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— Carlos, e se vocé pintasse essa arvore?

[...] Ele comecgou a pintar navios e eu continuei na atitude que tinha
escolhido tomar naquele dia:

— Carlos, onde é que vocé esta vendo navios as 10 horas da manha,
aqui nesse morro?

Ele olhou para mim com estranheza e disse:
— Ora, ora, sdo navios navegando entre as estrelas!

(Nise da Silveira narra dialogo com Carlos Pertuis, artista,
paciente interno do Engenho de Dentro.)

Ernst, na ponta dos pés e ligeiramente curvado para a frente, tirou o
chapéu e executou um movimento circular que terminou com ele
pondo de novo o chapéu na cabega, um gesto que era a0 mesmo
tempo brincadeira infantil e notavel feito artistico.

(W. G. Sebald. Vertigem: sensacgébes.)



RESUMO

Esta dissertagdo tem por objetivo o estudo e a tradugéo de poemas e textos
curtos em prosa do austriaco Ernst Herbeck (1920-1991), cuja producgao literaria
ocorreu integralmente dentro da clinica psiquiatrica de Maria Gugging, onde foi
internado logo apdés o fim da Segunda Guerra Mundial, sob diagnostico de
esquizofrenia. Para tanto, apresenta-se inicialmente uma biografia do poeta, dando-
0 a conhecer ao leitor brasileiro. Num segundo momento, investiga-se o conceito de
esquizofrenia e de linguagem dita “esquizofrénica”, a fim de perscrutar se e em que
medida o conhecimento dessas peculiaridades poderia contribuir para esta traducgao.
Em seguida, realiza-se um estudo da poética herbeckiana. Barbara Smith (1971)
embasa o conceito geral de poesia adotado nesta dissertacao; e Gisela Steinlechner
(1989); W. G. Sebald (2002, 2013) e Uwe Schutte (2006, 2017) fundamentam a
analise das especificidades da obra poética de Herbeck. Expbem-se, entdo, a
discussao tedrica sobre o procedimento tradutério aqui empregado, a qual envolve a
problematizagdo da pertinéncia de associar-se o principio de bricolage ao
procedimento herbeckiano de recombinacdo de fragmentos da linguagem, segundo
a leitura que Sebald (2002, 2013) faz desse conceito de Claude Lévi-Strauss (1989);
e o conceito de trava, que aqui se esbogca. Como parte dessa discussao, exibem-se
os poemas traduzidos.

Palavras-chave: Tradugao. Poesia. Literatura austriaca. Ernst Herbeck. Esquizofrenia.



ABSTRACT

The aims of this dissertation are the study and the translation of poems and
short texts in prose composed by the Austrian poet Ernst Herbeck (1920-1991),
whose literary production occurred entirely within the psychiatric clinic of Maria
Gugging, where he was committed shortly after the end of World War I, under the
diagnosis of schizophrenia. To this purpose, it initially presents a biography of the
poet, in order to introduce him to the Brazilian reader. As a second step, it
investigates the concept of schizophrenia and the so-called "schizophrenic"
language, in order to examine whether and to what extent the knowledge of these
peculiarities could contribute to this translation. Then, it carries out a study of
Herbeck’s poetry. Barbara Smith (1971) provides the bases for the general concept
of poetry adopted in this dissertation, while Gisela Steinlechner (1989), W. G. Sebald
(2002, 2013) and Uwe Schitte (2006, 2017) support the analysis of the specificities
of Herbeck's poetic work. Then, it presents a theoretical discussion about the
translation procedures adopted in this work, which involves the problematization of
the pertinence of associating the principle of bricolage to the herbeckian procedure of
rearrangement of language fragments, according to the interpretation that Sebald
(2002, 2013) proposes for this concept of Claude Lévi-Strauss (1989); as well as the
concept of trava, which is outlined here. The translated poems are displayed as part
of this discussion.

Keywords: Translation. Poetry. Austrian literature. Ernst Herbeck. Schizophrenia.
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1 INTRODUGAO

Em Viena, a 9 de abril de 1981, diante da porta do Osterreichische
Filmmuseum' [“Museu Austriaco do Filme”]’, onde dentro em pouco estrearia o
documentério Zur Besserung der Person [‘Para o melhoramento da pessoa’]’, o
poeta Ernst Herbeck — uma das estrelas do filme — e o suico Heinz Butler — diretor
da pelicula — observavam contentes a chegada do publico numeroso. Inusitadamente,
Herbeck tira de dentro do bolso de seu colete um pente de metal e oferece-o como
presente a Butler. Depois de familiarizar-se com o objeto, Bltler leva-o aos cabelos
e penteia-se, solene. Ambos caem na risada. Um ano depois, ao despedir-se de
Herbeck apds almogarem juntos, Butler pergunta ao poeta o que ele gostaria que lhe
trouxesse da Suica. Herbeck reflete em siléncio por um tempo e finalmente
responde: “Um pente de metal.” A anedota que aqui reproduzo foi registrada pelo
préprio Butler (2002) em um ensaio sobre o poeta austriaco. Oferego-a como um
aperto de maos inicial na relagdo que aqui travamos com o propésito de conhecer
Ernst Herbeck e sua obra poética, cuja tradugao constitui o cerne deste projeto de
pos-graduacdo. Considero a histéria como ilustrativa de um procedimento de
Herbeck que se reflete na sua criacdo literaria e que envolve conferir valor aos
objetos, como registros que sdo da memodria vivida, os quais, tornados palavras,
ficcionalizam-se ao entrarem na composicdo de seus versos e adquirem vida
poética. Vida que surge, no caso de Herbeck, de modo inesperado, nédo planejado:
seus mais de mil poemas e textos curtos em prosa foram escritos integralmente
dentro da clinica psiquiatrica de Maria Gugging, na Baixa Austria, onde ele
permaneceu internado dos 26 aos 71 anos, sob o diagndstico de esquizofrenia.

Ja ao nascer, em outubro de 1920, Herbeck revelou um alinhamento extraordinario
dos orgaos da fala que se configurara ainda em sua fase embrionaria: seu corpo se
recusou a fechar algumas estruturas da face. Do ponto de vista médico, ele veio ao

mundo na condicdo de “paciente fissurado”, pois era portador de fissura

! Cinemateca austriaca que abriga, além de salas de exibicdo de filmes, uma biblioteca, uma colecao
de jornais sobre cinema, exposicdes de fotos sobre o tema etc., e cujo excelente site na Internet
(http://www.filmmuseum.at/_1) permite acesso gratuito a filmes, a colegbes de fotografias, arquivos,
entrevistas e outras varias publicagbes relacionadas.

2 A tradugdo para a lingua portuguesa € minha, assim como todas as demais tradug¢des nesta
dissertacao, salvo mengao em contrario.

®Ver Capitulo 2.
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labiopalatina.® As diversas cirurgias pelas quais teve que passar desde a infancia
nao foram bem-sucedidas em corrigir sua articulagdo disfuncional da fala. Mais
tarde, ele expressaria em um poema: “Nem todo mundo tem uma boca. Tem boca
que é desqualificada ou operada. E bem o meu caso.” (HERBECK, 1999, p. 97).

Foi entre muni¢cbes e armas que disparou o primeiro surto esquizofrénico de
Herbeck: com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, foi convocado a trabalhar
numa fabrica de equipamentos bélicos. Ali, de repente, em meio a uma crise de
choro e riso convulsivos depois de dias sem conseguir dormir e sem apetite,
deflagraram-se as alucinagbes auditivas. Ouvia vozes que, alias, eram muito
coerentes com o contexto da guerra: vozes de comando que |Ihe ordenavam a
desordem, o desvio de caminho e atitudes violentas. Internado em definitivo em
1946, foi declarado incapaz e perdeu sua condicdo de cidadao — que lhe seria
restituida somente muito mais tarde (e tarde demais), aos seus 61 anos, portanto
dez anos antes de seu falecimento.

O ano de ingresso de Herbeck no hospital psiquiatrico de Maria Gugging (em
Klosterneuburg) coincidiu com a entrada do austriaco Leo Navratil na equipe médica
da instituicdo. Navratil — que, além de psiquiatra-neurologista, era também psicélogo
e antropodlogo — interessava-se vivamente pelo estudo da capacidade criativa e pelo
modo como a criatividade se manifesta nas psicoses, com atencdo especial a
esquizofrenia — assunto sobre o qual tem vasta obra publicada (nenhuma traduzida
ainda para lingua portuguesa). Ao longo de seus 40 anos de dedicagao ao Gugging,
o psiquiatra desenvolveu um método terapéutico que envolvia estimular seus
pacientes a expressarem sua criatividade por meio de desenhos, de pinturas e da
escrita. Ao verificar que na esquizofrenia, diferentemente do que por muito tempo se
supls, as fungdes intelectuais do individuo ndo se perdem e a criatividade se
acentua, Navratil, seguindo o caminho aberto pelos estudos do historiador da arte e
psiquiatra alemao Hans Prinzhorn e pelo psiquiatra suico Walter Morgenthaler, levou
o Gugging a destacar-se pela producgao artistica de seus pacientes (aos quais ele se
referia como “pacientes-artistas”). Grande parte deles, como Herbeck, chegou a

clinica logo apés a Segunda Guerra Mundial.

* Ver Capitulo 2.
> “Nicht jeder Mensch hat einen Mund/ mancher Mund ist disqualifiziert/oder operiert. So wie bei mir’.
Ver poema completo no Capitulo 5.
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N&o que antes esse hospital ndo abrigasse enfermos mentais. Mas abrigar —
no sentido de proteger, resquardar de perigo ou de adversidade, acolher, amparar —
nao seria o verbo mais adequado para indicar a que se destinava o local no periodo
de 1938 a 1945. Durante o nazi-fascismo, o Sanatério e Hospital Gugging [Heil- und
Pflegeanstalt Gugging] participou de um dos eventos mais hediondos da histéria da
humanidade. Até meados de 1941, quase 700 pacientes (entre os quais 116
criancas e adolescentes da ala pediatrica da clinica), todos rotulados como “vidas
sem valor” (“unwertes Leben”) na perspectiva nefasta do nacional-socialismo — por
serem portadores de quaisquer doencas, sindromes ou disturbios considerados
“incuraveis” ou por apresentarem anomalias fisicas (congénitas ou nao) ou pelo
simples fato de serem idosos —, foram transportados para o Castelo Hartheim (em
Alkoven, na Alta Austria) e assassinados em camaras de gas — o que os nazistas
chamavam de “morte por misericérdia” (“Gnadentod”) ou “eutanasia’ (“Euthanasie”)
(DANBAUER, 2012). De 1941 a 1945, outros cerca de 500 pacientes do Gugging
foram exterminados na propria clinica. Apés o fim do Il Reich, as dependéncias do
hospital passaram por reformas, mas resta no local um monumento em memdéria as
vitimas, para que a historia n&o seja apagada e nao se repita.

Herbeck escapou dessa funesta operagdo nazista,® mas ndo do impacto da
catastrofe da guerra. Tanto que um ano apds o término do conflito estava ele em
estado de profunda desorientagao psiquica e emocional vagando pelas ruas de Viena,
quando foi conduzido compulsoriamente pela policia a clinica psiquiatrica. Depois de
anos de siléncio e isolamento no hospital, Herbeck foi convidado por Leo Navratil —
que entdo iniciava o desenvolvimento de seu método de tratamento que envolvia o
estimulo da criatividade dos pacientes — a escrever um poema, sugerindo-lhe um
titulo. Apds a surpreendente resposta de Herbeck com os versos de “Der Morgen”
(“Manh&”)’, o médico passou a motiva-lo, com regularidade, a escrever.

No decorrer dos longos anos de seu internamento, Herbeck compds mais de mil
poemas e textos curtos em prosa, nunca sem o estimulo de Navratil. Os titulos da
maior parte dos textos (com excegao de alguns poucos criados pelo préprio poeta)
foram sugeridos pelo psiquiatra. Contudo, cabe ressaltar que o fato de os temas

terem sido propostos pelo médico nao significa que sua obra seja resultado de uma

e A operacgao, que recebeu o nome de “Aktion T4” (“Agédo T4”), foi responsavel pela hecatombe de
cerca de 70 mil pacientes de sanatérios e hospitais, entre os quais 60% diagnosticados como
esquizofrénicos (ROTZOLL et al., 2010). Ver também Capitulo 2, nota 30.

" Ver Capitulos 2 e 5.
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construcao passiva. Isto €, ndo se trata de um trabalho meramente terapéutico nem
de uma assimilacdo apatica dos temas apresentados por Navratil, mas sim de uma
espécie de jogo poético, em que a criagao se da a partir da provocagéo. Sua poesia
€ reacao a essas sugestdes, como veremos nesta dissertacao.

Ainda assim, Herbeck nunca mostrou interesse pelo que escreveu. Ademais,
observa a pesquisadora austriaca Gisela Steinlechner: “Como poeta que nunca
escreveu por iniciativa prépria e nao se orientou por nem tomou parte em nenhum
discurso literario, Herbeck também pde em discussao nossos conceitos usuais de
autonomia artistica e de autoria”® (STEINLECNHER, 2015, p. 3). Talvez possamos
dizer que se trata de um caso raro na escrita literaria. Sabemos de diversos
escritores cujos textos foram redigidos apos a irrupgao de estados psicopatolégicos,
mas que ja estavam inseridos no meio intelectual: Friedrich Holderlin, August
Strindberg, Antonin Artaud, Robert Walser, Oskar Panizza, Maura Lopes Cangado,
entre outros. Herbeck, também por isso, € um caso a parte. Uwe Schutte,
pesquisador e professor na Universidade de Aston (Reino Unido), assim se refere a
sua obra: “A literatura de Ernst Herbeck é uma literatura extremista, pois até mesmo
o seu lugar de origem esta localizado numa regido ultraperiférica, na verdade ja fora
da sociedade: o hospital psiquiatrico Maria Gugging”® (SCHUTTE, 2006, p. 348). Ali,
na condigdo de banido do convivio social, Herbeck escreveu: “A poesia é também
uma aversao pela realidade” (HERBECK, 1999, p. 95).

Seus poemas, escritos de 1960 a 1991, foram compostos todos de forma
instantanea, segundo Navratil (1966), e, em sua maior parte, manuscritos em folhas
do tamanho de um cartdo postal. E alguns poucos foram datilografados (estes,
segundo Navratil, sempre totalmente em caixa baixa). Navratil, que foi o
responsavel pela edicdo e publicacdo de sua obra, teve o cuidado de explicitar
esses detalhes. Ele também esclarece que, durante a edigdo dos textos, consultou
Herbeck sobre sua vontade de corrigir os desvios gramaticais e ortograficos que
produziu. Alguns, o poeta quis alterar; outros, decidiu manter. O médico afirma que

todas as escolhas do escritor foram respeitadas. Por exemplo, ha casos em que

® “Als Dichter, der nie aus eigener Initiative herausgeschrieben und sich an keinem literarischen

Diskurs orientiert oder beteiligt hat, stellt Herbeck auch unsere gangigen Konzepte von kiinstlerischer
Autonomie und Autorschaft zur Diskussion.”

® “Ernst Herbecks Literatur ist eine extremistische, da bereits ihr Entstehungsort am dufRersten Rande,
eigentlich bereits auRerhalb der Gesellschaft zu lokalisieren ist: der Niederdsterreichischen
Landesnervenklinik in Gugging”.

'%“Die Poesie ist auch eine Abneigung zur Wirklichkeit”.
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Herbeck desobedece a regra da lingua alemé& segundo a qual os substantivos
devem ser escritos com inicial maiuscula. Em varios de seus poemas, o critério que
adota parece ser outro: redige com iniciais maiusculas as palavras as quais deseja
conferir maior importancia e com iniciais minusculas aquelas as quais atribui, no
texto, um papel secundario (NAVRATIL, 1966).

Da obra de Herbeck, somente um terco, aproximadamente, foi publicado até
hoje (NAVRATIL, 2015). Uma primeira série de poemas seus veio a lume como parte
de um estudo de Navratil (1966) intitulado Schizophrenie und Sprache [‘Esquizofrenia
e linguagem”]. Apesar de o tema do livro estar inserido no ambito da Psiquiatria,
Navratil ndo deixa de ressaltar em seu estudo as caracteristicas poéticas dos versos
de seu paciente, as quais sao, de fato, evidentes. Essa € uma das principais fontes
de pesquisa do presente trabalho, ao lado de outras publicagdes do psiquiatra, tais
como Schizophrenie und Kunst [‘Esquizofrenia e arte”’] (NAVRATIL, 1965) e
Schizophrene Dichter [“Poetas esquizofrénicos”] (NAVRATIL, 2015), que fornecem
também uma extensa e minuciosa documentagao sobre a biografia do poeta.

Para a selecdo de poemas de Herbeck que traduzo nesta dissertacao, recorro
principalmente a dois volumes de antologias de Herbeck, quais sejam: Im Herbst da
reiht der Feenwind [*No outono |a se alinha o vento das fadas”] (HERBECK, 1999),
organizada por Navratil; e Der Hase!!ll [“A lebre!!!I”], organizada por Steinlechner
(HERBECK, 2013). Mas também utilizo o livro Ernst Herbeck: die Vergangenheit ist
klar vorbei [“Ernst Herbeck: o passado claramente passou”], que, além de poemas,
imagens de manuscritos, dados biograficos, fotografias e desenhos do escritor
austriaco, contém uma compilagao de textos de varios autores sobre a sua obra.

Quanto a fortuna critica acerca da poesia de Herbeck, sdo fundamentais para
esta dissertacao diversos textos de Gisela Steinlechner — uma das mais importantes
referéncias nos estudos sobre a poética herbeckiana —, em particular Uber die Ver-
Riickung der Sprache: analytische Studien zu den Texten Alexanders [“Sobre o des-
atino da linguagem: estudos analiticos sobre os textos de Alexander”]
(STEINLECHNER, 1989), sua tese de doutorado; os ensaios de W. G. Sebald sobre
0 poeta, especialmente “Eine kleine Traverse: das poetische Werk Ernst Herbecks”
[“Uma pequena transversal: a obra poética de Ernst Herbeck” (SEBALD, 2002); e
textos de Uwe Schitte, sobretudo o capitulo “Ernst Herbeck — Literatur & Wahnsinn”

[“Ernst Herbeck — literatura e loucura®, de seu livro Die Poetik des Extremen:
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Ausschreitungen einer Sprache des Radikalen [‘A poética dos extremos: tumultos de
uma linguagem radical”] (SCHUTTE, 2006).

Ha tedricos da tradugédo que, embora ndo sejam abordados diretamente neste
trabalho, norteiam minhas concepc¢des e praticas de traducio. Sao eles: Haroldo de
Campos (1992), destacadamente seu ensaio “Da tradugdo como criagdo e como
critica”; Antoine Berman (1995), principalmente sua obra Pour une critique des
traductions: John Donne (BERMAN, 1995); e Mauricio M. Cardozo (2009; 2013;
2014), em especial o artigo “Na calada do outro: siléncio, mistério e o outro em
traducao”. Todos entendem a tradugao como ato criativo e critico.

Embora n&o houvesse até o momento tradugbes da obra de Herbeck

I,11 ela n&o so teve boa recepgao na Austria, onde mais de 10 mil

publicadas no Brasi
exemplares de seus livros foram vendidos, como também tem sido objeto de
interesse para além das fronteiras de seu pais de origem, motivando estudos
relevantes em multiplos campos do saber, como a Psicologia, a Antropologia, a
Linguistica e, sobretudo, os Estudos Literarios, em paises tdo diversos como
Estados Unidos, Franga, Italia, Inglaterra, Holanda, Alemanha e Suécia.

A relevancia literaria da obra de Herbeck justifica que ela seja introduzida
aos leitores brasileiros, e o fato de ainda n&o circular no Brasil constitui uma lacuna.

Sob aspectos literarios e linguisticos, o trabalho deste poeta vem sendo, ja
de longa data, fonte de pesquisas e debates no cenario internacional, assim como
de inspiracdo para a obra de autores relevantes, como o escritor aleméo W. G.
Sebald e o austriaco Gerhard Roth, por exemplo, e para a criagdo em outros
géneros artisticos. E o caso da épera Das stille Zimmer, do compositor, libretista e
maestro bavaro Michael Hirsch (RINNENBERG, 2005), e da peca Ein schéner Hase
ist meistens der Einzellne, do dramaturgo austriaco Philipp Weiss.

Pesquisa-lo, traduzi-lo e divulga-lo no contexto brasileiro pode servir como
contribuicdo para propiciar outros estudos relacionados, ndo s6 da poesia de
Herbeck. O estudo sobre a sua poética pode instigar o pesquisador a expandir suas
investigacdes para multiplas areas do conhecimento e a trazer pesquisadores de
outras disciplinas para o dialogo, dada a complexidade desse autor e de seu

contexto de producéo literaria.

" Além do presente trabalho, publiquei algumas outras tradug¢des isoladas, como, por exemplo, na
revista escamandro, para a qual escrevi um pequeno post sobre o poeta, incluindo algumas
traducdes de seus poemas (http://escamandro.wordpress.com/tag/ernst-herbeck/).
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Além disso, pode-se, talvez, a partir desta pesquisa e destas traducdes,
colaborar para introduzi-lo nos estudos literarios de lingua alema na cena brasileira e
possibilitar o dialogo de sua obra com outras no contexto nacional, bem como para
produzir reflexdes e investigacbes sobre circunstancias similares de producao de
literatura no Brasil, ou mesmo para estimular novas tradu¢des de seus poemas.

No Capitulo 2 desta dissertacao, apresento uma biografia de Ernst Herbeck e
0 seu contexto de producao literaria. Recorro, para isso, principalmente as obras de
Leo Navratil e de Gisela Steinlechner. Procuro investigar varios dos aspectos de sua
vida, buscando compreender quem foi 0 homem Ernst Herbeck a partir de registros
de sua fala e de possiveis rastros de sua histéria em seus versos, bem como por
meio de narrativas sobre ele.

No Capitulo 3, apresento uma breve selecdo de descri¢des, reflexdes,
hipoteses e comentarios de pesquisadores de areas diversas do conhecimento —
tais como a Psiquiatria, a Psicanalise, a Psicologia, a Psicobiologia e a Linguistica
de Texto — referentes aos conceitos de esquizofrenia (enquanto patologia) e de
linguagem entendida como “esquizofrénica”. O capitulo subdivide-se em trés
partes: a primeira investiga quais sdo os modos e critérios para diagnosticar alguém
como esquizofrénico; a segunda procura compreender o que seria aquilo que se
chama de “linguagem esquizofrénica”; e a terceira mostra a esquizofrenia sob a
perspectiva de Leo Navratil, para quem “a dindmica mental na esquizofrenia é
estreitamente ligada aquela da criagdo” (NAVRATIL, 1978, p. 48). Arrisco essa
incursdo em outros campos do saber com a finalidade de esclarecer alguns
aspectos importantes do tema desta dissertacdo. Nao estou em busca de detectar
coeréncia ou falta de coeréncia na linguagem de Ernst Herbeck — questbes que
costumam entrar em cena quando se aborda a linguagem produzida por pessoas
acometidas de esquizofrenia, o que simplifica e aplana a discuss&o. Busco identificar
possibilidades de leitura de seus poemas com a finalidade de traduzi-los para a
lingua portuguesa, de recria-los em portugués. Enxergo a obra de Herbeck como
criagao poético-literaria, como obra poética complexa; volto os olhos para a poténcia
de seus poemas; coloco-o0 em primeiro plano aqui como poeta. Mas nao posso
deixar de me referir ao contexto de producao e de edi¢do de sua obra, a sua historia,
a sua estdria (considerando o que se diz sobre ele ou o0 que ele disse sobre si

mesmo, conforme registros de seu psiquiatra).
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No Capitulo 4, trato das caracteristicas da linguagem poética de Herbeck,
sobretudo a luz de Gisela Steinlechner, de W. G. Sebald, entre outros. Ha outros
aspectos (n&do menos importantes) que ficam de fora neste trabalho, como, por
exemplo, o didlogo com as teorias do ritmo na poesia, de Henri Meschonnic. Como
pretendo seguir adiante com a pesquisa sobre Herbeck, essa empreitada deve
acontecer futuramente, num projeto de doutorado.

O Capitulo 5 expde as tradugbdes que proponho para uma selegao de seus
poemas. Em didlogo nem sempre explicito com tedricos da traducdo e da
literatura, registro minhas reflexdes sobre as tradugbes empreendidas neste
trabalho. O capitulo contém trés partes: na primeira, apresento poemas cuja leitura
me levou a pensar em um modo de traduzir especifico para alguns poemas de
Herbeck, com atencgao voltada para o que chamo de “travas produtoras de sentidos”;
na segunda parte, explico em detalhes algumas das tradugbes de poemas cuja
leitura levou em conta o conceito de bricolage, tal como apresentado por W. G. Sebald
(2002; 2013) a partir da formulagdo de Claude Lévi-Strauss (1989); e na terceira

exponho as tradugdes dos 50 poemas que selecionei, com os respectivos “originais”.
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2 O NOME DA PALAVRA SILENCIOSA: UMA NARRATIVA DA VIDA DE
ERNST HERBECK

Num retrato a bico de pena e nanquim (ANEXO 1), com linhas simples e
traco estilizado, beirando o cartunesco, Oswald Tschirtner (1920-2007), um dos
artistas proeminentes do Gugging, representou de maneira ao mesmo tempo
singela e perturbadora seu amigo Ernst Herbeck. Chamam atengao a testa, os olhos e,
sobretudo, a boca. Os olhos sdo completamente preenchidos de preto, como se
fossem as duas unicas aberturas de uma mascara por tras da qual se esconde
algo insondavel. Na fronte, estdo tragadas quatro linhas quase paralelas — os

"2 (conforme

“quatro sulcos profundos [que] voavam como andorinhas sobre sua testa
o olhar poético de Gisela Steinlechner, 1991, s/p. — a maior autoridade nos estudos
sobre a literatura de Herbeck). E a boca é composta de linhas retas: a uma linha
horizontal, chegam de cima hachuras curtas inclinadas para a direita e, de baixo,
hachuras verticais. E possivel percebé-la como uma espécie de fissura suturada.
Nesse rosto-mascara — que ilustra a capa de Im Herbst da reiht der Feenwind
[“No outono 4 se alinha o vento das fadas”]"®, antologia poética de Herbeck (1999) —,
Tschirtner condensa uma das caracteristicas mais marcantes do poeta, ressaltada
em diversos textos a seu respeito escritos por autores que tiveram a oportunidade
de estar na sua presencga, qual seja: seu siléncio. O escritor austriaco Gerhard Roth
(*1942), que ao longo de 16 anos fez varias visitas a Herbeck, escreve, num
pequeno texto de 1994 intitulado “Einige personliche Erinnerungen an Ernst

Herbeck” [‘Algumas memdrias pessoais acerca de Ernst Herbeck”:

[...] aprendi muito com ele, com seus escritos € com seu siléncio. Ernst
Herbeck foi uma personalidade inesquecivel. Seu siléncio n&do era hostil,
mas profundo. Sem que ele fizesse qualquer censura, experimentava-se um
sentimento de culpa. Era uma experiéncia nada agradavel, mas necessaria,
pois evidentemente somos todos cumplices — por todo sofrimento —,
queiramos ou ndo." (ROTH, 2002, p. 190).

"2 “yier tiefe Furchen flogen wie Schwalben Uber seine Stirn”.

¥ Nesta dissertagdo, adoto o seguinte padrdo para apresentagdo dos nomes das obras citados ao
longo do texto: caso a obra n&o tenha ainda traducao para a lingua portuguesa, exponho primeiro seu
titulo na lingua de origem, em italico, seguido de uma tradugdo minha, entre colchetes e entre aspas,
sem italico; se a obra tiver sido publicada em lingua portuguesa, escrevo primeiro seu titulo tal qual
traduzido e em italico, indicando em nota de rodapé o nome do tradutor, e, na sequéncia, seu titulo
original entre colchetes, também em itélico. Caso se trate de nome de artigo, de ensaio ou de poema
ainda nado traduzido, apresento primeiramente o titulo do texto na lingua de origem entre aspas,
seguido de uma proposta de tradugao minha, como glosa, entre aspas e entre colchetes.

" “Ich [...] habe viel von ihm gelernt, von seinem Schreiben und seinem Schweigen. Ernst Herbeck
war eine unvergellliche Personlichkeit. Sein Schweigen war nicht feindselig, sondern tief. Ohne dal er
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Desde muito cedo em sua vida, Herbeck esteve familiarizado com o
ambiente hospitalar. Em 9 de outubro de 1920, no estado da Baixa Austria, mais
precisamente na pequena cidade de Stockerau, proxima a Viena, o poeta veio ao
mundo com uma anomalia congénita em decorréncia da qual precisou submeter-se
a diversas e complexas intervencdes cirurgicas ao longo de toda a sua infancia e
juventude. Ele era portador de fissura labiopalatina,’® ou fenda labio-palatal
(conhecida popularmente como “goela de lobo”). Trata-se de um caso severo de
malformacéao craniofacial que, de acordo com Fulvia de Souza Veronez (doutora em
Ciéncias da Reabilitacdo) e Liliam D’Aquino Tavano (doutora em Disturbios da
Comunicagdao Humana), “atinge uma série de estruturas da face, tais como a maxila,
0S 0Ss0s e as cartilagens, além do labio e do palato” (VERONEZ; TAVANO, 2005, p.
134), caracterizando-se por uma abertura ou ruptura nessa regiao (KUHN et al.,
2012, p. 238). Tal anomalia, segundo lzaira Maria Bruno Figueiredo et al. (2010, p.
301), “causa grande impacto na vida do individuo portador, provocando problemas
funcionais, estéticos e psiquicos. As disfungdes mais comuns sio relacionadas a
degluticdo, a mastigagdo, a audigdo, a respiragdo, a arcada dentaria e a voz
nasalizada", mas ha também possibilidade de disturbios de comunicacdo, como
demonstra, por exemplo, Eliana Midori Hanayama (2009). Outro estudo nesse
ambito foi realizado pelas fonoaudidlogas Raquel Nascimento da Silva e Ellen Mara
Nascimento G. dos Santos (2004, p. 28), que afirmam que a maioria dos portadores
de fendas labiopalatais — aos quais as ciéncias da Saude também se referem como
pacientes fissurados — “apresenta significativas desordens da comunicag¢ao oral, o
que compromete de modo marcante a inteligibilidade da fala, podendo, em alguns
casos, tornar impossivel a compreensé&o da linguagem oral”.

Foi o que aconteceu com Herbeck: tal anomalia Ihe impds sérias dificuldades
de articulacao da fala, a ponto de quase nao se entender nada do que ele pronunciava
— problema que nao se resolveu com a seérie de procedimentos médicos e cirurgicos
a que foi submetido. Dentre esses procedimentos, o mais precoce de que temos

noticia foi realizado quando Herbeck contava ainda sete anos de idade. Foi uma

je einen Vorwurf aussprach, flhlte man sich schuldig. Das war keine angenehme Erfahrung, aber eine
notwendige, denn natirlich ist man an allem mit-schuldig [sic] — das heil3t am ganzen Elend —, ob
man es will oder nicht.”

'® Estima-se que, em nivel mundial, nascem a cada hora cerca de 15 mil criancas fissuradas
(RIBEIRO; MOREIRA, 2005).
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intervengao cirurgica de grande porte, motivo pelo qual precisou ficar afastado da
escola por alguns meses, o que o levou a repetir a segunda série. E o que nos conta
Leo Navratil (1966), médico-chefe da clinica psiquiatrica de Maria Gugging.

Ainda de acordo com Navratil (1966), os tragos fisicos que a malformagao
anatomo-fisiolégica lhe imprimiu, nisso inclusa a sua dificuldade de fala, o inibiram
de tal modo que nao conseguia fazer amizades na infancia nem na adolescéncia,
pois era constantemente alvo de chacota. Tornou-se, entdo — ou o tornaram — um
solitario. Munido de bussola e binéculo, gostava de refugiar-se em sua canoa e de
apreciar a natureza (NAVRATIL, 1966; STEINLECHNER, 2013; 2016).

Num momento posterior, quando Herbeck estava ja no Gugging, Navratil
(1966) observa que em varios dos comentarios de seu paciente transparece o impacto
que sofreu por sua deformidade. Num texto de 1963, Herbeck escreve: "O rosto € a
primeira coisa que o olhar capta numa pessoa." (HERBECK, 2013, p. 15;
NAVRATIL, 1966, p. 138; STEINLECHNER, 1991, s/p.).

Na escola, Herbeck era bom aluno. Frequentou a Volksschule ["ensino
fundamental"], a Hauptschule ["ensino médio"] e um ano de Handelsschule ["escola
de comércio", profissionalizante] (NAVRATIL, 1965; 1966). Sempre mostrou interesse
pelo aprendizado de idiomas, em especial o inglés. Mesmo depois de deixar a escola,
continuou a dedicar-se ao estudo da lingua inglesa, na qual mais tarde escreveria
alguns de seus poemas. Gostava também de desenhar (NAVRATIL, 1966).

Sobre seu ultimo ano na escola, o proprio Herbeck (1999, p. 91) escreve que
foi bastante dificil, pois sentia-se muito mal. Revoltou-se contra tudo, conforme
conta, e suas notas cairam. Nesse periodo, tinha entre 14 e 15 anos. Sua familia
passava por sérias dificuldades financeiras.'®

Aos 16 anos, tendo ja deixado a escola, passou a estudar musica e piano
com uma professora (Frau Goschl, segundo ele). ,Foi a melhor época“, avalia
Herbeck (1999, p. 92), que vinha também aprendendo a tocar bandolim com a sua
mae. E de se supor que a grande alegria que o poeta manifesta pelo aprendizado da
musica e dos instrumentos musicais se deva ao fato de encontrar nesse meio modos
de dar voz a sua expressdo. O impacto dessa vivéncia musical ressoara mais tarde

em sua poesia, fortemente marcada pelo ritmo e pela musicalidade.

A situacdo politica e socioecondmica na Austria era de crise. Em 1933, o nUmero de

desempregados na Primeira Republica ultrapassava os 400 mil (VOCELKA, 2002, p. 304).
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No ano em que a Austria foi anexada ao “Reich” alemio, Herbeck
completava seus 18 anos. Foi quando se submeteu a uma ultima intervencao
cirurgica — desta vez, uma cirurgia plastica —, porém o resultado foi novamente
insatisfatorio (NAVRATIL, 1966; 2002).

Aos vinte anos, adoeceu psiquicamente. Em 1939, com a conflagragcédo da
Segunda Guerra Mundial, havia sido convocado a trabalhar como operario numa
fabrica de armamentos. Alimentava-se pouco e quase nao dormia. Teve, entdo, seu
primeiro surto psicético, manifestando alucinagdes auditivas, que o levaram a uma
crise de riso e choro convulsivos (NAVRATIL, 1966; 2002). Ele suspeitava que uma
garota o estivesse hipnotizando. Seus pais 0 conduziram a um médico para uma
consulta (NAVRATIL, 1966; 2002). Pouco depois, Herbeck foi hospitalizado e
diagnosticado como esquizofrénico, permanecendo na clinica psiquiatrica da
Universidade de Viena [Wiener Psychiatrische Universitatsklinik] de agosto a
novembro de 1940 (NAVRATIL, 2002). Ele acreditava que estivesse num
relacionamento a distancia com uma garota e que essa relacdo acontecia por meio
de codigo Morse (NAVRATIL, 1965; 1966; 2002)."” Os sinais, segundo Herbeck,
eram emitidos por meio de solugos (NAVRATIL, 1966; 2002).

Nesse primeiro internamento, conforme relata Navratil (1966), Herbeck
recebeu 60 aplicacbes de choques insulinicos,'® o que, no entanto, ndo lhe trouxe
nenhuma melhora psiquica. Conta-nos o psiquiatra que Herbeck, “mesmo depois de
completar o tratamento, ainda sofria ocasionalmente de alucinagdes acusticas,
embora nao fosse claro para ele se eram percepcdes reais ou alucinagdes”
(NAVRATIL, 1966, p. 139). Depois de receber alta, foi arrolado para trabalhar numa
fabrica de municdes (NAVRATIL, 2002).

' Talvez n3o seja equivocado pensar que nos poemas de Herbeck em que encontramos enigmaticas
sequéncias de tragos, pontos e espagos (como veremos, por exemplo, no poema “Was Neues!” [“Que
novidade!], na p. 72, entre varios outros) esteja um rastro dessa ideia, pois tais sinais graficos
constituem uma das formas de transmissdo de mensagens por codigo Morse. Talvez nesses versos
Herbeck estivesse emulando esse cddigo, que tem como principal fungéo possibilitar a comunicacao
quando a fala nao é viavel — usado, por exemplo, para troca de mensagens secretas durante as duas
guerras mundiais. Trata-se de um sistema de signos que representa outro sistema de signos, o
alfabeto (e os algarismos numéricos), que, por sua vez, representa os sons da fala; ou seja, produz uma
espécie de mise en abime semibtico).

'® Conforme o historiador Carlos Alberto Cunha Miranda (2014, p. 207), “o procedimento classico da
terapia por choque insulinico de Sakel [...] consistia em provocar no paciente, por certo periodo de
tempo, uma acentuada hipoglicemia, utilizando-se, para isso, dosagens crescentes de injecbes
subcuténeas de insulina. [...] a hipoglicemia deveria ter como manifestagdo culminante o coma,
quando, comumente, ocorriam convulsdes, tremores, intensa excitabilidade e até alucinagdes.”
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Em 1942, voltou a clinica da universidade, que dessa vez o transferiu para o
hospital psiquiatrico de Maria Gugging, onde lhe foram aplicados 14 choques
cardiazolicos.” Ele novamente apresentava alucinagdes acusticas e tinha a certeza
de ouvir vozes de varias pessoas, que lhe davam comandos. Entre essas vozes
coercivas, havia a daquela garota, que estaria informada de tudo a seu respeito.
Herbeck afirmava que a moga era apaixonada por ele ja fazia um tempo. Tal voz
feminina o conduzia pelas ruas, forgando-o a virar repentinamente a esquerda ou a
direita, a esbofetear-se ou a arremessar a contragosto o prato que estava servido a
mesa (NAVRATIL, 1965; 1966; 2002). Herbeck atribuia também a ela a quebra da
continuidade de seus pensamentos (NAVRATIL, 1966, p. 140). Naquele periodo,
sentia-se frequentemente sob influéncia dessa voz. De acordo com Leo Navratil
(1965, p. 44), seu paciente afirmava: “Estou sendo teleguiado”®. Navratil nos da a
conhecer também que, no decorrer desse internamento, Herbeck cuidava do jardim
e mostrava-se amavel com os outros pacientes internos (NAVRATIL, 1966).

ApoOs receber alta, Herbeck foi novamente chamado para trabalhar numa
fabrica de munigdes. A guerra seguia em curso.

Pouco tempo depois, em setembro de 1944, mesmo com seu histérico de
sofrimento mental e “conquanto estivesse a beira do colapso, ele foi recrutado pela
Wehrmacht alema, e em abril de 1945 foi dispensado por incapacidade"21
(STEINLECHNER, 2013, p. 237).

No mesmo més, o conflito mundial chegava ao fim. Em 27 de abiril,
instalou-se um governo provisério, e a anexacdo da Austria pela Alemanha foi
revogada. A Austria foi dividida em quatro zonas de ocupacéo pelos aliados. Viena e

a Baixa Austria foram ocupadas por tropas russas.?

% Sobre a convulsoterapia através do cardiazol, explica-nos Miranda (2014, p. 209-210): "Em 1933,
Ladislaus von Meduna, médico chefe do Hospital Real Hungaro de Alienados e Nervosos, de
Budapeste, recorreu a ideia dos médicos Niyroe e Jablonszki que, em 1929, formularam a hipotese
sobre a existéncia de um antagonismo biolégico entre a epilepsia e a esquizofrenia. Dessa forma, o
choque através do cardiazol em esquizofrénicos consistiu em provocar crises de convulsado a partir
da aplicac&o dessa droga. Com o uso do pentametilenotetrazol, conhecido como cardiazol, o médico
hungaro obteve convulsdes por meio da via venosa, quase que de imediato, apds a injecao dessa
substancia”. As reagdes dos pacientes, durante a convulsdo, eram violentas e assustadoras, podendo
ocorrer complicagdes tais como "fraturas, luxacdes, acidentes dentarios, complicagbes respiratérias e
cardiovasculares, dores musculares, cefaleia, vomitos, nauseas, crises convulsivas espontaneas e
trombose" (MIRANDA, 2004, p. 210).

%0 “|ch werde ferngelenkt”.

! “Noch im September 1944 war er, obwohl selbst am Rande des Zusammenbruchs, zur deutschen
Wehrmacht eingezogen und im April 1945 als untauglich entlassen worden.”

2 Ha poemas de Herbeck que remetem a esse contexto (inclusive as tropas russas).
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Em 7 de setembro de 1945, Herbeck foi internado de novo. Desta vez, em
meio a um episodio de crise psicotica que o haveria levado a tornar-se violento
contra seu pai, a espancar a si proprio e a recusar-se a ingerir alimentos
(NAVRATIL, 1966), o que mostra a dimenséo tragica da doenga. Herbeck relatou ter
passado a ouvir vozes que nao o deixavam dormir e que Ihe davam comandos.
Segundo registros, quando o médico lhe perguntou por que ele batera em seu pai,
Herbeck respondeu: “O pai também age violentamente contra mim. Ele me acaba
com os nervos’®® (NAVRATIL, 1966, p. 142). No inicio desse periodo de
hospitalizacdo — que durou trés meses —, Herbeck mostrou-se tenso e esteve sob a
influéncia de alucinagdes. Como parte do tratamento, recebeu dez eletrochoques.?
Depois, teve alta e voltou ao trabalho (NAVRATIL, 1966).

Seis meses depois, em 18 de maio de 1946, conforme precisa Navratil,
“Herbeck foi detido pela policia ao ser encontrado vagando a esmo a noite nhuma
regido periférica de Viena, completamente desorientado e incapaz de comunicar sua
identificacdo”® (NAVRATIL, 2002, p. 159).?° Ao ser interrogado, ele declarou: “Estou
nas maos de pessoas que estdo me usando. [...] Elas querem me expor, querem me
colocar numa caixa de vidro™’ (NAVRATIL, 1966, p. 142). Ele teria dito também que
“se sentia como um corpo estranho na sociedade”?® (NAVRATIL, 1966, p. 143). Dois
meses depois, a policia o transferiu para a clinica psiquiatrica de Maria Gugging.

Na clinica, Herbeck alegou que seu corpo tinha eletricidade em excesso.

Relatou também, mais uma vez, que ouvia vozes, que agora eram masculinas.

% «Der Vater geht gegen mich auch tatlich vor. Er zersetzt mir die Nerven”.

2% Miranda nos esclarece que a eletrochoqueterapia foi criada "pelo médico italiano Ugo Cerletti, no
final da década de 1930, com a colaboragéo do seu assistente Lucio Bini [...]. A eletrochoqueterapia
foi muito utilizada em portadores de esquizofrenia, psicose maniaco-depressiva, epilepsia, neurose e
oligofrenia. Cerletti partiu do pressuposto que a sensagdo de “aniquilamento” e a agitagdo pos-
convulsiva sofrida com o choque cardiazdlico eram decorrentes da permanéncia do medicamento na
circulagdo. Acreditava que estes sintomas poderiam ser evitados se o choque elétrico fosse
empregado como estimulante convulsivo, uma vez que a eletricidade poderia ser controlada pelo
médico” (MIRANDA, 2014, p. 213-214).

% “wurde Herbeck nachts von der Polizei festgenommen, als er in einem Randbezirk Wiens planlos
umhergegangen war und sich nicht ausweisen konnte.”

% No Prefacio a Diario do hospicio, obra autobiografica do escritor e jornalista brasileiro Lima Barreto
(1881-1922), Alfredo Bosi faz esta observagéo critica que parece aplicar-se também ao contexto em
que Herbeck foi capturado: "Lima Barreto mostra que a policia € um instrumento que serve de veiculo
para encaminhar o suposto demente a um lugar apartado, na medida em que ele é confundido com o
marginal. Por algum tipo de comportamento considerado anormal, deve ser retirado da sociedade e
encerrado em uma espécie de depdsito onde os seres ‘normais’ ndo o vejam nem mantenham com ele
qualquer contato. O aparelho policial aparece, mais uma vez, como uma primeira triagem, que separa
0 joio do trigo social" (BOSI, 2017, p. 8).

2" “Ich bin in den Handen von Leuten, die mich ausniitzen. [...] Die wollen mich ausstellen, sie wollen
mich in einen Glaskasten stellen”.

2 «gr fihle sich als Fremdkorper in der Gesellschaft”.
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Apresentou sentimentos contraditérios: em um momento, afirmou que ele proéprio
nao tinha mais nenhum valor; em outra ocasi&o, definiu-se como um segundo deus,
que estaria ocupando o lugar do falecido Senhor Deus (NAVRATIL, 1966).

Ap0ds receber mais uma série de eletrochoques — que eram a especialidade
do Gugging, segundo relata Edmund Mach (ZUR BESSERUNG, 1981), um dos
artistas pacientes da clinica —, Herbeck, convicto de sua sanidade, fugiu do asilo,
mas foi capturado pela policia e novamente internado. De acordo com Navratil, o
comportamento de Herbeck a ocasido “era tal que a alta médica ndo era desejada
por seus parentes nem recomendada pelos médicos”?® (NAVRATIL, 1966, p. 144).
Herbeck manifestou seu descontentamento atirando talheres e pratos ao chao e
afirmando que vinha sendo usado como cobaia para a realizagdo de experimentos
no hospital (NAVRATIL, 1966).%° Posteriormente, houve outro episddio de fuga.

Depois de reconduzido a clinica, manifestou grande revolta. Por esse motivo, foi

2« war so, daf eine Entlassung weder von seinen Angehdrigen gewlinscht wurde, noch von den

Arzten empfohlen werden konnte”.

% Durante o Terceiro Reich, os hospitais psiquiatricos foram de fato locais onde os pacientes eram
nao so utilizados como objetos de experimentos, como também eliminados, e o Gugging nao escapou
disso, como vimos na Introdugédo desta dissertagdo. De acordo com matéria publicada no jornal
Salzburger Nachrichten: "Com a 'Anexacéo’ da Austria pelo Reich alem&o, o sanatério e hospicio em
Maria Gugging caiu nas m&os dos nacional-socialistas: pacientes declarados como 'vidas sem valor'
foram assassinados ou utilizados para experimentos. [...] Entre novembro de 1940 e maio de 1941,
675 pessoas foram transportadas do Gugging para o Castelo de Hartheim, perto de Linz, onde foram
exterminadas em camaras de gas. Entre eles estavam 116 criangas e adolescentes com menos de
17 anos de idade — um percentual excepcionalmente alto em comparagdo com outras instituicdes.”
[“Mit dem ,Anschluss‘ Osterreichs an das Deutsche Reich fiel auch die Heil- und Pflegeanstalt in Maria
Gugging in die Hande der Nationalsozialisten: Als ,unwertes Leben‘ deklarierte Patienten wurden
ermordet oder flr Experimente missbraucht. [...] Zwischen November 1940 und Mai 1941 wurden
675 Menschen aus der Anstalt Gugging in das in der Nahe von Linz gelegene Schloss Hartheim
transportiert und dort vergast. Darunter waren 116 Kinder und Jugendliche unter 17 Jahren - ein im
Vergleich zu anderen Einrichtungen ungewodhnlich hoher Prozentsatz.”] (NS-OPFERZAHL, 2014, s/p.).

De acordo com o historiador Herwig Czech, da Universidade de Viena, o "Castelo de Hartheim e os
outros centros de exterminio da 'Aktion T4' ['[A¢do T4'] foram as primeiras instituicdes que serviram ao
aniquilamento em massa de pessoas.” [“Schloss Hartheim und die anderen Vernichtungszentren der
'Aktion T4' waren die ersten Institutionen, die der massenhaften, serienmafligen Vernichtung von
Menschen dienten.”] (NS-OPFERZAHL, 2014, s/p.).

A “Acado T4” — que, implantada e executada durante o nacional-socialismo, de 1939 a 1945, vitimou
cerca de 300 mil pessoas em toda a Alemanha, na Austria, na Poldnia e nas regies que, a época,
tinham os nomes de Tchecoslovaquia e Unido Soviética — consistiu numa operacdo de assassinato
sistematico e em massa de pacientes de sanatérios e de hospicios que fossem portadores de
“anomalias” ou doencgas entado consideradas “incuraveis” — entre os quais, esquizofrénicos, epiléticos,
“dementes senis”, portadores de sifilis, de encefalite, de paralisias refratarias ao tratamento, de
doenga de Huntington, e muitos outros — e de outras pessoas cujas vidas, aos olhos dos nazistas,
eram consideradas “sem valor’” para a sociedade (ROTZOLL; FUCHS; RICHTER; HOHENDORF,
2010; DANBAUER, 2012). Num documento oficial assinado por Adolf Hitler e datado de 1.° de
setembro de 1939, o lider de ultra-direita determina que médicos selecionados estariam autorizados a
escolher os pacientes que seriam submetidos ao que foi convenientemente chamado de
“eutanasia”, ou “morte de misericoérdia” (Gnadentod)”. O nome da operacao se deve ao local onde foi,
em sigilo, planejada: em Berlim, na Tiergartenstralle, n. 4 (ROTZOLL; FUCHS; RICHTER;
HOHENDORF, 2010; DANBAUER, 2012).
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mantido em local separado dentro do hospital psiquiatrico, longe do contato com os
demais internos, durante alguns meses, até acalmar-se.

Em 1950, com quatro anos completos de internamento e sem mostrar sinais
de melhora, Herbeck foi considerado incapaz por deciséao judicial (NAVRATIL, 2002).
Ou seja, ele perdeu sua condigdo de cidadao. Seu pai tornou-se responsavel por
sua curatela.*’

Em 1952, surgiram medicamentos para esquizofrenia — os chamados
neurolépticos. Navratil (1966) comenta que com isso se iniciou uma nova era da
psiquiatria. Ele registra que Herbeck “também foi submetido a uma terapia de longo
prazo com essas substancias. E lentamente sua saude mental melhorou” (NAVRATIL,
1966, p. 152). Entretanto, com o tratamento psicofarmacoldgico, o paciente fechou-se
completamente em si mesmo, mantendo-se calado e isolado (PAPE; BRUCKNER,
2016). Décil e muito introvertido, Herbeck néo falava por vontade propria e, quando
Ilhe era dirigida alguma pergunta, respondia monossilabicamente (NAVRATIL, 1965).
Ainda manifestava alucinag¢des auditivas (NAVRATIL, 1966).

Dois anos depois, Navratil, que vinha tratando seus pacientes por meio de
uma abordagem terapéutica de sua autoria e inspirada no conceito de art brut,*
convidou Herbeck a envolver-se com o entorno por meio do desenho ou da escrita.

Numa de suas visitas a Herbeck, ao final do verao de 1960, tempo em que o
paciente lavrava a terra na colbnia agricola da instituicdo psiquiatrica ao lado de
outros 30 internos, aproximadamente (todos homens), chamou-o a sua sala e, numa
nova tentativa de tira-lo da reclusdo e do siléncio, ofereceu-lhe uma caneta e um
papel em branco no tamanho de um cartdo postal, pediu-lhe que escrevesse um
poema curto e propds como tema “Der Morgen” ["Manh&”]. A resposta de Herbeck

foi este poema:

¥ Seu pai era funcionario publico, e sua mae, costureira. Eles visitavam o filho no sanatério uma vez
por bimestre. Em 1971, faleceram ambos. A curatela de Herbeck foi entdo passada ao esposo de
Herta Rajskub — irma de Herbeck, dois anos mais nova do que ele.

%2 A respeito do conceito de art brut, ver subcapitulo 3.3.



28

Der Morgen Manha®

Im Herbst da reiht der No outono la se alinha o
Feenwind vento das fadas

da sich im Schnee die enquanto na neve as

Mahnen treffen. crinas sacodem.

Amseln pfeifen heer Melros cantam forte

im Wind und fressen. ao vento e comem.

(HERBECK, 2013, p. 6)

“Ao ler essas linhas, reconheci as desordens esquizofrénicas da lingua, mas ao
mesmo tempo pude reconhecer ali... a poesia’, relata Navratil (2015, s/p.).3*

A partir desse resultado, o psiquiatra passou a oferecer regularmente a
Herbeck utensilios para motivar a sua escrita e a sugerir-lhe temas (ZEYRINGER;
GOLLNER, 2012, p. 679). Podemos perceber, contudo — e cabe salientar —, que
sua escrita ndo consiste em assimilacdo passiva das sugestdes de Navratil. A
concepgao de seus poemas, como veremos mais detidamente no Capitulo 4,
envolvia uma espécie de jogo poético, em que a criagdo se dava a partir da
provocacgao do psiquiatra (STEINLECHNER, 2013). Sua poesia surge em reagao a
essas sugestoes.

Em 1966, Navratil trouxe a lume 83 poemas curtos do seu paciente no
estudo Schizophrenie und Sprache [‘Esquizofrenia e linguagem”] (NAVRATIL,
1966), assinados sob o pseudénimo de “Alexander Herbrich” (escolhido pelo

proprio Herbeck)®

— pois, por questdes legais, as obras dos pacientes deviam
permanecer no anonimato.

Em 1977, a editora alema& Deutscher Taschenbuch-Verlag publicou pela
primeira vez uma extensa antologia de poemas de Herbeck, os quais puderam entéo
ser assinados com seu nome civil, gragas a luta de Navratil para superar as barreiras
legais (SCHUTTE, 2017a; RUDICH, 2016). A recepcao da antologia aconteceu num

momento de intensas discussdes socioculturais sobre conceitos de “normalidade” e

*® Traduzi o titulo por “Manh&”, e ndo por “A manh&”, para evitar a formacao de um cacéfato (efeito
que ndo esta presente no poema de Herbeck).

** Posteriormente, esse veio a ser um dos mais citados poemas de Ernst Herbeck.

%A respeito do uso desse pseuddnimo, Uwe Schitte (2006), no longo capitulo dedicado a Ernst
Herbeck em sua obra Die Poetik des Extremen: Ausschreitungen einer Sprache des Radikalen,
observa: "Falar do 'nome civil do autor' seria inexato, ja que Herbeck, desde 1950, estava interditado,
portanto se encontrava & margem do ordenamento civil da sociedade" (SCHUTTE, 2006, p. 349).
[“Vom 'birgerlichen Namen des Autors' zu sprechen ware unzutreffend, da Herbeck seit 1950
entmindigt war und sich insofern ausserhalb der birgelichen Ordnung der sozialen Dinge”].
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“loucura”. No ano seguinte, Herbeck tornou-se membro da Grazer Autoren Versammlung
[“Associagdo de Autores de Graz’] (NAVRATIL, 2002; PAPE; BRUCKNER, 2018).

Em 1979, veio a lume o livro Bebende Herzen im Leibe der Hunde [‘Coragdes
vibrantes no ventre dos caes”], contendo poemas de Herbeck com ilustragcdes de
Oswald Tschirtner (citado no inicio deste capitulo). Navratil escolheu os versos de
Herbeck e pediu a Tschirtner que fizesse um desenho para cada um deles
(NAVRATIL, 2002, p. 159).

Mais uma conjugagdo de imagens e textos envolvendo Herbeck e
Tschirtner, além de outros trés destacados artistas do Gugging — Johann Hauser,
Edmund Mach e August Walla —, realizou-se no ano seguinte, com a filmagem de
Zur Besserung der Person [‘Para o melhoramento da pessoa”] (1981), documentario
do suigo Heinz Butler. O filme, que inaugura a carreira de Butler como cineasta,
retrata o cotidiano dos cinco artistas no hospital psiquiatrico. O titulo foi sugerido
por Herbeck, e a partir dessa sugestdo podemos supor uma visao otimista do
poeta, ou, em vez disso, uma verve irénica. E também ambivalente o seguinte
texto de Herbeck exibido no documentario: “Eu, Ernst Herbeck! Todos nos
estamos apenas esperando que o futuro seja nosso e que o sonho ruim acabe.”®
(ZUR BESSERUNG, 1981).

Esse ano em que Butler rodou o filme também foi o Unico em que Herbeck
esteve fora do Gugging depois de 1946. Apos 35 anos de internamento, ele pediu
para sair da clinica e conseguiu moradia num quarto de um asilo de idosos nas
proximidades, em Klosterneuburg (NAVRATIL, 2002; STEINLECHNER, 2013). Ali,
recebia visitas de algumas personalidades do meio intelectual das quais se tornou
amigo, entre elas o proprio Bltler. O cineasta assim descreve um de seus momentos

com o poeta durante as filmagens de Zur Besserung...:

No lar de idosos, onde Ernst Herbeck divide o quarto com dois homens.
Rodamos a cena em que Herbeck 1& "Dicas para uma vida longeva".
Durante a preparagdo, pergunto para um homem se ele sabia que Ernst
Herbeck escrevia poemas e que tinha um livro publicado. O homem me
olhou como se eu houvesse contado uma lorota. Ofereci a ele a prova,
colocando o livro em suas maos. “Alexander” € uma outra palavra para
Ernst Herbeck, disse eu, para acabar com qualquer duvida. O velho folheou
o livro. A expressdo incrédula se manteve. “Entdo ele &€ um poeta”,
finalmente disse ele, sempre duvidando. Em seguida, pergunta para Ernst
Herbeck se ele realmente escrevera o livro. Herbeck diz: “Sim”. Pergunto se

% «Ich, Ernst Herbeck! Warten nur wir alle darauf, dass die Zukunft unser ware und der bdse traum
ware damit aus.”
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ele nunca conta a nlnsg]uem que escreve textos [...]. Herbeck balanga a
cabeca negativamente.” (BUTLER, 2002, p. 136).

Também o escritor, germanista e ensaista alemao Winfried Georg Sebald, ou
W. G. Sebald, a quem tanto a obra herbeckiana quanto suas condi¢cbdes de producao
causaram forte impressao,*® fez varias visitas a Herbeck. No romance Vertigem:
sensacoes®® [Schwindel. Gefiihle], que insere a figura de Herbeck no belissimo
capitulo intitulado All’estero [“No exterior”], Sebald representa um desses encontros,
quando levou o amigo para um passeio no Burg Greifenstein. Cito aqui uma das

passagens do capitulo (na tradugcao de José Marcos Macedo):

Naquele dia claro de outubro no qual Ernst e eu, sentados lado a lado,
desfrutamos essa vista maravilhosa, uma bruma azul pairava sobre o mar
de folhagem que chega até as muralhas do castelo. Lufadas de ar agitavam
o topo das arvores, e folhas soltas colhidas pelo vento subiam tao alto que
aos poucos sumiam de vista. Ernst ficava as vezes muito distante. Minutos
a fio ele deixava o garfo espetado na vertical sobre o doce. Nos velhos
tempos, disse a certa altura, ele colecionara selos, austriacos, suigos e
argentinos. Entdo fumava outro cigarro em siléncio e repetia, depois de
apaga-lo e como que aténito com toda a sua vida pregressa, esta Unica
palavra, “argentinos”, que |he parecia talvez exética demais. Nessa manha3,
imagino, ndo faltou muito para que nés dois aprendéssemos a voar, ou, eu
pelo menos, aquilo que € necessario para uma respeitavel queda.
(SEBALD, 2008, p. 38).

Aquele ano no asilo de idosos foi para Herbeck bastante atipico e um tanto
dificil para ele (NAVRATIL, 2002), apesar dos encontros com esses amigos e de
poder desfrutar de liberdade. La, conforme relata, a soliddo era ainda maior do
gue no hospital.

Em 8 de abril de 1981 sua interdi¢ao foi revogada (NAVRATIL, 2002). A decisao
judicial levou em conta o sucesso de sua atividade literaria. Ainda assim, apesar

de ser agora novamente considerado apto para os atos da vida civil, em agosto do

3 “Im Altersheim, in dem Ernst Herbeck mit zwei Mannern das Zimmer teilt. Wir drehen die Szene, in

der Herbeck ‘Einige Tips fur ein langes Leben’ liest. Wahrend der Vorbereitungen frage ich den einen
Mann, ob er wisse, dal® Ernst Herbeck Gedichte schreibe und daf} ein Buch von ihm erschienen sei.
Der Mann schaut mich an, als mache ich einen Witz. Ich hole das Beweisstiick hervor, gebe es dem
Mann in die Hand. ‘Alexander sei ein anderes Wort fir Ernst Herbeck, sage ich zur Entkraftung
weiterer Zweifel. Der Alte blattert im Buch. Unglaubiges Gesicht nach wie vor. ‘Dann is er also a
Dichter’, sagt er schlieBlich, noch immer zweifelnd. Dann fragt er Ernst Herbeck ob er das Buch
tatsachlich geschrieben habe. Herbeck sagt: ‘Ja.’ Ich frage, ob er nie jemandem sage, dal} er Texte
schrelbe [...]. Herbeck macht eine verneinende Kopfbewegung.”

Esse assunto sera retomado nos capitulos 4 e 5.

% Conforme traducao de José Marcos Macedo, publicada em 2008 pela Companhia das Letras. Recorro a
essa tradugao para todas as demais citagoes dessa obra de Sebald.
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referido ano Herbeck resolveu retornar em definitivo a clinica (NAVRATIL, 2002;
STEINLECHNER, 2013).

De volta ao Gugging, Navratil o estimulou a publicar uma nova selecdo da
sua obra poética, o que aconteceu no ano seguinte. O psiquiatra relata, orgulhoso
de Herbeck: “Como nao-mais-interditado, ele pdde assinar contrato com a editora e
receber honorarios pelos seus direitos autorais™® (NAVRATIL, 2002, p. 160).

Por essa época, Leo Navratil fundara o Zentrum fur Kunst und Psychotherapie
[“Centro de Arte e Psicoterapia”], com o fito de promover o intercambio entre artistas
e escritores pacientes da clinica e artistas e escritores externos. Em 1986, o
centro foi nomeado como Haus der Kiinstler — ou “Casa dos Artistas” (RUDICH,
2006). A casa, situada num pavilhdo proximo ao Gugging, despertou grande
interesse de intelectuais de vanguarda, e foi ali que escritores como Ernst Jandl e
Friederike Mayrocker (poetas austriacos, ambos), entre outros, tiveram contato com
o poeta Ernst Herbeck e seu processo de criagao.

Em Ein Besuch bei Ernst Herbeck, genannt Alexander: Gedichte aus
gespaltener Seele [‘Uma visita a Ernst Herbeck, conhecido como Alexander:
poemas de alma dividida”], Paul Kersten, escritor alemao, linguista e roteirista de
programas televisivos, ao contar sobre um encontro que teve com Herbeck na Casa

dos Artistas, com a finalidade de entrevista-lo, descreve como o poeta residia:

Ele divide seu dormitério com dois pacientes, uma “vida” em dez metros
quadrados. Ali hd espago para apenas alguns pertences: uma pequena
estante de livros, um carrinho de brinquedo, um album de fotos, um radio
portatil sem bateria, um pequeno troféu de latdo, conquistado pelo segundo
lugar no minigolfe. Acima da cama de Herbeck, na parede, ha um poema
escrito & mao intitulado: "Estou alegre™'.** (KERSTEN, 2002, p. 148).

Pode-se pensar que Herbeck reunia naquele espaco fisico restrito que lhe foi
concedido alguns objetos que talvez representassem fragmentos de sua histéria. Ou
que constituiriam meros aderegos compondo um ambiente ficticio destinado a
encenacao de um lar. O fato de estar fixado logo acima da cama o poema “Estou

alegre” soa como uma tentativa de direcionar a leitura do espectador. Mas como o

0 “Als Nicht-mehr-Entmundigter konnte er den Verlagsvertrag selbst unterschreiben und sein

Autorenhonorar in Empfang nehmen”.

1 “Ich bin vergnugt”. (O poema ao qual Kersten se refere pode ser lido no Capitulo 5.)

*2 “Sein Zimmer teilt er sich mit zwei Patienten. Ein 'Leben' auf zehn Quadratmetern. Da ist nur Platz
fur wenig Habseligkeiten: ein kleines Blchrregal, ein Spielzeugauto, ein Fotoalbum, ein Kofferradio
ohne Batterie, ein kleiner Messingpokal, gewonnen fiir 2. Platz beim Minigolf. Uber Herbecks Bett ein
engerahmtes handgeschriebenes Gedicht, Titel: 'Ich bin vergnlgt'.”
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poema fora escrito no ano em que Herbeck esteve no asilo de idosos, local onde ele
mostrou nao ter sido feliz, pode-se pensar esse arranjo como uma manifestagdo de
sua ironia, trago que se |é€ em varios de seus poemas.

Sobre seu senso de humor, Gerhard Roth (2002) comenta que ao longo dos
16 anos durante os quais visitou Herbeck na “Casa dos Artistas”, encontrara-o
sempre triste e calado. Ele conta que, apesar de nunca ter visto o poeta rir ou
mesmo sorrir, tinha certeza sobre seu senso de humor, pelo fato de ter vivenciado “o
lado tragico do mundo” (ROTH, 2002, p. 190), o que |Ihe daria o conhecimento
também sobre o seu lado risivel.

Um ano antes do falecimento de Herbeck, que se deu em 11 de setembro de
1991, Navratil Ihe propds doar seus cerca de 1.700 manuscritos para a Biblioteca
Nacional de Viena, ao que o poeta aceitou de pronto.

Herbeck morreu aos 71 anos, inesperadamente, vitimado por um ataque
cardiaco. Foi sepultado em Stockerau, sua cidade natal. Por ocasiao da sua morte,
varias personalidades da cena intelectual publicaram textos rendendo-lhe
homenagem, entre os quais o préprio Leo Navratil, Helmut Gollner, W. G. Sebald,
Friederike Mayrocker e Gerhard Roth. Desses textos, dez estdo reunidos no livro
Ernst Herbeck: die Vergangenheit ist klar vorbei [,Ernst Herbeck: o passado
claramente passou‘], dois dos quais sédo de autoria de Roth, que esteve com o poeta

pouco antes de seu falecimento. Sobre isso, ele escreveu:

Herbeck sofria menos do mundo do que de si mesmo — mas esse sofrimento o
acompanhou ao longo de toda a sua existéncia. Nos ultimos anos, ele se
fechou cada vez mais — e na medida do possivel — em si mesmo. Muitas
vezes, penso: ele deixa apenas seu corpo e sua delicadeza estarem
presentes. Trés dias antes de sua morte eu o visitei na “Casa dos Artistas”.
Toda vez que me despedia dele, pensava — ao menos na forma de um lampejo
— que talvez nunca mais o visse. Assim também desta vez, embora certa
leveza dele emanasse, o que era desconhecido para mim nele. Mas talvez
seja apenas 0 que vejo agora, em retrospecto.43 (ROTH, 2002, p. 190).

“»eu« é o nome da palavra silenciosa”, escreveu Herbeck (1999, p. 44) ou

“Alexander”. O mistério por tras da mascara. ,eu“ — um nome que se inscreve nos

* “Herbeck litt weniger an der Welt als an sich selbst — dieses Leiden aber begleitete ihn durch sein

gesamtes Dasein. In den letzten Jahren zog er sich immer mehr — und noch weiter — so weit wie
mdglich war, in sich zurlck. Oft denke ich: Er lie nur noch seinen Koérper und seine Hoéflichkeit
anwesend sei. Drei Tage vor seinem Tod besuchte ich ihn im ,Haus der Kiinstler’. Jedesmal, wenn ich
mich von ihm verabschiedete, dachte ich — zumindest in Form eines Gedankenblitzes — ihn
mdglicherweise nie mehr wiederzusehen. So auch diesmal, obwohl eine gewisse Leichtigkeit von ihm
ausging, die mir an ihm unbekannt war. Aber vielleicht sehe ich das auch nur nachtraglich so.”
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corpos, individualmente, mas solidariamente: voz poética que se escuta a partir do
corpo da palavra escrita, inscrita no poema; o “eu” que é corpo da palavra, que se
oferece como mascara a ser usada por qualquer um, por todo leitor; “sujeito
némade” (DELEUZE; GUATTARI, citados por STEINLECHNER, 1989, p. 148); como

um convite ao jogo do desvendamento e da recriacao, a tarefa de traduzir.
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3 UM OUTRO TIPO DE FALA: ESQUIZOFRENIA E LINGUAGEM

A palavra ¢ a janela na qual a razdo se debruga.*
Emmanuel Levinas

palavras s&o jogos
jogos tornam-se palavras®
Eugen Gomringer

Traduzir. Traduzir em tempo integral e como meio de combate. Traduzir com
urgéncia, o mais rapido possivel. Por horror a lingua materna: o inglés. Traduzir
para evitar a dor no corpo causada pelo som da lingua materna, que irrita,
machuca e invade a mente; que trava. Traduzir cada palavra do inglés para o
francés, o aleméo, o russo e/ou o hebraico, obedecendo a algumas regras: a
palavra estrangeira deve ter sentido proximo ao da lingua materna e alguns
fonemas ou silabas devem ser mantidos. Por exemplo: “Tree podera dar Tere, que
foneticamente se converte em Dere e desemboca no russo Derevo.” (DELEUZE,
1997, p. 17). Cada frase que se apresente em lingua materna deve ser
foneticamente examinada e convertida em outra, em duas ou mais linguas
estrangeiras. Por exemplo: “Don’t trip over the wire*® [...] torna-se Tu'nicht
trebucher lber he Zwirn. A frase de partida € inglesa, mas a de chegada € um
simulacro de frase que utiliza varias linguas — alem&o, francés, hebraico.”
(DELEUZE, 1997, p. 18). Essa é uma pequena amostra das operagdes de
linguagem que constituem um protocolo patologicamente gerado e autoimposto por
Louis Wolfson (*1931) — nova-iorquino que se apresenta como “o estudante de
linguas esquizofrénico” — feita a partir de comentarios de Claudia Maria Generoso
(2006; 2008) e de Gilles Deleuze (1997), que prefaciou o livro Le schizo et les
langues, ou la phonétique chez le psychotique [O esquizofrénico e as linguas, ou a

fonética do psicotico], escrito pelo proprio Wolfson e publicado em 1970.4

* “Le mot est la fenétre par laquelle la raison se penche au dehors.” (LEVINAS, 2009, p. 73).

45 Tradugéo de Haroldo de Campos (1972, p. 161).

% “Nzo tropece no fio.”

*" Nas linhas iniciais deste paragrafo, ao referir-me ao procedimento de Wolfson, usei “traduzir” em
italico a fim de indicar que é preciso por em questdo a adequagédo do emprego desse verbo aqui. O
préprio Deleuze recorre ao vocabulo para descrever as conversodes linguisticas de Wolfson. Mas
Foucault (2009), em “Sete proposicdes sobre o sétimo anjo” — prefacio que escreve a La grammaire
logique [A gramatica logica], de Jean-Pierre Brisset —, apos utiliza-lo inicialmente ao falar das
operagoes linguisticas wolfsonianas, descarta-o depois: no procedimento de Wolfson, diz Foucault, “a
relacdo das palavras com as coisas ndo é mais de designacéo, a relagcdo entre uma proposigéo e
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Wolfson, que recebeu seu diagndstico ainda na infancia, tendo sido internado
varias vezes e por longos periodos, desde cedo manifestava esse horror ao inglés,
que era tanto maior se pronunciado por sua mae*® (GENEROSO, 2006). Foi na
juventude que descobriu a possibilidade de refugiar-se em outros idiomas, e entao
passou a dedicar-se fanaticamente aos estudos de linguas estrangeiras
(GENEROSO, 2008). Nessa fuga incessante, percorreu um caminho idiomatico que
foi do estrangeiro ao extraordinario, até criar, na escrita, o sistema que ele chamava
de “écriture réformée™*® (KOHN, 2005, p. 120; DELEUZE, 1993, p. 18).

Embora Wolfson alcance esse nivel de inventividade na linguagem para a
redacdo dos seus livros™°, estes ndo sdo considerados como obras de arte literaria

por Deleuze, segundo o qual

um vazio, uma distancia vivida como patogénica ou patolégica, subsiste
entre a palavra a ser convertida e as palavras de conversdo e nas
proprias conversdes. [...] Jamais as transformagbes atingem a parte
grandiosa de um acontecimento, mas permanecem coladas as suas
circunstancias acidentais e efetuagbes empiricas. [...] O procedimento
linguistico gira em falso e ndo reagrega um processo vital capaz de produzir
uma visao. [...] o procedimento é ele mesmo seu proprio acontecimento."
(DELEUZE, 1997, p. 20-21).

outra ndo é mais de significacdo, a relagao entre uma lingua e outra (ou entre um estado de lingua e
um outro) ndo é mais de tradugdo.” (FOUCAULT, 2009, p. 309). E nao parece ser (de acordo com o
que se entende por traducdo nesta dissertagdo, como veremos no Capitulo 5 — embora seja
interessante a denominacdo “traducgdo ‘enfermada’, criada por Viviane Veras (2013, p. 117), com
base no “francés enferme, encerrada, fechada”, e a partir, também, de “enferma”), pois, no
procedimento de Wolfson, tem-se uma relagdo com a lingua materna em que ela é tornada um
Outro para o qual ndo ha abertura: “Matar a lingua materna € um combate de cada instante e, em
primeiro lugar, contra a voz da mée [...]. Assim que a mé&e se aproxima, ele [Wolfson] memoriza
mentalmente uma frase qualquer de uma lingua estrangeira; mas também tem diante dos olhos
um livro estrangeiro e ainda produz grunhidos de garganta e rangidos de dentes. [...] A situacéo é
tanto mais complexa quando todo o arsenal disjuntivo do estudante continua sendo
indispensavel na rua e nos lugares publicos, onde ele tem certeza de ouvir falar inglés e corre o
risco de ser interpelado [...]” (DELEUZE, 1997, p. 22-23). Como modo de precaver-se contra essa
invasdo, Wolfson chegou a desenvolver um dispositivo que ele mesmo afirma ser um precursor do
walkman: acoplou um estetoscépio a um gravador para escutar musicas estrangeiras. Ou seja, 0
idioma aléctone funcionava como uma espécie de muralha posta diante da fronteira do timpano.
Trata-se de uma relagdo com a lingua materna que se esforga por abolir até mesmo a sua escuta,
numa urgéncia por ouvir-se “exmatriado” (“hors matrie”) — termo que tomo emprestado (da tradutora)
de Foucault (2009, p. 309; 1970, p. 21).

*® Mas se a mae Ihe falava em iidiche (tal como ele lhe pedia, assim como ao seu pai), o efeito surtido
sobre ele era outro: o de um afeto positivo, segundo a psicanalista Rosette Tama (2005).

49 “grafia reformada” (DELEUZE, 1997, p. 17), na tradugéo de Peter Pal Pelbart.

% Além de Le Schizo et les langues..., a Unica outra obra de Wolfson é Ma mére, musicienne, est
morte de maladie maligne a minuit, mardi a mercredi, au milieu du mois de mai mille977 au mouroir
Memorial de Manhattan [“Minha mae, musicista, morreu de um mal maligno a meia-noite, meio da
semana, metade do més de maio de mil977 no morredouro Memorial de Manhattan” — traducdo que
proponho aqui com vistas em manter a aliteragdo] — titulo sobre o qual o autor fez o seguinte
comentario: “ma meére avait choisi de mourir de maniére allitérative” [“minha méae escolheu morrer de
maneira aliterativa”] (DRILLON, 2012).
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H4, porém, outros autores que nao compartilham do posicionamento de
Deleuze. O romancista estadunidense Paul Auster, por exemplo, incapaz de conter
seu assombro diante das peculiaridades do autor de Le Schizo et les langues...,
atribui a ndo classificacao das publicacées de Wolfson como literarias ao fato de
nao se enquadrarem no que comumente se entende por literatura. Ele observa,
num ensaio a proposito dessa obra publicado no The New York Review of Books
em 1975, que

certos escritores que tiveram pouca ou nenhuma participagdo na vida
literaria que se desenrolava a sua volta — Kafka, por exemplo — passaram
gradualmente a ser reconhecidos como essenciais. A obra que muda nossa
nocao de literatura, que nos da um novo sentimento do que a literatura pode
ser, € aquela que de alguma forma muda nossas vidas. Com frequéncia ela
parece improvavel, como se viesse do nada, e, por situar-se de maneira tao

marcante fora da norma, ndo temos escolha sendo criarmos um novo lugar
para ela.”’ (AUSTER, 1975, s/p.).

Ou seja, é preciso repensar os modos de ver a literatura a luz dessas obras que séao,
a primeira vista, discrepantes.

Wolfson €& frequentemente citado como um caso extremo de manifestagcao da
esquizofrenia pela linguagem em estudos que abordam o tema sob a O6tica da
Psicanalise, de Jacques Lacan a Melanie Klein (DRILLON, 2012). Outros exemplos
internacionalmente célebres presentes nesses estudos sdo Paul Daniel Schreber,
Antonin Artaud, Johann Christian Friedrich Holderlin e Adolf Wolfli.

Proponho que procuremos investigar e refletir sobre o que seria aquilo a que
a Psiquiatria, a Psicanalise, a Psicologia e a Linguistica de Texto se referem como
linguagem esquizofrénica e, antes, o que se entende por esquizofrenia (enquanto
patologia). Com esse proposito, arriscarei (ndo sem estar ciente das minhas
limitagdes técnicas) uma breve incursdo por esses campos do conhecimento, em

busca de elementos que auxiliem as reflexdes propostas nesta dissertacao.

*1 “certain writers who played little or no part in the literary life around them — Kafka, for example —

have gradually come to be recognized as essential. The work that changes our sense of literature, that
gives us a new feeling for what literature can be, is the work that in some way changes our lives. It
often seems improbable, as if it had come from nowhere, and because it stands so ruthlessly outside
the norm we have no choice but to create a new place for it.” (Tradugdo de Francisco Innocéncio,
assim como todas as demais tradugdes do inglés feitas para esta dissertacdo. Uma gentil
colaboracéo do tradutor.)
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3.1 DIAGONOSTICO: ESQUIZOFRENIA

Se Wolfson se apresentava como esquizofrénico; se do poeta, escritor e
dramaturgo Raymond Roussel e do escritor Jean-Pierre Brisset diz-se que langavam
mao de um procedimento esquizofrénico para composicdo de suas obras
(DELEUZE, 1997; FOUCAULT, 2009); se Holderlin foi acometido pela esquizofrenia,
assim como Antonin Artaud, Stela do Patrocinio, Maura Lopes Cangado e Vincent
van Gogh; o que mesmo é isso que ha em comum entre todos eles — a
esquizofrenia? Sabemos de fato do que estamos falando quando dizemos
esquizofrenia, referindo-nos a patologia, ou quando usamos esquizofrénico como
adjetivo ou substantivo nos dominios da arte e da literatura, mas em mencao a
autores afetados pela enfermidade e aos respectivos escritos?

Em seu artigo intitulado “A evolugdo do conceito de esquizofrenia neste
século”, o médico Hélio Elkis (2000), do Departamento de Psiquiatria da Faculdade
de Medicina da USP, comenta que o modo como hoje se entende a esquizofrenia
(enquanto entidade patoldgica) é resultado das transformagdes de um conceito.
A psicobiologa Regina Claudia Barbosa da Silva, por sua vez, docente da Unifesp,
especifica, em Esquizofrenia: uma revisdo, que o histérico desse conceito tem
como marco o ano de 1893, quando o psiquiatra alemao Emil Kraepelin publica em
seu Tratado de Psiquiatria a descricdo de Dementia®® praecox (deméncia precoce),
detalhando o quadro clinico dessa patologia cujos sintomas, conforme ele identifica
em seu estudo, seriam, entre outros, “alucinagdes, perturbacbes em atencao,
compreensao e fluxo de pensamento, esvaziamento afetivo e sintomas catatonicos.”
(SILVA, 2006, p. 263). A psicanalista Claudia Maria Generoso nos informa, em sua
dissertacao de mestrado, que Kraepelin, com base nos conhecimentos cientificos de
seu tempo e na incansavel observagcao de seus pacientes em hospitais psiquiatricos,
registrou que “tudo indicava que [a deméncia precoce] se tratava de um processo
com ‘graves prejuizos do cortex cerebral’, com progndéstico desfavoravel que evoluia
para significativo quadro degenerativo incuravel” (GENEROSO, 2006, p. 17) das
fungdes psiquicas, manifestando-se ja na puberdade (GENEROSO, 2006).

2 0s psiquiatras italianos Paolo Fusar-Poli e Pierluigi Politi explicam que “o emprego de ‘dementia’
por Kraepelin deriva da palavra latina mens e do prefixo de-, que expressa privagao; trata-se de um
substantivo que expressa uma condicao estatica.” ["Kraepelin's use of 'dementia’ derived from the
Latin word mens and the prefix de-, expressing privation; it was a noun that implied a static condition."]
(FUSAR-POLI; POLITI, 2008, p. 1.407).
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Foi o psiquiatra suico Paul Eugen Bleuler (1857-1939) — aluno do seu
compatriota Carl Gustav Jung, de Kraepelin e do austriaco Sigmund Freud, e
participe da corrente da psiquiatria dinamica da Escola de Zurique — quem, em 1911,
com a publicagdo de seu livro Dementia praecox oder Gruppe der Schizophrenien
[‘Deméncia precoce ou grupo das esquizofrenias”], propds a denominagao

"esquizofrenia">?

e elaborou teoricamente seu conceito, a partir das ideias de Freud
— embora este nédo tenha chegado a conceber uma teoria para essa patologia
(ELKIS, 2000; GENEROSO, 2006). A respeito da insercdo e da conceitualizacao

desse termo, Leo Navratil diz o seguinte:

Travando dialogo com a teoria de Kraepelin sobre a Dementia praecox,
mas modificando-a e ampliando-a, E. Bleuler [...] introduziu a
denominacéo esquizofrenia e seu conceito. Ele enxergou no conjunto dos
chamados transtornos mentais uma curiosa fissdo das fungdes psiquicas,
que muitas vezes da a impressao de uma fissdo da personalidade.54

(NAVRATIL, 1965, p. 13).%

A denominacéo utilizada por Bleuler é considerada por Navratil (1966) a mais
adequada para a psicopatologia que designa. Navratil salienta, ainda, que o
psiquiatra suico passa a falar “ndo mais de Dementia praecox, mas de um grupo das
esquizofrenias™® (NAVRATIL, 1966, p. 57).

Silva, por sua vez, escreve que “Bleuler conceitualizou o termo para indicar a
presenca de um cisma entre pensamento, emogédo e comportamento nos pacientes
afetados” (SILVA, 2006, p. 264). A psicobidloga menciona também que Bleuler fez
uma distingdo entre “sintomas fundamentais” (Grundsymptome) e “sintomas

acessorios” (Akzessorische Symptome) da doenga. Nas palavras dela,

%% Fusar-Poli e Politi (2008) explicam que, etimologicamente, o termo esquizofrenia vem da

justaposicao das raizes gregas oxiCeiv (skizein), que significa “dividir”, “cindir’, “separar”’, e ¢pn’v,
¢pev- (phrnn, phren-), que originalmente correspondia a “diafragma” — parte do corpo que era
considerada como o elo entre corpo e alma (OLIVEIRA, 2010) — e que, por metonimia, passou a
designar “alma”, “espirito”, mente” (FUSAR-POLI; POLITI, 2008).

* “An die Lehre Kraepelins Uber die ‘Dementia praecox’ ankniipfend, diese aber umgestaltend und
erweiternd, pragte E. Bleuler [...] das Wort und den Begriff ‘Schizophrenie’. Er erblickte das
Gemeinsame der so bezeichneten geistigen Stérungen in der einer eigenartigen Spaltung seelischer
Funktionen, die oft dazu fuhrt, dass der Eindruck einer Spaltung der Persdnlichkeit entsteht.”

% Destaco que Navratil diz que os sintomas ddo a impressdo de uma fissdo na personalidade, ou
seja, ele ndo afirma que a personalidade sofre uma fissdo. A afirmagéo de Navratil parece coadunar
com o pensamento de Lacan, que, no livio 3 de seu Seminario, sustenta que a unidade da
ersonalidade é um mito (LACAN, 1981, p. 16).

® “er spracht nicht mehr von der Dementia praecox, sondern von einer ‘Gruppe der Schizophrenien’.
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[os] sintomas fundamentais (ou primarios) especificos da esquizofrenia [...]
se tornaram conhecidos como os quatro “As”: associagdo frouxa de ideias’,
ambivaléncia, autismo e alteracbes de afeto™. Bleuler também descreveu

os sintomas acessorios (ou secundarios), que incluiam alucinagdes e
delirios [...]. (SILVA, 2006, p. 264, grifos do original).

Quanto a outros aspectos distintivos entre as descrigdes de Kraepelin e as de
Bleuler, Elkis salienta que, a seu ver, estariam sobretudo no fato de as do primeiro
serem "puramente empiricas, ao passo que as de Bleuler sdo guiadas por uma
teoria®®, na qual os sintomas fundamentais sdo a expressdo de uma alteracio
cerebral subjacente e os [sintomas] acessoérios representam uma reagao da
personalidade" (ELKIS, 2000, p. 24). Sobre os sintomas acessorios, a médica
portuguesa Ana S. R. S. F. Oliveira (2010), em sua dissertagédo pertinente ao tema,
elucida que antes da catalogagédo bleuleriana eles eram considerados por muitos
psiquiatras como essenciais. Bleuler os classificou como acessoérios por constituirem
“‘meras consequéncias da anomalia basal, sendo temporarios e comuns a outras
patologias mentais” (OLIVEIRA, 2010, p. 16), bem como devidos a “desintegracéao
dos processos associativos” (OLIVEIRA, 2010, p. 16).*° Quanto & renovacéo
terminologica proposta por Bleuler, Oliveira (2010) elucida que ele contestou

Kraepelin porque verificou que a patologia ndo se manifesta necessariamente de

*" O conceito de associacdo de ideias (ou de associagdo do pensamento) utilizado por Bleuler remete
a “teoria psicolégica associacionista” (GENEROSO, 2006, p. 20), em voga entre os séculos XIX e XX,
que buscava relacionar “o processo normal do pensar com a capacidade de fazer associagoes
I6gicas no nivel da consciéncia” (GENEROSO, 2006, p. 20). Segundo Generoso, Bleuler defendia
que “somente um conceito dirigido a uma meta [...] € que amarra os elos da cadeia associativa em
um pensamento légico.” (GENEROSO, 2006, p. 20). Para o psiquiatra sui¢o, “na alteracdo do
pensamento causada pelos transtornos associativos tao frequentes na esquizofrenia, observa-se uma
frouxidao ou interrupgéo dos elos associativos do pensamento, [...] levando a um pensamento ilégico
e em grande parte extravagante” (GENEROSO, 2000, p. 21).
*® Navratil assinala que, de acordo com Bleuler, ‘0 pensamento dos esquizofrénicos é mais
intensamente dominado pelos afetos do que o das pessoas sas. Ele [Bleuler] supde que os afetos
nao sao destruidos pela doenga, mas apenas mudam de fung¢édo ou sofrem entraves. [...] acredita que
em nenhum caso a afetividade desaparece por completo." [“So meint Bleuler [...], da das Denken
des Schizophrenen starker von Affekten beherrscht werde als jenes der Gesunden. Er nimmt an, daf}
durch die Erkrankung die Affekte nicht zerstort, sondern nur funktionell verédndert oder an ihrem
Auftreten gehindert werden [...]. Auf keinen Fall konnte die Affektivitdt ganz zugrunde gegangen sein.”]
gNAVRATIL, 1965, p. 14).
® Manfred Bleuler, por sua vez, “filho e sucessor do grande psiquiatra suico” (NAVRATIL, 1966, p. 58),
ressalta que seu pai elaborou seus conceitos a partir de bases nao apenas tedricas, mas também
empiricas: “O conceito de psicose esquizofrénica de Eugen Bleuler baseou-se primeiramente em sua
experiéncia de juventude na ‘Clinica Insular de Rheinau’, entre 1886 e 1898” [‘Eugen Bleuler’s
concept of schizophrenic psychoses was based first on his experience between 1886 and 1898 as a
Zooung man in the ‘Islandic Clinic of Rheinau’.”] (BLEULER, 1991, p. 1.).

Os sintomas acessoérios eram aqueles sobre os quais a psiquiatra Nise da Silveira procurava agir
por meio da terapia ocupacional (MELLO, 2015).
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forma precoce, ou seja, nem sempre eclode na adolescéncia, € nado é
invariavelmente degenerativa.
No mesmo ano em que o psiquiatra sui¢o publica o estudo que consagrou
o termo “esquizofrenia”, vem a lume a obra “Observacdes psicanaliticas sobre um
caso de paranoia (dementia paranoides) relatado em autobiografia (‘O caso
Schreber’, 1911)” [“Psychoanalytische Bemerkungen (ber einen autobiographisch
beschriebenen Fall von Paranoia (Dementia Paranoides)’], de Freud (2010). O
médico neurologista austriaco, embora ai ndo empregue o termo esquizofrenia,
denomina o quadro que conhecemos por esse nome como parafrenia € como
paranoia, sobre a qual faz um estudo psicanalitico a partir do relato clinico
autobiografico de um paranoico — o doutor Daniel Paul Schreber, “ex-presidente da
Corte de Apelacdo da Saxdnia, cujas Memodrias de um doente dos nervos®
[Denkwiirdigkeiten eines Nervenkranken] apareceram em 1903” (FREUD, 2010, p.
15). Segundo Generoso (2006), Freud utilizou o vocabulo parafrenia em
contraposi¢cao a deméncia precoce com a finalidade de
romper com a ideia de deteriorizagao [sic] organica que impregnava essa
nocao. Porém, no decorrer de seu ensino, deixou de utiliza-lo, e passou a
empregar o termo esquizofrenia apenas para tentar demonstrar a

elaboracdo de outros conceitos [...], sem se ater nesse problema e
resolvé-lo. (GENEROSO, 2006, p. 15).

Ainda assim, de acordo com Navratil (1966), Freud “foi o primeiro que ousou
interpretar a esquizofrenia psicologicamente”® (NAVRATIL, 1966, p. 58-59). Para
Freud, a esquizofrenia era “ndo apenas uma enfermidade, mas também uma
tentativa de cura” (NAVRATIL, 1966, p. 59). Possivelmente a partir dessa ideia de
Freud é que Navratil, mais tarde, diz que “a maior parte dos sintomas
esquizofrénicos € considerada como tentativa de restabelecimento que, contudo,
n&o atinge seu objetivo”®® (NAVRATIL, 1978, p. 128).

Outra referéncia importante ligada ao histérico da conceituagdo da
esquizofrenia é o psiquiatra e psicanalista alemao Kurt Schneider (1887-1967), que,
em 1948, propds os chamados “sintomas de primeira ordem” (SPO), os quais, como

destaca Elkis (2000), influenciaram fortemente a psiquiatria britanica. S&o eles:

®" Titulo traduzido por Marilene Carone (SCHREBER, 1984).

82 «Er [Freud] war der erste, der die Schizophrenie psychologisch zu deuten wagte [...].”

% “a plupart des symptdmes schizophrénes sont considérés comme des tentatives de rétablissement
qui, toutefois, n'atteignent pas leur but, a savoir une pleine adaptation a la réalité, donc une bonne santé.”
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ouvir os proprios pensamentos soando alto (sonorizacdo do pensamento);
escutar vozes sob a forma de argumento e contra-argumento; escutar, com
comentarios, vozes que acompanham as proprias atividades; ter vivéncias
de influéncia corporal; ter roubo do pensamento e outras formas de
influéncia do pensamento; sentir tudo como sendo feito ou influenciado
pelos outros no campo dos sentimentos, pulsdes e vontade; e ter percepgao
delirante. (ELKIS, 2000, p. 24).

Schneider os atribuia a “perda de limites do eu” (OLIVEIRA, 2010, p. 17). Tais
definicbes deste psiquiatra alemao contribuiram para a fundamentacdo de um
estudo transcultural fomentado pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS)
envolvendo nove paises, realizado com o objetivo de “verificar invariantes da
esquizofrenia” (ELKIS, 2000, p. 24). A conclusdao da pesquisa — intitulada
“International Pilot Study of Schizophrenia” (IPSS), ou “Estudo-Piloto Internacional
da Esquizofrenia” — foi que a esquizofrenia seria “um transtorno psiquiatrico
universal, com alguns sintomas comuns independentes da cultura: falta de ‘insight’,
alucinagdes auditivas e verbais, sonorizagdo do pensamento, embotamento afetivo,
ideias e delirios de referéncia.”®* (ELKIS, 2000, p. 24).

Uma divisdo da esquizofrenia em duas sindromes diferentes (ou dois
subtipos) foi proposta na década de 1980 pelo psiquiatra britdnico oxfordiano
Timothy Crow. O tipo | (sindrome ou dimens&o positiva) envolveria alucinagbes e
delirios, seria reversivel e responderia ao uso de drogas antipsicoticas; e o tipo Il
(sindrome ou dimensao negativa) seria irreversivel e ndo sensivel a neurolépticos, e
abrangeria “embotamento afetivo”, “pobreza do discurso” e alteragbes na estrutura
cerebral (SILVA, 2006; ELKIS, 2000; OLIVEIRA, 2010). Ambos poderiam
manifestar-se num mesmo individuo (OLIVEIRA, 2010).

Atualmente, o conceito de esquizofrenia, nas palavras de Silva (2006, p. 263),
“‘indica uma psicose cronica idiopatica, aparentando ser um conjunto de diferentes
doengas com sintomas que se assemelham e se sobrepbem.” Sabe-se que € uma
doenca hereditaria. Estima-se que surgem entre 1 e 7 casos a cada 10 mil
habitantes no mundo por ano (MARI; LEITAO, 2000); que novos casos “Sdo raros
antes da puberdade e depois dos 50 anos” (MARI; LEITAO, 2000, p. 16); e que pode
haver "influéncia de eventos estressores psicossociais no curso da doenga." (SILVA,
2006, p. 271). Sabe-se, ainda, que “as mulheres apresentam um curso mais brando
da esquizofrenia” (MARI; LEITAO, 2000, p. 16). Contudo, ainda ha varios pontos

o4 Apesar de alguns dos pesquisadores que integraram o estudo terem verificado que alguns desses
sintomas nado se manifestam apenas na esquizofrenia, mas também em outras psicopatologias,
prevaleceram as defini¢cdes a partir dos resultados da pesquisa financiada pela OMS (ELKIS, 2000, p. 24).
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obscuros e incertezas na sua conceituagao, conforme podemos ler em Elkis, que,
apods expressar que “a dificuldade do conceito de esquizofrenia reside no fato de que
ele € um conceito politético, heterogéneo, que alberga outros subconceitos, as
vezes conflitantes entre si” (ELKIS, 2000, p. 25), deposita sua esperanga para a
resolucao da questao neste nosso século XXI.

Desde meados do século XX, tem havido um empenho com o intuito de
chegar a um consenso da definicio dessa enfermidade, para facilitar a
comunicagao entre clinicos e pesquisadores, a julgar pelo que nos informa Oliveira
(2010). Segundo a psiquiatra portuguesa, foram elaborados dois “manuais de
classificagcao e diagnostico de patologia” (OLIVEIRA, 2010, p. 21-22), que hoje sao
usados no mundo todo: na Europa, com base sobretudo nos conceitos Kraepelin e
Schneider, a OMS publicou o manual conhecido como Classificagao Internacional de
Doencgas (CID), que vem passando por varias reformulagcdes ao longo dos anos; nos
EUA, onde prevalecia a perspectiva bleuleriana nos anos 1960, deu-se a lume o
Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders (DSM, ou “Manual Diagnéstico
e Estatistico dos Transtornos Mentais”). Ainda no que se refere a esses manuais,
Oliveira aponta que

existem falhas Obvias entre as evidéncias cientificas e as definicdes que
suscitam duvidas [sobre] se a validade nado foi sacrificada em prol da
fiabilidade. Mesmo o conceito central, esquizofrenia, comeca a fragmentar-

se com o impacto da genética, neuroimagem, neuropsicologia e factores
sociais. (OLIVEIRA, 2010, p. 23).

As pesquisadoras Maria A. P. Brito e Monica M. Cavalcante (2012) também
explicitam questionamentos a definicdo atual da OMS para o disturbio. Elas
mostram que alguns dos sintomas listados pela CID 10 nado seriam identificados

somente em esquizofrénicos:

sintomas [...] tais como apatia marcante, pobreza do discurso e embotamento
ou incongruéncia de respostas emocionais, resultando em retraimento
social e diminuigdo do desempenho social [...] podem ser encontrados em
qualquer cidadao dito normal, que talvez por um problema familiar ou outro
se retraia socialmente. (BRITO; CAVALCANTE, 2012, p. 66).

Além disso, de acordo com Brito e Cavalcante (2012), ndo ha causas organicas
para a doenga, portanto é a partir das especificagdes do manual de diagnostico e da

analise dos relatos fornecidos por membros da familia do enfermo ou por ele préprio
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que os médicos, segundo elas, “procurardo identificar a todo custo aquilo que
esperam encontrar num paciente esquizofrénico” (Brito; Cavalcante, 2012, p. 67).
Longe de pretender colocar em duvida todo o mérito das pesquisas realizadas
ao longo desses dois séculos por profissionais que se voltam para mitigar o
sofrimento das pessoas afetadas pela esquizofrenia, ndo posso deixar de concordar,
do ponto de vista de uma leiga, que ha aparentes lacunas no conhecimento que se
tem a respeito dessa enfermidade mental. Parece valer ainda na atualidade o
registro feito entre o fim do ano de 1919 e o inicio de 1920 no diario de um ilustre
interno do Hospital Nacional de Alienados® — o escritor Lima Barreto, que ali se
encontrava hospitalizado pela segunda vez para tratamento de alcoolismo, assim

manifesta sua impaciéncia diante do que constata:

Ha uma nomenclatura, uma terminologia, segundo este, segundo aquele; ha
descri¢cdes pacientes de tais casos, revelando pacientes observagbes, mas
uma explicagéo da loucura n&o ha. [...]

[...]

Todas essas explicagdes da origem da loucura me parecem absolutamente
pueris. Todo problema de origem € sempre insoluvel; mas nao queria ja que
determinassem a origem, ou a explicagdo; mas que tratassem e curassem
as mais simples formas. (BARRETO, 2017, s/p.)

A médica psiquiatra brasileira Nise da Silveira (1905-1999), a propésito desse

aspecto, nos contou, no catalogo da exposigédo Os inumeraveis estados do ser:

Ha muitos anos, folheando ao acaso numa livraria antigas revistas de arte
deparei, numa delas [...], comentarios sobre a pintura do surrealista Victor
Brauner, com a citagdo destas palavras de Antonin Artaud: “O ser tem
estados inumeraveis e cada vez mais perigosos”. Pareceu-me que Artaud
se referia a certos acontecimentos terriveis que podem ocorrer na
profundeza da psique, avassalando o ser inteiro. A psiquiatria descritiva nao
dispde de definigdo tdo exata para transmitir toda a dramaticidade dessas
estranhas vivéncias. Limita-se a fazer a enumeracao de sintomas “basicos”
ou “acessorios” da esquizofrenia, como um rol de fendbmenos mais ou
menos indiferentes. A partir da trilha tragada por Bleuler, seguiu a psiquiatria
interpretativa com adendos mais recentes e confusos de diversas escolas
psicanaliticas ndo bastante profundos para alcancar o @mago do ser. Ao
contrario, Artaud conhece por experiéncia propria essas vivéncias e
consegue exprimi-las com uma claridade incrivel, levando-nos a concluir
que tais “sintomas” ndo compdem uma doenga, uma entidade patoldgica
definida, mas se manifestam como estados multiplos de desmembramento
e de transformacéo do ser. (SILVEIRA, 1987, p. 5).

%0 Hospital Nacional dos Alienados, que anteriormente era chamado de Hospicio Nacional dos
Alienados e, antes ainda, de Hospicio de Pedro Il (2018), existiu no Rio de Janeiro.
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3.2 ONDE SE ALINHA O VENTO DAS FADAS: A LINGUAGEM NA

ESQUIZOFRENIA

Leo Navratil diz que os “disturbios da linguagem estao entre os sintomas de
doenca mental que sdo mais facilmente objetivados”® (NAVRATIL, 1966, p. 18).
Ainda segundo o psiquiatra austriaco: ,Ha varios processos mentais patolégicos que
s&o reconheciveis pela enunciacdo”’ (NAVRATIL, 1966, p. 68).

A Psiquiatria, hoje, diagnostica um paciente como esquizofrénico sobretudo
com base na linguagem que ele produz, segundo as pesquisadoras Brito e
Cavalcante (2012). Em seu artigo “A fala do esquizofrénico — uma interface entre
Linguistica de Texto e Psicanalise” (BRITO; CAVALCANTE, 2012), as autoras
analisam criticamente os modos e os critérios de caracterizacdo da linguagem do
paciente atingido pela esquizofrenia que vém sendo apresentados por essas areas
como determinantes para tal diagnose.

As pesquisadoras também citam linguistas que tomam por base algo que
supdem ser uma linguagem “normal” para, a partir desse modelo, investigar na fala
do psicético tracos que se desviariam de tal padrdo. No entanto, elas afirmam que

"®% 6 tempo todo. Por isso, as

ha pacientes cuja fala ndo se mostra “fora do comum
autoras demonstram-se favoraveis ao estudo de viés psicanalitico, que “n&do se
centra nos estados delirantes do paciente” (BRITO; CAVALCANTE, 2012, p. 67) e
privilegia a escuta.

Para qualificar a linguagem de enfermos atingidos pela esquizofrenia, Brito
e Cavalcante (2012) optam por utilizar termos que parecem julgar menos
preconceituosos, tais como fora do comum, inusitada, diferente, um outro tipo de
fala, uma fala diferente, entre outros. Ou seja, elas divisam esse outro tipo de fala,
contudo, segundo as autoras, em geral “esta diferenga € apagada pelo preconceito e
pelas rotulagbes de ‘déficit cognitivo, alteracbes do pensamento, falta de controle da
mente’ e tantos outros mais” (BRITO; CAVALCANTE, 2012, p. 68).

A afirmagdes de que na esquizofrenia o conhecimento, o desempenho

linguistico ou a competéncia linguistica poderia sofrer abalos, Brito e Cavalcante se

% “Die Stérungen der Sprache gehdren zu jenen seelischen Krankheitssymptomen, die am leichstesten
objektivierbar sind.”

" “Es gibt verschiedene krankhafte Gedankenabliufe, welche an den sprachlichen AuRerungen
erkennbar sind.”

% Sobre o que se caracterizaria como fala “fora do comum”, veremos alguns exemplos ao longo
deste capitulo.
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opbdem enfatica e consistentemente, esclarecendo que a competéncia “é um saber
linguistico que independe do desempenho” (BRITO; CAVALCANTE, 2012, p. 68).
Segundo as pesquisadoras, que recorrem, entre outros autores, a Noam Chomsky
para corroborar seus argumentos, o desempenho de linguagem “n&do espelha o
conhecimento, e 0 conhecimento ndo esta sujeito a perturbagdes externas de qualquer
tipo, como um surto de esquizofrenia.” (BRITO; CAVALCANTE, 2012, p. 68).

No que concerne a capacidade intelectiva dos doentes, Brito e Cavalcante
sublinham que ela também nao é afetada pela esquizofrenia.

Depois de expor uma analise da perspectiva psicanalitica de linha lacaniana®,
Brito e Cavalcante apresentam um estudo de sua autoria, em que se ocuparam da
fala de uma paciente psiquiatrica. O estudo enfocou a referenciagdo no discurso,
com o fito de “emprestar um sentido ao non sense [sic] do louco” (BRITO;
CAVALCANTE, 2012, p. 73). Ao identificar no discurso da paciente o uso de
referentes anaféricos e déiticos, as pesquisadoras demonstraram que “o delirio
nao é simplesmente aleatério, [...] € uma tentativa de elaboracao de situagcbes que
nao foram muito bem estruturadas pelo sujeito, dai Freud afirmar ser o delirio uma
tentativa de cura” (BRITO; CAVALCANTE, 2012, p. 74).

Também Freud e, sobretudo, Lacan norteiam o trabalho de Claudia Maria
Generoso (2008) em sua investigagdo sobre o funcionamento da linguagem na
esquizofrenia. Generoso (2008) nos oferece informagbes mais especificas a esse
respeito, procurando caracterizar a fala do esquizofrénico a partir das nogdes de

“linguagem de 6rgéo”’°

e de “palavra como coisa”, formuladas por Freud em 1915, e
do conceito lacaniano da tomada do simbdlico como real, elaborado nos anos 1970.
Com base em Lacan, Generoso (2008, p. 278) assevera que “na esquizofrenia
podemos dizer que o significante é real. Isto quer dizer que a tbnica esta no ruido da
palavra [...], cuja finalidade é estar do lado do gozo na apreensao das palavras, e

nao numa fungdo comunicativa de sentido” (GENEROSO, 2008, p. 278).

% Sobre a relevancia da linguagem na psicose para a psicanalise lacaniana, o préprio Lacan afirma:
"N&o dizemos que a psicose [...] € [...] um puro e simples fato de linguagem, longe disso. Observamos
simplesmente que ela é muito fecunda ao que pode exprimir no discurso.”" (LACAN, 2008, p. 77).

® De acordo com Fatima Caropreso e Richard T. Simanke (2011), Freud empregou o termo
Organsprache (“linguagem de érgao”) “para descrever uma das caracteristicas mais chamativas da
linguagem esquizofrénica, a saber, sua referéncia direta e imediata ao corpo e as sensagdes que dele
provém. [...] uma linguagem em que o vinculo com as representacdes de coisa esta ausente e, além
disso, como uma linguagem que se refere predominantemente ao corporal” (CAROPRESO;
SIMANKE, 2011, p. 135).
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Outro trago da linguagem na esquizofrenia destacado pela autora é
referente a “exterioridade dos mecanismos do inconsciente que se apresenta de
forma desvelada, tal como os fenbmenos esquizofrénicos que surgem sob a
forma da palavra como coisa” (GENEROSO, 2008, p. 272). Caracterizam-se desse
modo o que se designa por “salada de signos” ou “copulacéo das palavras” e 0 uso
de neologismos.

O psiquiatra e historiador da arte Hans Prinzhorn ja no inicio do século XX
mencionava a recorréncia de expressbes neolégicas como uma das
peculiaridades da escrita dos esquizofrénicos, a qual, segundo ele, também
“apresenta restos de frases ou frases inteiras mal-encadeadas, alteracbes na
estrutura sintatica, deformacdes silabicas [...], mistura confusa de letras [0 que
acredito que se detecte especificamente em manuscritos], linhas, numeros e
fragmentos figurativos” (DANTAS, 2009, p. 127). De acordo com os estudos de
Prinzhorn (citado por DANTAS, 2009), esses tragos, embora possam ser
encontrados também em obras de autores que nao sejam psicoticos, predominariam
nos textos de enfermos e seriam associados a “pulsdo do jogo”, que, segundo
Prinzhorn, ndo teria nenhuma finalidade em si, podendo ser “o objetivo quase
exclusivo de uma vida” (DANTAS, 2009).

Encontrariamos ainda em escritos de esquizofrénicos uma frequéncia
significativa de formagdes gramaticais atipicas, conforme observa Leo Navratil
(2015), em sua obra Schizophrene Dichter [Poetas esquizofrénicos]. Além dessa
caracteristica, entre outras, Navratil (2015) assinala a estereotipia’ [Stereotypie] e o
impeto para o discurso ritmico e para a formacao de rimas, que remeteriam a ritos
religiosos, formulas de oragéo e litanias.

O psiquiatra também pontua que, embora todos esses indicios da doenca
sejam observaveis nos textos de todos os esquizofrénicos, “as possibilidades de fala

e 0 conteudo das mensagens sdo extremamente variados. Essa diversidade nao se

A estereotipia, segundo Navratil (2015), consiste na repeticdo mecanica e exaustiva (em qualquer
meio de expressédo), que € com frequéncia negativamente valorada pela psiquiatria e associada a
disturbios psiquicos. Navratil, no entanto, atribui esse tragco a uma fungao criativa basica, que ele
vincula a um valor biolégico (mas ndo necessariamente artistico). O psiquiatra explica que “na psicose, a
tendéncia a repeticdo se encontra em todos os dominios da vida e do comportamento” (NAVRATIL,
1978, 58), e por vezes pode envolver processos bastante complexos e conteldos psiquicos muito
significativos. De acordo com Navratil, o psiquiatra suigo Walter Morgenthaler (1882-1965) demonstrou
que essa repeticdo mecanica “¢ o modo mais primitivo de introduzir um principio de ordem em um
conjunto desordenado, um caos. [...] € a procura por uma ordem [...]. A estereotipia € o principio
fundamental das dangas primitivas, dos cantos, do mito e do ritual.” (NAVRATIL, 1978, p. 74-75).
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deve a psicose, mas a multiplicidade de predisposi¢cées e de condi¢cdes de vida de
cada autor” (NAVRATIL, 2015). Ao retirar o véu da negatividade tradicionalmente
posto sobre a dindmica mental do esquizofrénico, Navratil aproxima da normalidade
o estado psicoético; em outras palavras, ele encurta a distancia entre esquizofrenia e

normalidade, tendendo, assim, a abolir oposic¢des.

3.3 A VISAO DE LEO NAVRATIL SOBRE A ESQUIZOFRENIA: UMA EXPLOSAO
DE CRIATIVIDADE"”

O escritor, psiquiatra, psicologo e antropologo austriaco Leo Navratil (1921—
2006) comegou a trabalhar na clinica de Maria Gugging logo apds o término da
Segunda Guerra, em 1946, ano em que Ernst Herbeck também ali ingressou como
paciente (BOHUNOVSKY, 2016). Pouco depois, na década de 1950, tornou-se
membro da Sociedade Internacional de Psicopatologia da Expressao, fomentada
por Jean Dubuffet. O vinculo com essa instituicdo é significativo, uma vez que o
meédico tratava seus pacientes com um método que associava a psicanalise ao
estimulo a producao artistica — analogo ao empregado pela brasileira Nise da
Silveira —, tanto pictérica quanto literaria, com base no conceito de arte bruta (art
brut)”® formulado por Dubuffet.

Em sua obra Schizophrenie und Kunst [Esquizofrenia e arte], Navratil, a
proposito da relagdo entre essa psicose e a criatividade, escreveu:

Frequentemente, pergunta-se [...] se a doenga mental pode originar
habilidades artisticas previamente inexistentes ou se a psicose apenas
desencadeia a criagcdo artistica e ajuda um talento ndo explorado a se

desenvolver. A resposta a essa pergunta exige uma distingéo entre talento
e poténcia criativa. Talento € um dom para a imitagcdo. A psicose

"2 Extraio a expressao “explosao de criatividade” da seguinte assergdo de Navratil (1978, p. 9): “Na
psicose esquizofrénica, ndo vejo simplesmente perturbacdo e desordem do psiquismo, vejo ao
mesmo tempo uma explosdo da criatividade que é propria de toda a humanidade.” [‘Dans la
psychose schizophréne, je ne vois pas simplement un trouble et un dérangement du psychisme, j’y
vois en méme temps une explosion de la créativité propre a 'lhumanité tout entiere.”].

® Em 1945, Dubuffet fundou a Companhia de Art Brut e iniciou suas pesquisas, em conjunto com
artistas na Franca e na Suiga, sobre esse tipo de arte. Dubuffet (1973, p. 91-92) explicou que ele e
seu grupo entendiam por art brut “as obras realizadas por pessoas isentas [indemnes] de
formacéo artistica, nas quais, portanto, o mimetismo, ao contrario do que ocorre entre o0s
intelectuais, tenha pouca ou nenhuma participagéo, de modo que seus autores extraem tudo (temas,
escolha dos materiais utilizados, [...] ritmos, modos de escrita etc.) de sua prépria esséncia, e ndo das
formulas da arte classica ou da arte da moda. Nés vemos ai a operagao artistica totalmente pura,
bruta, inteiramente reinventada em todas as fases por seu autor, unicamente a partir de seus
proprios impulsos.”
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esquizofrénica pode veicular habilidades criativas — independentemente de
o disturbio mental despertar um talento ou no.”* (NAVRATIL, 1965, p. 9).

O psiquiatra observa que, quando um artista é afetado pela esquizofrenia,
dificilmente ele deixa de exercer sua arte. Todavia, em geral, a psicose produz
uma mudanga em seu estilo (NAVRATIL, 1978). Exemplos disso sao, na pintura, o
sueco Carl Fredrik Hill (1848—1911) e o suico Louis Soutter, e, na literatura, o poeta
e romancista alemao Johann Christian Friedrich Holderlin (1770-1843) — ao qual, a
proposito, Navratil dedica um capitulo em Schizophrene Dichter.

Por outro lado, se a esquizofrenia atinge alguém que até entdo nunca havia
se dedicado as artes, podem surgir impetos criativos desde o inicio da doenga ou no
seu desenrolar (NAVRATIL, 1978). E também possivel que os impulsos criativos
estejam associados a algumas poucas e breves fases da psicose, mas que sejam
notados apenas ocasionalmente ou que o enfermo nao tenha a chance de exprimi-los.
O psiquiatra ainda demonstra que ha pessoas que, de modo espontaneo e pela
primeira vez na vida, passam a envolver-se com a criagdo artistica depois de
tornarem-se psicoticas. Elas desenvolvem técnica prépria e encontram um estilo

pessoal — é o caso de Ernst Herbeck, por exemplo. Entretanto, Navratil adverte:

nao se deve acreditar que uma psicose seja suficiente para fazer de um
homem um artista. A psicose pode propiciar o poder de criar; pode-se dizer
que ela seja uma manifestagdo particular do poder de criacdo. Essas
fungbes criativas fundamentais que se exercem no decorrer da psicose
podem ser definidas no plano psicoldgico; a arte, ao contrario, ndo o pode.
A arte € um fendmeno histérico e social. Dito de outro modo, certas
condi¢cdes técnico-materiais, certo estado de espirito no que tange a
cultura sdo indispensaveis para que um homem criativo — seja ele psicético
ou ndo — produza obras de arte.”” (NAVRATIL, 1978, p. 46).

Outra consideracdo de Navratil que vale mencionar aqui concerne ao

pensamento criativo. Ele entende que a capacidade de fazer analogias e de

™ “Haufig wird [...] die Frage gestellt, ob durch die Geisteskrankheit friiher nicht vorhandene
kinstlerische Fahigkeiten entstehen konnen oder die Psychose kiinstlerische Schaffen nur auslosen,
einer nicht genutzten Begabung zum Durchbruch verhelfen kann. Die Beantwortung dieser Frage
fordert eine Unterscheidung von Talent und schdpferischer Kraft. Talent ist eine Gabe zur
Nachahmung. Die schizophrene Psychose kann schopferische Fahigkeiten vermitteln — unabhangig
davon, ob durch die Geistesstdrung ein Talent geweckt wird oder nicht. ”

’® il ne faudrait pas croire qu'une psychose seule peut faire un home un artiste. La psychose peut
donner le pouvoir de créer; on pourrait bien dire qu’elle est une manifestation particuliere du pouvoir
de création. Ces fonctions créatives fondamentales qui s’exercent au cours de la psychose peuvent
étre définis sur le plan psychologique; l'art par contre ne peut I'étre. L’art est un phénoméne
historique et social. Autrement dit, certaines conditions techniques-matérielles, un certain état d’esprit
a I'’égard de la culture sont indispensables pour qu’'un homme créatif — qu’il soit psychotique ou non —
fasse oeuvre d’art.”
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produzir metaforas, de estabelecer relagdes entre imagens dispares, mesmo que
confundindo-as ou misturando-as, bem como a habilidade de inventar simbolos
sao fungdes essenciais da criatividade presentes em qualquer ser humano. Mas,
segundo Navratil, “desempenham um papel muito maior nos esquizofrénicos”
(NAVRATIL, 1978, p. 19). Se nos parece que Navratil conduz nosso olhar para algo
de positivo na psicose, ele mesmo confirma: “ndo se deve considerar a esquizofrenia
apenas sob seu aspecto negativo”’® (NAVRATIL, 1978, p. 17).

Certamente foi nutrido por esse olhar que Navratil pdde alimentar a
criatividade dos seus pacientes e tornar permeaveis as fronteiras que mantinham

os internos do hospital psiquiatrico de Maria Gugging apartados da sociedade.

78 4l ne faut pas considerer la schizophrénie seulement sous son aspect négativ.”
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4 UM REVERBERO BOM E BELO: A LINGUAGEM POETICA DE ERNST
HERBECK
Numa das sucessivas sessdes em que era estimulado pelo psiquiatra Leo

Navratil a expressar-se por meio da escrita, Herbeck compds o seguinte poema:

Alingua.”’

b + a cintilam no patua.
Flores na beira do campo.
Alingua. —
a lingua é dependente dos animais.
e sonha no a da soada.
O c cicia s6 assim ao redor e
é também num instante sua
arma.

Tais versos, escritos em 1967 — um ano depois de Navratil ter trazido a
publico os primeiros 83 poemas de seu paciente —, relacionam a lingua a sonhos,
a natureza, a poderes magicos (e protetores) conferidos pelo amuleto, a entoagao
das palavras e seu poder xamanico, e também se referem a arma — que pode ser
usada para o ataque e para a defesa ou simplesmente como demonstracdo de
forca e de poder.

Estes versos me levam a pensar no que diz Michel Foucault (2014) sobre
as relagdes entre o poder do discurso e o (ndo-)lugar que a sociedade ocidental vem
destinando ao longo do tempo a palavra do enfermo mental, na maioria das vezes
com o intuito de aparta-lo, de empurra-lo para la de uma suposta margem.
Historicamente, conforme Foucault (2014, p. 10), “o louco é aquele cujo discurso
nao pode circular como o dos outros”. ou sua palavra ndao tem nenhum valor nem
merece ser acolhida; ou é levada ao palco do teatro, onde as verdades recebem

mascaras; ou se |lhe atribuem poderes encantatorios e vaticinantes’®.

Die Sprache./a + b leuchten im Klee./Blumen am Rande des Feldes./Die Sprache. —/die Sprache
ist dem Tier verfallen./Jund mutet im a des Lautes./das ¢ zischt nur so umher und/ist auch kurz dann
sein/Gewehr.” (HERBECK, 1999, p. 44. Grifos do autor.). Comento sobre a tradugao deste
oema no Capitulo 5.

® Curiosamente, no Dicionario analégico da lingua portuguesa (AZEVEDO, 2010), a palavra vaticinio
esta associada a sibilino — que, além de remeter a sibilar (ciciar) e de referir-se ao que é enigmatico e
obscuro, designa “conjunto de livros que a Sibila de Cumes levou a Tarquinio, o Soberbo, e que
versavam sobre os destinos do povo romano” (HOUAISS, 2009).
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4.1 B + A CINTILAM NO PATUA: O PROCESSO CRIATIVO
Em Uber die Ver-Riickung der Sprache: Analytische Studien zu den

" [“Sobre o des-atino® da linguagem: estudos analiticos de

Texten Alexanders
textos de Alexander”], obra dedicada ao estudo dos textos de Herbeck e que é fruto
do trabalho de doutorado da pesquisadora austriaca Gisela Steinlechner®' (1989),

comenta que Herbeck

[...] ndo escreveu seus textos por iniciativa propria, nem contribuiu com
nada para sua publicagdo ou discussdao — nenhuma explicagdo, nenhum
comentario, nenhuma correcdo, nada. Eles nos chegam de um vacuo
completo, ndo se originam de nenhum lugar social, que seria a pratica da
fala, do didlogo interpessoal ou do discurso literario.

E no deserto que a escrita de Alexander tem lugar, embora ndo como um
ato heroico de criagdo, sendao como que por acidente [...].82
(STEINLECHNER, 1989, p. 2).

Acidente com mais de mil ocorréncias, sempre no mesmo local € nas mesmas
condicgoes.

Em seus textos, em muitos de seus versos, identifica-se uma escrita
“‘desconcertada” e desconcertante. Trata-se de uma posicdo anarquica (n&o
declarada, cabe salientar) em relagdo a formas poéticas tradicionais, a ortografia das
palavras, a sintaxe ou a linguagem que se constitui como estratégia poética que

talvez possa estar relacionada com o fato de que seu impulso para a escrita ndo

70 Principal referéncia sobre a poética herbeckiana. Veio a lume enquanto o poeta ainda era vivo.
(A publicagéo, que esta esgotada, obtive acesso gracas a uma gentileza da autora, que me enviou
emprestado um exemplar seu pelo correio.)

8 Nesta traducao feita apenas a titulo de glosa, procurei recriar o efeito que Steinlechner cria ao
separar com hifen o prefixo “ver-” de “Verrlickung”. O substantivo Verriickung (“deslocamento”,
“desarranjo”, “remogéao”, “desalojamento”,), ao mesmo tempo em que deriva do verbo verriicken, leva-
nos a associa-lo ao adjetivo “verrickt’ (“louco”, “desequilibrado”, “delirante”, “doido”, “maluco” etc.).
Por analogia, tentando apresentar na tradugéo (mesmo que para uma simples glosa, ndo é simples
dizer em lingua portuguesa uma palavra que traga ao leitor uma ideia do jogo que Steinlechner faz
aqui) um termo que remeta tanto a “deslocamento”, ou algo analogo, quanto a “amalucamento” e que
ao mesmo tempo contenha um prefixo que possa ser isolado, cheguei a “des-atino”, que considero
uma solugdo provisoéria (como penso que seja, na verdade, o caso de toda e qualquer tradugao). O
substantivo “desatino”, conforme o dicionario digital Aulete, significa “falta de tino, de equilibrio, de
juizo”. O desatinado é aquele “que perdeu o tino”, “que esta fora de si” — nos diz 0 mesmo dicionario.
Se esta fora de si, entdo houve uma espécie de deslocamento.

8 Steinlechner tem varios estudos relevantes publicados a respeito da obra poética de Herbeck,
como também, ao longo dos anos, vem realizando curadorias de exposi¢oes literarias sobre o poeta.
82 “Weder hat [...] seine Texte aus eigenem Antrieb heraus verfal3t noch hat er etwas zu ihrer
Veroffentlichung oder Diskussion beigetragen - keine Erklarung, kein Kommentar, keine Korrektur,
nichts. Sie treten uns aus einem vdlligen Vakuum entgegen, haben keinen gesellschaftlichen Ort der
Entstehung, welcher die praktizierte Rede, der zwischenmenschliche Dialog oder der literarische
Diskurs ware.

Es ist die Wiste, wo das Schreiben Alexanders stattfindet, jedoch nicht als ein heroischer Akt der
Schoépfung, sondern gleichsam als Unfall [...].”
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advém de uma necessidade de resposta a qualquer corrente ou tendéncia
estético-literaria. Ele escreve impulsionado pelo jogo proposto por Navratil, cujo start
€ dado pela pronuncia de uma palavra (na maioria das vezes escolhida pelo
psiquiatra, é feita conforme o andamento do trabalho de psicanalise), que
funciona como uma espécie de “abre-te Sésamo” para franquear o acesso ao fluxo
criativo. O ritual do jogo deve atender a premissa de “que tudo caiba nas poucas
linhas de uma folha de papel e no tempo limitado que o autor tem na
escrivaninha”® (STEINLECHNER, 2016, p. 94). Herbeck nunca se recusa a
participar. Conforme Navratil (2002, p. 158), seu paciente “sempre escreveu quando
solicitado.” Um paciente muito obediente? Lembremos que, antes de iniciar a terapia
medicamentosa, Herbeck fez tentativas de fuga do hospital e manifestou revolta.
Steinlechner (1989, p. 4) nos explica que “o esquizofrénico [...] entrincheira seu
corpo na lingua, torna-a aspera, destréi, rompe e risca sua superficie, alisada pelo
uso oficial da linguagem, com as runas de sua resisténcia.”®*

Embora em Herbeck a poesia surja em reagao as sugestdes de Navratil e
em situagdo de jogo, a leitura de sua obra n&o deve limitar-se a aspectos clinicos
e biograficos. (Nao que as possibilidades de investigagdo de seus textos em areas
do conhecimento como a da Psiquiatria e da Psicanalise ndo se mostrem bastante
amplas — como se pode verificar, por exemplo, nas publicagdes de Navratil.)

N&o é uma analise com base em dados psiquiatricos sobre a linguagem
de um paciente diagnosticado como esquizofrénico que proponho nesta
dissertacdo. Ao interpretar/traduzir os poemas de Ernst Herbeck, volto-me, antes,
para a sua voz poético-literaria, para “onde se alinha o vento das fadas”.

Por estar sua obra inserida no espaco d’essa estranha instituicdo chamada
literatura, eu diria, com Jacques Derrida (2014), e também com Georges Bataille
(2013), que ela transpoée interditos; ainda com Derrida, afirmaria que seus versos
— como os de tantos outros bons poetas — se libertam das regras; e com
Wolfgang Iser (1996b, p. 9), acrescentaria que, por tratar-se de literatura, “a
superacdo de limites [literarios] é a condicdo de sua manifestacédo”. E provavel

que os estados psicoéticos de Herbeck propiciassem sua criagcdo poética — e nao

8 “Es musse sich alles fiigen in den paar Zeilen auf dem Blatt Papier und in de Beschrankten Zeit, die
der Autor am Tisch salR.”

8 “der Schizophrene [...] grabt seinen Korper in den der Sprache, rauht sie auf, zerstort,
durchbricht und zeichnet ihre durch den 6ffentlichen Sprachgebrauch geglattete Oberflache mit den
Runen seines Widerstands.”
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pretendo ignorar seu contexto de produgcdo — mas, se fosse simplesmente a
condicdo de sua saude mental que o fizesse produzir versos tao potentes,
bastaria fornecer papel e caneta a todos os pacientes psiquiatricos, que todos

produziriam com qualidade. Na poética de Herbeck, os “melros cantam forte”.

4.2 CARACTERISTICAS DA POESIA HERBECKIANA

O poeta, performer, tradutor, ensaista e antologista nova-iorquino Jerome
Rothenberg, em seu blog literario Jacket2, num post em que apresenta uma
miniantologia de poemas de Herbeck traduzidos para o inglés por Gary Sullivan,

avalia de forma arguta os versos do escritor austriaco nos seguintes termos:

A forga dos poemas de Herbeck estd nas consistentes erupgbes do
inesperado em contraste com uma base linguistica que parece enganosa
em suas supostas simplicidades. Seu reconhecimento publico como poeta
outsider, assim como acontece com outros designados como tal, tem com
muita frequéncia impingido uma abordagem clinica ao que seria visto em
outros poetas como obras de ousadia exploratéria e libertaria, no limite da
escrita experimental para seu tempo e lugar. (ROTHENBERG, 2013).85

Penso que, se pretendemos analisar os versos de Herbeck do ponto de vista
poético-literario, mesmo que queiramos relaciona-los com informagdes sobre sua
vida e o0 seu estado mental e que o escritor, porventura, costumasse proferir
declaragbes analogas as que lemos em seus poemas, ainda assim, podemos dizer,
com Barbara Smith (1971, p. 11), que, “enquanto elas forem oferecidas e
reconhecidas como declaragcdes em um poema, elas sao ficticias”. Esse € um dos
aspectos que serao levados em conta ao desenvolver nesta dissertacdo as analises
de alguns de seus poemas. O préprio Herbeck, a propdsito, em um de seus textos,
parece nos dar a dica: “A poesia & também uma aversdo pela realidade”®®
(HERBECK, 1999, p. 95).

De acordo com Smith (1971), o que a poesia mimetiza € o proprio discurso:

Como forma de arte mimética, o que um poema, distinta e caracteristicamente,
representa ndo sao imagens, ideias, sentimentos, personagens, cenas ou

8 “The force in Herbeck's poems is in the consistent eruptions of the unexpected against a base

language that seems deceptive in its presumed simplicities. His public recognition as an outsider poet,
as with others so designated, has too often substituted a clinical approach to what would be seen in
other poets as works of exploratory & liberatory daring, at the edge of experimental writing for his
Egace & time.”

“Die Poesie ist auch eine Abneigung zur Wirklichkeit”. (Para ler o texto na integra e a respectiva
tradugao, vide Capitulo 5).
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mundos, mas discurso. A poesia, como o teatro, apresenta sim agbes e
eventos, mas exclusivamente verbais. (SMITH, 1971, p. 8-9).

Portanto, ainda que seja viavel identificar nos textos de Herbeck
caracteristicas da “fala esquizofrénica”, a partir do momento em que nos propomos
a um estudo literario de sua obra, a uma traducgao literaria de seus versos, nao
estamos mais lidando com a “realidade” de uma “linguagem esquizofrénica”, mas
sim com linguagem literaria, com expressdo poética, com discurso ficticio.
Deslocamos o enfoque nos relatos sobre a realidade do paciente e de seu
entorno para a materialidade do texto, para a polissemia lexical, para os artificios
expressivos da linguagem poética, para o seu potencial de efeitos estéticos e sua
atualizagao no processo de leitura (ISER, 1996c¢). Na Psiquiatria, na Psicanalise e
na Linguistica, a constatacao de que a linguagem produzida mostra énfase no
ruido das palavras, “alteragbes na estrutura sintatica”, repeticdes, tendéncia ao
discurso ritmico, frases incompletas, entre outras das caracteristicas apontadas
por Brito e Cavalcante (2012), Generoso (2008), Navratil (1965; 1978; 2015) ou
Dantas (2009) que mencionei neste trabalho, pode levar ao diagndéstico de uma
psicopatologia. Nos Estudos Literarios, “esses” elementos — que deixam de ser os
mesmos, pois estdo mimetizados, ficcionalizados — podem ser considerados
recursos poético-literarios e costumam ser bem-vindos. A esse respeito, Smith
(1971, p. 16) observa:

distorcdes de sintaxe idiomatica, desvios da dicgao idiomatica, uso de
imagens e alusdo [...] ndo se restringem ao discurso poético; nem podem
ser tidos como caracteristicas distintivas da linguagem poética. Eles nédo
sdo o que define a poesia, mas estdo, em vez disso, vinculados aquilo
que de fato a define, nomeadamente, sua ficcionalidade.

N&o parecem desviar-se disso alguns conceitos que Steinlechner (1989)
desenvolve para caracterizar a poesia de Ernst Herbeck. Em sua tese, a autora
dedica um item ao que ela chama de “careta”, ou “fisionomizagdo da lingua”.
Hodiernamente, se nos depararmos com esses termos e n&o soubermos do que se
trata, podemos ser levados a supor que se trate de emoticons. Mas é algo diferente
disso (pois os emoticons sdo modos convencionados de expressar emogdes no
ambito da escrita digital). Ao utilizar os referidos termos, Steinlechner remete a
Navratil (1978), que, em seu estudo sobre a criatividade humana, em especial sobre

a criatividade na esquizofrenia, desenvolve o conceito de “fisionomizagéo”,
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entendendo-o como wuma “funcdo criativa fundamental da humanidade”
(STEINLECHNER, 1989, p. 32). O psiquiatra assim define:

no sentido estrito, [corresponde a] todo ato que confere uma fisionomia humana
onde, na realidade, ndo ha fisionomia. Mas em sentido mais amplo,
entendemos por fisionomizagdo tudo o que confere uma expressao, todo ato
expressivo; sobretudo na medida em que uma valéncia emocional, expressiva
(= fisionémica) é atribuida a uma formacao. [...]

No fundo, trata-se pura e simplesmente de antropomorfismo: animamos,
fisionomizamos um mundo que — sem essa relagao emocional — nos pareceria
estranho e morto.” (NAVRATIL, 1978, p. 51 ).87

Segundo Steinlechner (1989), na estratégia poética de fisionomizagdo, o
corpo da lingua é mobilizado (a sua textura grafica), re-significando-a e podendo até
mesmo funcionar como algo que a autora denomina ‘“rhetorische Hochstapelei”
(“impostura retorica” ou “embuste retérico”). A pesquisadora cita como exemplos o
poema “Die Liebe” [‘O amor”], em que Herbeck escreve o verbo “kussen” (“beijar’)
todo em mailsculas e com os “Ss” invertidos®®; e “Maigléckchen” (“Campanula”)®®,
no qual o poeta escreve a palavra “einfach” [“facil’, “simples”] do seguinte modo:
“‘einfAch” (em que surge a interjeigdo “Ach” [“ah”]). De acordo com Steinlechner
(1989, p. 34), “tal extrema precisao, concentracdo e economia de expressao, que
resulta como uma compreensao material e sensivel da linguagem, pode ser
combinada com diversas reivindicagdes poetoldgicas e tentativas praticas de ‘poesia
concreta’.”® (STEINLECHNER, 1989, p. 34).

Entre outras estratégias poéticas atribuidas a “Alexander” por Steinlechner
(1989), vale mencionar também “a mecénica do tudo-é-belo”. Nao sdo poucos os

seus versos que atribuem o adjetivo “belo” aos mais variados itens. Nos dois

& Algo correspondente na arte cinematografica, por exemplo, seria, suponho, o cenario de Das
Cabinet des Dr. Caligari (“O gabinete do Dr. Caligari”’) — filme expressionista do alemao Robert Wiene
(1920) — que se apresenta distorcido para expressar a ideia da loucura. As casas e os ambientes do
cenario expressam algo que normalmente ndo expressariam. Mas pela distorgdo, pela
fisionomizagdo, adquirem emocdo, apelam a sentimentos que experimentamos e que, no seu
estranhamento, passam a ser-nos familiares.

8 Como 0 “S” ao contrario estampado no peito do personagem Bizarro, antagonista do Superman nas
histérias em quadrinhos que seria uma versao deste as avessas. No que concerne a poesia, temos
exemplos desse procedimento entre os concretistas brasileiros. Podemos citar o titulo de uma
exposicao de a palavra-poema “REVER”, escrita por Augusto de Campos com inversdo das duas
Ultimas letras. O vocabulo, que constitui um palindromo, apresentado nesse formato, remete ao
simbolo de infinito.

8 Em portugués, a flor € também conhecida como “lirio-do-vale”, “lirio-de-maio”, “flor-de-maio”, “lirio-
convale”, “campainha”, “convalaria”, “cirio-de-nossa-senhora”’, “muguete-do-vale”, “muguete”, “mugué”.

% «Solche auBerste Prazision, Konzentration und Sparsamkeit des Audrucks, welche als einem
materialen und sinnlichen Begreifen von Sprache resultiert, kann sich durchaus mit diversen

poetologischen Ansprichen und praktischen Versuchen der ‘konkreten Poesie’.
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poemas intitulados “Das Leben” (“A vida”), por exemplo, o poeta qualifica a vida
como bela — e aqui temos mais um aspecto recorrente nos seus textos: o
emprego de clichés. A esse respeito, o critico literario e germanista austriaco
Helmut Gollner (2002, p. 201) faz uma observagao precisa: Herbeck “denuncia as

formas conformando-as”:

A vida

A vida é bela

beira tao bela quanto a vida.

A vida é belissima

aprendemos nés; a vida;

A vida é belissima.

Quao bela é a vida.

Comeca bela a vida.

Tao (belamente) dificil ela também o é.

Das Leben

Das Leben ist schon

schon so schon als das Leben.
Das Leben ist sehr schon

das lernen wir; das Leben;

Das Leben ist sehr schon.

Wie schon ist das Leben.

Es fangt schén an das Leben.

So (schdn) schwer ist das es auch.

(HERBECK, 1999, p. 10.)

A vida®'

A vida das cocas é rubra.

O vibrar do amor ao préximo é rubro.

O viver é belo.

Vibrar dos coragdes no ventre dos caes.
A vida dos coragdes é cara.

A vida faz do Céu uma forga.

A vida quer durar bem mais.

mais devagar Viva a devogao.

vida vagarosa é longeva.

Das Leben

Das Leben der Hihner ist rot.

Das Beben der nachstenliebe ist rot.
Das leben ist schon.

Beben der Herzen im Leibe der Hunde.
Das Leben der Herzen ist lieb.

Das Leben macht den Himmel heer.
Das Leben mdchte langer sein.
langsamer es Lebe die Liebe.
langsames Leben ist lang.

(HERBECK, 1999, p. 14)

1 Os comentarios sobre algumas das minhas opg¢des tradutdrias neste poema podem ser lidos no Capitulo 5.
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O traco de denuncia que, de acordo com Steinlechner (1989), se pode ler em
Herbeck estaria também em suas parddias e “reciclagens” de formas literarias
candnicas, que “produzem n&o apenas um distanciamento critico-denunciatério dos
modelos, mas igualmente possibilitam uma aproximagdo do potencial estético
desses textos quase ‘pelas costas’.”®® (STEINLECHNER, 1989, p. 130). A autora
entende essa estratégia poética como um modo de “contestacdo dos cddigos da
escrita”, de uma “busca sistematica por despojar-se de frases onipotentes e
onipresentes” e de cangdes populares, por exemplo, as quais, em sua maioria,
tratam de assuntos como natureza, patria, beleza, entre outros, de forma
idealizada e desmonta-las, inserindo, por exemplo, um tom macabro e grotesco,
que frequentemente resulta sarcastico. Steinlechner cita o poema “Der
Tannenbaum” [*O pinheirinho”] de Herbeck como exemplo, cujos dois primeiros
versos sdo: “O pinheirinho, oh’ terra natal —/é mais bonito que um caixdo”®
(HERBECK, citado por STEINLECHNER, 1989, p. 131).

Outro aspecto que se evidencia em varios dos textos de Herbeck, referido por
Steinlechner (1989) e por Sebald (2002a; 2002b), consiste no empréstimo de falas e
de jargbes das mais diversas areas do conhecimento. Ocorre também a presenca de
frases idiomaticas, de linguagem coloquial, entre outros. Como bem observa
Steinlechner (1989, p. 38), ndo se trata de mera reprodugdo desses discursos ou
desses termos, mas sim “de seu re-funcionamento e de sua atualizacdo para
estratégias de linguagem altamente idiossincraticas.” Herbeck reclassifica esses
termos e expressodes, procedendo a combinacdo de palavras heterogéneas e de
cbdigos, o que funciona como estratégia poética de “desautomatizagdo das formas
convencionais da lingua” (STEINLECHNER, 1989, p. 38). O escritor, ensaista e
estudioso de literatura W. G. Sebald associa esse procedimento poético de Herbeck
ao conceito de bricolage, formulado por Claude Lévi-Strauss (1989). Como esse é
um dos conceitos que levo em conta no processo de traducdo de alguns dos
poemas de Herbeck, vejamos do que se trata.

Lévi-Strauss fundamentou o conceito de bricolage em sua obra O pensamento

selvagem, escrita em 1962. O filésofo e antropdlogo belga inicia o livro pondo

% “Dje parodistische Verunstaltung kanonisierter Textformen schafft jedoch nicht nur kritisch-
denunziatorischen Abstand von den Vorlagen, sondern sie ermdglicht es zugleich, sich dem
asthetischen Potential dieser Texte quasi 'von hinten herum' wieder anzunahern.”

% “Der Tannenbaum, oh’ Heimatland —/ist schoner als ein Sarg.”
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abaixo nogdes sobre o que seria “selvagem” e “primitivo” e colocando os termos
em questdo. Descreve, por exemplo, o conhecimento aprofundado da natureza e
da medicina que algumas sociedades consideradas “primitivas” desenvolveram,
e faz uma distincdo entre dois modos de pensamento cientifico: “um muito
préximo da intuicdo sensivel e outro mais distanciado” (LEVI-STRAUSS, 1989, p. 30).
E define o que seria um bricoleur (aquele que efetua bricolage), contrapondo-o a
figura do engenheiro. Entre as definicdes que da para um e para outro, em resumo,
ele apresenta o engenheiro como aquele que opera por meio de conceitos, € 0
bricoleur como aquele que trabalha por meio de signos e que se volta para
colegbes de fragmentos, sem um plano preconcebido (LEVI-STRAUSS, 1989, p.
34-35). No procedimento de bricolage — constatado, entre outras manifestagdes
artisticas, na arte bruta (art brut) —, Lévi-Strauss detecta o pensamento mitico e
mitopoético, e afirma que tanto o bricolage como o pensamento mitico estruturam
“‘conjuntos utilizando residuos e fragmentos de fatos”, que ele chama de
“testemunhos fésseis da histéria de um individuo ou de uma sociedade” (LEVI-
STRAUSS, 1989, p. 37). Em Herbeck, podemos tomar como um dos muitos
exemplos de testemunho fossil tanto da histéria da sociedade que o baniu como da

sua proépria histéria o seguinte poema:

O tanque

O tanque é de ago

Uma ferro e ago™

O tanque tem tanto parafuso

Nao bote fé nele, contudo.

O tanque toda a Russia roda

E sobre os ratos todos rola

Nao queira botar fé nel, contudo

E s6 nas roda que tem parafuso

Na neve e gelo ele roda

para o home que nao sab mais nada.

* No poema em alemao, Herbeck usou o artigo definido masculino “der” para “Eisen” (“ferro”), porém
“Eisen” & um substantivo neutro e por isso deveria estar acompanhado do artigo definido neutro “das”.
O “ruido” que se produz com essa construgéo €, portanto, evidente. Em portugués o género do
substantivo “ferro” € masculino, mas, para recriar um “ruido” gramatical na combinac¢ao do artigo com

[1 ]

0 substantivo, se usasse o artigo determinado feminino “a” e escrevesse “a ferro”, seria possivel

supor que esse “a@” fosse uma preposi¢cao; nesse caso, o efeito surtido ndo seria o de desobediéncia a
norma. Por isso optei por usar na tradugéo o artigo feminino indefinido.
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Der Panzer®

Der Panzer ist aus Stahl

Der Eisen und Stahl

Der Panzer hat viele Schrauben

Doch darf man ihnen nicht trauen.

Der Panzer fahrt in Ru3land aus

Doch fahrt er Gber eine jede Maus

Doch will man in nicht trauen.

Den er hat nur an den Radern Schrauben
Er fahrt durch Schnee und Eis

flir den Man der sonst nichts weis.

(HERBECK, 1999, p. 37)

Sebald contesta a ideia de que os poemas de Herbeck teriam sido compostos
sem nenhuma técnica (BOHUNOVSKY, 2016, p. 46). Para o escritor alemao,
conforme retoma Ruth Bohunovsky: “A ‘desintegragdo da linguagem’ manifesta nos
seus poemas € constitutiva e precondicdo de toda poesia — embora, no caso de
Herbeck, seja atrelada a sua doenca e ndo, como em casos de poetas ditos
‘normais’, a certos ‘estados de agitacao’.” (SEBALD, 2006, citado por
BOHUNOVSKY, 2016, p. 44).

Outro tragco da poética herbeckiana, abordado por Steinlechner (1989),
consiste nos “desconcertos sintaticos”, que péem em xeque a gramatica como
“‘instancia reguladora suprema”. Um dos modos como esses “desconcertos” se
apresentam nos versos de Herbeck seria o uso incomum da pontuagédo, também
observado por Navratil (1966). O psiquiatra ressalta o fato de que o poeta nao raro
utiliza ponto ao final dos titulos dos poemas e que, em alguns casos, insere ponto no
fim de cada verso ou em outros lugares imprevistos nas oragdes, assim como outros
sinais de pontuacdo, causando um efeito de staccato. Seria o caso do verso “O
elefante caminha. na ponta dos pés’® (NAVRATIL, 1965, p. 192). Também se
identifica esse efeito nestes versos do poema “A vida” (,Das Leben®): “A vida é
belissima/aprendemos nés; a vida;/A vida é belissima.”®’ (HERBECK, 1999, p. 10).

% Neste poema, em algumas palavras que tém uma consoante dobrada, Herbeck tira a segunda
letra. Ele escreve: “Man” (verso 10), em vez de Mann; “weis” (verso 10), e ndo weiss; “Den” (verso 8),
em vez de Denn. Também retira o “H” de “ihn” (verso 7). Ou seja, exclui uma consoante de uma
palavra que nomeia o homem, de outra que expressa o conhecimento, da que confere légica ao
encadeamento do discurso e na que remete anaforicamente ao “Panzer’. E depois do verso em
que apresenta a ideia do tanque em movimento, o que, em situagdo de guerra, remete ao horror, que
comegam a aparecer os desvios de linguagem. Um homem em campo de guerra, diante de um tanque, é
um homem que ndo sabe mais nada. O contexto da guerra é também um contexto de loucura.

% “Der Elefant geht auf. den Zehen”.

%" “Das Leben ist sehr schoén/das lernen wir; das Leben;/Das Leben ist sehr schon.”
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Num poema que se refere ao tema do adeus®, verifica-se tanto mistura de
sinais de pontuagdo logo apos a primeira ocorréncia da palavra “Abschied”
(“adeus”) quanto o uso de ponto e de ponto-e-virgula em posi¢cdes na frase onde
usualmente nao seriam postos: “Poema;/Adeus:!/Sempre foi,/o adeus. E em
especial para mim./Odeio.” (HERBECK, citado por STEINLECHNER, 1989, p. 27).
Nesse caso, sobre o uso “desconcertante” da pontuacido que vemos sobretudo nos
dois primeiros versos, Steinlechner (1989, p. 27) interpreta que eles “[...] atuam
como tesouras e facas, como instrumentos gramaticais de disjungdo que colocam
cesuras arbitrarias nas costuras sintaticas e semanticas do texto.”®® Tais
cesuras, essas disjungdes, corresponderiam a expressdes da “experiéncia da
despedida” (STEINLECHNER, 1989, p. 28).

Da leitura da pesquisadora sobre o poema referido na nota 98, vale citar mais
um pequeno trecho, que vem ao encontro do conceito de trava, que, nesta pesquisa
de mestrado, comeco a desenvolver e que se reflete, como veremos no Capitulo 5,

no meu modo de ler/traduzir os poemas de Herbeck. Diz Steinlechner:

A sintaxe [...] “entrecortada” torna-se assim o modelo de dolorosas experiéncias
de despedida, ao mesmo tempo que cria a conotacdo de um discurso
hesitante e gagejante, de uma falha linguistica emocionalmente causada,
como também acontece em (ou em rememoragcdo de) situagbes de
despedida.® (STEINLECHNER, 1989, p. 28).

Tal interpretacdo parece dialogar com ideias desenvolvidas por Deleuze
(1997) no capitulo intitulado “Gaguejou...”. O filésofo parisiense fala sobre os

grandes escritores, que

fazem a lingua fugir, fazem-na deslizar numa linha de feiticaria e néo
param de desequilibra-la, de fazé-la bifurcar e variar em cada um de seus
termos, segundo uma incessante modulagao. Isso excede as possibilidades
de fala e atinge o poder da lingua e mesmo da linguagem. Equivale a dizer
que um grande escritor sempre se encontra como um estrangeiro na lingua
em que se exprime, mesmo quando € a sua lingua natal. No limite, ele toma
suas forcas numa minoria muda desconhecida, que s6 a ele pertence.
(DELEUZE, 1997, p. 124).

% «Gedicht;/Abschied:!/ [...] Immer schon gewesen,/der Abschied. Und vor allem bei mir./Ich hasse.”
9 “[.-.] fungieren hier als Scheren und Messer, als grammatikalische Intrumente der Disjunktion, die
willkirliche Zasuren in das syntaktische und semantische Textgeflige setzen.”

190 «Dje ‘abgehackte’ [...] Syntax wird so zum Modell schmerzlicher Abschiedserfahrungen, zugleich
erzeugt sie die Konnotation einer stockenden, stotternden Rede, eines emotiv bedingten sprachlichen
Versagens, wie es eben auch in (oder in Erinnerung an) Situationen des Abschiednehmens
vorkommt.”
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Poderiamos dizer que Herbeck é um estrangeiro n&o s6 no idioma em que se
exprime como também no préprio pais.

Quanto ao que ha de “estrangeiro”, de “forasteiro” na sua obra em relagdo ao
seu idioma nativo, trata-se exatamente do que me vejo impelida a traduzir: aquilo
que se faz aparecer como intraduzivel em sua obra — suas “singularidades irredutiveis”,
dizendo com Marcos Siscar (2000) — e que, portanto, “clama por tradugao” —, algo
que chamarei de “trava”. Se Haroldo de Campos propde, na poesia das suas
Galaxias, “pensar o siléncio que trava por detras das palavras” e Mauricio M.
Cardozo, como tedrico da traducdo e estudioso de literatura, valendo-se de Haroldo,
convoca-nos a “repensar o siléncio para além de sua condi¢cdo de trava por detras
das palavras”, eu, escutando a ambos, proponho somar a interpretacdo desse travar
as acepgdes de “dar inicio a”, “comegar”, “entabular’ (como em travar um dialogo) e,
ainda, no sentido de “cruzar” (atravessar e/ou cortar), “entrecruzar”. Ao pensar esse
siléncio por detras das palavras também como o que entabula e ao mesmo tempo
como 0 que cruza — atravessando ou cortando —, identifico-o como um agente

potencialmente produtivo que, nos poemas de Herbeck, me disponho a traduzir.
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5 A LINGUAGEM DE ERNST HERBECK EM TRADUGAO: POEMAS

Alguns dos tedricos da tradugdo que me auxiliam nas reflexdes sobre o
processo tradutério dos poemas de Herbeck sdo Haroldo de Campos (1992),
Antoine Berman (1995) e Mauricio M. Cardozo (2009; 2013; 2014), que consideram
a traducdo como criagdo e como critica; bem como Henri Meschonnic, que teoriza
sobre aspectos prosodicos, ritmicos e métricos da poesia.

Apresento neste capitulo, em destaque, alguns dos poemas que traduzi com
comentarios detalhados sobre as respectivas tradugdes, bem como a lista dos
poemas que traduzi, com alguns comentarios em notas de rodapé.

Os principais critérios que usei para selecionar os poemas para esta lista
foram a identificacdo de versos que contivessem o que designo como “travas
produtoras de sentidos”, sobre o que discorro no item 5.1; e outros cuja tradugéo
pudesse ser pensada a luz do conceito de bricolage, segundo a formulacédo de W. G.
Sebald. Também reuni poemas com temas especificos, como, por exemplo, sobre
poesia, sobre lingua e linguagem, sobre a natureza, sobre ac¢des cotidianas, sobre
os contextos do hospital psiquiatrico e de guerra, sobre animais, poemas em que

aparecesse o pronome “ich” (“eu”).

5.1. ENQUANTO NA NEVE AS CRINAS SACODEM: TRAVAS PRODUTORAS DE
SENTIDOS
Passemos ao poema “Die Wolken” [‘As nuvens’], cuja traducdo apresento aqui

ao lado da versao original, a fim de comentar alguns aspectos do processo tradutorio:

Die Wolken As nuvens

die wolken so grof3 und weit as nuvens tao grandes e vastas

die wolken so grof3 und weit as nuvens tao grandes e vastas

die wolken so grof3 und weit as nuvens tao grandes e vastas
die am felsen wie aufgesprossen € nas rochas como se brotadas
ein vorhang wie der osten so grof und uma cortina como o leste tdo grande e
der widerhall im tal war gut und schén o revérbero no vale era bom e belo
der partzifall wolte aufblicken auf o parsifalho gis elevar o olhar para
und sah sah auch auf sie die da hernieder- € viu viu assim acima as que ca-
prasseln wie schnee und eis die regentropfen iam como neve e gelo as gotas de chuva

(HERBECK, 1999, p. 19)

Este poema foi publicado pela primeira vez em Schizophrenie und Sprache...

(NAVRATIL, 1966, p. 171). Navratil acrescenta-lhe a seguinte nota: “Datilografado
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[por Herbeck]; por este motivo, foi escrito todo em minusculas.”’®! Desenha-se uma
paisagem a partir do alto, numa repeticdo '%? que reforca o estado encoberto do céu
e que, pelo ritmo marcadamente ternario, parece reger o movimento das nuvens —
qgue sao, basicamente, gotas de agua em suspensao. Passa-se, entdo, das nuvens, que
parecem brotar das rochas, para a metafora da cortina, no quinto verso. Ocorre
mudang¢a no ritmo e, visualmente, na mancha do texto, um deslocamento na
margem esquerda (alteragdo que permanece em todo o restante do poema). A
cortina (Vorhang) é comparada ao leste (onde o sol nasce), e pode também se
referir as nuvens, pois nesse verso temos a repeticdo de “so grol3* (“tdo grande”),
presente nos trés primeiros versos como predicativo de “as nuvens”. Mas “so grof3”
mostra-se ambiguo no quinto verso, funcionando tanto como predicado de “osten”
(“leste”) quanto de “vorhang” (“cortina”). Essa ampla cortina parece compor o fundo
da paisagem, como num palco — por trata-se de um elemento tipico do espetaculo,
do teatro. E ela poderia ainda indicar uma passagem, pois até o verso em que ela &
inserida, temos uma paisagem que parece vir se construindo num “agora” (apesar
de ndo haver até entdo nenhum marcador temporal), e eis que no verso
imediatamente seguinte, o pretérito se faz presente com o uso do verbo “sein” — que
pode significar “ser” ou “estar” — no passado: “der widerhall im tal war gut und schoén”
— que traduzi como “o revérbero no vale era bom e belo”. Neste ponto, temos um
efeito estético de remissdo da memoria pela evocacédo da sonoridade. E é o sétimo
verso que eu gostaria de destacar: “der partzifall wolte aufblicken auf’, que traduzi
como “o parsifalho qis elevar o olhar para”. Destaco-o por me parecer muito potente
em significados. E nesse verso que um personagem é incluido na paisagem:
Parsifal, que, em alemao, se escreve “Parzival’. Herbeck recriou o nome do
personagem: “Partzifall”. Podemos observar a inser¢ao da consoante “t” logo apos
“z”, indicativo do rastro da oralidade, ja que o “z’, em alemao, se pronuncia “tz”. E
a isso que chamo de trava, pois € algo que parece intraduzivel no poema e que,
por isso mesmo, convoca a tradugéo.

E o poeta introduziu outro vestigio da pronuncia no mesmo nome, trocando

v’ por “f". Novamente, em alemao, a consoante “v’ equivale foneticamente a “f".

" “Mit der Schreibmaschine getippt; aus diesem Grunde wohl durchgehende Kleinschreibung.”

192 A repeticdo, tal como ocorre neste poema, corresponderia ao conceito de estereotipia (conforme
definido no Capitulo 3), pois n&o se trata de simples repeticdo ocasional de palavras, mas sim de uma
repeticdo ritmica e bem marcada. E importante salientar que repeticdes ocasionais e ndo marcadas
pelo ritmo n&o constituem estereotipia.
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Além disso, Herbeck dobrou o “L”. Desse modo, vemos contida neste nome a
palavra “Fall’, substantivo que, em portugués, podemos traduzir como
“acontecimento”, “caso”, mas também “queda”, “tombo”, “colapso”, “fracasso”, e que
€ possivel associar com “falha”. Herbeck, portanto, simula a apresentacdo de uma
falha justamente depois de aludir a sonoridade e a memoria e ao inserir a figura de
Parsival, personagem do Ciclo Arturiano cuja histéria € marcada pelo cometimento
de uma falha. Foi com base nessa leitura que criei o nome “parsifalho”.

Esse jogo, que evidenciaria, ao mesmo tempo, a materialidade da palavra,
ecos da oralidade e o carater ficticio da poesia, continua ao longo desse verso:
Herbeck escreve “wolte”, com um sé “L”, em vez de “wollte” — pretérito do verbo
“‘wollen”, que significa “querer’. Ou seja, o poeta produz uma “diferenca”, pela
supressao de uma letra, especificamente num verbo que € da ordem do desejo, da
vontade. Na traducgao, exclui o “u” de “quis”, porque, assim como em alemao, a
pronuncia da palavra se mantém e sua identificacdo nao é prejudicada. Gostaria de
salientar que busquei traduzir esses tragos que poderiam ser julgados como

“desvios de linguagem” por entendé-los como importantes produtores de sentidos.

5.2. TRADUGOES A LUZ DO CONCEITO SEBALDIANO DE BRICOLAGE

O ser completo é incompleto. Por isso ele é sé. A solidao
nao é a privagao de uma coletividade de semelhantes — mas
o retorno fatal de mim a si. Ser s6 é ser sua identidade.'®
Emmanuel Levinas

Nao se trata, aqui, de usar o conceito de bricolage formulado por Sebald a
partir de Lévi-Strauss como um método ou como procedimento, mas sim como soma
as possibilidades de leitura dos poemas, o que contribui também para a reflexdo no
ato tradutorio.

Podemos também observar em muitos dos poemas de Herbeck o que Uwe
Schiitte (2016, p. 19) chama de “identificagdo solidaria com o animal’. E o caso de

“Das Nashorn” [“Rinoceronte’]:

Das Nashorn ist im Wald ganz stumm. O rinoceronte é na selva tdo mudo.
Die Nase in der H6h und tut auch O rino em sua fronte e doi
gar so weh. pouco nao.

19% «ratre complet est incomplet. C’est par quoi Il est Seul. La solitude n’est pas la privation d’une

collectivité de semblables — mais le retour fatal de moi a soi. Etre Seul, c’est étre son identité”
(LEVINAS, 2009, p. 97).



Die Immer so weh tat und tut sonst
gar nicht weh.

mehr als das Tier so grop ist sie auch
das Nashorn ist ein gropes Tier.

Das Nashorn ist im Wald.

Que Sempre doeu tanto mas déi
nada néo.

maior do que o bicho tdo grande ele é
o rinoceronte € um bicho grande.

O rinoceronte esta na selva.
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Tao bizarro é o rinoceronte
e ainda tdo formoso.

so zackig ist das Nashorn
und doch so schon.

(HERBECK, 1992, p. 21)

Em alemao, a palavra “Nashorn” € uma composigéo feita da juncéo de dois
vocabulos: “Nase” [‘nariz’] mais “Horn” [“corno”; “chifre”]. No segundo verso do
poema, temos um jogo que remete a decomposi¢cao de “Nashorn”. Na tradugao,
procurei manter essa ideia, partindo da palavra “rinoceronte”. Usei o radical “rino-",
que alude a “nariz’, como em “rinoplastia”®, “rinofaringite” etc.; e traduzi a ideia de
‘Hoh”, que poderia significar “alto”, por “fronte”, considerando-a como a parte
anterior do cranio, a testa, e aproveitando sua terminacdo “-onte”, para fazer a
correspondéncia com o final da palavra “rinoceronte”.

Nado vou ater-me a explicar as outras decisdes tradutodrias. Saliento apenas
que seria possivel interpretarmos o poema a partir de uma aproximagao com a
biografia do poeta. Nesse caso, poderiamos retomar a leitura de Schutte (2016) no
que se refere a identificagdo simbidtica do animal com o poeta ou do poeta com o
animal. Levariamos em conta que o poeta nasceu com um caso grave de fissura
labiopalatina, do que decorreram suas sérias dificuldades de fala, que o levaram a
silenciar. Por causa dessa anomalia congénita, como vimos no Capitulo 2, ele
passou por varias intervengdes cirurgicas durante a vida, desde a infancia. Nao sao
poucos 0s seus poemas em que estdo presentes o tema da mudez, o siléncio e
dificuldades de fala. Portanto, seria de se supor que a dor localizada no rosto,
representada do verso 2 ao 5, correspondesse a realidade do poeta: dor fisica, mas
também de ordem emocional e psicoldgica. O trecho que traduzi por “d6i nada nao”,
que aparentemente contradiz a ideia apresentada no inicio do verso — de que o nariz
sempre doeu tanto —, poderia representar um fragmento de memoaria de Herbeck,
uma rememoracgéo da fala de um outro, talvez de um médico cirurgido ou da mae
tentando tranquiliza-lo sobre sua dor. Mas, para nao limitar o poeta ao que se diz
sobre ele nem reduzir o poema — o0 que significaria ignorar sua infinitude e calar sua
poesia (fazendo ouvidos moucos a seus siléncios) —, proponho descolar da biografia

de Herbeck e ler aqui uma bela representacédo da solidao, que € constitutiva do ser,
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e da dor que a acompanha e que, por ser sentida desde sempre, nem se sente mais
— “ddi nada nao”. A dor silenciosa da soliddo na selva, nossa dor solitaria em toda
selva, representada na figura desse bicho tdo grande, desse mamifero enorme que

teria surgido no Oligoceno'®

, que nos parece quase um ser mitoldgico, de imagem
tdo potente, raramente visto sobre a Terra.

Ndo sdo poucos os versos de Ernst Herbeck em que estdo presentes a
mudez e a solidao. A dor e a soliddo que o poeta representa aqui sdo ancestrais,
relativas a condicdo de incompletude do ser, da sua descontinuidade, que faz de
cada ser Um — esse mistério.

Outro poema cuja tradugao comento aqui € “Die Seerose” [“A ninfeia”]:

Die Seerose. A ninfeia.
Es weis kein Tier von wo sie Bicho augum sabe daonde ela
Stammt. vem.

Und dennoch, ein Frosch verehrt, Ainda assim, um sapo venera,
sie den Rand (B) ela a Beira (E)
und den Band — e a Eira—

Den Rand irgendeiner A beira de alguma

Blume. flor.

(HERBECK, 2013, p. 38.)

Ha varios de seus poemas com este mesmo titulo. Pode-se traduzir
“Seerose”, que € uma flor, por “lirio-dagua”, “nenufar”, “I6tus”, “bandeja-d’agua” ou
“ninfeia”. Escolhi “ninfeia”, substantivo feminino, para formar o par (feminino e
masculino, como no poema em alemado) com o “sapo” (“Frosch”), substantivo
masculino, e porque deriva de “ninfa”, divindade grega associada a natureza e, de
certa forma, ao amor — e no terceiro verso usei o verbo conjugado venera, que
parece conter em si uma referéncia a Vénus, portanto também ao amor. Além disso,
existem contos de fadas em alemao sobre o par “Seerose” e “Frosch”, assim como

em portugués encontrei uma histéria infanto-juvenil sobre um sapo e uma ninfeia.'®

1% Periodo compreendido entre 34 milhdes e 23 milhdes de anos atras.

1% Contradizendo uma ideia sobre Herbeck que circula por sua analise critica — a de que o poeta
nunca teria lido nenhuma obra literaria antes de escrever e que por isso sua obra ndo dialogaria com
nenhuma outra —, este poema parece evidenciar uma conversa com outro(s) texto(s). Navratil (2002)
conta-nos que certa vez perguntou a Herbeck o que ele gostaria de fazer. O paciente respondeu que
gostaria de passear de canoa e ler contos de fadas [“Marchen”] sobre a ninfeia [*Seerose”]. O
psiquiatra, que ainda nem sabia que seu paciente tinha uma canoa, diz que considerou sua resposta
um tanto incongruente e associou-a a esquizofrenia. Apenas muito tempo depois veio a dar-se conta
da sanidade da resposta do poeta e da poesia que nela se abrigava.
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Observemos agora o primeiro verso. Notemos que “weis” e “von wo” sdo o
que se costuma chamar de “desvios ortografico e gramatical”’, respectivamente,
tipicos de falante de alemao que estaria aprendendo a escrever ou que nao tem
dominio da Standardsprache (lingua-padrao). Novamente, entendo aqui esse modo
de grafar como rastros da oralidade e optei por respeitar o fato de que Herbeck néo
quis corrigi-los para publicacao. Em “weis”, falta um “s” na escrita do verbo “wissen”,
conjugado na terceira pessoa do singular.

Outro aspecto que destaco neste poema envolve, conforme uma leitura
possivel, o procedimento de bricolage. Atenhamo-nos aos versos “sie den Rand
(B)/lund den Band —". Herbeck brinca com estas duas palavras: “Rand” e “Band”. E
insere uma letra “B” aparentemente de forma aleatdria e entre parénteses. “Rand” é
um substantivo masculino que poderia ser traduzido como “borda”, “margem”,
“beira”, “beirada”, “ourela”, etc. E “Band” significa “tomo”, “volume”, referente a obra
impressa. Decidi manter esse jogo com as palavras que se mostra aqui. Mas como,
em portugués?

Existe uma expressdo em lingua alema que relaciona “Rand” e “Band” e que,
mais uma vez, poderiamos associar a um fragmento da histéria de Herbeck, a falas
possivelmente pronunciadas no contexto de sua enfermidade ou até mesmo no
contexto da guerra: “auler Rand und Band sein”, que significa “estar fora dos eixos”,
“estar doido” ou “perturbado”; “perder o equilibrio mental”’; etc. Mas nenhuma dessas
traducdes parecem possibilitar um jogo de palavras tal como o que Herbeck faz
nesse poema. Para chegar a uma solugdo, optei por desprender-me dessa
semantica. Lembrei-me entdo da expressao “sem eira nem beira”, que significa “na
miséria”, “sem recursos”, “sem ter onde cair morto”, que também esta relacionada
com alguém que foi destituido de sua cidadania e de sua liberdade, que se encontra

numa situacao social desfavoravel, uma espécie de exilado social.

5.3 POEMAS DE ERNST HERBECK EM TRADUCAO
Apresento neste item os poemas traduzidos, seguidos dos respectivos textos
de partida. Organizei, na medida do possivel, um poema por pagina. Quando julguei

pertinente, acrescentei notas de rodapé com comentarios.



Manha

No outono la se alinha o
vento das fadas
enquanto na neve as
crinas sacodem.
Melros cantam forte
ao vento e comem.

Der Morgen

Im Herbst da reiht der
Feenwind

da sich im Schnee die

Mahnen treffen.

Amseln pfeifen heer

im Wind und fressen.

(HERBECK, 2013, p. 6)
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As nuvens'®

as nuvens tao grandes e vastas
as nuvens tao grandes e vastas
as nuvens tao grandes e vastas
e nas rochas como se brotadas
uma cortina como o leste tdo grande e
o revérbero no vale era bom e belo
o parsifalho qis elevar o olhar para
€ viu viu assim acima as que ca-
iam como neve e gelo as gotas de chuva

Die Wolken

die wolken so grof3 und weit
die wolken so grofd und weit
die wolken so grof3 und weit
die am felsen wie aufgesprossen
ein vorhang wie der osten so grof3 und
der widerhall im tal war gut und schon
der partzifall wolte aufblicken auf
und sah sah auch auf sie die da hernieder-
prasseln wie schnee und eis die regentropfen

(HERBECK, apud NAVRATIL, 1999, p. 19)

1% \/er comentarios sobre a tradugao deste poema no item 5.1 desta dissertagao.



A ninfeia.
Bicho augum sabe daonde ela'”’
vem.
Ainda assim, um sapo venera,
ela a Beira (E)'®
e a Eira -
A beira de alguma
flor.

Die Seerose.

Es weis kein Tier von wo sie
Stammt.

Und dennoch, ein Frosch verehrt,
sie den Rand (B)
und den Band —

Den Rand irgendeiner

Blume.

(HERBECK, 2013, p. 38.)
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70

Como Herbeck escreveu “weis” com um s6 “s”, de modo que nem a pronuncia nem o entendimento

da palavra s&o prejudicados, procurei criar um efeito analogo em portugués. Cheguei, entéo, a
“augum". E como escreveu “von wo”, cometendo um pequeno “desvio” gramatical comumente

produzido na oralidade, traduzi por “daonde”, a fim de criar um efeito analogo em portugués.
Para ler sobre outras opgdes tradutdrias que fiz neste poema, ver item 5.2 desta dissertacao.
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O cravo.

O cravo

E belo — Uma bela florzinha
Um dente da poesia. —

o Pensador.

Die Nelke.

Die Nelke

ist schdon — Eine schone kleine Blume
Ein Zahn der Poesie. —

der Denker.

(HERBECK, 1999, p. 83)
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Rinoceronte'®®

O rinoceronte é na selva tdo mudo.

O rino em sua fronte e doi

pouco nao.

Que Sempre doeu tanto mas déi
nada nao.

maior do que o bicho tdo grande ele é
o rinoceronte € um bicho grande.

O rinoceronte esta na selva.

Tao bizarro é o rinoceronte

e ainda tdo formoso.

Das Nashorn

Das Nashorn ist im Wald ganz stumm.

Die Nase in der H6h und tut auch
gar so weh.

Die Immer so weh tat und tut sonst
gar nicht weh.

mehr als das Tier so grof3 ist sie auch
das Nashorn ist ein gro3es Tier.

Das Nashorn ist im Wald.

so zackig ist das Nashorn

und doch so schon.

(HERBECK, 1992, p. 21)
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Para ler sobre as opgoes tradutérias que fiz neste poema, ver item 5.2 desta dissertagao.
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Canarinho'™

Os canarinhos nas gaiolas
esperam pelo alvorejar na
manha absoluta.

E nisso, gaiteiro, ele canta
porque ele canta e se banha
e entdo recanta.

O canarinho vé e ouve

a mobilia. Gigantemente
candido, ele veste amarela
plumagem.

Ouca, candidamente ouca.

110 , ) , e . . « —
Traduzi a palavra Kanarienvogel (cujo nome cientifico € Serinus canaria) como “canarinho

porque, além de ser uma das denominagdes dicionarizadas em lingua portuguesa para essa ave, a
palavra remete, pela ocorréncia do diminutivo, a uma imagem singela, delicada e, ao mesmo tempo,
popular. Neste poema, optei pelo adjetivo “gaiteiro” para traduzir vergnligt (também adjetivo em lingua
alema), que também poderia ser traduzido como “alegre”, porque esse termo da lingua portuguesa
(que remete a alegria, a vivacidade, a folia), popularmente utilizado sobretudo em cidades do interior
do Brasil, reporta-nos também a ideia de musica (a palavra deriva de “gaita”, um instrumento popular),
bastante apropriada a imagem do canarinho cantante. Nao utilizei a virgula antes de “porque” por
interpretar que esse vocabulo, nesse contexto frasal, ndo estaria aqui introduzindo uma justificativa,
mas sim ocupando o lugar de uma conjungéo aditiva. Nao usei as palavras “também” e “entdo” no
lugar de auch e de dann por julgar que as fung¢des desses termos ja estdo implicitas nas conjungdes
“e”, e para nao interromper o ritmo dos versos. Quanto aos dois ultimos versos do poema de Herbeck,
além da sintaxe inusitada da frase em alem&o, o poeta escreve entre virgulas o adjetivo unverdorben
— presente também no pendultimo verso da estrofe anterior, que traduzi como “candido” (escolha que
fiz por remeter tanto a pureza e a inocéncia quanto a uma cor — muito branca —, considerando que,
logo em seguida, uma nova ideia de cor aparece). Mas nao poderia traduzir unverdorben pela mesma
classe de palavra neste verso, porque, em lingua portuguesa, o resultado seria um vocativo. Como
solucao, optei, entdo, pelo advérbio “candidamente”. Quanto a sintaxe, em alemao temos a repeticéo
insdlita do pronome pessoal Sie e do pronome reflexivo sich (cuja presenga é exigida pela regéncia
do verbo anhéren). Em portugués, com o verbo no imperativo, nesse caso, ndo caberia o uso do
pronome pessoal — e muito menos sua repeticdo. Decidi repetir, entédo, o verbo.



Kanarienvogel

Kanarienvogel sind im Kafig drin,
warten auf das Frihgeschehen am
Morgen ganz und gar.

Insoweit ist er vergnugt und singt,
weil er singt und sich auch badet
und dann wieder singt.

Der Kanarienvogel hort und sieht
sich die Mobel an. Er ist riesig
unverdorben und hat ein gelbes
Gefieder an.

Horen Sie sich, unverdorben, Sie sich das
mal an.

(HERBECK, 1999, p. 153)
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O Camelo.

O Camelo E um bicho grande

Tem cabelo até o rabo

Tem perna tornozelo e também belo
e patas dentro dos cabelos

O camelo tem uma rumiboca
Dentes, e uma grande fuca
E ornado de cabeloos até a cauda

Das Kamel.

Das Kamel Ist ein grosses Tier
Hat Haare bis an der Schweif
Hat Beine Fessel und auch schon
und fisse in den Haaren drin

Das kamel hat einen Mumsmund
Zahne, und ein grosses Maul
Und mit Haareen bis an den Schwanz geziert

(HERBECK, 1999, p. 40)
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A m3o suave'"

A mao suave incomoda
A méao suave é formosa
A mao suave bafeja’'?
A mao suave bafora.

A mao suave esta no Céu.
A mao suave esta leve.

A méao suave graciosa

A mao suave sequiosa

Eine zarte Hand

Eine zarte Hand stort
Eine zarte Hand ist schon
Eine zarte Hand rauscht
Eine zarte Hand raucht.

Eine zarte Hand ist im Himmel.
Eine zarte Hand ist leicht.

Eine zarte Hand zierlich

Eine zarte Hand begehrlich

(HERBECK, 1999, p. 30)

" Na tradugao, usei o artigo definido diante de “mao”, em vez do indefinido “uma”, para evitar a

formacao de cacofato, ja que esse nao é um efeito presente no poema em aleméao. Além disso, nesse
caso, o artigo “a” nao parece suficiente para tornar o substantivo determinado, mantendo-se, assim, a
indeterminacgao (ja que “a mao” pode ser qualquer das maos).

"2 Aqui, busquei uma ideia analoga a sussurrar, murmurar. “Bafejar’ ndo é sindnimo, mas também
traz uma ideia de um barulho suave que se produz com a boca. O dicionario Aulete digital apresenta
como acepgdes, entre outras, “Fazer mover levemente com o sopro, ou soprar de leve (vento)’ e
“Soprar de leve”. Queria duas palavras que pudessem ser parecidas como ‘rauscht’” e “raucht”.
Traduzi por analogia de ideias.



Falar e escrever.

Resumindo Escola a primeira
série — ensino fundamental até a 82 série
Ensino médio.

Mao direita,

professor,

escola,

crianca,

aluno,

nome,

sobrenome,

falatorio,

afloramento.

Reden und Schreiben.

Zusammengefaldt Schule in der ersten
Klasse — Volksschule. Bis in de 8. Klasse
Hauptschule.

Rechte Hand,

Lehrer,

Schule,

Kind,

Schuler,

Vorname,

Zuname,

Rede,

Werdung.""

(HERBECK, 2013, p. 149)
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Significa, também, “formacéo” (geoldgica) — como em “formacao geoldgica”;

afloramento geoldgico”.
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Dez palavras que
me ocorrem.

Geografia
Cigarrro'™
Senhor
Professor
Mae
Orfanato
Lapis
Pena
Fogo
Fumo

Zehn Worter die
mir einfallen.

Geographie
Zigarrette
Herr

Lehrer
Mutter
Kinderheim
Bleistift
Feder
Feuer
Rauch

(HERBECK, 1999, p. 119)
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Como Herbeck acrescentou um “r” a “Zigarette”, fiz isso também em “cigarro”.
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Minha lingua é total

e fundamental
Por isso os poemas sao
bons e até belos.

Meine Sprache ist total

und grundsatzlich
Die Gedichte sind deshalb
gut und zwar schon.

(HERBECK, 1999, p. 173)
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Meu caro Eu.

Eu dou muito valor para a comida.

para mim n&o custa muito. Minha mamae
cozinhou tudo para mim. Comi bastante
alméndega. Ameixas, damascos. Foi

0 que meu médico me prescreveu.

Mein liebes Ich.

Ich halte sehr viel Wert auf das Essen.
bei mir kostet es nicht viel. Meine Mama
kochte mir alles. Ich al} sehr viele
Knodel. Zwetschken, Marillen. So

wie mein Arzt es mir vorschrieb.

(HERBECK, 1999, p 115)
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Hoje esta um belo dia de verao bem quente

O calor do alto verao € quase insuportavel O
termémetro marca 38 graus Celsius

Um bafio'"® frio agora seria o melhor de tudo. Meus com-
parsas de hospital matam

o tempo jogando cartas

Heute ist ein schoner heiller Sommertag

Die hoch Sommer Hitze ist fast nicht zu ertragen Das
Thermometer zeigt 38 Grad Celsius

Ein kuhles Bath ware jetzt dal} Allerbeste. Meine Mit-
Patienten vertreiben

sich die Zeit mit Kartenspielen

(HERBECK. In: NAVRATIL, 1966, p. 148)

"% Herbeck usou a palavra “Bath” (“banho”), do inglés. Em alemé&o, a palavra seria “Bad”, que é muito
parecida com “Bath”. Alemao e inglés sao duas linguas germénicas e tém varios termos parecidos.
Traduzi por “bafio”, vocabulo em espanhol com o mesmo significado, valendo-me do fato de que
portugués e espanhol formam um par analogo a aleméo e inglés. Ndo mantive a palavra em inglés
porque perderiamos essa relagao de proximidade entre os termos.



Eu.

Que salsicha de figado é
isso agora por favor.

Ich.

Welche Leberwurst ist
das nun bitte.

(HERBECK, 1999, p. 108)
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Paciente e Poeta

Poeta

Quanto maior a dor

tanto maior o poeta

Tao mais arduo o labor

Tao mais profundo o sentido.

Paciente

Quanto maior a desdita

tanto mais ardua a luta

Tao maior o prejuizo

tanto mais Doidos os condenados

Paciente e Poeta

Quanto maior a dor

tanto menor o poeta

Tao mais arduo o labor

Tao mais profundo o sentido
Quanto maior a desdita

tanto mais ardua a luta

Tao maior o prejuizo

Tao mais doidos os condenados.
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Patient und Dichter
Dichter

Je groler das Leid
desto grofRer der Dichter
Umso harter die Arbeit
Umso tiefer der Sinn

Patient

Je grofRer das Unheil

desto harter der Kampf

Umso arger der Verlust

desto Irrsinniger die Verdammten

Patient und Dichter

Je grofRRer das Leid
desto kleiner der Dichter
Umso harter die Arbeit
Umso tiefer der Sinn

Je groller das Unheill
desto harter der Kampf
Umso arger der Verlust

desto irrsinniger die Verdammten.

(HERBECK, 1999, p. 68.)
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O abismo.

Caro Senhor Diretor Dr. Navratil
Nao posso mais. falar

por ai, pois eu per-

di essa.

Der Abgrund.

Lieber Herr Primar Dr. Navratil
Ich kann nicht mehr. sprechen
rundherum, weil ich diese ver-
loren habe.

(HERBECK, 1999, p. 110)
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SEU DELIiRIO™"®

Por favor, disso eu sei
nada. Senhor diretor.

EUER WAHN""

Bitte, davon weil} ich
nichts. Herr Primar.

(HERBECK, 1999, p. 108)

116

. Neste poema, ha um forte indicio da recusa de Herbeck ao tema sugerido por Navratil.

O titulo é escrito todo em maiusculas, conforme Herbeck (1999, p. 108). Respeitei esse
formato na traducgao.
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A boca.

Nem todo mundo tem uma boca

tem boca que é desqualificada

ou operada. E bem o meu caso

0 médico diz todo mundo tem

boca. a boca serve

mesmo € pra comer. A boca

¢ feita de labio superior e de

labio inferior, de naringe e de

uvula. Dos dentes de cima

e também dos de baixo. O quase’'®
naso pertence também a boca. Assim
os dois l6bulos das orelhas e o indica-
dor quando se colocava ele na

boca.

Der Mund.

Nicht jeder Mensch hat einen Mund
mancher Mund ist disqualifiziert

oder operiert. So wie bei mir

der Arzt sagt jeder Mensch hat

einen Mund. der Mund ist

besonders zum essen da. Der Mund
besteht aus der Oberlippe und der
Unterlippe, dem Nachen und dem
Zapfen. Den Zahnen am Oberkiefer
und auch am Unterkiefer. Die halbe
Nase gehort auch zum Mund. Ebenso
die beiden Ohrlappen und der Zeigefin-
ger wenn man ihn in den Mund gesteckt
hat.

(HERBECK, 1999, p. 97)

"8 Traduzi “halbe Nase” por “quase naso”, em vez de “meio nariz’, “heminariz’ ou “seminariz’ em

fungdo da sonoridade, pois “halbe” e “Nase” tém, ambas as palavras, a vogal “a” como tbnica.
Nenhuma dessas outras solugdes em portugués resultaria nessa aproximacgao.
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Minha infancia.

Eu morava em Stockerau e falava de bagatelas. Entdo
me voaram pra fora. Minha vové chorou. Entao voei,

eu, debaixo do lago, e ndo pude ir mais além. Uma dama
me largou. Foi um prazer naufragar.

Meine Kindheit.

Ich wohnte in Stockerau und sprach von einer Kleinigkeit. Da
flog ich raus, aus dem Haus. Meine Gromutter weinte. da flog
ich unterhalb des Sees und konnte nicht mehr weiter. Eine Dame
lie® mich stehn. Untergang war mir angenehm.

(HERBECK, 1999, p. 116)
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Carta

O inverno veio dar as caras;'"

O lago congelou. Os peixes

ficaram em casa. As mulheres

vao trabalhar, na lavanderia

Ja sdo sete e meia."®® Na sala de terapia
tudo tem o seu valor. O senhor

doutor veio fazer sua visita.

O Klauser construiu uma

casa. Ha poucos dias o pcte.

Alexander fez um peixe de a-

rame. Ele, o peixe de arame, fica num
suporte de arame descansando vez

em quando. O Natal ja passou e

€ meus pais virao em breve

me visitar. Esta bem quente

nesta'?! sala, todos fazem bricolagem. Eu,
o escritor de cartas Alexander, fago agora
uma pausa de cinco minutos pra fumar.
O telefone toca. — O radio toca

uma marcha. O Opitz pinta uma tela
cheia de abacaxis. Os corvos pairam no ar
e montam sentinela.

Marxinowich, um iugoslavo, aplica-se

na bancada de carpintaria. Enquanto os
germanicos lutam pela fama do dia.

Sao 8 e meia — N&s, eu e Ossi,

vamos buscar o desjejum.

Alexander

" Traduzo por “veio dar as caras” com a intengdo de tentar preservar o ritmo. Se traduzisse
simplesmente: “O inverno chegou” ou “O inverno entrou em cena”, ainda ndo teria um ritmo que
soasse como o do verso em alemao.

129 |nseri 0 “ja” para aproximar o ritmo do verso traduzido do verso em alemao.

21 Optei por “nesta sala”, em vez de “na sala” por causa do ritmo.



Brief

Der Winter hat Einzug gehalten;

Der Teich ist zugefroren. Die Fische
befinden sich im Haus. Die Frauen

gehen zur Arbeit, in die Wascherei

Es ist halb acht Uhr. In der Therapie-
Stube geht auch alles an. Der Herr
Primarius kommt seine Visite ab-

halten. Der Klauser verfertigt ein

Haus. Vor einigen Tagen hat Pat.
Alexander einen Draht-Fisch ge-

macht. Er, der Drahtfisch, steht auf einem
Drahtstander und ruht sich ab und

zu aus. Die Weihnacht ist voruber und
und meine Eltern werden mich bald
besuchen kommen. Es ist sehr warm

in der Stube, ein jeder bastelt. Ich,

der Briefschreiber Alexander, mache jetzt
eine Raucherpause von funf Minuten.
Das Telefon klingelt. — Das Radio spielt
einen Marsch. Der Opitz malt ein Bild
voller Ananas. Die Krahen fligen in der Luft
und halten die Tageswacht.

Marxinowich, ein Jugoslawe, ist sehr
Fleillig an der Hobelbank. Wogegen die
Germanen um den Ruf des Tages kampfen.
Es ist halb 9 Uhr — Wir, ich und der Ossi,
gehen das Fruhstlck holen.

Alexander

(HERBECK, 1999, p. 88)



A Mulher Em Mim.

Bem no alto daquele pico

Onde os Dois Anjim estao.

La é onde também fica — um nanico
Que ele seja o guardido.

Sempre verde nesta altura.

La na floresta escura

La eu balbuciei legal.

A palavrinha Frau.

Die Frau In Mir.

Hoch droben auf dem Berg

Wo die Zwei Englein stehn.

Dort ist dann auch noch — ein Zwerg
Er soll die Wache sehn.

Immer grun auf diesen Hohn.

Dort im dem dunklen Wald

Dort habe ich ganz schon.

Das Wortlein Frau gelallt.

(HERBECK, 1999, p. 84)
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Eu nasci em 4 de junho de 1920 em Stockerau e apren-
di necas. pois eu ndo aguentei. Entao entrei para a
firma Vogel. E aprendi a arte da datilografia.

Ich bin geboren am 4. Juni 1920 zu Stockerau und erlern-
te gar nichts. weil ich es nicht aushielt. Dann trat ich zur
Firma Vogel ein. Und erlernte die Maschinschreibkunst.'??

(HERBECK, 2013, p. 150)

122 Neste poema, a data de nascimento que se apresenta para o “ich” (‘eu”) ali posto ndo é a de

Herbeck, que nasceu em 9 de outubro de 1920.
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O curriculo.

Eu nasci em 15 de abril de 1954.

Entdo vim para a escola e conheci o Gin.'?

nasio. Dali para a Waldheimat de

Peter Rosegger'?* para a Guerra Mundial.

Dali eu fui para casa. Na escola Ensino

Secundario. Dali para o fronte de la para o

seminario de comércio para aula. Dali eu fiquei

induzido por mania de persegui¢cado durante alguns anos
no Gugging.

Der Lebenslauf.

Ich bin geboren am 15. April 1954.

Dann kamm ich in die Schule und lernte das Gymn.
nasium kennen. Von hier in die Waldheimat

Peter Roseggers in den Weltkrieg.

von hier kam ich nach Hause. In die Schule Haupt-
schule. Von hier an die Front von da in das
Handelsseminar flr Unterricht. Von hier blieb

ich einige Jahre von Verfolgungswahn getrieben

in Gugging.

(HERBECK, 2013, p. 150)

'2% pProcurei recriar neste verso o efeito do que lemos no verso correspondente em aleméo. Herbeck
ndo so6 redige “Gymnnasium”, inserindo um “n” a mais na palavra (cuja escrita correta seria
Gymnasium), como também cinde o vocabulo exatamente entre os dois “Ns”, o que faz com que
tenhamos “nasium” no inicio do verso seguinte, que pode remeter a “Nase” (“nariz”, “naso”).

124 peter Rosegger (1843-1918) foi um escritor, jornalista e poeta austriaco nascido na regiao alpina
de Joglland-Waldheimat (no Estado da Estiria). O local hoje tem esse nhome em mencao ao seu livro
Waldheimat — “Patria campestre”, na tradugdo de Ruth Bohunovsky (ZEYRINGER; GOLLNER, 2019, p. 356)
—, de 1877 (uma edicéo de 1886 encontra-se digitalizada em: http:/archive.org/details/waldheimaterinneO1rose). O
termo Waldheimat foi cunhado pelo autor, que se dizia nacionalista, patriota e leal ao Kaiser austriaco.
Durante o nazismo, sua obra foi abragada pelos nacionalistas da ultradireita, que, em comemoragao ao
centenario do nascimento do escritor, usaram trechos de seus livros como propaganda hitlerista. Por esse

motivo, atualmente, seu nome costuma ser associado (talvez indevidamente) aos ideais nacional-socialistas.



Saudade de casa

Nao tenho sé saudade de casa,

€ mesmo bem mais: A saudade de casa
€ uma agonia impotente.

Nao é possivel aguentar

a estrangeiridade. Eu

quero ir pra casa.

Heimweh

Ich habe nicht nur Heimweh,
sondern sogar mehr: Das Heimweh
ist eine Qual aulerstande.

Man kann die Auswartigkeit

nicht aushalten. Ich

mdchte gerne heim.

(HERBECK. In: NAVRATIL, 2002, p. 159)
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Estou alegre

Estou alegre e dango

ao deus-dara.

passear — € a palavra-de-ordem.
sem duvida para a lirica.

— Cartas é minha pedra angular. —

Ich bin vergnugt

Ich bin vergnugt und tanze

in den Tag hinein.

spazieren — heil3t die Parole.
selbstverstandlich fur die Lyrik.

— Briefe ist mein ganzes um und auf. —

(HERBECK, 1999, p. 158)
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A poesia

A poesia € uma forma oral de cunhagem da Hist6ria em camera lenta. A poesia é
um poema. O professor nos ensinou na escola que poesia € um poema. A poesia é
também uma averséao pela realidade que € mais pesada que esta. A poesia € uma
transferéncia da autoridade para o aluno. O aluno aprende a poesia € essa é a
histéria no livro. Conclui-se o aprendizado de poesia a partir dos animais, isso se
encontra no mato. Sao famosas historiografas as gazelas.

Die Poesie

Die Poesie ist eine mundliche Form der Pragung der Geschichte in Zeitlupe. Die
Poesie ist eine Dichtung. Der Lehrer hat uns in der Schule gelehrt, dal} Poesie eine
Dichtung ist. Die Poesie ist auch eine Abneigung zur Wirklichkeit die schwerer ist als
diese. Die Poesie ist eine Ubertragung der Obrigkeit zum Schiiler. Der Schiiler lernt
die Poesie und das ist die Geschichte im Buche. Die Poesie lernt man vom Tiere
aus, das sich im Wald befindet. Berihmte Geschichteschreiber sind die Gazellen.

(HERBECK, 1999, p. 95)
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O ser humano

O ser humano se caracteriza — ele
com um coragao caloroso.

Ele é, a diferenca de ou-

tros homens, mais simpatico e
Dacil. Gosta de tomar banho so-
zinho e de ser bem limp-'?°

ado. Seria bom — digo eu

como ser humano, se ele usasse
um sabonete cheiroso.

Der Mensch

Der Mensch zeichnet sich — er

mit einem warmen Herzen.

Er ist, zum Unterschied von an-
deren Mannern, gutmutiger und
Netter. Er badet sich lieber al-

lein und lasst sich besser rein-

igen. Es ware gut — so sage ich

als Mensch, wenn er eine riechende
Seife verwendete.

(HERBECK, 2013, p. 204)

> Como no verso de Herbeck temos uma separacao silabica inusitada de reinigen (que escolhi
traduzir como “limpado”), procurei recriar o efeito em portugués. A separacgéo silabica de reinigen,
conforme a norma culta, seria rei-ni-gen. Mas o verso de Herbeck termina com “rein-". Ou seja, esta
ressaltado o adjetivo rein (que, nesse contexto, pode ser traduzido como “limpo”). Fiz a separagao
em “limp-" porque, embora ndo tenhamos aqui o adjetivo, é facil sermos remetidos a ele desse
modo e, ao mesmo tempo, temos uma diviséo silabica fora do padréao.
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O pao.

O pao é todo dia nossa

garantia,

0 pao, qual linha de combate,
€ comido, como que
acompanha a trilha da vida,

harmoniza com o trabalho, a

verba da vida, durante o dia.

Das Brot.

Das Brot ist taglich unser'?®
Unterpfand,
das Brot, als Kampfgarn
wird gegessen, gleich als
Begleiter iberm Lebenspfad,
der Arbeit angemessen, das
Geld des Lebens, und am Tag.

(HERBECK, 2013, p. 40)

16 Esse verso parece remeter 3 uma frase da oragdo “Pai nosso” “Unser tagliches Brot gib uns

heute.” (“O pao nosso de cada dia nos dai hoje”).
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Depressao

A depressao é um pesadolho'?’
vem do muito pesar dos

bichos suino e tigre.

Tristeza. Comer mais.

Depression

Die Depression ist ein Augenleid
kommt vom vielen Leid der
Tiere Schwein und Tiger.
Traurigkeit. Mehr essen.

(HERBECK, 1999, p. 145)

27 No primeiro verso, "Augenleid" € um neologismo que remete a "Augenlid”, que significa "palpebra”.

"Augenleid" corresponderia a "sofrimento dos olhos", portanto, "vista sofrida". Criei "pesadolho”
(neologismo também, portanto), que, embora gere uma associagdo com "pesadelo”" (algo que nao
esta diretamente contido no original, mas & possivel pensar na “depressado” patolégica como uma
espécie de pesadelo), € uma palavra que contém em si “pesa”. No poema de Herbeck, temos
“Augenleid”, no primeiro verso, que contem a palavra “Leid”, que pode ser traduzida como “pesar”,
presente no segundo verso.
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A vida

A vida das cocas é rubra.'®®

O vibrar do amor ao préximo é rubro.

O viver é belo.

Vibrar dos coragdes no ventre dos caes.
A vida dos coracdes € cara.

A vida faz do Céu uma forga.

A vida quer durar bem mais.

mais devagar Viva a devocgao.

vida vagarosa € longeva.

Das Leben

Das Leben der Huhner ist rot.

Das Beben der nachstenliebe ist rot.
Das leben ist schon.

Beben der Herzen im Leibe der Hunde.
Das Leben der Herzen ist lieb.

Das Leben macht den Himmel heer.
Das Leben moéchte langer sein.
langsamer es Lebe die Liebe.
langsames Leben ist lang.

(HERBECK, 1999, p. 14)

128 Neste poema, as palavras “Huhner”, “Herzen”, “Hunde” e “Himmel” parecem estar em relagéao,

indicada pela aliteragdo. Uma solugdo que proponho para “Hihner” compor esse conjunto em
portugués é traduzir “Hihner” (plural de “Huhn”) ndo por “das galinhas”, mas por “das cocas”. “Coca”
€ uma designacado regionalista de “galinha-da-angola”. O termo foi usado recentemente por
Guilherme Gontijo Flores, para a tradugao de versos do Horacio. Outra possibilidade seria trocar a
ave: de “galinha”, mudar para “codorna”. Mas, como no verso seguinte temos uma ideia que remete
ao contexto religioso (“amor ao proximo”), as aves galiformes parecem ser mais adequadas.



A vida

A vida é bela

beira tdo bela quanto a vida.
A vida é belissima
aprendemos nos; a vida;

A vida é belissima.

Quao bela é a vida.
Comeca bela a vida.

Tao (belamente) dificil ela também o é.

Das Leben

Das leben ist schon

schon so schon als das Leben.
Das Leben ist sehr schdn

das lernen wir; das Leben;

Das Leben ist sehr schon.

Wie schon ist das Leben.

Es fangt schon an das Leben.

So (schdn) schwer ist das es auch.

(HERBECK, citado por NAVRATIL, 1999, p. 10.)
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Azul.

A Cor Vermelha.

A Cor Amarela.

A Verde-escura

O Céu ELLENO

O Patenteador.

A Meinha, O Navio.

O Arco-iris.

O Mar

As Folhas da Ribeira
A Agua

O Rastro Foliar

A chavinya (H) »h.«'%
O fechadura + A fechadura.

'2% Herbeck produziu um efeito inusitado neste verso. Ele escreveu “Der SchliiResl (R) »r.«”. A

primeira vista, o verso pode parecer enigmatico. Mas podemos perceber que, em vez de escrever
SchliiBerl, forma austriaca do diminutivo de SchliiBel (“chave”, em portugués), ele trocou o “r’ por um
“s”. Em seguida, escreveu a letra correta entre parénteses e em maiuscula, talvez para chamar a
atengao para ela, e depois reforgou a correcdo colocando o modo correto de insercdo da letra na
palavra entre aspas. Mesmo com essa troca de letras, ainda assim € possivel identificar a palavra. Na

traducéo, procurei recriar esse efeito.
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Blau."

Die Rote Farbe.

Die Gelbe Farbe.

Die Dunkelgrine

Der Himmel ELLENO™'
Der Patentender

Das Sockerl, Das Schiff.
Der Regenbogen.

Das Meer

Die Auenblatter

Das Wasser

Die Blattnarbe'?

Der SchluResl (R) »r.«
Die SchloB + Das SchloR."?

(HERBECK, 1999, p. 42)

%0 Este é um dos poemas mais citados de Herbeck. Gary Sullivan o traduziu para o inglés assim:

“Blue./The Red Color./The Yellow Color./The Dark Green/The Sky ELLENO/The Patentender/The
Pedestal, The Ship./The Rainbow./The Sea/The Shoreleaves/The Water/The Leaf Vein/The Kleyf (R)
“r.”The Locks + The Lock.” (SULLIVAN, 2012, p. 20). Podemos observar que ele traduziu “Sockerl”
por “Pedestal’. Isso pode levar a crer que Sullivan talvez ndo tenha levado em conta a
especificidade do alemdo austriaco. Na Austria, uma palavra no diminutivo pode ser escrita
acrescentando-lhe o sufixo “-erl” — ou apenas “-rl”, quando a palavra termina em “e”, como é o caso
de “Socke” [‘meia”] — ao final. Parece-me que ele considerou que Herbeck tenha errado a escrita e a
palavra seria “Sockel”, que é “pedestal’, e optou, entdo, por corrigir na sua tradugdo isso que ele
supbs ser um erro. A palavra “Sockerl” esta escrita corretamente e corresponde ao diminutivo de
“meia” no alemao austriaco. Observo que é uma tendéncia das tradugdes de Herbeck proceder dessa
forma (ou seja, tentando “corrigi-10”).

B! Temos a ocorréncia da palavra “Elleno”, que existe em italiano. Trata-se de um nome proprio, que
em portugués corresponde ao Heleno, personagem da mitologia grega, filho de Deucalido ou de
Zeus e de Pirra. Deucalido, por sua vez, & filho de Prometeu. E de Heleno que descendem as quatro
tribos dos helenos: os dérios, os edlios, 0os aqueus e os jonios. Ao ler este verso de Herbeck, lembrei-
me do seguinte comentario de Haroldo de Campos, em “A palavra vermelha de Holderlin”, sobre
Friedrich Holderlin como tradutor: "Holderlin € um tradutor exegeta, pratica uma espécie de tradugao
liturgica, transubstancia a linguagem do original na linguagem da tradugdo como o oficiante-
hermeneuta de um rito sagrado que procurasse conjurar o verbo primordial (e € assim que, no seu
'Hyperion' [...] o poeta suabio 'lé' as estrelas como letras, com as quais 'o nome dos livros dos herdis
esta escrito no céu')" (CAMPOS, 1972, p. 97).

132 «Blattnarbe” & um termo da Botanica (e Herbeck era um amante da natureza). Corresponde ao que
em portugués se chama de “cicatriz da folha”. E a marca que fica no galho quando a folha cai. Mas
usei “rastro foliar” porque, pesquisando sobre o tema, encontrei o nome dessa marca da planta em
espanhol como “rastro foliar”. Em portugués, “rastro foliar” € também compreensivel e considerei mais
poético. Sebald, citado por Schitte (2017), comenta este verso: “as ultimas linhas criam a partir das
folnas da varzea e do rastro foliar uma Festa do Tabernaculo da lembranca da vida perdida na
natureza”. [“die letzten zeilen schaffen aus Auenblattern und Blattnarben ein Laubhittenfest der
Erinnerung an das verlorene Leben in der Natur”].

3% O substantivo neutro Schiof3 pode significar tanto “castelo” como “fechadura”. Como o verso
imediatamente anterior traz a palavra “chavinha”, optei por traduzir Schiof8 por “fechadura”, por serem
dois termos pertencentes ao mesmo contexto.
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Rubro.

Rubro é o vinho, rubros os cravos.
Rubro é belo. Flores rubras e rubros.
Mais dessa cor fica bom.

A rubra cor é rubro.

Rubra é a causa'*, rubra a papoula.
Rubros sao os beigos e a boca.

Rubra é a realidade e o

outono. Rubras sdo certas Folhas Azuis.

Rot.

Rot ist der Wein, rot sind die Nelken.

Rot ist schon. Rote Blumen und rote.
Farbe dazu ist schon.

Die rote Farbe ist rot.

Rot ist die Fahne, rot der Mohn.

Rot sind die Lippen und der Mund.

Rot ist die Wirklichkeit und der

Herbst. Rot sind manche Blaue Blatter."®

(HERBECK, 2013, p. 10)

¥ Embora a tradugéo esperada para “Fahne” seja “bandeira”’, em portugués, “bandeira”, em sua

acepcgao de “ideia ou objetivo que orienta um partido, grupo, doutrina etc.” (conforme HOUAISS,
2009), que possui analogia com “causa” (Exemplo: “Ele defende a causa). No poema de Herbeck,
vemos nos versos 3 e 4 as palavras “Farbe” e “Fahne” posicionadas muito perto uma da outra. Optei,
entao, pelo par sonoro “cor” e “causa”.

3% 0 efeito produzido em aleméo por “Blaue Blatter”, além da aliteracéo, € de um estranhamento,
uma quebra de légica — algo a que Gisela Steinlechner nomeia de “finta”. Em portugués, poderia
trocar a cor das folhas de “azuis” para “fucsia”, numa tentativa de preservar o efeito de sonoridade.
Porém, a cor fucsia contém vermelho em si, entdo a quebra da loégica ndo seria tdo intensa.
Julguei mais importante a quebra da logica neste verso do que o efeito sonoro. Além disso, Herbeck
grafa “Blaue” com inicial maiuscula, quando o esperado seria que redigisse com inicial minuscula,
por tratar-se de adjetivo. Como Herbeck sobe a caixa da letra inicial de “blaue”, é possivel tomar
“Blaue Blatter” como um significante, como duas palavras que compdem um nome, talvez. Por isso
optei por traduzir “Blaue Blatter” por “Folhas Azuis” — redigindo tanto “Folhas” quanto “Azuis” com
inicial maiuscula.
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Violeta'3®

A cor era rosada

entao veio o azul e gritou

viola viola violetta.

violeta era bela mas s6 no céu.
tao simples essa cor era

bela vocé violeta.

O grito das cores violeta.

Violett

Die Farbe war rosarot

da kam blau dazu und rief

viola viola violetta™”.

violett war schon doch nur am Himmel.
ganz einfach diese Farbe war

schon du violett.

Der Ruf der Farben violett.

(HERBECK, 1999, p. 13)

% Uma curiosidade: na nota introdutoria a O pensamento selvagem, Claude Lévi-Strauss conta-nos
sobre a origem do nome do livro (p. 11-12). “Pensée sauvage” é o nome de uma flor (na tradugao
para a lingua portuguesa, esse sentido se perdeu) cujo nome cientifico & Viola tricolore. Em
portugués, um dos nomes que a flor recebe (além de “flor-da-trindade”, “amor-perfeito”, “amor-perfeito
silvestre”, “amor-perfeito bravo”) & “violeta tricolor”. A cor violeta remete a flor (assim como,
analogicamente, “rosa” flor e “rosa” cor, por exemplo).

37 “ioletta” é palavra do espanhol. Em alem3o, escreve-se “violett”. Na tradug&o, para “violetta”,
mantive o termo em espanhol.
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Guerra

A guerra destroga as moradas

e poe abaixo os muros;

E ha também de fazé-lo com as

maquinas e com a human-'3®
idade.

O humano planta as minas,

tanques seguem avante. —

O homem controla as armas

e atira pelo cano.

Der Krieg

Der Krieg zerfetzt die Hauser

und reisst die Mauern um;

Und soll es auch mit den

Maschinen und mit den Men-
schen tun.

Der Mensch legt die Minen,

Panzer rollen vor. —

Der Mann beherrscht die Waffen

und schiesst aus dem Rohr.

(HERBECK, 1999, p. 36)

%8 Como no poema em alemao o ponto em que a palavra “Menschen” é cortada faz restar no final do

verso “Men”, que também é “homens”, em inglés, optei por usar “humanidade” e cortar a palavra de
modo que tenhamos “human”, que também remete ao inglés.
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O tanque

O tanque é de atT:o
Uma ferro e ago ™

O tanque tem tanto parafuso

Nao bote fé nele, contudo.

O tanque toda a Russia roda

E sobre os ratos todos rola

Nao queira botar fé nel, contudo.

E s6 nas roda que tem parafuso

Na neve e gelo ele roda

para o home que nao sab mais nada.

Der Panzer'*°

Der Panzer ist aus Stahl

Der Eisen und Stahl

Der Panzer hat viele Schrauben

Doch darf man ihnen nicht trauen.

Der Panzer fahrt in Rul3land aus

Doch fahrt er Uber eine jede Maus

Doch will man in nicht trauen.

Den er hat nur an den Radern Schrauben
Er fahrt durch Schnee und Eis

fur den Man der sonst nichts weis.

(HERBECK, 1999, p. 37)

% Sobre a tradugao deste verso, ver item 4.2.

0 Neste poema, em algumas palavras que tém uma consoante dobrada, Herbeck tira a segunda
letra. Ele escreve: “Man” (versos 4, 7 e 10), “weis”, “Den”. Ele também retira o “H” de ihn (verso 7).
Ou seja, exclui uma consoante da palavra que nomeia o homem, da que remete ao conhecimento, da
que confere légica ao encadeamento do discurso e na que remete anaforicamente a Panzer. E depois
do verso em que apresenta a ideia do tanque em movimento, o que, em situagdo de guerra, remete
ao horror, que comegam a aparecer os “desvios” de linguagem. Um homem em campo de guerra,
diante de um tanque, € um homem que nao sabe mais nada. O contexto da guerra é também um
contexto de loucura.
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Que novidade!*!

Ou seja: nada de novo no Oeste!

Lorena e a Alsacia declararam

guerra contra nés. Eu acho que

Os franceses estdo sempre
bem-dispostos. — Krieg'* lala. —. — . — . . —

Was Neues!™?

Das heisst: Im Westen nichts Neues!
Lothringen und der Elsass haben
uns den Krieg erklart. Ich glaube,
Die Franzosen sind immer gut auf-
gelegt. — Krieglala.—.—.—. .-

(HERBECK, 2013, 140)

" E curioso que neste poema Herbeck referencia um fato como novo, porém se trata de um

acontecimento da Primeira Guerra. Observa-se também neste poema o que se pode supor como uma
representagao do codigo Morse. Mas creio que Herbeck tenha apenas simulado o uso desse codigo,
como uma brincadeira.

142 Optei por deixar “Krieg” sem traduzir por “guerra”, embora tenha feito a tradugdo da palavra no
terceiro verso, porque, se traduzisse, o efeito ritmico criado por Herbeck se perderia. Ele reproduz o
ritmo de “Oh lala”, interjeigdo francesa, substituindo “Oh” por “Krieg”, palavra também monossilabica.
Se elegesse “guerra” para o texto em portugués, o jogo, que esta no ritmo, ndo aconteceria.

%3 Escrito em 10 de margo de 1975.



Eu — Vocé

Meus caros COmpatriotas

Cés nao precisam mais erguer machado
nenhum.

A patria estica a canela e vocé.

Ich — Du

Meine lieben LAndsleute.

Ir braucht keine Axt mehr
heben.

Das Land verreckt und Du.

(HERBECK, 2013, p. 93)
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O Heldenberg.

O Heldenberg: no Heldenberg existe

uma casa branca onde muitos filhos
estado; Disso nao fagam caso.

Onde muito sangue é vertido; no fim

resta um nanico. O pobre pico.

O nanico é também um pouquinho grande
pobre do pequeno nanico!, seco

seu humor.

Der Heldenberg.

Der Heldenberg: Am Heldenberg, da steht
ein weisses Haus, wo viele Sohne

sind; Machts euch nichts daraus.

Wo viel geblutet wird; am Ende

steht ein Zwerg. Der arme Berg.

Der Zwerg ist auch ein klein wenig grof}
arm ist der kleine Zwerg!, schndde

sein Humor.

(HERBECK, 2013, p. 153).
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A Torre Babilénica.'

A Torre Babilénica — la sao

cada qual os donos do préprio asilo,
os enfermeiros, os cuidadores. Do
grupo da reparti¢ao.

Der Babylonische Turm.

Der Babylonische Turm — da sind
jeweils die Herren der Anstalt selbst,
die Pfleger — der Pfleglinge. Der
Gruppe der Abteilung.

(HERBECK, 1999, p. 138)

' Pode-se supor que “Babylonische Turm” corresponda ao nome de um conjunto de picos situado

nos Alpes, na regido do Tirol. Por outro lado, Steinlechner (1989, p. 46-47), ao analisar este poema,
afirma que Herbeck usa o jargdo da igreja para falar do pessoal do asilo e que se refere ao
mitologema da “Torre Babilnica”.
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Noturno do errante'*®

(sobre Goethe)

Agobnica dor, que tem alivio,

na solidao da floresta, encontra
lenitivo. A condi¢cao em si é
esta cangao.

Wanderes Nachtlied
(zu Goethe)

Elender Schmerz, du heilen tust,
in Waldes Einsamkeit, Erquickung
fuhlst. Der Umstand selbst ist
dieses Lied.

(HERBECK, 1999, p. 128)

% Embora pareca haver uma tendéncia a dizer que Herbeck nunca lera nada antes de escrever seus
poemas, este € um claro exemplo de que essa ideia precisa ser revista. Herbeck faz aqui uma
“reciclagem” (nos termos de Steinlechner, 1989) de uma das “Wandrers Nachtlied” (em Goethe, a
escrita € “Wandrers”, qual seja: “Der du von dem Himmel bist,/Alles Leid und Schmerzen stillest, /Den,
der doppelt elend ist, /Doppelt mit Erquickung fillest; /Ach, ich bin des Treibens mide! /Was soll all
der Schmerz und Lust? /SifRer Friede, /Komm, ach komm in meine Brust!” (Disponivel em:
http://escamandro.wordpress.com/2014/08/01/goethe-1749-1832/).
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O sangue.

O sangue € a verdade.

Os estudantes devem submeter-
se a um exame de sangue.

Ha um A e um sangue O.

O sangue revela sobre o bio-
tipo.

Quanto mais pesado é o homem, tanto mais
sangue ele tem.

Das Blut.

Das Blut ist die Wahrheit.

Die Schuler miussen sich einer Blut-
probe unterziehen.

Es gibt ein A und O-Blut.

Das Blut gibt Ausdruck Uber den Korper-
bau.

Je schwerer der Mensch ist, desto mehr
Blut hat er.

(HERBECK, apud NAVRATIL, 1999, p. 49.)
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A lingua.'®

b + a cintilam no patua.
Flores na beira do campo.
A lingua. —
a lingua é dependente dos animais.
e sonha no a da soada.
0 c cicia s6 assim ao redor e
€ também num instante sua
arma.

¢ Die Sprache foi publicado pela primeira vez em Schizophrenie und Sprache (NAVRATIL, 1966).

O substantivo alemao “Sprache”, presente no titulo e em outros dois versos, pode ser traduzido tanto
por “lingua” como por “linguagem”, “idioma”, “discurso”, “fala”, “voz”, “conversa”. Optei por “lingua”,
primeiramente, por ser uma palavra de duas silabas. Além disso, remete ao texto biblico (uma das
referéncias de Herbeck), que repetidas vezes alude a ideia da lingua como arma. Inverti a ordem dos
elementos da “soma” apresentada no primeiro verso (“a + b”) porque em alemao temos uma rima de
“b” com Klee, que significa “trevo” (planta), e em portugués nao encontrei nenhum correspondente
que terminasse em com a tonica em “e”. Em contrapartida, “patua” tem como um de seus significados
“amuleto de sorte”, assim como o trevo. A inversao possibilitou a rima e manteve certa proximidade
semantica. O uso de “patud” também se justifica por ser uma palavra curta e manter o ritmo do verso.
O verbo “leuchten”, nesse mesmo verso, pode ser traduzido por “cintilar”, “luzir’, “fulgurar”, “flamejar”,
“iluminar”, “alumiar” e outros termos analogos. Escolhi “cintilar” por me parecer mais rico de
significados, por ter fonemas que se repetem ao longo do poema traduzido (reverberando o cicio, que
evoca o som da fala de Herbeck) e em fungdo do ritmo. No segundo verso, traduzi Blumen por
“flores” pela proximidade sonora e métrica entre as palavras. Para “am Rande”, poderia ter usado “a
margem”, “na borda”, entre outras tradugbes possiveis. Mas escolhi “a beira” para produzir aliteragéo
em “r’ com “flores”. O verso n&o tem aliteracdo em alem&o, mas o poema todo é bastante aliterativo.
“Feld”, nesse contexto, seria “prado” ou “campo”, conforme escolhi. O terceiro verso ja esta justificado
pela escolha de tradugao do titulo. Para o verbo “muten”, no quinto verso, escolhi, em portugués,
“sonhar”, entre as possibilidades “adivinhar”, “pressentir’, “pressagiar” etc., por ser um verbo mais
curto e também pela sonoridade, que possibilita a aliteragdo com “soada”, que escolhi para traduzir
“Laut” (que no poema esta declinado no genitivo). Esse substantivo poderia ser traduzido por “som”,
“sonido”, “barulho”, entre outros, mas minha escolha se deveu a sonoridade produzida por “no a da
soada”. Decidi-me pelo verbo “ciciar’ para traduzir o verbo “zischen”, que poderia também
corresponder a “sibilar” ou “silvar”, em virtude da reiteragdo do “c” e pelo som ciciante da palavra, que
também se aproxima da sonoridade desse verbo em alemé&o. Usei “sé assim” e ndo “apenas assim”,
nem “somente assim”, nem “s6 desse modo” etc., pela musicalidade e pelo ritmo, além, de novo, da
possibilidade de aliteracdo do som ciciante. Por fim, “Gewehr” pode ser “fuzil”’, “espingarda”, “rifle”,

“escopeta”, “carabina” ou “arma”. Selecionei “arma” porque recupera a referéncia biblica que vincula
lingua e arma.
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Die Sprache.

a + b leuchten im Klee.
Blumen am Rande des Feldes.
Die Sprache. —
die Sprache ist dem Tier verfallen.
und mutet im a des Lautes.
das c zischt nur so umher und

ist auch kurz dann sein

Gewehr.

(HERBECK, apud NAVRATIL, 1999, p. 44.)
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O sonho.

O sonho & um papel

O sonho é a noite
Quando veio o porteiro
Que abre as portas.

o sonho é lucida luz
a Morte' é a Dona
pra quem O Dia é o sonho
e o horto € o sonho

Der Traum.

Der Traum ist ein Papier
Der Traum ist zur Nacht
Da kam der Pfortner
Der die Tore aufmacht.

der Traum ist klares Licht
der Tod ist die Frau

der Der Tag ist der Traum
und der Baum ist der Traum

(HERBECK, 2013, p. 6)
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Ernst Herbeck, Der Traum, undatiert
Kugelschreiber, 10,5 cm X 15 cm
Niederosterreichisches Landesmuseum,
St. Pélten — Sammlung Navratil

Inv. — Nr. 9140/18

7 Podemos observar na imagem do manuscrito de Herbeck, ao final da pagina, que Herbeck

sublinhou a palavra “Tod” (“morte”) e que Navratil, na edicdo do poema, optou por aplicar italico no
vocabulo. Esta de fato costuma ser, de modo geral, uma convengao no universo editorial: escrever
em italico o que em manuscritos aparece sublinhado. Suponho que em todas as outras palavras nos
poemas editados de Herbeck que aparecem em italico estejam sublinhadas nos manuscritos. Quanto
a traducdo da palavra, usei inicial maiuscula para remeter a Dona Morte, um dos modos como a
figura da morte é referida.
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A morte.

A morte é bem grande.

A morte é grande.

Tua™® morte é grao™.

A morte é bela.

A morte é também.

A morte dos bichos.

A morte é também boba.

Eu posso caminhar para a morte.
A morte na escola € menina.

Der Tod.™°

Der Tod ist ganz grof3

Der Tod ist grof3

Dir Tod ist grutze.

Der Tod ist schon.

Der Tod ist auch.

Der Tod der Tiere.

Der Tod ist auch dumm.

Ich kann in den Tod gehen.

Der Tod in der Schule als Madel.

(HERBECK, 2013, p. 9)

148

Usei “tua” porque, se é “a morte pra vocé”, é a “tua morte”. (Exemplo analdgico: se a lua é uma
moeda pra vocé, posso dizer que a tua lua é uma moeda.)

49 "Griitze’, como substantivo (e me parece que Herbeck usa aqui esse substantivo como adjetivo), pode
significar “mingau”. Mas contém uma ideia negativa, porque era consumido no pos Segunda Guerra
Mundial. Hoje, pode ser considerado comida de pessoas economicamente desfavorecidas. Por outro lado,
existe atualmente o “Rote Gritze”, uma sobremesa consumida na Alemanha e da Escandinavia. No
entanto, essa sobremesa ndo é do tempo do Herbeck. Encontrei em dicionarios outros significados
possiveis: “papa”, “miolo” (tanto no sentido de miolo de pdo quanto no sentido de “cérebro”, de
“massa cinzenta” — existe a expressao "Grltze im Kopfe haben"). Se optar por manter a ideia desse
alimento ruim, que se comia no pos-guerra, o resultado seria uma nogao da morte como algo que se come
pra sobreviver. Nesse caso, pensei em traduzir a palavra por “angu”, palavra que, o Dicionario analégico
da lingua portuguesa: ideias afins/thesaurus (AZEVEDO, 2010) apresenta como analoga a “confusao”,
“desordem”, “anarquia”, “transtorno”, “sarapatel”, “sarafusco”, “trapalhada”, “barafunda”, “bagunca”, “aué”,
“encrenca”, “caos”, “banzé”, “bamba”, “rebulico”, “alvorog¢o”, “empada”, “salada”, “remexido”, “grenha”,
“celeuma”, “assimétrico”, “mau”, “ruim”, “caotico”, “turvo”, “indigesto”, “a granel” etc. No dicionario dos
irmaos Grimm, encontrei “gruzzi, gruzze, grutze, mhd. gritze, [...] grytta, gryttan ([...] grutte, f., gehdren
wie grausz, griesz, grosz, an. grautr, m., griitze, ags. grot, n., pollis, particula, grotan”. O dicionario online
da Editora Porto apresenta "sémola" como significado para “Griitze”. Entdo, pensei que o verso que
contém essa palavra pudesse ser traduzido como "Tua morte é grao" (e "grdo" é tanto "semente" ou
"parcela minima de algo", na quarta acepgéao registrada pelo dicionario Houaiss, quanto "grande"), e
uma das principais razdes dessa escolha é a sonoridade da palavra, que é préxima de “grande” (em
aleméo, temos a assonancia entre “grol3” e “grutze”.

"% Poema de Rainer Maria Rilke: “SchluBstiick/Der Tod ist groR/Wir sind die Seinen/Lachenden
Munds./Wenn wir uns mitten im Leben meinen,/wagt er zu weinen/mitten in uns.” (CAMPQOS, 2013,
p. 88). Na tradugéo de Augusto de Campos: “A Morte é grande./N6s, sua presa,/vamos sem receio./Quando
rimos, indo, em meio a correnteza,/chora de surpresa/em nosso meio.” (CAMPOS, 2013, p. 89).
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O passado.

O passado claramente ja passou
Passado esse tempo da Eternidade
E mais uma vez vocé é um ovo pascal.

Die Vergangenheit.

Die Vergangenheit ist klar vorbei
Voruber diese Zeit der Ewigkeit
Und nun bist du wieder ein Osterei.

(HERBECK, 1999, p. 60)



Pequeno pensar, e cantar € um passo
pra isso. Qual cangbezinhas
populares, fazem o trabalho cerebral
desaparecer e o cérebro

adormece.

Kleines Denken, und singen tragt
dazu bei. Sowie die kleinen Volks-
lieder, lassen die Arbeit des Gehirnes
nicht aufkommen und das Gehirn
schlaft.

(HERBECK, 1992, p. 153)
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O sugarrro

Era um menino que na
rua outro menino era

Ele acende um cigarrro,

o fogo inflamou,

0 sabugueiro virou cinzas.
com ele.

Die Ziegarrette'’

Es war ein Junge wo auf der
Stralde anderer Junge war

Er zindet sich eine Zigarrette
an, das Feuer fing,

der Holunder brandte ab.

mit ihm.

152

(HERBECK, 1999, p. 26)

*" Conforme a grafia de Herbeck, reproduzida na edi¢do de Navratil (1966) e em Herbeck (1999). A escrita
correta da palavra seria “Zigarette”. Ha outro poema seu com o titulo “Die Zigarette.”, respeitando a
grafia padrao desse vocabulo. Ou seja, Herbeck sabia qual era a ortografia desse termo. Ao escrever
“Ziegarrette”, Herbeck possivelmente estaria remetendo a um jogo de palavras usado jocosamente na
Austria entre amigos, no aprendizado do ato de fumar. Dizem, entdo, que a palavra “Zigarette” vem
de “Zieh-garrete” (“Zieh”, do verbo ziehen, que significa “puxar”, “chupar”, “sugar”), dando a entender
que se deve “puxar o fumo”, ou “sugar o cigarro” (informacdo que devo a Profa. Dra. Ruth
Bohunovsky, minha orientadora, austriaca e fumante eventual). A solugdo que concebi para traduzir
esse jogo verbal foi “sugarro” (neologismo que resulta da fusdo das palavras “sugar” e “cigarro”).
Como Herbeck acrescentou, ainda, um segundo “r’ a palavra, procedi da mesma forma em
portugués, dada a proximidade dos termos em alem&o e em portugués.

152 Neste verso, o poeta mais uma vez duplica o “r". Na traducéo, acrescentei por isso, um “r’ a “cigarro”.
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Siléncio

Siléncio! Dizem os pais

as criangas. E

estas obedecem de pronto.

Siléncio, diz a mae ao

pai, e também ele fica

de pronto mais quieto.

Siléncio € uma palavra sacra.

Também se diz Noite Silente; tudo dorme,
vigilia solitaria. '

Still

Still! Sagen die Eltern

zu den Kindern. Und

diese folgen lhnen sofort.

Still, sagt die Mutter zum

Vater, und auch er ist

sofort ein wenig ruhiger.

Still ist ein heiliges Wort.

Es heildt auch Stille Nacht; alles schlaft,
einsam Wacht.

(HERBECK, 2013, p. 101)

%% Aqui, apesar de os dois Ultimos versos remeterem & cangdo de Natal (“Stille Nacht! Heilige
Nacht!/Alles schlaft; einsam wacht”) que em portugués é popularmente conhecida como “Noite feliz”,
opto por ndo usar os versos da versao brasileira da cangéo, porque em portugués a cangdo nao
remete ao siléncio. Além disso, a versédo brasileira da cangdo contém uma presenca explicita e
acentuada da religiosidade crista, sobretudo nesses versos.
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A alma

Até um pia tem alma uma,

Se ela esta cheia, entao tem uma,
Se ela esta oca, entdo nenhuma'*,
Por isso € que € uma alma uma.

Die Seele

Auch ein Bub hat Seele eine,
Ist sie voll, dann hat er eine,

Ist sie leer, dann hat er keine.
Darum ist es eine Seele eine.

(HERBECK, citado por STEINLECHNER, 1989, p. 24.)

'* Nos versos 2 e 3, Herbeck produz quase uma repeticao: “dann hat er eine” e “dann hat er

keine”. A diferenga esta em apenas uma letra — tanto se observarmos a grafia quanto se
oralizarmos o texto, e o ritmo, nos dois versos, se repete. Em portugués, seria possivel a tradugéo
por “entdo tem uma” e “entdo tem nenhuma”. Haveria “fidelidade” sintatica e seméantica, porém o
ritmo ficaria prejudicado. Optei por “entdo nehuma”, porque temos, assim, uma repeticdo “sonora”,
considerando-se que, na oralizagcdo de “tem uma”, dizemos “tenhuma”. Nas pronuncias de “entédo
tem uma”’ e “entdo nenhuma”, a diferenga se da apenas em um fonema. Mantive-me “fiel” a
semantica e ao ritmo, portanto.



O ultimo.™®

O ultimo é o comego dos
poetas.

Ele diz: é o 6timo.

Fim, ou por ultimo.

quer dizer: o ultimo (6timo)

Das Letzte.

Das Letzte ist der Anfang der

Dichter.

Er sagt: es ist das Beste.
Ende, oder zuletzt.
hei3t: Das Letzte (Beste)

(HERBECK, 1999, p. 83)

155

Na tradugao deste poema, contei com a colaboragéao inestimavel de Luiz Abdala Jr.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacdo de mestrado deu seguimento a uma proposta que concebi
no decorrer da pesquisa de iniciacdo cientifica realizada durante o curso de
graduacdo em Letras — Alemao, com énfase em Estudos da Tradugao, qual seja:
estudar e traduzir a obra do poeta austriaco Ernst Herbeck, vertendo-a para a lingua
portuguesa do Brasil, e da-lo a conhecer ao leitor brasileiro. Como tal, o objetivo
deste trabalho é antes abrir um objeto de estudo a comunidade de pesquisadores de
diversos campos do Saber do que apresentar um trabalho que se conclui em si
mesmo.

Primeiramente, apresentei a peculiar biografia de Herbeck e o contexto
inusitado de escrita da sua obra, como interno de um hospital psiquiatrico (sob o
diagndstico de esquizofrenia), aonde chegou logo depois do fim da catastrofe da
Segunda Guerra Mundial — cujo desenrolar deu-se, ndo por acaso (suponho), em
paralelo com o desencadeamento de sua enfermidade. Para tanto, servi-me
sobretudo das publicagbes de Leo Navratil e de Gisela Steinlechner. Marginalizado
do inicio ao fim de sua vida, Herbeck resgatou o reconhecimento de sua dignidade
por meio da poesia.

Num segundo momento, com o intuito de elucidar algumas questdes
indispensaveis ao desenvolvimento do tema desta dissertagdo, arrisquei-me a um
percurso multidisciplinar (ndo sem estar ciente de minhas limitagées técnicas),
expondo uma selegcdo de descrigdes, hipoteses, reflexdbes e comentarios de
estudiosos das areas da Psiquiatria, da Psicanalise, da Psicologia, da Psicobiologia
e da Linguistica de Texto, com o fito de oferecer uma reflexdo minimamente critica
sobre os conceitos de esquizofrenia (enquanto patologia, somente) e de
linguagem dita “esquizofrénica”. Verifiquei, entdo, que, apesar do muito que ja se
investigou sobre essa psicopatologia, ainda ndo esta clara a sua natureza, porém é
sabido que a linguagem (falada ou escrita) nessas circunstancias apresenta-se
outra. Como vimos nos Capitulos 3 e 4 desta dissertacao, é possivel constatar que
ha diversos pontos em comum entre o que é descrito pelos profissionais da area da
Saude como caracteristicas de linguagem produzida por alguém acometido por essa
enfermidade e o que se entende hoje por linguagem poética, o que n&o quer dizer
que toda fala ou escrita formulada por pacientes esquizofrénicos possa ser

entendida como poesia.
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Reforgo, por isso, que a poesia de Ernst Herbeck ndao deve ser lida
unicamente a luz de aspectos clinicos e biograficos. Nesta dissertagdo, ao
interpretar e traduzir os poemas de Herbeck, voltei-me, antes, para a sua voz
poético-literaria.

No que se refere a poesia, de maneira geral, levei em conta a visdo de
Barbara Smith (1971), para quem aquilo que a poesia mimetiza é o discurso. Assim,
ainda que também se possam identificar nos textos de Herbeck caracteristicas de
“fala esquizofrénica”, a partir do momento em que nos propomos a um estudo
literario de sua obra, a uma traducéo literaria de seus versos, estamos lidando com
linguagem literaria e expressao poética, portanto com discurso ficticio, e, de acordo
com Wolfgang Iser, com potencial de gerar efeitos estéticos e sua atualizagdo no
processo de leitura.

Essas reflexbes estdo implicadas na traducdo de cada um dos 50 textos
poéticos de Herbeck que selecionei para integrar a dissertagao.

Outro aspecto importante para a discussao literaria e tradutolégica que
propus neste trabalho refere-se ao que se faz aparecer como intraduzivel em sua
obra — suas “singularidades irredutiveis”, conforme Marcos Siscar. Algo que,
justamente por isso, portanto, “clama por tradugao”. A isso eu chamo de “trava”, um
conceito que nesta dissertacdo comecei a esbocar e que pretendo desenvolver
futuramente. Ao pensar o siléncio por detras das palavras também como o que
entabula e ao mesmo tempo como o0 que cruza — atravessando ou cortando —,
identifico-o como trava, um agente potencialmente produtivo que me disponho a
traduzir nos poemas de Herbeck.

Inicialmente, no meu projeto de mestrado, um dos principais objetivos
especificos, além de apresentar o poeta ao leitor brasileiro, era traduzir os poemas
de Herbeck problematizando a pertinéncia da associagaéo do principio de bricolage
ao procedimento herbeckiano de recombinagdo de fragmentos da linguagem,
segundo a leitura que o escritor e ensaista alemao W. G. Sebald (2002; 2013) faz
desse conceito de Claude Lévi-Strauss (1989). E de fato isso constituiu parte do
meu trabalho, mas também outras reflexdes surgiram no percurso das tradugoes,
como essa que me levou ao esbogo do conceito de frava.

Existe muito a se dizer e a pesquisar sobre o complexo universo da obra de
Herbeck, muito mais do que comporta uma dissertacdo de mestrado. No ambito dos

estudos literarios, como também da traducéao literaria, abre-se, por exemplo, entre
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tantas possibilidades, a perspectiva de investigar aspectos ritmicos de seus versos —
e aqui penso na teoria do ritmo conforme elaborada por Henri Meschonnic.
Convocam também a analises de tradugao os textos do poeta traduzidos para outros
idiomas (entre os quais, inglés, francés, holandés, sueco, hungaro e japonés). Outra
questao a ser abordada concerne a edicao de seus manuscritos — todos arquivados
na Biblioteca Nacional de Viena.

Considero este um trabalho em curso, ao qual pretendo dar seguimento em

estudos futuros.
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Fonte: AIGNER; NAVRATIL, 2002.

156 Nanquim sobre papel, 14,5 cm x 10,5 cm. Paradeiro desconhecido.



