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RESUMO

Este & um estudo exploratdrio sobre os significados po-
liticos e pedagbgicos da poesia que vem sendo produzida pelos
agricultores participantes do Movimento Nacional dos Agricul-
tores Sem-Terra, particularmente os da regiao sul do Brasil.

O objetivo basico & entender a relacao que esta poética
estabelece com a luta dos Sem-Terra e, a partir dai, o valor
deste tipo de manifestacdo simbdlica para que se chegue a com-
preender com maior profundidade o que @ essa luta, fundamental-
mente como experiéncia educativa de gestacao de um projeto so-
cial de transformagao.

0 estudo partiu da constatagdo empirica da importante
presenga que tem a atividade poética em quase tcdos os momen-—
tos de articulagao do Movimento, e da necessidade tedrica de
pensar a questdo do lugar do simbdlico, especialmente da arte,
num Movimento Social popular. Consistiu numa pesquisa de cam-~
po, onde foram coletados poemas, cantos e depoimentos dos agri-
cultores e suas assessorias, e numa analise tedrica sobre o
material pesquisado.

Considerou~se a poesia destes agricultores como uma ex-
pressiao da cultura popular. A partir dai, o instrumental ted-
rico utilizado para sua analise foi uma Zeordia da produgio cul-
Zunal. O pressuposto desta teoria @ o de que a cultura, bem

como cada uma de suas expressdes particulares, além de parti-



lhar do conjunto de RelagOes Sociais de Produgao que constituem
a estrutura da sociedade, instaura Relagdes Sociais especifi-
cas a natureza de sua atividade produtiva. Ou seja, a cultura
precisa ser entendida ao mesmo tempo na sua autonomia (o sen-
tido interno de cada manifestacdo cultural) e na sua articula-
¢ao basica com outras esferas da Estrutura Social (o sentido
relacional e determinado da cultura).

A analise da poética dos Sem-Terra esta dividida em
dois niveis principais: o primeiro & o da representacdo, isto
€, o que trata dos temas, tipos e fungOes dos poemas encontra-
. dos e de como se relacionam com o0s diversos momentos da luta
pela terra, refletindo a proOpria trajetdria do Movimento dos
Sem-Terra. O segundo nivel da analise € o da estrutura de pro-
dugao, ou seja, trata das Relacgdes Scciais de Producido da poé-
tica no Movimento: quem faz os poemas, para gue, quando e coO-
mo, quem os divulga, quem oS consome e em gue circunstancias.
E a organizacao de uma produgao cultural nos seus trés momen-
tos essenciais de producac, circulagcao e consumo.

Esta andlise permitiu destacar a poética na sua especi-
ficidade de arte popular e na sua relagao interna com o Movi-
mento dos Sem-Terra. Enguanto processo artistico, a produgao
poética dos agricultores é uma exXperiéncia particular de arte
socializada (énfase no consumo coletivo da poesia) e politica-
mente comprometida com a libertagdo das classes populares. Na
sua relagao com o Movimento, esta poesia se mostrou ao mesmo
tempo como reflexo da sua organizagao e elemento importante no
proprio processo de seu desenvolvimento. Pode-se considerar a
poética como um dos simbolos de luta destes agricultores, o}

gue quer dizer uma mediagdo emocional basica entre cada indi-



viduo participante e a realidade coletiva do Movimento. Este
simbolo & pedagogico, & medida que instaura uﬁ processo produ-
tivo de cultura que se opdec @ alienagao cultural sofrida pelos
agricultores em nossa sociedade. E & pofiiico, porgue se cons-
titui como um dos instfumentos estratégicos de enfrentamento
do agricultor contra seus opositores.

Esta articulagao de sentido faz dessa poesia parte do
projeto social de transformagdo que sustenta a luta pela ter-
ra, e um acesso interpretativo importante a identidade simbo-

lica e politica do Movimento dos Agricultores Sem-Terra.



RESUMEN

Este estudio dice respecto a los significados politicos
y pedagbgicos de la poesia que estd siendo creada por los cam-
pesinos participantes del Movimiento Nacional de los Agricul-
tores Sin - Tierra, particularmente los de la regidn sur de
Brasil.

El principal objetivo es el de entender la relacidn
existente entre esta produccidn poética y la lucha de los Sin-
- Tierra y a partir de ahi, entender el valor de este tipo de
manifestacidn simbdlica para que uno pueda mejor vislumbrar lo
que representa esta lucha, fundamentalmente como expcriencia
educativa de gestacidon de un proycto social de transformacidn.

Este estudio tuvo como punto de partida la constatacidn
empirica de la notoria presencia que tiene la actividad pottica
en casi todos los momentos de la articulacidén del Movimento vy
atn de la necesidad teorica de reflexionar sobre la cuestidn
del lugar del simbolo, especialmente del arte, en un Movimienlo
Social popular. Este trabajo ha consistido en una pesquisa 4n
Loco, donde fueron colectados poemas, cantos y testimonios dec
los campesinos y de sus ayudantes y en un analisis tedrico so-
bre el material pesquisado.

Se ha considerado la poesia de estos agricultores como
una expresidén de la cultura popular. A partir de ahi, el ins-

-
trumental tedrico utilizado para su andlisis ha gido una feor«a



de La produccign cultural. La base de esta teoria es que la
cultura y cada una de sus expresiones particulares, instaura
Relaciones Sociales especificas a la naturaleza de su actividad
productiva y aln pertenece al conjunto de Relaciones Sociales
de Produccidn que constituyen la estructura de una sociedad.
O sea, la cultura debe ser entendida al mismo tiempo en su au-
tonomia (el sentido interno de cada manifestacidn cultural) Yy
en su articulacidn basica con otras camadas de la Estructura
Social (el sentido relacional y determinado de la cultura).

El analisis de la produccidn poética de los Sin - Tierra
esta dividido en dos niveles principales: el primero es el de
la nepneéeniacLEn, o sea, el que trata de los temas, tipos y
funciones de los poemas encontrados y de la manera como se
relacionan con los varios momentos de la lucha por la tierra,
reflijando la propia trayectoria del Movimiento de los Sin -
- Tierra. E1 éegundo nivel del analisis es el de la estructu-
na de produccion, o sea, trata de las Relaciones Sociales de
Produccion de la poética del Movimiento: quién crea los pocmas,
para qué y como los hace, quién los divulga, quién los consume
y en qué circunstancias esto ocurre. Se trata de la organiza-
cidon de una produccidn cultural en sus tres momentos fundamen-—
tales: el de la produccion, el de la circulacion y el del con-
sAumo.

Este analisis ha permitido resaltar la produccidn poé-
tica en su especificidad de arte popular y en su relacién in-
terna con el Movimiento de los Sin - Tierra. Mientras proceso
artistico, la produccion poética de los agricultores es una
experiencia particular de arte socializado (&nfasis dado al

consumo colectivo de la poesia) y politicamente comprometida



con la libertacién de las clases populares. En su relacidn
con el Movimiento, esta poesia se ha mostrado al mismo tiempo
reflejo de su organizacidbn y elemento importante en el propio
proceso de su desarrollo. Se puede considerar la produccidn
poética como uno de los simbolos de la lucha de esos agricul-
tores, o sea, mediacidn emocional basica entre cada individuo
participante y la realidad colectiva del Movimiento. Este
simbolo es pedagogico en la medida que instaura un proceso
productivo de cultura que se opone a la alienacidn cultural
sufrida por los agricultores en nuestra sociedad. El1 simbolo
es también politico porque se constituye en uno de los instru-
mentos estratégicos de la lucha del campesino contra sus opo-
sitores.

Esta articulacidon de sentido hace con que la poesia
haga parte del proyecto social de trasformacidon gue mantienc
la lucha por la tierra y un acceso hermeneutico importante pa-
ra la identidad simbdlica y politica del Movimiento de los

Sin - Tierra.



RESUME

Cette &tude concerne les significations politiques et
pédagogiques de la poé@sie qui est en train d'étre crée par les
agriculteurs qui participent du Mouvement National des Agri-
culteurs San - Terre, surtout ceux de la région sud du Brésil.

Le principal but est de comprendre le rapport gui
s'établit entre cette production poétique et la lutte des
Sans - Terre et, a partir de 14, comprendre la valeur de ce
type de manifestation symbolique pour qu'on puisse mieux saisir
ce que représente cette lutte en tant gu'expérience éducative
de gestation d'un projet social de transformation.

Cette étude a eu comme point de départ la constatation
empirique de la préscnce notoire que cette activité poétique a
dans presque tous les moments de l'articulation du Mouvement
et également de la nécessité théorigue de réfléchir sur la
question de la place du symbole particuliérement de l'art, en
ce qui concerne le Mouvement Social populaire. Ce travail a
consisté dans une recherche sur le terrain, ou des poémes, des
chants et des témoignages des agriculteurs et de ses auxiliaircs
ont été collectés et aussi dans une analyse théorique sur le
corpus recherché.

On a considér@ la poésie de ces agricultcurs comme unc
expression de culture populaire. En partant de 1a, l'instrument

thdorique utilisé pour cette analyse a &té une Ztheordie de lLa



production culifurelfle. La base de cette théorie c'est que la
culture, ainsi que chacune de ses expressions particulicéres,en
plus d'appartenir d l'ensemble de Relations Sociales de
Production qui constituent la structure d'une société, instaure
des Relations Sociales spécifiques & la nature de son activité
productrice. Cela veut dire que la culture doit étre comprise
en méme temps dans son autonomie (le sens interne de chaque
manifestation culturelle) et aussi dans son articulation de
base avec d'autres couches de Structure Sociale (le sens
relationnel et déterminé de la culture).

L'analyse de la production poétique des Sans - Terre
est partagée en deux’niveaux principaux: le premicr est celui
de la hepresentation, c'est-d-dire, celui qui s'occupe des
thémes, des types et fonctions des poémes trouvés et de la
fagoin dont leur rapport s'établit avec les divers moments de
la lutte par la terre, un réflet de la trajectoire méme du
Mouvement des Sans = Terre. Le deuxicdme niveau de 1l'analyse
est celui de la structure de producticn, c'est - a dire, celui
qui s'occupe des Relations Sociales de Production poétigque du
Mouvement: qui crée les poémes, pourquoi et comment il les
produit, qui les divulgue, qui les consomme et dans quelles
circonstances cela se fait. C'est l'organisation d'une
production culturelle a ses trois moments fondamentaux de
production, circulation et de consommation.

Cette analyse a permis de mettre en relief la pmoduction
poétique dans son spécificité d'art populaire et dans sa
relation interne avec le Mouvement des Sans - Terre. Tant que
procédé artistique, la production poétique des agriculteurs

est une expdérience particuliére de l'art socialisc (emphase



donnée & la consommation collective de la po&sie) engagée avec
la libertation des classes populaires. Dans son rapport avec
le Mouvement, cette poésie s'est montrée en méme temps comme

reflet de son organisation et comhe Elément important dans 1le
procédé de son développement. On peut considérer la production
poétique comme un des symboles de la lutte de ces agriculteurs,

c'est - &4 - dire, une médiation émotionelle de base entre

chague individu participant et la réalité collective du
Mouvement. Ce symbole est pedagogique dans la mesure ol il
instaure un procédé productif de culture qui s'oppose a
l'aliénation culturelle soufferte par les agriculteurs dans

notre société. Le symbole est également politique parce qu'il
constitue un des instruments stratégiques de la lutte des
agriculteurs contre ses opposants.

Cette articulation de sens fait de la poésie une partie
du projet social de transformation qui soutient la lutte pour
la terre et un accés hermeneutique important a l'identiteé

symbolique et politique du Mouvement des Sans - Terre.
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INTRODUGAQ

1. O problema em estudo: delimitag¢oes e justificativas

O objeto especifico desta pesquisa é a pioducdo poetica
surgida dentro do Movimento Nacional dos Agrnicultonrnes Sem-Ten-
ha, pensada como uma das dimensdes s4imbofl.icas desta luta 50~
cial, ao mesmo tempo que como manifestagdo artisitica da cultu-
ra popular.

Toda luta social traz o signo da mudanga. E processc
através do qual secus sujeitos aprendem a construir uma recali-
dade nova. Neste sentido, ela pode ser pensada como expericn-
cia privilegiada de cducagao, se por esta se entender a tomada
de consciéneia do lugar histdorico que cada individuo ocupa no
espago social onde vive. Chegar a apreender esta expericéncia
em toda a sua riqueza & comprcender, em Ultima analise, o phio-
jeto socdal de tnansfosrmagao onde cada luta se inscreve e que
ao mesmo tempo vai gestando no seu processar cotidiano e¢ his-
tdrico. A profundidade e radicalidade deste projeto nao estio
dadas nas reivindicag¢oes imediatas que podem ter desencadcado
a luta mesma, mas tém a ver com as possibilidades histdricas
que o seu desenrolar encerra. E£ um pouco no sentido de desve-
lar o modo pelo qual se pode aceder a este projeto social que

esta pesquisa vai se desenvolver.
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A realddode de fundo que estd em estudo neste trabalho
e, entdo, o Movimento dos Sem-Terra (MST), enquanto movimento
social que se desenvolve atualmente no Brasil e que‘progressi—
vamente adquire destaque politico, nao sé pela forca de sua
organizagao, mas pela importancia que a questdao agraria ocupa
nos paises latino-americanos em geral.

Os Sem-Terra (ST), ou seja, aqueles trabalhadores ru-
rais que trabalham a terra na condicao de parceiros, meeiros,
arrendatarios, agregados, chacreiros, posseiros, ocupantes, as-
salariados permanentes e temporarios ou peguenos proprietarios
(com menos de cinco hectares de terra)!, representam o segmen-
to da classe trabalhadora mais diretamente vinculado a estru-
tura produtiva fundamental das sociedades de nosso continente
e, por isso, do encaminhamento de suas lutas muito depende o
destino histdrico de nossos povos.

Mas a questao particular que este estudo pretende in-

vestigar é a participacdo do s4mbolico dentro do MST. Qual a

-~
- o~

relagao da produg

n

¥

0 poética dos ST com a sua luta? Comwo ela

[}

integra o projeto social que sustenta o Movimento? Qual a sua
relacao com a experiéncia educativa. que se disse constituir

este projeto? A partir dai, até que ponto a poética pode ser
via de acesso a interpretacao deste projeté social? Ou seja,
qual a contribuigdo que o estudo das manifestagSes simbolicas
(entre elas a poecsia) pode dar & compreensdao do que representa

em nossa sociedade e dentro do conjunto das lutas popularecs,

IDefinigao aprovada pelos proprios ST em Encontro Nacional ocor-
rido em novembro de 1984, Cascavel-PR,
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este Movimento pela terra, principalmente no que se refere as
possibilidades histbricas, mesmo utopicas, que uma luta como
essa reflete e encarna?

Este trabalho ndo tenciona esgotar estas questdes, cuja
complexidade extrapola os seus limites. O objetivo maior @
participar desta discussao geral através de uma investigacdo
empirica especifica.

E por que fazer exatamente da poética o objeto especi-
fico de investigagao? Por que tomd-la como via de acesso &
dimensao simbolica do MST? — Em outras palavras, por que
misturar Sem-Terra com poesia?

Esta poética estd sendo aqui entendida como o conjunto
de poemas (trovas, oragOes, versos simples) e cantos (hinos,
canticos, cangbes adaptadas) que acompanha a luta dos ST. Do
material pesquisado, a aten¢do major foi para a producdao dos
proprios agricultores, mas sem deixar de considerar a de suas
assessorias e mesmo de seus possiveis 'artistas organicos'.

A opgao por estudid-la tem dupla e articulada justifica-

tiva. Uma de ordem mais empirica; outra de ordem mais tedrica.

1%) Uma conAtaIagEo emplrnica. A poética tem uma presenga mui-
to forte em quase todos os momentos de articulagdo do Movimen-
to. As manifestagdes plblicas dos ST geralmente sao acompa-
nhadas de cantos e de 'palavras de ordem'; reunices, encontros
ou assembléias, guando articulados pelas liderangas dos agri-
cultores, reservam parte do tempo & misica e declamagao de
poemas, sendo muitas vezes o resumo destes encontros feito por
algum agricultor-poeta presente e sob forma de versos rnui to

benm rimados. Também os momentos mais agudos da luta, tais co-



4

mo os acampamentos em beira de estrada ou outros lugares pl-
blicos e as ocupacdes de terra, geralmente (sendo sempre) se
fazem integrar por hinos ou outras cangoes, ds vezes feitos
especialmente para aguele momento; e mesmo na permanéncia nes-—
tes acampamentos e ocupagSes, na espera longa, tensa e doloro-
sa (calor ou frio debaixo de barracas de lona plastica, fome,
precariedade higiénica, violéncia de jagungos e policiais... )
das solugdes oficiais, muitos ST ocupam parte de seu tempo fa-
zendo poemas e can¢bes, que falam de sua luta, que contam a
histéria das ocupac¢des, que descrevem sua vida de agricultor
ST, ou falam da nova sociedade a que aspiram um dia pertencer.
Este fato pareceu tao significativo no Movimento gue
ndo poderia tratar-se de algo apenas ornamental e apendicial a
luta, mas sim uma de suas proprias dimensdes integrantes.
Depoimentos incisivos, como por exemplo o de D. Pedro

Casaldaliga, bispo de Sao Félix do Araguaia (MT) e assessor
nacional do MST, também alimentaram esta percepcao da  perti-
néncia da anilise do tema:

Seria uma ofensa‘até, pensar que toda

essa simbologia e apenas folclorica, or-

namental, FE algo vital, de uma fé con-

victa e de uma esperanga inabalavel(....)
O0s agricultores (....) cantam essas can-

tigas expressando uma fe vivida ou uma
esperanga que sustenta o que pode vir
pela frente, se agarrando a uma garan-—

tia... (CASALDALIGA, 1985, gravagao)

Com o decorrer da pesquisa, esta constatagao inicial

foi confirmada e fortalecida.

22) Uma neflexao tedrica. A poesia pode ser uma particulari-

zagdo bastante significativa da dimensdo simbdlica do MST.
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Enquanto processo artistico, ela & uma manifestacdo cuja pré-
pria ess@ncia estd na representacgdo simbdlica da realidade.

Toda expressao cultural pode ser considerada, em termos
gerais, como produgao simbdlica, & medida que representa ou
significa uma realidade material determinada. No entanto, a
arte & a dimensdao da cultura onde o simbdlico aparece em toda
sua especificidade de relagao imagindria com o real. Pela ar-
te o homem inventa e re-cria, através de uma 'légica' particu-
lar, sensivel, mas que ao mesmo tempo participa da 1l6gica ge-
ral de apreensao desta recalidade re-criada.

Por isso, investigar a relagao da atividade poética com
a luta dos ST, pode permitir o acesso a interpretacgao desta
luta para além de sua racionalidade e inten¢des explicitas,sem
no entanto romper com elas. Assumir como objeto de reflexao a
relagdo poesia-luta, de certa forma & penetrar no prdéprio co-
tidiano do ST e talvez este tipo de reflexao seja garantia de
uma compreensdo mais profunda do que & seu Movimento, ao mesno
tempo pelas conqguistas efetivas de sua organizagao, e pela
utopia de vida alternativa que ele encarna como possibilidade.

A produéSo poética dos ST n3o sera aqui analisada no
seu carater especificamente estético, mas sim na significagao
simbOlico-politico-pedagbgica que tem dentro do MST. De qual-
quer modo, trata-se de um processo artistico. E pelo espacgo
onde acontece, & um processo artistico cujos sujeitos sao as
classes populares. Isto permite pensar numa questao ainda
mais especifica e muito pouco aprofundada entre ndés, gue & o
papel particular da arte na gestagdao da consciéncia politica do
povo e, talvez,‘a relagao gue existe entre a logica (emociona-

lizada) do processo artistico e a propria logica geral das ma-



nifestagles culturais populares.

Entender o significado especifico de uma manifestacdo
artistica num contexto que tem sua essencialidade inegavelmen-
te na economia — a luta pela terra & basicamente a luta pela
sobrevivéncia material, embora nao sO isso — e tem na dimen-
sao politica sua via de expressdo fundamental -— o Movimento &
uma organizagao politica —, sO & possivel se for utilizado um
instrumental tedrico de anadlise que a articule com questdes
mais amplas. Questoes que deem conta do simbdlico como mani-
festagao cultural e da relacdo que a estrutura cultural esta-
belece com o todo da sociedade. Este instrﬁmental foi aqui
desenvolvido como uma proposta de feoiia da producao cultural.
Ou seja, se partiu do pressuposto que além de partilhar do
conjunto de relagbes sociais de produgdo que constituem a es-
trutura social como um todo, a cultura, bem como cada uma das
suas expressoes particulares, instaura relagCes sociais espe-
cificas a natureza de sua atividade produtiva. Assim, a cul-
tura precisa ser entendida ao mesmo tempo na sua autonomia e
na sua articulagao basica com outras esferas que compoem a 30—
ciedade.

Tal teoria permite apreender até que ponto a  poética
dos ST reflete as condigOes materiais vividas por scus auto-
res, tanto dentro da organizagao do Movimento como enquanto
sujeito social que se define na relagdo de trabalho com a texr-
ra, ao mesmo tempo que ela transcende estas condig5es, exata-
mente através da especificidade do seu processo produtivo.

Nesta perspectiva, o problema desta pesquisa se refere
mais ao deciframento do processo de produgdo da poetica destes

agricultores, do que propriomente a uma analise particular dos



contetidos (discurso) destes poemas. Trata-se de desvelar a
sua fungao simb6lica no MST, estabelecendo uma certa estrutura
tedrica que permita aos seus proprios sujeitos desvendar os
significados mais profundos de sua expressao.

Basicamente, s3ao as seguintes questdes que especifica-
mente esta investigacado deverd responder: Quem faz poesia no
Movimento? Como €& o processo de criagao, divulgacdao e consumo
destes poemas e cantos? Quando e para que sao feitos? De que
tratam? Que simbolos contém? O que tém a ver com outros sim-
bolos do MST? Por que considerar a poesia como simbolo de lu-
ta? O que representa (ou simboliza) o processobprodutivo des-
ta poética no Movimento como um todo? Que lugar politico ocu-
pa na luta? E ainda, o que representa enquanto processo ar-

tistico popular?

2. Esclarecimentos metodoldgicos

(S}

‘8

Esta pesquisa & eminentemente exploiatoriia, ou seja,
caracteriza por uma aproximag¢ado primeira & realidade especifi-
ca que & seu objeto. Pela novidade de algumas questocs que
levanta, nio pretende tanto o rigor da anilise como a tenta-
tiva de participar de um processo reflexivo sobre o tcma.

De gualquer forma, alguns pressupostos e preocupagocs
metodoldgicas orientaram os procedimentos de investigagao em-
pirica e sua articulagao com as reflexdes tedricas processadas
e agora expostas no prescnte texto.

19) Toda pesquisa tem uﬁ-comprdmisso particular com os prc-
cessos e sujeitos sociais da realidade que define como seu ob-

jeto. Este compromisso & em Gltima instdncia politico, ja que
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envolve uma participagdo do pesquisador nas proprias relagdes
sociais que constituem o fendmeno social pesquisado. Mas & um
compromisso politico mediado por um compromisso tedrico, que &
o de construir uma explicagao — mais ou menos cientifica -—
para o empirico investigado.

Explicar um fendmeno & tornd-lo concreto ('sintese de
multiplas determinagCes'), ou seja, trazer & tona as relagdes,
geralmente contraditdrias, que o definem e articulam com ou-
tros fendmenos e com o contexto maior em que estd inserido.
Estas relagOes nao aparecem numa leitura imediata e direta da
realidade. Os fatos nao se explicam por si mesmos e a simples
descrigao de uma realidade nao basta para tornd-la ccncreta.
Alias, nem hd como pensar numa descricdo que seja pura factua-
lidade, ja gque toda descrigao & ja uma interpretacao.

A explicagao de uma realidade, finalidade ultima  de
qualguer trabalho de pesquisa, nasce da articulagao entre ca-
tegorias e esquemas de pensamento (abstragoes) e dados empiri-
cos (a realidade mesma). Articulagdo que se da através de a-
nalise reflexiva sobre este real. Toda a explicagdao &, pois,
uma construcdo tedrica e ndo simples leitura empirista de fa-
tos. Por isso o compromisso social do pesquisador; porgue sua
participacd@o no processo de conhecimento & ativa. Dependendo
do instrumental de analise que utilize estara construindo uma
explicagao mais comprometida com a conservagao ou com a trans-
formagao da estrutura fundamental da realidade gue investiga,
polarizagio permanente em qualéuer fendmeno social. Isto nao
quer dizer que ndo exista uma realidade objetiva a ser conhe-
cida, mas sim que esta realidade somente chega ao howmem media-

da por interpretagSes bem situadas e historicamente determinadas.



No caso desta pesquisa, o empirico se configura como a
produgdo poética dos ST; o instrumental basico de anilise é a
teoria da produgao cultural, com seus pressupostos e implica-
¢oes. A explicacao a ser construida € o significado desta
poética dentro da luta dos agricultores.

Optou-se aqui por uma analisc qualitativa dos dados co-
letados. Isto quer dizer que n&o se buscou exaurir a realida-
de empirica, mas tao somente extrair dela elementos capazes de
alimentar o processo reflexivo. O nao apelo a procedimentos
de quantificacao dos dados nao se deve a invalidade deste re-
curso na construgao explicativa de uma realidade, mas apenas a
propria natureza do objeto de estudo, ao qual todo método pre-—
cisa se adequar.

Tendo em vista esta opgao e seu prdprio pressuposto, na
exposicao dos resultados desta pesquisa nao havera uma separa-
¢ao rigida entre os momentos de descrigdo e explicacgio da rea-
lidade. Os momentos se confundem, a medida que & um sO O pPro-
cesso reflexivo gque lhes da origem e consisténeia.

20) E muito dificil fazer uma exposicdo que ndo traia o movi-
mento dialético gue construiu o processo de investigagao pro-
priamente dita da realidade. O proprio Marx advertiu sobre a
distingdo entre o método de investigagao e o método de exposi-
¢do, quando no posfacio a segunda edicao de "O Capital", res-
ponde ds criticas contraditdrias que vinha sofrendo seu método
nesta obra:

E mister, .sem duvida, distinguir, formal-

mente, o metodo de exposiggo do metodo

de pesquisa. A_investigagao tem de apo-

derar—-se da wmateria cem seus pormenores,

de analisar suas difercntes formas de

desenvolvimento, ¢ de perquirir a cone-
xac Iintima que ha entre elas. So depois
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de concluido este trabalho, & que se po-
de descrever, adcquadamente o movimento
do real, Se isto se consegue, ficara
espelhada, no plano ideal, a vida da
realidade pesquisada, o que pode dar a
impressao de uma construgao a PALONAL.
(MARX, O Capital, ed. de 1984. p. 16)

A logica de uma exposigdo ndo consegue reproduzir nunca
com a fidelidade necessaria o processo de pesguisa que envolve
a relagao constante e dindmica entre o empirico e o tedrico.

No caso deste trabalho, ndo se pode pensar, por exem-
plo, que o seu instrumental tedrico de anidlise esteve previa-
mente determinado e como guia da investigacao, o que pode ser
sugerido pela sua exposi¢ao inicial e sistematizada. Na ver-
dade, o referencial tedrico foi se constituindo na articulacao

- . :
com o emplrico. Ou seja: quando se entrou em contato com o
materxrial da pesquisa {poemas, cantos, depoimentos...) & que
se percebeu a importancia de pensar o que isto significava na
propria luta global pela terra. A partir dai surgiu o racio-
cinio: se se quer entcender o significado especifico da poética
no MST, € preciso pensa-la nas suas artioculagdes mais gerais;
e preciso situid-la numa estrutura cultural. Isto porgue nao
ha como entender um fendmeno particular ficando apenas na sua
particularidade. A articulagdo com o geral & a condigao mesma
de scu entendimento mais profundo. Sendo assim, se a poética
€ uma manifestacgdo cultural, o que & preciso é ter clareza
quanto aos meandros sociais em que esta envolvida a cultura
numa sociedade como a nossa. Dal a busca de subsidios gue per-—
mitissem pensar a cultura como sistema produtivo com especifi-
cidade prépria, além de determinado pelas relagoes de produgao
material. Nao se pode particularizar a analise (cultura-poé-

tica) de um fendmeno que nao tenha alguma autonomia, que seja
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definido totalmente de fora, A partir dai, o préprio processo
reflexivo em torno do objeto da pesquisa estava demonstrando a
precariedade da tese tedrica que coloca a superestrutura como
mera reprodutora de uma infra-estrutura. O retorno ds leitu-
raé e sistematizacio das reflexdes tedricas mais gerais foi o
passo seguinte, se dando concomitantemente & continuidade do
processo de investigacao empirica e reflexao mais especifica
sobre este empirico.

Assim como a dimensao racional deste processo dinamico
nao consegue ser materializada em toda a sua rigqueza num tex-
to, também a dimensao emocional que o atravessa fica implicita
e sem divulgacdao. Um trabalho de pesquisa ndo & somente pro-
dugao tedrica, reflexiva. Processos afetivos também o compoem
em toda sua trajetdoria. Se a emogao do investigar esta 'pala-
vra emocionada' (poesia) dos ST nao transparece no relato de
seus resultados, & preciso fique registrado que ela foi pre-
senga viva em cada momento da sua realizagao. Nao se consegue
interpretar um sonbo se nao se sonha um pouco junto cem ele;
nao se consegue penetrar na l1lOgica da poesia sec nido se a as-
sume pelo menos em alguns momentos desta penetragdo...

A exposigao deste trabalho sera feita em trés partes
principais: na primeira sgré apresentado o instrumental ou re-
ferencial tedrico de .andlise, ou seja, as considerac¢ocs sobre
a cultura como estrutura social e como sistema produtivo espe-
cifico. Na segunda se fard a contextualizagao do objeto  do
estudo, situando a poética no MST e este dentro do conjunto de
movimentos sociais do campo, que se desenvolve no Brasil e na
Anérica Latina em geral. SO na terceira parte, entao, @ que

sera apresentada a analise especifica feita sobrec o significa-
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do da produgdo poética na luta dos ST. Como se refletiu aci-
na, esta sistemétizaggo, tanto guanto a ordem das partes como
guanto & sua separagao, € apenas recurso de exposicdc, nao
correspondendo, pois, ao processo mesmo de investigagao, que
se deu pela articulagdo e simultaneidade destes trds momentos.
39) Os procedimentos egpecificos d investigacdo empirica rea-
lizada: para facilidade de acesso ao material analisado, foi
necessario primeiramente um recorte geogrifico-temporal da rea-
lidade pesquisada. O MST foi tomado enguanto acontecendo hoje
e‘na regido sul do Brasil, mais precisamente nos estados do
Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana. Todavia, pela
propria natureza do objeto de estudo, e pelo tipo de pesquisa
realizado, nao se julgou pertinente a rigidez deste recorte.
Ou seja, o MST como um todo & gue esteve sempre como pano-de-
~-fundo das reflexoes, e nao se deixou de considerar algum mnia-
terial ¢ principalmente depoimentos de agricultores e assesso-
rias, apenas por pertencerem a regides que nao a pesquisada.
Foi o caso, por exemplo, das importantes contribuicdcs dadas
a pesquisa pelos depoimentos de D. Pedro Casalddliga, atualmen-
te na assessoria nacional do Movimento e gque atua na Regiao
Centro-Oeste do Pais; também de Ranulfo Pclozzo, assessor do
Sindicato de Trabalhadores Rurais de Santarém no Para, atual-
mente em S3ao Paulo, assim como de material poético, que pela
circulagao gue tem dentro do Movimento, & usado de sul a norte
do pais, independentemente da origem geografica de sua autoria.

O recorte geografico serviu mais para concentrar a co-
leta do material e também para acompanhamento mais especifico

e detido de manifestacoes localizadas do MST.
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A coleta do material foi realizada junto as assesso-
rias do Movimento (CPTs, ASSESOAR, Secretarias Estaduais do
MST e Sindicatos de Trabalhadores Rurais) e nos proprios acam-—
pamentos e ocupag¢bes principais da regido. Isto se deu atra-
vés de visitas ds areas ou entdo de contatos com as liderancas
dos ST, geralmente articulados quando de encontros ou manifes-
tagoes plblicas do Movimento. Pode-se destacar como lugares
de coleta mais sistematica deste material: Fazenda Imaribo,
Fazenda Annoni e Acampamento de Marmeleiro, no Parana; Acampa-
mento de Faxinal dos Guedes, em Santa Catarina; Acampamento e
assentamento de Ronda Alta, no Rio Grande do Sul. Também a
participacao direta em encontros tais como: Encontro Estadual
dos Jovens da Roga (Passo Fundo-RS5/22-09-85), Encontro Esta-
dual do MST (Chapecd-SC/26-8-11-85), Encontro Estadual pela
Reforma Agraria (Curitiba-PR/30-10-85), Encontro de Liderancgas
dos Movimentos Populares (Curitiba-PR/9-10-11-85), assim como
recuperagao do material do I Congresso Nacional dos ST (Curi-

2V o K e ol N ory o~ s e e . — -~ P R - ~
iba-FR/25-31-01-85). A consulta aos bholetinsg da CP

!

“res

¢

Estados, ao informativo "Cambota", editado pela ASSESOAR (As-
sociagdo de Estudos, Orientagao e Assisténcia Rural/Francisco
Beltrao-PR), ao "Informativo Sindical" da regiao sul (editado
pelo CAMP (Centro de Assessoria Multiprofissional) em Porto A-
legre-RS) e ao "Jornal dos Trabalhadores Sem-Terra", também
foi fonte de subsidios- importantes. Ainda, resultou em obten-
¢ao de rico material e interessantes reflexoes, a conversa com
jornalistas e pesquisadores que trabalham pelo Movimento.

O material constou de produgac poética propriamente di-
ta e também de depoimentos dos agricultores-poetas, dos ST em

geral, liderangas, assessorias e outros envolvidos direta ou
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indirctamente com o MST.

Utilizou~-se o recurso da gravag&o‘de entrevistas livres
e também gravagao de canto ou declamagao de poemas, tanto  os
gue ndo tinham registro escrito como alguns apresentados nos
enéontros de que se participou. Tanto as entrevistas como as
proprias observacoes feitas nao se limitaram ao objeto especi-
fico da analise, tendo sempre o MST como tema geral. Isto pe-
la necessidade de articular constantemente o conhecimento so-
bre as condigdes materiais e organizagao do Movimento para en-

tender o lugar da produgao poética nele.



1, 0 INSTRUMENTAL TEORICO DE ANALISE

1.1, A cultura ccmo esfera da Estrutura Social

A polissemia do termo cultura ja foi algo muito discu-
tido. Na literatura antropologica, onde mais detidamente a
Questéo da cultura é abordada, sdo inumeras e controversas as
posicOes assumidas.'’

Este trabalho ndo pretende adentrar-se na discussao es-
pecifica sobre o conceito de cultura mas tdo somente referir e
refletir sobre algumas contribuigoes tedricas importantes,sur-
gidas no ambito geral das Ciéncias Sociais ¢ ndo apenas no am-
bito restrito da Antropologia Cultural. A idéia & construir
una rede conceitual capaz de scrvir como instrumento de anali-

se da realidade empirica pesquisada.?

YAté 1952, Kroeber e Kluckhohn ja haviam levantado. mais de trezen-
tas definigoes de cultura. (Apud CANCLINI, 1983, p. 17)

2Uma digressdo metodolégica parece necessaria aqui: este trabalho
e um esfor¢o de articulagao entre algumas categorias de pensamento e uma
realidade empirica determinada, tendo em vista chegar a uma explicacao
consistente, o tal de "concreto pensado'.

Nesse processo, entdo, se esta lidando com abstragacs ¢ dados em-
piricos. Mas estas abstragoes tem niveis difeventes. Ha "abstragoes-
~abstratas", que sdo os conceitos e categorias formais de pensamento ¢ ha
"abstragocs—concretas', os conceitos ou ideias dirctamente explicativos
do real cmpirico.

0 rcal empirico ¢ matéria-prima de fundo, a razao mesma deste tra-
balho. As abstragGes-abstratas sao os inst:umentos teoricos de analise.

E sao estes basicamente que se estara apresentando neste capitulo. Mao ¢,
pois, objetivo desta dissertagdo elaborar tcorias (abstragoes—abstratas).
Sua contribuicao pretende situar-se no ambito restrito das abstragoes—con-
cretas, ou scja, na construcao de uma explicacao teorica da realidade  on-
pirica, no caso, de uma produgdo cultural especifica surgida num movimento
social tanbCm determinado, o Movimento de Luta pela Terra,
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Em sintese, serd a seguinte a perspectiva tedrica a ser
assumida: A concepgao de cultura como sendo aquilo que se opde
d natureza, ou seja, como sindnimo de sociedade, concepgdo pro-
pria a toda uma tradigao da pesquisa antropoldgica, & uma con-
cepgdo impotente enguanto categoria de analise de realidades
sociais concretas.

A cultura hd que ser considerada como uma dimensdo  ou
esfera da estrutura social e, como tal, intimamente articulada
com as esferas da economia e da politica, ao mesmo tempo que
guardando suas particularidades e autonomia relativa em rela-
cdo a elas.

Como esfera do social, a cultura estd sujeita as rela-
¢oes de determinacgac que a articulam com as Relagles Sociais
de Produgao. Isto quer dizer que o modo de produgdo material
de uma sociedade & o determinante Gltimo da producdao cultural.
Rompe-se, dessa maneira, com a concepgao idealista de cultura,
gque a vé como ato espiritual puro e descolado da vida social
pratica.

Por outro lado, nao se trata tampouco de cair no forma-
lismo deformante do esquema materialista vulgar da infra-estru-
tura-superestrutura, que concebe a cultura como mera supcres-—
trutura reflexa das condigcOes econlmicas de uma formagao  so-
cial.

Ao contrario, o compromisso deste estudo sera com uma
"teoria da producgido cultural", ou seja, com a concepgao de cul-
tura como esfera social com atividade piodutiva especifica.

Recuperar a especificidade de cada uma das dimensoes da
sociedade ndo & negar a determinagio do econdmico em  Gltima

instincia, mas sim tenter aprcender esta determinagao em cada
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conjuntura histdrica ndo fazendo dela um a prlord simplifica-
dor das realidades concretas.

Num raciocinio rigorosamente dialético, talvez se possa
mesmo dizer que exatamente porque o modo de produgao cultural
€ determinado em Ultima instancia pelo modo de produgdo econd-
mica, a cultura pode ser o acesso basico para se entender a
realidade historica dos diversos grupos sociais e talvez o}
proprio caminho privilegiado de intervengao transformadoxa nes-
ta realidade.

Vejamos entdo essa perspectiva desenvolvida passo a pas-
so, comegando pelo proprio conceito de Estrutura Social (ES).

Uma referéncia basica a partir daqui serad a obra do pro-
fessor Robert Srour, da Universidade de Sao Paulo. Sua tese
de doutorado, "Modos de Produgao: Elementos da Problematica",
constituiu-se num trabalho de revisao e produgao tedrica, cujo
problema especifico de estudo feci a gquestao da mudanga social,
ou o processo de transicao de um tipo estrutural de socicdade
para outro. A luz da categoria ‘modo de producdo’ de Marx, cle
elabora alguns raciocinios bastante enriguecedores da aborda-
gem dialética da realidade social. Por isso a importancia de-

le como referencial tedrico para esta dissertacgao.

1l.1.1. O conceito de Estrutura Social e a relagao dialetica

entre infra-estrutura e superestrutura.

A nogdo de estrutura diz respeito a configuragao de uma
realidade como um todo articulado em partes, ciubendo a priori-
dadc sempre ao todo no entendimento especifico de cada parte.

No caso da socicdade, nido parcce restar muitas dividas a res-
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peito desta prioridade. Como indaga Srour, "... Como dedixan
de neconhecer a undversalidade do fendmeno so0cial? Tsto  e:
nao ha fenomenos psicologicos, polilicos, econdmicos, culluralis,
que ndo sejam, a um 80 tempo, socials. Toda atividade humana
e necessaniamente multidimensional, mas ¢ talhada num unico
tecdido que e o s0cial..." (SROUR, 1978, p. 86, nota 24) E is-
to vale para qualquer tipo de sociedade e em qualquer época.

O conceito de ES foi incorporado a muitas explicagoes
tebricas da realidade social®, mas ele pode levar a concepgoes
até antagonicas, principalmente devido 4 clareza que se tenha
ou nao, de tratar-se de um conceifo e ni3o da realidade mesma.

0 que caracteriza a abordagem dialética da ES & que ne-
la o conceito de estrutura é inseparavel do conceito de con-
trnadigao. Como teorizou Mao Tse Tung, a contradicido é essen-
cial & propria definigdo da totalidade social enquanto reali-
dade concreta em permanente devir:

A causa fundamental do desenvolvimento
dos tenomenos nao e externa, mas intcr-
na; ela reside no contraditorio do inte-
rior dos proprios fenomcnos. No interior
de todo fenomeno ha contradigoes, dai c
seu movimento e desenvolvimento. O con-
traditorio no seio de cada fenomeno e a
causa fundamental do respectivo desenvol-
vimento, enquanto que a ligacao mutua e
a agao reprroca entre os fenomenos (ou-
tras duas leis da dialetica) nao consti-
tuem mais do que causas secundarias...
(MAO, 1978, p. 32)

0 aspecto contraditdrio da realidade social, porém, nao

pode ser apreendido simplesmente através do conceito dec estru-

3¢f. SROUR, cap. II, Estautura Scedal: o Estado da Questao, p.
63ss, as concepgoes de LS nas diversas matrizes tedoricas: funciounalismo,
estruturalismo de Lévi-Strauss e marxismo. Ver especialmente polemica en-
tre funcionalismo e marxismo.



19
tura porque, enquanto abstracdo, ele & incapaz de dar conta
dos tragos dindmicos dos processos reais concretos (histSri-
cos). E é neles que as contradigdes se manifestam e devem scr
buscadas.

Srour nos esclarece através de sua andlise que & justa-
mente esta confusao empirista entxre ordem do pensamento (es-
trutura) e ordem do real (processos concretos) que impede cer-
tas matrizes tedricas de evitar o (pseudo) problema da oposi-
950 entre estrutura e processo, caindo assim em explicagSes
rigidas e deformantes da realidade, incapazes de dar conta
principalmente da questdo da mudanga social, a nao ser de modo
mecanico e pouco radical. Podemos pensar, por exemplo, nos
varios tipos de abordagem funcionalista, bem como nos desvios
economicistas do marxismo, gue vém deturpando muitas das con-
tribui¢cées de Marx a uma abordagem realmente dialética da so-
ciedade. (SROUR, p. 97)

Para a abordagem dialética, entdao, o estrutural (18gico)
hd que ser entendido sempre em articulagao com o historico(rea-
lidade concreta). O conceito de totalidade social, ou seja,

"unidade complexa constitulida por dimen-
soes distintas, irredutiveis uma a ou-
tra, e que dispoe de mecanismos proprios
de funcionamento e de¢ desenvolvimento,
portanto ‘'relativamente autonomas', isto
¢, relativamente independentes na sua de-
pendencia, ja que coexistem articuladas
-~ -« .
umas a outras segundo modos especificos
de determinagao (....) fixados, em ulti-
ma instancia, pela dimensao economica...”
¢ onde cada dimensao e o espago onde s¢e
localiza uma estrutura regional (a cul-
tura, por cxemplo), quec imbricada com as
3 . -« .
outras estruturas rcgionais (politica ¢

economica) constitui a Estrutura Social
(SROUR, p. 82),
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€ um principio de inteligibilidade da realidade social, isto
&, um instrumento tedrico que nos da a Logica das relagdes so-
ciais. Mas o seu sentido mais radical e profundo éomente se
explicita quando esta totalidade social for pensada como pro-
cesso vivo em conjunturas histdricas bem especificas e, como
tal, em permanente estado de conflito porque clivada por con-
tradigOes de toda ordem (antagdbnicas quando hid classes sociais
e nao-antagonicas nas sociedades sem classes) .

Esta articulacao entre o estrutural e o histdrico per-
mite entender de uma vez por todas, a famcsa e controvertida
"determinagao do econdmico em ultima instdncia", sem cair nos
referidos formalismos mecanicistas.

Quando Marx lancgou mao da "metdfora espacial" do edifi-
cio ('a base econOmica sobre a qual se ergue toda a superestru-
tura juridico-politica e ideoldgica de uma sociedade') o fez real-
mente como -uma metafora, ou seja, como um esquema tedrico para pen-
sar a lOgica dos fendmenos sociais e ndao para identificar sem

coim
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mais a realidade com esta visao formal. Se nac fosse

ria traindo seu proprio método dialético de investigacdo.®

“Sobre a diferenga entre contradigdes antagonicas e nao-antagoni-
cas ver MAO, 1978, p. 68ss.

SMesmo correndo o risco da repetigdo, se julga pertinente frisar
este erro que consiste em confundir um instrumento de analisce com a reali-
dade mesma a ser explicada. No fundo, todo esse desvio mecanicista de re-
duzir a realidade social a determinagao do ecordmico, como se nem necessi-
dadec houvesse de fazer estudos especificos dos chamados fenomenos "super—
estruturais", (afinal, 'uma €poca se euntende pelas suas condigoes mate-
riais'), no fundo estc desvio reflete uma postura que ve na teoria  mera
c5pia do fato; nao conscgue entender o détaun, como o chawma Karel Kosik,
que o pensamento precisa fazer (dai a construgao de conceitos abstratos)
para realmente explicar uma realidade. Diz Kosik, "... a 'codsa em 64"
nao se manifeste dnmediatamente ao howem. Para chegan a sua comprieensdo, e
necessandio fazen nao 50 um esgorgo mas Lambém wn detowr. Ton esde motlvo
o pensamento dialetico distingue entre representagao e cencedldo da codsa,
com 4580 ndo pretendendo apenas distinguin duas formmas e dols graus de co-
nhecimento da rcalidade, mas especialmente e scbretudo duas qualdidades da
praxis Tuonana, . " (KOSIK, 1976, p. 9) O proprio Marx advertiu: "Sc a apt-
heneda fenomeidica e a essenada das codsas coineddissem diretamente, a cuen-
cla e a §ilosofia seniam inateds”. (apud KOSIK, p. 13 - no original: MARX,
0 Capital, vol. I1I)
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Segundo Srour, duas razdes principais justificam em
Marx a indicagao de que a explicagao Gltima, a determinacgdo
fundante de uma época histOrica deve sexr buscada no econdmico:
19) porque & nele que se encontra a matriz da vida social —na
articulagao contraditdria entre forgcas produtivas e relagdoes
de produgao; 29) porque & nele que as transformagoes podem ser
captadas com a precisao cientifica necessaria. (p. 110-1) —
Note-se como a preocupacao epistemoldgica em Marx se da simul-
taneamente com o proprio entendimento da realidade, numa supe-
ragao da classica dicotomia entre método e contelido do conhe-
cimento.
A separagao feita entre infra-estrutura econdmica e su-
<« . e o - . . - .
perestruturas politica e ideologica foi basicamente um recurso
tedrico utilizado por Marx para contrapor-se as concepgoes
idealistas de sua época gue, ou ndo viam as relagdes centre os
diversos fendmenos que constituem a vida social ou entido (como
em Hegel), atribuiam a vida espiritual o comando total da so-
ciedade. A propria expressao "em Ultima instancia® e a indi-
cagao das relagodes contraditdrias entre infra e supercstrutura
sao pistas suficientes para se entender que ele nao reduzia a
vida social ao econdmico.
Althusser, analisando Marx, fala em “sobredeterminagao"
nas relagoes entre infra e superestrutura. Ele explica que
a contradigao e inseparavel da estrutura
do corpo social total no qual ela se e-
xerce, insceparavel de suas condigoes for-
mais de existencia, ¢ das instancLas
mesmas que governa, que ela propria ¢,
portanto, no se¢u coragao, agfefada poi €-
Las, determinante, mas tambem determlna-
da em um unico e mesmo movimento, e de-

. . -r ’ .
terminada pelos diversos. nevels ¢ pelas
diversas Ansiancdics da formagac socilal
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gue ¢la anima; poderiamos dizer 4obrede-
Lerminada em sew principio. (apud SROUR,
p. 137, n. 35)

Esta interpretagao nos permite perceber, segundo Srour,
gue nao se trata de imputar ao econdmico uma determinagio a-
prioristica (p. 141) mas sim de uséd-lo como '"guia na Lnvesdi-
gagao das helagoes e contradicoes que articulam as varics es-

Ineturas" . (p. 138)

"Nao se¢ inferem pura e simplesmente as
relacoes politicas e culturais das rela-
¢oes economicasj a superestrutura nao o
um mero decalque das exigencias infra-es-
truturais..."(p. 139) "A autonomia rela-
tiva de cada estrutura & resguardada na
sua irredutibilidade uma a outra e na
eficacia propria a cada uma (....) e ca-
da estrutura so e pensavel na sua espe-
cificidade, porem segundo a articulacao
que a situa e vincula as demais, sob o
comando ultimo da determinagao exponen-
cial do economico..." (p. 141) Gragas a
esta autonomia relativa, ecspecialmente
em periodos de transigao historica, "as
relacoes politicas e culturais podem ‘a-
vangar' em relagao as relacocs cconomi-
cas, tornando-se assim detcrminantes e
motoras...'" (p. 138)

Mas somente admitir este esquema tedrico nao basta. A
questao fundamental & esclarecer porque o econdmico é determi-
nante em Ultima instdncia e, ainda, em que consiste exatamente
esta determinagdo bem como a prdOpria autonomia relativa das
dimensGes politica e cultural. E é na construgao desta res-
posta que principalmente Srour avanga e inova em sua analise

e, o mais importante agqui, engendra um “gancho" tedrico essen-
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cial para compreensdo especifica da produgao cultural,®

Para entender no que consiste a prioridade do econdmico
€ preciso comprecender a dindmica que rege os processos vitais
concretos de uma formagao social determinada. Marx estudou
isso e percebeu que nada existe de mais essencial numa socie-
dade do que a producdao das suas condi¢Oes materiais de exis-
téncia. Assim, as relacdes gue os homens estabelecem entre si
no processo de apropriagao e transformacgao da natureza (rela-
¢oes sociais de produgao) sao as determinantes fundamentais da
sua existéncia social, ja gue .diretamente responsaveis pela
sua sobrevivéncia natural.

E & aqui que Srour captou um elemento muito importante
no desvendamento da questdo que o preocupou. Falar em condi-

¢oes materiais de existéncia nao significa falar exclusivamente

°A proposta expl:catlva de Srour parte das contribuigocs de Althus—
ser no que sc refere a SObTCdCLGIﬁanCdO e da Loxtat)va de compreensao co—
xata da nocao de "determinagao em ultima instancia'. 0 csquema basico des—
ta cxpllcaqao foi materializado pclo autor numa mO'dfOlJ ozpac‘a]' que,
diferentemente da metafora da infra~cstrutura, conscegue tornar visivel o
carater dialctico da articulacao entre as esferas da ES, bem cono da pro-

pria relagao homem-natureza:

estrutura
politica

estrutura
cultural

estrutura
economica

relagoes
interindividuais

Natureza

Formagao Social antagonica ¢ nao-antagdnica
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em condi¢Ces econdmicas. Na realidade concreta, cotidiana, as
relagoes se mesclam e se entrecruzam. Ndo se pode dizer, por
exemplo, que pensamentos ou relacoes de mando sejam menos reais
e materiais que a produgao de bens econdmicos, ainda que o ti-
po de materialidade seja diferente. As relacgoes culturais e
politicas acontecem junto com as econdmicas e também em inte-
ragao com as condigoes naturais do ambiente (geoldgicas, cli-
maticas, etc.) (p. 144). Isto nao guer dizer gue nao tenham
especificidade propria, mas indica que a separacao estangue
entre infra e superestrutura carece de realidade. A propria
relagao homem-natureza, fundante ultima da vida social, nao
pode ser pensada apenas em termos de infra-estrutura; isto se-

‘ria ignorar gue a natureza “"habita" cada agente social (p.1l43),

ou seja, o homem & um ser natural; ele faz parte da natureza e
nao simplesmente entra em relagao (externa) com cla em algumas
de suas praticas.

A pratica produtiva, ou seja, a pratica de apropriacio
da natureza e de construcao da sociedade &, pois, a  pratica-
-chave na existéncia humana. E exatamente pelo seu carater
essencial, ela se impSe nao apenas no conjunto das praticas e-
condomicas, mas também no seio da unidade articulada das prati-
cas sociais diferenciadas. (p. 148) No entanto, & especifica-
mente na dimensao do econdmico gue a pratica produtiva se de-
fine radicalmente e @ nela que ocupa invariavelmente o lugar
determinante. Por isso & que sc pode falar na determinagao
filtima do econdmico sobre o todo social. Num Modo de Produgao
é esta propria determinagao gue situa a dominidncia conjuntural
das outras esferés, politica e cultural.

Mas nao & somente a pratica estritamente produtiva que

constitui a estrutura econdmica. Marx assinalou mais tres es-
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feras, que embora necessariamente ligadas, guardam entre si
uma autonomia relativa e tém caracteristicas diferentes. Sao
as esferas da reparti¢ao, que determina a proporgdo em que ca-~
da agente social se apropria dos produtos sociais, da circula-
¢cao, através do gue os agentes obtém a parte dos produtos que
lhes cabe pela reparticao e, finalmente, a esfera do consumo,
onde os produtos, apropriédos individualmente, reproduzem 0s
proprios agentes. (p. 179) Vale lembrar ainda que, embbra as
relagoes de produgao sejam sempre as determinantes, em certos
periodos histdricos ou em formagdes sociais determinadas, ou-
tras relagdes (as de troca, por exemplo) podem passar a sex
dominantes, o que desloca a determinagao (conjuntural) para
outra esfera (no caso, esfera da circulagao) (p. 180-1).

A importiancia desta andlise em Srour é que, segundo c-
le, pode ser transferida para outras dimenscdes-estruturas da
realidade social, desde gque guardada a devida especificidade
de cada uma.

Mags ele mesno assinala que ainda nao forvam feitos estu-
dos aprofundades das "producgdes" politica e cultural: "Nao sc
dispee ainda de propostos consisitentes sobre o conjunto dus es-
fenas que as compoem, poisl o processo poliiico como um fodo ou
o processo cultunal como um todo, apresentam nao b0 difLculda-
des vasrias (o comecar pelo seu proprio balizamento), mas sac cn
genal consideradas come processos de 'reproducdo' e naov de
"produgdo'..." (p. 181l) No proprio seio do marxismo nio exis-
te uma "teoria da superestrutura" que dé conta da demarcagac
e peculiaridades de éaus clementos constituintes. A confusio
entre esfera ideoldgica e esfera cultural e a ndao consideragio

por muitos da esfera politita como sendo inercnte a qualguer
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tipo de sociedade, revelam o pouco caso que se tém feito des-
tes fendmenos especificos. (p. 162-3)

E exatamente nesta preocupacdo com o desvelamento da
constituicdo especifica dos processos sociais ditos "superes-
truturais" que esta dissertagdo se inscreve: apreender em con-
junturas particulares como se dao as proprias relacoes de de-
terminagao. A perspectiva, afinal, & a seguinte: as esferas
cultural e politica sao responsaveis sim pela #xepioducdo das
condigOes econdmicas e nelas estd sua base. Mas no dinamico
processar que & a existéncia social, & através de sua produgio
especifica que estas esferas chegam a cumprir este seu papel

reprodutivo.

1.2, Porn uma teoria da producao culitural

E importante nao perder de vista que a razdo basica de
se discutir agui esta questdo da produgdao cultural @& a neces-
sidade de estruturar elementos tedricos gue permitam entender
uma expressao cultural, conjunturalmente bem determinada, que
€ a poética surgida no Movimento dos Sem-Terra.

A anélisé a ser feita desta poesia serd a particulari-
zagao histdrica da andlise que se pode fazer da cultura em ge-
ral. A idéia ¢é tentar apreender (ou pelo menos encontrar pis-
tas sobre) o significado desta produgao cultural num momento
social especifico que & a luta dos agricultores pela conguista
de um pedago de terra.

Sendo assim, o que importa realmente compreender teori-

camente sobre cultura, é a dinimica de sua criagao por sujeitos
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sociais concretos. E esta dinamica, numa sociedade como a
nossa, passa necessariamente pela complexa relagao entre clas-
ses sociais contraditdrias e em permanente luta.

A partir do que foi desenvolvido no topico anterior, ja
se tem como ponto definido que a cultura nao & nenhuma abstra-
¢ao ou espiritualidade metafisica. Ou seja, ela nao pode ser
entendida em si mesma e descontextualizada. Sua estrutura faz
parte de uma ldgica estrutural mais ampla, que € a da propria
sociedade como um todo. Ficou esclarecido também, rno entanto,
gue esta logica & dialética e histOrica e niao formalizante e
hierarquica. Isto quer dizer que a cultura se processa na ar-
ticulagdo contraditbria (contradigao conjunturalmente defini-
da) com as demais instancias gue compdem a sociedéde e ¢ 1isso
gue permite pensd-la como processo social produtdivo,

O que se precisa agora & avangar neste raciocinio, de-
talhando e explicando melhoxr em que consiste a especificidade
deste processo produtivo e as implicacgoes de uma tal concepgio
de cultura. Isto para descmbocar depois na discussao ainda
mais especifica e que particularmentce nos interessa, sobre a
producao cultural enquanto cultura popular,

Além de continuar com a licida orientagdo das idéias do
professor Srour, se passara a contar muito especialmente comn
as contribuigoes de dois autores latino-americanos que embora
n3o provenham da mesma arca especifica de estudo ¢ nem coinci-
dam plenamente na perspectiva de abordagem, podem complenentar-

[N o . LTy 7
mente -auxiliar no tecido desta rede conceitual de analise.

70 destaque a estes autores nao significa que sejam refercncia ex-
clusiva deste trabalho mas tao somente que sua contribusgao, wais do que
outras, esta essencialmente ligada ao processo reflexivo que o constitul.
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Néstor Gaxrcia Canclini, antropblogo argentino que estid
hoje no México, & pesquisador das culturas populares latino-
-americanas. Ele tenta explicar a questdao da cultura popular
exatamente na perspectiva de um "feonda da producac cultural"®

Enrique Dussel, fildsofo argentino, também atualmente
trabalhando no México, e representante destacado da chamada
"Filosofia Latino-Americana da Libertagao". Dussel tcm uma
preocupacao especial com a "filosofia da cultura" porque se-
gundo ele, nos processos de libertagdo dos povos latino-ameri -
canos (e do Terceiro Mundo em geral) os processos culturais
tém papel fundamental;_especialmente a "cultura popular revo-
lucionaria", fruto contraditdrio e alternativo & opressao em
que vivem e que se manifesta principalmente sob forma de uma
"simbGlica da libertagao". E na abordagem deste autor a filo-
sofia da cultura nasce justamente de uma adequada "Filosofia
da Produgdo".’

Esta questdo da produgao cultural nao foi ainda sufi-
cientemente explorada e desenvolvida. Como ja foi mencionado,
no proprio ambito do marxismo ela persiste como desafio, ted-
rico e pratico. Embora autores como Gramsci, por exenplo, tce-
nham se¢ preocupado em recuperar o valor especifico das prati-
cas "superestruturais" nos processos de mudanga social, nao se
pode dizer que este seja um problema resolvido. As proprias
reflexoes de Canclini, que se coloca explicitamente neste tipo

de abordagem, ndao se pretendem completas ou exaustivas. Ele as

® Ver especialmente sua obra As culturas populares no capitalismo.
1983.

® Ver especialmente, Cultuwra Latincameiicana y §ilosofia de La £4-
beiacion., 1984,
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considera apenas como estando "em dire¢dao a uma Leoria da pro-
ducao cultural". (CANCLINL, 1983, p. 30)

De qualguer forma, num esforgo de sintese de algumas
das idéias que ja circulam sobre o tema, pode-se tentar esbo-
gaf os pontos basicos do que poderia ser esta teoria. Isto com
a consciéncia, inclusive, de que & a propria articulagido des-
tes principios de analise com investigacdes empiricas particu-

lares que pode fazer aprofundar e resolver a questdo.

1.2.1. A cultura como produgao de significados

Conceber a cultura como processo produtivo guer dizcer
considera-la uma pratica social que envolve o trabalho humano
sobre determinada matéria e da qual se originam resultados pas-
siveis de apropriagao e troca: os produtos.

C trabalho cultural tem como especificidade a produgao
de significados, ou seja, a estruturacdo de sentidos para as
demais praticas humanas. Pela cultura o homem toma consciocén-
cia (isto é, representa para-si) da sua pertenca ao mundo; cle
significa, isto &, transforma em signos sua cxisténcia mate-
rial. |

A matéria-prima da atividade cultural &, pois, a pro-
pria vida do homem no mundo, mais concretamente num tipo de-
terminado de sociedade, envolvido em certas relagoes sociais
de produgao, que transformadas em s4gnos (pelo processo dc

trabalho cultural) permitem a este homem compreender-se no scio
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delas e expressar tal compreensao (pelos produtos culturais).!®
O homem necessita da produgdo de signos para viver. I-
xatamente porque nao consegue viver num mundo sem compreendé-
-lo. E a funcdo primeira do signo cultural é justamente com-
preender o mundo, retirando um sentido de cada experiéncia co-
tidiana. Como conclui Clifford Geertz em A interpretfacac das
culifuras, no homem, animal simbolizante, conceptualizador e
pesquisador de significados, o "Ampulso de retiran um sentide
da expeniencia, de darn-Lhe forma e ordem, ¢ evidentemente tdo
neal e tao premente como asd necessidades bioLogicas mais fami-
Lianes,.." (GEERTZ, 1978, p. 158)

Mas gquando se fala em "compreensao" do mundo nao se es-—
ta pensando necessariamente numa compreenszo intelectual ou
tebrica. Dussel discﬁte muito bem na sua obra Para uma Clica
da Libentacao RLatino-amerndicanda, sobre como a preocupagao com a
"tematizagdo" ou discussao conceitual da realidade em gque vi-

ve, embora sendo propria do homem enquanto ser racional, nao &

v
oF

. . . . . n _
sua atitude primexrra nem mais r ical ou humana. Agui Dus

sel polemiza com toda uma tradicao da filosofia ocidental quc

define o homem como sendo antes de mais nada um ser de conhe-

cimento.
Y0Geralmente se fala da cultura como representacdo sdimbolica -— e
~ - . . T . .2
nao s4gnica — da realidade. Simbolo sendo entendido no sentido ample de

qualquer mediador entre o real e um significado. Os proprios Canclini e
Dussel usam esta expressao. Aqui se vai preferir assumir a designagao
'signos' e nao 'simbolos', aproveitando as contribuicocs da Semiotica que
concebe o simbolo como um tipo particular de signo, sendo a este reserva—
do o conceito amplo de "algo que esta no lugar de outra coisa' (LCO apud
EPSTEIN, Isaac. 0 é&g%o, 1985, p. 20)

A dlstlngao aqui nao e questao de minuciosidade llngﬂlstlca. Ela
sera util mais tarde quando se fizer a analise espoclfnca da poetica dos
agxicultorgd, porque se pndcra apontar nela uma fungao prccaalmcntc sim-
bolica dentro da funcao signica que como cultura naturalmente possui.
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Existe uma compreensao primeira, uma "compreensio exis-—

tencial" que o homem desenvolve, ao mesmo tempo em que esta
envolvido nas suas praticas cotidianas. Esta compreensao &
parte mesma da sua atitude piaxica no mundo e envolve exata-

mente a produgao de significados para o que faz. Estes signi-
ficados se concretizam e expressam naquilo que se pode chamar
de ethos, ou seja, no modo de organizar a sua vida diaria. E
esta & uma das dimensCes da cultura. (DUSSEL, 1977, p. 40ss.)

A atitude tedrica & um outro nivel de produgido de sig-
nos. E ja a propria tentativa de hermenéutica ou interpreta-
¢ao dos signos existenciais. Esta diferenciagdo pode ser im-
portante para entender as peculiaridades de cada expressao
cultural.

Assim, a lingua, a arte em geral, a musica, a poesia, a
pintura, a religiao, a sabedoria popular, a tecnologia, a ciin-
cia e a filosofia, sado todas produgbes culturais, ou seja, sig-
nificam a existéncia social, mas o que pode caracterizar uma
ror exemplo, entre o senso conum e ativi-
dades como a ciéncia ¢ a filosofia & entdao o tratar-se de pro-
dugéo direta de signos no primeiro caso e produgao de signos
sobre signos, no segundo, ou seja, ja tentativa de interpreta-
¢do da cultura, gue & também produgdo cultural.l'!

Outra idéia que precisa ser destacada é que a produgao
cultural & uma sintética articulagao entre o individuo, o gru-

. - . . v
po social e a sociedade. Quem produz signos e O individuo, no

Y Um cxomplo concreto disso ¢ este proprio trabalho de dissertacao.
Secu obgctlvu ¢ discutir sobre cultura e interpretar uma produgao cultural
espec1f3ca. Tanto cssa discussdo e 1ntcrprctacdo como seus objetos 530
produgocs culturais, s0 que em diferentes niveis de sentido,
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seu relacdlonar-se cotidiano com outros homens e com a nature-
za. Portanto, esta produgao & mediada pela pertenca deste in-
dividuo a classes sociais concretas, a tipos particulares de
sociedades, de paises, de espagos ﬁistéricos e geograficos,en-
fim., Sendo assim, os significados culturais nao sao arbitra-
rios e nem totalmente relativos; exatamente porque podem ser
entendidos pelas determinag¢Oes sociais que lhe fundamentam, ou
seja, sado relativos a um determinado sistema social.

Geertz afirma sobre os sistemas culturais que sao "cons-
thuldos histornicamente, manitidos socialmente e aplicados Lindi-
vidualmente", (GEERTZ, p. 229) o que pode ser uma idéia impor-
tante para se pensar que a produgao cultural &, afinal de con-
tas, a mediagdo basica entre o social e o individual, sendo a-
través dela que o individuo se realiza como encarnagao singu-
lar da prdpria sociedade como um todo; o que em outras pala-
vras quer dizer que & atravée da mediacgao cultural que o indi-
viduo trabalha para a reprodugdo da sociedade em que vive.'?

Por outro lado, para nao cair em simplismos, € neccssa-
rio considerar mais detidamente em que consiste ou como se da
exatamente a mediacao entre a realidade social material e a
cultura.

Nao se pode dizer que esta complexidade interna ao pro-
cesso ou "nodo de produgdo" dos significados culturais ja scja
algo suficientemente conhecido e explicado. De qualquer for-

ma, pela importancia particular que esta questao tem neste tra-

12para maior detalbamento acerca desta tese sobre o individuo como
personificagao do social ver cspecialmente CAPARROS, Nicolas y Antonio.
Psicologia de La Libenacion, 1976, p. 23-68. Esta questao nao vai poder
ser desenvolvida aqui mas fique referida a sua importancia no entendimen-
to dos processos de transformagac social.
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balho, parece justificavel o langamento de algumas idéias,mes-
mo gue nao respaldadas por ampla literatura.

A idéia basica a ser sugerida & que o processo de re-
presentacao signica operado pelo trabalho cultural nido & sim-
plesmente um reflexo da realidade, como se pudéssemos compara-
~la a um espelho que tdo somente reproduz sob forma de imagem
incorpdrea o ser material que se poe diante dele.

Existe uma especie de desvio, ou entao uma certa trans-
cendéncia nessa relagao realidade-representacdo. Ou seja, a
cultura ao mesmo tempo que representa ou da sentido, cria uma
nova realidade ainda que com materialidade diferente. Se to-
mamos por exemplo a linguagem, tipo comum e tipico de produgao
cultural, temos que ela nao & simples reflexo da realidade ma-
terial que a instaurou, mas ela & um outro fendmcno, tamb3m
real, capaz de expressar, de modo até& certo ponto arbitrario,
mas convencional, aquela realidade, construindo-lhe significa-
dos comunicaveis.

Foi dito em tOpico anterior que a cultura & um dos ni-
veis ou esferas que compoe uma Estrutura Social. Isto quer di-
zecxr, entre outras coisas, que a cultura nao pode ser pensada
secnao articulada com esta estrutura. Mas a articulagao que e-
xiste concretamente entre elas ndo & linecar, direta, mecanica.
Q seu vinculo é contraditdrio, a tal ponto que as vezes fica
dificil perceber a base social Gltima de determinadas produ-
¢Oes culturais.

Contraditdrio significa, neste casc, basicamente o se-
guinte: 1?) quando se diz gue a cultura representa a realidade
material isto ndo quer dizer necessariamente gue ela afime es-

ta realidade; também pode nega-£a. Do contrario, como entender
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todas as manifestagdes artisticas, cientificas, filoséficas,
etc., que contestam o sistema social onde acontecem? Entenda-
-se bem que se trata de uma "negacao" no sentido realmente dia-
lético do termo, ou seja, sentido de superagao, de contra-afir-
magdo. Vem dai que ndo se pode imputar & cultura o papel de
simples reprodutora de um sistema social. Nesse movimento dia-
lético, a produgdo cultural pode representar a propria ruptura
da realidade gue, em primeira instancia, a condicionou, a me-
dida que signo de critica e de luta pela transformagio social;
29) por decorréncia, uma mesma realidade gera significados di-
ferentes, &s vezes opostos. Isto porque nesse processo de me-
diacao cultural participam singularidades individuais, de gru-
pos sociais ou de nag¢oes, cujos meandros mais profundos de in-
fluéncias reciprocas ainda nao foram suficientemente explora-~
dos mas que, se sabe, existem e sd@o muito significativos. Por
isso, se se quer abandonar a abstragdo e pensar na recalidade

concreta de espacgos geografica e historicamente determinados,

s

Fh

ixar de falar da cultura em deral para [falar el

™
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pxcciso d
culturas, no plural. E neste nivel de concrectude sc vai en-
contrar como sujeitos dos processos culturais, exatamente as
classes sociais. Porgque — e aqui de novo esta a determinagao
social da cultura — a diferenciac¢ao fundamental na atribuigao
de significados para as experiéncias cotidianas, nasce pela

diferenga no lugar ocupado na propria estrutura social. Con-
cretamente, na sociedade capitalista, lugar de capitalista ou
trabalhador. 'Entido por exemplo, a condigd@c de miséria nao &
percebida ou sentida da mesma maneira pelo miserdvel, que vive
a mis@ria no seu cotidiano, e por aquele que convive com ela,

ou mesmo vive dela...
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Nao & o caso de, a partir deste raciocinio, inferir que
nuna sociedade hajam culturas opostas e que nada tenham a ver
uma com a outra. Isto seria negar o pressuposto fundamental
da determinacao social da cultura. Se a ES é a mesma, a base
cultural também o serd para os varios sujeitos sociais. A ques-
tao €& admitir a multiplicidade e a peculiaridade das manifes-
tagoes culturais de cada grupo.

E aqui talvez seja o momento — embora a questao volte
a ser obhjeto de reflexdo mais tarde — de fazer referéncia ao
problema da Ldeologia.

E sabido que em toda uma tradigao marxista a teoria da
cultura coincide com a teoria da ideologia. Isto geralmente
significou tomar a cultura simplesmente como instrumento de
reproducao da realidade material, como reflexo legitimador de
uma orxrdem social determinada, perspectiva que, desde o comego,
este trabalho vem tentando criticar.

Para discutir este tema da ideologia talvez seja valido

j$VR]

um raciocinio a partir da contribuigao de Jean Raudrillard, au-

(
¢

tor franceés que fala em nome de uma "Economia Politica dos
Signos", como "revolucao da prépria Economia Politica" e que,
somente se for generalizada a todos os fendmenos sociais (es-—
pecialmente os culturais), pode "defindixr uma teoria e uma pra-
tica nevolucionarias". (BAUDRILLARD, 1972, p. 128-9)

O gue de especifico.na sua andlise nos interessa agui @&
que, segundo ele, 0s processos ideologicos consistem basicanen-
te em neduzin os significados dos signos produzidos na vida
social. Reduzir no sentido de hierarquizar as produgdes cul-
turais, colocando como superiores ou mesmo unicamente validas

apenas naquelas que sejam funcionais a interesscs politicos
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determinados, o que geralmente quer dizer — Jj& que a classe
dominante & quem mais difunde ideologias — funcionais 4 con-
servagdo do sistema social vigente.!?

Entdo o que define neste contexto a dominacdo ideoldgi-
ca — O gue nao impede que a ideologia persista como um dos
niveis mesmos da cultura,.como se verd mais adiante — & exa-
tamente a tentativa de negar a capacidade de transcendéncia
gque a atividade cultural guarda em relacao a ES; & a tentativa
de reduzir a cultura & sua dimensao ideoldgica de reprodugdo
social. E & medida que na propria analise critica desta rea-
lidade de dominagdo — o que & o caso dos autores marxistas
referidos — se coloca como sindnimos, cultura e ideologia, se
esta legitimado, mesmo que as avessas, este proprio processo

redutor da dominagao ideoldgica.

1.2.2. BAs fungles sociais da cultura: reprodugao versus

transformagao do sistema social

A eficdcia politica e metodoldgica de se pensar a cul-
tura como sistema produtivo com relativo grau de autonomia,de-
pende da clara percepgao de qgue o pressuposto geral e determi-
nante de toda a produgao cultural estd no sistema social glo-
bal, ou mais precisamente na esfera que o define historicamen-
te, isto €, a esfera econdmica.

O compromisso primeiro da cultura — aqui ainda pensada

no geral e ndao nas contradicdes especificas que encarna -—— €

1375to pode facilmente ser exemplificado. Basta lembrar do concei-
to amplamente difundido de cultura como aquisigao de conhecimentos "for-
malmente" produzidos...
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com a reproducao da socledade em seu conjunto, exatamente por-
que & instaurada pela necessidade social de organizagao. Sem
os processos de significacdo da realidade nao haveria como or-
ganizar uma sociedade, ja que sequer o sentido da necessidade
de continuidade das atividades produtivas existiria.

Unm sistema social, para se manter, necessita reproduziir
— reprodugao que em alguns momentos implica em reformulagio —
as suas condi¢les de producao. Uma dessas condigGes & a adap-—
tagdo dos individuos & ordem social, o que quer dizer, ao tipo
de organizacgao da vida social proprio deste sistema social.

E quando o individuo estrutura o sentido ou compreende
o seu lugar neste sistema que ele internaliza seu tipo de . or-
ganizagao, tomando-o como padrao e passando a trabalhar pes-
soalmente pela sua continuidade.

Esta internalizagéo, no entanto, se da sempre de modo
contraditério e mais ou menos conflituoso, mesmo que nem  scm-
pre conscientizado e explicito. Isto porque a adaptagao a um
sistema social, ao mesmo tempo que atende a necessidade de so-
cializag¢ao do individuo, necessidade que tem a ver com  scu
proprio desenvolvimento pessoal e afetivo, também implica e &
conseqlicncia de uma violéncia. A violéncia de um processo de
dominagao social, que se aproveita exatamente daqucla neccssi-
dade individual de seguranga social para conseguir manter 0S5
privilégios dagueles que tém na éonservagao do sistema a razao

mesma de sua existéncia.l"

YU muito dificil romper com padroes sociais. Exatamente porque eles
sao também culturais, ou seja, ja formam a conscicncia de cada individuo,
mesmo que ele pessoalmente nao tenha decidido sobre a validade deles. Basta
lembrarmos de como ¢ dificil assumir efetiva e intcgralmente um projeto de
mudanga social. L quando tentawos fazg-lo ¢ geralmente apoiados, desde o
incio, num modelo do que sera a nova socicdade, modelo que atende entao
esta nccessidade de uma certa estabilidade que ¢ tawbém emocional. O peri-
go disso tudo G a corrupcido do proprio processo de mudanga, ja que este wo=
delo pode apenas cm aparéncia ser novo, estando essencialmente viunculado
aos vicios da socicdade que se pretende moadificar.
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Numa sociedade de classes, pois, a fungdo social pri-
meira da cultura que € a reproducao social, participa, como
diz Canclini, da luta pela hegemonia, ou seja, ela & instrumon-
to da luta de classes. Veiculo de dominacao de um lado, re-
sisténcia e esta dominagdo de outro.

A analise cientifica da cultura enquanto instrumento de
reprodugao da dominagao de classe, ou em outras palavras, da
fungao ideoldgica das superestruturas culturais, & devida ba-
sicamente ao marxismo. A comegar pelo proprio Marx ¢ a conti-
nuar principalmente através de Gramsci e mais tarde de Bordieu
e Passeron.

A partir deles se cntendeuv melhor que a classe dominan-—
te luta o tempo todo para estruturar e manter sua hegemonia.
Hegemonia que nao pode ser apenas econdmica — embora csta se-~
ja sua base fundamental -— mas deve envolver todos o0s sctores
da vida social. Na sintese de Canclini, temos que o requexido
por uma politica hegemdnica integral & o seguinte:

a) a propriedade dos mecios de produgao e
a capacidade de apropriar-se da mais-
-valiag

b) o controle dos mecanismos necessarios
para a reprodugao material ¢ simbolica
da forca de trabalho e das relagoces de
produgao (salario, escola, meios de co-
municagao e outras instituigoes capazces
de qualificar os trabalhadores e provo-
€©ar 0 Seu COoNs$enso);

c) o controle dos mecanismos coercitivos
(exército, policia e demais aparclhos re-
pressivos) com os quails seja possivel as-
segurar a propriedade dos meios de pro-
dugao ¢ a continuidade da apropriacgao da

mais-valia quando o consenso se debilita
ou se perde. (CANCLINI, 1983, p. 35)
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No caso particular do estudo que estd sendo feito por
este trabalho, importa esclarecer fundamentalmente dois pon-
tos: o que representa a cultura nesta politica hegemdnica e
qual & a especificidade do processo de dominag¢do cultural.

Assegurar o poder econdmico da classe dominante sem ter
qﬁe recorrer constantemente a repressao explicita, este & sem
duvida, um papel-chave para o poder cultural. E isto & conse-
guido basicamente pela imposi¢ao de normas culturais e ideolo-
gicas que recobrem a organizagao social vigente de um carater
natural, inico e eterno. Padroes histdricos de vida social a-
parecem como sendo inevitaveis e gerados pelas préprias neces-
sidades individuais de guem vive em sociedade.

A violéncia implicada no processo de adaptacdo social
do individuo & acobertada pela consideragao de sua inevitabi-
lidade. [ a medida que o poder econdomico da classe gue coman-
da este processo nao aparece como tendo algum tipo de relacao
com os padrées culturais, este poder segue legitimado ¢ repro-
duzido com mais forga.

Esta aparéncia de desvinculagao entre o poder econdiuico
de uma classe e a dominancia de certas normas, valores e pa-
droes culturais, envolve um processo de mistificac¢ao da ativi-
dade cultural. Ou seja, € instaurada uma cisao entre pProcesso
e produto da cultura. A producao cultural & apresentada des-
vinculada de seus sujeitos sociais concretos, como se os pro-
dutos culturais valessem por si mesmos e deslocados de gual-
gquer contexto. £ a concepgao idealista de cultura como ins-
trumento da alienagao cultural, ou seja, do distanciamento ar-
tificial do homem de sua prépria criagdo. E esta concepgdo

pode chegar & sofisticagio tal que, se ndo puder mais negar a
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relacgdo da cultura com o sistema social, serd capaz de inver-
ter o processo de determinacgao, apontando a cultura (o cespiri-
to) como o determinante fundamental da organizagao social: o
poder cultural gerando poder econdmico, o que implica em mais
uma vez deixa-lo intacto.

Entender este processo de alienagdo cultural @, pois,
entender em que consiste o processo especifico de dominacao
cultural.

Segundo o professor Robert Srour, esta relacao de alie-
nagao e a contradigao especifica da estrutura cultural num sis-
tema classista. Dentro da sua preocupacdo tambCm com a cspe-
cificidade das varias esferas que compoem o todo social, Srour
aponta que a cada estrutura ou sub-estrutura componentc da Es-
trutura Social global corresponde uma contradic¢ao especifica
— contradicdo no sentido de choque dc interesses de grupos
sociais distintos e em luta — que, embora incgavelmente arti-
culadas nao. se confundem e tém caracteristicas proprias. Assim,
& esfera econdmica corresponde uma relagao de exploragao, a
esfera politica uma relagao de .opressao e a esfera cultural
entao, uma relagdo de alienagdo. Sao os trés momentos especi-
ficos da dominagao social ou, nos termos que se cstava usando
antes, da hegemonia da classe dominantc.

A alienag¢dao é entendida por Srour como forma de "extor-
sdao simbdlica": "... 04 produtos culturais ecscapam a seud pPro-
dutones que nao madis se neconhecem neles; os produtos nelnam
sobnre seus produtonrnes conventendo-os em seus predicados...”
(SROUR, 1978, p. 206)

Para se compreender esta idé&ia de alienagdo cultural @&

preciso lembrar do raciocinio desenvolvido em idpice anterior,
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sobre a relagdo contraditdria que se estabelece entre a reali-
dade e o correspondente processo de representacao cultural.
Contradigao que implica na multiplicidade de significados para
um mesmo fato material. Também se mencionou gue o processo
ideoldgico consiste exatamente na redugao dos signos a apenas
um significado, o que esteja acorde com a ordem social, o que
guer dizer basicamente reduzir ao significado produzido pelas
classes donminantes ou sceus representantes.

Entdao, o processo de alienagao ou expropriagdo simbdoli-

ca, corresponde exatamente a este processo de ideologizagao

dos membros da sociedade, especialmente das classes subalter-

nas.

Concretamente, este processo se da de duas maneiras
principais: l?) através de mecanismos ——- qué em alguns momen-
tos conjunturais implicam mesmo em repressao explicita — que

impecam a expressao propria destas classes, fazendo-as inclu-

sive acreditar que nado sao capazes de produzir cultura. Aqui
s¢ pode pensar tanto cm termos  de cultura popular om geral

como nas chamadas minorias culturais: cultura indigena, cultu-
ra camponesa, cultura negra, etc. Ha uma tentativa formaliza-
da de matar qualguer projeto cultural gue niao se "encaixc" ou
mesmo seja alternativo em relagdo aos padroes capitalistas do-
minantes. Matar no sentido de nao permitir o entrecruzamento

igualitario e criativo destas diferentes produgoes culturais;'

Como disse, na sua costumeira lucidez, D. Pedro Casaldaliga numa
entrevista i autora deste trabalho: "Ndao ha nenhuma culiwra pura. As pho-
pias cubturas {ndigenas, consdideradas as mads primilivas, sao  culfuras
cruzadas entre elas mesmas. Todas as cultwras sao dinamicas e por  A550
Ado receptivas e se entrecruzam. .. Quando Ae fata da monte de. wna cultwia
nao se quen dizen sdmplesmente que esta cultwra tenha acabado em 54; e
que. essa cultuna naco pudc enadquecen owbras culdunas..." (1965, gravagao)
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2%) impedindo realmente o acesso popular aos bens culturais
produzidos por determinados segmentos socials, bens que repre-
sentariam um instrumental de analise da recalidade que talvez
fosse capaz de fazer aflorar este proprio processo de domina-
¢ao ideoldgica.

Um detalhe importante a destacar & que a propria produ-~
¢ao cultural que traz a marca da classe dominante ndo possui
somente um scntido conservador. A polaridade conservagao-trans-
formacao, afirmagao justificadora-negacao critica da socieda-
de, & inerente a qualquer produgao cultural. Entdo, também a-
qui se pode falar em controle ideoldgico para que sceja divul-
gada e "consumida" apenas na sua dimensao funcional a oxdem
dominante. — Pense-se nos sofisticados processos tecnologicos:
a medida que decifram os meandros complicados das técnicas
produtivas, poderiam também apontar, se fossem completamente
socializados, muitas brechas "cientificas" para a aceleracgao

da mudanga social...
1.2.3. A cultura como processo -produtivo especifico

Aqui se seguira basicamente o raciocinio desenvolvido
por Canclini, gue aponta trés implicagoes fundamentais para a
analise da cultura como um sistema de produgdo.
19) Ja & ponto discutido e assumido que a cultura & um nivel
especifico do sistema social e como tal ndo pode ser entcndida
isoladamente. Mas o que precisa ser aprofundado € o tipo de
relacdo existente entre a cultura e o sistema social. Ista
relagdo ndo & apenas cexteana, de determinagao —— COmO ja foi

suficientemente mencionado — mas tamb2m, e prinaiprlmente, e
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Anferna. Tsta quer dizer o seguinte:; a cultura estd <{nsendida
em todo fato sbcio-econdmico; assim como sempre possui um ni-
vel sbcio-ccondmico implicito.!®

Toda pratica social & ao mesmo tempo econdmica e sinbo-
lica. OQuando agimos, através dela construimos uma representa-
¢do que lhe atribui um significado. Assim, por exemplo, o ha-
bito de vestir-se, um fato sdécio-econdmico motivado pela ne-
cessidade que o homem tem de cobrir-se, estd carregado de sig-
nificados culturais: o tecido, a cor, o modelo da roupa, podem
comunicar o lugar que guem a veste ocupa na sociedade ou pelo
menos o lugar a que aspira ocupar ou entdo que quer demonstrar
aos outros gue ocupa.

No sentido inverso, ou seja, o de que também todo fato
cultural possui um nivel sdcio-econdmico implicito, Canclini
cita o exemplo do preparo de uma conferéncia, que sendo uma a-
tividade de natureza predominantemente cultural nao deixa de
ser tamb&ém econdmica, a medida que envolve, por excmplo, um

1 1 IO
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pagamento pelo trxa
Qualguer processo material (infra-estrutura) inclui des-
de seu inicio elementos ideais. O pensamento nao € mero re-
flexo das forgas produtivas, mas sim condig¢ao interna de sua
propria manifestagao. Uma maguina nao se produz sem antes ter
sido "idealizada", o gue nao quer dizer que a idéia seja a de-
terminante do processo de fabrico da maguina, porgue se nao
houvesse determinada base material a maquina nao seria imagi-

nada. O que se quer frisar é que esta parte ideal (cultural)

. - . - . ] .
6para entender esta ideia pode ser util rever a "metafora espa-
cial" proposta por Srour: economia, politica e cultura como elipses que
se entrecruzam, Neste trabalho ver p. 23.
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nao & secundaria em relagdo & produgdo, mas sim € um dos ele-
mentos ou um de seus niveis mesmos. (idem, p. 31-2)

Esta constatagao de que a cultura acontece simultanea-
mente ds outras praticas sociais, mesmo como sua mediacio, tem
levado alguns autores a criticar esta tese de que a cultura &
uma instdncia especifica da estrutura social.

Carlos R. Brandao, por exemplo, num de seus ultimos li-
vros, A educacgdo como culfura (1985), polemiza com Canclini,
dizendo que esta sua politizagao da analise da cultura acaba
tornando-a muito restrita. Para Brandao, a

cultura nao e um nivel proprio do social
e nao e sequer um seu nivel de sipgnifi-

cagao. Ela e o processo social de signi-
ficacao e, como tal, uma dimensao simbo-
lica que esta em todos os niveis de rca-
lizagao da propria sociedade. A cultura
nao esta em um nivel proprio da vida so-
cial: o do significado, mas e o clo de
significagao que torna tal vida social-

mente possivel., (BRANDAO, 1985, p. 188)

O que este autor parece nao perceber & que dissolver a
atividade cultural no seio de outras praticas sociais, isto
sim & restringir o potencial de sua analise, ja quc relativi-
za-la ou absolutiza-la em demasia.

Ndo & o caso de discutir mais detidamente as posigoes
deste antropdlogo brasileiro, mas apenas aproveitar o "gancho"
para enfatizar a importancia da clareza sobre a articulagao
necessaria (e que & sintética) entre o ldgico e o histlorico,
entre um esquenma de pensamento e a realidade mesma. Discussao

ja sugerida em outro tdpico deste trabalho. As palavras do

proprio Canclini respondem & contestacgao de Brandao:



45

Existe a necessidade de se dar conta
tanto da unidade quanto da disfincdao en-
tre os niveis que compoem a totalidade
social. Um conhecimento cientifico das
superestruturas nao ¢ poss;vel sec nao as
distinguimos da base economica e nao a-
nalisamos as formas atraves das guais
esta base as determina: agindo sobrec as
ideologias politicas, a moral familiar
ou a literatura com rapidez e eficicncia
distintas. Mas tendo em vista que con-
vém que discriminemos a especificidade
de cada instancia com a finalidade de
percebermos o seu modo proprio de agir,
nao se deve esquecer a sua situagao de
dependencia reciproca para nao perdermos
o significado que lhes & atribuide pela
totalidade a qual pertencem. (CANCLINI,
1983, p. 31)

29) Talar da cultura como producdao implica considerar os pro-
cessos materiais que sao necessarios para criagéo, conhecimen-
to ou representagao de alguma realidade.

Se de um lado, e num nivel mais geral, a produgao cul-
tural estad determinada pelas necessidades globais de um siste-
ma social, de outro, num nivel mais especifico, "existe uma
ongandzacao matenrial propria para cada produgdo cultural e que
Lonna possivel a sua exisincda". (idem, p. 32)

Esta parcce ser uma idéia-chave numa proposta de teoria
que tente avangar na analise da cultura. £ preciso evitar
tanto a ingenuidade de pensar gue uma manifestagao cultural
se define em si mesma quanto o simplismo de ncgar a existén-
cia de um sentido interno e peculiar a cada uma delas; como
se bastassce conhecer os principios basicos do processo de re-
presentagdo para entender qualquer representagao particular.

E exatamente na articulagao entre o geral e o singular que



46
estd toda a riqueza da realidade social.!'’

Canclini cita os exemplos do teatro e da danga popula-
res. Segundo ele, mesmo se tratando da mesma sociedade, a or-
ganizac¢do social a partir da qual sdo geradas as obras teatrais
€ diferente da que promove as dang¢as populares. (p. 32) As de-
terminagoes gerais que o capitalismo exerce sobre a producgao
artistica sao mediadas diferentemente em cada uma de suas ma-
nifestagoes.

Como consegliéncia metodolSgica ele aponta que uma and-
lise destes fendmenos de cultura deveria mover-se em dois ni-
veis: o da hepresenfagaoc: que realidade esta sendo 'significa-
da', que conflitos sociais aparecem, que sujeitos sociais,etc.
O outro nivel seria o da estrufura produfiva especifica a cada
produgac cultural particular: as Relagles Sociais de Producio:
quem detém os meios de produgdo, gquem financia a obra, como se
da a relacao com o publico... (p. 33)

39) Estudar a cultura como sistema produtivo supoe também que
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to, mas sim todos os passos de um processo produtivo: a predu-
’ . ¥

¢cao, a cirnculagdo e a recepeao. Em outras palavras, toda a

'"ista ideia de Canclini permite uma digressao importante: Seria
realmente simplificar e formalizar demals, racionalizar falsamente se ten-—
tassemos entender tudo apenas na relagao externa que possui com a socie-
dade. Tentar, por cxemplo, identificar nos acordes de uma misica a quais
interesses politicos atende(!) O fenomeno que pode fazer uma determinada
can¢ao provocar um estado de ¢xtase em quem a interpreta ou ouve, @ muito
mais complexo do que uma andlise ideologica podc captar. No cntanto, e
isto ¢ fundamental, quando sc admite o espoc1£1€o de um fendmeno, nao quer
dizer que se eqte]a ncgando sua Lelagqo com o goral no caso, com a pro-
pria dimensdo politica da misica, A questao e como perceber a artlculagao
real existente entre o que de mais partxcu1a1, pessoal e emocional esta
presente, por cxemp]o, na produgdo artistica, e o carater social, a vincu-
lagao com os proprios destinos da socicdade que esta mcsma dlanSdo cncer-
ra. No caso da cultura popular cs pepnalmunt ¢, esta parece scr uma qu“stJo
central. B neste trabalho tawbCm, ja que a analisc da poftica dos agri-
cultores nio podera deixar de enfocar esta relagao entre o emocional ¢ o

politico...
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trajetoria social da cultura ha que ser pensada conjuntamente.
E isto fundamentalmente para evitar que se estabelega uma ci-
sao entre o produto cultural, o contexto de sua producao e de
seu uso. Trata-se, afinal, de romper ao nivel da analise, a-
quele processo que foi descrito antes como sendo de alienacgao
cultural.

Metodologicamente, isto foi essencial no estudo que
Canclini fez das culturas populares, mostrando que muitas ve-
zes € o uso, mais do que a origem, que determina o carater mais
ou menos popular-de certas produgdes culturais.!®

Nesta dissertac¢do tal principio de andlise & particu-
larmente importante, ja que para entender o significado espc-
cifico da poética produzida no Movimento dos Sem-Terra, ndo ha
como ficar preso ao produto poético somente. £ a sua trajcto-
ria social no processo de luta destes agricultores gue faz a-
florar seu sentido mais profundo.

Unma outra implicagﬁo importante da globalidade da ana-

lise do processo produlivo de uw ato cultural € que a inter-
pretacao de um signo cultural nao pode centrar-se apenas no

seu contetdo, mas precisa levar em conta, e principalmente, a
forma pela qual ele & criado e comunicado (socializado). Mui-
tas expressoes culturais de conteldo aparentemente critico e
contestador da ordem social, sdo essencialmente conservadores,
porque a dindmica de sua produgao & completamente funcional ao
sistema, no caso, capitalista. Pense-se, por exemplo, nos

programas "criticos" realizados pelos meios oficiais de "comu-

nicagdo" de massa... J a reciproca também pode ser verdadeira,

-y . . =~ - R o
®psta idéia serd melhor desenvolvida quando da discussao especifi
ca sobre cultura popular.
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ou seja, algumas manifesta¢Ces aparentemente marcadas apenas
pela alicnagdo e subordinagdo ideolégica, podem ser contesta-
doras pela forma com que saoc consumidas. Pode-se pensar, por
exemplo, no uso que muitos grupos populares fazem de elementos
burgueses (roupas, linguagein, costumes) em suas prdprias fes-

tas e representacoes...
1.2.4. A estrutura interna da esfera cultural

Como sistema produtivo com autonomia relativa, a cultu-
ra, ao mesmo tempo gue reproduz em si mesma a estrutura funda-
mental da sociedade, também possui uma estrutura especifica,
podendo ser pensada em termos de sub-estruturas menores que a
compoen,

Ja se comegou a falar em topico anterior da relagdo da
cultura com a ideologia, de como simultaneamente se incluem
mas niao se confundem. Talvez seja o caso de pensar na ideolo-
gia como sendo uma das esferas da cultura e, por analogia a
Estrutura Social global, a esfera que lhe determina em Ultima
inst@ncia; ou seja, nenhuma produgao cultural deixa de ser a-
travessada pela ideologia.

Como muitas das idéias desenvolvidas nesse esbogo de
teoria da produgdo cultural, esta também nao foi ainda fruto
de suficiente discussao e aprofundamento tedrico por'parte dos
autores dedicados ao tema. Ndo obstante, ainda uma vez mais
se enfatiza ndo ser essa razido convincente — ao contrario -—
para deixar de apresentd-la agui. —— Mais do que de "cléassicas
verdades", & de ousadas reflexdes que cstao a necessitar nos-

sos trabalhos de pesquisa.
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A obra de Roberxrt Srour, que vem sendo referencial im-
portante para essas reflexoes, traz algumas sugestoes inte-
ressantes no que se refere ao balizamento da esfera ou estru-
tura cultural.

Segundo este autor, poder-se-ia conceber a cultura —
—- todas as manifestagoes simbSlicas produzidas pelas forcas
cerebrais dos agentes sociais, no seu conceito — como sendo
composta pelas seguintes sub-estruturas: ideologia, cognigao,
arte e técnica.

A esfera da {deologia seria entdo a determinante, ja
que & a forma de representacdo do mundo mais ‘espontdnea' e
menos 'elaborada'. Como tal, traz a marca direta dos interes-—
ses vitais de forcas sociais determinadas (classes sociais,
fragdes de classe, categorias sociais, etc.) e atravessa as
demais esferas com a sua conseqliente "opacidade do real", nas-
cida da inevitavel unilateralidade da sua interpretagao sig-
nica da realidade. Estd presente na filosofia, na religiao,
na moral, nas supersticOes, nos mitos, nos padroes de compor-—
tamento, enfim, em todo tipo de representagao cultural.

Como toda esfera estrutural, a esfera ideoldgica & um
campo de luta entre agentes coletivos que possuem conscién-
cias contraditorias. Numa sociedade de classes, esta esfera
& 'unificada' pela ideologia dominante que oculta as relagoes
de oposigdo existentes entre dominantes e subalternos. sao
as "rela¢oes de hegemonia", ja discutidas anteriormente. (SROUR,
1978, p. 184)

A esfera da cognicdo se refere "a praitica que Zrobalha
as abstracies ideologicas como matiriasd-phiimas a fim de produ-

z4in conhecimentos, evid@iucias demonstraveds segundo protocolos
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explicitos”, (idem, p. 185) A apropriagio cognitiva da rea-
lidade & indispensdvel para efetivagdo de qualquer atividade
social. Como a esfera ideoldgica & a determinante fundamental
de toda pratica cultural, toda pratica cognitiva estd permeada
de ideologia. No entanto, lembra Srour, pode-se supor gue nu-
ma sociedade sem contradi¢bes antagdnicas (aquelas que nascem
marcadas por relagoes de exploragao e qgue portanto sao irre-
conciliaveis), onde nao haja forcas sociais interessadas em se
valer do processo de ocultagao-mistificacgao, proprio da prati-
ca ideoldgica, a esfera da cognig¢ao possa ser a dominante,ins-
taurando relagdes de sabedoria no lugar das relagoes de hege-
monia. (p. 185)

A esfera da anle (cuja especificidade interessa parti-
cularmente a este trabalho) diz respeito & apropriagao scensi-
vel do mundo e & produgdo de expressoes estéticas. Fmbora uma
obra artistica lide com ideologias, com conhecimentos e com
técnicas e mesmo possa estar deliberadamente a servigo de uma
interpretacdo ideoldgica da realidade social, ha sempre uma
originalidade ou uma sensibilidade peculiar no scu expressaxr o
mundo sob formas estéticas. (p. 185)

A esfera da Lecnica se refere as habilidades gue se a-
prendem, se desenvolvem e se criam. E o 'saber-fazer', "uma
bateria de procedimentos que ndo sao nem econdmicos, nem poli-
ticos, mas simbolicos" embora perpassem todas as praticas e sc
subordinen a exigéncias sociais deterninadas, tém sua autono-
mia na estrutura cultural. (p. 185-6)

Todas estas esferas estdo inextricavelmente ligadas,mas
na especificidade de cada uma delas, definem as diversas foxr-

mas de existéncia cultural.
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Ndo parece demais lembrar que, assim como a concepgao
de cultura como csfera da £S, esta visio da ideologia, do co-
nhecimento, da arte e da técnica como sub—esferas da esfera
cultural & um modelo 1lbgico, ou seja, um esquema de pensamento
para melhor analisar e entao entender a realidade social, nao
podendo simplisticamente ser confundido com ela. Nenhum es-
guema consegue dar conta de toda complexidade do real, exata-
mente porgue tentativa artificial de tornar estatica uma rea-
lidade gque & eterno movimento; movimento com uma logica passi-
vel de apreensao inteclectual, mas sempre com espago para novi-
dades ainda nao cabiveis na formal razdao humana, razao que &
ela propria, excessivamente presa ao que a recalidade ja & e
muito pouco aberta ao que poderia vir-a-ser...

No caso, a importancia de tal esquema & no sentido de
entender as nuances diferenciadoras das produgoes culturais, o
gue guer dizer perceber além de peculiaridades, também dife-
rencas de nivel de elaboragdo e aprofundamento entre elas.

Pode~se Jembrar aqui daquela reflexao de Farigue Dug -
sel, (neste trabalho ver p. 31) diferenciando a "compreensao
existencial" (predominantemente idcoldgica) da teorizagao ou
"tematizacao" conceitual da realidade. Nao & o caso de esta-
belecer uma hierarquia entre as diversas formas de produgao
cultural. Isto seria cair no vicio ideoldgico da prdpria pra-
tica capitalista. Mas também nao ha que cair em simplismos
colocando todas num mesmo nivel de elaboragao, numa espécie de
cultivo doentio as diferengas, colocando, por exemplo, mani.—
festagdes do senso comum no mesmo nivel que produgdes cienti-
ficas, filosOficas ou artisticas. Isto, principalmente quando

se pensa a guestao das culturas populares, adquirc suma impor-—



tédncia. A ingenuidade de muitos projetos de transformagao
neste aspecto, acabou trazendo o esvaziamento politico como
consegliéncia, jd que absolutizadora de algumas manifestacdes
das classes subalternas.

No que se refere a especificidade da produgao artistica
dentro da estrutura cultural, ela sera objeto de discussao mis
aprofundada no decorrer das analises que comporao a seqgfiéncia
deste trabalho, ja& que a poética dos Sem-Terra sera pensada e-
xatamente na perspectiva do significado especifico da repre-
sentagao artistica dentro da estrutura cultural e desta num
- movimento social historicamente determinado. Fique apenas su-
gerido que esta & uma guestdo ainda muito mal resolvida, tanto
nas teorias como nas praticas de luta pela transformagao so-
cial. Ou seja, falta pensar mais detidamente sobrc a contri-
buigao particular que o processo artistico pode dar a estas

lutas sociais.

1.2.5., As implicagoes politico-pedagdgicas da producio

cultural num processo de transformagao social

A discussao tedrica acerca dos meandros sociais cspeci-
ficos em que se insere a produgao cultural, pode parccer saein
importancia concreta efetiva naguilo que mais interessa hoje
ao nosso povo, isto &, os processos reais de transformagao das
suas condigbes de existéncia. Tal aparxéncia se rompe, no en-
tanto, logo que se toma consciéncia da complexidade das estru-
turas de exploragdo e dominagdo em ue este povo esta cnvolvi-
do. Estruturas que ndo podem ser entendidas nem supcradas scm

o enfrentamento (também tedrico) desta guestdo da cultura.
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Particularmente na América Latina isto assume importan-~

cia fundamental porque as relagbes sociais da producio capita-

lista, dominantes na maioria dos palses, sdo complexamente pou-
co ortodoxas. Ficar apenas na questao econdmica ndo basta pa-
ra efetivar processos legitimos de libertacao popular. Como

adverte Canclini:

Esta unidade e interdependéncia entre o
estrutural e o superestrutural, que e
justificada (....) do ponto de vista teo-
rico, apresenta-se com particular impor-
tancia no nosso continente devido ao pa-
pel dos conflitos etnicos e culturais na
luta de classes (....) ¢ evidente que as
mudangas de identidade dos operarios mi-
grantes, dos indigenas e mestigos acul-
turados, sua rcutilizacao pclo desenvol-
vimento capitalista nao podem apenas ser
explicadas pela extracao da mais-voliaj
a sua exploracao organiza-se e se¢ sus-
tenta com basc em mecanismos multiplos,
que as vezes nao sao tao claros se os
buscamos na produggo ¢ NA0 No CONnsSumo,se
prestamos atengao a perda dos meios de
produgcao e nao na sua relagao com a lin-
guagem, com a saude ou cow o sistema de
crengas. (CANCLINI, p. 39-40)

Mas, o aspecto politico da discussao sobre cultura que
este trabalho quer destacar, se refere basicamente ao sentido
pedagogico da produgdo cultural nos processos de transformagao
social. Ou seja: a cultura, nos varios momentos constitutivos
de sua estrutura (o ideoldgico, o cognitivo, o técnico ¢ o ar-
tistico) & a mediagdo necessaria da participagao dos sujeitos
sociais nas lutas concretas de cada contexto historico. Como
tal, ela ao mesmo tempo expressa esta participagao e serve co-
mo instrumento de sua interpretagao critica e amadurecimento

politico.
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Nenhum processo coletivo de transformagao pode iniciar-
~-se sendo pela critica do tipo de sociedade que se pretende
mudar. Esta critica, ja antecipagdao de um novo projeto social,
e fundamentalmente cultural e pedagbgica. Ou seja: envolve,
pof parte das classes sociais que sao os sujeitos desencadea-
dores da mudanca (basicamente as classes populares), de um la-
do, a recuperagao histdrica do controle dos sistemas culturais
dominantes (conteldos e formas de produgao cultural) e, de ou-
tro, criacao e expressao de novos padrdes de cultura, o que
significa inventar novos sentidos para a prépria vida em SO
ciedade.

O carater pedagbgico e politico do controle coletivo
(popular) da produgao cultural estda, pois, no rompimento do
processo de alienagao cultural, instaurado pelas relagoes so-
ciais capitalistas. Como se descreveu no topico sobre "as fun-
¢Oes sociais da cultura", este processo consiste, ao mesmo tem-
po, na repressao das manifestagoes culturais das classes su-
balternas e no impedinento do qacesso destas classes aos bens
culturais que circulam na sociedade. A desalienagao cultural
e, entao, um dos momentos integrantes de qualquer processo de
transformagao social, além de instrumento politico que garante
a concretizacao deste processo.

Nao levar isso.em conta, ou seja, centrar um projeto

libertdrio apenas na mudanga econdmica e esperar que esta gere

posteriormente mudan¢as nas outras esferas da sociedade, é
trabalbar por falsas revolugoes, & ter perigosas ilusoes de

mudancga.
Este raciocinio ndo pretende negar a fundamentalidade

da mudanga econdmica. O que quer & realgar o carater global
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do processo. Se a mudanga cultural tem gque ser considerada
basica é exatamente porque, sem ela, a mudang¢a economi.ca nao
ocorrera. Por isso a consideragao da dimensao pedagdgica  da

cultura. Porque ela prepara a mudanca da estrutura fundamen-
tal das Relagbes Sociais de Produgdo de uma formagio social.
Prepara nao no sentido de acontecer previamente mas sim de a-
travessa~la de ponta a ponta, dando~lhe consisténcia histdrica
¢ conjuntural.

E acaba sendo até uma questao de ldgica. Se a cultura
tem sido usada tdo eficazmente como instrumento pedagdgico de
reprodugao social, como nao admitir que nos processos de trans—
formagao ela tera igual forga?

Por Gltimo, parece importante ressaltar que o processo
produtivo da cultura, serd pedagogicamente libertador (desalie-
nante) e politicamente revolucionadrio, & medida gue se rcalize
de modo a desddeologizarn progressivamente seus signos ou ex-

pressoes. Destruir a ideologia ndo significa desvincular 0s

=h
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nes culturais de scu com
de classe (neste sentido a cultura tera scmpre a ideologia co-
mo um dos scus niveis). Mas significa desmistificar e histo-
ricizar cada uma das manifestacoes culturais, ou seja, expli-
citar este compromisso politico, permitindo o confronto dos
significados contraditdrios e assumindo o carater transitorio
e relativo de todo padrao cultural.

Este processo nao pode ser valido apenas para oOs pa-
droes culturais dominantes e que estio sendo objeto de critica
e transformacao. Os novos sentidos gestados no decorrer das
proprias lutas sociais também precisam ser relativizados, para

que possam passalr por criticas constantes por parte de scus
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sujeitos. Isto, embora a primeira vista possa parecer &bvio,
nao & atitude facil de ser desenvolvida. PE neste sentido que
indaga Canclini:
««. como criar uma disciplina critica
constante, como impedir que a ideologia
alternativa atraves da qual impulsiona-
mos a mudanga —— o catolicismo progres-
sista, um nacionalismo etnocéntrico ou
a versao do marxismo claborada de acor-
do com as exigencias da conjuntura —
se transforme num sistema auto-suficien-
te, fechado sobre si mesmo, e portanto,
resistente a renovagao?... (CANCLINI,
p. 37)
Na verdade, este & um desafio permanente para todo participan-
te de movimentos ou lutas sociais pela mudanca. Desafio de se
deixar educar pelo préprio principio instaurador dessas lutas,
ou seja, o de que a realidade sempre pode ser diferente do que
€ e do que se pensa gue ela pode ser...
F nessa perspectiva das implicacgbes politicas e pedago-
gicas da producao cultural nos processos de transformagao so-

~ - . ~ s
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o

cial, gue se vai inscrever a
agora sobre a cultura popular e seu lugar nestes processos. N
producao cultural gue encarna os interesses politicos das clas-
ses subalternas de uma sociedade, € a Unica capaz de cumprir
mais radicalmente a possibilidade de transformagado (signica)

do sistema social que. representa.

1.2.6. A produgdao cultural como cultura popular

0 tema especifico da cultura popular tem sido objeto de

- . ~ - . . -
inimeras discussbes e controvérsias, técnicas e politicas, omn
autores das mais variadas tendéncias. Muitos a afirmam e mui-

tos a negam, até por razdes opostas: Ha guonm fale em nome de
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uma cultura popular para legitimar a cisdo entre cultura da
elite e¢ cultura do povo, considerando esta Tltima como pobre
e inferior, tais como seus sujeitos. Por outro lado, ha quem
veja a cultura popular como o que de mais puro e revoluciona-
rié existe na sociedade, sendo o uUnico instrumento verdadeiro
de transformagao social. Muitos intelectuais negam o valor da
cultura popular exatamente em nome desta transformagao, porqgue
a concebem unicamente como resultado da alienagao a que estao
submetidas as classes que a produzem. Outros, ao contrario, a
negam porgue o simples fato de admitir a existéncia de outros
padroes culturais que nao os dominantes, ja poe em xeque seu
projeto radicalmente conservador de sociedade.

Este trabalho nao pretende detalhar e nem discutir mais
detidamente a validade e os compromissos politicos subjacentes
a estas posicOes tedricas. As idéias aqui aprescentadas, ¢ gue
acabam se constituindo como concep¢ao alternativa a estas ci-
tadas, se configuram simplesmente como uma particularizagao ou
concretizagao da abordagem tedrica que esteve sendo feita so-
bre a produgao cultural em geral.

A discussao sobre a cultura popular numa tal perspecti-
va ocupa um lugar central nesta disscrtacao. Ao mesmo Lewmpo
que compoe seu referencial tedrico — fio decisivo no seu te-
cido conceitual de analise — é parte principal do seu desen-
volvimento reflexivo propriamente dito. A produgao poética
pesquisada foi entendida como uma das manifestagdoes conjuntu-
ralmente determinadas da cultura popular enquanto arte popu-
lar. Sendo assim, ndo se vai nesta parte do trabalho esgotar
as reflexdes sobre ela. A pretensao &€ a de apresentar aqui

— mais por uma questio de sistematizacgao de cxposigao do que
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outra coisa — apenas as teses fundamentais que sintetizam a
posig¢ao assumida em torno da guestio. Teses que nasceram tan-
to da "revisdo de literatura" que estd sendo exposta, como Ja
de sua articulagdao com a pesquisa empirica realizada.

A partir das reflexoes feitas nas paginas anteriores, po-
de-se dizer que, do ponto de vista metodolbgico, pensar em
cultura popular é fazer a leitura do processo de produgao cul-
tural segundo ele é vivido pelas classes populares na sua re-
lagao contraditéria e mesmo conflituosa com as classes  hege-
monicas.

As guestoes basicas a responder, pois, se relacionam
com a especificidade do processo de geragao de significados
culturais que podem ser caracterizados como populares ¢ com a
importancia politica desta questdo da cultura popular nos pro-
cessos de transformacdo social ou libertagao popular, pensando
em termos, ao mesmo tempo amplos e particulares, de América
Latina.

0 que define a cultura popular é antes a relagao social
que a institui do que um conteldo qgue possa ser determinado em
esséncia e definitivamente. Dal que, como adverte Canclini,
talvez scja melhor falar em culturas populares, no plural, e-
videnciando a propria multiplicidade de formas que pode assu-
mir. (CANCLINI, 1983, p. 43)

As culturas populares, propoe Canclini, "se constifuem
por um processo de apropriagdo desigual des bens cconomicos e
culturais de uma nagdo ou efnda por parte dos seus selones su-
baltennos, ¢ pela compreensdo, neprodugdo e transgoimagdo,real
e sdmbolica, das cendigdes gerais e especificas do trabalho e

da vida. (CANCLINI, p. 42)
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Isto quer dizer bhasicamente que pensar nas manifesta-
¢Oes concretas da cultura popular em nossa sociedade, & pen-
sar, ao mesmo tempo, numa cultura oprimida e numa cultura al-
ternativa e subversiva & ordem capitalista.

O povo’® compartilha das condig¢des gerais de produgao,
rculagao e consumo do sistema em que vive através da sua
participagao nas préaticas (profissionais, familiares, religio-
sas e outras) pelas quais o sistema capitalista organiza a vi-

da de todos os seus membros (idem, p. 43). Mas também cria as

suas proprias estruturas produtivas, uma vez que ndo contro-
lando dquelas, tem seu acesso diminuido aos bens gerais ali
produzidos. No caso especifico da estrutura cultural, esta

apropriacao menor dos produtos se da basicamente pela dificul~
dade de acesso as instituigoes escolares, espagos oficialmente
destinados a 'socializacao' dos padroes culturais dominantes
Assim, outros espagos sao ocupados no processo de representa-—
¢ao signica da realidade; espacos que por serem considerado
marginais a propria sociedade, acaban se conligiurando oD vor=
dadeiros laboratdérios de novas .formas de vida social.

Mas os espagos de reprodugao da cultura hegemonica e de
producido de cultura propria estao de tal maneira interpenslra-

dos, ja que integrantes de um mesmo processo social de vida

19 vpoyo" aqui esta querendo indicar o conjunto das classes subal-
ternas no sistema capitalista. DLspecificamente os trabalhadores, os cam-
poneses ¢ mesmo os temporariamente margina]i/adov da estrutura produtiva
da socicdade. Pela ambigllidade do termo, ¢ (onvvnlﬁnLom(nLo frisar, cono
o fez Dus sel, que a cnroporia povo nao se opoo 3 categoria cla%so social,
antes ¢ um dos seus njveis de concretizagao, es pvc:a]mcrlc em paises do
Terceiro Mundo, onde a cstrutura de classes nao ¢ suficientemente defini-

da para servir como Unico paradigma de analise. =—— Ver Dussel especial-
mente scu texto "Cultura Latinoamericana..."
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cotidiana, que fica muito dificil distingui-los formalmente na
realidade de sua expressdo. As proprias linguagens, formas e
contelidos se entrecruzam. Os limites entre a alienacgao e a
criatividade cultural sao de demarcagio complicada; de um la-
do, porqué a base social que gera as distintas produgdes cul-
turais € a mesma; e de outro, porque os controladores da cul-
tura dominante tém uma grande capacidade de cooptar muitas das
formas de cxpressao populares, justamente para evitar que tal
distingao se explicite, E um processo de refuncionalizacio
dos significados populares. — Origem do fendOmeno conhecido
como "cultura de massas".?°

De qualquer forma, fica evidenciada a vinculagao da
cultura popular com um projeto de transformagao social, a me-
dida que, tanto na sua dimensao de alienada guanto na de al-
ternativa, ela representa a exigéncia social de democratizacdo
cultural: tanto através da Jluta pelo acesso aos bens culturais
a disposigao na sociedade ~- pensemos nas constantes reivin-
di.cagCes populares por maior acesso as oportunidades  escola-
res —, como pela quebra de padrGes de vida social apresenta-

dos como unicos pela ideologia dominante.

20para distingdo entre 'cultura de massa' e 'cultura popular' ver,
por exemplo, o texto de Dussel, "Cultura Latinoamericana y Filosofia de la
Liberacion", especialmente p. 34.

Em nossa epoca historica estamos vivendo um momento acirrado des—
ta cooptacao das culturas populares, tendo em vista esvazia-las politica-
mente. [ s0 pensar cm todas as tentativas de oficializar e controlar  os
espagos populares; isso em nome de uma abertura democratica. SO0 que, por
mais que tente, a classe dominante nao consepue dominar completamente a
CP, porque ela nasce de uma contradiggo social, ou seja, cla ¢ determinada
pclas condigcoes mesmas do processo capitalista, que ao mesmo tempo que
precisa do povo dentro dos padroes dominantes de vida social, nao lhe da
condicées para isso, até porque ndo pode permitir que cle conhega muito a
fundo estes padroes...
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L nesse sentido que autores como, pox exemplo, Enrigue
Dussel, enfatizam a importdncia de a cultura popular fazer par-
te dos projetos de libertagao popular, quer a nivel de nacdes
dependentes em relagao aos paises hegemdOnicos, quer a nivel de
grupos sociais oprimidos em relacao a seus opressores,?!

A riqueza da cultura popular estd fundamentalmente na
sua dimensao de exterioridade em relacdo ao sistema social que
a marginaliza. E preciso, pois, saber captar exatamente onde
estd e o gque é esta dimensdao. E o que tenta Dussel. Para ele

a cultura popular é

a cultura sneal, aquela que foi criando
os simbolos e as estruturas de um modelo
onde o povo sc¢ sente 'em casa', Esta
criagao cultural se exprime historicamen-
te por uma arte popular (que nao ¢ o 'rus—
tico' mas que inclui tambem o artesanal),
especialmente a musica que exprime 1rjt-
mica e faladamente a historica, os sofri-
mentos e as gestas do povo; e uma lingua
propria, com suas estruturas, modismos,
usangas, ¢ um folclore, mas nao e so fol-
clore; sao tradiggos de acontccimentos,c
uma tradig¢ao em seu sentido autcntico;
sao os simbolos que exprimem pletorica-
mente o pro-jeto e as mediagocs na exis-
tencia do povo; sao simbolos religiosos,
fundando assim sua vida sobre uma antiga
sabedoria popular que explica a realida-
de por suas origens; sao simbolos poli-
ticos pelos quais o povo recorda (& sua
historia nao escrita) suas lutas, scus
herois, secus traidores, seus amigos,scus
inimigos (....) Enfim, ¢ uma totalidade
de sentido humano, pletorica de realida-
de, em grande parte ¢xteilLoi ao sistema
pedagogico da cultura imperial e ilustra-
da nacional neocolonial. (DUSSEL, 1977,
p. 225)

21 Neste trabalho ndo se estd tratando especificamente da quesEEo
da cultura popular no que se refere a sua dimensao nacional, encarnagao da
contradigao entre paises perifericos e hegemonicos. No entanto, ha quc
considerar que toda mwanifestagao particular da Cultura Popular que se ana-
lise em conjunturas Latinomnericanas, & atravessada por esta contradigao.
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E ainda: "dupla veatente: (a] da sensibifidade poitica ¢ |a)
da sensibilidade politica, que 440 em definitive, no contexto
de uma revolucdo que Leva a imaginacdo ao poder, a mesma sen-
sibilidade histornica do nosso povo..." (RAMIREZ, apud DUSSEL,
1984, p. 44)

Nao se trata, no entanto, de assumir uma posigéo roman-
ticamente idealista sobre a cultura popular. Concebé-la como
detentora por si mesma da chave de conducao da histdria. Ja se
salientou o processo contraditdrio onde ela se inscreve. Como
adverte Jean Casimir na sua reflexao sobre "o papel dos porta-
dores das culturas oprimidas", & preciso distinguir entre e}
ser "{feamento da mudanca so0cial" e o ser "responsavel por di-
ta mudanga", (CASIMIR, 1981, p. 248)

Isto nos sugere gque a potencialidade politica da cultu-
ra popular — e, de certa forma, esse & o pressuposto justifi-
cador deste trabalho — depende de um trabalho de hermencutica
ou interpretagao destes signos culturais, principalmente disto
gue Casimir chamou de "testemunho da afifenddade” (idem, ibi-
dem). Ou seja, & preciso a tomada de consciéncia, até e $100
tedrica, por parte das classes populares, destas contradigoes
em que estdo envolvidas. E a passagem, retornando a distingao
dusseliana, da 'compreensdo existencial' & ‘'tematizagao' da
propria éxisténcia social. Pela primeira, produzem significa-
dos alternativos; pela segunda comprecndem o proprio valor des-
tes significados para a conguista de uma vida melhor. Este é
o processo pedagdgico — a verdadeira Educagdo Popular —— pelo
qual se gesta e fortalece sua "consciéncia de classe", media-
dora nececssadria de uma interpretacgao mais radical da realidade

de sua vida social.
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A partir dai, parece possivel considerar como um  dos
momentos do processo de producao da cultura popular este da
sua 'conscientizagﬁo' mais profunda, gue coincide com a gesta-
¢do dos "intelectuais orgdnicos" (sentido gramsciano) que per-
mitem ao povo o pensar sobre suas proprias representacgoes, fa-
zendo delas matéria-prima basica para elaboragido de secus pro-
jetos de transformacao social.

Nesse processo & fundamental a desideologizagio ou de-
salienagao das classes populares, o que quer dizer, em primei-
ra instancia, o recuperar da confianca nas proprias capacida-
des de sujeito historico.

Outro aspecto importante a considerar, evitando simplis-
mos e reducionismos politicamente ingénuos, & que O processo
de produgao da cultura popular — como de resto de toda cultu-
ra — deve ser sempre pensado nas suas varias dimensoes de
producado, distribuicdo e consumo. Isto permitiréd compreenderx
que o "caralen populan de qualquen fenomeno deve sen estabele-
cddo com buse no dew wsbo ¢ nao pon indeamedio da sua onigem. .. ™
(CANCLINI, 1983, p. 47, citando reflexoes de A. M. CIRESE), e-
xatamente pelo caradter relacional dessa produgao. IEsta com-
preensao tem duas implicag¢oOes muito importantes:

19) n3o ha que absolutizar o valor de manifestagoes culturais
somente porque foram produzidas pelo povo; mesino gque seu con-
telido aparentemente seja "alternativo". Um bom exemplo aqui é
o folclore. Ele & produgao popular. No entanto, a medida que
passa a scr "consumido" como atragao turistica, que se torna
nmercadoria, aparecendo diante do proprio povo desvinculado dos
seus criadores histdricos, deixa de ser simbolo da identidade

de um grupo para se tornar cultura de massa, ou seja, manifcs-
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tagado re~trabalhada pelo sistema capitalista e devolvida ao
povo como se fosse dele, fazendo-a mercadoria funcional 3 re-
produgéo do sistema; (ver CANCLINI, especialmente p. 44-5)

29) nao ha gue negar pura e simplisticamente o valor da cultu-
ra cuja producao estd sob controle das classes dominantes. Se
é verdade que os seus padroes encarném um projeto de sociedade
baseada na exploragao e dominacdo de classe, também o é que
suas condi¢bes privilegiadas de desenvolvimento permitiram um
nivel de racionalidade que transcende os limites do puramente
ideblégico. Estas conquistas, se devidamente socializadas e
se articuladas com o carater particularmente utOpico, poético
e emocionalizado gue caracteriza muito da produgao cultural
popular, sO0 tem a contribuir para a construgdo de uma socieda-
de nova, mais justa e humanizada, mas também econdmica, poli-
tica e tecnicamente viavel.

Como se vé, entao, recuperar o papel politico especifi-
co da cultura popular & também trabalhar pela propria desideo-
logizagdo — ainda que sempre rclativa — da produgao cultural
em geral. Se o inerente a representagao da realidade ¢ a cria-
¢do de multiplos significados para a vida social, sendo a re-
dugdo ideolbgica fruto de um processo especifico e historico
de dominagado social, entao a abertura a cultura popular pode
significar um passo decisivo no respeito ds diferengas cultu-
rais, nao como mero discurso idealista de alguns antropdlogos,
mas como instrumento e conseqliéncia de um processo real de de-
mocratizacao social.

E para encerrar este tdpico, a adverténcia incisiva de

Dussel para aqueles intelectuais que se pretendem onipotentes



na projecao das lutas de libertagdo de nossos povos:

0 povo produz simbolos; também a oligar-
quia pode apropriar-se deles. Se um pro—
jeto revolucionario nao & simbolico no
nivel concreto da crenga do nosso povo,
nunca podera ser realmente revoluciona-
rio nem popular. A cultura popular,nas-
cida da exterioridade do sistema, ¢ 4cal
e nossa. Mas ¢ ignorada, ¢ negada e &
considerada analfabeta; sua simbologia
nao ¢ compreendida. (DUSSEL, 1977, p. 275)



Talvez esta cancao chegue

tande demais. Talvez nosso
Adlioncio sefa gnande demedis,
Talvez a conscdencda cale cedo
demais. Talvez boa vontade
sefa pouco demals.

Que a Luz nos mostre agora

um caminho de paz e acabe «a
violencia que mata demads .,

Quem sabe um dia Livie fua fronie
enguend

Amenica lLatina ew Lo amo demads.,
Talvez fLeu sofrimentov scja
grande demais. Inda querem que
me cafe: Tarnde demads.

(Do I Congrcsso Nacional dos
Sem~-Terra/1985)



2. A CONTEXTUALIZACAO DA ANALITSE

2.7. Movimentos Socdadls Camponeses e Culiura na

AmCrdica Latina

Quando se pretende tomar um 'movimento social' como ob-
jeto de estudo & preciso, em primeiro lugar, constitui-lo con-
ceitualmente, ou seja, esclarecer o gue se esta entendendo com
a expressao movimento social. Como adverte o professor Luiz
A. Machado da Silva (IUPERJ) ao tratar da questao metcdoldgica
da pesquisa sobre movimentos scciais, este pode ser um concei-
to extremamente vazio numa sociedade onde tudo & movimento e
tudo é social. Ha, pois, a necessidade de construi-lo teori-
camente, numa abordagem que o especifigque como "praiice poli-
tica determinada™,?

Assim sendo, e sem maiorcs discussoes quce nao caberiala
nos limites deste trabalho, se estd entendendo agqui por "movi-
mento social", uma agdo politica organizada, isto &, com certo
grau de intencionalidade e sistematizacao, gue visa a atingir
objetivos doterminadog segundo os interesses particulares dos
grupos ou segnentos sociais que o articulam. Basicamente es-
tdo sendo considerados os movimentos ligados & organizagao das

classes populares.

'1ddias apresentadas pelo professor Machado da SiJva sob forma de
L e g d o . ik
conferencia a "47 Scwmana Antropologica' da UFPR - outubro de 1985.
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Os movimentos sociais sdo uma das manifestagdes parti-
culares do cardter dindmico e relacional das organizacdes so-
ciais. Nao daria sequer para pensar a sociedade ¢ suas trans-
formagOes sem levar em conta a diversidade dessas agoes poli-~
ticas, mediadoras, & bom que se diga, entre as proprias esfe-
ras da cconomia, politica e cultura.

Pelo enfrentamento politico constante que supde, os mo-
vimentos acabam se tornando o espaco privilegiado de gestacgao
de uma identidade politica e histdrica dos grupos neles envol-
vidos. Como diz o professor Candido Grzybowski, que j& ha bas-
tante tempo se dedica ao estudo dos movimentos sociais no cam-
po, "o0s movimentos sociadls e as Lufas sa0 o espago privilegia-
do em que Ac healizam as condigoes histondicas de agfiimacdao da
Ldentidade de classe e da sua organizacgao". (GRZYBOWSKI, 1984,
p. 40)

Desta fcrma, parece duplamente justificeda a opcao des-
te trabalho em constituir como contexto de uma produgao cultu-
ral especifica, um movimento social dado: 19¢) do ponto de vis-
ta da produgao cultural, este parece um lugar privilegiado pe-
ra entendé-la em toda riqueza de sua significacao politica e
social -—— exatamente pela sua participacao mais explicita na
construcao de uma identidade de classe; 2°?) do ponto de vista
dos proprios movimentos, porque ndo basta entendé~los apenas
nas suas determinagoes estruturais.

(....) Taz-se necessario um estudo do
processo historico e das condigocs con-
cretas em que as relagoes e antagonismos
de classe sc¢ descenvolvem. Os elementos
subjetivos da vontadce politica, da expe-
riéncia acumulada de luta, do aprendiza-

do da uniao, do busca de formas de ex-
pressao dos proprios interesscs, sao fun-



69

damentais para entender como surgem e se
descnvolvem os movimentos sociais e por-
que cles se alastram em algumas areas e
situagSGs e nao em outras, As lutas se
somam ds determinacoes na configuragao
das classes enquanto forgas sociais efe-
tivas. (Idem, ibidem)

Os movimentos socials camponescs sado wn tipo particular
de movimento social e tém ocupado na América Latina, reconhe-
cido lugar de destaque. Come aponta Octavio Ianni,

os varios movimentos politicos mais no-
- . ° - . - .

taveis da historia dos paises latino-amc—
ricanos revelam a influcncia de movimen-
tos camponeses. O zapatismo, villismo,
cardenismo, aprismo, indigeniswmo, popu-
lismo, castrismo, guevarismo ¢ sandinis-
mo cstao influenciados pelas reivindica~-
goes e lutas dos trabalhadores do campo.
(IANNI apud SANTOS, 1985, p. 16)

Esta forca dos movimentos do campo ha qgue ser buscada
no proprio contexto de transformag¢des cconGmicas, politicas ¢
sociais que nas Gltimas décadas tem marcado as sociedades la-

tino-americanas e repercutido enormemente no nundo agrario, ja

que predominante neste continente. Isto guer dizer, entao,

gue € na organizagao geral da sociedade que csta a chave de
seu entendimento. — Nao se trata, pois, de estabelecer uria

oposigao pura ¢ simples entre os movimentos rurais e urbanos,
mas sim entender sua especificidade na articulagido que estabe-
Jecem com a mesma estrutura social de que participamn.

José Vicente Tavares dos Santos, na introdugdo a obra
por cle organizada, Revolugdes Camponcsas na Amernica Latina,
destaca que estas transformages por que tem passado a America
Latina nada mais sdo do que o processo de modernizagao capita-

lista da agricultura e a conseqgllente crise social dela origi-
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nada: a deterioragdo das condig¢bes de vida das populagbes ru-
rais, expulsao dos camponeses e trabalhadores agricolas, manu-
tengao especulative de dreas inexploradas, aumento do namero
dos agricultores sem-terra, o que, em outras palavras, quer
dizer "atualizagao da violLeéncda coslumeina. (SANTOS, 1985,

p. 7)

Mas, ainda segundo este autor, estas condigoes estrutu-
rais nao teriam bastado por si sbs para desencadear nestes
paises verdadeiras lutas agrarias. Outros elementos e pecu-

"a privacdo resul-

liaridades de cada processo permitiram gue
tasse em conscdencda, a nrevolia coldidiana em Luia social". (i~
dem, p. 8) E a propria trajetdria destas lutas & complexa e
irregular. Sao muitas e diferentes as formas que assumem: mo-
vimentos messianicos, banditismo social, ligas camponcsas, mo-
vimentos de base comunitaria, acampamentos el locais publicos,
ocupagdo de terras devolutas, invasoes de terras plblicas e de
latifundiarios, organizag¢do de sindicatos, greves, sublevacGes

=D et A Ty ~ T revrme T oaae SR W U S
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¢ao mais efetiva com entidades urbanas, o que da maior forga
global aos movimentos. (p. 12)

E neste sentido que Tavares dos Santos ressalta a in-
portancia de historicizar as andlises desses diversos tipos de
movimentos, retendo sua diferenga, complexidade e novidade his-
térica. E o que & também fundamental, sempre inserir esta a-
nalise no contexto de conjunto das sociedades latino-america-
nas, para que possiveis ildentidades e divergéncias possam scr-
vir para o enriquecimento de cada experiéncia particular.

Nao & objetivo deste estudo, no entanto, o aprofundamu-

to destas questoes gerais apontadas. O que se pretendeu Qo
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referi-las foi somente trazer & tona o contexto mais amplo on-
de as discussOes particulares deste trabalho obrigatoriamente
se inserem. Isto exatamente porgue se assume COmMO pressuposto

mesmo deste estudo gque

as lutas agriarias desencadeiam um proces-
so social e politico que, embora dispci-
so, heterogenco e ambiguo, expressa a
tentativa de proposicao, da parte dos
camponeses ¢ trabalbhadores rurais, de um
projeto transformador das sociedades la-
tino—americanas em seu todo. Ainda que
sejam protagonistas de um processc S0
cial determinado pelas condigoes da so-
ciedade global, as lutas no campo produ-
zem significados que alteram os padroes
sociais vigentes, provocando agoes e rea-
coes gue repercutem nos componentes cen-
treis das sociedades.

Toda a urgencia de transformacoes das so-
ciedades capitalistas dependentes lati-
no~americanas cristaliza-se nas lutas
agrarias... (SEN1'0S, 1285, p. 13-4)

2.1.1. O Movimento pela terra na regiao sul do Brasil -

- um recorte empirico para a anialise

A investigacdo empirica que estd na base das reflexoes
centrais deste frabalho foi realizada a partir de um duplo re-
corte da realidade dos movimentos sociais camponcses. O pri-
meiro referiu-se & particularizagao da analise para o movimen-
to atualmente em curso no Brasil, conhecido como Movimento Na-
cional dos Agricultores Sem-Terra ou simplesmente, Movimento
dos Sem-Terra (MST). O segundo recorte foi geografico. Tra-
tou~se de estabelecer contatos e conscguir material especifico

sobre a organizag¢do deste Movimento na regido sul do Brasil,
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mais precisamente nosg estados do Rio Grande do Sul, Santa Ca-
tarina e Parand.

Na base destas especifica¢Oes e no estabelecimento dos
parametros contextuais da anflise se estd agui tomando conmo
guia principal os relaldrios de pesquisa realizada pelo ja ci-
tado professor Candido Grzybowski, que tem como objeto especi-
fico de seus trabalhos atuais exatamente o que ele denomina de
"Wovimenito dos Colonos do Sul do Brasif'.?

Segundo Grzybowski desde o final dos anos 70 e acompa-
nhando o proprio processo geral da sociedade brasileira, os
colonos da regiao sul do Brasil tém ampliado sua organizacgio e
presenga politica. Este & um fato politico novo, nao porque
antes nao houvessem lutas deste tipo — basta lembrar da guer-
ra do Contestado (PR;, revolta dos Mukers (RS), ctc. — nas
pela extensdo e¢ forma das lutas atuais. Sao lutas, destaca o
autor, tais como as por causa do preco do produto (soja, lei-
te, erva, fumo, suinos), por causa das barragens (Itaipu, Ba-
cia do Uruguai), lutas especificas pela terra (Fazenda Burro
Branco, JFazenda Annoni, Ronda Alta, MASTRO) que envolvem mi-
lhares de colonos. (GRZYBOWSKI apud PAIVA (org.), 1985, p.250)

Estes chamados 'colonos' sao os diferentes peguenos pro-
dutores rurais que se organizam com base no trabalho familiar,
Oos peguenos proprietarios, parceiros, arrendatarios, passeiros
e mesmo os semi-assalariados, os agregados.

Enfatiza Grzybowski na sua anflise que a diferenciac¢ao

social entre os colonos esta sendo cada vez mais aprofundada

ZNeste trabalho, se vai geralmente usar a denominagao 'agriculto-
res' e nao 'colonos', como o autor os chama, por ser mais usual nos traba-
- . .
lhos referentes ae toma e estar wo proprio neme de seu Movimento.
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pela mudanga nas relagoes de produgdo de que participam. Isso
motivado exatamente pelo avango do capitalismo na agricultura
do Sul, traco geral nas sociedades latino-americanas, como se
destacou anteriormente. A identidade perdida dos colonos sb
pode ser recuperada, entao, através de suas Jutas e movimentos,
desde que adequadamente articulados. (idemn, ibidem.)

Este processo de capitalizacao da agricultura, explica-
do pelo autor como um processo de recolonizacado da regido sul,
tendo em vista a subordinacao do campo a ldgica de expansiao do
capital agro-industrial, funciona junto aos colonos como um
processo de selegao/exclusdo. Os excluidos sao agueles expro-
priados pelas mais diversas formas e aqueles que nao tém mais
condigao de reproduzir a peguena produgao com base no trabalho

familiar. Muitos desses colonos migram para as cidades, 1as

muitos persistem nc campo. Estes (ltimos sao exatamente 08
"colonos sem-terra™; antigos proprietérios ou filhos de pPro-

prictarios, parceiros, arrendatarios e agregados que hao Con-
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campo, mas também nao se sujeitam & proletarizagao e faveliza-
cao nas cidades. (idem, p. 251)

Estes sdo os colonos qgue estido lutando hoje pela terra
aqui no sul. Sao eles que ocuparam fazendas como a Burro Bran-
co em Santa Catarina, a Annoni e a Imaribo no Parana, Macali e
Brilhante no Rio Grande do Sul. Luta que, como diz Grzybowski,
& sua resposta & marginalizagao gue é inercnte a este processo
de rccolonizagdo capitalista. (idem, p. 251-2)

Nio se pode dizer gue estes movimentos estejam organi-
zados de mancira uUnica e articulada. Ao contrario, a fragmen-

tagdo e dispersilo ainda s@o suas caracteristicas, embora este-
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jam num processo crescente de amadurecim@nto e consciéncia da
identificagao nccessdria entre as varias manifestacSes de luta.

E neste sentido, ou seja, visando auxiliar metodologi-
camente neste processo, que o autor propoe um quadro classifi-
catdério dos recentes movimentos desses colonos do Sul, consi-
derando a forma e os mdveis imediatos das lutas:

a) Movimentos pela Zernra:

1. Movimentos de resisténcia e por indenizacao dos ex-
propriados em todo ou em parte, em funcao de obras plblicas
(barragens, estradas, etc.), tais como:

- 'Justica e Terra', por causa de Itaipu (PR);

- atingidos pelas barragens do rio Uruguai (RS/SC);

- atingidos pela barragem Dona Francisca (RS);

{

atingidos pelas barragens de Salto Santiago e Salto
Capancna (PR);

atingidos pela Rodovia Xanxeré&-Xavantina-Scara (SC).

2. Movimento de ocupacao de terras:
~ Granjas Macali e Brilhante (RS)

Fazenda Annoni (PR e RS*)

Fazenda Imaribo (PR)*

1

3. Movimentos que exigem terra do Estado:

- Acampanmento de Encruzilhada Natalino e Nova Ronda
Alta (RS)

~ MASTRO (Movimento dos Agricultores Sem-Terra do Ocs-

te) (PR)

- MASTES* (Movimento dos Agricultores Sem-Terra do Ls-

te) (PR)

*Acrescentados pela autora deste trabalho.



~ Acampamento de Marmeleiro (PR)*
- Acampamento de Paxinal dos Guedes (SC)*
b) Movimentos pelas condigoes de produclo e comencializacdo:

1. Movimento pelo preco de produtos:

viticultores (RS/SC)

fumicultores (RS)

i

confisco da soja (RS/SC/PR)

i

produtores de leite (RS)

i

'Justiga e Trabalhc' - suinocultores (PR)

2. Movimentos contra as praticas ligadas ao financia-
mento agricola:

- PROAGRO (sudoeste do PR)

- notas promissdrias rurais (oeste do PR)
c) Movimenio pela onrnganizagao sdindical:

- Sindicatos do sudoeste do Parané

- sindicatos do oeste de Santa Catarina

- oposi¢ao sindical & FETAG (RS)

~ luta pelos dircitos d salide e & previdéncia social
(RS/SC)

- Juta das mulheres agricultoras (RS)*

Assumindo esta classificagao de Grzybowski, & preciso
esclarccer que se constituiram como objeto especifico de in-
vestigagao neste trabalho, os denominados no quadro como "Mo-
vimentos pela Terra" e dentre estes, mais especialmente o "mo-
vimento de ocupacao de terras" e os "movimentos que exigem
terra do Estado". Ista prépria particularizacao da pesquisa,
no entanto, tem secus limites relativizados, ja que como se sa-

be, um modclo 18gico nunca consegue aprecnder o carater dina-
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mico da realidade mesma, Isto guer dizer que na realidade,
estes movimentos, se nao intencionalmente articulados, acabam
se entrecruzando o tempo todo, a medida que seus sujeitos so-
ciais muitas vezes sao os mesmos. Assim, por exemplo, muitos
dos ocupantes de terras sao os atingidos por barragens ou ou-
tras obras, assim como participam ou ja participaram de mobi-
lizagao por pregos de produtos ou da luta pelo fortalecimento
dos sindicatos de trabalhadores rurais. As nuancas d&iferencia~
doras dos movimentos propriamente ditos nao serao aqui. anali-
sadas, tendo em vista a peculiaridade da discussao e reflexao
a serem feitas, gue terao como objeto nao o movimento pela ter-
ra como um todo, mas sim uma de suas dimensoes particulares,
no caso, a cultural, materializadé em produtos especificos,que

sao os poemas e cantos que acompanham tal movimento.
2.1.2. O MST como contexto de produgao cultural

Como ja se referiu, entao, o MST sera aqui pensado en-
gquanto contexto de uma producao cultural especifica: a poética
ligada a luta pela terra e que constitui um dos elementos da-
guilo que se pode chamar de ‘sinbdlica do movimento'.

O que precisa ficar claro é que tomar o agricultor como
criador de simbolos ou de signos culturais, nao quer dizer ar-
ranca-lo de sua essencialidade como trabalhador da terra (scm-
-terra), nao significa isolid-lo numa de suas dimensoes "supcr-
estruturais". Ao contrario, € nessa essencialidade mesma que
se vai busci-lo como scr simbdlico, buscando entendé-lo como
sujeito histdrico concreto, ou seja, como totalidade com  va-

rias dimensoes articuladas. E & & luz de seu contexto de vida
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e luta que o agricultor pode recuperar e re-criar sua cultura,
construindo criticamente sua identidade polftica., Isto forta-
lece sua luta pela terra, a medida gue globaliza e redimensio-
na a prépria organizacao do movimento.

A focalizagdo deste trabalho na produgao cultural nao
exclui, pois, que o horizonte Gltimo de seu compromisso seja
com a compreensao do MST como um todo. Ou seja, a iddéia & en-
tender uma das particularidades do Movimento, sua siwbdlica,
para destacd-la na sua especificidade, isto &, no que repre-
senta soccialmente enquanto produgao cultural popular, mas tam—
bém para gue o entendimento desta particularidade ajude a for-
talecer o Movimento propriamente dito.

A perspectiva de analise do MST em que este trabalho se
inscreve € a de pensar fundamentalmente sobre o projeto social

gue nele se gesta. Para além de posi¢gdes romanticas e de po-

sigcoes dogmaticas -— que estao se nmultiplicando nos estudos
recentes sobre o tema — o que se pretende & participar deste

processo de reflexao tedrica sobre o que esti represcentando es-
te movimento na construcao de uma sociedade transformada. DX
istc & pensar basicamente na propria dimensao pedagdgica deste
processo de luta social...

Para que tal analise scja possivel, assume-se metodolo-—
gicamente a adverténcia de José de Souza Martins. Diz ele gue
procurar os resultados da luta social na propria luta & esque-

cer de que cla

¢ o recurso, o meio, o instrumento — a
expressao de que ha contradigoes cuja
superagao se busca. Sem um quadro de

relagoes, mediagoes, contradigoes,o rcal
sentido das agoes nem se revela nem sc
desvenda. (....) Buscar nas intengoes
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dmediatas dos proprlos _agentes o sentido
completo das rolagoes ¢ supor que todo o
processo social ¢ transparente, que en-
tre o homem que age e os resultad da
sua acZo, sobretudo da sua acao uﬂctlva
nao ha misterio algum, nao ha alienagao
alguma., Do mesmo modo, desprezar as
verbalizacoes e 1ntcngoes imediatas, re-
veladas, dos agentes, e supor que a his-
toria ¢ natural, uma natureza sem histo-
ria, um novo fetiche. (MARTINS em pre-
fadcio 4 ESTERCI, 1984, p. 12)

E a partir deste movimento contraditdrio que constitui
a realidade social, ao mesmo tempo gue o proéprio processo de

ja se antevé nesta andlise do MST, o

.

conhecimento dela, que
espaco para pensar aquilo que Octavio Ianni, na sua lucidez

'post~racional’, identifica como a " utopia camponesa", ou
seja, a possibilidade de que as lutas pela terra que estao se
desenvolvendo hoje no Pals, estejam gestando uma "metafora do

novo mundo". (IANNI, 1985, IX Encontro Anual da ANPOCS)

2.1.3. A produgao poética e sua funcao simbdlica no MST

A poética dos Sem-Terra (ST), ou seja, o conjunto de
poemas e cantos que participam da luta desenvolvida a partir
do MST, & o objeto especifico desta analise. A via de acesso
utilizada para chegar a centender o significado desta produgao
cultural dentro de tal espago politico-economico, foi a da
simbolica geral que tem acompanhado a luta dos ST. Ou seja, a
idéia & que esta poesia deve ser pensada como um dos siimbolos
do Movimento e a partir dal entendida na particularidade de um
processo artistico.

A histéria do MST € marcada decisivamente por algurnis

simbolos. E a complexa mfistica que os envolve nao foi ainda
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suficientemente decifrada, o que poderia ser importante para o
proprio entendimento da identidade do Movimento como um todo.
Assim, por exemplo, a famosa cruz de Encruzilhada Nata-
lino (Ronda Alta/RS). Como dizem os préprios ST de outros lu-
gares, aguela cruz & a marca mais forte da luta ali aconteci-
da: "Hoje, basta eles verem aquela cruz que se Lembram de teda
a Luta para conquistarn a terra na qual eles moram hofe..,." E
serd suficiente pensar que esta cruz — ¢ tantas outras que a-
parecem nos acampamentos, ocupagGes e reassentamentos — indi-
ca a religiosidade dos ST, ou em outra percepgao, indica a for-
te influéncia da assessoria religiosa no Movimento? Nao sera
mais complexo o mecanismo gerador de um simbolo? Como expli-
car as particularidades gue envolveram esta escolha da cruz
1a de Ronda Alta; por exemplo, a troca de uma peguena cruz do
metal utilizada nos cultos religicsos por sucessivas e cadn
vez mais pesadas cruzes de madeira ristica, e ainda toda a e-
laboragao simb6lica dc acrescentar as estacas representando as
manifestagoes de apoio ¢ os panos brancos simbolizando as

criangas mortas no acampamento?’

(O

Outro simbolo gque acompanha muitos grupos de ST a pro-
pria Bandecira Nacional. O ato de fincar a bandcira na terra

ocupada tem muito significado para eles. Alguns contam gue o-
través deste ato estao mostrando sua forga em tomar possce  do
pedago de chao. [ como se a handeira crévada no solo fosse

sua garantia de dali nao serem tirados. Ou como diz Silvio, um

3para majores detalhes sobre este acampamento ¢ o simbolo da cruz
em particular, ver MELIGA, L. D, & JANSON, M. C. (org.) Uncruzilhada Na-
Laline., 1982, p. 31-2,
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ocupante da Fazenda Annoni (Marmelcixo/PR):

... a bandeira brasileira € nossa, nos
fizemo parte... porque muitos dos nosso
ja foi militar, ja serviu o exercito e
sabe que tem um dever com a bandcira (....)
mas tambem que o Brasil tem um compromis-
so com seus filhos., Que nos semo brasi-
leiro (....)

E &€ um simbolo de paz (....), um simbolo
que o governador do Estado ou (....) o
presidente da Republica, também cles sc
despertam pra isso al, né, no momento que
enxerga a bandeira brasileira.

£ ainda muito ilustrativo citar o simbolo do Sindicato
dos Trabalhadores Rurais de Santarém no Para, a ja nacionalmon—
“te famosa {Lamparina. Quem explica o seu significado & um dos
seus assessores principais, Ranulfo Pelozzo: "... ¢ pesscal
diz que ¢ uma coisa que tem em fodas as casas — perque Ld ndo
tem Luz eletrdeca —, € um fogo pequenc mas queima..." ¥ este
proprio assessor, ao falar da lamparina, acaba introduzindo u-
ma interessante reflexao sobre esta questdo da simbdlica, quos—
tao gue, segundo ele, nao pode deixar de ser levada em conta

pelo Movimento.

A mistica (aqui estamos chamando dec ‘'sim-
bolica') tem dois aspectos: um aspccto
de conteudo e um aspecto de simbologia.
Entao, quando cle acredita em alguma coi-
sa (o agricultor) cle quer ver expresso.
Por exemplo, sc¢ a lawparina cxpressa uma
luz tenue mas uma luz, isso ¢ intercs-
santce... O problema da luz & um problema
universal (....) Jesus ate usou tambam,
ne, 'se eu vim tocar fogo no mundo cu
quero mais ¢ que pegue fogo!' O Mao usou
tamb¢m, 'uma sG chama, uma so faisca,in-
cendcia toda a pradaria...' A simbolo-
gia do fogo ¢ algo assim que vai limpan-
do, purificando, cntao manifesta o con-
teldo: purificagao., Queimar o que vai
ruim, impor uma nova ordem, Ela tem su-
cesso, desde que represente um cogt?udo.
2la (a mistica) nao pode ser ficticia...
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A partir desta idéia se pode tentar aprofundar melhor
esta questao do simbolo. O que & exatamente um simbolo?

Quando no primeiro capitulo se tratou da produgao cul-
tural, ficou dito que ela se refere & criagcao de significados
para a realidade cotidiana vivida. Signos gue representam, cm
outro nivel de materialidade, as prbprias relacOes sociais que
05 homens estabelecem entre si quando produzem sua existéncia.
Mencionou-se também que a produgdo cultural tem diferentes di-
mensdes e pode se apresentar sob muitas formas. A produgao
simbdlica, entdo, & uma das dimensdes da cultura, agquela cujos
signos se caracterizam por um alto grau de arbitrariedade ¢,
por isso mesmo, pela multiplicidade de significados. Multipli-
cidade que nao impede a quem os utiliza de ter clareza quanto
ao seu sentido, ja que fruto de uma espécie de consens gru-
pal, embora nao necessariamente nascido ao nivel da racionali-
dade e da reflex»ao intencional.

Etimologicamente, a palavra 'simbolo' vem do grego 4uin-

' ' 76, . 13) Se-

Lall alar junto'. (BENQOIST, 1¢

atlein e significa
gundo esta origem, um sumbaflon era um sinal de rcconhecimen-
to, um objeto cortado em duas metades, cujo confronto permitia
aos portadores de cada parte reconhecerem-sc como irmaos e a-
colhercm-se um ao outro, mesmo sem jamais se terem visto. Tra-
zendo ao uso moderno, mais ligado ao plano das idéias, o sim-
bolo &, pois, um elemento de ligagio rico em mediagao ¢ analo-
gia. (idem, ibidemn)

L parece que os agricultorxes tén clareza disso quando
dizem do simbolo que "€ alguma codisa que basta a genie ven e

Logo fLembra de toda Lute, de tudo o que aconteceu..." Ou en-

tdo de modo bem humorado e uvsando a propria linguagem simbOli-
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ca, comparam: "Simbolo deve sen como espeto. T 40 a gente vek
e Logo Lembra de chunnrasco, bebidas, amigos, festa...""

Existe uma necessidade inerente ao homem de produzir e
de usar simbolos. E aquilo a que fazia referéncia Pelozzo so-
bre a necessidade do agricultor ver expresso, e o mais mate-
rialmente possivel, aquilo em que acredita. I o importante
neste processo de simbolizagao & gue a sua base, a sua maté-
ria~-prima & a propria realidade, as eyperiéncias vividas pelo
individuo em grupo. No entanto, hi essa necessidade de uma
mediagao, de uma ponte entre ele e esta realidade, um simbclo
que a represente mas ndao se confunda com ela (nZo seja igual
a ela)...

Uma idéia fundamental para entender esta questio do sim-
bolico, e gue também serd muito Util depois no trato esnecifi-
co da poética, & gue, como diz Isaac Epstecin, passando "pok
eima da apreensao apenas inteligivel (raciovnal), o simbolo a-
pela a apreensdao emocional, inconscicente e arquelipica . (BEPS-

1O COll O elocional ¢ que Lalver

n

0

TEIN, 1985, p. 73) Esta ligag
explique muita da importancia da dimensao simbOlica numa luta
como a dos ST, tao dramatica e tensa, ao mesmo tempo que tao
alegre e terna, ou seja, atravessada de cmogao de ponta a pon-
ta.

Este mesmo autor citado, faz ainda outras consideragSeé
sobre os simbolos que podem scr importantes aqui. Segundo Lps-—

tein, os simbolos possuem dois atributos fundamentais:

" -, - E . 1"

“Ixtraido do relatdorio do VI Curso de Agentes Yopulares sobre "A

Mistica ¢ os Simbolos Yopulares", rcalizado em ¥rancisco Beltrao (PR)  em
novewbro de 1984,
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192) um simbolo nunca & completamente 'esclarecido' explicita-
mente, isto &, sempre hd um residuo implicito;
29) em todo simbolo ou toda relacgio simbdlica deve haver algu-
ma forma de semelhanca. (p. 68)
E ainda, citando W. Urban, ele estabelece alguns principios da
fungcao simbdlica:
1. Todo simbolo estad por algo.
2. Todo simbolo tem uma referéncia dupla -— paralela a4 metafora
da linguagem — em relagao ao seu objeto original e ao objetlo
atval. (Assim por exemplo, a cruz dos ST de Ronda Alta: objec-
to original: cruz como simbolo religioso; objeto atual: cruz
como simbolo da luta)
3. Todo simbolo contém tanto a verdade guanto a ficgao. Se nao
houver certa ambigliidade na representac¢dao ela nao & simbClica.
4, A dupla adequacao, tanto ao objeto mesmo quanto ao signifi-

cado que se lhe empresta. (No caso da cruz, gue ja & ela mos-

ma um simbolo, utilizada pelos ST como representacao de sua
luta, cla nao deixa de significar também ¢ simplesieple O -
' I

bolo da Igreja Catdlica.) (URBAN apud LPSTEIN, p. 68-9)

A proposta deste trabalho &, afinal, fazer uma intcr-
pretagao da dimensao simbbdlica que estd presente no MST, con-
sidcrando a poética exatamente como um dos simbolos que a coli-
poem: a poesia também representa a luta destes agricultores,sod
que este processo de sinbolizagao efetuado por ela, tem algu-
mas particularidades e merece analise especifica.

Mas & preciso esclarecer — esclarecimento nccessario a
partir dessa discussdo sobre o conceito de simbold -— que quan-
do aqui se fala em interpretagao de simbolos do MST, o que se

pretendc & antes trazer 4 tona (para a consciéncia) esta  di-
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mensdo simbblica (e poética) do Movimento do que propriamente
proceder a uma andlise do conteldo particular de cada sImbolo.

Tentar explicar o processo de produgcao de um dos tipos
destes simbolos (o poético) ao invés de apenas indicar alguns
de seus conteldos significativos, parece mais importante e is-
so por duas razbes principais: l?) porque a explicagao de um
simbolo nunca esgota o seu campo de significados (EPSTEIN, P-
71) e, além disso, esta tentativa externa de desvelar-lhe com-
pletamente o sentido &, de certa forma, uma destruigcao do sim-
bolo, j& que, tornando expresso o que nele estd implicito, ti-
ra dele a esséncia de sua funcio; 2%) porque a compreensio do
lugar e do processo que envolve a criagao dos simbolos pode
auxiliar aos seus proprios sujcitos a tomarem o controle deste
processo, decidindo sobre quais simbolos devem ser "destrui-
dos" e por quais estes devem ser substituidos.

£ principalmente a medida que se leva em conta gue o

simbolo é a mediagao emocional (e em parte inconsciente) dos
processos de luta que este tipo de analisc se reveste de im-
portancia fundamental. Porque se & assim, "¢ adimbolo, este

concentrado de sdignificados, Lransparenies alguns, opacosd ou-
trnos a propria consciencia do receplon, podem sen uiilizados
paia desencadear agoes e controlar comportamentos". (idem,p.72)

Conhecer o processo de produgao (circulagao e consumo)
dos simbolos de um movimento social pode, pois, revelar muito
do proprio jogo de forcas politicas em que esta envolvido. [
isto & essencial para sua condugao.

A andlise da simbdlica podc, por cxemplo, ajudar a des-—
velar a presenga de dois elementos fundamentais no processo de

gestacao da consciéncia dos sujeitos sociais que estao lutando:
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19) o submetimento do grupo que estd fazendo o movimento (no
caso os ST) a simbolos que representam uma realidade racional-
mente repudiada por ele e que & seu objeto mesmo de revolta.
Simbclos que a prépria tradigido de dominagdo lhe incrustrou.
Por exemplo: enquanto luta pela justica social no canpo, pela
desconcentracao de terras e igualdade de riquezas para todos,
o ST pode estar vivendo em seu cotidiano valores e rituais im-
pregnados da ideologia do latifindio e da prdpria ideclogia do
sistema capitalista gue o sustenta.

Nenhuma transformagao global acontece sem a libertagdo
simbdlica e, principalmente, sem a criacao de novos simbolos (e
valaeres), os simbolos da propria luta e da nova realidade que
se esteja guerendo construir. -— Serada o MST lugar de gestacao
destes simbolos?;

20) um processo de dominagao ideoldgica gue acontece na pPro-
pria organizacgao do movimento. Dominacgao (muitas vezes nao
consciente) que é mediada, entao, pela iwmposicdao de simbolos
que conduzem a luta para um certo destino guc n&o necessaria-
nente aquele decidido pela vontade politica dos proprios Gsu--
jeitos. MAssessorias, intelectuais e apoiadores da organizagﬁo
podem, ao invés de liberar o potencial inovador do povo (ST),
impor seu préprio modelo de organizacao, de luta e mesmo de
sociedade. Isso acaba reproduzindo (contrariamente as inten-
¢oes explicitas do movimento) a expropriagao simb6lico-cultu-
ral do povo e impedindo seu amadurccimento politico. — Esta-
ria acontecendo isso no MST?

Mas ha que estar também suficientemente atento para a-
preender o processo pelo qual o proprio povo (ST) trabalba es-

tas tentativas de imposicgio simbdlica. No proprio (re) claborar
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para si estes simbolos pode haver também um momento criativo e
de subversao da ordem simbblica onde tantos se esforcam  por
fixa-lo.
B pelo menos o que sugere, por exemplo, uma discussao

acontecida entre ST antes da ocupacao de uma determinada fa-

zenda no Sudoeste do Paranad. A discussao foi sobre a impor-
tancia de levar a bandeira nacional na ocupacao. Alguns ST

argumentavam gue ela era um simbolo do pais opressor gue esta-
va deixando o agricultor nessa situagao de miséria, e que por
isso nao deveria ali permanecexr. No entanto, acabaram chegan-
do ao consenso de que, apesar digsso, ela deveria ficar com e-
les. O argumento vitorioso foi o de que a bandeira sLgndflca-
va para os acampados um elemento de protegao contra possivel

repressao policial e ainda a legitimagao da ocupagao, ou scia,
fincar a bandeira brasileira na terra era simbolo de uma ocu-

pacdo justa e legitima. -— Isto possivelmente por analogia ao

T

descobridor, gue usou a bandeira para declarar a posse da ter-
ra descoberta... Da para pensar, entao, gque o uso dos simbo-
los, mesmo quando sua origem € 'externa e ds vezes bem compro-
metida com ideologias que nao a da luta mesma, nao & algo que
possa ser entendido como absorgao passiva. Ha sempre uma di-

mensao de re-elaborag¢do, de re-simbolizagao.



Pisando na fenna
pLlantando a semente
ninguem mads seguna
fompeu-se a corrente.
Nem cenca e nem Led
seqguia essa gende
Lutan pela vida
olhando pra frente.
Avancando scmpre

na organdzagao
decnetando guenna
contra a exploragaoc.
Vingando os montos
pela nepressao
gazendo fustiga
ocupando o chao.

(Adenmaxr Bogo/MST/SC)



3, UMA ANALISE INTERPRETATIVA DA PRODUGAO
POETICA NO MST

Por que se pode considerar a poesia feita pelos ST como
um dos simbolos do seu Movimento? O que caracteriza esta sim-
bolizagao poética? De que tratam estes poemas e cantos? O que
representa para o Movimento (e também para a producao artisti-
ca popular em geral) o processo de producao, clLrculacao e con-
sumo desta poética dentro do MST?

Para responder a estas perguntas se dividiu a analisc
em dois niveis ou momentos. Estes niveis de analise de uma
producao cultural foram sugeridos por Néstor Canclini, na sua
ocbra sobre as culturas populares no capitalismo. (Neste traba-
lho ver p. 46)

O primeiro nivel da analise ¢ o da Zepresentagdo, ou so-
ja, se vai tratar da constituicao mesma da poética, scus Lo
mas, sua linguagem, os tipcs de poenas gue estao sendo fecitos,
como os seus autores justificam esta criagao (isto &, qué Si g
nificados atribuem a ela no Movimento), como compoe 0S8 VArios
momentos da luta (que "fungoes" desempenham), como rcfletem a
luta pela terra nos seus varios percalcos, esperancgas e con-
quistas.

0 segundo nivel da anadlise, talvez o mais inportante
para a tese que se estd a desenvolver aqui, & o da cstrutura
de producdo da poé&tica no Movimento, ou seja, explicitar  as

relacdes sociais envolvidas no ato de criagao artistica, quem
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faz os poemas e cantos, onde e para que, como se divulgam, quem
"consome" estes poemas e em que circunstdncias, Como se dia a
organizagao desta produgdo e sua articulagao dentro e fora do
Movimento. — Em outras palavras, e lembrando o raciocinio fei-
to a partir do proprio Canclini, trata-se de desvendar a di.-
mensio socio-econdmica dentro de um processo simbdlico-cultu-

ral.

3.1. A pottica e sua nepresrentacao sLmbolica no MST

O contexto de analise desta poética & o MST. Mas & pre-
ciso também ter presentc que este tipo de producao esti& fazen-
do parte hoje de um contexto amplo de fortalecimento da cultu-
ra popular. E a luta do povo brasileiro pclo seu direito de

expressao. L o grito que ao mesmo tempo reflete e comanda as

e

suas lulas no plano economico e politico.

Este povo (....) de repente se sentce CONl
voz, de um modo ou de outro phrofagond s,
capaz de se expressar; scja nos scus cul-
tos (....) scja em concontragacs, mani -
festagaes, acampamentos, protestos, pas-—
seatas; scja para desabafar (....) e
areas e momentos de extrema tensao (....)
Ma anos este povo nao tinha expressao,

ou pelo menos nao a utilizava —— porque
expressao todo mundo tem — e sobretudo

ela nao era valorizada, nem cntre os com
panhciros mem entre (....) suas aliangas
legitimas. Assim, faltavam atc condi-
goes (um mimcografo, por cxemplo) para a
difusao de algum trabalho... (CASKLDALI-
GA, 1985, gravacao)
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Neste sentido, a poftica dos ST compartilha um grande e
importante significado com a produgado artistica em geral de
todos os segmentos das classes populares — rurais e urbanos -—,
o0 significado de recuperagao da prbpria voz e do direito de
participar igualitariamente desta forma peculiar de represen-
tagao e transformagdo da realidade que & a produgdo artistica,
apreensao sensivel e prazerosa do mundo.

E este'processo de afirmagao critica da arte popular
(nao s6 aquela produzida pelos trabalhadores do campo e da ci-
dade, mas também por artistas que se identificam legitimamente
com suas lutas) acaba pondo em questao a propria concepgao de
arte e, o que & fundamental, a cisdo que historicamente foi
criada entre arte e trabalho, entre arte e vida cotidiana. Se
hoje nos acostumamos a ver na arte uma profissao ou especiali-
zagao de alguns individuos e nZ2o uma maneira de viver as cxpe-
riéncias sociais, psicoldgicas e transcendentais que formam
nossa vida, & porque estamos numa sociedade gque precisou do
trabalho alienado (sem arte, sem poesia) para subsistir.'®

A partir dail, pode-se perceber a rigqueza de analisar u-
ma produgdo artiIstica dentro de um movimento social especifico
como & o MST. O material analisado aqui nao foi produzido por
poetas de profissao, mas por trabalhadores da roga (ou outros)
que, entre outras coisas, fazem poesia.

E sera que a poesia ("palavra ecmocionada", na definigao
de Casaldiliga) nao radicaliza sua esséncia de expressido ima-

gindria da realidade, quando nascida no seio mesmo desta rea-

'para uma andlise histOrvico-estrutural da arte, ver especialmente:
VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. A4 LdCias estelicas de Manx e CANCLINL, N. A s0-
clalizagac da ante, Teorda e prallca na Anercea Latina.
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lidade de luta por transformagbes sociais? Talvez seja nesse
sentido a colocagdo incisiva de Pelozzo quando fala sobre a
poesia popular: "quem faz poesia ¢ o povo", porque "s0 pode sen
um ghande poeta quem Luta. Nao ha outra possibilidade...”

(1985, gravagao)
3.1.1. 7Tipos de poemas encontrados no MST

Para facilitar a analise e ser fiel a articulacao efe-

tiva que existe entre os poemas e cantos produzidos no MST e
~0s diferentes momentos de luta pela terra, se tentara apresen-
tar um esbogo de classificacao destas manifestacoes. Esta
classificagao surgiu a partir da coleta destes poemas e cantos
junto as assessorias do Movimento e diretamente nos acampamen-—
tos, ocupagoes ¢ reassentamentos destes agricultores, especial-—
nente na regiao delimitada como campo desta pesquisa, ou seja,
os trés Estados do sul do Brasil. Todas as manifestagGes pol-
ticas, sejam ou nao musicadas, foram aqui engiobadas na desig-
nagio 'pocemas'.

a) 05 poewmas-denincia: representam parte bastantc significati-

va da produgao poética dos ST. Através deles ¢ comunicada a
situagdo de sua vida, o que funciona como justificativa da

~
-~

continuidade da luta. Geralmente sao feitos pelas liderangas
ou agricultores que ja participam ha algum tempo das reflexoes
e discussoes dos grupos organizados, exatamente porgue envol-
vem conhecimento da gitua¢do a ser denunciada. Pode-se desta-
car dois tipos principais de denfiincia: a que se refere a si-
tuagﬁo geral de exploragao em que vive o agricultior, como por

exemplo?
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OLhando pra minha classe Veja o colono "sem tenna"
Que ¢ «a classe da agricultura E a sua situacdo,
Vejo como @ explonradal Pois, tudo aquilo que colhe
E uma vendade tdo pura Repante com seu patiao
Quando tem phroduto nao Zem prego. E a parnte que Lhe scbhra
Quando ela da em farntuna, Val paganrn a tributagao:
Depois que ta na mao dos grandes, TCM, FUNRURAL
Dai o bom prego se¢ apurna. (....) E a taxa de expontagao
Dizem que ¢ pra Len abéc&icuc&a
(Adao Preto - lideranga STR Que & uma obrigacgdo
Miraguai/RS) * ﬁMA(umnm)emUm.mwzbu spltal

E thatado como um cacf....)

Ha também a denlincia dos constantes e especificos atos de vio-

léncia sofridos pelos integrantes do Movimento:

(o...) @ vendade eu vou contan Joao de Paula foi um deles
fazendeinos ¢ jagungos ndo ¢ Longe daqui La
uniram para matarn §Lca alli em Marmeledinc

e 0 povo esta querendo Estado do Parana

suas vida melhoran Escantao foi quem matou

Annond mandouw matarn {(....)

(Nelson dos Santos - Imbituva/PR?

Nestes dois tipos de denincia incluem-se constantes re-
clamagoes contra a Previdéncia Social, contra as falsas pro-
messas do gdverno e dos politicos em geral, contra a reacao
armada dos latifundiarios e perseguicoes sofridas tanto por
agricultores como por suas asseésorias.

Mas ha uma caracteristica interessante nestes pocmas
(muitos deles musicados); apesar de tratarem de uma  situagao
dramatica que envolve os ST, a maioria deles termina com uma

palavra de esperanga. A denuncia como motor da luta nesma,

*Todos os poemas referidos nesta parte do trabalho, consta rao na
integra em apendice.

~ [ .
2Este 'Jodo de Paula' a que faz refercucia o poema, tornou-se um
verdadeiro simbolo de luta para os agricultores ST, especialmente os da
propria Fazenda Annoni oude ele foi assassinado.



Assim, por exemplo, o poema citado de Adao Preto termina

zendo:

Ainda Zem so0lugao

A terna nao ta perdida

Se uninmos nos sindicatlos
Pois ¢ a anica salda,

Embora nos Za sabendo

Que a Lula vail sen comprida.

93

di-

E s¢ alguem de nos monnren,
Nem chorem na despeddida,
Pois e honra pra nossos §ilhos
ELes tendo melhor vida

E nossa alma no cecu

Porn Deus sera necebida. (....)

E por que usar do verso para fazer estas denlncias? Unm
dos poetas mesmo pode explicar isso, embora nao se possa pen-
sar que toda produgao passe pela mesma razao e consciéncia.
Joaquim Dias (Garuva/SC) explica:

(A poesia & um simbolo). E o simbolo,
ele diz aquilo que a gente muita vez
nao quer dizer, nao pode dizer,. Nao e
que nao quer, nao pode, A gente mui ta
vez quecr dizer pra todo mundo que a ter-
ra nao e do homem, pertence a Deus ¢ per-
tence a todos. Nao pode porquc em cer-
tos ambientes nao deixariam nmem a gentce
falar. Resultado: a gente coloca o sim-
bolo...

Do ponto de vista de quem escreve (ou elabora — nen
todos os poemas passam para o papel), o poema & a possibilida-
de de expressar sua revolta diante de um fato e a maneira do
divulga-lo, ter mais acesso d sua comunicagao. E ao fazer is-
so o poeta trabalha sua revolta e pensa sobre a situagao que

esta denunciando e como sair dela.
Do ponto de vista de guem ouve o poema, & a oportunida-
de de obter este tipo de informagdo e tamb&ém trabalha-la emo-

cionalmente, podendo mesmo passar a refletir sobre cla. "— A

gente sente um negoedo no coragdo..." (Landelino - Marmeleiro/

/PR)
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. E neste sentido que este tipo de poema tem sido muito
incentivado pelas assessorias e liderangas do Movimento, tal-
vez como um instrumento de conscientizagao politica.
b) 05 poemas-histonia: este tipo de poema tem se multiplicado
cada vez mais no MST. Estad relacionado aos momentos de maior
tensdao da luta: geralmente narram, e com bastante rigueza de
detalhes se seu autor & quem realmente viveu estes momentos, a
histéria dos acampamentos e ocupacocs de terra.

Alguns desses poemas sao feitos ap6s algum tempo de o-
corréncia dos fatos e por agricpltores nao diretamente neles
envolvidos. E o caso de liderahgas sindicais ou assessorias
gue participam da organizacao do Movimento e resolvem contyi-
buir com a luta também através de scus versos. Agui tambén se
pode citar um poema de Adao Preto como exemplo. «le conta cn
forma de trovas muito bem rimadas, toda a historia do Acampa--
mento de Encruzilhada Natalino (Ronda Alta/RS), incluindo com
seus versos também muita reflexao sobrc o que significou estc

momento para a luta geral dos ST.

(....) Quase trezentas famifias 0 acampamento gaucho

ALL sc encontrham rneunddas, Repercute o mundo {ntedliro
Conscientes de seus diredtos. E manchete de jornafl,

Estao mesmo decddidas, Nacional e es Inangocwo
Embonra estejam sabendo Ta aparecendo a verdade .

Que a Lufa vad ser comprida. Tem gente no desespeno,

E o proprio povo de Deus, E 0o outno Lado da moeda

Rumo a Tenra Prowmetida. (....) Do milagre brasileino.(....)?

3 prcciso abrir aqui um parintese para menc ionar que as poesias de
Adao Preto ja tem um destaque que extrapola o moprlo MST, tendo sido in-
clusive publicadas em livro (Ouenem05 Reforma Agraria- VO/Os/ba) A obra
de Adao mereceria uma analise especifica, um Lrab’x]ho a parte. Como diz o
prefaciador de seu livro, Pedrinho Guareschi: "Civno de Adao Preto ¢ um
dos melhores tratados de sociologia c h&stcn<a da negidv das colonias do
Mito Urugual, Com a grande difesenca de que quem escheve o histonia o a-
nalisa vs falos € o propnio pnofaqon<sfa e a comun&caqao ¢ D@L(a numa
Linguagem entendida pela grande maloria da populacie.  So quen vl as el -
tidoes aplaudindo os vernsos de Adao, nuna 4d05(4 ficagao sufreda com  suas
Lrhovas, como se cle estivesse {utandu sua pnopn(a (AuqanCm e q&xLando seu
p&ote\to,pndo compacenden o {mpeto e a abrangdneta de sua comwiicagac”
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Este tipo de poena & bastante difundido nas manifesta-
¢oes plblicas do Movimento e nos encontros de organizacgdo dos
ST. Funciona para divulgagao externa da luta e principalmente
para despertar no proprio agricultor a consciéncia do valor
histdrico dos fatos de que & protagonista.

Outras vezes sdo os proprios sujeitos das ocupacoes gue
resolvem conta-la sob forma de poema ¢ dai a riqueza de deta-
lhes @ algo a ser destacado, principalmente quando se une a u-
ma expressao com muito ritmo e qualidade. L o caso, por exem-
plo, do poema Fazenda Annondi em Vensos, de Isaltino, um dos
primeiros e mais combativos ocupantes desta fazenda (PR), que
associa a narrativa a dentncia e ao proprio incentivo & luta

dos companheiros:

Dia 18 de julho

Nos §Lzemo uma parldida

Enam doze rumo a terrna promeiida

Tentando fugin da fome

MelLhonran a nossa vida

Pedin Refonma Agrania

Crha esta a nossa Lida.
Apos o Zencedino dea
Do acampamento phimedio
Fod mais forie a agonda
Aumentow o desespeno
Una Trnopa de jagungos
Mandado dos fazcndeinos
Vieram nos pensceguin
E mataram um companheino (Joao de Pawla)

(vond)
Essa Lal ocupacao
Que ocortiew fod bem Ligedino
Mais de 400 famllias
Que estava no desespero
Hofe estao ald monando
Seus produtos fa colheram
[ na tal Fazenda Annond
Fica La em Marmeledno
So com Luta consegudnam
Un Bras il pros brasiledirosds

(o)
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H& também o caso dos que fazem estes poemas.no calor e

tensao do prdprio momento de ocupagdo. Foi muito significati-

vo nesta pesquisa o depoimento de Lurdes Rocha, uma das 1lide-

rancas femininas da ocupagao da Fazenda Imaribo, hoje assenta-
mento "Vitdria da Unido" (Mangucirinha/PR). Lurdes fez umn

poena contando sobre a sua entrada na terra e o fez algumas ho-

ras apds esta ocupagdo ter acontecido. Ainda cercada de  Jja-

guncos e policiais, ela falou de dentro de sua emogao:

Ao sain de Nova Prata Ocupemo a Zenrna em Imarndibo

com doh no meu CORAQAO pra fazen uma planitacao

vim paran em Manguedlrinha ali gunio guainecido

com a malon saiisfacao. pelo tencedlro Batalhao, (....)

O seu depoimento permite pensar sobre a importancia da
poesia para quem a faz, especificamente; o desabafo, a descar-
ga .de tensao e ainda o proprio sentido de participar da histd-
ria. Segundo Lurdes ela nunca tinha feito poesia antes e a
mesma coragem que a fez ocupar a terra, ela sentiu ao fazer o
poema. Coragem e um misto de anglstia, medo ¢ esperanca. E
quando perguntada sobre porque resolveu fazer o poema, Lurdes

respondeu cmocionada:

... Pra contar pros nossos proprios com-

panheiros ¢ companheiras que mao sabiam
que nos tava ali, mas um dia a gente ia
se encontrar, que ia ter que contar a
nossa luta e talvez a gente 1a csquccer.
Entao a gente fez a poesia pra nunca es-
quecey. E acho que nunca vou,.. vou
morrer de velha e nunca vou esquecer.
(Lurdes nunca escreveu cste poema; ela a
declama sempre de memoria) Porque pro
meus filho, meus neto, talvez um dia eu
ainda tenho que contar, entao fica aque-
la histdria, pode ficar na historia isso
ali (....) nao fizemo mais porquc o su-=
foco cra demais, scnao nos tinha feito
bem mais poesia ainda, Mas a gente era
muito.sufoco. Ve os filho chorando em
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roda, pedindo comida e a gente.nido ti-
nha pra alcancar... E a prépria policia
proprio jagunco .nao deixava nos fazer
comida. Entao nos nao pudemo fazer mais
por causa disso ali...

E a partir deste tipo de experiéncia que cada vez mais
agricultores comegam a utilizar os versos para contar sua his-
toria. E o verso rimado facilita — como disse a prépria Lur-
des — a memorizac¢ao da histOria; tanto por parte de quem faz
quanto por parte de guem ouve. N3o & preciso, pois, saber es-
crever para registrar fatos histdricos e para narra-los aos
companheiros. Também para divulga-los aos de fora do Movimen-
to, gue conhecendo mais detalhes de sua luta talvez passem a
se identificar com ela. E aqui a questao da rima & importan-
te. Quase todos os poemas encontrados tém rima. "Se nao fem

nima nao ¢ poesia, disse num depoimento Adao Preto. Isso tem

a ver com a propria facilidade de memorizagdo e declamagio e
tanbém estabelece um trago distintivo visivel com o texto en
prosa.

c) 05 poemas-narragao: Os poemas anteriores também pode ser

considerados narrativos. A distingao foi feita para ressaltar
a peculiarvidade dos que narram as ocupagoes de terra. Mas qua-
se todos os fatos da vida cotidiana no Movimento servem de ma-
téria-prima para a poesia destes ST. Pode-se mesmo dizer que
uma das caracteristicas principais desta poética & a énfasc na
narragao; parece que ha uma necessidade muito grande de ver

expressa cm palavras ("palavras bonitas") toda seqliénecia de

acontecimentos que envolvem a sua luta, e tamb&m tudo que le-

vou o agricultor a entrar necla.
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Um exemplo: Ernesto Gongalves (Renascenga/PR) foi preso
com mais quarenta e seis agricultores por ter invadido a Fa-
zenda Galicha deste municipio. Dai resolveu contar isso  num
poema, sb que referindo toda sua vida passada, contando o que
o levou até a prisao.
Vou contar meu s0frimento
desde a idade de o04to anos
no mais triste sopnimento,
Meu padi nao Zinha Lerra
40 pagando as meda

e a vida cada vez ficou madls feda.

(vonl)

0 governo decretou Reforma Agraria

e nos nesolvemos de agin

e a codlsa ficou fesa

nos pobre sem tenna

fomos parar na cadeda.
d) 04 poemas-hinos de Luta: sao aqueles feitos como estimulo,
chamado ou justificativa & luta. Sao os poemas-mensagem, que
explicam as prbprias razoes do Movimento. Ao mesmo tempo que
sdo, talvez, os que oferecem maior riqueza de elementos para
analise, sao também, enguanto conjunto, os que mais dificulda-
de de interpretag¢do apresentam. Isto porque hi uma imensa va-
riedade deles espalhadas em todos os lugares de atuagao do MST
e neste conjunto, especialmente, se misturam produgdes dos ST
com produgbes de assessorias (principalmente as religiosas),
de artistas apoiadores e nao ha grande preocupacao em esclare-
cer a autoria especifica destes poemas ¢ cantos. Em folhetos
de manifestacgbes, concentragoes e celebragdes, aparecem sem
identificac@o cangdes feitas por ST das varias regioes do Pais,
por padres ¢ freiras que trabalham pelo Movimento, por lidc-
rancas sindicails ou outras, sendo que nuitos acabam se difun-

dindo realmente com autoria desconhecida. E & neste tipo de



99
poema que aparecem mais explicitamente as concepgbes e proje-
tos sociais que sustentam a luta dos ST.

Um exemplo aqui & o hino oficial do MST, cantado nacio-
nalmente pelos agricultores. Ele ja tem alguns anos e & im-
pressionante como todos se sentem identificados entre si quan-
do o cantam. Muitas interpretagdes diferentes ja lhe foram
imprimidas, de acordo até com as particularidades musicais de
cada regiao. Trata-se do "A Classe Roceira" (ou "A grande es-
peranca" como originalmente foi chamado) de Francisco Lazaro,
paranaense atualmente em S3do Paulo. Eis parte dele:

A classe nocedlna e a classe operaria

ansiosa esperna a Reforma Agraria

sabendo que efa dara so0lucac

para a situacao que esfa precardld.

Saindo o projeto do chao brasiledino

de cada nocedno plantarn suc area

sed que na misendLa ndnguem viverda

e a produgao fa aumentarda

quinhentos por cento ate na pecuaria. (....)

A lctra scgue falando da exploracao do agricultor, da nccessi-
dade da Reforma Agraria e a quem ela incomoda, além de favoer
referéncia a fé do povo em Jesus na luta contra o capitalismo.
Além da forga da letra e também da melodia (de um agricultor
chamado Goi&a), a repercussao dessc canto junto aos ST se deve,
muito provavelmente, ao contexto de sua criagao; ela foi feita
alguns dias depois do Golpe de 64 e em 1967 foi proibida pclos
militares. Como diz hoje Lazaro, seu autor, quando cla foi
proibida "vd que o sonho da Reforma Agraria havia acabado".
(Entrevista dada ao Jornal dos Sem-Terra) Isto basicamente e
que transformou esta canggb num simbolo da luta pcla terra; ¢

quando os agricultores a cantam nas concontrag&es ¢ assambleias,

& como se estivessem ressuscitando este sonho de que falou scu
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autor...

Em muitos casos existem hinos feitos para os momentos
mais importantes de cada luta particular. Assim, por exemplo,
0 hino dos acampados de Ronda Alta (RS) acompanhou toda a tra-
jetOria destes ST e hoje & cantado como rememoragao do traba-
lho de conquista. Caminhando para a Lufa & como foi intitula-
do:

Vamos Lutan, Lxamaos vamos Lutan

vamos Lular pra defender nosso chao,

vamos Lutar, Lramaos, vamos Lular,

pra conqudistan a Zenra dos tubarao
Pois esta Luta nao esta facsl,
vamos Lutar com muifa conflanca
b0 nao podemos e dedxarn morrer
nossa alegiia e nossa esperanca.

Tenho centeza que nos vamos vencen
jamais pernden, porque a historia nao falha,
estamos funto com Deus Nosso Senhon
nao tombaremos no campo de batalla.

Tambénm pode ser considerado dentro deste tipo de poema
gque & chamado & 1luta, aquele que embora nao traga explicita-
mente as palavras neste sentido, se constitui cm apeclo ou la-
mento pela situacao de nao ter terra. Tal mensagen acaba  in-
diretamente repercutindo junto aos agricultores para que per-
sistam no Movimento. Para o seu autor & o proprio processar
do sentimento da situagdo em que vive. Assim este desabafo do
menino Lucir dos Santos, de 11 anos, ocupante da Fazenda Anno-
ni (PR):

Nao acredito em despejfo

para o meu papat

nao sed o que vamos fazen

se nao Lemos casa para moran,
com centeza vamos 80 fren,

Se nao temos a ternrha pra trabalhar
hojfe, amanhd, o que vamos comern? (,..,)
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E a sensibilidade infantil participando do gestar de uma cons-
ciéncia coletiva da realidade enfrentada.,

I cxistem os cantos feitos pelas assessorias (CPTs no-
tadamente) para animar as celebragoes religiosas ou as mani-
festagoOes e encontros dos ST. Geralmente com melodias qué
lembram rituais de exaltacao a forga da fé, estes cantos pare-
cem representar para eles uma garantia, um ponto de apoio para
continuar na luta. E o proprio simbolo de uma fé que anima a
luta, dc.um Deus que esta ao seu lado. E, guando sao entoa-
dos, percebe-se com que louvor o fazem e de como sentem até
"um arrcpio no corpo" quando cantam; e isto os deixa mais for-
tes para a luta. Assim, por exemplo, o canto "Migrante", que
circula nos folhetos de cantos do MST:

Pereghinos nas estradas de um mundo desiguak
espoliado pelo Lucrhe e a ambigac do capital

do poden do Latifundio, enxotado e sem Lugarn
ja nao sed pra onde andan, ..

da esperanca eu me apego ac mutdido.

Queno entoarn um canto novo de aleghia

ao chegui aquele dia de chegada em nosse chao!

Com meu povo celebrar a alvornada
minha gente Libentada! Lutan nao §od em vao.

(vonl)

e) 04 poemas-salina: O bom-humor & uma caracteristica marcante
de toda a produgao poética do MST. E a sua resposta a situa-
¢ao em que vivem. TFazendo humor sobre ela querem demonstrar
que, de certo modo, a contrclam e estao tenﬁando cvitar gque o
dnimo da luta caia. Mas existem alguns poemas gue sao feitos
especialmente para os momentos de descontragao e lazer dos a-
gricultores. Geralmente trazem piadas/sobre a realidade na-
cional ou espécifica do homem do campo; satirizam ag figuras

que diariamentc lhes criam cbstéculos para o atingimento de
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seus ohjetivos e tentam mesmo ironizar sobre os acontecimentos
mais frustrantes.' Os Jjovens dos acampanmentos & que costuman
se interessar mais especialmente por este tipo de produgdo. Um
exemplo aqui pode ser o flino da Juventude Acampada de Faxinal
(Fazinal dos Guedes/SC). Segundo seus autores, Egidio e Wil-
son, duas das liderancas jovens do acampamento, este hino @&
antes de mais nada uma homenagem bem humorada ao grande nlmero

de descendentes de italianos que estdao ali acampados.

Juventude porco ziu Porco can o4 ghande diz
juventude ponrco can esses fovem faz nevolta
fuventude acampada a Reforma Agrania sai

que nao gosta do Botan mas ndao sabe quando volia.

(P (eo.)

3.1.2. 0 modo de representacgao da realidade

Nao & objetivo deste trabalho fazer uma andlise temati-
ca ou mesmo ideoldogica detalhada destes poemas encontrados en-—
tre os ST.°®

Como ficou esclarecido em topicc anterior, se esta aqui
trabalhando mais diretamente com a explicitacao da propria di=-
mensao simbdlica da poética no MST, nao se pretendendo exaurin
a intcrpretacdo de seus contelidos especificos.

Neste sentido, o que parece realmente importante & a-
pontar algumas idéias gerais que pocdem ser deprecendidas da a-
nilise global desta produgdo poética, especialmente no gque se
refere & sua tem@tica e a seu tipo de discurso.

“Uma aniilise especifica do conjunto das piadas que circulam no Mo~
vimento poderia ser bastante interessante para desvelar sua simbolica.

®Isto fica como sugestao de trabalho a ser feito cm outra oportu-

nidade., Existe uma scrie de particularidades que a analise de discurso
destes pocmas poderia revelar.
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A poética representa a realidade vivida pelo ST na sua
luta. Esta representagao serd necessariamente permeada por
contradigbes. De um lado porque, como se viu, a representacio
simbblica de uma realidade nunca é direta ¢ transparente; e de
outro, mais especifico a esta situvagao, porque a vivéncia do
ST num movimento social geralmente nao representa uma conti-
nuidade em relagao & sua vida como agricultor (meeciro, parcei-
ro, agregado, etc.). Ao contrgrio, € uma ruptura, mesmo que
ndo definitiva nem absoluta, com seu estado de vida anterior.
Participar dc uma luta social organizada, como ja & hoje o}

algo de novo e com muitas implicagoes em todos os seto-

(e}

MST,
res da sua vida. A comegar pela propria designacdo "SEM~TERRA':
passar da condigao de um trabalhador do campo que nao tem ter-
ra para a condicdo de 'agricultor sem-terra', nido & apenas uma
questao de mudanga de nome; representa a construcio de uma i-
dentidade nova, ao mesmo tempo que recuperacao de uma identi-
dade que vem sendo perdida, a de agricultor mesmo. Nova no
sentido de nao fazer ainda parte de sen universo de conscién-
cia e de ser uma identidade grupal, coletiva e nao apenas in-
dividual. T o proprio desenvolver da chamada “conscicéncia de
classe".

Esta trajetdria vivida por quem participa do MST, nao
se da sem contradigdes, sem conflitos. Nem todos conscienti-
zados, mas nem por isso menos reais. O desenrolar das lutas
vai exigindo progressivamente do ST respostas novas, alterna-
tivas de organizac¢do, estratégias de luta que lhe cobram defi-
nigdes politicas cada vez mais profundas. E neste processo c-

le vive entre as concepgoOes que vai produzindo na luta e toda

uma tradigdo que carrega; tradicao que implica por um lado no
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seu retorno critico ao passado, mas que, por outro, & reflexo
da alienagdo politica e cultural que lhe foi impingida pclo
sistema capitalista em que € marginalizado, mas ao qual nao &
imune.

A vida do ST se da, entdo, neste processo contradild-
rio e tudo que lhe acontece cotidianamente & atravessado por
estas contradigoes. A poesia, scndo uma das produgdes doste
seu cotidiano de luta, também nasce e se constitui marcada por

elas.

3.1.2.1. 05 temas (simbolos) mais freglientes na poesia dos ST

E caracteristica fundamental destes poemas tratar dire-
tamente da vida cotidiana do agricultor. Sua tematica geral-
mente diz respeito a& terra, ao seu trabalho, as lides domisti-
cas e, muito especialmente, aos acontecimentos e desenrolar
das lutas em que esta envolvido.

Quem faz esta pcesia néo.tem nela sua ccupacasc  unica.
Estd dentro de uma realidade que & a sua e simplesmente quer
fazer do verso um instrumento de expressao desta rcalidade. Nao
tem grandes compromissos com principios estéticos (pelo menos
'nao os convencionais) e nem com exigéncias comerciais. Seu com-
promisso maior & com o que quer transmitir e por isso raramen-—
te busca inspira¢do na ficgao ou num jimaginario distante. Usa
muitas comparagoes e se pode mesmo dizer que sua linguagem é
essencialmente metafdrica. Mas tanto o conteldo do que diz
como as figuras que utiliza tém relagao direta com a sua rea-

lidade imediata.



(voo.l Vou falar neste momento
0 que meu coracdo sente

0o pobre @ que nem minhoca
nolando na terra quente

quando o nico passa por noh
vira as costas esconde a gente
e se hoje esta de carho

cobre de poedirna a gente

(R

(Ademir dos Santos, Ronda Alta/RS)

Mas esta relacao direta com a realidade ndao quer dizer
que estes poemas nao se constituam em simbolos, no sentide de
quererem dizer mais do que dizem. Ao contrario, esta relagao
com o imediato na verdade representa ou simboliza sua relagao
com um real mediato que pode ser sua propria consciénecia poli-
tica. Assim, por exemplo, este versc citado indica a propria
percepgao do poeta sobre a relagdo pobre-rico. E ha nele una
dupla possibilidade de significados: sua expressdo pode repre-
sentar uma creng¢a na inevitabilidade deste tipo de relagao (o
pobre como "minhoca") ou ja a ironia que antecipa a conscién-

vaes Ao o s -~
Ju&e &sia lGJ.aﬂraO
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Quanto mais vinculado a realidade material do ST, mais
riqueza de significados o poema encerra; talvez porque, para-
doxalmente, gquanto mais preso se esteja ao proprio chao, mais
forga se tenha para "alcar vbo"... Mas esta riqueza de senti-
do s6 vem a tona no proprio contexto de sua emergéncia, ou se-
ja, & s06 entendendo em que circunstancia do Movimento o poecna
foi feito, que se podera compreender seus vérios significados.

Pensando, por exenplo, naquele poema feito pela ocupan-—
te da Tazenda Imaribo, a Lurdes, contando a historia da ocupa-
cao. (Ver neste trabalho, "tipos de poemas", exemplo de poe-

ma-histdria.) Deixando de lado a histdéria da criagao deste
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poema, fazendo dele uma andlisec isolada, ele perde.sua riqueza
de sentido simbdlico e se pode consideréa-lo até com baixo ni-
vel de elaboragao estética. No entanto, considerando o momen-
to em que foi feito, este poema ndo & apenas a narrativa de um
fato, mas € o simbolo mesmo da coragem, da energia e da espe-
ranga deste grupo de ST a que Lurdes representa. L a luta
transformada em versos. E a emocao que se materializa em ri-
mas.

Entre os temas mais freqlientes desses poemas, o Zaaba-
Lho na fternra & um que se destaca. Este destague & plenamente
justificadvel porque na vida e luta do agricultor & o que ocupa
o0 lugar central. E ao falar de seu trabalho, ele ao mesmo tcn-
po gue o descreve, denuncia a exploracao gue nele sente sofrer.

E interessante verificar que o tema ‘trabalho' e o tcms
‘terra', misturados a 'luta', estao presentes em quase toda
produgdo poética, mesmo a destinada a seus momentos de lazer.
Quer dizer, o agricultor nao separa sua vida em compartimentos
estanques. E mesmo & preciso considerar gue na sua vida nao
existe, de fato, uma cisao formalizada entre trabalho e tempo
livre, pelo menos nao ncs moldes da vida do operario, por exenr
plo. Suas preocupagdes, seu prazer, sua dor e sua fé&, sao 0s
mesmos o tempo todo, s6 gue manifestados e claborados de modos
diferentes dependendo do momento da luta em gue se encontra.

Neste sentido & que — e aqui talvez a condigao parti-
cular de sem-~terra seja a determinante — na sua produgao, ler-
ra e vida se confundem ¢ a terra nao & vista apenas como ins-—
trumento de produgﬁo material; ela € o chao onde vive, ama, se

diverte, reza, luta, nasce e morre.
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Dependendo da circunstédncia onde surge ou para a qual &

feita, uma poesia pode ter o tom ou o tipo de expressdao dife-

rente — ser mais satirica, mais religiosa, mais moderada ou
mais agressiva — mas o seu conteldo é geralmente o mesmo: a

vida cotidiana do agricultor.

Se, por um lado, & preciso levar em conta gue esta ca-
racteristica pode ser resultado do processo de expropriagao
cultural em que o agricultor esta inserido enquanto classe su-
balterna, sendo-lhe negado um instrumental de pensamento e ex-
pressdo que permitiriam uma ascensdao na capacidade de traba-
lhar a propria sensibilidade artistica e vislumbrar horizontes
mais amplos do que aqueles onde esia fixado; por outro lado,
esta sua intima reclacao poética com a realidade que lhe & ime-
diata pode representar o seu grito contra a desvalorizacao quc

seu trabalho geralmente sofre nos varios setores da sociedade.

E sobre isto & importante constatar a rigqueza do pPro-
cesso contraditdério gue constitui a produgéo poética do ST.
Sua condicao de marginalizado social o faz expressar nestes

poemas um sentimento de auto-desvalorizagao ("o pobre & gue rom
minhoca"), encarnando a inferioridade social que lhe destina a
ES capitalista. Mas de tanto expressar este sentimento ¢ ao
sentir esta sua expressao valorizada, acaba percebendo que, @o
contrario de ter vergonha de ser ST, & nessa condigdo mesma
que deve se agarrar para lutar e deixar de sé-lo.

E neste sentido que estes poemas de auto-desvalorizagao
acabam sendo simbolo de seu descontentamento e gerando forga
para a luta. S5 que este processo todo, ja que simbdlico, sc¢
34 muitas vezes ao nivel do inconsciente e a sua conscientiza-

¢do, politicamente necessaria, implica numa complexidade gran-
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de de fatores,

A ndo separagdo entre trabalho e vida, nitida entdo nos
seus poemas, talvez possa ser explicada, ou pelo menos também
relacionada a propria natureza do trabalho na terra. Embora
sofrendo a exploragdo da estrutura capitalista de producZo, swa
atividade nao se configura exatamente como o "trabalho aliena-
do" denunciado e decifrado por Marx. Porgue o agricultor, mes-—
mo o sem terra, nunca se separa completamente dos frutos do
seu trabalho e se sabe ser esta separagdo a marca indelével de
dicotomia entre o trabalho como simples meio de sobrevivéncia
e o trabalho como o modo de estar no mundo produtivamente.

E talvez seja esta sua propria condigao de guem ainda
consegue vislumbrar o como poderjia ser melhor a sua relacgao
com a terra e o trabalho, que faca este agricultcr usar deste
instrumento de denltncia, a poética, para gritar contra a ex-
pLoragao que a estad impedindo. A partir do fortalecimento or-
ganizativo do préprio MST, percebe-sc a nmultiplicagdo de poe-
mas neste sentido. Falar sobre sua vida € hoje para o ST, fa-
lar de sua condd¢ao de explorade; ndo porgque seja esta a uUnica
dimensao que vive, mas porque é o que mais cabe dentro da luta
expressar.

E aqui se pode perceber os diferentes tipos de conscién-
cia que demonstram os ST. Dependendo inclusive do lugar gue
ocupam na estrutura do Movimento e mesmo do tempo e¢m que estao
nele e das lutas em que ja estiveram envolvidos, os poemas po-
dem expressar tanto um saudosismo de tempos passados onde su-

postamente ainda nao havia exploragao,



Vou contar como era a vida
La na noga antigamente
Lodos plantavaem de Ludo
todos viviam contente
ninguem comprava adubos
nem maquinas nem semente
Lodo mundo finha tenna
ninguem estava carente.

.

(Roque dos Santos/PR),
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como chegar a constatar objetivamente oncde esta a exploracao

mais imediata.

{....) Quando chega a cclheita

sou bastante explonado

o prece desce La embadixo
eu salo prefjudicado

o produto 50 Lem preco
depois que esia no meicado
e 0 pobre consumidon

paga o preco dobrado

ceoa)

(Roque dos Santos/PR)

Tanbém podem fazer referénceia a situacao mais global em gue
ST percebe estar envolvido, falando da propria necessidode

uma uniao com os operarios da cidade.

Agriculton e operario

sem Ligan pra comentlarnio
prec.isamos nos darn as maos.
As duas classes, ecu susiento,
somos novenla pon cento

de toda pepulagao

40 por estarmod separados,
estamos scindo dominados

por medla duzia de tubardao.

(Adao Preto/RS)

Mas, como sc¢ pode verificar, estas diferengas nao
cessariamente correspondem a pessoas difercntes.

tir diversos estagios no desenvolvimento da conscieiicia

O

de

ne-
Podem refle-

poli-



110
tica ou o préprio processo contraditdrio em gque estd envolvido
o Movimento: os conflitos ideoldgices que o atravessam e que
opbdem, por vezes, lutas imediatas, horizontes mais amplos de
combate e mesmo concepcbes divergentes sobre o que significa a
mudang¢a social buscada; retorno ao passado ou ruptura estrutu-
ral e construcao de alternativas de vida realmente nova. Pode
refletir, ainda, uma influéncia pouco re-elaborada dos discur-
sos de assessorias e liderancas; cu pode revelar simplesmente
uma estratégia de expressao para determinado contexto em que
sera empregada.

As contradig¢bOes aparecem mais explicitamente quandoc o
tema € a propria #xelacao agrlcullor-Latifundiario e o que re-
presenta a luta pela terra neste confronto. Este tem sido, a-

liads, também um dos temas mais freglientes dos poemas e se mis-—

I

tura ao proprio tema do trabalho, da terra e da exploracgao.
Assim aparecem versos gue falam em nome de uma rclacgao

em que cabe ao latifundiario se conscientizar e dar terra a
gucm naoc a tem, ou seja, afirvimam a possibilidade e o descjo de
harmonia entre latifundiario e ST. [ como se a situagao pu-
desse ser resolvida com um simples ato de bhoa vontade e jus-
tica. Também aparecem os poemas gque assumem um confronto di-

reto, nccessariamente conflituoso e até agressivo entre os

dois. Entao por exemplo:

Peco aos Latifundianios: Doem tenna pra esla gente
e conscientizem melhon pois ela e deles Lguakmenie
vefam 05 que csAlao na pilon que cles plantem a semenie
priinedipalmente sem terra e juntos cultdivem o chao
eles nao Lem o que comen atl Zodos nos _veremod

¢ ploi que wma guerra. como creheend a NAGAo.
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Nao falo pra neyolucionan
mas Adm, bem pelo contrario
¢ 0 sem terna e o0 operdrio
que eu queno defenden

e panra melhonran-Lhes a vida
e nao para Lhes enriquecen,

[P

(Valdemar/PR) (grifos da autora)

Estes versos contrastam com estes:

To numa Luta que ¢ chamada dos sem Ternra
e nem com guernra da Luta ew nao saio nao
Latifundianios fa esfao me peiseguindo
mas vou seguindo fLrme de Lanca na mao. (....)
(....) Nessa pinamide que nos vivemos em badxo
agosia eu acho que teia Zhanhformagao
quem fa em cama vad Levar um susio
quem ta no medo treme a peana e o garrndo. (....)

(Nelci Pimentel-Pranchita/PR) (grifos da aultora deste
trabalho)

Ou com estes outros:

(c.c.) 0 movimento sem-Lenra & a Luta
felta com muifa unido

coninra a burguesca astula

que 50 querem a divisao. (....)

(Joaguim Dias-Garuva/SC)
a

E preciso, no entanto, nao absolutizar o sentido expli-
cito dos poemas como simbolizacao direta da consciéncia poli-
tica de seu autor. Também ha que considerar, como ja se in-
sinuou num dos paragrafos anteriores, que o contexto da luta
pode exigir uma expressao estratégica. Num encontro de nego-
ciagoes, por exemplo, pode ser mais 'politico' falar em nome
da harmcnia ¢ nao da luta necesséria com o latifundiario.

Da mesma forma, quando o tema Refoima Agraria aparece
nos poocnas e nele se enfatiza, por exemplo, o valor do Estatu-

to da Terra cono instrumento legal de promové-la, isto nao quer
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necessariamente dizer -— embora muitas vezes seja o caso —
que os agricultores ja ndao pexrcebam o cardter limitado deste
documento, mas sim que reconhecem nele uma estratégia de pres-
sao imediata para conseguir agilizar o processo de implantagao
da Reforma Agriria.®

Seja de gue modo for encarada a relacao com o latifun-
diario, se destaca no discurso dos ST a énfase d ndao-uviollncla.
Estes poetas, refletindo mesmo a perspectiva de luta da maio-
ria dos agricultores, falam constantemente em paz; denunciam a
violéncia sofrida, mas raramente assumem uma posicdo mais agros-
siva contra os latifundidrios ou contra o governo. O poenma
citado antcriormente que dizia "e nem com guerra da luta cou
nao saio nao", em outra estrofe ja se csfor r¢ca por frisar A

ossa luta & pra conseguir terra/ sem fazer guerra ganhar o
gue a nds pertence". Ou como trova NAdao Preto:
(....) Podis esta Lenra € neosbsa
Deuws fez pra nos Zrabalhan
E de mancina nenhuma
Pra oulnos vamos entregan,
Pois nos nao queremosd guerra
Nao temos anmas pra brigan
Queremos paz ¢ fusdiga
E ternra parna plantarn. (....)
Esta énfase na luta pacifica, se por um lado pode ser

interpretada como nao radicalidade da consciéncia de que estao

numa "luta de classes", por outro, pode ser entendida como sim-

®0s limites deste trabalho —— trata-se apcnas de um estudo cxplo-
ratorio ~— niao permilem uma analisc mais completa e contextual do modo de
abordagem dos temas nesta produgdo poética. Mas seria muito interessante,
neste sentido, fazer uma interpretagao eqpeo;ijca da produgao de detcrmi-
nados ST, aconpanhando e comparando os varios tlglos da luta em que sc
encontram. Assim, por cxemplo, comparar a py odu\ao poctica de um aurlcu1~
tor que entra no MST, de um ocupante de terra ¢ ainda diquele que Ji con—
segulu o scu pedago de terra. Seria uma forma de verificar se a poctica
consegue realmente refletir a trajetoria das lutas desenvolvidas.
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bolo de uma percepgao politica que estd além -—— e ndo aquém —
da consciéncia de classe., Para o ST que entra na luta, pro-
gressivamente comeg¢a a ver a conquista de seu pedago de chao
como a conseqgli€ncia natural do retorno i justica, e da propria
instituicao da igualdade entre os homens, o que estd inclusive
nos planos de Deus. Entdo, sua luta niao & necessariamente con-
tra o latifindiario, mas sim contra uma situagao de exploracao
gue vive. Nao pretende ferir ninguém; quer apenas o que julga
seu por direito. Serd excesso de ingenuidade ou uma conscieén-—
cia realmente alternativa ao que se convencionou classificar
como consciéncia politica avancgada?’

A referéncia a fé em Deus também & um elemento que deve
ser destacado nesta anadlise. Mais do que um tema, pode-se di-
zer que os simbolos religiosos atravessam grande parte da poe-
sia que circula no MST.

A questao da dimensao religiosa do Movimento mereceria,
sem divida, uma discussao bem mais aprofundada do que se pode-
ra fazer aqui. Mereceria mesmo um trabalho & parte. Isto por-
que ela envolve muita polémica e poe em questao até a atuagao
de muitas assessorias do MST. Ha quem afirme que esta oonstan-
te presenga do religioso, nao s nos poemas mas em todos os

momentos da luta, seja conseqliéncia direta da predominancia da

’Pode ser interessante aqui confronLar dois depoimentos sobrc este
tema. Primeiro o de Ranulgo Pelozzo assessor do MST., Segundo ele,"o pes-
soal nao gosta de briga; o £avaadoa se oﬂe pudesse ndo brigava nunca. Nao
gosta do conglito; ¢ o cara mads d&pfomafa do mwido pha _nhao brigae. E o
cana que qo&ta de se diventin, de rnin a vontade. EAéL ¢ o sonho que ele
tem. Ten abundancia, tenr gahxuna aleghia, viver em {naIQNH{dadL. Do vi-
ver, esle ¢ o sonho. Se {850 se chama Aocxaﬁ&amo ¢ Ass0 que efe quer"
Agora o do soc1o]ogo Octavio Tawmnd., Ele diz que a p0351b111da(c da ”uto—
pla camponesa' esta exatamente no fato de que o camponés nao luta contra
uma classe; ele luta contra a socicdade de classes que o deixou nesta con-
digao de ST. (1985, mimcograflado)
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orientagdo rcligiosa no Movimento (as CPTs e outras assessorias
de cunho religioso sao presencga decisiva na condugdo e articu-
lagao do MST) refletindo mesmo sua dominagdo ideoldgica. Por
outro lado, estas mesmas assessorias chamam a atencao para a
religiosidade como sendo um trago inercnte ao povo brasileiro
e latino-americano em geral.

Como diz D. Pedro Casaldaliga,
a presenga marcante da JTgreja na asses-
soria do movimento, sem duvida influen-
cia a adocao de simbolos rcligiosos pe-
los agricultores. Mas tal acontece por-
que ha uma sintonia entre o que & pro-

posto pela lgreja e o fundo profundamen-
te religioso de cada um deles. Nestes

anos todos, ——— rememora o bispo-poeta -—
nunca encontrei um agricultor que nao

fosse cristao. E € nas 'horas-ponta' da
vida (momentos de extrema miséria, mor-

te, tensao ou gratidao) que o sentimento
ou a referencia ultima ao rcligioso ven
a tona com mais intensidade. (1985, gra-
vagao)
Nao se vai aqui entrar nos pormenores desta discussao.®
Por um motivo ou por outro, o fato & gque a forga da dimensao
religiosa no MST desta regiao do Pais & inegavel. O importan-
te nesta analise & destacar que o processo de simbolizacao gue
envolve esta dimensao nao pode ser reduzido a apenas um signi-
ficado. — Isto seria ideologizar o simbolo.
Quando os acampados de Ronda Alta cantavam
(....) Tenho centeza que nos vamos vencex
jamais penden pornque a historia nao falha

estamos funtos com Deus Nosso Senlon
nao Ltombaremos no comego da batalha.

8Uma sugestao de lecitura interessaute sobre ecste tema ¢ a obra or-
ganizada por Vanilda Paiva: Tgrejfa e Questao Agraria, 1985. A discussao
¢ feita a partir de multiplos e divergentes pontos de vista, o que favo-
rece bastante a rcflexao do leitor.
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ou quando ST reunidos cantam em alta e forte voz;
0 meu Senhon volta depressa aqui na terna
pre vern de pento a situagao do Leu povo,
Loma cudidado quando defendern o0s pobres,
08 nicos querem te crucdficarn de novo. (....)
nao se trata de simples manifestacao de uma creng¢a religiosa
do poeta. Revela principalmente a ruptura com uma idéia abs-
trata de Deus. Ele aparece nos poemas como um simbolo hisfo-
nico e clrcunstancial do processo de luta em que esta vivendo
o ST. Ou seja, esse Deus que cré & um Deus particularizado; &
o seu Deus, aquele que esta ao seu lado e lhe destina a vitd-
ria na luta. Neste sentido, pode-se dizer que ha uma espécie
de re-apropriacao simbdlica ou mesmo um processo de "re~-simbo-
lizacao" dos simbolos religiosos, que em muitos lugares e cir-
cunstancias de atuagao do Movimento, passam a ser mediadores
de todos os outros simbolos de luta, mas com um significado
que extrapola a dimensao religiosa propriamente dita.

Basicamente, parcce que esta dimensao religiosa simbo-
liza para o ST a capacidade gue ele tem de transcender sua si-
tuagao de explorado e recuperar a dignidade de sua existCncia
enquanto trabalbador da terra. Crer em Deus é a garantia de
que existe a possibilidade efetiva de uma mudanga na sua con-
dicao; de que o presente, apesar de sofrido, & preparagao para
um futuro melhor. — Cristo sofreu, carregou sua cruz Ims van-
ceu, isto &, ressuscitou, dizem os agricultores. £ entao estc
simbolizar a vitdria, o que dd tanta forga a estes simbolos no
MST. O religioso & simbolo da luta e, portanto, talvecz mais
do que determini-la, ele a reflita...®

®Isto nio quer d1401 que o apego a religiao nao _represente no ST

um processo ideologico, a medida que se funde a dimensiao religiosa d pers-
pectiva de luta que a Igreja tem hojc assumido no Movimento.
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Esta discussdo sobre os simbolos religiosos permite que
se levante uma outra guestao geral sobre este processo de sim-
bolizagao que representa o discurso poético dos ST.

Arturo Roig, fildsofo latino-americano também preocupa-
dobcom este problema do simbblico, sustenta a tese de que a
analise deste simbolico &, em Ultima instancia, sempre uma a-
nalise de discurso, ja que todo processo de simbolizacd@o & me-
diado por algum tipo de linguagem. A partir dai, Roig refere
a existéncia na sociedade de dois tipos fundamentais de dis-
curso. O ‘'discurso justificador', legitimador e acorde a or-
dem social vigente e o 'discurso reversivo' desta mesma ordem.
Este tltimo, segundo o autor, pode ser de dois tipos (sub-ti-
pos): o "anti-discurso", que & aquele que se define em oposi-
¢ao ao discurso justificador, ou seja, ndo representa algo
realmente novo; e o "discurso contrario", que representa a su-
peragao real do discurso justificador, a propria libertagao
simb6lica.

Jeste seu raciocinio, Roig daponta algo que pode ser im-
portante considerar em relacao a poética dos ST. Segundo clc,
um mesmo simbolo pode estar presente no discurso do oprimido
com sentido de "justificagao" ou com o sentido de "reversao"
libertadora. (ROIG, 1984, p. 82)

No caso da simbolica dos ST, entao, o que se pode wons-
tatar @ que muitos simbolos aparentemente marcados como con-
servadores (o que poderia ser o caso dos simbolos réligiosos
oulmesmo do grande consumo da cultura de massa) acabam exer-
cendo uma agao simbblica transformadora, a medida que articu-
lados historicamente com os processos de luta, processos que

nccessitam de um novo discurso sobre a realidade que pretenden
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alterar. Também se pode pensar, por outro lado, que palavras
de ordem audaciosas e aparentemente radicais, tanto dos ST co-
mo de seus intelectuais, podem estar ainda muito comprometidas
com estruturas discursivas — e, portanto também com estrutu-
ras materiais — essencialmente conservadoras.

Nao se vai resolver esta questdo aqui mas fique frisada
a importancia de analisar até que ponto a poética dos ST re-
presenta, ao nivel do simbdlico (discursivo), uma ruptura real

e radical com uma determinada ordem simbdlica e social.
3.1.3. As fungOes da poética no MST

Neste nivel de andlise, o que se pretendeu captar foi o
significado do ato de cadar poesia dentro do contexto especi-
fico de luta social que & o MST.

Falar em 'fungao' da poética quer dizer aqui indicar a
estrutuna de sentido que a constitui neste momento conjuntural
particular. Ou seja, nao se trata de entender o que & esta
poética em si mesma nem o que representa, no geral para o ho-
mem, a atividade artistico-poética. E sim, embora neccssaria-
mente tendo este geral como pano-de-fundo, entender o sentido,
particular que esta atividade tem para este agricultor-poeta.
Afinal de contas, por que fazcr poesia enquanto trava um pro-
cesso de luta cheio de dramas e exigentc de racionalidade po-
litica, como & este de conquista de terra?

Estes agricultores—poetas, muitos deles comegaram a fa-
zer poemas (ou letras de cang¢bes) no proprio ambiente do MST.
Outros 7ja faziam h& muito tempo e apenas canalizaram seu dom

criador para um objeto especifico. De qualquer forma, todos



118
eles afirmam que fazer poesia dentro da luta deu novo sentido
aos versos, que passaram a ter inclusive maior qualidade, por-
que "com destino certo" e com motivagdo mais profunda.

Antes o que queria e que a poesia da
~gente fosse a mais bonita. Agora nuao,
a minha poesia eu t0 pouco interessado
se ela e bonita ou feia, o importante e
que ela diga o que eu quero dizer (....)

A pessoa que ta na luta, a gente VG tan-
. -+
ta coisa por ai, sabe, que a gente faz

-

a poesia (....) e uma maneira que a gen-
te procura de denunciar essa situacgao
(do ST). (Joaquim/SC)

Mas nem todos os participantes do MST fazem poesia. Pa-
rece até desnecessario mencionar que, seja em que contexto for,
o ato de criagdo poética é mediado pelo dom ou talento indivi-
dual. — Embora em algumas situag¢oOes histdricas esse elemento
possa ser absolutizado e, em outras, ser apenas questdao de me-
diagao entre o coletivo e o individual, como se vera mais adian-
te. No entanto, se esta considerando o processo produtivo des-
ta poesia no seu sentido amplo, ou seja, enquanto produgao,cir-
culacao e consumo. Assim, se pode pensar no significado da
poética tanto para quem a cria como para quem se deleita com
ela, a consome ouvindo, cantando ou apenas sentindo sua emcgao.

Nesta pérspectiva € que se julga possivel apontar pelo
menos trés fungoes principais para a produgao poética no MST,
com a adverténcia antecipada de que, no cotidiano da luta, elas
se dido de modo simultdneo e articulado. Sua distingao anali-
tica se justifica tendo em vista uma apreensao mais minuciosa
do potencial simbélico que tém. S3o elas, uma fungao de ani-

~ ~ -, ~ - o, .
magcao, uma fungao pedagogica e uma funcao polctica.
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3.1.3.1. Fungao de animagdo

'Animagao' significa 'animo para a agado', no caso para
a luta, em suas varias manifestagbes. Esta expressdo faz par-
te do proprio vocabuldrio dos ST e suas assessorias, por 1isso
foi mantida aqui. Ceralmente & usado para indicar os momentos
reservados ao lazer dos agricultores, isto em encontros, rcu-
nioes, mesmo em acampamentos, ocupagoes ou cofidiano de traba-
lho em assentamentos. Ou entao, a propria condugao de reunides
ou atos publicos com a utilizacdo de recursos como o canto, a
declamagao, a dramatizagao, narragao de histdrias, piadas,etc.

Alguns depoimentos feitos sobre a razao da poesia den-
tro do Movimento podem trazer elementos importantes para a re-
flexdo mais profunda sobre esta fungdo. Diz um ST de Faxinal

dos Guedes (SC):

o sistema que ta ai (....), a propria
educagao e os meios de comunicagdo so0-
cial, assim a sociedade como um todo,
(....) nao da valor a esses valores cul-
turais espontancos que ta dentro de ca-
da pessoa. Acho que todos nos,todas as
pessoas tem esses valores, ne. E cada
um expressa de uma mancira (....) E re-
almente a gente faz isso (poesia,humor)
porque e importante. Nessa luta, nessa
caminhada toda, o importante ¢ a gente
colocar pra fora essas coisas, no sen-
tido de animar também, pra nao ficar na-
quela so (....) lutando, so lutando,nc.
Pra nao cair num extremo so. Acho que
isso ajuda. Pra mim particularmente, es-
sa maneira de dizer ajuda muito. tle
te da forga... reabastece a gente pra
continuar lutando mais, com wais forga
ainda... (Wilson)

Pela Fazenda Annoni (PR) fala Silvio, que nao faz poesia, mas

a julga importante na sua vida de agricultor "ocupante de ter-
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ra". Ele fala entdo como 'consumidor' desta poética:

0 pessoal quando tem um descanso vai
cantar, tocar musica, fazer poesia. Isso
€ uma diversao. Diversao que a gente
tem com a companhecirada, ne. Enfao e um
prazen, que a gente ta na Lufa mas toda
Luta que a gente Lem (....) Lem que 1a
Lutando com gosito, com alegria. Ate de
viver a gente tem que ter gosto, né, tem
que ter prazer de viver. A hora que «a
gente achan que nao pode madls viver, en-
tao al nos temo perndido, ne. Entdo X
nos vamo assim se desorgandizar completa-
mente. Entao a gente tem que dar valor
ao trabalho da gente e dos companheiros
e da vida que a gente leva...

D. José Gomes, bispo da Diocese de Chapecd (SC) e apoiador da

luta dos ST também enfatiza:

No meio de todos os trabalhos populares,
quando eles manifestam atraves da poce-—
sia, dos cantos, a situacao deles,a gen-—
te nota uma vdda nova... parecc que sur-—
'ge neles uma vida nova, E aquela cora-
gem de lutar se manifesta claro quando

eles cantam com aqucle entusiasmo 0s
problemas deles.(....) Recebem uma for-
¢a ¢ uma vitalidade e uma alegria que

Zhes da nealmende §onga para a Luia, co-
ragem para a luta... Acho que tudo 1isto
e cxtraordinario... (grifos da autora)
Tanto para quem faz, como para quem consome poesia ou
mesmo para quem acompanha bem de perto a luta dos ST, o signi-
ficado maior desta produgao esta, poié, na forga que canaliza
para a luta. Isto pelos momentos de descontragao, de diversao,
de descarga de tensao que possibilita entre os ST ¢ por repre-
sentar a prépria alegria de viver que & necessaria para conti-
nuar no Movimento.
Esta fungdo ou significado de animagdo de gue participa

a poftica & basica dentro do MST. Por ela passan, nccessaria-
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mente, as fungdes pedagbgica e politica. Isto acontece exata-
mente porque este significado & o que estd presente na prépria
consciéncia dos ST. — Ainda que ndo em toda a riqueza que um
trabalho reflexivo sobre ela & capaz de revelar. FE nesta fun-
¢ao que a poética se apresenta na sua dimensao mais especifi-
camente s4imbolica, ou seja, o animar a luta quec & conseguido
através da produgao poética, estd carregado de simbolos que a-
travessam a esfera do lazer e a extrapolam.

Nenhuma luta € apenas econOmica ou politica. Ela & um
processo global de enfrentamento de determinada situagao que
_se pretende mudar. SO acontcce de fato se quem a integra ¢}
faz com a totalidade do seu ser. A luta é social, & coletiva.
Mas este coletivo s6 adquire realidade, mesmo realidade poli-
tica, sO se concretiza, guando cada individuo participa dele
com todas as suas dimensoes. E o individuo nao & apenas ra-
cionalidade econdmica ou politica. Ele & emogcao, é paixao, &
sensibilidade, & criacao de simbolos, € espiritualidade, &
personalidade. E e nessa multiplicidade de aspectos que sua
luta adquire sentido. Do contrario, acaba sendo esvaziada por-
que se torna artificial e meramentc ideolodgica.

Quando os agricultores reclamam de uma reuniao ou mani-
festagdo que ndo tem canto, poesia, danga ou outras eXpressoes
deste tipo, estdo na verdade, e no seu descompromisso com qual-
guer ordem rigida de organizagao, chamando a atengao para este
carater global que gualquer processo de transformagéo social
deve ter ou assumir. — E muitas assessorias, excessivamcnte
presas a esquemas racionalizantes, acabam julgando tal atitude

como mera indisciplina e falta de determinagdo para a lutal!
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Neste sentido, parece pertinente a colocagao de Ranulfo

~” ~

Pelozzo (STR/Santarém) que, por ser um 'assessor-orgianico' aos

ST, conseguiu perceber com muita clareza que
o povo precisa (da arte, da poesia, dos

- . ~ -

simbolos em geral), precisa nao e porque
e povo; e porque nos todos, todas as pes-—
soas precisam de uma manifestagao do cor—
po, de uma manifestagao da propria alma
pra botar um gosto nas coisas que a gen-
te faz. Entao uma reuniao cacete, uma
reuniao assim CDF como a gente fala, cla
so pode enjoar as pessoas. Agora, uma
reuniao onde as pessoas gostam de con-
versar, gostam de vir para a reuniao por-
que ela canta, ela berra, ela danca ...
entao ela se manifesta. ELla e essencial
a luta dos trabalhadores...

Participando da animacgao da luta dos ST, o processo pro-
dutivo da poética é entdao um privilegiado elo de mediacdo cn-
trhe o emocional e o nacional, entre o individuo e o grupo, per—
nmitindo que a identidade coletiva que no Movimento se gesta,
seja bem mais do que discurso politico internalizado.

Isto quer dizer que quando o agricultor canta sua luta,
denuncia ou ouve as denuncias de exploragao e violéncia come-
tidas contra companheiros que nem conhece, fica sabendo atra-
vés de rimas emocionadas a trajetdria de grupos que fazem par-
te da mesma luta pela terra, ou quando canta ironizando seus
opressores, ele esta mais do que se divertindo ou descansando
da luta. Ele, na verdade, estad em pleno gestar do seu envol-
vimento pessoal com um movimento gue nao & sd seu, mas gue @€
seu tamb@m. E esta & a garantia de sua participagao cada vez
mais amadurecida nos processos decisbrios de agao; e ¢ a unica
possibilidade de que sua luta seja algo mais que simples rei-

vindicagdes imediatas, seja mesmo antecilpagao utdpica de uma

13
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nova realidade social,

A forga que estes ST sentem quando entoam principalmen-
te seus hinos de luta e que scequer conseguem explicar, & algo
que realmente transcende a propria capacidade de explicagdo
racional. Passa pela propria natureza algo magica da arte e
especialmente do canto, que é dificil até de definir. E aque-
le “arrepio pelo corpo todo", de gque falou um dos ST entrevis-
tados, e que da a sensagao de se estar no caminho certo e de
que a vitdOria estad por vir.

Transformaégo da luta social numa ‘festa'. Nao seria
este o desembocar Gltimo desta mediagdo entre o emocional e o
racional nesta luta popular? Como diz Canclini: "A {esta con-
siste nao 40 em representan, mas fambem Lmaginar como  podenia
sen de outra maneira; ndo 56 conhecer, mas thans formar; nio 50
trans forman, mas seniin o prazen de estan Lransbowmando . (CAN-
CLINI, 1984, p. 34)

E esta parece scr mesmo a grande licao da luta dos  ST.
— Ligao quc esta presente na 1ldgica de luta das classes popu-
lares em geral, mas que no agricultor se manifcsta com uma in-
tensidade até maior, pelas proprias condigoes materiais em que
vive, pela sua relagao vital com a terra que o impcede de ser
absorvido pela visao dicotdmica propria do sistema capitalis-
ta. Trata-se da ligdo de lutar sim e com energia, mas lutar
com amor, com alegria, a alegria de viver. Esta alegria que,
segundo aquele depoimento do ST do Parana, Silvio, tem a ver
com a prépria continuidade da organizagao de sua luta. "... A
gente tem que fen gusto, tem que ten prazei de viver. A hora
que a gente achan que ndo pode mais viver, entdo al nos Lemo

peadido., Entdo al nos vamo (....) sc desorganizarn — completa-
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mente..." E este amor pela vida (primeiro apenas a sua e a de
sua familia e, depois, aos poucos, pela vida do grupo inteiro
que esta no Movimento) que move a luta e & por isso que dela
talvez se possa esperar uma realidade alternativa. Esta ale-
gria, afinal de contas, acaba sendo o simbolo mesmo de sua li-
bertagao, porque significa que toda opressao e condigdo mise-
ravel e marginalizada onde vive, nao conseguiu tirar-lhe o sen-
tido da existéncia. E se isso pode ser lido por alguns inte-
lectuais como ‘alienacgao', pode-se também acreditar que & a
nesposta simbolica de uma consciéncia politica trénsformadora
em formagao; talvez ainda longe de ter consisténcia tedrica
precisa, mas nem por isso menos real e historica.

Hugo Assmann, o conhecido teblogo e fildsofo brasilei-
ro, também ligado & corrente da 'Filosofia da Libertacdo',cos-
tuma dizer que os processos de libertacgao popular latino-ame-
ricana trazem em si um momento que transcende a simples luta
por mudangas econdomicas e politicas. [ o florescer do que cha-
ma, numa simpatica mistura de linguas, de 'FRATERNURA', defi-
nida por ele como sendo uma "ternura histondica socializada.,
(ASSMANN, em curso sobre a Filosofia da Libertagéo~ Curitiba
(PR), 27-8/05/85, PUC)

Se tentamos fazer uma leitura para além dos fatos iso-
lados que compbem o MST enquanto movimento popular, podemos
perceber também aqui o gestar desta 'fraternura', d medida quc
a tenacidade aos poucos assumida pelos agricultores na luta
pela terra, nao lhes tira o terno sentido de vivexr, de amar e
de fazer poesia da poesia ue vivem cotidianamente. Mas este
sentimento, quando trabalhado adequadamente no plano politico-

~racional do Movimento, perdc o carater individualista e inge-



125
nuo, e passa a ter um sentido coletivo, grupal e histoérico,

parte integrante da prbopria luta como um todo.

3.1.3.2. Fungao Pedagdgica

Dizer que a poGtica tem uma funcao pedagbgica dentro do
MST, significa basicamente afirmar que o ST se educa tambem en-
quanto produz versos.’

A fungao de animagao de que. se falou anteriormente, e
ela mesma pedagdgica — assim como também é politica. Como nao
perceber o carater educativo (ou seja, auto-aperfeicoador) des-
te trabalhar coletivamente a emogao de uma luta politica?

No entanto, pode-se destacar algumas dimensoes especi-
ficamente pedagbgicas nesta representacao simbdlica. Isto &,
dimensoes onde o carater educativo propriamente dito (cnvol-
vendo a existéncia dos dois pdlos: mestre e aprendiz) & predo-

minante.

a) A poctica como Ansirumento de conscientizacao polliica
} ¢ )

Estes poemas e cantos que circulam no MST se constitucm
como elementos auxiliares no processo, longo e vagaroso, de
tomada de consciéncia do que & realmente a luta pela terra ou
pela 'Reforma Agraria'. Isto é possivel basicamente através

da comunica¢@o, difusao ou intercambio desta poética entre to-

"Este pode ser um excelente tema para reflexces em torno da questao
da chamada "Educagao Permaunente', especialmente se pensada numa perspecti-
va de "Educagao Popular': a leitura da educagao que acontcce o tempo todo
nos processos socials concretos, independente de scus sujcitos estarem
envolvidos em projetos formais de cducagao...
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dos os participantes do Movimento, numa troca de expressoes
gue se encontram em diferentes niveis de aprofundamento tedri-
co e politico. E se pode pensar tanto neste processo aconte-
cendo espontaneamente entre os agricultores, como também no
uso intencional deste recurso na relagao assessorias, lideran-

8
¢cas e ST.
Adao Preto, ja citado poeta e lider sindical gatcho 1i-
gado ao MST, disse em seu depoimento que pcrcebeu ser uma con-
tribuicao importante a que sua poesia poderia dar & luta, exa-
tamente no sentido de trabalhar pela conscientizacao cada vez
maior do agricultor, especialmente daquele que esta entrando
na luta.
Quando o agricultor entra no movimento
ele ainda nao sabe muito bem porque. LEn-
tao, de tanto cle ouvir falar (atraves
dos poemas e cantos que e onde consegue
prestar mais atengao ¢ gravar na memoria)
da luta, sua historia ¢ suas razoes, aca-
ba comegando a pensar nclas e a se preo-
cupar em saber mais sobre eclas; sua par-
ticipagao politica cresce...

£ entao também com este objetivo, que ele canta suas trovas,

como por exemplo esta: Quenremos Reforma Agraria

Neste dia 30 de novembro 0 Estatuto da Terna

Temos que maicah chra Que. ta sendo muiLto mal

Ja faz dezenove anos Nao tem dinedlto na Lernra

Que 0 nosso pcvo espena 0 colono nacional

Que seja posto em pratica E o Brasil ta sendo entrnegue
o Lstatuto da Ternra. Para as multinaclonal. (....)

A propr ia v1venc1a de Rclagoco Sociais de Produgao da cultura quc
ndo sio tradicionais na sociedade em que vive, @ pox si sO momento oduca~
tivo fundamental para o ST. Sobre isto tratard mais detidamente o proximo

capitulo.
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Tanta terna concentrade Quesremos Refonrma Agrandia
Tantos cdlonos sem chao Pro Brasil vivern em farntunra
MiLhoes desempregados E'a nossa sobernanda
Faltando alimentacdo Precisa ta mais sequra

E quem clama pon refoima Quenemos eledlcodo dineta
Dizem que & subversdao. E o §4im da ditaduna.

(ov0n) (ooul)

Quantas informagoes e reflexOes contidas num sd poema! Nio @&
também assim que se educa?

E neste éentido também gue muitas assessorias que estao
conscientes da identificacao emocional que o agricultor tem
com a poesia, tém feito trabalhos especialmente destinados a
trabalhar o processo de construgao de uma identidade politica
de luta. E assim, por exemplo, quando Ademar Bogo (assessor
MST/SC) diz num de seus poemas:

Reforma Agraria nao ¢ 40 teranra repariin
mas calar condigoes pra produzin
dan assistencia e ten escola pra estudan

decidin no preco da noducdo
F P ¢
para que o Lucho nao {§Lque auma 50 mao.

Mas neste aspeccto particular da rclacgao pedagdgica cn-—
tre assessorias e agricultores, mediada pela producao poética,
ha que considerar uma questao importante. Ja se fez aqui rc-
feréncia a "mistura" que geralmente & feita entre pocmas e
cantos feitos pelos S7, suas liderangas e assessorias. Muitas
vezes sem a identificagao das respectivas autorias. Isto pro-
vavelmente se deve ao proprio caradter informal e espontanco de
como se da a difusdo deste material dentro do Movimento. No
entanto, nao se pode ignorar que isto pode estar representan-
do, em algumas circunstancias, um processo de dominagao simbo-
lica que & também e principalmente dominagao ideolbgica; por-—

gue havendo uma identificacgdo pura e simples entrc agricultor e
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assessoria pode haver uma 'aculturagao' do agricultor que pas-
sa a assumir como seus oS padrSes e valores culturais (simbo-
lica da luta) do assessor, que necessariamente nao sao os mes-—
‘mos — embora nem sempre sejam contraditdrios F~, ja que ge-
ralmente o assessor tem vivéncias e trajetdrias politicas di-
ferentes das do agricultor.

A relacao pedagbgica entre assessor e agricultor nasce
da propria necessidade de educacao politica deste que passou
por um longo processo de expropriacdao econdmica e cultural, e
de repressao politica. — A tese do 'espontaneismo' ja estéa

por demais superada. Mas esta relagao sera tanto mais eficaz

se atravessada pela consciéncia de ambas as partes do papcl
especifico que lhes cabe no proprio Movimento. Toda vez que
um assessor se nega cenquanto tal, identificando-sc ou me smo

confundindo-se com os sujeitos da luta de que participa, elc
acaba, mesmo que nao intencionalmente, conduzindo csta luta e

tirando do ST o papcl de sujeito de sua propria organizacao.
pap prop J ®

E este momento de representagao simbdlica, que & a produgao e
difusao da poética, traz a marca e € um dos elementos desta
opgao.

b) A poetica como Anstrumento de neapropiiagdo cultural

Esta pode ser uma fungao pedagdgica de destaque funda-
mental, uma vez que rompe com uma possivel visdo "romantica"
. - . - -
de gquc valorizar a cultura do agricultor ¢ fixa-lo ao nivel

cultural em que se encontra enquanto classe subalterna em nos-

sa estrutura social.
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Ja se fez referéncia neste trabalho ao duplo movimento
que constitui as manifestacoes da cultura popular numa socie-
dade de classes. Pela sua condigao de classe explorada, o po-
vo (camponeses e operarios fundamentalmente) apesar de produ-
zir com seu trabalho as condigOes materiais necessarias para
que possam ser colocados a disposicao da sociedade uma varie-
dade enorme de bens culturais (artisticos, educacionais,etc.),
tem impedido seu acesso ao conjunto desses bens, ficando-lhe
destinado apenas a parte responsavel pela sua subordinagdo ao
sistema social que o deixa nesta condigao — a cultura de mas-—
sa. E o processo que se descreveu como expropriagao culiurat.
A ele, contraditoriamente, o povo responde criando formas al-
ternativas de cultura, que acabam se constituindo em germes de
uma organizagao coletiva ela propria alternativa, ja que par-
cialmente descomprometida com a organizagao social "oficial".
Mas isto ndo lhe tira o carater de expropriado cultural e nao
pode ser usado como justificativa para negagao do seu direito
ao acesso democratico a todo instrumental cultural que existe
na sociedade de que ele também participa ¢ através do qual cle
pode ascender na sua propria condicao, quiga, de produtor de
uma nova ordem social.

0 processo de nrecapropriacde democratica dos bens culiu-
rais & um momento decisivo — também complexo e dificil — em
qualquer projcto de transformagao social.

No MST, a analise do processo produtivo da poética guec
o integra, pode revelar sua participac¢ao nesta agao de reapro-
priagdo cultural. De que forma?

Observandé o cotidiano do ST no Movimento verifica-sc

. a o Co—
duas maneiras fundamentais de como isso acontecc: 1.) pela ca
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pacitacao intelectual que o fazer poesia pode progressivamente
~ . a . ~ .
faze-lo adquirir; 2.) pelo fluxo de informagoes que circulam
no Movimento através dos poemas e cantos.
Diz Ranulfo Pelozzo sobre o que significa expressar a
vida sob forma de poesia:
Na poética, na musica, os trabalhadores
fazem como que uns bloquinhos da vida
deles. Parece que eles sintetizam ali
todas as coisas; entao por isso que eles
cantam... A poesia e, parece que ate
por definigao, €& voce dizer muito em
poucas palavras (....) Em poucos minu-
tos, em poucas palavras, em poucas {ra-
ses, conta uma historia medonha (ele ci-
ta o execmplo dos proverbios populares)
(s...), cria simbolos; quando diz uma
palavra aquilo tem uma historia atras...
Este processo, captado muito bem por Ranulfo, phocesso
de sintese criadora de simbolos gque & o ato poético, pode re-
presentar para o agricultor um momento especialmente importan-
te — porque mediado pelo prazer — de desenvolvimento do seu
raciocinio, até mesmo tedrico, de apreensao ou conhecimento da
realidade que deseja ver expressa em versos. Isto tem a ver
com aspectos internos e externos ao ato criador da poesia, ou
seja, tem a ver com o processo global da produgao da poética.
Embora espont@nea e sem nenhuma rigidez de forma ou conteldo,
todo poema exige do scu autor um processo reflexivo. Mesmo quc
tal nao passe diretamente pela sua consciéncia tedrica, acaba
tornando sua mente cada vez mais aberta para a atividade intc-
lectual. Além disso, o estimulo e aprego dos companheiros de
Movimento aumentam o desejo deste agricultor-poecta de se ex-
pressar cada vez mais ¢ melhor. Sente, entao, a necessidade

de ampliar scu proprio universo vocabular. Muitos agricultores
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comegam a se interxessar por leitura, o que lhes pemmite, pois,
o contato com produgbes culturais que até entio desconheciam;
muitos ST analfabetos que comegam fazendo versos de memdria,
acabam sentindo a necessidade da alfabetizagao e a buscam pro-
gressivamente. A partir de tal processo, sua capacidade cri-
t;ca sO tende a se desenvolver.

Acontece algumas vezes das proprias assessorias "enco-
mendarem" poemas sobre determinados temas. Isto, se por um
lado pode significar, de novo, uma certa conducdo da producdo
simbolica destes poetas, por outro lado & inegavel que s& vem
_fortalecer a capacidade criativa deles. Porque o ato de criar
€& inerente a qualquer pessoa, mas nao se pode esquecer que a
aprendizagem também compbe o processo criativo. Quanto  mais
estimulo o ser humano tem para criar, mais criativo ele sera.

Nao & o caso de pensar que este processo se da de modo
homogéneo e perfeito. Mas ele &, sem divida, uma possibilida-
de real hoje no MST. Muitos agricultores usam o verso para
expressar um conhecimento da realidade da luta pela terra, quc
ja adquiriram. Mas muitos outros chegam até este conheccimento
motivados também pelo processo de documentar sua vida em ver-
sos rimados.

E & exatamente o intercambio aberto e igualitario des-
tas diferentes producdes que permite a circulacao de informa-
¢Ses importantes para quem participa do Movimento. Informagoes
sobre o andamento da luta, mas também sobre a realidade regio-
nal, nacional e internacional e mesmo sobre o préprio funciona-
mento da sociedade na qual-o ST estd querendo passe a valer
seus direitos de cidaddao. Estas informagoes veiculadas pela

poética e trabalhadas adequadamente pclas assessorias podem
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representar, d¢ um lado a apr0priag50 de um instrumental ted-
rico capaz de permitir ao ST entender mais profundamente o lu-
gar que ocupa no MST, e de outro, torna-o cada vez mais ciente
do que ainda nao conhece e, portanto, mais exigente de uma de-
mocratizagao cultural, a comegar pela propria cobranga de maio-

res oportunidades escolarecs...

c) A poetica como auto-afirmagcao do ST enquanto sujeito

produtor de culitura.

Muitos agricultores quando entram no Movimento, tém de
si uma imagem negativa, de auto-desprezo, de auto-desvaloriza-
cao. "Um Lavradon trocado por menda ainda ¢ prefulzo", disse
certa vez um nortista. £ um exemplo tipico de interiorizacao
da ideologia burguesa, que, apesar da sua retdOrica moderna de
valorizagao do 'homem do campo', deixa clara a sua inferiori-
dade social. Mesno depois de decidir lutar contra sua situa-

K. D I -

cao de explorado nesta sociedade, persiste 1a no fundo aquelic
sentimento de vergonha de ser agricultor. Sua propria produ-
cao artistica, embora abertamente manifesta entre seus compa-
nheiros, @ motivo de "encabulagao" quando sec trata de mostrar
para alguem "de fora'.

A primeira condicd@o para que uma luta seja vitoriosa @
que seus sujeitos tenham confianga em si mesmos, acreditem no
valor humano que possuem, valor que nao estd nem acima nem a-
baixo de seus adversarios.

Neste sentido, faz parte do proprio gestar da conscién-
cia politica do ST o passar a respeitar-se como agricultoxr,quc

embora sem terra, é na relagao com ela que se definc e a par-
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tir dela que pode contribuir para a sociedade como um todo.
E a produgao po8tica participa deste processo de sua
re-valorizagao perante si mesmo. Como diz Egidio, lideranca

jovem do Acampamento de Faxinal dos Guedes (SC):

Uma das coisas que a gente percebe & que
os trabalhadores tem uma capacidade mui-
to grande que em outras partes da socie-
dade nao tinha condig¢ao de aparecer. En-
tao, ali dentro do MST, que e so de tra-
balhadores praticamente, entao o nivel ¢
semelhante, entao isso aparece facilmen-
te. Que antes toda essa capacidade era
sufocada, marginalizada...

Ou seja, a valorizac¢do por parte dos companheiros da
sua‘expressio, de scu jeito mesmo de fazer poesia, de contar
histdérias, de fazer humor, & um componente significativo na
construcdao de sua auto-estima. A0S poucos sua voz comega a
deixar de ser timida e receosa e passa a ser um grito gque ja

pode ser ouvido pelos outros segmentos da sociedade.

O componente educativo basico desse processo é o fatlo
de gue, num espago como € o MST, a produgao cultural se da
toda ao mesmo tempo, através dos mesmos sujeitos e em situagoes
bem concretas. Quer dizer, sdao os mesmos agricultores gque
produzem e se apropriam dos produtos desta criagao poética.
Esta coincidéncia histOrica entre processo e produto cultural
representa a propria desmistificagao da cultura como sendo uma
espécic de entidade com vida propria e privilégio apenas de
alguns poucos ‘'iniciados'. Pode-se dizer que O processo de
produgao poética desses agricultores é simbolo de ruptura com

uma ordem cultural marcada pela cisdo e exploragao de classe.
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3%) Funcdo Politica

O politico atravessa todo o processo de produ¢ido poéti-
ca. Esta presente na sua fungdo de animagao e na sua funcgio
pedagbgica. E especialmente visivel quando se pensa na poéti-
ca como momento simbdlico de um projeto social alternativo,
gestagao possivel dentro do MST.

Mas, como na fung¢ao pedagdgica, pode-se refletir sobre
0 que de especifico diz respeito & fungdo politica da poética,
ou seja, o que ela significa no processo de organdiza¢ao estiha-
tegica da luta global.

Pode-se pensar em dois niveis de sua atuacao: seu papecl
dentro do Movimento e seu papel na relagao com outros segmen-
tos da sociedade, especialmente com aqueles que o MST se con-
fronta — latifundiarios e governo principalmente.

Dentro do Movimento, a poGtica é uma das responsaveis
pela uniao simbOlica dos agricultores em torno de uma luta co-
mwi, atraves do intercambio entre SP de diferentes regioces do
pais, o qgue ajuda na homogcneizagao ideoldgica e politica das
lutas.

Mas & no. confronto externo que se pode aprecnder um
significado especificamente estratégico desta poesia. Em pri-
meiro lugar, porque & veiculo de divulgagao do Movimento para
aqueles setore da sociedade civil nao diretamente envolvidos
com a questao da terra. Contou uma assessora do MST do Mato
Grosso do Sul; que muitas pessoas que moravam nas proximidades
— ou foram ali visitar — do Acampamento de Ivinhema, passa-
ram a se interessar pela luta destes ST motivados pelas can-

~ . . . . . n
¢coes que ouviam cm noites seguidas neste acampamcnto. — Quemn
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¢ este pessoal que, em condigies tdo misenaveis, € capaz de
fazen tao belas cangGes e entod-Las com voz tdo f{irme e hasumo-
niosa?"?®

Significado semelhante teve o trabalho arduo de asses-
sorias e liderancgas para que os poemas de Adao Preto fossem
publicados em livro e assim difundidos em todo o Brasil. Tam-
bém & esse o sentido da forte presencga dos ST-poetas nas mani-
festagoes plblicas do Movimento.

Os ST sabem que sua luta nao € e nao pode ser isolada e
gue o apoio da opinido plblica tem papel importante como pres-
sdo junto ao governo para que tenham suas reivindicagGes mais
imediatas atendidas. E nao sera atraves da "grande imprensa"
gue conseguirao uma divulgagao positiva de suas lutas...

Neste trabalho de divulgac¢ao tém importincia especial
os aqui chamados 'poemas-denuncia', porque através deles, aldm
de um enfrentamento simbdlico com os latifundiarios, que apa-
recem nestes pocmas identificados como os protagonistas dos
inUmeros atos de violéncia que tém marcado a trajetoria do MST,
conseguem fazer chcgar ao piblico esta situagao denunciada, o
gue talvez, de outra forma,‘nao fosse conseguido com tanta c¢o-
n

ficacia. Como diz o bispo-poeta D. Pedro Casaldaliga, "a poe-

sia ¢ 0 undco modo de dizen aquilo que voce gosta de dizen (ou,

no caso, precisa dizen) e que em prosa voce nao diz (....) fa

por convencao todos aceltamos que a poesda sefa um pouco eX-

trnemosa. .. Dizem, ah @ poeta, ned..."

9Realmente @ motivo de destaque nacional a produgffo poEtico~musi—
cal dos agricultores do Mato Grosso do Sul. A qualidade ritmica e a tona-
lidade peculiar da voz desses caboclos e alpo capaz de encantar a todos
quantos com cla entrem em contato,...
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Em segundo lugar, o uso das manifestagOes poéticas, es-
pecialmente os hinos de luta, pode ter significado muito forte
nos confrontos diretos com o governo ou seus represcentantes.

E uma espécie de pressao psicoldgica que acaba dando resultado.

Se um grupo de ST chega ao palacio do Governo silencio-
so e acabrunhado, pode ter como reagdo até mesmo seu nao rece-
bimento pelas autoridades. Se, ao contrario, chega entoando
seus hinos, sua uniao e forga simbolizada no tom unissono de
suas vozes, parece mais dificil evitar de ouvi-los...

Em sintese: As trés fungles apontadas para a poética
~dentro do MST, fungao de animacgao, funcdo pedagdgica e fungao
politica, fazem parte da estrutura global de sentido que ela
tem neste espag¢o de luta social. Acontecem ao mesmo tempo e
se atravessam mutuamente, embora possam sexr identificadas na
sua especificidade propria.

No entanto, é importante ficar destacado o tipo de ro-
lagao gue envolve estas trés fungoes. Tomando por parafrasec
aquela 'metafora espacial' das elipses cruzadas usada pelo pro-
fessor Srour para materializar graficamente a reclagao existen-
te entre as estruturas econlOmica, politica e cultural (neste
trabalho ver p. 23 nota 6) pode-sc tentar represcntar esta re-

lagao da seguinte maneira:

Fungcao politica

Fungao
Pedagogica
Fungao de
animgao
. PoGtica

MST
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Este esquema permite visualizar que a fungdo de anima-
¢ao ocupa a base da estrutura de significacdo. Ela se entre-
cruza com as demais, ou seja, nenhuma produgdo poética tem a
fungao exclusiva de animar para a luta; mas ela & bisica no
sentido de que as outras duas fungoes, a pedagdgica e a poli-
tica, ndo se cumprem senao a tendo como pano-de-fundo ou con-
dicionante. Isto se deve ao fato de que & através dela que
passa a identificagao emocional do ST com o Movimento.

Desta constatagao se pode extrair pelo menos uma con-
clusdo importante: quanto mais controle o agricultor tem do
processo de criagao da poética, mais o significado de aninacao
pode se produzir e, portanto, mais as outras duas fungoes po-
dem se desenvolver.

Isto & fundamental ser considerado porque, se a andma-
cao ¢ basica — sendo a responsavel pela propria continuidade
da luta —, as funcoes pedagogica ¢ politica dao consistlncia
e nealismo histonico a esta andmacao e ao Movimento mesmo. O
envolvimento emocional na luta tem sentido a medida que cons-
cientizado, amadurecido ¢ aperfcicoado politicamente. Ou se-
ja, os ST precisam saber porque estao lutando, em que consiste
exatamente esta sua luta pela terra — o que entendem pela tal
de Reforma Agraria —, se acaba ou ao contrario comega quando
chegam ao seu pedaco de chao. Tem sentido ainda quando, cole-
tivamente e articulados com os intelectuais compromectidos com
o projeto social que & sustento e gesta da luta, os ST consc-
guem formular planos conseqlientes e viaveis de encaminhamcnto
das agdes do Movimento. DO contrario, podem se deixar  levar
por estratégias politicamente ingénuas e retroativas. — 0 su-

cesso politico de uma ocupagao de terra, por exemplo, depende
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muito da disposigdo ('animagao') de luta dos ST, mas também
depende de uma sdbia organizag¢do politica deste momento agudo
do desenvolvimento da luta. Entre a rcal condigido que vive
hoje o ST e a pbssibilidade histérica de um futuro distinto,
deve estar a lUcida organizacdo de alternativas conjunturalnen-

te viaveis para que este futuro possa ser construido.

3.2, As nelagoes socdads de producdo da poetica no MST:

A arte nao representa so as relacoes de
produgao; ela as realiza. E o modo de
representacgao, de figuracao, de composi-
cao, de filmagem, como também o modo dec
percepgao, sao conseqliégncia do modo de
produgao da artc e variam com ela. O fun-
damental para o surgimento da arte Dbur-
guesa foi o fato de o sistema capitalis-
ta modificar o modo de produzin ande, o
nao o de terem os artistas pintado ou cg-
crito temas burgueses ou transmitidos i-
deias burguesas... (CANCLINI, 1984, p.23)

Desde o comeco, este trabalho tem se preocupado em pen-
sar a poCtica dos ST enquanto processo de produgao cultural.
Isto tem duas implicagOes béasicas:

l?) esta poética nao pode ser entendida isoladamente, ou seja,
como manifestagao individual de alguns agricultores, porque scu
processar tem intima relacdo com o contexto material onde acon-
tece, no caso, o MST e a propria conjuntura historica que o

envolve;

2%y a relagdo Intima com este contexto material nao significa

que a poética possa ser entendida unicamente em fungﬁo dele,

~ -~ . ] . < N e
como reprodugao da sua estrutura economica e politica; ¢ pre
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ciso apreender também as relagdes sociais especificas ao pro-
cesso da produgao desta poesia.

Para que se possa, entdo, apreender os significados (ou
fungoes simbSlicas) mais profundos da poética dentro do MST,ou
seja, chegar ao seu sentido politico na propria condugio da
luta pela terra, € preciso compreender fundamentalmente o modo
de produgac destes poemas e cantos, isto &, as relacdes socials
que os produzem dentro do Movimento. Em outras palavras & pre-
ciso responder as questées: quem faz os poemas? Como oOs faz?
Quem se apropria do resultado desta produgao? Como acontece a
difusao (circulagao) entre os integrantes do Movimento? Ha al-
gum tipo de comercializacao destes produtos? Quem usa (conso-
me) a poética no MST? Onde esta a énfase na produgdo  desta
poética, na produgao propriamente dita, na distribuicao-circu-
lagao ou no consumo? Como & a relagao do ST-poeta com os de-
mais ST? Como & a relacao do artista engajado no Movimento

com os agricultores?

q-

3! -~
n Sl

. - . . . . - .
= i s e » lah Ee) Ilf\
c cugere a ideia de Canclini citada no inici c

Com c d
capitulo, mais do que os contcltdos, & a forma de produgao da
arte qué a configura socialmente e & nesta configuracao gue cs-
ta sua esséncia mesma. No caso especifico da poesia dos ST,

" as proprias reflexoes que puderam ser feitas sobre sua temati-
ca, suas funcdes e seu discurso (capitulo anterior) tiveramn
como pano-de-fundo sua estrutura produtiva particular. Nao se
trata de instaurar uma dicotomia entre forma e contelido, mas
de considerar que, do ponto de vista de uma analise social ¢
histdrica de qualquer expressdo artistica, na articulacao en-

tre forma e conteldo, a forma (entendida como conjunto de re-

lagSes sociais de produgao) & determinante.
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Este capitulo vai tentar, pois, analisar o processo pro-
dutivo especifico da poftica no MST. A tese fundamental  que
sera defendida (e que & uma das teses principais deste traba-
lho todo) @ a de que no processo de sua poetica, os ST insdtfau-
nam nelagoes sociais que contradizem o modo de produgdo capi-
takista e, neste sentido, gestam no MST um £ipo altfernaitivo
(mais soclalizante) de organdzacao da produgdo antilsiica. Es4-
tas nelagoes, ao mesmo Lempo que refletem (nepresentam/sinbe-
Lizam) as condigoes ou a onganiéagao gernal do Movdmento, podem

sen expeniencia antecipadora de uma ondem soclal altennativa.
3.2.1. O contexto determinante desta produg¢ao

Quando o agricultor sem-terra entra no Movimento, nao o
faz movido pela consciéncia da exploracao capitalista da terra
nem muito menos por um projeto de transformagao social. O que
o move & sua condic¢ao miseravel de vida -— em geral foi recen-
temente expulso da sua terra ou daguela onde trabalhava cm pan-
ceria ou como assalariado -——, ao mesmo tempo gque a crenga na
possibilidade de mudar esta sua condigao. Crenga gue nasce,
muitas vezes, do olhar saudoso a um passado no qual possuia
terra e condi¢bes dignas de sobrevivéncia (olhar guase sempre
ingénuo e romantico) ou nasce do conhecimento de alguns agri-
cultores com situacgio semelhante e que, através do MST, estao

conseguindo o acesso a um pedago de chdo.'®

10ff preciso lembrar que a conscitncia da opressao nao nasce antes
de uma experiencia (ilusGria ou nao) da possibilidade de nao ser oprimi-
de. Sobre isso Cf. DUSSEL, Rev. Reglexav n® 26, p. 21.
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Engajar-se no MST, entdo, faz parte de uma situacdo de

vida, onde lutar acaba sendo a finica alternativa deste agri-
cultor; e lutar junto com agueles que sao seus companheiros de
miséria, ou pelo menos se identificam com a luta contra ela,

porgue sozinho nada conseguiria.

A gente esta aqui no acampamento pela
necessidade. O cara luta de um jeito,
luta de outro, como eu, lutei de tudo
quanto foi jeito e vi que nao deu. Ago-
ra estou aqui, e aqui a gente vai ad-
quirir um pedago de terra pra ver se me-
lhora. Porque ate agora esta brabo,vi-
vemos rolando de mao em mao. Entao a
precisao obrigou a gente a vir pra es-—
trada, e aqui nos estamos trabalhando
unidos pra ver se a gente conquista eimn
conjunto... (Pinheiro -~ Acampamento En-
cruzilhada Natalino/RS)

Esta circunstdncia histdrica faz com que o Movimento,

enguanto concretizado em acampamentos, ocupagoOes de terra,con-

~ - . ~ . ~ -
centragoes e atos publicos — nao necessariamente entao ao ni-
vel de sua organizacao formal ou hierarquica — seja uma expe-
riéncia de intensa sclidariedade, uniac ¢ espiiitc coleitivo.

Isso apesar dos conflitos pessoais, ideoldgicos ou outros. Tal
nao acontece porque esteja orientado por principios socialis-—
tas ou cristaos — embora eles possam até estar presentes —
mas porque essa €& a ﬁﬁica possibilidade de obtengao de alguma
vitoria. Esta experiéncia pode ser tao transitéria quanto o
Movimento, mas pode também marcar para sempre a vida daqucles
que dela participam.

De qualquer forma, isso se reflete em todos os momentos
da vida do ST em luta, desde as praticas de mutirdao, de tenta-
tiva de posse e uso coletivo da terra (ocupada ou ja conquis-

tada) até ds celebragoes religiosas ou momentos de  festa e
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lazer.

A produgao poética deste ST nasce, pois, marcada ou a-
travessada por este tipo de vivéncia, onde o coletivo passa a
ter mais importancia do que o individual.

O MST nao & um espago especifico de produgio artistica.
Ela nasce ai porque nasce em gqualguer lugar onde a vida esteja
acontecendo. E o agricultor, na sua peculiar tendéncia de nao
separar suva vida em pedacgos, passa a viven na Lufa, ou seja,
permite que, neste momento particular em que esta tentando nais
acirradamente conquistar os meios de sua sobrevivéncia, permi-
te que sua vida aflore ai, em toda a sua plenitude. Por isso
nao deixa de cantar, de amar, de procriar, de rir, de chorar.
Porh i4b50 faz poesia.

Mas, entao, este fazer poesia nao obedece, via de re-
gra, a uma logica pré-estabelecida, nao possui uma estrutura
técnica préopria para sua produgao. A poctica surge esponta-
necamente ¢ sem maiores compromissos. Se ha alguma sistemati-
zagao no processo € a introduzida por algumas assessorias para
fins de difusao dos seus proprios trabalhos, de artistas de
fora do Movimento ou mesmo divulgacgao mais eficaz dos trabalhos
dos ST entre si. Isto visando especialmente as manifestagoes
publicas, encontros ou celebragoes religiosas.

Assim sendo, analisar o processo produtivo desta poléti-
ca, & analisar um processo mais ou menos casual c espontanco,
o que de certa forma pode torna-lo privilegiado cexemplo desta
experiéncia coletivizante em andamento no MST, ao mesmo tenpo
que cxperiéncia peculiar dé uma nova concepg¢ao de arte; uma

arte popular, quicd uma arte de libertacgdo.
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3.2.2. Produgao, circulagdo e consumo da poética — a relagdo

poeta/poema/distribuidor/plblico no MST

Falar em produgdo, circulagdo e consumo'! & usar um vo-
cabulario proprio a analise de processos econdmicos. Todavia,
e como se procurou deixar claro nos primeiros capitulos deste
trabalho, este & um modelo de analise valido para qualquer fe-
nomeno social, exatamente porque capta a dimensao 'economica'
presente na especificidade da producao de cada um deles.

No caso de um processo de trabalho artistico, & a com-
preensao de como se articulam estes momentos que permite apre-
ender o seu modo de produgac, ou seja, de que tipo sao as ic-—
lagOes sociais que ele reflete e instaura: uma obra s6 existe
concretamente guando passa pelos trés momentos, ou seja, é
criada por alguém, se difunde ou se comunica através de alguCm
e & usada ou recebida por alguém. E & exatamente a identifi-
cagao de guem participa, e em que medida,de cada um destcs mo-
mentos, o que da o carater mais ou menos coletivo, mais ou me-
nos popular desta producao.

Néstor Canclini, autor que tem servido de referencial
tedrico para muitas das reflexoes gque aqui estdp sendo feitas,
estabeleceu uma classificagdao — cuja formalidade & mero re-
curso analitico — das diferentes manifestacgoes artisticas a
gue pode dar lugar o sistema capitalista. Segundo ecle, depen-

dendo do "modo como de realizam a produgac, a distribulgao (ou

115 referéneia a tr@s momentos da produgao e nao a quatro, como a-
parece em Marx, se deve a jungao, ja amplamente aceita, dos momentos  de
. ~ . . . o~ - . L ~ []

"repartigao' ¢ 'distribuigao' num momento imico, o da 'circulagao’.
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einculagao) e o consumg, e da particdpagdo ou exclusdo das di-
fernentes classes socdadls no conjunio de processo”, pode-se fa-
lar numa arte eliiista, numa arte para as massas e numa ante
popular. A caracterizagao de cada uma destas modalidades pode
ser um pano-de-fundo importante para o nosso entendimento do
significado do processo de producao da poética dos ST.

A arte elitista se origina, de acordo com Canclini, da
burguesia, embora possa incluir também setores intelectuais da
pequena burguesia. Sua estética privilegia o momento da prLo-
dugao, entendida esta como criacdo individual, ou seja, supbe
que o artistico se realiza no gesto criador (que & inapreensi-
vel) e se substancializa na obra de arte, gue &, por isso, fe-
tichizada. Seu valor supremo & a oadginalidade.

A arte para as massas & produzida pecla classe dominante
ou por especialista a seu servico. Tem por objetivo transmi-
tir ao proletariado e as camadas médias a idecologia burguesa,
e prover lucros aos donos dos mecios de sua difusao. Seu cen-
tro ¢, pois, o segundo momento do processo produtivo da arte,
a distribulgao; tanto por razoes ideoldgicas como econdmicas:
gquanto maior o piblico consumidor, melhor para a dominacao i-
deoldgica e melhor para o lucro, nao importando a qualidade do
que é consumido. Valor supremo: a sujed¢ao feldlz.

A arte popular é aquela produzida pela classe trabalha-
dora ou por artistas que representam seus interesses e objeti-
vos. Toda sua tonica estd no conswno nao mercantil, na utili-
dade prazerosa e produtiva dos objetos que cria, nao em sua
originalidade ou no lucro que resulte de venda. A sua produ-
cdo e sua difusio estdo subordinadas ao uso, a satisfagido de

necessidades do conjunto do povo. Seu valor supremo € a fe-
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presentacdo e a satisfacdo sofddaria de desefos coleldivos. (CAN-
CLINI, 1984, p. 49-50)

Na analise que estd sendo feita da poética dos ST, tal-
vez se possa identificar em sua estrutura muitos elementos ca-
pazes de configura-la como arte popular. Vejamos como.

Uma das caracteristicas fundamentais desta poética dos
ST, talvez mesmo o necessario ponto de partida para entender
seu processo de produgao, € exatamente a engase no com&&m pra-
zenoso (nao mercantil), muito mais do que na sua distribuicao
e na sua criagao propriamente dita. Tal énfase estd vinculada
aquilo gue se disse no capitulo anterior, a respeito do cara-
ter basilar da fungao de animacdo exercida pela poética no MST.

Esta poesia nao se esgota no momento da produgdo mas,
ao contrario, & como se ela nascesse mesmo no ato de scr comu-
nicada e usada (declamada ou cantada). EImbora o ato de cria-
cao seja em algumas circunstancias solitirio e expresse a ne-
cessidade dc trabalhar a propria emog¢ao, numa espécic de ca-
tarse, nenhum ST faz um poema sem pensar que ele sera ouvido
por alguém. Lembre-se, por exemplo, daqguela ocupante da ra-
zenda Imaribo (PR), Lurdes Rocha, que fez o pocma sobre a ocu-
pagﬁo da terra, num momento vivo de tensao, medo e f&, mas o
fez pensando nele como uma maneira de contar aos companheiros
de outros lugares como a ocupagao tinha se dado. Parece entao
que a importancia da criagao passa pelo prazer da expressao,
gue do ponto de vista de quem recebe, & exatamente o consumo.

Este consumo, entao, pelas proOprias circunstancias onde
ocorre, nao & de natureza mercantil, ou seja, ndo esta subor-
dinado & l6gica da compra e venda, nao & gerador de lucro -—

pelo menos ndo no sentido capitalista deste termo. Em outras
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palavras, nao had na relagao produgdo-consumo a subordinagio
propria a estrutura de produgdo capitalista, do chamado 'valor
de uso' ao 'valor de troca'.'?

Em primeira instancia, o valor da poética estd na sua
capacidade de satisfazer a necessidade de lazer dos ST e, de-
pois disso, na sua propria dimensac pedagdgica e politica; e
isto ja passando pelo trabalho das assessorias. De qualquer
forma, a relacao comercial ndao entra neste processo. A nao ser
secundaria e externamente, ou seja, pela obtencao de fundos
para o Movimento através de shows ou publicagoes deste mate-
rial,

A énfase no uso, permite entender muitas das caracteris-
ticas desta poética e permite captar onde estada o coletivo no
processo. Dependendo do momento da luta onde nasca ou scija
usada a poGtica, seu caradter coletivo pode ser identificado ja
no proprio ato de criagao ou entao manifestar-se na articula-
¢ao mesma entre criacgao, divulga¢ao e uso.

N acampamentos & ocupagoes, muilta poesid nasce espos-

N
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tanea, num fim de tarde, numa roda de conversa descontraida,
acompanhada de viola ou gaita, regada a muita alegria, pinga
ou chimarao. Nesta circunstancia, a relacdo poeta-plblico &
direta e simultanca ao ato de criacdo. Este proprio ato acaba
sendo, entao, coletivo, porque mediado pela brincadcira, pelo
desafio, pelo prazer comum. O tema nasce em conjunto, a reca-
lidade a ser expressa ¢ a mesma de todos, € o dia-~a-dia debai-
xo daquelas barracas, & a f& na conguista do chao, ao mesmo
1250hbre a subordinagio do 'valor de uso' ao 'valor de troca' na so-
ciedade capitalista ver, altm dos proprios textos de Marx, BAUDRTLLARD,

Jean. Para uma eritica da economia politica do s{gno e tambem A sombra
das malonias sclenclosas.
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tempo que a descrgnga progressiva e ir0nica naqueles que estdo
"la em cima"... A materializacao desta realidade em versos
bem ou mal rimados, esta sim passa pela mediacado do talento
individual de cada poeta. Mas, neste caso, o que & vivido mes-—
mo com intensidade & o processo de criagdo, muito mais do que
€ valorizado o produto final. Este produto terad valor ja num
outro momento qualquer, onde for usado (apropriado) por quen
quiser fazé-lo.

Numa reunido ou assembléia, onde muitos agricultores-
-poctas fazem sua sintese através de um poema, esta produgdo
se define também coletivamente, j& que marcada pela exigéncia
(ndo formalizada geralmente) de imediata comunicagao. L pre-
ciso ser fiel ao que se passou no encontro aoc mesmo tempo que
dar aquele toque de bom-humor ou de malicia para que se torne
agradavel aos companheiros ouvi-lo. De novo,é o uso determi-
nando a produgao; o talento individual posto a servigo do pro-
prio bom desenvolvimento do Movimento. Em algumas reuniocs de
avaliacao da organizacao, a matéria-prima utilizada pelas as-
sessorias e liderancgas para rememorar muitos dos encontros rea-
lizados entre os ST, & um conjunto de poemas feitos por estecs
"secretarios"-poetas.

Esta marca do coletivo, conservadas as devidas peculia-
ridades circunstanciais, & inerente a todo processo artistico.
A absolutizagio do individuo-artista ou da obra acabada & uma
mistificagdo prépria a um tipo determinado de sociedade quec &
marcada pelas cisGes em todos os niveis. Entre os ST, essc
carater coletivo é vivido de forma natural e nao movido por
nenhum pensamenté ou racionalizagdo mais profunda neste senti-

do. B fruto da propria circunstincia de luta em que  estao
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envolvidos e também da marginalizagao a que & relegada sua ex-
pressao cultural nesta sociedade, o que os faz criar formas
alternativas para produzir tal expressao.

Mas nem sempre os poemas (principalmente os cantados)
usados nos varios momentos da luta, sao feitos pelos ST. Mui-
tos deles foram aprendidos em manifestacoes ou encontros mais
gerais do Movimento e sao de autoria de assessores ou de ar-
tistas que se propuseram a cantar e trabalhar por esta luta.
Nem sempre esta autoria aparece nos folhetos usados para sua
divulgacao. De qualquer forma, quando estes cantos passam a
fazer parte do “repertdério" dos ST, & como se lhes pertencesse
tanto quanto se os tivesse feito. E a relagao de posse sendo
valorizada bem mais do que a relacao de propriedade formal...

Um exemplo: existe uma cancgao que estd@ sendo cantada
pela maioria dos agricultores do MST, quer na voz firme dz gru-
pos inteiros reunidos em encontros ou concentracées ptblicas,

- . . . . 1 P
guer na voz timida de uma crianga gue cantarola enguanto brin-
ca ou ajuda nas lides dos acampamentos. Sua autoria permancce
desconhecida, pelo menos para aqucles com guem se teve oportu-
nidade de conversar nesta pesquisa. Trata-se de No colo da
fome:

Cansado de Zanto esperar a Reforma Ag naria,

sal a procura de terra no mundo sem ﬁ&m‘

Tao depressa entao me depared com ¢ Eat<5und4an¢o
vi que a terna exdisie para poucos menos _para mim,

04 patroes que eu tive na vida 40 me maktrataram,

promessas bonitas promessas, fLzeram em vao.

So misenia, dones e fristezas comigo fLcaran.

t das éaé&aé que eu 4z agora 450 a reconrdagao.

Caminho em numo danedo pra favela
Eu s4g0_ nao tenho confonto de nada pra Levar comigo.
E a misenda, minha companhedinra

escuno 04 cam&nhoA nwo colo da gome.,
adonmego moanendo aos pouquinhos.
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Quando os ST ouyem e¢ cantam esta cangﬁo, se identificam plena-
mente com sua melodia forte e sua letra verdadeira e simples.
Identificacdo que € principalmente emocional, sensorial, cor-
poral. E como se participassem da sua expressao, € como se
fossem seus proprios autores. E, de fato, o sao...

Neste sentido & que se percebe que estes agricultores
nao estdo muito preocupados com a oidigem da poesia que usamn.
Por isso, nem todas as autorias sao identificadas. O critério
basico dé selegao dos poemas, tanto no que se refere aos pro-
prios companheiros quanto a outros artistas, @ sua capacidade
de comunicar uma realidade e um sentimento comum, e de modo
agradavel. Nesta relagao entra também a gquestdao da linguagcemn,
especialmente quando se trata de cantar produgdo de quem nao &
agricultor. Mas €& preciso frisar que este processo seletivo
nao é intencional ou formalizado; simplesmente as cangoes "pe-
gam" ou nao.

E exatamente porque os trés momentos da produgao da pod-
tica (produg&o-circulagao—-conswno) sao vividos simultaneamente
pelos mesmos sujeitos, que & possivel romper esta cisao entre
a origem e o uso dos produtos. Cabe muito bem aqui aquela re-
flexao de Canclini a respeito do carater popular de uma cultu-
ra estar mais no uso do que na origem: dependendo do uso gue O
ST faz do poema ou canto, ele estd controlando a sua produgao;
mesmo que ela tenha nascido fora do proprio Movimento. O que
determina se um poema é "dos ST", ndo & tanto sc seu autor &
um ST mas principalmente se os ST o utilizam dentro de sua
luta.

Assim como ndo se preocupam com a origem, também a o/il-

ginalidade da produgao nao £ valor maior entre os ST. Muitas
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cangoes sao simples adaptagdes das j& existentes e conhecidas
através dos proprios meios de comunicagao. E aqui ha um ele-
mento importante. A chamada cultura de massa tem bastante pe-
netragdo entre os agricultores; especialmente entre os jovens.
Mas em muitas ocasiOes, e este processo de produgao poética &
exemplo disso, esta cﬁltura €& apropriada de modo a éervir a
seu proprio contexto, ou seja, ha uma re-elaboragao desta cul-
tura; seus signos sado incorporados — e por al nao deixa de
passar todo um processo de ideologizagao — mas ja com signi-
ficados e simbolizacoes que n&o lhe eram prdoprias na  origem.
Ha, como se refletia no paragrafo anterior, um certo controle
coletivo na escolha dos elementos culturais que serao incorpo-
rados ou nao. As adaptag¢oes de determinadas cangbes e nao de
outras, é fato que nao pode ser entendido apenas como casuali-
dade; é bem complexo o processo todo de absorgao da cultura de
massa, mais do que andlise apressadas podem apontar...

Talvez reflexao analoga possa ser feita sobre a grande
presenga de cantos religiosos no MST. Indiscutivelmente, e
revelando a propria articulagao que existe entre produgao,cir-
culagao e consumo, a presenga, até predominincia em alguns lu-
gares, destes cantos de letra e ritmo ligados a rituais reli-
giosos, se deve ao fato das assessorias de cunho religioso
(CPTs principalmente) funcionarem nesta questdo da poética,co-
mo os 'intermedilrios' ou responsaveis pela circulacao destes
cantos no Movimento. Isto acontece nos momentos em gque a poé-
tica & usada em encontros ou concentragSes e porque geralmente

a organizacao destes momentos passa por essas assessorias, cuja
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forca hoje no MST, & inegavelmente hggeménica.13
Quando a relagdo entre poeta e plblico nido & directa e
simultanea ao ato de criagdo, quase sempre & através da estru-

i

tura material (coleta, datilografia, impressao) destas asses-

sorias que a poética se difunde. Como ja se mencionou, este
processo inclui necessariamente — mesmo gue nao intencional-
mente -— uma certa patrulha ideoldgica e acaba por difundir u-

ma concepgao de luta impregnada dos valores (religiosos ou ou-
tros) que orientam estas assessorias, enquanto entidades ou en-
quanto individuos. E al que se configura a dominacao pedagd-
gica (ideoldgica e politica); especialmente, entdo, quando hi
a identificagao pura e simples entre o que & produzido por es-
tes assessores e o que €& produzido pelos prdprios ST.

No entanto, este fato nao parece anular, numa analise
global do processo produtivo da poética, ¢ controle coletivo
dos proprios ST sobre tal processo. Isso por dois motivos

principais:

-

A AT Am oy vt de e s e o ~ am PRI o T IR R ads o
rmediagac entre poesta, obra e publico nao & feita em

=

2)
todos os momentos por essas assessorias. FEla aparece mais
quando se olha de fora para dentro do Movimento, justamente
porgque a divulgagao externa & a que mais sofre est interme-
diagcdo. No seu cotidiano, como se referiu antes, nao ha quase
intermediarios entre o ST-poeta e o ST-plblico. Isto, vale
lembrar, s6 & possivel porque nao ha um esquema mercantil en-
tre eles;

29) tal como age em relagao & cultura de massa — embora em

1350bre a hegemonia da assessoria religiosa nos movimentos camponc-
ses, ver texto de Candido Grzybowski, "A Cowissao Pastoral da Terra ¢ os
Colonos do sul do Brasil" in: PAIVA. Igheja e questac agraris, p. 248-73.
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diferente nivel de profundidade —— nao se pode pensar que este
ST simplesmente absorva os simbolos religiosos, numa mera in-
ternalizagao ideoldgica. Existe um retrabalhar destes simbo-
los, que ao mesmo tempo que se identifica com sua dimensao de
fé, poe em guestdo certas concepgbes religiosas tradicionais
gue carrega. Se instaura, entdo, um processo educativo. E
também agui ha uma selecao dos signos a serem incorporados, o
que implica em historicizd-los, ou seja, relaciona-los dircta-
mente com a sua situagao de vida; implica também em questionar
permanentemente as proprias assessorias que propoem estes sim-
bolos.

Na questao da divulgagao externa da poética como estra-
tégia politica usada especialmente por estas assessorias e as
liderangas dos ST para obtengao de apoio de outros segmentos
da sociedade (ver tOpico sobre a fungao politica da podtica) ¢
mesmo, ao incluir um esguema comercial visando obter fundos
para atividades do Movimento, precisa entao ser pcensada no seu
duplo aspecto: quando esta divulgacao tenta utilizar os canais
convencionais de comunicag¢ao, este acesso pode ser uma brecha
realmente importante de difusao do MST; além de afirmagao dc
padroes culturais que nao os dominantes. No entanto, estce &
um processo que oferece certo risco, a medida que pode deslo-
car progressivamente o eixo do processo produtivo, da énfasc
do consumo passar a enfase na distribui¢do ou na reclagao ner-
cantil. 1Isto seria transformar esta produgao cultural em fol-
clore, ou seja, em manifestacgocs cristalizadas de um determi-
nado grupo social, que acabam sendo funcionais e rendosas a
prépria estrutura capitalista de produgdo. Isto seria também,

tirar a poesia do contexto onde ela se constitui como elemento
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simb6lico que & parte da luta gue ali acontece. Nio se trata
de evitar este tipo de divulgagﬁo, mas organizi-la de modo a
nao tirar dos ST o controle da produg@o poética de que espon-

taneamente sao sujeitos.

3.2.3. O sujeito-poeta dentro do MST

3.2.3.1. A mediag¢ao do individuc no processo produtivo e o

Lugan do ST-poeta no Movimento

Entender as relag¢les sociais de produgdo da poética no
MST & também dar conta da articulagao que existe entre o cole-
tivo e o individual neste processo criativo. A énfase no mo-
mento do consumo e a descaracterizagao deste como momento su-
bordinado a valores mercantis, marca o carater coletivo deste
processo, a medida que realizado como parte da propria convi-
véncia entre individuos com interesses e sob circunstancias
comuns, e visando a satisfagao de necessidades simbdlicas que
sao do grupo todo. Este carater coletivo, no entanto, nao su-

prime, ao contréario destaca, o talento individual do poeta no

0]
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processo produtivo. Nem todos os agricultores conseguemn

&)
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expressar através de versos e nem todos que tentam fazé-lo
igualmente valorizados dentro do Movimento. Pode-se mesmo di-
zer que ha bastante exigéncia em relacdao a qualidade deste

trabalho artistico. Nao basta ser um ST para ser aceito, as-
sim como ndo serd por nio sé-lo que algum artista nao sera bem
recebido. Ensaiar rimas numa roda de chimarrao, isto a todos
é permitido. Mas guando se trata de considerar alguém como

‘artista' do grupo, quardo se trata de indica-lo para shows ou
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para falar (cantar ou declamax) em nome dos ST, eles proprios
agricultores — embora ndo de todo sem influéncia das assesso-
rias — nao aceitam gualguer um. Nao ha critérios especificos
para esta selegao, mas parece que a exigéncia articula identi-
ficagao politica, ritmo de expressio capaz de tocar fundo a e-
mogao da maioria e capacidade de comunicacao da realidade ma-
terial e simbdlica do Movimento. Esta selecdo scrd inevitavel-
mente marcada pelos conflitos ideoldgicos existentes entre os
participantes do MST. Nao & o caso de pensar que haja homoge-
neidade de valores (artisticos e politicos) entre todos os ST,
~ou mesmo entre os integrantes de cada grupo especifico. Sua
identidade, j& se mencionou, € algo em construgao, com todos
os conflitos e problemas que isso implica.

A relagao especifica poeta-grupo é, pois, uma das rcla-
¢oes sociais importantes dentro do processc produtivo que esta
sendo aqui analisado; e mesmo dentro do proprio Movimento comoe
un todo.

E preciso, em primeiro lugar, separar ao nivel da ana-
lise, o ST-poeta do poeta profissional engajado na luta dos
ST. Embora acabem fazendo parte, ambos, do mesmo processo co-
letivo de produgao, existe uma especificidade propria ao tipo
de relacdo do ST-grupo com cada um deles. A guestao do enga-
jamento de artistas na luta pela terra vai ser tratada num to-
pico particular deste capitulo, pela reflexao especifica que
possibilita.

Quando o agricultor & poeta, isto quer dizer basicamen-
te o seguinte: ele & um artista, mas ndo é sd um artista; nao
& nisso que define sua identidade. Ele & um agricultor, mas

ndo & s6 um agricultor, ou pelo menos nao ¢ um agricultor oomun



155
porgue tem sua sensibilidade trabalhada de modo especial. Po-
de-se dizer que a identidade do agricultor-poeta esti na arti-
culagao entre ser trabalhador da terra e ser artisﬁa (trabalha-
dor da arte), mas a principalidade da identificac¢do fica no
pdlo 'trabalhador da terra' — & um agricultor-poeta ¢ nio um
poeta-agricultor —, exatamente porque € isto que o situa na
sociedade.

Muitos agricultores gue militam no MST ja fazem poesia
héa bastante tempo e quase estdao se afastando do trabalho no
campo para se dedicar a esta atividade mais intensamente. Ou-
tros dividem seu tempo entre atividades nos sindicatos, na or-

ganizacgao do Movimento, no trabalho da terra e na criacdo de

poesias. Outros, ainda, sdo esscencialmente trabalhadores da
terra e o fazer pocsia & apenas uma atividade extra e praze-
rosa. De qualguer forma, & o pertencer a este grupo social

cuja atividade produtiva essencial & a agricultura, que os de-
fine como poetas e & isso que expressém em seus poemas.

£ interessante, neste sentido, citar o depoimento de
Adao Preto (agricultor, sindicalista e poeta) sobre como nas-—

cem muitos dos seus poemas:

A minha poesia nasce 1a na roga; porque

a gentc faz a poesia atraves da rcalida-
de e enquanto vocé ta trabalhando nao ta
pensando naquele servigo quc ta fazendo,
ta trabalhando automaticamente e a memo-
ria ta refletindo. Entao ¢ ali que vai
nascendo o verso... Inclusive agora quec
a gente (....) ta mais viajando c no sht
dicato, entao parece quec a inspiragao ta
assim... nao ta sobrande mais tecmpo pra
isso, ne (....) A gente pega um tema

pra fdazer um pocma e ai ia na roga a
meio-dia e tu fazia tres, quatro verso
depois chegava cm casa e passava pro pa-
pel. I as vez, quando tava num dia fe-
liz, inspirado assim, as vez dentro de
uma hora tu fazia um poecma maravilboso...

te
C
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Para além de romantismos, purismos ou modelos tedricos
e pensando na esséncia de um depoimento como este, a feliz ar-
ticulacao entre arte e trabalho, entre poesia e terra, aconte-
cida de modo casual e espontdneo, inevitavelmente faz lembrar
a tao propalada superagdo da cisdo entre trabalho manual e
trabalho intelectual. Este retorno i sintese ériginal exis-
tente entre arte e trabalho, que nem sempre na histdria apare-
ceram separados, sugere a vivéncia circunstancialmente possi-
vel do ‘homem omnidimensional' de que tanto nos falou Marx...
E se esta reflexdo estivesse na propria consciéncia do
pocta, talvez ele ndo dissesse que engquanto estd trabalhando
"nao ta pensando naquele servigo que ta fazendo", mas sim que
este proprio fazer poesia enquanto trabalha a terra, & uma das
maneiras particulares gue encontra para pensar sobre o gque es-

exata-—

(P2

ta fazendo, uma vez que a matéria-prima do scu verso
mente este trabalho cotidiano que realiza para produzir sua e-
xisténcia e do qual consegue fazer uma interpretacao sinbdlica
e criativa.

Mesmo que inconsciente destas implicagoes todas, o ST-
-grupo parece perceber que o fazer poesia € uma atividade es-
pecial, mas que ao mesmo tempo nao separa seu sujeito do coti-
diano do grupo.

Os ST convivem com o agricultor-poeta, partilham do pro-
prio processo de producao de sua pocsia. Isto permite uma cx-
periéncia diferente daguela gque tém em relagao ao artista pro-
fissional. Deste, guardam distancia maior, consideram supe-
rior, ainda um Idolo, investido de caracteristicas incomuns;
um intelectual cém muito estudo ¢, como tal, alguém que conse-

gue entender melhor as coises e por isso nao precisa passar
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por situagdes nem por atividades como as deles. Percebe-se ai
ainda forte marca da ideologia desvalorizadora do trabalho ma-
nual e justificadora de privilégios sociais. Mas quando se
trata do seu proprio companheiro de luta a ser o artista, as
circunstancias impedem este processo de 'idolatria'.

Em geral, os ST consideram os seus poetas como os inte-
lectuais do grupo. Dizem deles que possuem um dom especial,
segundo muitos recebido de Deus, que & o de fazer versos. Mas
esta distancia que estabelecem entre eles e os poetas & apenas
a medida do respeito e do bem-querer que tém por aqueles com-
panheiros que ajudam a enfrentar o dia-a-dia dificil da luta
com mais entusiasmo e mesmo com alegria; além de sercem agucles
que, com maior clareza da luta, sdo capazes de organiza-la mis
eficazmente. Ou seja, os poetas do grupo nao se configuram
como categoria hierarquicamente superior no Movimento; eles nio
estao scparados do grupo, exatamente porgue sua poesia nasce
dentro da luta e seu cotidiano nao €& tac diferente de qualquer
outro ST. A superioridade conferida <o poeta & aéuela referen-
te ao seu talento especifico e ndo aquela que faz da pessoa
mesma um ser superior e privilegiado, com mais direitos do gue
outros. — Nao had como considerar externo ao grupo (acima ou
abaixo dele) aquele individuo que esta a servigo da "safdsfacao
solidarnia dos desejos coletivos" (CANCLINI).

Talvez seja por causa desta relagao gue se estabelece
entre criagdo poética e trabalho intelectual, que o poeta mui-
tas vezes exerce no Movimento fungoes de lideranga. O poeta
enquanto lider, ndo enquanto individuo superior.

Seria simplificar demais a analise, dizer gque a lide-

ranga se oxrigina da poesia, gque o lider o é por ser poeta.



Realmente nao parece sex assim. Mesmo porgue, nem todos os
lideres sao poetas. Existe af uma relagdo provavelmente cir-
cular, onde a propria atividade de lideranca acabé proporcio-
nando elementos para o aperfeigoamento da atividade artistica,
ao mesmo tempo que esta, pela sua dimensao pedagdbgica, instru-
mentaliza a capacidade de lideranca. Esta relagao ndo esgota,
evidentemente, toda a realidade do processo de formagao de li-
derangas. E um fato, porém, que existe esta relagdo. Muitos
dos poemés e cantos que circulam no Movimento tém por autores
individuais suas liderancgas mais expressivas. No entanto,tam-
bém ha que ser levado em conta que a producao destes lideres
tem bem mais facilidade de divulgagao entre os ST e também ex-
ternamente. De qualguer forma, a liderancga tem a ver com um
certo magnetismo pessoal e com uma visao mais ampla do proces-—
so de luta, e estas sao caracteristicas geralmente aprescnta-
das pelos poetas. Entao, ocupando ou nao fungao de lider, os
poetas quase sempre terao uma lideran¢a pessoal muito forte
dentro de um movimento social; lideranca gque acaba extrapolan-
do o proprio grupo especifico de onde se origina e é parte.
— Adao preto, por exemplo, & chamado muitas vezes a animar
encontros e concentragoes de trabalhadores urbanos, exatamente
pela forca que tém suas trovas no fortalecimento da unido e

espirito de luta.

3.2.3.2. 0 nascimento do 'artista organico'

Cada grupo sccial, nascendo no tery¥ecno

originario de uma fungao essencial no
mundo da produgao econdmica, cria para
si, ao mesmo tcmwpo, dec um wmodo organlao,
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uma ou mais camadas de intelectuais que
lhe dao homogeneidade e consciencia da
propria fungao, nao apenas no campo eco-

nomico, mas também no social e no poli-
tico (....) (GRAMSCI, 1978, p. 3)

Antonio Gramsci, que foi um dos pensadores marxistas a
se preocupar com a questao dos intelectuais,sua formacdo e
fungao na sociedade, distinguiu entre o gue chamou de 'inte-
lectual organico' e o ‘'intelectual tradicional'. O© primeiro,
como explica no trecho extraido de sua obra 04 intelecituals ¢
a organdzagcao da culfura, & agquele intelectual que nasce ao
nivel mesmo das diversas classes cociais, éomo sua categoria
pensante. O segundo, intelectual tradicional, & aquele que,;
enquanto categoria ou grupo, subsiste aos varios processos his-
toricos, conservando certa independéncia em relagao a classes
socials determinadas.

Na luta que se trava permanentemente entre as clasces,
além de cada uma gerar seus intelectuais orgidnicos, ha uma
c do—
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minantes que tém maiores condicgoes de fazer isso) de conquista
ideolbgica dos intelectuais tradicionais. Como 'funcionarios

da superestrutura', resta-lhes sempre uma possibilidade de op-
¢do, que ndo & apenas de fundo econdmico, mas & também ¢ prin-
cipalmente uma opgao politica e ideoldgica. E como este pro-
cesso conflituoso entre as classes se da o tempo todo e em to-
dos os setores da socicdade, pode-se dizexr gue nunca o inte-

lectual tradicional deixa de estar vinculado organicamente a
uma classe; mesmo que ainda nao tenha feito uma escolha cons-

ciente e mesmo que esta ligagao nao seja assumida pela cate-

goria toda de intelectuais a que representa (padres, professo-
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res, advogados, etc,).

Esta questao do 'intelectual orgdnico' pode ser muito
importante na andlise do MST. Principalmente se o que se quer
€ entender as perspectivas da luta que sustenta e o proprio
projeto social que nele se desenvolve; se a luta econbOmica pe-
la terra, e a luta politica por uma Reforma Agraria mais abran-
gente, pretendem ou nao estar inseridas num projeto global de
transformacao da sociedade capitalista.

O MST tem sido espago de geragao e de atuacao de inte-
lectuais organicos ao grupo social dos agricultores, mais es-
- pecificamente dos ST? Ou os ST tém se submetido a intelectuais
organicos de outros grupos, que apenas neste momento estdo a-
tuando no Movimento? Pode-se considerar as assessorias de or-
ganizagao do MST como sua intelectualidade orgdnica, mesmo que
cooptada de categorias tradidionais de intelectvais? Agricul-
tores e operarios compartilham dos mesmos intelectuais organi-
cos ou representam grupos, que embora com interesses comuns
enquanto classe trabalhadora, tém realidades especificas de
luta, exigindo atuag¢ado também especifica de intelectuais? Os
intelectuais que atuam no MST e que tém origem em alguns pax-
tidos politicos de esquerda, em setores da Igrecja, ou outra
origem semelhante, tém seu compromisso ultimo (‘'organico') com
os ST ou com a estrutura e principios das instituigdes de onde
provem?

A importidncia destas questbes tem a ver com a possibi-
lidade de analise critica da propria organizacao do Movimento
e de suas perspectivas enquanto movimento popular.

Este trabalho nao pretende analisar o conjunto destas

questoes, mesmo porgque isso exigiria uma pesquisa bem mais am-
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pla do que a que serviu de base ao presente texto, Mas a i-
déia & uma insergao particular nelas, tendo em vista a focali-
zagao especifica da anflise que aqui esta sendo feita. Nao se
poderia, entao, falar de um ‘'artista orgadnico' como tipo par-
ticular deste intelectual organico? E quem seria ele no MST?

Pelas reflexOes anteriores, pode-se pensar tanto no
conjunto dos agricultores-poetas, como naqueles artistas “tra-
dicionais" que por origem ou identificagao politica se engajam
na luta dos ST e passam a fazer.da arte seu instrumento de a-
juda a esta luta.

Sobre os primeiros e a lideranga que exercem no Movimen-—
to e de como fazem da poesia instrumento catalizador do pro-
cesso de construgao-recupera¢ao coletiva da identidade simbo-
lica do grupo, ja se falou em topico anterior. O que nesta
parte se quer tratar mais especialmentc & sobre as possiveis
fungoes que estes artistas tradicionais exercem dentro do pro-
cesso produtivo da poética e, conseqlientemente, no MST como um
todo.

Neste caso, trata-se de pensar também no outro lado do
movimento dialético que tem aproximado no Movimento arte e lu-
ta: assim como se tenta aqui entender o significado de um pro-
cesso artistico na luta dos ST, também se pode refletir sobre
o significado que uma luta social como essa pode ter no mesmo
processo artistico, amplamente considerado, ou seja, a instau-
ragdo de um novo sentido ('novo' nao quer dizer aqui original,
mas sim desmistificador do sentido que a arte costuma ter no
sistema capitalista) para a atividade artistica, que passa a
estar organicamente comprometida com os processos histbricos e

concretos de transformagao social.
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Talvez o melhox nesta tentativa seja particularizar a
andlise através de um exemplo, recolhido na investigacfo empi-
rica realizada.

No Rio Grande do Sul, mais precisamente na regiao do
Alto Uruguai, existe um cantor-poeta de nome Antondio Gringo,
que estad muito ligado ao MST, principalmente daquela regifo.
Filho de pequeno agricultor, Gringo & misico desde os 14 anos.
Hoje ele & conhecido como um porta-voz dos agricultores e de
sua luta e a sua identificagao com eles, é t3o grande, que é
chamado por alguns de 'ST da mUsica', numa expressao ao nesmo
tempo de carinho e de lamento pela condigao material a que fi-

ca submetido um cantor que decide falar em nome das lutas do

povo.
Segundo Gringo, a arte representa para ele, hoje, a ma-
neira de ajudar os agricultores na sua caminhada de luta, na
sua organizagdo: "nao e apenas o Lirdsmo da codlsa. Mask & a
preocupacaoc de atnaves da ante ajudan o pessoal a (....) ver,
se onganizan ¢ sentin (a Luta) (....) atraves da musica se po-
de conseguin muita codisa... eu sinto L840 al, que a musica @

um faton Lmportante no medlo do povo..."

Antes de assumir esta proposta de trabalho orgdnico ao
MST, Gringo era um cantor profissional, isto é, gravou disco,
fazia shows, participou de varios festivais de misica nativis-
ta. E aqui estd um ponto fundamental para entcender o que sig-
nifica ser um artista realmente popular.

Participando de movimentos como o Nativista Gaucho,Grin-
go estava representando a nmisica galicha talvez mais avangada.
Avangada no sentido de romper com certa cristalizagao da idco-

logia tradicionalista, de dar qualidade ritmica e instrumental
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a cangoes que falam da realidade do povo gaficho, especialmente
o rural, trazendo denlincias, as vezes audaciosas, e falando
mesmo em transformagdes desta realidade.  No entanto, percebeu
ele que ndo &€ tanto o conteiido de uma cangdo que a faz inova-
dora, mas sim o destino que & dado a cla e a prdopria estrutura
produtiva onde se insere.

Cantar a luta do povo sem engajar-se verdadeiramente
nela pode significar transforma-la em mero recurso de comer-
cializagao de uma proposta artistica "diferente" e, neste sen-
tido, reproduzir a ideologia que muitas dessas letras condenam
até radicalmente.

Quando a arte comega a ser produzida de modo diferente,

quando o problema social passa a ser sua razao mesma de ser, &

neste momento que ela toca nas estruturas de poder.!" Gringo

diz ter muita clareza ja sobre isso e frisa principalmente a

questao do destinatario desta producao artistica:

Pra quem cantam os cantores nativistas?
E pra burguesia, e pra clite, pros intc-
lectuais (....) A gente tem que cantar
¢ na linguagem do povo. Por cxemplo, a-
gora nos temos trabalhos que a gente pro-
curou fazer, letras dec musicas que falem
a linguagem do agricultor, que cle en-—
tenda. Entao a gente no pr5prio traba-
lho, no proprio contato com cles a gente
comega a entender... e cu quc Vvivi na
roga, eu sei como e que ele gosta de ou-
vir as coisas... (1985, gravacgao)

Ypode-se lembrar aqui da tragica morte do cantor chileno Victor
Jara (sctembro de 1973-Chile), cujo compromisso politico com os campesinos
era a razao mesma de sua arte. Mesmo na prisao Jara continuou cantando,
"hasia que su voz fue wr rojo charco de sangre... Solamente el silencdo
de La muente Logno acallan su voz, Su silencio fue La muerte, de.  donde
nenacesria su indiscutible actitud de simbolo..." (PLAZA, G. Viclorn Jara.
Madrid, Jucar, 1976. p. 92) Nesta obra hz uma analise da obra de Jara,
trazendo uma importantce discussac sobre a diferenga entre a 'cangao-pro-
testo' verdadeira ¢ a 'cangao-protesto' comercial...
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Gringo tem bastante preocupagao com a questdo da linguagem e
esta convencido de que toda vez que o artista nao consegue se
comunicar realmente com o povo, ao invés de estar ajudando na
sua libertagao, ele o estd oprimindo cada vez mais. Porque &
o povo, no caso o agricultor, que farada a sua libertacao, mais
ninguém. Entdo & com ele que o artista popular precisa se en-
tender. De nada adianta falar de sua situagdo de uma maneira
gue ele mesmo nao entenda. TFala entre intelectuais ndo pode
se configurar como arte de libertacao popular.
Mas isto nao quer dizer assumir uma posigao simplista
de vulgarizacao da arte:
o que eu acho tambem é que a gente naoc
pode vulgarizar a arte. De repentc ago-
ra so fazer musica de baixo nivel, por
exemplo, arranjos de baixo nivel; e isto
e que a gente tem que {(....) saber dis-
tinguir... A arte ela pode ser simples
mas tem que ser autentica (....) A gente
tem que falar de uma maneira que todos
entendam; entende o intelectual, entende
o homem simples da roga. Eu acho que ha
uma maneira de fazer um trabalho assim...
No fundo, assume Gringo, & tudo uma questao de identificacgao
politica real do artista com o agricultor. E & quando ele des-
creve o processo de criagao de seus poemas (letras) que deixa
aflorar que é esta identificagao que faz desse processo  uma
producao coletiva. Gringo refere a questdo da sensibilidade,
de dias mais ou menos vibrativos para compor, mas destaca a
circunstancia que permite a ele sentir com mais forga os pro-
blemas do agricultor e dail ficar mais 'inspirado': "... eu pkia
mim, a misica, a Letra, ponr exemplo, sal num momentfo de neces-

sidade, sabe (....) necessidade de se fazen um trabalho. Sunge

ne memento,.. no medlo da Lufa.,.." TLle fala de algunas cangocs
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que nasceram da forga que sentiu num encontro dos ST de que
participou em Palmeiras das Missoes (RS) recentemente. Sequn-
do ele, quando sai de um encontro como esse fica muito mais
facil compor, "a gente faz aquifo que € neal (....) E quando a
gente panrte de uma coisa real e facil de fazer; quando ¢  uma
fantasia e diflcil... (a ante pela arnte ndo existe...)".

Ao falar de letras em que descreve a vida da mulher da
roga, seu cotidiano, desde a hora gque levanta até a hora enm
gue vai dormir, Gringo revela o caso do poeta como sendo um
re-elaborador da realidade que o préprio agricultor quer ex-
pressar; por isso se identifica com a cangao; por isso a canta
como se ele mesmo a tivesse feito e @ al que aparcce o carater
coletivo desta produgao.

Esta identificacgdao nao impede que haja uma distancia
maior entre o grupo dos ST e este tipo de artista, do que a-
guela entre o grupo e seus proprios companheiros poectas. Como
comenta o proprio Gringo: "ELes acham que cu sou madls que  e-
Les, sabe {....) enfao eles ZLem ecsta disiancda... Porque a gen-
te canta, fem o dom de cantar e tecan, que a gente e algo

mads..."

Mas como na relagcao com os proprios companheiros, esta
distancia tem a ver mais com um sentimento de respeito pela
arte, que julgam algo eclevado, do que exatamente com uma pos-
sivel mitificagdo do artista. Existe uma dimensdo de misteério
na atividade artistica; & dificil explicar, diz Gringo, porque
ela toca tanto as pessoas. No caso de uma arte engajada na
luta do povo, ela € ac mesmo tempo tao realista quanto imagi-
nosa, no sentido de falar da realidade (cruel) da luta sen dei-

xar de trazer =lementos de wvtopia, de imaginar o futuro cons-
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truido por esta luta, Esta feliz articulagdo, mediada pelo
talento e sensibilidade do artista, sb6 pode fazer dele alguém
especial num grupo; quase mesmo o seu 'profeta', aquele que in-
terpretando sua prépria realidade, & capaz de anunciar-lhe a
"boa-nova" e indicar-lhe o caminho a ser construido...

Sao muito poucos ainda, os artistas tradicionais que as-
sumem esta proposta de trabalho, que optam por ser um tipo de
'intelectual organico' das lutas populares, especialmente as
camponesas. Agqui no Brasil, especificamente (pensando em ter-
mos de América Latina), a arte est@ longe de ter um compromis-
"so popular. E dificil romper com um esquema mercantil, gue
castiga dqueles que tentam qualquer projeto diferente. De qual-
quer forma, hd alguns que se propoem a isso e talvez movimen-
tos como o dos ST, possam ser espagos importantes para o nas-
cimento deste novo artista.

Por Gltimo, & preciso ainda pensar aqui sobre o signi-
ficado especificamente pedagdgico da presenca deste tipo de
artista organico no processo de producao da poética dos ST.
Este significado tem a ver com a fungao pedagdgica apontada
para a poética no MST. Se da tanto a partir da participacgao
deste artista no cardter coletivo do processo produtivo — pe-
la énfase no momento do consumo, que faz o ST apropriar-se e
assumir o controle dos simbolos de gue necessita para continuar
na luta —, como através da relacgdao pedagdgica particular des-
te artista com os ST-poetas, quer em trabalhos conjuntos, quer
na propria influéncia exercida.

Voltando ao exemplo que se estava usando nesta analise:
o que significa para o ST identificar-se na produgdo de um poe-

ma como Jodo Sem-Texrrna, partilhando toda a emogao da interpre-
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tagao musicada de Antonio Cringo, que o apresenta na maioria

dos encontros do MST de que participa?

Joao Sem-Tenra teu tempo chegou

Reclama dos homens da Zenna que um dia Zeu Deus entfregou

Levanta tua enxada e faz dela bandeinra da Zua nredencao

Do som do arado que abre as entranhas da tenna

Faz hino de guerra, de pao e de esperanga

Que mude esta h&éto&La antiga

Contada nas noites de chuva

Em nanchos tao pobres daqueles que Lufam por vida melhon

Joao Sem-Tenra evoca o passado

Refoana no Lempo

E prega a Lgualdade entre feus Lnmaos

Levania Zua enxada e faz dela bandeira da Zua redengao

AL hao de ouvirn o teu grito de paz e ndo andardas qual cubco
sem dono

Perdido nas ternras do Amenso Rio Grande (Brasil)?®

O que significa, ainda, o fato de estarem sendo recalizados
shows e trabalhos conjuntos entre Gringo, Adao Preto e outras
liderancas do MST da regiao?

Em primeiro lugar, existe o aspecto emocional. Para os
ST, especialmente os ‘'consumidores' da poética, ouvir de um
artista a voz emocionada de estimulo & luta & sentir-se desa-
bafando, exteriorizando seu proprio sentimento em relagao a
luta. Uma espécie de catarse. E sentir também cada vez mais
forga e certeza da justiga do seu Movimento. O artista ai rec-

presenta (ou simboliza) a legitimagao da luta por parte da so-

ciedade, pelo menos em alguns dos seus segmentos, a idéia de
gue o grupo nao estad sozinho e que mesmo quem nao & ST pode
dar um apoio importante. E ao ouvir em uUnica voz suas lide-

150 poema & de avtoria desconhecida, mas sc sabe que faz refercncia
a um agricultor que teria sido assassinado nros idos de 64, enquanto lutava
para conseguir um pedago de terra para trabalhar. Em vista disso, esteve
proibido até bem pouco tempo,.nao tendo podido inclusive integrar um dos
discos gravados por A, Gringo. Novamente aqui, a riqueza simbolica do
poema tem a ver tanto com o scu conteudo quanto com o contexto historico
onde foi criado e de onde este .conteudo mesmo surgiu.
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rangas e esses artistas, & como se sua forca fosse.imbativel,
além de passar a acreditar mais ainda no engajamento sincero e
auténtico dos artistas na sua luta.

Mas, além do aspecto emocional, existe o aspecto peda-
gogico propriamente dito. A atuagao deste tipo de artista or-
ganico, pode fortalecer principalmente o processo de aAeaphro-
priagao culitural, processo que, como se viu, é parte fundamen-
tal do significado pedagdgico que a produgdoc em geral da poé-
tica tem no Movimento.

A articulagdo sintética, e baseada numa relagao iguali-
taria entre pessoas gque tém na luta pela terra seu sentido co-
munm, de poemas feitos por quem até ha pouco tempo nao sabia
nem o0 gue era uma poesia, feitos por quem,mesmo analfabeto,sen-
te uma necessidade forte de se expressar através desta lingua-
gem, articulagao destes poemas com aqueles nascidos dec quem ja
teve oportunidade de aperfeigoamento até mesmo técnico, de quem
passou varios anos pela escolarizagao formal, de quem conhece
traballios de poetas de outros lugares, de outros palises lati-
no-americanos, isto se configura como um processo extremamente
educativo. Esta educacdo consiste na elevacao dos padrGes es-
téticos, o que significa permitir o acesso destes ST a proces-
sos artisticos até entdo desconhecidos, na ampliagao da lingua-
gem, que & também ampliagao da capacidade reflexiva, contato
com outras prodques, com outros mundos, reais ou imaginarios,
e no amadurecimento tanto da atividade poética quanto da ati-
vidade pélitica destes poetas e, conseqlientemente de seu pa-
blico.

Quando esta articulag@o se da assim, no cotidiano da lu-

ta, se da como processo pedagdgico historicamente localizado,
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ou seja, como um dos momentos reais da sua vivéncia emocional
e politica num movimento social onde luta basicamente pela so-
brevivéncia material. Quando isto acontece, ndo hd uma perda
da propria cultura para aquisicao de outra mais erudita e for-
malizada, ndo ha submetimento ideoldgico necessario aos padrdes
culturais dominantes. O que ha &€ uma reapropriagdo do saber
de que o ST foi expropriado por ndo ter acesso a ele. E una
reapropriagao que significa, de certa forma, desideologizar
certas expressoes culturais, de origem e finalidades burgue-
sas, a medida que colocd-las a servic¢o de projetos populares
de agao. Em outras palavras, o espago de um movimento social
como este, pode ser privilegiado para que o povo (ST) recupere
o controle do processo produtivo de seus simbolos, de sua idon—
tidade, sem ter gue necessariamente ficar preso a sua situagao
de subalterno ou marginalizado.

E para este processo, também guarda importancia funda-
mental o intercambio de ST de regides diferentes do Brasil e
mesmo de outros paises onde a luta pela terra ja gerou traba-
lhos artisticos de profundidade e qualidade estética dignas de
conhecimento. Através da poética, acontece uma troca de expe-
riéncias muito significativa, elemento fundamental na constru-
¢ao de uma identidade latino-americana de luta pela terra. A-
pesar da peculiaridade de cada pais, as caracteristicas estru-
turais sdo as mesmas, ja que a exploragdo capitalista da terra
é marca de um sistema social que cxtrapola os limites particu-
lares dos paises em que se desenvolve. — Pode-se aqui lembrar
do I Congresso Nacional dos Trabalhadores Sem-Terra, aconteci-
do em Curitiba (PR) no més de janeiro de 1985. Ali estiveram

delegagdes de varios paises da América Latina e estce intercam-
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bio de experiéncias em todos os niveis, também no artistico,
foi apontado pelos seus participantes como sendo especialmente

significativo.

3.3. Conclusoes da analise

A interpretagao deste particular processo de produgio
cultural que & a poética encontrada entre os participantes do
MST, permite entendé-la em trés dimensOes especificas, mas com-
plementares entre si: a poesia como um dos simbolos da luta
dos ST; a poética como acesso hermenéutico &s experiéncias so-
cializantes vividas e gestadas no MST e a produgdo poética dos

ST como uma experiéncia particular de arte popular.
3.3.1. A poesia como um dos simbolos da luta dos ST

A cada dia que passa e quanto mais forte fica a organi-
zagdo dos ST, mais se verifica o aumento da produgao de poemas
e cantos por parte dos agricultores que dela participam. Pelo
estimulo dos companheiros, por influéncia das assessorias ou
por necessidade mesma de expressdo, O fato & que a poesia  ja
integra o cotidiano de luta de muitos ST. Uma analise deste
fato permite verificar qgue ndo se trata de um fendmeno externo
éo Movimento, uma expressao artistica que somente acompanha a
luta destes agricultores. .Esta producdo poética tem sim sua
especificidade enquanto processo artistico, mas este processo

- . . -~ . . -~ .
ja estada marcado e subordinado pela circunstancia historica em
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que acontece, A poesia feita pelos ST, cada vez mais se torna
um elemento interno ao Movimento; cada vez mais pode ser con-~
siderada como um dos 4<mbolos da luta aii travada.

Dizer dessa poesia que € um simbolo da luta pela terra
significa que representa (apresenta de novo) a propria traje-
toria qgue os ST vém seguindo no seu Movimento: seus medos, so-
frimentos, suvas esperancas, conquistas e derrotas, suas con-
tradigoes, seus conflitos, seus avangos e recuos. Quando este
agricultor usa do verso, ao mesmo tempo lembra da luta e en-
contra razoes e forga para continuid-la. Mas o simbolismo ndo
esta apenas no conteldo dos poemas; estd também e principalmen-
te na circunstancia e processo de criag@o. Ou seja, nao & so
pelo que diz que ele expressa a luta, mas & também pelo que nao
diz, ou seja, o momento e o porgué foi feito (geralmente no
calor de acontecimentos politicamente decisivos) que se torna
marca de reconhecimento entre companheciros. A descontextuali-
zagao destes poemas faz com gue percam muito da sua riqueza de
significados.

Fazer poesia dentro de uma luta que & fundamentalmente
econdmica &, em primeiro lugar, demonstrar que nenhum processo
€ unidimensional. A luta pela terra & também luta cultural
pela afirmagdo da propria identidade, pelo direito d expressao
em todas as suas formas, pelo direito ao gozo do prazer esté-
tico e a propria alegria de participar de um processo de trans-
formagao social.

Quando cria versos, o ST esta satisfazendo uma necessi-
dade humana essencial gue & a de produzir cultura, ou seja,
produzir significados para suas experiéncias cotidianas. A poe-

sia & um dos modos encontrados pelos ST para transformar sua
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luta em signos, isto &, em expressdes que lhe permitam tomar
dela a disténcia necessiria para ccmpreende-la (conscientiza-
-la) e comunica-la. Documentar e divulgar a luta & uma de
suas necessidades culturais.

Também através desta produgdo se dia o que aqui foi cha-
nmado de emocionalizag¢ao da Luta, ou seja, pela animacdo gue
consegue com a vivéncia do processo artistico, e sendo este a
expressao coletiva dos combates didrios do Movimento, o ST
passa a se envolver pessoalmente, afetivamente no processo,mes-
mo que ainda sem suficiente clareza tedrica sobre as razoes
maiores da luta. Esta sintese entre o individuo e o grupo que
este simbolo possibilita, & garantia da persisténcia da orga-
nizagao coletiva, da unido e da solidariedade entre todos, a-
pesar dos conflitos de todas as ordens gue atravessamn perma-
nentemente um movimento deste tipo. ¥, como tal, ¢ instrumen-
to pedagbgico e politico pelo gual a luta vai sendo amadureci-
da.

be um simbolo se diz que deve ter alguma scmelhancga (a-
nalogia) com a realidade simbolizada. Por que, entdao, a poe-
sia como expressao cultural? O gue ela afinal simboliza?

Como se viu no decorrer da andlisc, existem razoes de
ordem bem imediata e pratica que fazem o agricultor usar do
verso para se expressar: a facilidade de fazer e de memorizar
um texto rimado, a possibilidade de mesmo entre analfabetos e-

le ser usado, além do proéprio ritmo contagiante deste tipo de

expressio. Mas numa interpretagdo para além do imediato, é
possivel encontrar ail significados bem mais profundos e aos

quais a propria racionalidade do Movimento ainda nao chegou.
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A poesia, enquanto processo artistico, & uma dimensao
bastante peculiar da cultura. Ela & seu modo sensivel e ima-
ginario de apreender e comunicar o mundo. Como tal, ela en-
carna, mais radicalmente do que outros processos, a capacidade
humana de inventar, de imaginar um real diferente, ao mesmo
tempo que o interpreta. A poesia &, pela sua propria nature-
za, criagao e transformac¢do, mesmo que apenas simbdlica, da
realidade.

Ainda que um poema expresse a realidade mais imediata
de seu autor (o que & geralmente o caso dos poemas dos ST), o
poeta sempre canta o sonho, a utopia. E nao & a luta pela ter-
ra um sonho? Sonho de uma sociedade onde cada um possa ter
seu pedago de chao para trabalhar e viver, sonho de igualdade
e de justica? Toda luta social na verdade & sonho, & utopia,
ja que é sempre busca de um estado do real gque ainda nao & pre-
sente... Poesia, principalmente gquando musicada, tem a ver
com alegria, com festa. E a luta dos ST nao & uma luta ale-
gre? [ exatamente essa a sua grande ligao. Conseguem sinte-
tizar o mais dramatico sofrimento de que padccem com a forga
de quem tem imensa alegria de viver. E o fazer poesia repre-
senta também isso para o ST, representa que ainda se sente dig-
no da vida em toda a sua plenitude. "... Fssas nusdca Loda,as
poesia que sera iraduzida junto com o trabalho, serna uma hora
de descanso, uma hora de a gente, assim, pensar que a gente
tambim ¢ humano, que a gente Zambem e cadlstao..." (Silvio -Fa-

zenda Annoni/PR).

E nesse sentido que se pode dizer que a poesia atraves-



174

sa a luta pela terra,?®

Talvez seja isso o que quis dizer a-
quela ocupante da Fazenda Imaribo (PR), quando ao explicar por-
que tinha feito um poema sobre a ocupagao, disse em toda a sua
simplicidade: "A nossa Luta ja era uma poesia, a gente nao
fazia L850 (0 poema) se ndo quisesse, ne..." (Lurdes)

O ato mesmo de transformar os fatos marcantes da luta
em linguagem poética, € rico em significados simbdlicos. A poe-
sia, por si sO & subversiva da ordem capitalista, excessivamen-
te racionalizante e conservadora, anti-sonho, pouco amorosa.
E quando especialmente o ST usa dela para se expressar, ele es-
ta subvertendo duplamente esta ordem: primeiro, entdao, por u-
sar esta forma de expressao que & anti-capitalista, e scgundo
por usa-la sem ter o "aval" para isso, ou seja, sem ser inte-
lectual, sem ser profissional do verso(!). Ao fazer poemas, o
agricultor estad rompendo com a propria logica da produgao cul-
tural numa sociedade capitalista, baseada nas cisoes, nas es-
pecializa¢Oes, no siléncio de muitos para que se escute mais
alto a voz de uns poucos. O jeito peculiar da expressac popu-
lar rompe com a forma dominante de falar e de escrever; de um
lado, entdo, afirma outros padroes culturais e, de outro, co-
bra o proprio acesso aquela forma dominante.

Assim, ao romper o siléncio da comunicagao, o ST se im-
poe como cidadao e, portanto, vive no seu presente, a utopia

social quc sustenta e &€ gestada na sua luta. Utopia de uma

10 se pode parecer que csta & uma uwtorpxetaqno excessivamente
poetlca para constar num Lraba]ho com alguma pretensao de cientificidade,
ha que ter presente que a ciencia tambem nao se faz sem uma certa dosc de
poesia; porque do contrario, ela se torna tao fria ¢ vaciomalista que in-
capaz de aploender 0S Processos sociais vivos que aconteccem cotidianamen-

te entre seus proprios sujeitos.
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sociedade onde, entxe outras coisas, o fazer e gozar da poesia
(bem como da arte em geral) nao seja privilégio de classe.

Finalmente, € preciso também lembrar outro ponto impor-
tante: o que move a luta destes agricultores & um estado de
caréncia, ou seja, sdo sem-terra; lhes falta a condig¢do de so-
brevivéncia, sao explorados, marginalizados. Mas quando se
expressam através de seus simbolos, os ST estdo demonstrando
que esta caréncia nao € sua marca unica e definitiva. Se &
verdade que a condigao de explorado ele a vive em todas as di-
mensCes de sua vida, também o & que esta exploracdo gera uma
identidade que lhe & prépria, embora nem sempre conscientiza-
da. O ST tem uma cultura, tem valores, tem poesia, tem digni-
dade, tem alegria de viver. E & somente quando assume O gue
tem e usa isso politicamente na sua luta, gue pode conquistar
o que lhe falta. Do contrario, o processo de transformagao em
gue se inscreve se torna vazio, artificial e triste.'’

Nao é o caso de concluir que a miséria seja educativa
por Si mesma e gue a0 povo nao jhe falte nada para se libertar
sozinho. A histdoria estd al para provar o contrario. Mas ¢©
somente unindo —— nao eliminando ou subjugando — isso que O
povo cultiva na sua resisténcia de morte contra sua situagao
miseravel, com um instrumental mais elaborado de entendimento
e de estratégias de luta, que pode surgir a via efetiva para

uma sociedade transformada.

17Neste sentido tem razao Romualdo Dias quando questiona a organi-
zagdo das lutas populares: "pok que ndo organizawmes nossa Luta tambem  a
partin daquilo que ainda nao fol pendide? Sera que ak nao vamosd  encon-
tran novas formas de nesdstéincda, que prepdhan as pessoas para Lutas malo-
nes? Como hepensarn feda a metodologia (da onganizagao populan) a  partin
daguilo que as classes populares ainda tém?..." (DIAS, 1985, p. 30)
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Em sintese; a poesia & um dos simbolos da luta dos ST
porque o faz lembrar dela, porque lhe d& forga emocional para
continua-la, porque o educa e presentifica a utopia social de
sua luta, afirmando-o como sujeito capaz de mudar sua situacgao

e, a partir dela, a propria situagdo da sociedade como um todo.

3.3.2. A poética como acesso hermenéutico (interpretativo) as

experiéncias socializantes vividas e gestadas no MST

O estudo desta poética, tanto no que se refere ao seu
discurso como ao seu modo de produgao, revelou-se um subsidio
importante para que se chegue a cntender muito da realidade do
MST, especialmente quanto a identidade social dos sceus sujei-
tos principais e o estdgio em gue se encontra sua consciéncia
politica.

E sabida a heterogeneidade (em todos os niveis) dos a-
gricultores que entram no Movimento. Isto dificulta, inclusi-
ve, sua propria organizagdao. Embora o motor da sua luta secja
o mesmo (a condigao de sem-terra) e muitos dos scus intercsses
os identifiquem como grupo, as diferentes circunstancias de
que provém (se ja tiveram terra ou nao, se sao ou nado sindica-
lizados, se ja tiveram oportunidade ou nao de pensar ¢ discu-
tir sobre Reforma Agraria, se sdo ou nao vinculados a partidos
politicos, se ja participaram ou nao de algum movimento seme-
lhante, etc.) as vezes se revelam em concepqSes até contradi-
torias da luta pela terra. Geralmente estas divergéncias, sc
nao devidamente trabalhadas pela organizagao do Movimento, a-=
parecem de maneira mais acirrada quando o agricultor conscgue

un pedagco de tzrra para trabalhar, quer por assentamento ofi-
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cial (principalmente ai) ou mesmo ainda numa fazenda ocupada.
Neste momento, em especial, as questGes do uso coletivo da
terra, do trabalho coletivo (o mutirao ou outra forma), da or-
ganizagao comunitaria, afloram com um carater mais definitivo
e poem em xeque as proprias experiéncias de unifo e solidarie-
dade desenvolvidas nos momentos mais tensos da luta.

Nao & o caso de pensar que a producao poética destes ST
reflita Qe maneira direta e transparente todas as condigoes
materiais e politicas que vivem nessa sua trajet6ria dentro do
Movimento. No entanto, como & sob esta estrutura produtiva
gue seus versos sdo criados e & sobre ela que o ST fala nelecg,
uma compreensao mais aprofundada desta sua expressao pode ser
bastante reveladora e, ao mesmo tempo, muito educativa.

Conhecer os simbolos de uma luta & conhecé-la para além
de sua racicnalidade, para além de sua propria consciéncia.
Neste sentido é gque a poética, enquanto simbolo da luta dos ST,
pode permitir o acesso & interpretacao do scu Movimento. ho
mesmo tempo que pode revelar as contradigoes gque existem en-
tre os agricultores, também indica significativamente as ten-
tativas dos intelectuais, assessores do MST, de supecrar, pelo
menos ao nivel do discurso, estas possiveis divergéncias, dis-
seminando suas préprias concepgoes de luta. Como se discutiu,
estas tentativas podem se configurar como uma dominagao ideo-~
16gica, 4 medida que ndo passem pela critica pessoal de cada
agricultor.

A produgdo, comprecensdo e critica coletiva da simbblica
gestada no Movimento, esta sim se constitui como instrumento
de homogeneizaggd de interesses, imediatos primeiro, mediatos

depois. Homogeneizagdo gue passa nao s6 pelos ST entre si,
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mas pela propria relagdo ST, lideranga, assessoria. A produ-
¢ao poética, por exemplo, pode entdo ser trabalho de conscien-
tizagao reciproca entre os participantes do MST: os assessores
podem levar muitas reflexOes importantes aos ST através dela
e, a medida que ndo impegam a livre manifestacdo criativa des-
tes e se esforcem e interessem por entendé-la, podem ali en-
contrar muitos elementos para sua prépria auto-critica enquan-
to assessores e para a avaliagao conjunta da organizagdo  es-
tratégica da luta.

Do ponto de vista j& de uma leitura externa ao Movimen-
~to (que & a especificidade de um trabalho de pesquisa como es-
te), a analise das relagoes sociais de producdo que instauram
estes poemas e cantos, revelou alguns elementos importantes,
especialmente sobre o gue representa a luta dos ST dentro da
sociedade onde ela acontece.

Exatamente porque se disse ser a pocsia, neste contex-
to, um simbolo da utopia encarnada pcla luta dos agricultores,
é particularmente nesta perspectiva que ela se torna acesso
interpretativo privilegiado, ou seja, o MST cnguanto represen-—
tando um projeto utdpico de sociedade, uma organizacao alter-
nativa da vida produtiva.

E preciso esclarecer, antes de desenvolver um pouco soO-
bre em que consiste este projeto, que quando se fala aqui de
projeto social alternativo, naoc se esta fazendo uma leitura
dos fatos particulares que compoem o MST; nem tampouco tentan-
do apreender possiveis principios c¢ modelos tedricos que estao
na cabeca dos agricultores ou de seus intelectunais. Esta lei-
tura que se esta fazendo nao passa necessariamente pela racio-

nalidade de cada participante da luta ¢ ndo tem a preocupagao



179
especifica de discutir questSes do tipo se esta Reforma Agra-
ria que estd sendo reivindicada ou a que estd sendo implanta-
da (?) tem ou nao um compromisso com a transformagao da socie-
dade capitalista. O que esta sendo considerado basicamente
sao as possdibilidades histonicas que o presente e as circuns-
téncias desta luta encarnam. Os diversos momentos da luta tém
significados histOricos mais ricos e amplos do que suas con-
seqliéncias imediatas. E se, por exemplo, se faz esta associa-
¢do entre a luta pela terra e uma utopia de sociedade trans-
formada, €& porque, em esséncia (ou seja, o que ela pode ser,
embora em muitos momentos conjunturais nao seja), nenhuma luta
é mais radical do que essa, especialmente pensando na situacdo
estrutural dos paises do continente latino-americano.

Alguns elementos, entdo, podem ser destacados neste pro-
jeto social que sustenta o MST, revelados nao sO6 mas também
pela reflexao sobre o modo de produgao de sua poética:

1) A priosdidade do coletivo sobre o Andividual, sem que 1isso

implique na absolutizagao de nenhum dos dois. O que define o
processo produtivo é a necessidade de manter o grupo cComo gru-
po, &€ o conjunto de interesses da propria organizag¢do coleti-
va. Mas isto n3ao quer dizer suprimir a participacao individual
em qualquer tipo de agdo coletiva. O individuo ndo esta su-

bordinado ao grupo; ele & sua media¢do necessaria; € a parti-
cularizagio criativa do coletivo. No caso da produgao poética
dos ST, isto pode ser apreendido na articulagdo entre o cara-
ter coletivo do processo artistico, a poesia nasce satisfazen-
do a nccessidades e desejos do grupo como um todo, e a valori-
zagao individual dos poetas e outros artistas no seu talento e

expressao peculiares. No caso da produgcao da terra propriamen-
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te dita, pode-se pensar no trabalho coletiyo convivendo junto
com o trabalho individual (familiar), desde que subordinados
ambos aos interesses gerais de cada comunidade. A questdo es-
tad bem mais no destinatirio social dos produtos do que na ori-
gem mesma deles. Ou seja, énfase na circulagdo e no consumo
mais do que na produgao, restritamente considerada.

2) As nelagoes de uso subondinando as nelacoes de trhoca, mas

sem a anulagao destas Ultimas. Ou seja, € o consumo que deve
determinar a producdo e o tipo de apropriacao e de circulacao

dos produtos e nao o contra@rio. Nenhuma produgc@o nasce com o
objetivo mesmo de ser comercializada; o comércio surge do ex-—
cedente de produtos ou da necessidade de intercambio entre gru-
pos. Nesta perspectiva, as relagles mercantis nao se configu-
ram como relagOes de exploragao (extorsao de 'mais-valia') mas
como relagOes propriamente de troca. A poesia entre os ST nas-
ce da necessidade de divertimento comum, de comunicagao e do-

cumentacao da luta. Outras relagoes sociais que se estabele-
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¢am no proccsso estardac subordinadas a estas
trabalho da terra, visa em primeira insténcia atender as ne-
cessidades dos prédutores e secundariamente ao seu ingresso em
relagOes mercantis. Mas este atender as necessidades dos pro-
dutores pode ser pensado em sentido mais amplo do que simplcs-—
mente o fechamento de grupos em torno de si mesmos. Pensando

numa relagdo de reciprocidade entre o rural e o urbano, ‘'pro-
dutores' podem ser entendidos como o conjunto das classes pro-
dutivas de um pais.

3) 0 controle coletivo do processo produtivo. O controle da

producdo dos simbolos representa na dimensao cultural o mesmo

que o controle do processo gde produgéo da terra representa na
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dimensdo econdmico-politica da luta pela terra. Este controle
significa basicamente a participagao igualit@ria nas -decises
e gestao do modo de produgdo, circulagcdo e consumo de cada pro-
duto agricola, de cada tecnologia empregada, das estratégias
de organizagao comunitdria, das idéias, dos processos artisti-
cos, dos rituais, celebragSes e festas. Isto permite a utili-
zacao de condigoes e instrumentos de producdo e mesmo de sim-
bolos nascidos fora das comunidades, sem que isso instaure re-
lagoes de dependéncia ou submissdo ideoldgica. N3o &, por e-
xemplo, o consumo da chamada ‘cultura de massa' que vai neces-
_sariamente submeter o grupo a sua ideologia; nao & a presenca
maciga de rituais e simbolos religiosos no Movimento gue vai
por si s6 subordinar os ST aos designios da Igreja; nao & o
uso de empréstimos bancarios que vai submeter os ST a uma fixa
ordem do capitalismo financeiro; nao & ainda o consumo de téc-
nicas de plantio pensadas por agronomos especializados gue vai
subjugar os agricultores ds idéias dos grupos a que estes téc-
nicos representam. Basta que sejam os proprios agricultores a
decidirem sobre tais usos. Decisao que nao sera coletiva ape-
nas se se ouvir a opiniao de cada agricultor individualmente
(isto & inviavel), mas sim se for medjada por liderangas  au-
ténticas e constantemente submetidas a um processo de avalia-
gao por parte do grupo.

4) A ibenacdo da cniatividade em todos 0 niveds, desde as
relagoes interpessoais até o trabalho e cultivo da terra. Is-
to & possivel a partir da articulagao nao hierarquica entre o
emocional e o racional, entre o trabalho e o tempo livre, en-
tre a luta e o prazer de transformax. Na sua produgao poéti-

ca, os ST demonstram que é possivel manter a mais pura e¢ amo-
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rosa alegria de viyex, com a tenacidade, o vigor e mesmo a a-
gressividade de uma luta social. O sonho nao necessariamente
rompe a disciplina exigida por gualquer processo produtivo.

Porque esta utopia social nao esta em cada fato parti-
cular da luta mas em sua esséncia mesma, ndo hid fracassos, de-
cepgOes ou erros conjunturais gue a derrubem. A luta dos ST
nao se extingue guando o seu Movimento sofre desmobilizagoes
provisdorias ou quando sofre derrotas politicas de varios tipos
(como o atual plano de Reforma Agraria, por exemplo).

Toda a aprendizagem do ST no Movimento, todas as expe-
riéncias socializantes vividas nos acampamentos, nas ocupagoes,
nos enfrentamentos publicos ou outros momentos, isso tudo fica
como uma possibilidade neal de vida alternativa, mesmo que in-
dividualmente nao consigam ser reproduzidas quando, por exem-
plo, cada ST ou grupo deles chega a ser assentado. E preciso
considerar cada vez gque se avalia a luta nesta dimensao histo-
rica do 'antes/depois' de conscguir a terra, que dadas todas
as pressoes que sofre, qualquer passo que este agricultor de
no senticdo de uma cstrutura de produgao alternativa, reprcsen-—
ta muito em termos de trajetdria politica do Movimento.

As experiéncias coletivas destes ST nao sao nunca de
todo destruidas; fica o germe que, articulado com o 'possivel'
de cada novo momento e de cada caminho pessoal e grupal, trara
sempre uma realidade diferente daquela anterior a participacao
na luta. E & assim que se processa a histéria. Nao & através
da implantacdo de modelos ideais de novos mundos, mas pela a-=

tuagdo criativa dentro ainda dos proprios limites da realidade

que & presente.
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A utopia social de que se fala ndo &, pois, um projeto
distante e apenas idealizado de sociedade. Ela & o proprio
processar da luta, e a clareza politica de onde se estd e para
onde se esta indo. Enquanto se fica preso ao confronto cris-
talizado entre o real e o ideal ("estarao os ST querendo im-
plantar o socialismo?") se deixa a histOria mesma passar igno-
rando o 'possivel' que se gesta a todo momento e em todo lu~
gar, e que &€ muito rico, talvez mais rico do que qualguer mo-
delo tedrico de sociedade nova.

O novo nao o & nunca absolutamente. A luta se da sen-
pre, ainda que nao se tenha consciéncia dela. O povo esta lu-
tando enquanto estd vivendo. Esta fazendo a histdria do con-

. dinamica vital e histdrica

)]

tinente, apesar de tudo. E & ess

Q

gque nos cumpre entender para dela participar...

Mas ha uma reflexao ainda a fazer referente a partici-
pagao especifica do intelectual neste projeto social. L pre-
ciso ter em mente que todos estes significados (até revolucio-
narios) que o povo produz no seu cotidiano de luta, podem ain-
da reproduzir o processo de alienagao cultural a gue & subor-
dinado cstruturalmente na sociedade capitalista. Ou seja, se
o povo (ST, no caso) nao se apropria conscientemente do resul-
tado de sua produgao, ele nao pode assumir o papel de sujeito
do projeto social que gesta. E como a vivéncia da exploracao
lhe tirou varios dos recursos de sua consciéncia, muitas vezes
(a maioria delas) nao & sozinho e espontanecamentce que este po-
vo transformard sua utopia em rcalidade concreta a historica-
mente viavel,

Neste senfido & que se abre a possibilidade de uma edu-

cacao popular, gque seja fuidamentalmente intexpretagao do po-
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tencial transformadoxr do povo; para que este seja capaz de com
preensao tedrica do seu presente e do futuro que antecipa no
seu cotidiano de luta pela prépria sobrevivéencia.

O trabalho de interpretacgao da palavra do povo, pode
ser uma das contribuigoes especificas dos intelectuais que as-
sessoram os movimentos sociais. Esta interpretacdo nido signi-
fica um auxilio externo ao povo, ja que estes intelectuais
participam da gestacao do projeto social. Também nio signifi-
ca dizer ao povo qual é o sentido de sua palavra. Isto seria
pretensioso e politicamente perigoso, porgue de qualqder forma
autoritario. Interpretar quer dizer instrumentalizar e indi-
car a existéncia de um sentido, para que o povo mesmo o deci-
fre.

No caso da poética dos ST, entao, nao & o caso dos in-
telectuais tentarem dizer aos seus autores o que estad implici-
to nos seus versos. Mas talvez seja importante apontar—-lhes a
dimensao simbOlica que contém para que eles mesmos a desvelaonu,

Desvelar os simbolos ndo para destruir o prazer e & mio-
tica que os envolvem (isto seria destrui-los como simbolos),
mas para assumir efetivamente o controle de sua produgao. By-
ta recuperacao da capacidade simbdlica que a socicdade capita-
lista de muitas maneiras lhes expropriou, & a mediagao neccs-
sdria para sua libertagio politica e econduwica, e para gque 05—
sam trabalhar também racionalmente pcla utopia que na sua Cir-

cunstancia de povo em luta gestam...



3.3.3. A produgdo po&tica dos ST como experiéncia de

arte popular

Embora a arte popular nao seja sempre um
fato estritamente politico, no sentido de
que nao produz como efeito a tomada do
poder, scus diversos procedimentos de
nepresenfagao das relagoes sociais (ar-
tes plasticas, cinema, literatura, tea-
tro) e de afuacao dentro delas (as mes-
mas artes enquanto promovem a participa-
¢ao ativa do publico) dao a possibilida-
de de realizar analogica e simbolicamen-
te a transformagcao do sistema social. O
sentido politico mais radical da arte
socializada e o de produzir, em vez de
espectadores, atores criticos; em vez do
catarsis ou do inconformismo, uma imagi-
nagcao capaz de tentar agocs eficazes.
(CANCLINI, 1984, p. 2006)

A analise de um processo artistico cujo espaco de rea-
lizagado "('representagao' e 'atuagdo') € wn acontecimento SO-
cial especialmente politico, e a constatacdo de que esta pro-
ducao poética faz parte da luta dos SI', como um dos scus Sim-
bolos principais, permite algumas rcflexoes que extrapolam os
limites do MST, e gue tém a ver com um rcpensar do proprio con-
ceito tradicional de arte e com a especificidade da contxibui-
950 gue ela pode dar nos processos sociais de transformagac.

Em termos tedrico-metodoldgicos, isto vem ratificar o)
principio dialético da autonomia relativa dos processos cultu-
rais e da atividade particular de sua produgao. Embora guar-
dem uma relagao de condicionamento e determinagao com O0s pPro-—
cessos economicos e politicos do seu contexto, estes processos
nao podem ser explicados unicamentc em fungéo deles e nem tem

sua realidade e implicagoes restritas a este contexto determi-

nante. O MST ndo é causa desta produgdo pocética: ela tem a
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ver com as proprias caracteristicas pessoais dos agricultores,
com a influéncia de outros movimentos populares, com vivéncias
econémicas, politicas e artisticas anteriores de seus sujejtos,
e mesmo com a peculiar ligagdo que tem o povo latino-america-
no em geral com este tipo de apreensao sensivel do mundo. No
entanto, €& somente na articulagao destes tragos com o contexto
do MST, gue tal manifestagéo artistica pode ser entendida e
adquire concretude. E & esta concretude que lhe permite ter
vida propria e atuar como referéncia em outras lutas e proces-—
50s sociais.

A arte popular é agquela gue participa directamente dos
processos de libertagao do povo (ou classes subalternas) e em
assim fazendo, poe em questao a dimensiao politica da arte em

geral e o seu proprio modo de produgac numa sociedade capita-

lista.
Nao é tanto pelo seu conteltido (o que diz) que se pode
considerer a poética dos ST como arte popular. Seu discurso,

a medida que apcnas se inicia como tentativa de afirmacdo pré-
pria, & marcado por uma consciéncia politica cm transigﬁo, com
todas as ambigliidades em gue isso implica. E marcado ainda
pelo préprio processo de expropriagao cultural que sofrem scus
autores. O seu carater popular esta principalmente na poten-
cialidade libertadora inerente ao seu processo produtivo, Pro-
cesso que devidamente trabalhado, vai amadurecendo a propria
consciéncia politica que nele manifesta e aperfeigoando o con-
teido estético do seu discurso.

O trago mais importante que se destacou neste processo
de produgao da péética dos ST, foi seu carater coletivo e so-

cializado: o controle que e:iercem sobre sua propria fonte de
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divertimento e educagao.

Este principio socializante, que n3o absolutiza nem a
obra nem seu autor individual, e gue tem no uso prazeroso do
grupo a finalidade fundamental da criagao artistica, ou seja,
tem no grupo seu produtor Ultimo, @ a garantia de seu carater
popular.

Nao basta ao povo ser espectadon de manifestacoes ar-
tisticas que falem de sua vida, de sua condicdo de explorado e
da propria possibilidade de sua libertac@o. Este tipo de re-
lagao com a arte, como sugere Canclini na idéia citada no ini-
cio deste topico, pode levar seu consumidor-povo até mesmo a
catarse, a liberacao de tensao, ao extravasamento de suas mi-
goas, de suas decepgoes, também de suas alegrias e csperancas.
Isto pode ser psicologicamente confortante e neccessario, mas
nao lhe traz ganho politico significativo. Ao contrario, pode
legitimar uma posigao de inércia ¢ dependénecia: a scparagio en-
tre o artista e o consumidor dec sua arte, pode simbolizar na
consciéncia do povo a necessidade de um ‘libertador‘ externo;
a idéia de que sua salvagao esta fora dele e que cxatamente por
scr explorado nao tem condigoes de ser sujeito de sua liber-
tagao; ja que nem expressar-se por si consegue.

Quando o povo € sujeito de sua exprcssao, a relagao quo
estabclece com a arte pode ser também catartica, mas nao so
isso. E a oportunidade que tem de transformar a realidade gue
o oprime, de inventar sua utopia: criando a linguagem da 1li-
bertacdo, elaborando seus proéprios simbolos de luta, ele csta
antecipando sua libertagdo, sua vitdéria real, material. Ima-
ginar uma realidade nova & um dos momentos mesmos de sua cons-

trucdo. I~ a imaginagio criadora é exatamente a exig3ncia ba-
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sica de qualquer processo artistico. E nio & sd isso. Este
ser sujeito de produgoes artisticas & também aprendizagem im-
portante da capacidade de inventar as agoes e estratégias co-
letivas mais eficazes para a transformagcao da realidade. En-
quanto cria formas estéticas, o povo estd assumindo seu poten-
cial criativo, estd se preparando para recuperar integralmente
0 seu papel de sujeito construtor da histdria.

Como se verifica na po€tica dos ST, para que a arte se-
ja socializada nao & necessdrio que todos ocupem a funcido ces-
pecifica de artista. Nem todos os ST sao poetas e nem todos
os poetas do MST tém igual aceitacd@o e divulgagdao. O cariter
coletivo de sua produgao esta numa relagao criativa entre pro-
dutores e consumidores, de modo gue cada poema seja eXpPressao
das necessidades e desejos do grupo e que todos participem -—
—- sem excessiva intermediagao — e partilhem do prazer do pro-
prio processo de sua criagao.

Nao & o caso de pensar que o MST realize cm plenitude
este projeto de arte libextaria. kle faz parte do conjunto de
possibilidades utbpicas que sua circunstancia histdrica e po-
litica gesta e alimenta. Tampouco se pode acreditar que a ar-
te possa ser instrumento determinante de uma transformagao so-
cial global (estrutural). Assim como nao se pode acredit&r
que a poética dos ST seja responsavel pelas conquistas politi-
cas do MST. Isto seria inverter o movimento da historia e
cair em idealismos perigosos. A propria libertagao e sociali-
zagdo completa da arte sb acontecera numa sociedade libertada
e socializada.

0 que esta an&lise’quis evidenciar & que experiéncias

alternativas, as vezes acontecidas para além dos objetivos po-
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liticos mais conscientes e sistematizados de certo movimento
social, também servem de instrumento para as conguistas poli-
ticas, evidenciando a globalidade de qualquer processo de
transformacgao.

Estas constatacoes servem também para ampliar o sentido
da atividade artistica. Quando o ST se assume Ccomo artista,
ele esta rompendo com padrGes culturais e estéticos que limi-
tam a arte a algumas expressoes bem definidas. £ a recupera-
¢ao do sentido mais abrangente de arte, como atividade capaz
de trabalhar a sensibilidade e a consciéncia do maior nimerc
~de pessoas; como gozo da criagao em qualquer nivel.

Isto nao significa relativizar e iqualar todo tipo de
producao artistica (ou cultural em geral), mas apcnas permitir
gue seja a liberdade de expressao a propria encarregada de cs-
tabelecer progressivamente padroes de qualidade estética, nas-
cidos do critério do prazer coletivo. O prazer pedagdgico de
se estar educando; o prazer politico de cstar se transformando
enquanto transftorma criativamente o scu contexto.

Os ST, especialmente, parecem ja ter percebido aquilo
que, como diz Canclini, ja sabemos desde Brecht, ou seja, "que
divensao ¢ conscdentizacdo nao Lem hazao paha se oporem, — que
aprendizagem caltica ¢ participacdo emocdonal, fruicac —artis-
tica e ceficacia politica podem sen parte de um mesmo ato..."
(BRECHT apud CANCLINI, 1984, p. 198)

I exatamente nesta articulacdo viva entre as varias di-
mensoes da existéncia humana que reside o sentido politico nais
profunde de qualquexr projeto de transformagdo social. Enquan-
to experimentam um proceséo artistico capaz de fazer aflorar

sua condicdo de sujeito da histdria, og ST progressivamente
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constroem e deixam agir tal condigSo. Ndo se trata, pois, de
usar a arte como compensacdo de um estado miser8vel, nem tam-
pouco gozar da luta por si mesma. Trata-se de antecipar, sim-
bolicamente, os resultados e conquistas politicas desta 1luta,

vivendo-a em plenitude.



CONSIDERAGOES FINAIS

"0 simbolo sempre diz mais do que se bus-
ca ao expressa-Lo"  (CAMUS)

O estudo da poética dos ST, na especificidade da funcao
simbbélica que possui dentro da luta social de que estes agri-
cultores sdo sujeitos, permitiu, de um lado, a compreensio mis
concreta da relagao interna que uma expressdo cultural estabe-
lece com o contexto de sua emergéncia, quer nos seus contei-
dos explicitos e simbGlicos, quer no seu proprio Processo pro-
dutivo. Esta relagao sendo interna nao & mero vinculo funcio-
nal de participa¢ao numa mesma Estrutura Social, mas implica
ao mesmo tempo em condicionamento e transcendéncia aos limites
particulares deste contexto; de outro lado, permitiu a reflc-
xao sobre a contribuicao pedagdgica e politica que cste tipo
peculiar de produgao cultural, a simbolizagdo artistica das a-
¢oes de um Movimento Social, pode dar ao desenrolar deste Mo-
vimento, tanto para que se chegue & sua identidade historica
mais particular e ao projeto social a qgue ela se vincula, co-
mo para que se trabalhe efetivamente por este projeto.

Sem dlvida, este foi um trabalho mais de aproximagao ao
tema e de situacd@o empirica e tebrica na complexidade das ques—
toes que o envolvem, do que propriamente enfrentamento exaus-—
tivo dele. Cada tbpico desenvolvido encarna inlmeras possibi-

lidades de aprofundamcento reflexivo particular.
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Nestas palavras finais, longe de estabelecer conclusSes
definitivas ou formalizadas, parece oportuno reconstruir sin-
teticamente o raciocinio basico que constituiu esta investiga-
cao.

A partir dal talvez se possa avangar um pouco no trato
especifico da questao que, de certa forma, esteve como preocu-~
pagﬁo de - fundo no decorrer de todo o trabalho, mas que agora
aparece num nivel superior de concretude, podendo ser objeto
de reflexOes posteriores mais sistemdticas. Trata-se de pen-
sar sobre como este simbdlico-artistico do MST pode ser traba-
lhado pedagogicamente dentro do Movimento, numa perspectiva de
educacao politica do agricultor (educagao popular, num scntido

mais amplo).
1. O raciocinio — instituinte/instituido — desta pesquisa

Pode scr resumido nas scguintes teses:
*A simbblica (artistico-mistica) que o povo cria no seu coti-
diano de luta pela sobrevivéncia & um tipo particular de eX-
pressdo culitunal, ou seja, uma produgdo histdrica de signifi-
cados para sua existéncia social. Nao ¢ apenas folclore ou
cristalizacdo de uma consciéncia ingénua e expropriada cultu-
ralmente. E criagao viva e dinamicamentc integrante das suas

agocs individvais e coletivas.

*Um Movimento Social & espago privilegiado de emergencia da
cultura popular real, ou séja, a que encarna concrctamente as
contradigdes sociais que definem a produgao cultural numa so-

cicdade de classes.
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Em qualqueyr momento de sua vida em sociedade, o povo
vive a contradicao de ser um expropriado cultural ao mesmo tem-
po que o sujeito de uma cultura alternativa, sua resisténcia
ao proprio processo de marginalizacdo cultural e social. Mas
gquando participa de um Movimento Social, ou seja, quando assu-
me politica e organizadamente o seu confronto com a estrutura
social responsavel por essa contradicdo, ela aparece mais ni-
tida e acirrada porque a circunsténcia exige que seja assumida
e superada.

Uma luta social, mesmo gue isso nao esteja teoricamente
presente para seus sujeitos, €& sempre momento marcante de tran-—
sigdo politica, de evidéncia da estrutura contraditdria da so-
ciedade, de preparacao e antecipacdo de mudancas na realidade
que esta sendo objeto especifico do conflito. Isto exige dos
seus articuladorecs revisdo constante das concepcoes e padroes
culturais e politicos da luta. O povo, se & seu articulador
efetivo, precisa criar alternativas de enfrentamcnto direto
com seus opositores, o quc requer revisao e selecao estrateygi-
ca dos significados culturais que produz cotidianamente. Suas
expressoes assumem mais intencionalmente o carater de resis-—
téncia social. - Ndo que a contradicado cultural seja superada;
isto somente serd possivel com a supcragdo real da contradigao
social que a determina. Mas, a medida gue cla se explicita
mais radicalmente, mais condicoes tem de ser compreendida e

trabalhada.

*A poesia produzida pelos ST & um exemplo particular da simbo-
lica de seu Movimento. A dind@mica de sua criagao pode ser pen-

sada como parte integrante. da luta pela terra em quce csta en-
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volvido. O significado simb&lico que a poesia tem entre os
ST, aparece basicamente na fun¢ao de animacdo gue cumpre den-
tro dos varios momentos de sua organizagdo. Esta funclo &
responsavel pela mediagao emocional entre cada agricultor e a
agao politica coletiva. A partir dela podem aflorar, nesta
dimensdo simbGlica do Movimento, fungdes pedagogicas e politi-
cas importantes: ao representar e construir afetivamente a me-
méria da luta, a poética torna-se instrumento de preparacio,
forca e amadurecimento, tanto das estratégias de luta especi-
fica pela conquista da terra, como do proprio projecto social

maior que da sentido histdrico a esta luta.

*Por outro lado, como mediagao cmocional da racionalidade do
MST, a poética permite conhecer elementos da identidade simbé-
lica de seus sujeitos e assim participa e permite quec sc¢ en-~
tenda o processo de construgao da identidade politica do Movi-
mento. Neste tipo de expressao, o ST evidencia muitos dos pa-
droes culturais a gue esta fixado, muitas das influéncias i-
deoldgicas que esta sofrendo e como re-elabora estes padroes e
influéncias. Ha em sua manifestagao wna articulagao particu-
lar entre presente, passado ¢ futuro. Quando o agricultor sim-
boliza sua luta ele, ao mesmo tempo, descreve o seu presente
de ST em luta, utiliza uma linguagem simbdlica que & encarnagao
de seu passado, e antccipa o futuro da realidade que se esfor-
¢a por mudar. Criticamente pensada pelos seus proprios sujei-
tos, esta articulaggo pode trazer a sua conscieéncia, o destino

histbérico que o lugar social do -grupo a que representa lhc re-

sexrva.
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*0 ato de transformaxr a luta pela terra em poesia €, de certa
forna, a}inanéﬁoﬁmagao s4imbbLica da ordem social que determina
estruturalmente a entrada do ST nesta luta. Neste sentido, a
poesia presentifica a utopia social que o Movimento encarna
como possibilidade histbérica, ou seja, & o proprio ato de o ST
fazer poesia que esta carregado de significados.

As Relagoes Sociais de Produgcao da poética no MST, pela
prépria circunstancia de marginalizac@o cultural em que se en-
contram os agricultores, antecipam Relacgoes Sociais correspon-
dentes a um outro tipo de sociedade. Por isso, esta poética
participa concretamente do projeto social de uma vida produti-
va alternativa, e sua compreensao ajuda a interpretar a essén-
cia deste projeto, esséncia que nao esta dada nas lutas ime-
diatas e conjunturais em que hoje esta envolvido o MST em nos-

so Pais.

*Sendo a logica interna da simbOlica dos ST uma logica funda-
mentalmente artistica, ou seja, sendo na especificidade de um
processo artistico que a poesia se revelou como simbolo do MSIL,
isto permite pensar num sentido mais amplo para a arte, si-
tuando-a como elcmento politicamente importante num Movimento
Social. E a concepgao dé atividade artistica como processo
produtivo socializado e organicamente vinculado as lutas de
libertagdo popular. Realizagdo simbblica da mediacdo necessa-
ria entre a exigéncia politica e o desejo afetivo de partici-

par na criagao de um mundo novo.

*A medida da potencialidade simbdlica e politica das expressocs

culturais dos grupos populares estd na proporgao direta do con-
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trole coletivo que estes grupos exergam sobre sua prépria pro-
dugao. Ou seja, producdo, circulacdo e consumo da cultura co-
mo momentos historicamente articulados e vividos pelos mesmos

sujeitos sociais.

2. Sobre como trabalhar pedagogicamente a simbolica dos ST

Esta questao apareceu diluida no decorrer de toda a a-
nalise desenvolvida, especialmente quando se tratou das fun-
¢oes que a poética cumpre dentro do MST. No entanto, pela im-
portancia e complexidade que pode assumir, & um tema que per-
mite sistematizagao especifica e requer reflexbes posteriores
mais aprofundadas. Neste trabalho, ¢ a questao que representa
a perspectiva fundamental do estudo realizado.

Em primeiro lugar, & preciso destacar gue as fungSeg
pedagbgicas e politicas da poética, apontadas na analise, sec
cunmprem no MST independentemente de tentativas mais formaliza-
das de incentivo a sua sistematizagao. Isto acontece porque,
como ficou evidenciado, a produgao da poesia tem uma estrutura
basica de sentido que é a de andimac¢ao da luta. Esta funcgao,
que aparece como uma mediagdo emocional do politico, é por si
s6 educativa e tem implicac¢oes diretas na continuidade da or-
ganizagao dos agricultores.

Por outro lado, a preocupagac de fundo da pesquisa fei-
ta foi sempre a de entender o projeto social mais amplo em que
estd insecrido o MST; mais especificamente, entender o processo
de educagao politica vivida pelos seus participantes na arti-
culagao de suas lutas. Isto exatamente para pensar nos me i0s

mais cficazes de amadurecer este processo.
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A anadlise particular que se fez neste trabalho, pensou
nos significados especificos do que acabou sendo considerado
cono uma das dimensoes da luta dos ST, ou seja, a sua produgao
poética. Concluiu-se sobre a fecundidade desta expressao cul-
tural no Movimento que, por simbolizar a luta social dos agri-
cultores, & um acesso significativo ao sentido desta luta, ao
mesmo tempo que se configura como instrumento pedagbgico e po-
litico de sua efetivacao. |

A partir dai, a questdao gue se coloca & a seguinte: co-
mo Zrnabalhan estes significados descobentos para a poetica, de
modo a contribuin para a viabilizacao (econimico-poliiico-cul-
tunal) do projeto social que o MST anfecdpa como possibilidade
histonica e presentifica na sua Luta cotidiana? Em outras pa-
lavras, como trabalhar a poética numa perspectiva legitima de
Educagao Popular, no caso educagao politica dos agricultores
ST?

A idéia basica gue se quer propor aqui & sobre a riquce-
za da articulag&o deste simbdlico com a racionalidade da orga-
nizagio do MST. Ou seja, o sentido de desvelar a potenciali-
dade da expressao simbdolico-poética dos ST, nao esta em exclu-
sivizar ou absolutizar sua importancia. A consisténcia tedri-
ca e politica de uma interpretacido como essa, esta numa possi-
vel relacdo com andlises sbcio-politicas, e mesmo técnicas, da
realidade da luta pela terra, capazes de viabilizar conjuntu-
ral e estruturalmente as agoes do Movimento.

Além de mostrar-se ao conjunto da sociedade como ante-
cipagdo utdépica de uma organizagao social mais justa e iguali-
tdria, o MST precisa provar a viabilidade econdmica e politica

de uma Reforma Agraria, aqui e agora. Para isto nao basta fi-
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car preso ao projeto social maior que sustenta a luta e nem 3
criatividade simbblica de seus sujeitos. Mas esta viabilidade
técnica do Movimento sb pode ser uma das concretizacdes deste
projeto e, portanto, nao pode ser buscada senzo na propria i-
dentidade social e histdrica dos agricultores.

Nenhum projeto mediato ou imediato de transformacao so-
cial € justo e politicamente consistente, se nao tiver como
base de sustentagao a realidade historica de seus sujeitos
principais. E o que existe de homogéneo e potencialmente trans-
formador na histdéria de cada grupo social,'que deve servir de
matéria-prima para organizar e desenvolver sua luta. DPara a-
lém de modelos pré-fixados e para além de romanticas tentati-
vas de retorno puro e simples a algum tipo de vida social.

Tornar o simbdlico efetivamente operante no MST, & trans-
formad~-lo em objeto consciente de educagao coletiva. Por um la-
do isto implica em respeita-lo como dimensao integrante 3o scu
contexto mais amplo, e incentivar o aumento deste tipo de ex-
pressao, de modo a gue progressivamente se supere em criativi-
dade e qualidade estética. Por outro, torna-lo objcto de re-
flexao coletiva, trazendo a consciéncia de seus sujeitos a
carga de significagdo pedagbgica e politica que tém estas ma-
nifesta¢bes, tidas por eles como fonte de descanso e lazer.

Concretamente: Por gue nao usar os proprios poemas e
cantos dos agricultores como textos orientadores dos trabalhos
dos geralmente chamados "grupos de reflexao", dos quais a maio-
ria dos ST (acampados principalmente) participa? DIstes gru-
pos, organizados por liderangas e assessorias para educagao po-
litica dos agricultores, podem ser espagos privilegiados para

producic, expressio e interprctagdo critica da poética do Mo-
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vimento. E ainda: por que tambénm nao utilizar esta poesia co-
mo textos a serem estudados e discutidos pelas criangas nas
proprias escolas formais que passam a freqlientar, depois de
fixadas numa terra desapropriada? Nao seria um instrumento
importante de leitura de sua identidade cultural, ao mesm tem-—
po que de fortalecimento da sua auto-confianga como sujeito
capaz de expressar-se culturalmente e de ter valorizada e dis-
cutida coletivamente sua expressao?’

Esta poética pode servir, entdo, como excelente ins-
trumento de comunicacao pedagogica entre todos os participan-
tes do Movimento. Como veiculo de informagOes e reflexdes e
como expressao e tomada de consciéncia da propria identidade
politica.

Uma das perspectivas de trabalho interpretativo da simn-
bolica do MST (nao sb da poética mas também de rituais, cele-
bracoes, objetos), €& toma-la como documentario ou instrumento
de recuperacao da histdria das diferentes experiéncias de vida
destes agricultores, identidade talvez racionalmente perdida
com a perda da terra e da relagao de trabalho com ela. Isto
para, ao mesmo tempo, superar estas experiéncias no que tenham
de estruturalmente alienadas, e aproveita-las como estrutura
basica para as novas experiéncias oportunizadas pela partici-
pagao dos agricultores numa luta social.

O projeto social dos ST nasce particularmente calcado

no seu passado. Sua luta em geral inicia pela vontade de re-

'Qual seria a sensagao de uma crianga ao ter na sala-de-aula, como
un dos seus "livros-texto', um conjunto de poemas feito por seu pal agri-
cultor ou por seus amigos, ou por ela mesma?
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tornar a condig¢oes de vida que ja teve. A vivéncia efetiva em
novas relagoes de produgdo, somente serd possivel se os seus
"bons tempos" forem historicamente reconstruidos e criticados.
E a tomada de consciéncia de que o retorno ao passado que pre-
tende, na verdade s6 é possivel com a construgadao de um futuro
radicalmente diferente, tanto do presente como do passado.

Mas nao é ignorando suas. experiéncias anteriores de vi-
da produtiva que vai tornar viavel o seu futuro. No caso es-
pecifico da organizagao da producdo agricola, por exemplo, ha
toda uma tradicgao de trabalho familiar e cbmunitério, e de al-
ternativas para a pequena produgao, gue precisam ser reéonsti—
tuidas na consciéncia.dos agricultores e de seus intelectuais
organicos. Avaliadas critica e tecnicamente, nZo precisam sim-
plesmente ser reproduzidas, mas podem servir de matéria-prima
para novas relagoes produtivas.  Além disso, nesta reconsti-
tuigao histdrica da jidentidade do agricultor (ST), hd toda uma
vivéneia de relagoes sociais conservadoras, de subordinagﬁo i
deoldogica e de padroes de vida élienantes, que se nao forem
desmistificadas e coletivamente criticadas, impedirao a cons-
trugao real das possibilidades histdricas que um Movimento
pela conquista da terra representa, numa sociedade como a nos-
sa.

O simbdlico, pela carga emocional que encerra, revela
tragos dessa histdria que a memdria racional pode nao eviden-
ciar com tanta riqueza. Dai a importancia de considera-lo nes-
se processo educativo.

Parece que esta &, afinal, a perspectiva mais legitima
de um trabalho pedagbgico que se queira uma Educagao Popular.

Exatamente a interpretacdo da educagao que o povo (agricultor
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ST) ja vive no seu cotidiano de luta, Momento gue em sua es-
séncia coincide com a prbpria produgdo de sua cultura. Esta
interpretagao da cultura popular & o caminho para proposigao
de alternativas que amaduregam e progressivamente superem sua
"consciencia de classe" atual. Consciéncia cujo gestar também
implica na tomada coletiva do controle dos varios momentos do
processo produtivo da cultura.

Uma Educagao Popular deve ser, entao, o processo peda-
gogico e politico pelo qual as classes populares sejam instru-
mentalizadas para assumir o controle efetivo do processo de
produgao cultural de que sao naturalmentc sujeitos. Isto como
preparacao para o controle socializado da produgao da existén-
cia como um todo.

No caso especifico do MST, esta & uma possibilidade con-
creta de fortalecimento da luta pela terra e de construgao de

uma vida produtiva transformada.
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ANEXO

Integra dos poemas citados na parte do trabalho que

tratou dos tipos de poemas encontrados no MST

De Adao Prette (Miraguai/RS)

"Colono, desprega os olLhos do chao e nessuscita"

Patrao velho celestial

De joelhos e chapdu na mao
Ja que o Senhor foi gatcho
E cultwu a tradicao

Ihe peco talento na rima
E bastante inspiragao.
Ouero traduzir em versos

O que tenho no coragao,
Ouero falar de uma classe
Que sofre grande pressao
E o nosso agricultor

E a sua exploragao

Veja o colono "sem terra"

E a sua situagao,

Pois, tudo aquilo quz colhe
Reparte ocom seu patrao

E a parte que lhe sobra

Vai pagar a tributagao:

ICM, FUNRURAL

E a taxa de exportagao

Dizem que € pra ter assisténcia
Que é una grande obrigacao
Mas quando entra num hospital
E tratado como um cao.

Olhando pra minha classe

Que é a classe da agricultura
Vejo como é explorada!l

E wma werdad: tao pura.

Quando tem produto nao tem prego
Quando ela da cm fartura,

Depois que ta na mao dos grandes,
Dai o bom preco se apura.

I dizem os poderosos

Oue fizeram uma bravura.

"Este palis ¢ um gigante,

O Brasil ningucm sequra".

Falando em FUNRURAL

Como eu mzsmo dizia,

Ouem aguenta levar a vida
Na base da economia,
Depois de sessenta e cinoo
Ganha arosentadoria,

Ganha sO meio salario,

Que é pra durar poucos dias,
Pois, pro servigo da roga,
Ja nao tem mais serventia,
Ainda dizem que & favor,
Cono quem nao mexecia.



A tal Bolsa de Chicago
Mercado Internacional

Eles que ocontrolam os pregos
Pois, pra eles & o natural.
Anunciam no jornal

Owe a safra americana

Foi um sucesso total

Como é comum dizer

Se vao bem, nos imo mal.
Falo na monocultura

E no éxodo rural.

De guaiaca recheada
Falando bem amigao

Por seu pedaco de terra
Oferece um dinheirao,
Que @2 pra pagar O banco
E lhe sobre algum tostao.
Dai, ele acaba vendz=ndo
_ Pois € a Unica solugao.
E pega a sua familia

E segue a procissao

Rumo & cidade grandz

Na maldita perdicao.

E a tal Reforma Agraria

Qe é tanto comentada?
Quantos politicos se elegeram
Falando na Lei sagrada?

Pois faz mais de quinze anos
Qu= esta lei foi aprovada.
Mas, nao se aplica na terra,
Esta senpre engavetada

De tanto estar nas gawetas
Deve estar enbolorada.

E o0 nosso amigo operario
Que tanbém ta descontente,
Pois o salario quz ganha
Ihe deixa quase descrente.
Vanmos nos unir com ele

E formamos uma oorrente.
Subinos para as coxilhas,
Nemm que a coisa figue quente
Reoonstruirenos de novo

Un Brasil independente,
Igual D. Pedro I

Que foi da linha de frente.
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Comega na propaganda

Do radio e televisao

Que o servigo bragal
Era pro tempo & Adzo,

A enxada nao acompanha
A marcha da evolucao,
Vai o colono pro Banco
E ganha motivagao;

Se enfunera no crediario
Que nao tem mais salvagao,
Dai a hora e a vez

De chegar o tubarao.

L3 n3o arruma enprego,
Pois nao ta especializado.
Al se forma as favelas

Se torna um desgracado.
Quando consegue COImMixr
Seu pobre corpo cansado
Sonha com sua lavoura

Que ele tinha no passado.
Sonha com o indio Sepé

E o scu grito abagualado
Qe esta terra tem dono
Ja morrendo ensanguentado.

Isto acontece no Rio Grande
Agqui no sul da nagao.

Diz que nos outros estados
Ta pior a situagao
Desperta colono amigo,
Desperta os olhos do chao,
Me alcance ao menos um d2do
Que em troca te dou a nao.
Vanos junlar nossas forgas
E formamms a wniao.

E vamos partir para a luta
De enxada, foice e facao.

Gigante que ta caindo

Tu nao pode se entiegar,
Pois o Brasil sem voc2

O que pode & fracassar,
Pois esta terra & nossa
Deus fez pra nos trabalhar
E de maneira nenhuma

Pra outros vamos entregar,
Pois nds nao quarencs querra
Nao temos anmas pra brigar.
Queremos paz e justicga

E terra para plantar.



Alerta, patricio amigo,
Nao ha porque nés ter medo,
Pois temos tudo por nds,
Nao existe mais segredo,
As igrejas e os sindicatos,
Nos apontando ocom o dedo
Qual o caminho a sequir,
Nem que alguém arrote azedo
A verdad & uma so.

A mentira faz enredo

Mas, pra matar o colono
Vao ter que levantar cedo.

Ainda tem solucao

A terra nao ta perdida

Se wnimos nos sindicatos
Pois € a Unica saida

Enbora nos ta sabendo

Que a luta vai ser ocomprida,
E se alguém.de nos norrer,
Nem chorem na despedida,
Pois € honra pra nossos filhos,
Eles terao melhor vida

E nossa alma no o2u

Por Deus sera recebida.

Pois Cristo também lutou
Por um direito sagrado,
Sabendo que ia morrer,
Mas sempre encorajado,
Sempre falou a verdade
E morreu crucificado

E nem na hora da morte
Nao se deu por derrotado.
Morreu sobre o Calvario,
Defendia os humilhados.
Acorda povo gdtcho,
Socorra o nosso Estado.

Mmnta a cavalo, gaucho,
Arrasta d= novo a espora,
Pois se voc® der um grito
Eu sei que ninguém escora.
Caudilho de mil combates,
Eu oconhego tuas glorias,
Topaste tanta parada

E senpre teve vitoria;
lLegendario Tiaraju,
Honramos tua memoria,

Meu Rio Grande de Sao Pedro,
Boleia a pema na historia.

"Ronda AlLita"

Pra ter a posse da terra,
Ja tem dado muita intriga.
No Brasil, d= sul a norte,
E uma rixa miito antiga.

O pobre nao tem acesso.

O rico manda e castiga.
Pra por a ordem e respeito
0 gatcho entrou na briga.

Quase trezentas familias

Ali se enocontram reunidas,
Conscientes de seus direitos,
Fstao mesno decididas,
Imbora esteja sabendo

Que a luta vai ser comprida.
E o proprio povo de Deus,
Runo a Terra Prometida.

Querend vencer com calma
Procurando ser oxrdeiro
Vendo a terra dominada

Pras bandas d= Ronda Alta,
Galcho nao dobra a esquina.
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Nos quatro cantos da Patria,

Nossa fama predomina.
Por isso, desafiamos
Essas aves & rapina,

Venham ver o nosso exéercito

Na Encruzilhada Natalina.

OQuerendo a posse da terra,
Sem precisar da violencia,
Lutando contra o poder,

E preciso resisténcia.
Cada crianga que morre
Pela falta de assistencia
E um soldado que tomba

Num cawbate de consciéncia.

E quem tem medo da luta
Merece levar um vaia.
Por isso, temos certeza

Por grandes grupos estrangeiro
E 1& nos Bancos da Suica
Escondzm nosso dinheiro.

S5 com luta conseguinos

Um Brasil pros brasileiros.

Que nossos planos nao falha
Justiga pra gquem merece
E terra pra quem trabalha.
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Enbora o governo diga O acampamento galicho .

Que sao gente interesseira Repercute o mindo inteiro

E un grupo de vadio I manchete de jomal,

Que querenm fazer carreira Nacional e estrangeiro,

A verdade é que o colono Ta aparecendo a verdade.

Nzo ta mais pra bincadeira Tem gente no desespero,

E 0 governo nao consegue E o outro lado da meda

Tapar o sol com a peneira. Do milagre brasileiro.
Nuwnca agradou esse sistema Querenmos o fim do entreguismm
De assunir sem eleicZo. Dessa terra brasileira.
O povo nao entendia A classe trabalhadora
Essa baita confusao. Vai por fim nessa besteira.
Umn passa o poder pro outro, Com o apoio das Igrejas,
Igual cuia de chimarrao Erquemos alto a bandeira,
E foi desaparecendo Fizeros reforma agraria
As riquezas da nagﬁo. Nem que o governo nao queira.

Agora sai reforma agraria

A base ta organizada.

Se wnimo com 0s operarios,
Dobrd a companheirada.

Agora o govemo danga
Conforme a caita & tocada.

E como diz o galcho,

Ou troteia ou sai da estrada.

De Nelson dos Santos (Imbituva/PR)

*Sem titulo - melodia da cangao "A caneta e a enxada"*

Amigo trabalhador dao licenga de eu falar
vou contar de uma histdria que nem
da pra acreditar

morreram alguns lavradores

por quererem trabalhar

e no6s temos muita gente

que até pode provar

foi até sindicalistas, por
guererem apoiar

morreram pela covardia

€ verdade eu vou contar
fazendeiros e jaguncgos

uniram para matar

e o povo esta querendo

suas vida melhorar.

Joao de Paula foi um deles
nao & longe daqgui 14

fica ali em Marmeleiro
Estado do Parana.

Escartao foi quem matou,
Annoni mandou matar.



Amigo nbs temos forga
s6 na hora de yotar
entdo vamos pensar

bem a quem vamos

apoiar

pois o sistema de hoje
nao da mais pra se
aguentar

e nOs temos muita gente

que ta 1la s6 pra ganhar.

De Tsaltino (Marmeleiro/PR)

"Fazenda Annoni em

Dia 18 de julho

Nos fizemos uma partida,

Eram doze rum a terra prometida.
Tentando fugir da fame

Melhorar a nossa vida

Pedir Reforma Agraria

Era esta a nossa lida.

O companheiro Joao de Paula
Fazendo a conparacao

Morreu como Jesus Cristo

Pra salvar a multidao.

Hoje vencenos e fizemos plantacao
Vaios iezay para o finado

Quz nos deu libertacgao.

Com apoio das entidades
Que estao ao nosso lado

0 nosso tine nao perde

E que nem o Colorado

Além de todd> o apoio

Por Deus somos abengoados.

Contando com a vitoria

Essa luta de horror

E muito nds batalhamos

Pra hoje senos vencedores
Ja nostrams pros governos
Que somos agricultores

E conhecenos os dircitos

De un povo de trabalhadores.
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vensos”

Apds o terceiro dia

Do acampamento primeiro
Foi mais forte a agonia
Aumentou o desespero

Uma tropa de jagungos
Mandado dos fazendeiros
Vieram nos persequir

E mataram um companheiro.

Hje vencenos a fome

Ja teros libertagao.

Nao temos med> da crise

Ja temos milho arroz e feijao
O pessoal quz era contra
Faziam lanentagao

Tinhamnos cono vagabundos
Inprodutivo e ladrao.

Hoje pedem a preferéncia

De toda a produgao.

Esta tal de ocupagao

Oue ooorreu foi bem ligeiro
Mais de 400 familias

Que estava no desespero
Hoje estao ali morando

Sus produtos ja colheram
E na tal Fazenda Annoni
Fica 1a em Marmeleiro

SO com luta conseguiram

Um Brasil pros brasileiros.

Se o govemo federal
Soubzsse o quanto & bom
Dava a terrs pros colonos
Pra aumentar a produgao
Muitas terras inprodutivas
Que esta em poucas mIAOs
Muitos brasileiros imcrrem
De fome nesta nagao.



Se nao houvesse o colono
Nao haveria o tubarao

E se nao fosse o operério
Nao havia construgao
Iendo a Biblia Sagrada
Encontrei nossa razao
Que um dia Deus falou

E disse para o Adao

Tome a terra e cultive

E dela tire o pao.
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De Lundes Rocha (Mangueirinha/PR)

Ao sair de Nova Prata
Com dor no meu coragao
Vim parar em Mangueirinha
Com a maior satisfagao

Sendo que nds nao queria

Umas pequena confusao

Ao menos o0 que nds gqueria

Era tirar a nossa alimentacao.

Viemo pro patio de uma igreja
Capela Sao Sebastiao

Vanps tocar o barco pra frente
Pra nds nao ficar parado

Pra nds chegar mais depressa
Neste pedago de chao.

Ali nds chegamo

Nesse pedaco & chao

SO apenas nos estams
Agora sO resta nds pedir
Por Deus a nossa oragao
S6 ele pode enxergar

A nossa situagao.

De Eanesto Gongcalves dos Santos

Ocupemo a terra em Imaribo
Pra fazer uma plantacao
Ali fumo guarmecico

Pelo Terceiro Batalhzo.

Assim mesmo nos tudo reunido
Trataram a retirada:

Vammos fazer um retirada
Pra entra em negociacdo.

Para quando nds de 1a

tirarmos nossa alimentagao
Pra quando nossos filho chorar
Pedindo um pedago &2 pao

NOs ter para entregar

Com as nossas proprias m&o.

Nao acreditamos no governo do estado
Nem naquele da nagao

Porque cstams cheio de politica
Desde o temnpo de Adao.

(Renascenga/PR)

"E a codsa ficou feda"

Vou contar meu sofrimento
Desde a idade de oito anos
No mais triste sofrimento.

Meu pai nao tinha terra

.86 pagando as meia

E a vida cada vez ficou mais feia.
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Completei meus vinte anos O govermo decretou Reforma Agraria
E continuei pagando as neia E nbs resolvemos agir

Financiava no banco E a coisa ficou feia

E pra pagar acabava N6s pobre sem terra

Entregando o gque tinha. Fomos parar na cadeia.

De Francisco Lazaro (letra) e Goia (musica)

*Hino oficial dos ST: "A classe rocelra

A classe roceira e a classe operaria

ansiosa espera a Reforma Agraria

sabendo que ela dara solugao

para a situvacao que esta precaria.

Saindo o projeto do chao brasileiro

de cada roceiro plantar sua area

sei que na miséria ninguém viveria

e a produgao ja aumentaria

guinhentos por cento até na pecuaria.
Nosso lavrador gue vive do chao
s6 tem a metade de sua produgao
porque a semente que ele semeia
tem que ser a meia com o seu patrao.
Os nossos roceiros vivem num dilema
e o seu problema nao tem solucgao
porgque o ricago que vive folgado
acha que o projeto se for assinado
estara ferindo a Constituicao.

Esta grande crise que ha pouco surgiu

maltrata o caboclo ferido em seu brio

dentro de um pais rico e altaneiro

morrem brasileiros de fome e de frio.

Em nossas manchetes de ricos imdveis

milhoes de automéveis ja se produziu

enquanto o coitado do pobre operario

vivendo apertado ganhando um salario

que sobe depois que tudo subiu.
A grande esperanga que o povo conduz
pedindo a Jesus pela oragao
pra guiar o pobre por onde ele trilha
e a cada familia nao faltar o pao.
Que ele nao deixe o capitalismo
levar ao abismo a nossa nagao
A desigualdade que existe € tamanha
Engquanto o ricago nao sabe o que ganha
o pobre do pobre vive de tostao.



- Hino oficial dos Acampados de Encruzilhada Natalino/RS

"Caminho para a Luta"

Vamos lutar irmaos, vamos lutar
Vamos lutar para defender nosso chao
Vamos lutar irmaos, vamos lutar
Pra conquistar a terra dos tubarao.
Pois esta luta nao estd sendo facil
Vamos lutar com muita confiancga
S6 nao podemos €& deixar morrer
Nossa alegria e nossa esperanga.
Pois eles fazem de nbds o que querem
Ainda fazem o pobre de palhacgo
Mas se nao fosse estes pobres colonos,
Tenho certeza que o progresso era um fracasso.
Vamos em frente lutando com amor
Nosso suor jamais sera perdido
Estd escrito em nossa bandeira:
Que 'povo unido jamais sera vencido'.
Tenho certeza que nds vamos vencer
Jamais perder porque a histdéria nao falha.
Estamos juntos com Deus Nosso Senhor
Nao tombaremos no comego da batalha.

De Lucdn Ribeiro dos Santos - 11 anos (Marmeleiro/PR)
"Nao acnedito em despefo

Nao acredito em despejo
Para o meu papai.
Nao sei o que vamos fazer:
Se nao temos casa para morar.
Com certeza vamos sofrer.
Se nao temos a terra para trabalhar
Hoje, amanha, o que vamos comer?
Se o meu papai nao tem
Outra profissao
A nao ser pegar no cabo da enxada
Mais sc nao temos a terra para trabalhar
Me resta passar fome
E mais nada.
Se s6 o senhor tubardao & apoiado
Para onde tu vais?
Se cada colher de comida gue tu conmes
E uma gota de suor do meu papai.
Pois tudo que tem na cidade
Com muita dificuldade
F do nosso trabalho que sai.
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Deixe-me continuar com meus estudos
Em minha escola poxr favor,

Pois agora que estou comegando

Com carinho e muito amor.

Eu também tenho a esperanca

De ser um governador

Mas nao para maltratar o pobre colono
Que derrama O seu Suor.

De assess0ia do Movimento Nacional
"Migrante"

Peregrino nas estradas de um mundo desigual,
espoliado pelo lucro e ambigao do capital,
do poder do latifindio enxotado e sem lugar.
Ja nao sei pra onde andar,

da esperanga eu me apego ao mutirao.

Quero entoar um canto novo de alegria
“ao raiar aquele dia

de chegada em nosso chao.

Com meu povo celebrar a alvorada
minha gente libertada,

lutar nao foi em vao.

Sei que Deus nunca esqueceu dos oprimidos o clamor.
E Jesus se fez do pobre companheiro e servidor.

Os profetas nao se calam, denunciando a opressao,
pois a terra & dos irmaos.

E, na mesa, igual partilha tem gque haver.

Pela forga do Amor, o universo tem carinho

e o clarao de suas estreclas ilumina o caminho.
Nas torrentes da justiga meu trabalho & comunbao.
Arrozais florescerao!

E em seus frutos liberdade colherei.

De Egidio Brunectito e WilLson Santim (Faxinal dos Guedes/SC)

"Hino da juventude acampada de Faxinal"

Juventude porco ziu Juventudc porco due
Juventude porco can Juyentudc porco quatro
Juventude acampada Juventude acampada

Que nao gosta do Botan. Que nao gosta do Colatto.



Porco due os grande dizem
Esses jovens sao futuro
E o ensino que cles .ddo
E pro jovem ficar burro.

Juventude porco zim
Juventude porco non
Reforma Agraria pro jovem
E sG com ocupagao.

Juventude porco can
Juventude porco gato
Esses home do governo
Sao tudo do mesmo saco.
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Porco can os grande diz
Esses jovem faz revolta

A Reforma Agraria sai

Mas ndo sabe quando volta.

Juventude porca pipa
Que sé anda de facao
Juventude acampada
Quer fim da pontuagao.

Juventude fique atenta
Porque Jesus ja falou
E pediu pra partilhar
Jovem rico nao gostou.

Porco can e porco quatro
Querem a desigualdade
Juventude acampada

Quer a nova sociedade.



