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RESUMO

Este presente trabalho propde abordar algumas das importancias de desenvolver a
musica no processo de desenvolvimento das capacidades cognitivas do feto em
relacdo ao som, pois ainda no utero € denominado feto, e da musica no processo de
educacéo infantil ndo formal, visto que relatarei minhas experiéncias como mae,

violinista e educadora.

O texto cita autores como Vygotsky e Piaget, importantes e renomados
pesquisadores na area do desenvolvimento da linguagem e do pensamento infantil e
Shinichi Suzuki, importante violinista e pedagogo, criador do Método Suzuki que
introduz a musicaliza¢do infantil com abordagens de aprendizagem semelhantes ao
processo de aprendizado da linguagem materna. No texto relato minha experiéncia
como mae, pois tenho uma filha que passou e ainda passa pelas fases de

desenvolvimento teorizadas por Piaget e Vygotsky.

Como educadora, por ter mediado como voluntaria um projeto para experiéncia do
processo musical infantil na educacdo ndo formal e musicista, pois aprendi violino

com o Método Suzuki e fagco mediacdes de musica para minha filha.

Palavras-chave: Linguagem materna, desenvolvimento cognitivo, musica.



ABSTRACT

This paper proposes to address some of the importance of developing music in the
process of developing the cognitive abilities of the fetus in relation to sound, since it
is still called the fetus in the womb, and music in the non formal education process,
since | will relate my experiences as a mother, violinist and educator.
The text quotes authors such as Vygotsky and Piaget, important and renowned
researchers in the field of language development and children’s thinking, and Shinichi
Suzuki, an important violinist and pedagogue, creator of the Suzuki Method that
introduces children’s musicalization with learning approaches similar to the learning
process of mother tongue. In the text | report my experience as a mother, because |
have a daughter who has passed and still goes through the stages of development
theorized by Piaget and Vygotsky.
As an educator, for having volunteered a project to experience the children’s musical
process in non-formal education and music, because | learned violin using the Suzuki
Method and make music mediations for my daughter.
Keywords: Mother tongue, cognitive development, music.
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INTRODUCAO

Recentemente, tem-se discutido a necessidade, a finalidade e a importancia de
musica na Escola e na vida da crianca. A preocupagdo em como essa musica sera e
esta sendo incorporada a grade curricular dos estudantes ou na vida dessas
criancas se faz necessario para uma discussao e fomentacao de ideias, valores e
aspectos sociais de um ensino musical qualitativo que priorize o processo de

desenvolvimento humano.

Este artigo de relato de experiéncia intitulado “Vamos falar sobre masica?”
aborda a importancia de um conhecimento musical dos responsaveis e mediadores
da criancga para que seja oferecido a essa crian¢ga um variado repertério musical
tanto no contexto de educacédo, quanto no contexto familiar. Esse processo
introdutorio da musica deve ser mediado o quanto antes para uma melhor
reciprocidade, conhecimento, informagé&o e aceitacio da crianga a essa linguagem
gue se faz de grande relevancia para um desenvolvimento e equilibrio do ser

humano.

Com base na importancia de um ensino musical de qualidade e que respeite a
crianga, apresento algumas questdes, informacdes, sugestdes e propostas em como
mediar & crianga neste processo com experiéncias minhas como mae, educadora,

musicista e grande admiradora de violino e consequentemente ao Método Suzuki.

Quando minha mae decidiu que iria me matricular nas aulas de violino, atitude
essa que acredito ter acontecido por que a Prefeitura de Paranagua, na época
oferecia esse curso gratuitamente, e posteriormente comecei a frequentar as aulas
guando tinha cerca de nove anos de idade, tive meu primeiro contato com o Método

Suzuki.

Aprendi a tocar minha primeira cancao no violino, a segura-lo (o instrumento e o
arco), a apreciar cangdes que ndo estavam anteriormente no meu processo cultural,
devido o fato de na minha familia ser a Unica pessoa com um conhecimento
digamos “teorizado de musica”, e social, pois aulas de violino particulares ou até
mesmo a compra de um instrumento desses, de acordo com minha classe social era
e ainda &, algo caro, entdo, devo muito a minha mée pela educacéo, perseveranca e

forca que ela me ensinou a ter.



Aos 12 anos, por motivos de fragilidade econémica tranquei meu curso de violino,
mas aguele sonho de um dia voltar a ter ensinamentos e aprendizados com o violino

digamos que somente “adormeceu” em mim.

Hoje como méae e como futura possivel educadora me vejo no dever de transmitir
esse processo de ensinamentos que tive na minha trajetéria de vida com musica a
minha filha e aos meus possiveis alunos e pretendo também me especializar na

area.

Acredito que musica classica, erudita ou de concerto ndo deve estar privatizada a
uma pequena parte da populacéo, pois assim como eu na infancia humilde, outras
criancas humildes também precisam conhecer e vivenciar experiéncias com esse
estilo musical e o mediador e os pais ndo podem ser excludentes neste processo

com a crianca.



VAMOS FALAR SOBRE MUSICA?

Passamos a vida inteira aprendendo e descobrindo coisas e assuntos novos.

Descobrimos-nos dia apos dia. Revemos e construimos conceitos, opinides e
decisbes ao longo da vida, mas ninguém nos ensina a ser mae € mesmo se
ensinassem de antemao, talvez o fato de passar pela experiéncia contenha mais
aprendizados do que aprender uma teoria que naquele momento néo faria sentido.

Ao descobrir a gestacdo, me vi na necessidade de aprender sobre aquela
vida que estava sendo gerada e se desenvolvendo diariamente.

Um dos motivos desse interesse pelo desenvolvimento cognitivo do feto e da
crianca foi pelo fato de gostar de estudar sobre educacédo, psicologia e ensino
musical e principalmente ter me tornado mé&e onde foi uma das aventuras e
aprendizados mais emocionantes da minha vida, pois pude aprender sobre uma
teoria vivenciando sua aplicabilidade. Um dos outros motivos para essa curiosidade
talvez venha de heranca e exemplo materno também. Minha mé&e é professora,
entdo vé-la estudar ou ler seja uma pratica comum a minha rotina. Além disso, estou
estudando Artes na Universidade Federal do Parana, entdo, as conversas
cotidianas, a rotina diaria, e minhas observacdes estdo rodeadas pela area de
educacéo.

Antes de ser mae e de cursar uma faculdade, me relacionava e interagia com
criancas por intuicdo e dependendo de cultura, classe econdmica e status social,
observava que havia conceitos e modos variados e distintos de educacao dessas
criangas, tanto do observador, no caso eu, quanto do observado, as criangas.

Segundo Fabio Zanon, deve-se levar em consideracdo o fato de que toda
crianca é diferente e se expressa e interpreta o mundo a sua volta com um olhar
particular e possuem tempos de aprendizagem distintos umas das outras.

Segundo Sergio Molina o fato de termos um pais miscigenado, com culturas
indigenas, europeias e africanas obviamente faz com que tenhamos uma pluralidade
de cultura e classes sociais e essa pluralidade consequentemente pode influenciar
diretamente na educacao.

Nessas distingdes culturais, sociais e econdémicas, a educacao é algo que se
transmite a crianca, pois essa crianga ird ensinar o que aprendeu ou lembra ter

aprendido no percurso da vida, sendo a educacdo ou modo de educar algo, na



maioria das vezes, que a criancga ird repetir ou imitar de uma pessoa préoxima ou de
guem tem mais contato.

Tendo esses conceitos como base, no meu segundo més gestacional, fui a
uma livraria e comprei um livro lindo, pois na capa dele havia ilustrado um bebé.
Esse livro abordava assuntos relacionados a maternidade até a fase dos 2 anos da
crianca, se denominava A biblia da gravidez.

Apaixonei-me pelas ilustracoes, pela clareza que os autores explicavam aos
leitores esse mundo t&o novo e surpreendente da maternidade para mim.

Lendo o que estava acontecendo sobre aquela vida que eu estava gerando
me deixava mais segura e atenta sobre o desenvolvimento do meu bebé. Uma
pratica que soou estranha para meus familiares, pois ler sobre isso para eles era
considerado irrelevante jA& que a maternidade seria algo intuitivo e o percurso do
desenvolvimento fetal para eles era algo trivial.

Esse desdém dos outros me deixava perplexa, pois para mim um feto é tao
importante quanto uma crianca, quanto um adolescente ou quanto um adulto.

Sobre o0 desenvolvimento fetal € incrivel o tanto de capacidade,
desenvolvimentos cognitivos, afetivos e crescimento que o feto desenvolve em um
espaco de tempo considerado curto visto o tanto de informacdes e mudancas que
esse feto ira desenvolver na jornada até o nascimento.

Alguns levam cerca de 40 semanas para nascerem, outros mais, outros
nascem prematuros.

Os estudos e pesquisas relacionados as fases do feto que tem ligacdo com o
desenvolvimento neuroldgico fetal em relagdo aos sons e com a musica, nos dias de
hoje, sdo impressionantes e hoje podemos ter mais dados e conhecimento sobre a
gestacdo visto que os aparelhos e tecnologias se modernizaram e continuam se
modernizando.

Hoje, de acordo com o Dr° Taborda e D? Deutsch sabe-se que com nove
semanas (dois meses e uma semana), o feto esta com os 6rgédos vitais formados e
comecando a funcionar e continuara em desenvolvimento até o nascimento. Com
onze semanas (dois meses e trés semanas) o feto sente as vibracdes dos sons a
sua volta, mas somente na 152 semana (trés meses e trés semanas) é capaz de
ouvir sons de fora do corpo da mae. Com doze semanas (trés meses) 0 sistema
nervoso comeca a funcionar praticando movimentos de inspiracdo e expiracdo e

com quatorze semanas (trés meses e duas semanas), esse sistema nervoso sera
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capaz de responder a estimulos do cérebro de modo que o feto consiga coordenar
0S movimentos.

Ainda de acordo com o Dr° Taborda e D? Deutsch na 182 semana (quatro
meses e duas semanas) as células nervosas dos sentidos- paladar, olfato, audicéo,
visdo e tato- comecam a se desenvolver em determinadas zonas do cérebro e as
complexas conexdes para desenvolver memaria e raciocinio estdo em formacéo e
apos a 212 semana (5 meses e uma semana) de vida a estimulacdo neurolégica do
feto j& pode ser administrada com mdsica, pois nessa fase os 0ssos do ouvido ja
endureceram, ou seja, nesta fase de desenvolvimento cognitivo o feto ja percebe,
relaciona o que esta acontecendo a sua volta, pois ja ouve sons e recebe estimulos
cerebrais para isso. Sua audicdo ja é suficiente para captar, reconhecer e distinguir
0S sons e ao nascer o bebé reconhecera a voz materna e paterna pelo timbre e
cadéncia, pois na maioria das vezes é 0 som que mais escuta.

Nesta fase da minha gestacdo, comecei a ter um ICH (Integracdo Cultural e
Humanistica), disciplina obrigatéria na faculdade onde curso Arte de musica, e toda
quarta, as 08h30min da manh&, minha filha se mexia dentro de mim, parecia mesmo
estar dancando diante daquela variedade sonora.

Contudo, segundo CAVALCANTE (2004, citado por NOGUEIRA) ao nascer,
talvez o som que o recém-nascido mais goste de ouvir seja a pulsacao do coracédo, o
som que ele esta mais familiarizado, desenvolvendo a afetividade humana.

Segundo o Dr° Taborda e D2 Deutsch com vinte e quatro semanas (seis
meses gestacionais), a pulsagéo do feto se acelera em relagcdo aos sons, ele pode
até mover-se ao ritmo de uma muasica e com vinte e sete semanas (seis meses e
trés semanas), o cérebro constroi conexbes entre as células nervosas mais
rapidamente. O feto esta sensivel a luz, ao som, aos sabores e aos aromas.

O aprendizado da crianga, portanto, ndo comeca desde seu nascimento, e
sim bem antes disso. A crianca passa por constantes estimulos e desenvolvimentos
ainda no utero materno.

Hoje existem varias pesquisas relacionando o desenvolvimento do feto com a
musicalizacdo, com o didlogo e amor que sao transmitidos dos pais ao feto.

Uma gestacao saudavel, calma, e com conhecimentos sobre desenvolvimento
podem posteriormente possibilitar um bebé calmo e tranquilo ao nascer, pois
durante a gestacéo teve todo o suporte e ambiente para tal desenvolvimento.
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Segundo o dicionario HOUAISS (2002, pg. 989 citado por NOGUEIRA)
desenvolvimento é “aumento de qualidades morais, psicolégicas, intelectuais etc.”, e
também “crescimento, progresso, adiantamento”.

Ao nascer, a crianga ird se desenvolver até um dos pontos primordiais € um
dos mais importantes de sua jornada na vida, aprender a andar e falar.

Shinichi Suzuki, importante pedagogo e violinista, responsavel por uma das
pesquisas mais importantes sobre ensino de violino & criancas a partir dos dois anos
de idade com a teoria da linguagem materna, reforca que o desenvolvimento nao
acontece do nada, a crianca precisa de estimulos e de amor durante todo seu
processo de aprendizagem.

Para Suzuki... “Uma semente enterrada no solo ndo aparece, mas agua,
calor, luz e sombra agem como estimulos diarios. Pouco a pouco acontece uma
transformacdo invisivel até que um broto aparece aos nossos olhos ” (SUZUKI,
1994, citado por GOMES 2015, pagina).

Outros importantes tedricos, pesquisadores e pensadores pioneiros no
processo de desenvolvimento da linguagem e do pensamento infantil sdo Vygotsky e
Piaget.

Segundo Suzuki, Vygotsky e Piaget, um dos desenvolvimentos mais incriveis
de uma crianca, € o aprendizado da lingua materna, por volta dos dois anos de
idade. Antes dessa idade, a criangca comeca por meio da observacdo, a olhar o
adulto falando, mostrando a ele os sons dos objetos, de vozes diferentes e por volta
dos dois anos de idade essa linguagem, principalmente a materna, penetra no
subconsciente da crianga e se constitui na estrutura do pensamento. Nessa fase, a
linguagem ja ndo servira apenas para interagédo social e sim, como conhecimento de
sua identidade.

Na mausica, Suzuki acreditava que o mesmo poderia acontecer. Pois a musica
se trata de uma linguagem que a crianca irA desenvolver e ainda no utero, o feto
podera sentir as vibracdes sonoras do instrumento, a carga emocional que a musica
ird proporcionar.

Ao nascer, terd contato visual e uma sonoridade mais apurada do
instrumento, tendo os pais como exemplos para esse aprendizado, igualmente no
processo da fala. Quando esse som e o instrumento forem algo familiar para a
crianca, ou seja, estiver em seu convivio, ira surgir o interesse e a curiosidade de

aprender cada vez mais sobre o instrumento e nessa fase, 0 processo da crianca
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tocar sozinha pode ser administrado e quanto mais treinos e desafios novos forem
oferecidos a essa crianga, mais agilmente e facilmente ela ir4 se desafiar a tentar
cada vez melhor, a incluir repertérios cada vez mais dificeis, igual acontece na
linguagem.

Um dos principios basicos da teoria de Vygotsky (1896-1934), é que a crianca
passa por dois tipos de desenvolvimento, a “zona de desenvolvimento proximo”
onde a crianca aprende por meio da observacdo e a “zona de desenvolvimento
autossuficiente” onde a crianca ja passou da fase de observacao e podera comecar
a ser independente.

Para Suzuki, a crianca ndo precisa saber ler partitura inicialmente, pois seria
igual pedir a uma crianca saber escrever antes de se expressar verbalmente. O
processo de leitura musical acontece apds ou juntamente com o método pratico.

Segundo Vygotsky (1962, p.55) ...” um problema deve surgir, que ndo possa
ser solucionado a ndo ser que pela formagcdo de um novo conceito”, ou seja, a
crianca precisa ser motivada a aprender a falar. A fala vira de uma necessidade
mais especializada e elaborada de expressao depois do choro.

Segundo Piaget (1896-1934), sobre o “autismo das criancas”, a concepgao
genética do pensamento considerado realista baseia-se na premissa da psicanalise
segundo a qual o pensamento das criancas € original e naturalmente autista, visto
gue criancas nao trabalham, e ndo agem e nem pensam de maneira mecanica igual
a um adulto, e soO se transforma em pensamento realista por efeito de uma longa e
persistente pressao social e isso ndo desvaloriza a inteligéncia da crianca.

Na minha experiéncia como mae, estudante e educadora, ap0s passar as
fases de sonoridade, vibracdes, emocdes, ao processo de fala mais especializado,
onde a crianca se expressa e nao s6 se comunica quando quer algo, por volta dos
dois anos de idade, deixei meu violino e o arco perto o bastante para minha filha
conseguir pegar. Ela passou o arco ao contrario no violino, na madeira do violino, no
outro braco dela, na cdmoda, menos nas cordas. Era a “fase autista”.

De acordo com Piaget (30, p.267) “A atividade légica ndo esgota a
inteligéncia”.

Aos dois anos e dez meses, essa “fase autista” aos poucos foi se tornando
mais real, foi quando finalmente ela conseguia me acompanhar em cancodes, criar
suas préprias cangdes e pegar e passar o arco nas cordas do violino, da maneira

gue eu estava fazendo.
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Lembrando que, quando digo me acompanhar musicalmente me refiro a
cantar musicas folcléricas, ela com a voz e eu com o violino, a ouvir os repertérios
do método Suzuki, a dancar e cantar muasicas populares, musicas de concerto e
tentar oferecer a ela as mais diversas musicalizagdes existentes.

Segundo Bleuler, “a crianga nunca entra em contato real e verdadeiro com as
coisas, pois nao trabalha, e sim brinca com as coisas, ou aceita-as como ponto
assente”. (30)(30, p. 269).

Shinichi Suzuki (Nagoya, Japao 1898-1998), criador do Método Suzuki,
cresceu com o0s instrumentos como brinquedos, pois sua familia possuia uma
empresa de construgcdo de samisens (instrumento musical de 3 cordas) e sua
aprendizagem em relagdo ao instrumento foi passado de pai para filho. (EVELYN
HERMANNZ1, 2003 citado por TAMMY DE OLIVEIRA, 2007).

Quando tem seu primeiro filho, Shinichi fomenta a pergunta que se tornaria
fonte se um dos seus principais trabalhos: Como ensinar violino a uma crianca?
(EVELYN HERMANNL1, 2003 citado por TAMMY DE OLIVEIRA, 2007).

Segundo GOMES (2015), o Método Suzuki, criado pouco tempo depois da
Segunda Guerra Mundial pelo violinista e pedagogo Shinichi Suzuki, no Japéo, tem
0 intuito de inserir o jovem a iniciagdo a musica e sua filosofia consiste no
ensinamento do método semelhante ao aprendizado da crianca a lingua materna, ou
seja, por fases de desenvolvimento, treinamento e aptidado da crianca.

Para Suzuki, o ambiente que rodeia a crianca define o essencial da
aprendizagem, uma vez que o talento e a capacidade musical ndo sado herdados,
mas sim um resultado desse ambiente e educacgéo que é dado a crianga. (SUZUKI1,
1983 citado por SOFIA MARGARIDA E. GOMES, 2015).

Segundo GOMES (2015), para Suzuki, este Método pode ser aplicado para
qgualquer outra area do conhecimento e em qualquer faixa etaria, visto que
acreditava que toda crianca tem a capacidade de aprender, assim como 0s pais tem
de ensinar.

Quando um pai diz que seu filho ndo tem talento, € o mesmo que admitir que
ndo o educou o suficiente para desenvolver as suas capacidades. (SUZUKI, 1981
citado por GOMES, 2015).

A filosofia da linguagem materna € resumidamente a repeticdo, 0s pais como
fontes de exemplo, ou seja, essa crianca precisa de um exemplo 4udio/visual para

aprimorar seu talento, dedicacéo e amor.
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Segundo Gomes (2015), para Suzuki, assim como a crian¢a aprende a lingua
materna com sucesso, essa crianga poderia aprender a tocar violino usando os
mesmos principios, fazendo um paralelismo entre as duas linguagens, uma usando
a voz, e a outra o instrumento como fonte sonora.

Para SAA (2003, citado por GOMES, 2015), uma das maiores qualidades nas
criancas € a audicdo, pois nessa fase estd sensivel e apurada assim como sua
capacidade de imitagéo e repetigéao.

De acordo com Vygotsky (citado por NELSON JAHR GARCIA) é a partir dos
dois anos que a linguagem penetra no subconsciente da crianga para se constituir
na estrutura do pensamento, antes dos dois anos, a crianga pensa, mas esse
pensamento ndo é verbal e a linguagem ndo é intelectual. O que definira seu
pensamento sera o “produto do desenvolvimento histérico-social de sua
comunidade” (LURIA 1976, citado por VYGOTSKY).

Para Murray Thomas (1993, citado por VYGOTSKY) no processo de
linguagem a crianca aprende a pensar, visto que o pensamento € transmitido a
crianca através de palavras.

De acordo com Vygotsky (1978, pg. 12) ... “A crianga desenvolve seu intelecto
dentro da intelectualidade daqueles que o cercam”.

Nos estudos de Piaget as criancas tém o pensamento mais qualitativo e os
adultos tem pensamentos mais quantitativos.

Em seus estudos, Piaget menciona o fato da crianca passar por dois
processos de pensamento. O “pensamento autista”, sendo esse subconsciente e
individual que obedece a um conjunto de leis proprias. E “pensamento orientado”,
sendo social e consciente influenciado pelas leis da experiéncia e da logica.

A partir destas experiéncias relatadas de mae, e estudante do Método Suzuki
de violino, foi elaborado um projeto docente de aplicacdo destes conhecimentos
para criancgas e fui voluntaria no Projeto de Extensao “Conhecendo e Vivenciando as
Artes Visual”, da UFPR Setor Litoral.

O Projeto de Extenséo “Conhecendo e Vivenciando as Artes Visuais” esta no
seu terceiro ano de atuacdo. Os objetivos do projeto sdo o de estimular o
desenvolvimento artistico e cultural local, contribuindo para o fortalecimento do
conhecimento, da apreciacdo e da critica sobre as Artes Visuais. Através do
planejamento e execucdo de a¢bes educativas nao formais, o projeto possibilita um

leque de oportunidades de formacédo especifica, através de experiéncias de
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docéncia, aos alunos do curso de Licenciatura em Artes, ademais de propiciar ao
publico participante a oportunidade de novos conhecimentos e do desenvolvimento
criativos desde as artes.

Neste ano de 2018, o Projeto “Vivenciando e Conhecendo as Artes Visuais”,
tem possibilitado a socializacdo dos conhecimentos e das experiéncias adquiridas,
contribuindo notavelmente para o fortalecimento da integracdo entre ensino,
pesquisa e extensao.

O Projeto é oferecido a criancas de quatro a sete anos de idade que
acontecem na sala 13b na Universidade Federal do Parana, das 09h00Omin horas até
as 11h00min da manha coordenada pela minha orientadora de graduacdo Carla
Ruschmann.

Como o horério era reservado integralmente para a pratica das Artes Visuais,
reservamos (eu e minha coordenadora) o horario das 09h00Omin as 10h00Omin para
os desenhos e pinturas e das 10h00Omin as 11hOOmin para a musicalizagdo toda
gquarta-feira nos dias de 07/03/2018 a 25/04/2018.

Antes de entrar em sala de aula, tive como base bibliografica o texto Musica
na Escola (2012), que traz consigo a Lei n°® 11.769 que aborda que a funcdo da
musica na Escola € de amadurecer as questdes historicas, cognitivas, conceituais,
fisicas e sociologicas e também visa uma educacao musical adequada as criangas.

Segundo Nogueira, seriam muasicas adequadas as criangas aguelas que
promovem o crescimento por sua diversidade de ritmos, géneros, arranjos,
preocupacdo com letra que transite entre popular, erudita e folclorica e que o
professor ndo se deve deixar conduzir pelo...” lixo que a industria cultural Ihes
reserva”. (NOGUEIRA p 116).

Para Nogueira, ceder a isso seria “falsamente democratico, pois com isso
apenas reforcar o fosso que ja separa aqueles que nasceram em familias com maior
capital cultural”. (NOGUEIRA, pg. 116).

Sabe-se que h& questbes filoséficas sobre o termo “lixo”, mas acredito que
Nogueira se referiu a um gosto prévio da crianca, sem que 0 mediador ou
responsavel a questione ou Ihe de um leque de tantos outros estilos musicais.

Por isso, segundo Marcos Puppo Nogueira, 0 ensino na mausica precisa ser
complexo e que deixar o aluno aprender que algum género musical € inferior, seria
reforgar o preconceito, o desrespeito e estigmatizar o aluno.

Segundo Fabio Zanon, o universo musical de cada crianca € bem diferente.
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2.1 AULAS

No primeiro dia de aula, queria conhecer as criancas e observar qual o ponto
de vista delas em relagdo a mausica, em relacdo a estar em coletividade com
criancas de 4 a 7 anos, ou seja, estar em contato com criancas de diferente faixa
etaria, ideologia, e classe social.

Tivemos uma roda de conversa sobre instrumentos e o ponto de vista deles
em relacdo ao violino, para depois pensar e repensar e mudar o repertdrio, caso
houvesse necessidade, que iria apresentar a elas, pois inicialmente, iria trabalhar
apenas com o repertorio Suzuki volume I.

Nenhum dos alunos havia visto ou tocado em um violino. Os instrumentos que
eles conheciam eram flauta e violdo. Percebi que eles tinham conceitos basicos de
masica, quanto tempo, duracdo (mas nao sabiam a denominacdo das notas:
semibreve, minima, seminima, etc. ou o0 tempo delas: quatro, dois, um
respectivamente) sabiam a escala musical de uma maneira “decorada”, pois quando
pedi para fazermos a escala descendente (do, si, 14, sol, fa, mi ré, do) eles nao
sabiam responder, desenharam no quadro os instrumentos que mais gostavam as
notas que sabiam desenhar (mas sem saber nomeé-las). O primeiro momento foi
impactante para mim, pois fui com uma proposta, a de mediar o conhecimento com
o violino, mas eles (principalmente as criancas maiores, de sete anos) ja tinham um
gosto prévio e aparentemente ndo haviam se entusiasmado com a proposta de
pegar, observar o violino. A aceitagdo quanto a proposta de aprender sobre o
violino, pelo menos ali naquele primeiro momento, das criangcas menores (quatro,
cinco e seis anos) parecia ser mais condescendente, talvez pelo motivo de ainda
nao ter o gosto prévio de um instrumento em especifico.

Neste dia, percebi um distanciamento das minhas leituras quanto ao Método e
minha préatica naquele ambiente de educagdo néo formal, pelo fato dos alunos néo
terem o conhecimento prévio vindo dos pais sobre o violino, mas por outro lado, eles
tinham noc¢des basicas de musica e a maioria estava disposta a aprender.

No segundo dia de aula, houve a apreciacdo do violino. Neste dia eles
puderam manusear 0 instrumento e 0 arco, ouvir sua sonoridade, e expliquei a
funcdo do breu e os alunos puderam passa-lo no arco. O que nao ajudou foi o

tamanho do violino visto que o0 meu é um violino para adulto, tamanho 4/4 e para
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eles ficou desproporcional e conversamos a respeito disso. Achei interessante o
envolvimento dos pais com as criangas, e das criangas e pais comigo. Pois outro
ponto importante seria a triangulacdo Suzuki. Antes das media¢cdes comecarem e no
final, quando os pais iam buscar as criancas, tinhamos um tempo para conversar
como havia sido a aula (no final) e como tinha sido a rotina das criancas antes delas
entrarem na sala (no comeco).

Deixando claro, que meu intuito ndo era ensinar as criangcas a serem
violinistas, pois ao contrario do Método Suzuki, a crianca precisa ter pais que
incentivem e/ou toquem o instrumento e esse desenvolvimento musical precisa ser
oferecido a crianca desde seu nascimento, a crianca precisa ter familiaridade com o
instrumento, ndo que esse aprendizado ndo possa ser feito a criangas maiores, pois
o Método Suzuki pode ser ensinado tanto a crian¢as quanto a idosos.

Percebendo o distanciamento e falta de familiaridade das criancas quanto ao
instrumento, meu objetivo acabou sendo proporcionar as criangas uma vivencia com
o instrumento, sua sonoridade, histéria, com as caracteristicas dos sons,
expressividade, o amor e o respeito, e o repertério Suzuki acabou sendo deixado de
lado ao invés de ser um tema principal. Nas aula houve também a aplicabilidade de
algumas de suas filosofias, principalmente a de que qualquer crianca é capaz de
aprender e que a educacao precisa ser feita com amor, dedicagao e estar envolvida
na triangulacdo Suzuki (pais, alunos e professores), pois embora 0s pais néo
estivessem presentes nas aulas, percebia o0 quanto estavam envolvidos na
educacéo delas.

Lembrando que o conceito de aprender, na educagdo, pode ser algo
considerado relativo.

Segundo Nogueira...” O objetivo primordial da educa¢ao musical na infancia é
formar bons ouvintes, bons apreciadores de musica”. (NOGUEIRA pg. 114). O que
também acaba sendo relativo.

Na terceira semana de aula, eles estavam ansiosos por desenhar e pintar,
pois era para isso que eles estavam |4, para vivenciar e conhecer as artes visuais,
por isso ndo quis interromper aquele momento, entdo meu papel como educadora
musical foi de oferecer muasica a eles por meio do Spotify (aplicativo de musica) do
celular conectado a caixinha de som. Digitei na pesquisa do aplicativo “violin cover”

e deixei tocar enquanto eles pintavam e desenhavam como fundo musical.
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Segundo Lavasov, cientista bulgaro, ao mesmo tempo em que a musica
possibilita diversos estimulos, com a musica classica lenta a crianca passa do nivel
alfa (alerta) para um nivel beta (relaxado, mas atento) sendo um processo que
facilita a concentracdo e a aprendizagem. (Apud OSTRANDER e SCHOEDER,
1978, citado por NOGUEIRA pg. 110).

Para Suzuki, esse seria 0 primeiro passo para a aprendizagem da linguagem
materna, primeiramente treinar o ouvido.

Esse processo de ouvir musica durante as pinturas funcionou no contexto de
deixar as criancas calmas, relaxadas e atentas ao que estavam produzindo nos
desenhos e houve uma grande diferenca do segundo dia, em relacdo ao
comportamento e disciplina, para o terceiro dia enquanto havia o fundo musical,
entdo nos dias seguintes iriamos (eu e mais trés voluntarios que estavam ajudando
com o projeto) incorporar esse ato de ouvir musica enquanto eles desenhavam.

No quarto dia de aula apresentei a eles a musica “Minha Cancdo” de L.
Enriquez traduzido e adaptado por Chico Buarque.

Neste dia houve a apresentacao do ritmo, da escala musical, da sonoridade
do instrumento, da afetividade com a mdasica, do coletivismo, pois eles cantaram
juntos e se ajudavam. Alguns tiveram a autonomia de cantar em solo a musica
enguanto eu tocava.

A maioria ja conhecia a escala musical em d6 maior, o desafio foi entoar a
letra da musica no ritmo, fazer uma juncdo da sequéncia da escala musical com a
letra da musica e um desafio ainda maior foi fazer a escala musical em dé menor.

Segundo Suzuki, a crianca aprende praticando. Exemplificar ou explicar com
bibliografias se faz desnecessario a crianca, entdo foi a maneira mais rapida e
simples que encontrei de apresentar algumas das caracteristicas de teoria musical.

No quinto dia, as criancas aparentavam estar cansadas, cogitei a ideia de
levantar e eles perguntaram se podiam permanecer sentados. Entdo, o plano da
aula que tinha pensado teria que ficar para outro dia. Neste dia entédo, fizemos uma
atividade de ritmo e som, onde eles teriam que inventar um ritmo de até sete tempos
com 0 som gue eles quisessem, e depois escrever no quadro com figuras esses
ritmos e sons, por exemplo, palmas, iriam ter um tempo e um desenho que a crianca
iria construir. Todos foram participativos.

No sexto dia, foi um dia chuvoso e por questdes de seguranca preferi deixar o

violino em casa, por medo que molhasse, entdo acredito que devido a chuva nesse
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dia foram poucas criangas. Ficou acordado com as criancas que sO iriamos
desenhar e sentei para desenhar com elas. Neste dia, o processo de imitagao, tdo
discutido nas teorias de Suzuki, ficou bem 6bvio para mim. As criangas queriam
desenhar igual ao desenho que eu tinha feito, foi uma troca de conhecimentos bem
ampla para mim.

No sétimo dia juntamos o desenho com a musica do repertorio Suzuki. Disse
a eles que eu iria tocar as musicas e quando eles gostassem de alguma cancao
fizessem um desenho do que a musica os fazia sentir ou lembrar.

No oitavo dia e ultimo dia, aprendemos a musica “Epo etata e”. Outra vez o
processo de aprendizagem com a imitacao, defendido por Suzuki. Com esta aula o
objetivo era aprender ritmo sendo ele lento ou rapido, de fazer as criangcas se
movimentarem e de descontracao.

Suzuki ndo trabalha com especificidade o ritmo, o solfejo, a improvisacao, o
movimento corporal, a voz falada e muito menos a cantada, diferentemente dos
processos de musicaliza¢do de Dalcroze, Kédaly, Willems e Orff.

Mas como mencionei ndo estava ali para impor um método que eu via como
mais importante ou formar musicistas ou violinistas, meu objetivo basico era
construir com os alunos um afeto em relacdo a musica e ao violino, sem impor ou
ditar algo. Ent&o, no projeto, acredito que apliquei somente as filosofias essenciais
de Suzuki que envolvem a musica como aprendizado da lingua materna, a fé, a
autodisciplina, a repeticao, paciéncia, perseveranca e principalmente amor.

Ter um pouco de conhecimento sobre as criangas me ajudou a observar quais

foram seus desenvolvimentos.



20

CONSIDERACOES FINAIS

Concluo com este artigo de relato de experiéncia que a educagao musical
precisa ter de alicerce 0s responsaveis pela crianga, para posteriormente poder
efetivar as teorias de Shinichi Suzuki de uma triangulagéo no processo de educacao
musical, seja ela aplicada com o violino ou com qualquer outro instrumento, na
aplicacdo de sua filosofia de que toda e qualquer crianca é capaz de aprender se
oferecido ambiente e acompanhamentos primordiais para Sseu crescimento
intelectual, emocional, social e econbmico e seu objetivo de apreciacéo,
ensinamento, adaptacdo e aptiddo para educacdo do talento nas mais diversas
areas do conhecimento com a aplicacdo de sua pesquisa e estudos da linguagem
materna. Concluo também que a musica na Escola precisa ser oferecida a crianca
com o intuito de reconhecer a diversidade de estilos musicais e consequentemente o
mediador precisa respeitar e incentivar a diversidade musical de seus estudantes,
pois cada um tera no seu contexto familiar, social e cultural essa pluralidade musical,

cabe ao mediador n&o ser excludente neste processo.
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