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RESUMO

Explorando os conceitos de tradugdo dramaturgica de Patrice Pavis (2008) e de
tradugdo perfomativa de Douglas Robinson (2003), além de estudos sobre o
ritmo de Henri Meschonnic (1932-2009), este trabalho discute as possibilidades
das relagdes entre traducao, performance e dramaturgia na pratica tradutéria dos
textos teatrais da antiguidade classica. O objetivo desta tese é realizar uma
traducdo em versos, acompanhada de estudo introdutério e notas explicativas,
da obra /on, de Euripides, a partir da edicdo de J. Diggle (1981), além de uma
traducao performativa, que une a textualidade resultante do processo realizado
com artistas convidados e a traducao espetacular feita através da leitura cénica
deste texto. Por tratar-se da tradugcdo de uma obra cuja escritura estava situada
no contexto performativo das representacdes teatrais atenienses no século V
a.C., a abordagem tradutéria e critica deste trabalho buscara enfatizar as
relacdes entre performance e textualidade como pressupostos para a criagao de
uma traducdo vinculada a uma proposta de reescrita cénica, levando-se em
conta especialmente a dimensao sonora do texto euripideano e as possibilidades
de exploracdo dos seus recursos métricos como pontos de partida para uma

traducao teatral a ser escrita/ performada para uma recepgéo contemporanea.

Palavras-chave: dramaturgia, traducao, tragédia grega, encenacgao teatral,
performance.



ABSTRACT

Exploring Patrice Pavis’ (2008) dramaturgical translation concepts and Douglas
Robinson’s (2003) performative translation, as well as Henri Meschonnic’s (1932-
2009) studies on rhythm, this dissertation debates the possible connections be-
tween translation, performance and dramaturgy within the craft of translating
Classical Antiquity theatrical pieces. The purpose here is to offer a verse transla-
tion, followed by an introductory study and explanatory notes of Euripides’ play,
lon, based on J. Diggle’s (1981) edition, in addition to a performative translation
that binds the textual result of the process carried out with guest artists and the
spectacular translation that derived from the scenic reading of this piece. Know-
ing that the play was presented in the performative context of Athenian theatre in
the 5th century BC, the translation approach and critique towards this composi-
tion seeks to emphasize the connection between performance and textuality as
a premise for creating a translation tied to the purpose of scenic rewriting, espe-
cially considering the sound dimension of the Euripidian oeuvre and the possibil-
ity of exploring its metrical resources as the threshold for writing/performing a

translation of drama that can be contemporarily endorsed.

Key-words: dramaturgy, translation, Greek tragedy, theatrical performance,

performance
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INTRODUGAO

Esta tese surgiu como uma tentativa de unir o meu trabalho como
dramaturgo e diretor de teatro as minhas pesquisas na area de estudos
classicos. Desde a graduacéo, tenho tentado pesquisar o teatro grego para além
do seu legado literario expresso nos textos supérstites de Esquilo, Séfocles e
Euripides. Por conta, talvez, das idiossincrasias herdadas da minha ligacéo
profissional com o teatro, sempre tentei imaginar, na leitura dos textos

dramaticos, a forma como estes textos poderiam ser encenados.

Tal perspectiva levou-me a desenvolver, durante o mestrado, uma tradugao
da peca Ifigénia entre os Tauros, de Euripides, em que procurei analisar alguns
aspectos relacionados a performance desta peca, a partir de consideragdes
sobre as convengodes teatrais vigentes nas encenagdes tragicas nas Grandes
Dionisias no século V a.C., como a relagao entre os agentes corais e nao corais,
a exploracio do espaco cénico, a interpretacao dos atores, a danca, elementos
musicais, etc. Na arguicdo de defesa dessa dissertagdo, o professor Flavio
Ribeiro de Oliveira, da UNICAMP, apontou que a dimensao performativa que eu
ressaltava em meu estudo ganharia em profundidade se estivesse concretizada

em um trabalho pratico.

A provocacéao realizada durante a arguigao foi o impulso necessario para a
proposicédo de um projeto de tese que unisse a reflexdo tedrica dos estudos
classicos, estudos teatrais e estudos da tradugao a proposi¢cao de um trabalho
pratico a partir das reflexdes tedricas desses campos de estudo. Apds a surpresa
da aprovagao de um projeto como este na area de letras, em que pesquisas que
tangenciem a criagéo artistica ainda s&o vistas com reservas, alguns percalgos

tedricos e praticos foram se apresentando.

A apropriacéo dos textos classicos € uma vertente bastante explorada por
dramaturgos e encenadores contemporaneos. Textos da dramaturgia atica, da
comédia latina, do drama elisabetano, do classicismo francés e do drama

moderno sao explorados pelos criadores teatrais contemporaneos de maneiras



diversas. Embora a apropriacéo dos classicos se realize na cena contemporanea
de maneira multipla, € possivel apontar uma caracteristica geral: a da adaptacao.
Esse processo de adaptagao, sempre discutido com relacdo a recepg¢ao dos
textos classicos, ganha no teatro outra complicagdo, devido a caracteristica

especifica do discurso teatral, que “é estreitamente dependente de suas

condigdes de enunciagao” (Ubersfeld, 2002: 17).

O grande numero de pesquisas sobre a performance do teatro grego
publicadas nas ultimas décadas nos apresenta um promissor campo de pesquisa
tedrica e pratica, ao explorar convengdes teatrais muito diferentes das
exploradas na cena contemporanea. No entanto, esse campo de pesquisa
coloca um dilema para quem pretenda se relacionar criativamente com os seus
pressupostos: a tentagao de propor uma “arqueologia da representagao” que nos
leve a reconstruir minuciosamente figurinos, cenarios, técnicas de interpretacao,
instrumentos musicais, mascaras, em uma tentativa de trazer para a cena atual
o contexto de representacdo do século V a.C. Essa perspectiva arqueoldgica
parece-me pouco producente se levada a cena, por resultar em uma visao
ideoldgica e idealizada do mundo classico. Embora a perspectiva tradutéria
deste trabalho ressalte que a dramaturgia da tragédia e comédia da Atenas
classica aproxima-se do que poderiamos chamar de uma dramaturgia musical,
penso que a relagdo entre as pesquisas musicoldgicas da antiguidade classica
deva ser problematizada em suas apropriagcdbes na cena contemporanea.
Podemos estudar a teoria musical grega dos tratados de Aristoxeno de Tarento,
Aristides Quintiliano e Plutarco, as riquissimas abordagens contemporaneas de
Giovani Comotti, Anne Bélis e Martin West, para tentar reconstruir, a partir
desses estudos musicolégicos, instrumentos presentes nas encenacgdes tragicas
antigas, como o aulos, ou ent&o tentarmos reconstruir partituras para os cantos
corais e monddicos a partir dos poucos fragmentos com notacdes musicais
remanescentes da Grécia antiga. Porém, a performance musical extraida deste
procedimento tera para o espectador contemporaneo um carater de exotismo,
quando nado de monotonia, devido ao diferente horizonte de expectativas

musicais de um ateniense do século V a.C. e de um brasileiro do século XXI." A

! Levando-se em conta gue os hipotéticos “ateniense do século V a.C.” e “brasileiro do século

XXI” cotejados neste exemplo sdo abstragdes ideoldgicas e ndo problematizadas.



perspectiva arqueologizante parece-me proxima do dilema de Pierre Menard no
sempre citado conto de Borges: tentar traduzir um texto tragico do século V a.C.
segundo pressupostos de fidelidade textual e performativa & ignorar a
iterabilidade do discurso, o carater sempre novo e irreprodutivel de cada evento

performativo, o riocorrente de toda enunciagao.

No outro extremo dessa perspectiva arqueologizante, a cena
contemporanea tem se relacionado de forma bastante livre com relagdo aos
classicos. Essa relacdo entre os classicos e a cena contemporanea se da de
maneiras diversas, de acordo com as perspectivas estéticas da encenacao.
Desde encenadores como Claude Régy, para quem a encenagao e manipulagao
textual devem ser as mais discretas possiveis para que o inconsciente que
emana do texto encontre o inconsciente do espectador (Pavis, 2014: 98),
passando por Robert Wilson, que explora o texto classico como um material
sonoro e visual para uma exploragao polissémica, a relagcao texto classico/ cena
problematizou-se muito na passagem do século XX para o XXI, panorama que,
acredito, deva ser levado em conta pelo tradutor contemporéneo de textos

teatrais antigos.

O presente trababalho apresenta um primeiro capitulo, em que se
apresenta uma discuss&o geral acerca da fortuna critica sobre o fon, além de
uma reflexao sobre a hipétese levantada por alguns criticos que acreditam que
essa pecga tenha sido apresentada na trilogia de 412 a.C., junto com Helena e
Andromeda. Esse capitulo apresenta também um estudo comparativo entre essa
peca fragmentaria de Euripides e o fon. O capitulo 2 busca aprofundar a
compreensao da traducgao teatral como uma atividade dramaturgica, ao estudar
a maneira como as dramaturgias audiovisuais e teatrais contemporaneas estéo
se relacionando com os textos provenientes da tragédia grega em sua produgéo,
baseado na constatagcao pragmatica de que esses autores estao fazendo com
que os textos tragicos dialoguem de forma produtiva com plateias
contemporaneas. O dramaturgo (Martin Crimp) e os dois cineastas (Pier Paolo
Pasolini e Lars von Trier) foram escolhidos por afinidade estética com suas
respectivas produgdes e por suas traducdes da tragédia grega serem exemplos
daquilo que, no jargao teatral, chamamos de textos que “funcionam” no teatro.

O capitulo 3 apresenta uma tradugéo integral do fon para o portugués, seguida



de notas em que s&o discutidas as principais questdes relativas a tradugao e
analise do texto. Por fim, este estudo apresenta trés anexos: uma traducéo da
integra dos fragmentos remanescentes da Andromeda, de Euripides; um diario
de bordo com reflexdes e registros sobre o trabalho pratico de encenacéo teatral
que vem sendo realizado a partir da tradugdo; e a integra do texto grego,

conforme estabelecido pela edig¢éo critica de Diggle.



CAPITULO 1 - GENERO, CRONOLOGIA, RECEPGAO

1.1 lon, de Euripides: uma tragédia na fronteira dos géneros

A peca lon, de Euripides, pertence a fase final da carreira teatral desse
tragediografo. Nessa obra, Euripides explora o tema da autoctonia e da origem
comum dos povos jonios.? Creusa, filha de Erecteu, é violada pelo deus Apolo e
abandona o filho originado desse estupro em uma gruta. Com pena do filho,
Apolo salva fon da morte e o menino é criado no templo do deus em Delfos.
Creusa casa-se com Xuto, unido que nao resulta em filhos. O casal procura o
oraculo de Delfos e Xuto é convencido de que ion é seu filho. Convencida por
um velho servo de que fon é fruto de uma relagdo extraconjugal de Xuto, Creusa
planeja a morte do rapaz, que ela ignora ser filho de sua relagdo com Apolo.
Ocorre o reconhecimento e ion se torna o futuro herdeiro do trono que pertencera

a Erecteu, seu antepassado direto.

Como na maioria das obras do corpus da tragédia atica do século V a.C.,
a data de apresentacao desta peca nas Grandes Dionisias € incerta e tem sido
fonte de muita discussao, mas a maioria dos estudiosos situa a sua performance
nas Grandes Dionisias entre os anos de 413 e 411 a.C. Apesar de incertezas
concernentes a datacao do corpus euripideano, podemos estabelecer a seguinte

cronologia para as obras supérstites do dramaturgo:
Fase Antiga: - 438: Alceste; - 431: Medeia; c.-430: Heraclidas; 428: Hipdlito.

Fase Intermediaria: c. - 425: Andrémaca; c. - 424: Hécuba; c. - 423:

Suplicantes.

2 Euripides ja havia abordado o tema dos Erectidas na peca Erecteu, apresentada
provavelmente em 421 a.C., da qual nos restam apenas 21 fragmentos. O fragmento 381 da
Melanipa menciona Xuto, apresentando uma variagdo do mitema abordado no Jon, pois nesta
peca Xuto é apresentado como um dos filhos de Helena. Também temos fragmentos de uma
peca intitulada Creusa, escrita por Sofocles.



Fase Tardia: c. - 420: Electra; c. 416: Héracles; 415: Troianas; 413: Ifigénia
entre os Tauros; c. -412: lon; 412: Helena; c. - 410: As Fenicias; 408: Orestes;

405 (obras pdstumas) — As Bacantes e Ifigénia em Aulis.?

Ao contrario de outras pecas do periodo, como Helena, Ifigénia entre os
Tauros e a fragmentaria Andrébmeda, cujas relacbes intertextuais ou
interartisticas foram abundantes entre os antigos, a peca fon ndo parece ter
apresentado reverberacdes significativas na literatura e nas artes da antiguidade
classica. Em seu estudo sobre a iconografia da Magna Grécia relacionada com
as encenagdes tragicas, por exemplo, Oliver Taplin menciona um unico exemplo
proveniente da iconografia da Magna Grécia que pode ter relagdo com a peca
de Euripides, ao contrario de IT, que € “mais retratada na arte do século IV que
qualquer outra obra remanescente de Euripides, com excecdo, talvez, do

Hipélito”. 4

t

Figura 1: possivel representagéo iconografica do /on, de Euripides (TAPLIN, 2007, 146-147)

3 Cronologia adaptada de Ribeiro Jr., 2005, p. 18.

4 Taplin, 2007, p. 149. Todas as tradugdes constantes neste trabalho sdo de minha autoria,
exceto quando houver indicagdo ao contrario. Original: “Is more reflected in fourth-century art
than any other surviving narrative of Euripides, except perhaps Hippolytos”.



Na literatura moderna, as obras que direta ou indiretamente se relacionam
com os mitemas abordados pelo fon de Euripides sdo o lon: Ein Schauspiel
(1803), de Schlegel, e Confidential Clerk (1953), de T. S Eliot.® Alguns criticos
também apontam ressonancias da obra em A Midsummer-Night's Dream, de
William Shakespeare.® Além de uma repercussdo pouco representativa na
historia das artes, a recepgao critica da pe¢a ndo goza de sorte diferente, pois
este drama euripideano foi considerado, durante muito tempo, como uma peca
“‘menor” no corpus do tragediégrafo. A bibliografia critica sobre essa e outras
pecas da fase tardia euripideana apresenta uma tendéncia em desqualificar
pecas como o fon, Ifigénia entre os Tauros, Helena e Orestes, classificando-as
como obras “insatisfatorias ou fundamentalmente problematicas” (Wright, 2005:
2), sendo possivel constatar uma tendéncia predominante da critica moderna em
apontar a falta de seriedade dessas pecas. Kitto (1972: 230), classificando textos
como fon, Alceste, Helena e Ifigénia entre os Tauros como tragicomédias,
exemplifica o tom geral das criticas: “a profundidade intelectual é tao alheia a
estas tragicomédias como o é a profundidade moral; € em vao que procuraremos
algum propdsito sério para além do sério proposito de criar um drama téo

elegante”.

Um aspecto bastante apontado nos estudos sobre o jon é a presencga de
elementos cdmicos que foram posteriormente explorados na Comédia Nova.
Para Jacqueline de Romilly (1998: 128) a peca seria uma espécie de comédia
de intrigas, estando situada na fronteira entre o género tragico e o cébmico. Em
artigo sugestivamente intitulado Euripidean Comedy, Bernard Knox (1979: 250-
274) defende a ideia de que o fon seja uma peca paradigmatica do que o critico
denomina de ‘comédia euripideana’. Segundo o autor, “Euripides € o inventor,
para o palco, do que nds conhecemos como comédia”. As obras cémicas de

Menandro, Plauto, Shakespeare, Moliére e Oscar Wilde teriam, segundo Knox,

5Ha uma tradugao brasileira desta obra, realizada por Ivo Barroso, com o titulo de O secretario
particular. In: Eliot (2004, pp. 419-571).

6 Matthiessen, 1990, apresenta um estudo comparativo entre as duas obras, apontando a
possivel influéncia do /on, de Euripides, sobre esta obra de Shakespeare.



uma filiagdo direta com os elementos formais e tematicos desenvolvidos no fon,
e Euripides teria tido muito mais influéncia sobre o género cédmico do que
Aristéfanes, pois a comédia aristofanica nao teria, segundo o autor, influenciado

significativamente os comediografos posteriores.

Outro estudo que aborda a presenca de elementos cémicos no fon é o
artigo de Thornburn Jr. (2001), em que o autor defende que a pega tenha um
carater hibrido, com a presencga de recurso dramaturgico que podemos chamar
de metateatral, pois para este autor “os principais personagens da peca,
especialmente Apolo e Crelsa, comportam-se como dramaturgos” (2001: 222),”
com a mortal representando a fungdo dramaturgica de uma espécie de autor

tragico, enquanto o deus desempenharia a sua contraparte cémica.

Também importa ressaltar o estudo de Erich Segal (2001) sobre o tema.
O autor aborda os elementos comicos presentes em Alceste, fon, Helena e
Ifigénia entre os Tauros. No que tange ao fon, o estudo de Segal apresenta
interessantes relagdes entre a peca euripideana e os desdobramentos de
elementos formais e tematicos utilizados pelo tragedidgrafo nas pecas de
Menandro. Segal elabora suas conclusdes sobre a pecga de Euripides tendo em

vista o estudo de Knox, em que

fon é identificado como a “primeira comédia moderna”, por conter, entre outras coisas,
uma pega sobre um bebé perdido, um pega sobre trapaga e uma peca sobre realizagao
de desejos. Ela também apresenta um tratamento engragado do sexo, tanto quanto um
tradicional personagem comico, o marido traido. Uma simples leitura desta perspectiva
demonstrara como Jon representa um passo significativo em diregdo 8 Comédia Nova.8

Outro importante estudo sobre as supostas caracteristicas comicas do fon
€ o artigo de Katherina Zacharia (1995), analise acurada sobre o tema e que traz

a vantagem de distingbes terminoldgicas bastante uteis acerca do tema.

7 Original: “the play's major characters, especially Apollo and Creusa, behave like playwrights”.

8 Segal, 2001: 126. Original: “lon is identified as the “first modern comedy” because it contains,
among other things, a lost baby play, a trickery play, and a wishfulfillment play. It also presents a
humorous treatment of sex, as well a traditionally comic character, the cuckolded husband. A
simple reading from this perspective will demonstrate how lon represents a significant step toward
New Comedy”.



Apoiando-se na analise de Seidensticker sobre os elementos coOmicos na peca
As Bacantes, Zacharia estabelece uma distingao entre “elementos de comédia

(elements of comedy)” e “elementos cédmicos (comic elements)”.

Este é entendido como um termo geral para o risivel em suas manifestagbes e tons.
Aquele é estabelecido por formas estruturais, personagens, situagdes dramaticas,
motivos, temas, e caracteristicas narrativas que ja eram (isto €, na Comédia Antiga) ou
tornar-se-ao elementos tipicos da comédia (nas comédias Média e Nova).®

Os elementos de comédia apontados por Zacharia sdo: o estupro de uma
virgem, ocorrido em um festival; exposig¢ao do filho surgido desse ato; a crianga
que estava perdida e é encontrada; ignorancia da identidade como causa de
falso reconhecimento; aplicacdo incongruente da retérica com efeitos coémicos;
tensdo entre o mundo do mito e atitudes contemporaneas; tom conversacional;
autorreferéncia teatral. Ja os elementos cémicos, que segundo a autora séo os
elementos utilizados pela maioria dos criticos que apontaram o carater cémico
do /on, sdo o tom leve da peca, a catastrofe evitada e as alusdes cdmicas no

falso reconhecimento entre Xuto e ion.

O artigo de Zacharia diferencia-se dos demais estudos sobre a
comicidade no fon por ressaltar que os episddios comicos desta peca “sdo
incorporados nas cenas mais sérias e tragicas para produzir um integrado e
satisfatorio efeito geral”.’® Para Zacharia, o hibridismo entre o cémico e o tragico
presente na pega € utilizado como ferramenta dramaturgica por Euripides
visando um tratamento mais aprofundado dos principais temas da peca, que
para a autora s&o “o papel da mulher na sociedade e no processo de procriagao

no mito da autoctonia, a busca pela identidade e a transicdo da adolescéncia

9Zacharia, 1995: p. 46. Original: “The latter is taken as a general term for the laughable in its
manifestations and tones. The former stands for structural forms, characters, dramatic situations,
motifs, themes and story patterns wich already (sc. in Old Comedy) or were soon to become
typical elements of comedy (sc. in Middle and New Comedy)”.

10 Zacharia, 1995: p. 57. Original: “are incorporated into the play’s more serious and ‘tragic’
scenes so as to produce an integrated and satisfying overall effect”.
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masculina para a idade viril e da virgindade feminina para a maternidade”."

Comédia, tragicomédia, melodrama, romance: esses sao apenas alguns
dos epitetos com que a critica moderna classificou parte das obras da fase tardia
de Euripides, categorizagdes que estudos mais recentes buscam problematizar,
pois se trata de classificacdes que, com excecdo da comédia, sequer existiam
no momento de producéo e recepg¢ao das obras criticadas: “a pratica de fixar
rétulos modernos em pecgas antigas € um exercicio totalmente enganador e
ilusorio” (Wright, 2005: 10).

As criticas a obra de Euripides geralmente trabalham com um conceito de
género enquanto instancia imutavel, quando seria mais produtivo entendé-lo
como algo vivo e mutavel, “um pano de fundo ou contexto em que cada escritor
explora a vitalidade e os limites de uma forma. O género seria entdo um objeto
que se move lentamente, um work in progress, ndo uma forma fixa e rigida”
(Mastronarde, 2010: 47).

O carater hibrido representado pela presenca de elementos cémicos, a
importancia dos reconhecimentos no desenvolvimento das intrigas e os finais
felizes, caracteristicas recorrentes nas obras tardias da obra de Euripides e que
foram consideradas historicamente como elementos alheios a uma suposta
esséncia do género tragico, sado justamente os elementos que mais
influenciaram a histéria da dramaturgia pés-euripidiana, sendo possivel afirmar,
como o fez Jacqueline de Romilly (1986: p. 38), que “toda forma de teatro
moderno, seja ela qual for, situa-se em relagdo a obra de Euripides”.
Curiosamente, séo justamente os elementos apontados como negativos pela
critica que foram os mais influentes na dramaturgia posterior, fazendo de
Euripides um dramaturgo inovador em muitos aspectos, posicao que
problematiza certas leituras que viram as inovagdes euripideanas como
caracteristicas da degenerescéncia do género, como a de Nietzsche, por

exemplo.

" 1dem: p. 59. Original: “women’s role in the society and in the procreation process if the
autochthony myth, the search for identy and the transition from male adolescence to manhood
and from female virginity to motherhood”.

12 Original: “toute forme de théatre moderne, quelle qu'elle soit, se situe dans la suite d'Euripide”
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Mas o fato é que essas inovagoes, que tendiam a desenvolver a intriga as custas da
continuidade tragica (e tendendo a inventar pegas bastante patéticas conduzindo-as a
um final feliz) teriam por fim a difusdo de um género de teatro novo. Ao passar da
comédia nova (a de Menandro), tdo carregada de intrigas e malentendidos, esse tipo de
pecas devera renascer nos melodramas com peripécias (na linha de Alexandre Dumas)
ou nas comeédias ditas de bulevar, desenvolvendo completamente o conjunto do teatro
moderno dos séculos XIX e XX .13

Um dos principais problemas na identificagcado de elementos associados a
comédia no /on é o fato de que, embora a comédia de Aristéfanes mencione com
frequéncia versos das tragédias de Euripides, pouca relagdo pode ser
encontrada entre a estrutura formal da comédia aristofanica e a da tragédia
tardia de Euripides. Embora, como ja apontamos, varios elementos da obra
tardia tenham influenciado o desenvolvimento da comédia enquanto género, a
comegar pela inegavel influéncia de Euripides sobre a comédia de Menandro,
classificar a tragédia euripideana a partir do desenvolvimento histérico dos

géneros teatrais € um exercicio hermenéutico pouco produtivo.

Nessa perspectiva, estudos contemporaneos sobre a dramaturgia de
Euripides vém questionando o posicionamento metodoldgico da critica moderna
com relagao as obras de sua fase tardia, em um esforgo de “analisar a tragédia
grega em seus proprios termos” (Wright, 2005: 14), o que implica na tentativa de
entender a dramaturgia euripideana em seu contexto de produgao e recepgao.
Kovacs (1999: 318), por exemplo, no estudo introdutério de sua tradugado do /on,
mostra um pouco dessa mudanca de paradigma: “Em alguns aspectos, o fon é
mais tragico do que o Edipo Rei, pois ressalta mais completamente a suprema
diferenca entre a vida mortal e imortal”, uma afirmacao que seria impossivel de

encontrar em analises sobre a obra até pouco tempo.'

3 Romilly, 1986: 39. Original: “Mais le fait est que ces innovations, tendant a dévelloper l'intrigue
aux dépens de la continuité tragique (et tendant, au reste, a inventer des piéces fort pathétiques
conduisant a une fin heureuse) allaient aboutir a la difusion d'un genre de théatre nouveau. En
passannt par la comédie nouvelle (celle de Ménandre), si chargée d'intrigues et de malentendus,
ce type de piéces devait revivre dans les mélodrames a péripéties (dans la ligne d'Alexandre
Dumas) ou dans les comédies dites le boulevard — tout en animant, plus largement, I'ensemble
du théatre moderne des XlIXe et XXe siécles”

14 Original: “In some ways lon is more tragic the Oedipus the King since it underscores more
completely the utter diference between mortal and imortal life”.
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1.2 A datagao do Jon e a hipétese trilégica

Como acontece com a maior parte dos textos supérstites da tragédia
grega, a datacao das pecas é tema de muita discussao entre os estudiosos. No
caso do fon, esse problema também se apresenta. O verso 911 da Lisistrata’®
de Aristéfanes contém uma provavel alusdo ao relacionamento entre Creusa e
Apolo, o que leva os estudiosos a situarem o ano de 411 a.C., data da
apresentacao da peca aristofanica, como o terminus ad quem de apresentacao
da peca euripideana. O seu terminus post quem é fonte de controvérsias. A
edicdo de Diggle, texto que utilizo para este trabalho, data a pega por volta do
ano de 413 a.C. : “fabula circa annum 413 a.C. acta” (1981: 306). Cropp, na sua
edigao critica de IT (2000: 61), situa a peca entre 418-413 a.C. Owen, em sua
edicdo do fon, defende que a peca tenha sido apresentada entre 418-417, “uma
data que pode ser consistente com a frequéncia comparativa de pés trissilabicos
e 0 uso embrionario do terceiro ator no didlogo” (2003: xli).'® Peter Burian, na
introducao & traduc&o de Di Piero (1996: 3), argumenta que “a data do jon ndo é
certa, mas a métrica e outras consideragdes sugerem o periodo de 412-410" .17
A edicdo de Lee situa a pecga entre 415 e 413 a.C. (2007: 40).

Um aspecto importante no que se refere a datagao das obras referentes
a tragédia grega relaciona-se ao fato de todas as pecas terem sido apresentadas
em tetralogias, compostas de trés tragédias e um drama satirico criados pelo
mesmo dramaturgo. Os estudos sobre a tragédia atica frequentemente
apresentam a Oresteia, de Esquilo, como a Unica trilogia tragica remanescente

estruturada com uma narrativa em comum associando as trés pegas que a

75 Este verso é uma fala de Cinésias, em dialogo com Mirrine: “{KI.} "Omov; 10 100 [Tavdc kaldv.

Onde? Na gruta do deus P&”.

16 Original: “a date which would be consistent with the comparative frequency of trisyllabic feet
and the embryonic use of the third actor in dialogue”.

17 Original: “the date of the lon is not certain, but metrical and other considerations suggest the
period 412-410 B.C.”
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constituem, sendo comum nos estudos sobre Euripides a afirmacao de que este
dramaturgo trabalhava na composigao de suas trilogias sem se preocupar com
a interrelacédo entre as pecgas integrantes dos seus espetaculos. Porém, essa
afirmativa leva em conta exclusivamente a perspectiva da fabula, prescindindo
de consideragdes sobre os elementos espetaculares. A experiéncia da recepgcao
das artes narrativas como a literatura, o cinema e o teatro contemporaneos nos
habituou a estruturas narrativas que trabalhem com histérias paralelas que se
articulam pela gestalt dos elementos semi6ticos articulados pelo artista, mesmo

que as narrativas ndo apresentem articulacado diegética explicita.

Dentro desse exercicio de contextualizagdo, penso que as hipoteses
como as de Webster (1967), Segal (1985) e Zacharia (2003), autores que
defendem que o fon tenha sido representado na trilogia de 412 a.C. nas Grandes
Dionisias, juntamente com Helena e Andrémeda, podem proporcionar uma
chave de leitura interessante. Embora essas hipdteses tratem de uma trilogia
que nao apresentava aparentes conexdes mitoldgicas ou tematicas, o estudo
dos métodos composicionais de Euripides relacionados ao contexto de
performance de trilogias pode apresentar novas perspectivas para o estudo de
sua dramaturgia, levando-se em conta as relagdes existentes entre as obras
individuais integrantes de um espetaculo composto por trés tragédias e um
drama satirico. Para isso, apresento, na sequéncia, um estudo e uma traducao
dos fragmentos da pega Andrémeda (fr. 114-56, cf. edigdo de Kannicht, 2004),
buscando estabelecer algumas relagdes tematicas e formais desses fragmentos
com as tragédias supérstites dessa suposta trilogia, destacando a importancia
dos estudos de obras fragmentarias para uma ampliagdo das perspectivas
interpretativas sobre a tragédia atica. '® Tendo essa perspectiva em vista,
apresento algumas reflexbes sobre a peca Andrébmeda, de Euripides,
apresentando uma comparacéao de alguns elementos tematicos e formais desses

fragmentos com o jon, que segundo as hipdteses de Webster (1967), Segal

18 O estudo dos fragmentos da tragédia atica ainda € um campo de pesquisa incipiente no Brasil.
Excecgéo digna de nota é o trabalho de Ribeiro Jr. (2011), que realizou um importante estudo
sobre os fragmentos euripideanos relacionados ao tema do engano em sua pesquisa de
doutoramento. Das edigbes dos fragmentos euripideanos, as mais importantes séo as edigdes
de Jouan and Van Looy (1998), a de Collard, Cropp e Gilbert (2004) e a monumental edigéo de
Kannicht (2004).
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(1985) e Zacharia (2003) seria a terceira tragédia da tetralogia apresentada

nesse ano, ao lado de Helena.'®

A Andrémeda euripideana parece ter gozado de boa reputacado entre os
antigos. Ha um numero expressivo de vasos antigos que fazem referéncia a este
drama euripideano, alguns deles analisados no precioso estudo de Taplin (2007)
sobre as relagdes entre a iconografia originaria da Magna Grécia e as
performances tragicas. Nas Ré&s, de Aristofanes, € a leitura desta pega que
provoca em Dioniso a vontade de retirar Euripides do Hades. O escdlio ao verso

53 desta peca € explicito quanto ao estatuto de Andrémeda entre os antigos:

TQv xoAMotov eUpiridov dpapdrov 1’ Avdpouéda.

A Andrémeda, dos mais belos dramas de Euripides.

A trilogia apresentada por Euripides nas Grandes Dionisias em 412 a.C.
parece ter provocado profundo impacto em Aristofanes, que n’ As
Tesmoforiantes, apresentada no ano posterior, apresentou parddias de Helena
e de Andrémeda. A extensa parddia a esta pega (1009-1135) presente na
comédia aristofanica é uma das fontes dos pouco mais de quarenta fragmentos
remanescentes e cuja atribuicdo a Andrémeda euripideana é aceita pela maioria
dos estudiosos.?°

Os mitemas?' constitutivos do mito de Andrémeda podem ser sintetizados
assim: Cassiopeia, esposa do rei da Etidpia, Cefeu, comete a hybris de
considerar-se mais bela que as Nereidas. Estas pedem ao deus Posidon que se
vingue da ofensa. O deus envia entdo um monstro marinho a regido. Cefeu, ao
consultar o oraculo, descobre que tera que sacrificar a sua filha, Andrémeda, ao
monstro, para salvar seu povo. O rei reluta, mas os etiopes acabam prendendo

Andrémeda a um rochedo préximo ao mar. Perseu, ao retornar de sua luta contra

19 A datacdo é atestada por escolios de As Ras e As Tesmoforiantes, de Aristofanes. Wright
(2005) escreveu um importante estudo em que defende que [figénia entre os Tauros seria a
terceira peca da trilogia.

20 As outras fontes principais sao os Catasterismi, do estudioso alexandrino Erastétenes de
Cirene, e o Anthologion, de Giovanni Estobeo, de autoria posterior ao século V.

21 Para Gilbert Durand (1975: 6-7), o mitema como “a menor unidade miticamente significativa do dis-
curso. Seu contetdo pode ser indistintamente um motivo, um tema, uma atmosfera mitica, uma situagéo
dramatica”.
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a Medusa, depara-se com Andrémeda e se apaixona pela moga, libertando-a e
matando o monstro marinho. Fineu, irmao de Cefeu, a quem Andrébmeda era
prometida, enfrenta Perseu em combate, e este o transforma em pedra
mostrando ao rival a cabeg¢a da Medusa. Perseu leva Andrébmeda para Argos,
tendo quatro filhos com ela. Apesar de varias reconstituicdbes terem sido
propostas, os fragmentos remanescentes permitem tecer conjecturas apenas
sobre o inicio e o final do drama.

Varios autores discutem se o fragmento 114 Kn seria realmente o inicio
da peca de Euripides, havendo criticos que defendam a hipotese de que, antes
desse fragmento, teriamos uma cena anterior apresentando Andrémeda presa
em um rochedo, um elemento cenografico impactante com efeitos similares ao
Prometeu Acorrentado, de Esquilo. Porém, a maioria dos estudiosos, apoiada
principalmente no escélio ao verso 1165 das Tesmoforiantes, aceita essa

monodia em anapestos liricos como o comego desse drama euripideano.??

114 (1 JVL)

{ANAP.} "QvUE iepd,

Wg pakpOV IMrevpa SIHKELG
Gotepoetdéa viTto, Sippevovs’
aifépog iepdig

10 Oogpvotdrov dt' O opumov

ANDROMEDA

O sagrada noite

que longa cavalgada diriges
percorrendo o dorso estrelado
do sagrado céu

através do santissimo Olimpo.

O fragmento apresenta uma interessante relagdo entre o eixo
intraficcional, representado pela situagao de abandono de Andrémeda, que tem
como interlocutora unica a “Noite sagrada”, e o eixo extraficcional, pois no
momento da enunciacado performativa, se levarmos em conta que a peca pode
ter sido a primeira pecga da trilogia, temos a transi¢do entre o fim da noite e o
inicio do dia como um possivel referente. Tanto no eixo intraficcional como no

extraficcional, o paralelismo com o fon é claro.

22 Para uma discussao aprofundada e com extensa bibliografia sobre esse fragmento, ver
Pagano (2010: 101-113). O ator que cantava as monodias em Andrémeda e Helena era famoso
por suas qualidades vocais (Easterling & Hall, 2008: 41). Sousa e Silva (1987: 142-155), ao
analisar a parodia aristofanica de Andrémeda, estuda o papel das monodias nas tragédias
euripideanas.
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{ION}

Adpuato pév tade Aaump dtedpinmwv:
“HXog Adn Adumret kat ayfv,

dotpa & Epehyet mop ItWd' aibépog
£c voy0' iepav:

IMopvactédeg &' EPotor kopvea i
Kotodaumouevor Ty Nuepiav

Gyida Bpotoiot Séxovtat.

Ei-la, atrelada a luz, a quadriga resplandecente!

O sol ja brilha sobre a terra e os astros fogem
desta incandescéncia do éter para a noite sagrada!
Os pincaros inacessiveis do Parnaso refulgem
inundados de luz, acolhendo para os mortais a
cupula do dia.

A monodia em saudacéao ao sol nascente, que Frederico Lourengo chama
de “um dos momentos mais célebres de toda a poesia grega” (2005:42), ganha
nova significacdo no contexto trildgico. O adjetivo iepd¢, usado para qualificar a
noite em ambas as obras, demonstra o contexto sacro das duas monodias, efeito
que é reforgado na monodia de ion pela sua repetigdo nos versos 117 e 120,
pois, como mostrou Walter Burkert (1993: 513) em seu precioso estudo sobre a
religido grega, esse adjetivo “é o conceito decisivo para demarcar a esfera do
religioso”. Temos, entdo, duas monodias com uma fungdo déitica, com
referéncias explicitas ao momento da performance, talvez até realizadas pelo
mesmo ator e com repeticobes de palavras, estabelecendo assim uma
interessante relagao intertextual e interperformatica. Se levarmos em conta essa
relacao, o fato de o termo estar inserido em uma monodia lirica que em seu final
€ enderegada a uma vassoura pode ser caracterizada como uma espécie de
autoparodia.??

Os fragmentos 114a e 118 apresentam um elemento importante em
Andrémeda: o uso das repeticoes proferidas pela ninfa Eco, uma inovagao na

dramaturgia atica e que Aristofanes parodiou em As Tesmoforiantes

114 a (1 Dubium JVL)
Hyd, Mdyov dvtwdog
Eco, cantando em resposta.

23 As referéncias celestes da ekfrasis (1140-1165) de fon também aproximam as duas pegas,
como vemos na imagem da noite como “vestida de negro conduzindo impetuosamente seu carro
conduzido por uma so6 parelha” (v. 1150).
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118 (6 JVL)

K\oeie, W;

pocavd® o€ tav v Gvrpotg,

anodmavcov, Eacov, Ayol, ue cUv

@ilaug yoouv TOBov AaPeiv.

Tu me ouves?

Falo contigo que habitas nas grutas,

Pare! Eco, deixe-me, que eu me abandone,

Junto com minhas amigas, ao desejo de lamentar-me.

Podemos conjeturar, como ja fizeram outros autores, que a gruta (antros)
na qual estava situada Eco, seja um elemento presente na cenografia da peca,
juntamente com o rochedo no qual Andromeda estava presa no inicio da pega.?*
A heroina, “exposta como alimento para o monstro marinho” (fr. 115a), tem
apenas a repeti¢cao, pronunciada pela ninfa Eco no interior da gruta, do som de
sua propria voz como resposta aos seus lamentos.

Vejamos alguns fragmentos possivelmente relativos a cenografia da peca.
Ao chegar a terra barbara dos Etiopes (f. 124), Perseu, que na performance
aparece sobre a pnyavn,?® se defronta com a imagem de Andrémeda presa a

esse rochedo.

125

TIEPXEYX

ga, Tiv' dyBov tOVvd' Op drepippvtov
app®d Bardoong; mapbivou T' eikd TvaL
€€ adTOUOPPOV AUTVOV TUKIGLATOV
c0Qfig Gyahpo xepog;

Que rochedo eu vejo, banhado pela

Espuma marinha, e nele a imagem de uma jovem,
Bela estatua esculpida em marmore

Por maos habilidosas?

[125a] Versos 1105 Ar. Tesm.

... KaimapOévov
Beaig opoiav vodv 6T OPHGUEVTV;

24 Dj Benedetto-Medda( 1997: 152ss.) sugere que haja uma mudancga de cenarios no decorrer
da acdo de Andrédmeda, da gruta sobre o mar do inicio para o palacio de Cefeu, em frente ao
qual se supbe que termine a agédo. Van Loy (153 e 156 ss.), em sua edi¢ao, defende a ideia de
que Andromeda estivesse sobre o ekkyklema.

25 Sobre esse elemento e a discuss&o sobre a presenga da pnyovr na parddia de Aristéfanes,
ver Souza e Silva (1987: 153).
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... E uma jovem / Semelhante as deusas, presa como uma nau ancorada?

Esse impactante cenario, que contribuiu para caracterizar a terrivel
situagao que aflige a protagonista, ganha uma nova conotagao se levarmos em
conta a importancia da gruta nas pecas fon e Helena quando consideradas no
contexto de uma hipétese trildgica. Cretsa, mae de ion, foi violada por Apolo no
interior de uma gruta, e é nesta mesma gruta que ion é abandonado, como nos
revela Hermes no prélogo da pecga (vv. 15-20). A gruta presente no cenario e
posteriormente referida em fon, constitui-se em um importante espaco nas duas
pecas, sendo um novo elemento que recebe novas significacdes se considerado
no contexto do pertencimento das duas pecgas a trilogia de 412 a.C. A condi¢ao
com que Creusa descreve o abandono de fon, apds o reconhecimento (vv. 1492-
95), também apresenta semelhangas com a situagdo de Andrébmeda, pois tanto

fon quanto Andrémeda s3o filhos sacrificados pelos préprios pais:

YOLoKTL ' 0VK EMETYOV OVO EUACTMDL

TPOPETD, LLOTPOG 0VS EAOVTP (YELPOTY,

av ad' dvtpov Epnuov olmvdv

yopuenioig ovevpa Boivapd T eig

Adav EKBAAINL.

N&o foi com o meu leite nem com meu seio

De mae que te alimentei, nem te lavei com as minhas maos,

Mas foste atirado para o antro ermo

Como objeto de massacre e comida para os bicos das aves de rapina-
Foste atirado para o Hades.

Em Helena, Euripides estabelece uma interessante reflexdo sobre as
consequéncias dos conflitos bélicos que tomavam conta da Hélade e culminaram
na malfadada expedi¢cao da Sicilia, ocorrida no ano anterior a perfomance da
peca. A guerra de Troia torna-se, na versdo euripideana, a disputa va pelo
fantasma (eidolon) de Helena, um artificio criado pelo deus Hermes. Enquanto
milhares de homens matavam-se em solo troiano por um fantasma, a Helena
“real” estava protegida no palacio de Proteu, rei do Egito. Apds o fim do combate
de Troia, Menelau sofre um naufragio ao tentar retornar a Esparta com os
sobreviventes da batalha, acabando por aportar no Egito, espago onde se
desenvolve o plano ficcional da peca. Ao procurar auxilio, Menelau deixa a
esposa, sob a vigilia de seus companheiros, em um espago que, se levarmos

em conta a hipétese trilogica, torna-se dramaturgicamente significativo.
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TEMAOVG & £TOVG TPV Aoumtpd T' appAnaTo.

YMSAG TE TOVTOC Tipmac™ €v 8" GVTPOL HLYOIC

KPOWOG YUVOIKO TV KOKAV TOVTOV €U0 1

Gp&acav Ko, T00G Y€ TEPIAEAEIUUEVOVS

@iV pLAdocEY Tap' Avaykdoog A&ym.

Os peplos de outrora, as vestes suntuosas,

os ornamentos, arrebatou-mos o mar. No fundo

de uma gruta ocultei a mulher que todos os males

me veio causar, deixando os companheiros

que se salvaram a guardar a que convive no meu leito. (vv. 424-427)

Se aceitarmos a hipotese trildgica que estou aventando, o espacgo
diegético da gruta passa a representar um foco referencial das trés pecas,
configurando-se como um elemento aglutinador da trilogia. Em Helena,
configura-se como o0 espago da presenga ausente de Helena, um Jocus
referencial para o eidolon ocasionador da morte de varios gregos no combate
troiano. Trata-se do espacgo de questionamento sobre o valor da guerra, o lugar
de inquérito sobre o carater insubstancial dos conflitos bélicos. O eidolon de
Helena pode ser entendido como o eidolon da expedicao a Sicilia, com o espago
da gruta configurando a falsidade dos motivos que conduziram os aqueus ao
morticinio de Troia, e por consequéncia uma critica mordaz ao contexto politico
experenciado pelos atenienses em 412 a.C. Em Jon, trata-se do lugar da
violéncia sexual cometida pelo deus Apolo contra a mortal Creusa e também do
local de exposicdo de lon, filho originado desta unido. Constitui-se no espaco
configurador da memdria aflitiva de Creusa, a mulher violada e abandonada por
um deus, e de fon, o filho abandonado por mae e pai a principio desconhecidos.
Ja em Andrémeda, a gruta, mencionada no fragmento 118, configura-se como
local da relacdo entre a ninfa Eco, que responde aos lamentos de Andrébmeda
apenas com a repeticdo da voz da jovem presa a uma rocha em cena, artificio

dramaturgico parodiado por Aristéfanes em As Tesmoforiantes.?®

26 Pagano (2010: 221) sugere “che une grotta fosse visibile sullo sfondo” e apresenta bibliografia
para corroborar sua hipotese. A edicao de Collard, Cropp & Gilbert (2004: 158) defende que Eco
“was represented only by an off-stage voice”. Independente da existéncia cenografica da gruta,
a sua importancia enquanto elemento diegético é central para a economia dramatica da peca.
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Afigura de Eco reaparece no parodo de Helena, em que o coro estabelece
uma associagdo entre sofrimentos de Helena e a figura desta ninfa,
apresentando a sua relagdo com o deus Pa. O papel persecutorio e assediador

desempenhado pelo deus nesta peca assemelha-se muito ao de Teoclimeno.

&vBev oilkTpov avefoacey,

Spadov EkAvov, dAvpov Eeyov,

6timot’ Elakev aidypo ol 6TEVoVoa,
Nopea ti¢ oo Noic

Opeot puyada vopov igloa yoepdv, Ko d&
TETPIVAL YOO KAOyy oot

TTavog avapod yapovg.

Ai escutei um som dolente

elegia sem lira, que entao ecoa

entre gemidos e lamentos,

uma Ninfa, uma Naiade, retirada nas montanhas,
e espalha, triste, um canto de nupcias,

e do fundo das pétreas grutas, com gritos agudos,
celebra o violento abrago de Pa (vv. 184-190).

Para Helena, Andrémeda e Creusa, as trés mulheres que protagonizam
essa eventual trilogia,?” a gruta representa um espaco de ilusdo, violéncia e
abandono, configurando um elemento cenografico que sintetiza a relagéo entre
essas mortais e o seu passado, a materializagdo da violéncia sempre presente
nas relacdes entre deuses e mortais. Neste contexto, o recurso dramaturgico
presente em Andrémeda parece-me muito interessante, pois o que € um trauma,
uma memoria aflitiva, sendo uma voz do passado que insiste em ecoar no
presente?

E dificil analisar a configuracdo do coro em Andrémeda, devido a
exiguidade dos fragmentos atribuidos aos agentes corais e a auséncia de
referéncias quanto a sua constituicdo. Duas hipoteses principais foram
colocadas: uma, a de se tratar de um coro de Nereidas, outra, de um coro de
amigas. Ambas as conjecturas apresentam problemas, pois foi um ultraje
cometido contra as Nereidas que ocasionou o envio do monstro marinho, e &

dificil, no caso da segunda hipdtese, conceber a presengca de amigas de

27 Em seu estudo sobre o tema da autoctonia no fon, Nicole Loraux (1992) defende que Creusa
seja a principal personagem desta peca, ndo obstante Euripides atribuir o titulo ao seu filho.
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Andrémeda em local tdo distante. Porém, o fragmento 117 demonstra a
proximidade entre Andrémeda e o coro, 0 que nao seria coerente com presencga

das Nereidas no coro.

117 (5 JVL)
(AN. ad Chorum) @ika1 Tapbévor, eikot pot

ANDROMEDA (ao coro) jovens queridas, minhas amadas.

Embora os fragmentos remanescentes ndo permitam estabelecer nada
além de conjecturas sobre o papel do coro, podemos supor que este tenha tido
importancia no plano de fuga de Andrémeda e Perseu, contribuindo no engano
de Cefeu. Em Helena, também temos a presenga ativa do coro no
desenvolvimento da agéo dramatica, pois as integrantes do coro mentem para o
rei Teoclimeno e auxiliam no plano de fuga elaborado por Helena. No jon o coro
participa da agdo dramatica da pecga, posicionando-se ao lado de Creusa e
contribuindo na trama que pretendia matar ion, apesar da ameaga de Xuto, que
ordena que elas fiquem em siléncio apds o falso reconhecimento de fon como
seu filho (vv. 666-67).

Um aspecto central no enredo de fon, e que também esta presente em
Andrémeda, é o estatuto dos filhos bastardos. Embora a paixdo despertada em
Perseu por Andrdbmeda seja um dos motivos do sucesso desta pecga euripideana,
o estatuto da unido entre ambos era problematico, e foi um dos motivos utilizados
para tentar dissuadir os apaixonados de sua unido, apés Perseu derrotar o

monstro marinho e libertar Andromeda.

141 (27 JVL)

KAZZIEIEIA

€y ™0 £maidag ovk £dVOBoLg AaPeiv:

TOV yvnolov yop 003V §vteg £VOEelc

VoL ®vocololy e LUAGENSHaL YpEDV.

Nao deixarei que tenhas filhos bastardos,

Pois se estes ndo sao inferiores aos legitimos,

A lei os faz sofrer. E preciso que te guardes disso!

Em lon, é o temor de que Xuto traga para casa um filho ilegitimo que leva
Creusa a arquitetar, com a ajuda do coro e de um velho servo, um plano para

matar lon, que ela n&o sabe ser seu proprio filho. O tema do édio entre madrastas
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e enteados € central para o enredo da peca. Apds o reconhecimento entre Xuto
e lon (vw. 585-679), este apresenta as razdes do receio sobre a nova vida
vislumbrada pela proposta do pai recém-descoberto de leva-lo de Delfos para

Atenas:

givai pact téc adtdydovag

KAewvog ABMvag ovk Engicaktov YEvoc,

V' éomecodpal 600 VOG® KEKTNUEVOG,

TaTPOG T EMAKTO DKOWTOC MV vobayevnic.

Dizem que o povo da autéctone

e gloriosa Atenas é uma raga livre de sangue estrangeiro,

e é la que eu, detentor de duas desgracas, vou cair,

filho de pai estrangeiro e eu proprio de nascimento ilegitimo.

A situacdo temida por lon é idéntica a que se apresenta para Andrémeda
ao abandonar a Etiopia e ir para Argos com Perseu, ou seja, a de se tornar uma
estrangeira, com filhos ilegitimos, ja que na pega de Euripides, aparentemente,
ndo ha o consentimento de Cefeu em relagdo a unido entre os apaixonados.?®

A tematica do estrangeiro também é central em Helena, pois o rei
Teoclimeno tem por habito assassinar todo estrangeiro que aporte na regiao do
Egito, como sintetiza Helena em sua fala a Menelau, ainda antes de reconhecé-

lo:

mhoDC, OEEY', aDTOC ONHOVET G V' EKMmMV

iV Tvoe @edye, mpiv oe moida [pwtémg

10¢€lv, 0g dpyet tiode Yi|g dneott d &

KuGily mEmofmg &v ovaig Onpoktdvolg

Kteivel yop “EAMV' dvtv' av AdPnt Eévov.

A prépria travessia, estrangeiro, revelara o caminho. Mas tu, deixa
esta terra e foge, antes que o filho de Proteu

te veja; é ele que governa este pais. Agora esta ausente,

com seus caes, em cagadas e carnificinas de animais selvagens.
Mata todo o estrangeiro grego a que lance maos (vv. 150-155).

Outro aspecto ressaltado naquela fala de ion é uma relativizacdo do valor
dos bens materiais (vv. 625-646). Ao contrapor sua vida no templo, dedicado ao
servico de Apolo, ao seu futuro opulento no palacio de Xuto, fon mostra

predilecao pela vida simples. Em Andrémeda, os fragmentos atribuidos a Cefeu

28 Pagano (2010: 195-200), no comentario ao fragmento 114, analisa com pormenores a situagao
legal dos filhos ilegitimos no século V a.C.
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na peca estdo todos relacionados a importancia da riqueza, enquanto o coro
contrapde a riqueza material o valor do amor verdadeiro, e apresenta a unidao de
um homem com uma mulher nobre o maior dos bens a que os mortais podem

aspirar (fr. 137). Vejamos dois exemplos desta oposigao:

138

XOPOX

6oot yop eig Epmra wimtovoy Bpotdv,
€60AAV dtav TOY®CL TAV EPOUEVOV,
ovK £€60' omoiag Agimeton 100" NOOVTC.

CORO

Para os mortais que se apaixonam,
Quando encontram amantes nobres,
Nao ha prazer superior.

142

KHOEYX

YPLGOV PaAGTO BoVAOOL dOHOLG ExEV’
Ko 100DA0G OV YOp TIHOG TAOVTAY GviP,
€AeBepog O Expelog MV 0VOEV oBével.
1PpLoo Dvole cavToV givek' EDTLYELV.

CEFEU

Acima de tudo, quero ter ouro em casa.

Um homem rico, mesmo se é escravo, tem honra.
Ja um homem livre em necessidade nao tem forga.
Considere-se feliz por causa de sua fortuna.

O agon entre Cefeu e Perseu, que segundo a maioria dos comentadores
ocuparia o quarto episodio de Andrémeda, apresenta a contraposi¢cdo entre
riqueza e o amor, conflito que parece ter sido reforcado também em um agén
entre Andrdmeda e sua mae, Cassiopeia. Tanto lon quanto o casal Perseu-
Andrémeda apresentam uma dicotomia entre a devogado aos designios das
divindades (Apolo em Jjon e Eros em Andrémeda) e a busca de riqueza,
mostrando em ambas as pecas um questionamento sobre o valor dos bens

materiais.

Um estudo mais aprofundado das hipéteses de Webster (1967), Segal
(1985) e Zacharia (2003), autores que defendem que o fon tenha sido
representado na trilogia de 412 a.C. nas Grandes Dionisias, juntamente com
Helena e Andrémeda, demandaria uma pesquisa de maior félego, como o

realizado por Mathew Wright em sua defesa da Ilfigénia entre os Tauros como a
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terceira peca integrante da trilogia representada nesse ano, tarefa que
ultrapassa os limites desta tese. Embora essas hipéteses tratem de uma trilogia
que nao apresentava aparentes conexdes mitoldgicas ou tematicas, a
abordagem dos métodos composicionais de Euripides relacionados ao contexto
de performance de trilogias pode apresentar novas perspectivas para a analise

de sua dramaturgia.
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CAPITULO 2 - O QUE E HECUBA PARA NOS: BREVES CONSIDERAGOES
SOBRE AS APROPRIAGOES DO LEGADO TEATRAL DA ANTIGUIDADE NA
ARTE CONTEMPORANEA

As fronteiras entre traducédo e adaptacao sao de dificil estabelecimento,
parecendo ndo haver critérios conceitualmente sélidos que distingam essas duas
atividades. Embora pareca haver um acordo tacito sobre as especificidades e as
diferencas entre cada uma destas areas, a fragilidade dos critérios de distingéo
entre essas atividades parece permear boa parte da bibliografia existente sobre

o tema.

Tal como as consideragbes de Agostinho sobre o tempo em suas
Confissbes,?® a diferenga entre essas areas parece tdo clara que ao buscarmos
explicita-la nos enredamos em problemas terminoldgicos de dificil resolugdo. O
critério distintivo entre adaptacdao e traducao parece estar pautado em uma
liberdade maior que os adaptadores teriam em relagao ao texto fonte, enquanto
os tradutores estariam limitados, por uma postura ética do ato tradutério, a uma

pretensa fidelidade ao texto traduzido.

No caso especifico da tradugao dos textos da antiguidade classica para o
teatro, os tedricos costumam aproximar as instancias da tradugdo e da
adaptacdo como uma necessidade para que a recepcao teatral se concretize.
Anne Ubersfeld, por exemplo, define o texto classico da seguinte maneira:
“Poderiamos, de modo geral, considerar classico tudo aquilo que, ndo tendo sido
escrito para nds, reclama uma 'adaptacdo’ aos nossos ouvidos” (Ubersfeld,
2002: p. 9). Patrice Pavis, talvez o mais influente tedrico dos estudos teatrais em
atividade, compartilha de postura semelhante: “Qualquer traducéo — e sobretudo

aquela para o teatro, que deve ser compreendida imediata e claramente pelo

290 que é, por conseguinte, o tempo? (...) Se ninguém me perguntar, eu sei; porém, se quiser
explicar a quem me perguntar, ja ndo sei" (Conf., XI, 14, 17).
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publico — € uma adaptagao e uma apropriagao ao nosso presente” (Pavis, 2008:
128).

Na histéria das artes, esse processo de adaptagao/traducao do imaginario
grego sempre esteve presente. Os mitos e narrativas literarias provenientes da
Grécia antiga foram uma fonte inesgotavel para a criagao artistica em todas as
épocas. No teatro contemporaneo, por exemplo, constata-se um crescimento,
nas ultimas décadas, do interesse de dramaturgos e encenadores pelos mitos e
textos gregos, e diversos estudiosos vém analisando as relagdes entre a cena
contemporanea e o imaginario grego. Os textos e mitos gregos tém se mostrado
um importante elemento para a criagéo teatral nas ultimas décadas, e alguns dos
principais encenadores do periodo tém dialogado com esse universo, como
Peter Stein, Ariane Mnouchkine, Peter Hall, Peter Sellars, Jan Fabre, Richard
Schechner, Romeo Castelucci e os brasileiros Antunes Filho, José Celso
Martinez Corréa, Bia Lessa, Marcio Aurelio e Roberto Alvim, dentre outros. O
mesmo fenébmeno pode ser encontrado na dramaturgia teatral contemporanea,
em que autores como Sarah Kane, Martin Crimp, Caryl Churchill, Michel Vinaver
e Neil Labute, dentre outros, utilizam-se das narrativas miticas oriundas da

Grécia antiga para a criagao de novas narrativas dramaturgicas.

O que se tem notado a partir das décadas de 1980 e 1990 é uma crescente tendéncia —
de carater mundial — de remontar os textos gregos, o que legitima a ideia de uma
revificagdo da tragédia grega no contexto da pés-modernidade. (Motta, 2011: 3)

Essa constante atualidade do mito deve-se a uma caracteristica estrutural
da narrativa mitica: a sua capacidade de adquirir novos sentidos em contextos
sociais diversos, de adquirir novas significagdes, de ser relido a luz de novas
conjunturas politicas e sociais. O mito € uma estrutura maleavel, que pode ser
plasmada segundo concepgdes estéticas, politicas, filosoficas ou ideoldgicas
distintas, como se demonstra no teatro das ultimas décadas do século XX e inicio
do XXI, em que os mitos e dramas gregos serviram de ferramenta para se pensar

questdes como a identidade pés-moderna, o feminismo, o holocausto, a AIDS, a
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violéncia dos grandes centros urbanos, dentre outros temas da pauta de

discussoes politicas e sociais contemporaneas.

Neste capitulo, busco apresentar algumas reflexdes sobre a relagéo entre
o corpus da literatura da antiguidade classica e a arte contemporanea, mos-
trando alguns exemplos que tomo como referéncia para a parte pratica deste
trabalho, que consiste em um trabalho artistico a ser realizado por um conjunto
de artistas sob a minha orientacdo. Como tradutor, ndo acredito em traicées ou
fidelidades. Creio na traducédo, ao menos a tradugdo em que se escolhe o texto
a ser traduzido, como um ato de amor. E creio no amor como um espago de
liberdade. A escolha da multiplicidade dos artistas analisados neste capitulo tal-

vez seja um ato de poliamor tradutério. Vejamos.

2.1 Arelacao texto-performance

Ao analisar as razdes da auséncia, nos palcos contemporaneos, de
representacdes teatrais dos textos provenientes da comédia latina, Florence
Dupont encontra a chave para essa exclusao no textocentrismo derivado das
concepgoes aristotélicas. Segundo a autora, Aristételes substitui o teatro como
evento por um teatro como textualidade, dissociando a tragedia de seu contexto
enunciativo e centrando no mythos derivado de uma textualidade a abordagem
de um fendmeno que em sua origem estava ligado a mousiké, termo grego que
designa a unido entre palavra, musica e danga. Se os textos da comédia latina

nao sao encenados, € porque, nesse teatro,
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o texto e a histéria eram somente materiais a servigo do espetaculo ludico. Uma comédia
romana nao era, portanto, um texto encenado, mas uma performance; e seu texto nao

era isolavel do ritual para cuja celebragao contribuia. Um texto que hoje néo é legivel.*®

A mesma reflexdo pode ser estendida as encenacgdes de tragédia: as
obras da fase tardia de Euripides raramente sdo encenadas devido a uma
percepcao essencialista de tragédia como uma textualidade dissociada do seu

contexto enunciativo.

O predominio da textualidade (especialmente da fabula) em relagao aos
demais componentes da cena foi uma constante na histéria do teatro ocidental,
fato que se deve muito as concepgdes expostas na Poética de Aristoteles. Denis
Guénoun (2003:16) sintetiza bem o modo como o pensamento sobre teatro
sempre foi marcado pela centralidade da textualidade, ao afirmar que a histoéria
do teatro “poderia ser contada como o desenvolvimento de um esquecimento da
representacdo em proveito da atengcado dispensada ao representado, ao

conteudo”.

Essa postura logocéntrica foi predominante nos palcos ocidentais até o
século XIX, quando a relagao texto/performance passou a ser problematizada e
o estatuto da encenacéo revisto. A partir do inicio do século XX, surge nas artes
cénicas uma forte tendéncia de contestagao a esse logocentrismo, com a busca
de exploragcdo nao hierarquica de todos os elementos constitutivos da

encenacao. Segundo Pavis (2005: 407),

A suspeita em relagéo a palavra como depositaria da verdade e a liberagdo das forgas
inconscientes da imagem e do sonho provocam uma exclusdo da arte teatral do dominio
do verbo, considerado como unico pertinente; a cena e tudo o que se pode operar nela
sdo promovidas ao escaldo de organizador supremo do sentido da representacao.

30 Dupont, 2018, pp. 8-9. Original: “Le texte et I’histoire n’étaient que des matériaux au service du spectacle
Iudique. Une comédie romaine n’ était donc pas un texte mis en scéne, mais une performance dont le texte
n’était pas isolable du rituel qu’ il contribuait a célébrer. Un texte qui aujourd’hui n’est pas lisible”.
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Em sintese: a relagao texto-cena na historia do teatro sempre foi conflitiva,
com diferentes tradi¢cdes teatrais operando essa relagao de maneira diversa. Na
histéria do teatro dito ocidental, podemos perceber um predominio do texto como
principio organizador da cena até o final do século XIX, um questionamento
deste predominio a partir das vanguardas do inicio do século XX e, neste inicio
do século XXI, um entendimento do texto como um dos varios elementos que
compdéem um espetaculo teatral, buscando-se uma relacdo horizontal e nao-

hierarquizada entre os elementos constituintes da cena.

Embora ndo se possa estabelecer uma relacdo causal entre os dois
fendbmenos, a problematizagdo do estatuto do texto teve reflexos também na
forma como o teatro antigo passou a ser encarado na area dos estudos
classicos. Depois dos anos 70 do ultimo século, a importancia da performance
no teatro antigo passou a ser redimensionada. Conforme nos mostra Simon
Goldhill (1997: 336). “nos ultimos vinte anos houve um notavel movimento no
sentido de ver os textos tragicos como roteiros para performances dramaticas
no teatro”. Pode-se falar, portanto, da constituigio de um novo paradigma
interpretativo na analise dos textos dramaticos atenienses. No entanto, apesar
desse recrudescimento do interesse pela performance no teatro antigo, esse
proeminente campo de pesquisa quase nao teve reverberagcdes no panorama
da traducao de textos dramaticos antigos e de suas encenagdes, a0 menos no

Brasil.

Se partirmos do pressuposto de que “o texto, que € inevitavelmente tudo
que nos temos, nao é mais que um roteiro” (Taplin, 1978: 1), faz-se necessario
um olhar atento para fatores que estao além da textualidade, como a musica, as
relagdes espaciais, as gestualidades, os siléncios, os ndo-ditos subjacentes as

palavras do drama, tendo como eixo norteador a perspectiva de que

A palavra e o gesto formam, no teatro, uma dialética que nao teriamos como desunir, a
menos que nos arrisquemos a desfazer o texto dramatico e tornar-lhe impossivel sua
traducdo. Essa hipétese repousa sobre outra hipotese: a de que se traduz ndo somente
0s signos linguisticos, mas também as gestualidades. (Pavis, 2008: 145).
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Além da traducao de gestualidades proposta por Pavis, que implica no
estudo do design visual do espetaculo, no caso dos textos da tragédia atica faz-
se necessario levar em conta a dimenséao aural dessa textualidade, com o estudo
e a explicitacdo das distingdes articulatorias entre partes cantadas e faladas e a
busca de entendimento do uso dos metros como recurso dramatico-musical
constitutivo da composigao dramaturgica. A afirmagéo de Torrano (2004: 14), que
considera o verso livre como “o mais apto, dentro das possibilidades de nossas
poéticas contemporaneas, para a transposi¢cao da riqueza ritmica e semantica
do verso grego em portugués”, pode servir de apoio metodolégico a (ou desculpa
para) uma pratica tradutoria, recorrente nas tradugdes brasileiras de tragédia,
que desconsidera a importancia da métrica na dramaturgia classica ateniense.
Distanciando-se dessa postura, nesta tese a métrica recebera especial atencio.
A abordagem meétrica a ser utilizada tera como orientagcdo metodoldgica e tedrica
a nogao de que o metro ndo € uma organizagao sonora anterior ao evento de
performance, pois “os registros métricos sao registros de performances: os
padrdes ritmicos presentes nos textos sao articulados fisicamente pelos corpos
dos agentes dramaticos” (Mota, 2011). A concepcao de que a textualidade e seu
design sonoro apresentam registros de eventos performativos®' apresenta uma
nova possibilidade metodolégica para uma tradu¢do em versos, ja que a
sonoridade derivada dos eventos performanciais pode influir diretamente na
escolha das solucbes métricas vernaculas, o que permite a fuga de uma
concepcao racionalista dos metros que dissocie a relacdo entre métrica e

performance.

Cabe ressaltar, no entanto, que o design sonoro estabelecido pelo metro
sera um ponto de partida, e ndo um elemento que obrigatoriamente tenha que
estar presente no texto resultante. Entender a dramaturgia como um processo
musical e nao literario implica a aceitagcao das diferencas entre o horizonte de
expectativas do espectador da Atenas do século V a.C. e o do Brasil
contemporaneo. Penso que o metro, assim como os demais elementos
constitutivos da poesia dramatica da tragédia atica, sdo recursos a serem

estudados e aproveitados para a criagdo, nao um objeto a ser mimetizado (ou

81 Hipotese que teve como marco metodolégico os estudos de Milmam Parry (1971) sobre a
épica homérica. Lord (1981), Nagy (1996) e David (2006) sao alguns dos autores que exploram
as premissas das ideias de Parry para o desenvolvimento dos estudos da poesia grega antiga.
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ao menos nao obrigatoriamente) pela textualidade resultante da tradugéo.
Importa a este trabalho a poténcia do metro de reverberar em materialidade
cénica, e nao a tentativa de reproduzir o metro original. Acredito que o metro
tenha uma fungédo performativa, essencialmente ligada as possibilidades do
design métrico em ser explorado no trabalho com os atores. Nesta perspectiva,
penso que as reflexdes de Henri Meschonnic sobre o ritmo servem-nos como
uma perspectiva tedrica interessante, ja que este autor dissocia as instancias do

ritmo e da métrica, associando ritmo a cadeia discursiva.

Eu defino o ritmo na linguagem como a organizagcdo de marcas pelas quais os
significantes, linguisticos e extralinguisticos (no caso da comunicagéo oral sobretudo)
produzem uma semantica especifica, distinta do senso lexical, e que eu chamo de
significagdo, ou seja, os valores especificos de um discurso e apenas dele. 32

A tradugdo proposta neste trabalho busca distanciar-se de uma
concepgao constativa do ato tradutério e aproximar-se da nogédo de tradugao
performativa, conforme distingdo proposta por Douglas Robinson. O tradutor, de
quem se espera a postura de um “servo invisivel do texto original” (Robinson,
2003: 18), encontra em uma tradugéo performativa um espago para marcar a
sua presenca. A tradugao performativa € uma alternativa a nogao de “traducgao
como apagamento” que Henri Meschonnic mostrou ser o paradigma
predominante na histéria da tradugéo ocidental, ja que “a tradugédo bem sucedida
€ uma escritura, ndo uma transparéncia anénima, o apagamento e a modéstia
do tradutor que o ensinamento dos profissionais preconiza” (Meschonnic, 2010:
28).

A abordagem tradutéria que leva em conta o aspecto pragmatico das
textualidades performativas deve atentar para elementos que as traducdes de
textos teatrais antigos geralmente deixam em segundo plano. Traduzir para o

teatro significa propor uma textualidade que permita e pressuponha novas

32 Meschonnic, 1982: 216-217. “Je définis le rythme dans le langage comme l'organisation des
marques par lesquelles les signifiants, linguistiques et extralinguistiques (dans le cas de la
communication orale surtout) produisent une sémantique spécifique, distincte du sens lexical, et
que j'appelle la signifiance: c’est-a-dire les valeurs, propres a un discours et a un seul.
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performances desses textos. Trata-se, além de uma atividade tradutéria, de uma
atividade dramaturgica: “o tradutor estd na posicdo de um leitor e de um
dramaturgo (no sentido técnico da palavra): ele faz a sua escolha nas
virtualidades e nos percursos possiveis do texto a ser traduzido” (Pavis, 2008:
127).

Compreender o tradutor de textos teatrais como um dramaturgo situa o
exercicio tradutério de textos dramaticos da antiguidade classica em um
panorama complexo, semelhante ao exigido por Haroldo de Campos do tradutor

de textos poéticos:

De qualquer modo, se o poeta-tradutor, em seu estoque mobilizavel de formas
significantes, nao estiver ao nivel curricular da melhor e mais avangada poesia do seu
tempo, ndo podera reconfigurar, sincrono-diacronicamente, a melhor poesia do passado
(Campos, 1981: 184-5).

Assim, explorando a relagéo entre performance e textualidade no jon de
Euripides, busco uma traducdo que leve em conta os variados elementos
performativos presentes nessa textualidade, explorando as potencialidades da
reperformance de textos teatrais da antiguidade como recurso hermenéutico
para a compreensdao do teatro atico em seu contexto enunciativo. Varios
estudiosos defendem a necessidade de uma contextualizagdo de textos antigos
para que a concretizagao receptiva possa ser efetivada Entdo, como adaptar os
elementos religiosos, politicos e antropoldgicos presentes no fon, como por
exemplo o tema da autoctonia e as relagbes conflituosas com as divindades,
para o contexto de uma recepcéao brasileira do século XXI? Penso que, ao invés
de tentar responder essas e muitas outras questdes de maneira prévia, uma
alternativa possa ser tentar respondé-las pela prépria performance, pelo embate
sempre conflitivo entre a estruturagcdo cénica de um espetaculo e a sua
recepcao. Traducao e performatividade: unir esses dois elementos em uma
traducao performativa implica um espaco para os transitos entre palco e texto,
deixando que o "fator performance" contamine a textualidade e vice-versa. Ao
pensar o tradutor como dramaturgo, como um escritor que organiza as agdes
dramaticas de um espetaculo teatral, faz-se necessario levar em conta as

mudancgas ocorridas no papel do dramaturgo na contemporaneidade, pois o
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autor teatral deixou de ser um agente distante do processo de encenacao,
passando a contribuir ativamente na criacdo do espetaculo, na maior parte das
vezes escrevendo a dramaturgia durante o processo de montagem do
espetaculo. Penso que esse possa ser um interessante caminho a ser trilhado
também pelo tradutor de textos teatrais da antiguidade clasica, dividindo o tempo
de trabalho realizado seu gabinete repleto de pesados dicionarios e gramaticas
de grego e latim com a dindmica enriquecedora que sé um sala de ensaio com
performers em relagdo com a textualidade a ser reescrita/ traduzida pode

proporcionar.

2.2 Martin Crimp (1956-) e a tradugado como atividade dramaturgica

Um dos grandes problemas envolvidos em uma tradugéo de um texto
dramaturgico proveniente da antiguidade classica destinado a uma encenagéao
contemporanea talvez seja a necessaria relagdo de mediagdo entre uma
textualidade antiga e uma recepcédo contemporanea. Independente das
concepgdes tradutorias ou teatrais envolvidas no processo, toda encenagao de
um texto classico lida com esse problema, ao qual Simon Goldhill dedicou um
capitulo em seu livro sobre as encenacdes contemporaneas de textos da
tragédia atica. 3* Como exemplo dessa relagdo, busquei analisar a obra do
dramaturgo britanico Martin Crimp (1956-), especialmente pela sua figura
hibrida de tradutor e autor teatral. Além de sua reconhecida atividade como
dramaturgo, que lhe rendeu diversos prémios e o reconhecimento da critica
internacional como um dos principais autores britanicos contemporaneos,
Crimp também é um dos mais requisitados tradutores teatrais britanicos, tendo
traduzido autores como Moliere, Genet, Marivaux, Koltés e Tchecov, dentre
outros.

A reescrita de dramas classicos € uma das facetas da producgao

tradutdria de Crimp, em um processo em que as fronteiras entre a adaptacao,

33 Goldhill (2007: pp.152-187). O capitulo, com o titulo bastante sugestivo de “Translations:
Finding a Script”, analisa o problema das relagdes entre traducdo e performance a partir de
exemplos concretos de tradugdes encomendadas para encenagbes contemporaneas de
tragédias gregas.
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a tradugdo e a reescrita sd&o constantemente problematizadas. As
tradugdes/reescrituras de textos classicos feitas por Crimp, geralmente sob
encomenda de importantes companhias britdnicas, sempre apresentam, em
suas textualidades, caracteristicas formais de seu trabalho autoral. A atividade
tradutdria de Crimp pode ser lida como uma extensdo de sua atividade
dramaturgica.

Uma caracteristica das traducdes de Crimp que ajuda a problematizar
as fronteiras entra traducao e reescrita € a aparente oscilagdo entre uma
postura de tradutor ‘convencional e a de um que trabalhe com uma
perspectiva de tradugcdo como escrita performativa, mostrada nos paratextos3
de suas tradugdes. A sua verséo de O Misantropo, de Moliére, que o paratexto
apresenta como uma tradugao, configura-se como uma reescrita bastante livre,
em que Crimp, por exemplo, insere no texto elementos autobiograficos,
como as criticas a eventuais plagios dos textos de Harold Pinter que recebeu

no inicio da sua carreira.

CONVINGTON
Vocé nao acha que isso se parece muito com Pinter?

JOHN
Longe disso. Nao ha nem sequer um sinal de....

ALCESTE
(Talento)

JOHN
Plagio®®

No ano de 2004, o diretor suigo Luc Bondy convida Crimp para traduzir
uma tragédia grega para uma encenagdo contemporanea, sugerindo ao
dramaturgo britanico duas pecas: Héracles, de Euripides, ou As Traquinias de
Séfocles. Em uma entrevista, Crimp nos fala sobre a sua escolha: “A unica

34 Para Gerard Genette (2009), o paratexto é constituido pelo conjunto de elementos verbais e
nao-verbais que contribuem para orientar a recepgéao do leitor, sendo caracterizado como “aquilo
por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais
geral ao publico” (p.9). Segundo este autor, integram o paratexto de uma obra elementos como
o titulo, os subtitulos, os prefacios, predmbulos, apresentacdes, epigrafes, notas, etc.

35 Crimp, 2005: 122. Original: You don't think it owes too much to Pinter? / Far from it. There’s not
even a hint of.../ (Talent.)/ ...plagiarism.
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que eu realmente gostei foi As Traquinias, porque ela é tdo estranha, e de
alguma forma combinava com a minha mentalidade” (Sierz, 2006: 106).

A reescritura de Crimp para a peca de Sofocles intitula-se Cruel and
Tender (2004), e foi dirigida pelo proprio Luc Bondy, com estreia em 5 de maio
de 2004 pela Young Vic Theatre Company. Crimp reconstréi a tragédia de

Séfocles, trazendo-a para o contexto da Guerra ao Terror pds 11 de setembro.
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Figura 2: Foto da encenacéo de Cruel and Tender por Luc Bondy em 2005.

O dramaturgo britAnico promove uma tradugdo/reescritura que
recontextualiza personagens e situagdes dramaticas presentes na estrutura
do texto-fonte: Héracles se torna o General, um cruel militar do Ocidente
enviado para combater rebeldes terroristas em um pais distante,
provavelmente na Africa. Dejanira, sua esposa, se torna Amelia, a esposa a
espera do retorno do heroi, que custa a acreditar nas acusagdes de crime de
guerra que pesam sobre o marido. Hilo, o filho de Dejanira e Héracles, torna-
se James, filho de Amelia com o General. Jonathan e Richard fazem a funcéo
de Licas e do mensageiro, que trazem informacgdes verdadeiras e falsas para
Dejanira. E Laela agora é a amante trazida da guerra, no lugar da iole do texto
grego. Por fim, o coro das mulheres de Traquis é transformado por Crimp nas
figuras de uma criada, uma fisioterapeuta e uma esteticista, mulheres a servigo
de Amelia. A figura do Centauro ferido, que da a Dejanira o falso filtro
amoroso que destruira Héracles, é transformada na figura de Robert, um
quimico ativista que era apaixonado por Amelia e cuja carreira foi destruida
pelo General. A droga que ele oferece para reativar o desejo do casal é, na
verdade, uma arma quimica desenvolvida no passado para o exército. Ambos,
o Centauro e Robert, ndo entram em cena nas respectivas pecgas, sendo

apenas citados como fontes do veneno e da arma quimica, respectivamente.

Embora ndo possa abordar em detalhes todas as semelhancas e

diferencas formais e tematicas entre os textos de Soéfocles e Crimp, tentarei
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mostrar alguns elementos relevantes desse processo de tradugao/reescritura.
O espacgo em que a peca se desenvolve, que em Soéfocles é o palacio no qual
Heracles se obriga a morar durante o exilio ocasionado pelas consequéncias
da guerra na Ecalia, em Cruel and Tender também é caracterizado como
um espaco temporario, um refugio de guerra, como nos diz a rubrica inicial da
peca de Crimp: “o espaco é a casa temporaria do General e de Amélia, situada
perto de um aeroporto internacional” (2004: 1). Em ambas as pegas, 0 espago
em que se desenvolve a acdo dramatica € um espago provisorio, um espago
de exilio, e ajuda a configurar a distincdo entre o espaco feminino e o
masculino. Tanto em Séfocles como em Crimp, o espago doméstico é
configurado como o dominio feminino, o dikos, enquanto ao homem cabe
cuidar dos assuntos da polis, no caso dessas pecas, a guerra. A oposi¢cao
oikos/ pdlis é central na economia dramatica das duas pecas, assim como a
oposigao feminino/masculino. Esses polos antagdnicos sao explorados
através de um recurso formal, pois os personagens de Dejanira e Héracles
em Sofocles e do General e Amelia em Crimp jamais se encontram juntos em
cena. A presenga no 6ikos de lole/Laela, um espdlio de guerra, um elemento
pertencente ao espaco da pdlis, € a causa da ruina da unido entre os casais,
0 que ira configurar o desenlace tragico das pegas. Da mesma forma, o
estratagema utilizado para consumar a vinganga € uma vestimenta, no caso
de Sofocles, e um travesseiro, no caso de Crimp, ambos elementos
pertencentes ao espago doméstico, que ao penetrarem no mundo da guerra,
acabam sendo responsaveis pela ruina dos personagens. Como notou
Orlando Luiz de Araujo ao analisar os universos masculino e feminino em As
Traquinias, “a distancia entre ambos € tdo grande que marido e esposa sao
causa da morte um do outro, sem que jamais se encontrem durante a agao”
(Araujo, 2010: 177). Ja no prologo da pega, enunciado por Dejanira, essa

oposicao € tematizada.

Quando morava em casa de meu pai Eneu,
em Pléuron, tive angustia nupcial

mais pungente que qualquer moga etdlia,
pois cortejava-me o rio Aqueloo

que a meu pai me pedia sob trés formas,
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ora vindo visivel como touro,
ora como irisada serpente sinuosa,
ora como bucranio em corpo humano-
da densa berba, fluxos de agua fontal se espargiam.
Na expectativa de um tal pretendente,
eu desditosa desejava a morte
antes de me aproximar deste leito.
No fim, para meu jubilo — antes tarde do que nunca-
chega o ilustre filho de Zeus e Alcmena,
trava luta com ele e me liberta.
Nao posso dizer como foi a lida,
pois ndo sei; que o narre quem nao tremeu
ao assistir tal espetaculo.
Eu quedava aturdida pelo medo
de que minha beleza me trouxesse dor.
No final Zeus Agbnio dispbés bem...
Bem? Desde o dia em que me uni a Héracles,
cbnjuge eleita, nutro medo atras de medo,
preocupada com ele: noite apos noite.
Tormento vem, tormento vai...
Tivemos filhos — que ele s6 vé
como o campdnio que trabalha a terra ao longe:
s6 quando semeia e quando colhe.
A vida trazia o homem e a casa

e sempre o tirava de casa, para servir alguém. 36

36 vy, 7-35, tradugdo de Flavio Ribeiro de Oliveira (2009: 15-16). Texto grego: fitic matpdg pév &v
dopotoy Oivémg / vaiovs' <€t gv IThevpdvi vopgeiov Okvov /dAyiotov Eoyov, € (Tig ATTOALg yovn.
/MvnoTip Yap MV 1ot ToTapdS, AxeAdov Aéym, /8¢ 1 év Tpioty popeoicty £E1Tel TaTpdC, /PoITdY EVopyng
Tadpog, GAloT' aidrog /dpdrkmv EMKTOC, GAAOT avopel @Ttum ®/Povkpovog, €k & £dacKiov YeVELAdOG
/kpovvo idieppaivovto kpnvaiov 1otod./Totovd' &y duvnotiipa tpocdedeyuévn /d0otnvog aie ikathoveiv
Emnuyduny, /mpiv tiiode Koitng EumelacOijvai mote. /Xpov ' &v VoTEP WUV, AcuEV NOE pot, / OKAEIVOG
A0e Znvodg AAkunvng e maig, /0¢ gig aydva tdde cvumesmv néyme /EkAVeTol pe Ko iTpomToV PV &y TOVEV
fodk av Sieimowt!, o Vydp 01d', GAL' dotig fv /Doxdv dropPig Thg 0dag, 68" dv Aéyor/ &y wydp funv
EKTEMANYLEVT QOP @/Un pot T OkAALoG dhyoc é&edpot ToTé. /TéLog &' EOnie Zehg Aydviog KOADG, /€ 16 1|
KaADS Aéyog yap Hpoxde Tkpitov /Euotac' del Tiv' €k poPov eOPov Tpépm,/Keivov Tpoknpaivovso” vo&
yop elodyeV ko o amwbe Wd1adedeypévn ndvov./ Kaevoapey § Nroidag, obg kelvog mote, /YNNG Ommg
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O prologo de Sofocles situa o leitor/ espectador com relagdo aos
antecedentes diegéticos, enfatizando o papel de Heracles como o herdi que
salva Dejanira de um casamento com uma criatura monstruosa. Porém, o
casamento com Héracles acaba sendo causa de mais infelicidades, pois
Dejanira permanece sozinha durante os atribulados trabalhos de Héracles. O

casamento, que pode ser lido na peca como a fusdo entre o feminino e o

z

masculino, € o elemento desagregador, a causa de todos os males,
tematizando a impossibilidade de aproximagao entre essas duas esferas. As
relacdes de Héracles com Dejanira, sua esposa, e com lole, sua amante, séo
funestas, como se o feminino e o masculino fossem polos antagénicos cuja
tentativa de aproximagcdao sempre desencadeara infortunios. Crimp soube
encontrar equivalentes contemporaneos para essa distancia entre o feminino e
o masculino, traduzindo-a para o século XXI, em que a pauta das discussoes
sobre género alteraram-se significativamente, como podemos ver neste excerto

do prélogo de Cruel and Tender:

AMELIA

Ha mulheres que acreditam/ que os homens sao todos estupradores./ Eu ndo acredito
nisso/ pois se eu acreditasse nisso/ como — sendo mulher — /eu poderia viver/
com o rotulo de vitima?/ Pois eu ndo sou uma vitima — ah ndo — ndo é o papel que eu
gostaria de representar — acredite em mim./ Eu tinha apenas quinze anos/ vivia com
meu pai/ vivia muito muito tranquilamente com meu pai/ quando o primeiro homem veio
ao meu pai/ me procurando. Ele descrevia ao pai/ de muitas maneiras porque me
queria/ enquanto eu ouvia do outro lado da porta com uma minissaia/ e saltos altos
bastante apertados/ Eu pedi e pedi para que me deixassem vestir./ Eu corri até o meu
quarto/ tranquei a porta. Parei de comer./Trés anos depois eu estava casada —
inacreditavelmente — com um soldado —/com o unico homem/ que ja se lembrou
da cor dos meus olhos/ ap6s uma simples conversa sob uma arvore./ Eu tenho dezoito
anos e tenho uma casa/ um marido e uma cama —/ uma cama com ftravesseiros
brancos — / e um filho. /Eu abandono meu curso na universidade/ para ser a mae de
uma crianga — / mesmo se ele — o pai —/ o soldado que é agora o grande general —/
apenas veja o filho em longos intervalos/ como um fazendeiro inspecionando uma
colheita/ em um campo afastado./pois 0 meu marido foi enviado/ em uma operagéao
depois da outra/ com o objetivo — o aparente objetivo — / de erradicar o terror {(....). %7

Gpovpav éktomov AaPdv, /oneipov pdévov mpoceide KAEopdV Gmas /TolodTog aidv gig dOLOVE TE KAK
oV /de itov avop' Emepumne AaTpeLOVTA TQ.

37 Crimp, 2004: 1-2. Original: There are women who believe/ all men are rapists./ | don’t believe
that/ because if | did believe that/ how -as a woman- could | go on living/ with the label ‘victim’?/
Because | am not a victim — oh no-/ that’'s not a part I'm willing to play — believe me./ | was just
fifteen/ living with my father/ living very very quietly with my father/ when the first man came to my
father/ wanting me. He described to him/ the various ways he wanted me/ while | listened outside
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Podemos ver, na comparagdo entre esses prélogos, um pouco das
estratégias de reescritura de Crimp. Héracles, no imaginario grego e na peca
sofocliana, € um herdéi que apresenta, como sua caracteristica principal, o papel
de destruidor de monstros, elemento encontrado em alguns dos seus doze
trabalhos. Em As Traquinias, Sofocles € apresentado como o heréi que limpa
os perigos do mar e dos bosques (v. 1012), como o herdi que viaja para terras
distantes para purificar o mundo de seus monstros (vv. 1058-61), como o
homem que venceu o ledo de Nemeia, a Hidra de Lerna, a besta de Herimanto,
0 cao do Hades e o dragao protetor dos pomos de ouro localizados nos confins
do mundo.38 Crimp traduz esse aspecto “civilizatério” de forma irdnica, criando
um equivalente contemporaneo na figura de um general cuja funcédo é
“erradicar o terror”, apropriando-se de muitos dos discursos dos governantes
britAnicos e norteamericanos da época para justificar suas ag¢des no Oriente
Médio.

Como nos mostra Simon Goldhill (2007), uma das maiores dificuldades
de traduzir o mundo antigo para os palcos de hoje reside na abordagem
das relagdes entre o humano e o divino, entre mortais e imortais, relagées
centrais na arte grega antiga, para o contexto contemporaneo. Como vimos
no prologo de Dejanira, o rio Aqueloo e o centauro Nesso tentaram seduzi-la,
sendo mortos por Héracles. Crimp funde esses dois seres mitoldgicos
na figura de um quimico que pesquisa a producdo de armas quimicas,
apo6s ser um militante pacifista no seu tempo de juventude. Amelia relata o seu
encontro com Robert em um espaco idilico, as margens de um rio situado no

interior de um parque, em que ela diz ter feito “as coisas previsiveis que ele

the door in the very short skirt/ and the very high- heeled agonising shoes/ | had begged and
begged to be allowed to wear/. | ran up to my room. Locked the door. Stopped eating./ Three
years later and I'm married - / incredibly — to a soldier - / to the only man/ who has ever
remembered the color of my eyes/ after a single conversation under a tree./ | am eighteen years
old and | have a house/ a husband and a bed- / a bed with White pillows -/ and a child./ | abandon
my course at university/ to become the mother of a child-/ even if he — the father/ the soldier who
is by now of course the great general-/ only sees this child at distant intervals/ like a farmer
inspecting a crop/ in a remote field./ Because my husband is sent out/ on one operation after
other/ with the aim — the apparent aim — of eradicating terror.

38 Sobre o papel civilizatério de Héracles e sua fungdo de destruidor de monstros, ver Araujo
(2010).
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queria exceto — porque eu estava gravida — deixar que ele me tocasse™®,
Apods essa traicdo (ou tentativa de, pois o relato que Amelia faz do seu
encontro com Robert € ambiguo), o quimico da a ela um tubo com um

liquido em seu interior.

Ele me deu isso/ que ele chamou de 'seu bebé/. E ele me disse que esta/ seja 14 o que
for/ quimica/ esta quimica/ o 'seu bebé'/ tira o desejo de lutar de um soldado/, fazendo
o0 soldado desejar um lugar calmo/ uma necessidade absoluta/ de amor e de
tranquilidade/ da pessoa de que ele é mais proximo. (Crimp, 2004: 29-30)40

O elemento irbnico reside no fato de que o elixir de Robert realmente
acende esse desejo por amor, mas o objeto desse amor acaba sendo outro,
pois a primeira acdo do General ao retornar da guerra € procurar
desesperadamente por Laela, a sua amante, quando Amelia ja cometera o
suicidio. Em As Traquinias, o amor, divinizado na figura de Eros, rege as
acbes da pecga, conduzindo também os personagens a ruina. O veneno
utilizado para a vinganca feminina, nas duas pecas, esta relacionado ao amor,
aos aspectos tragicos do amor, e as palavras utilizadas para descrever o
sofrimento causado pelo veneno estdo todas ligadas ao campo semantico

do fogo. Como ressalta Franciscato (2010: 186), em As Traquinias

ha relagdo entre o calor do desejo ardente que Héracles sente por lole (v. 369) e a
forga destrutiva do veneno do Centauro, que se torna potente quando aquecido (v.
697). O suposto filtro amoroso produz espasmos de transtorno (v.1082) e esquenta/
queima Héracles.

O amor, “esse fogo que arde sem se ver”, faz com que o Heracles de
Sofocles e o General de Crimp destruam as cidades das quais raptam o objeto

desse amor, e essa destruigdo é concretizada pelo fogo.

39 Crimp, 2004: 29. Original: “I did the predictable things he wanted/ except — because | was
pregnant now/ let him touch me”.

40 idem: 29-30. Original: “He gave me this/ wich he Said was his ‘baby’./ He told me that this/
whatever it is/ chemical/ that is chemical/ his baby/ took the will to fight out of a soldier/ by making
the soldier yearn for a safe place/ making him feel the need of a safe place/ an absolute need/ for
the Love and the reassurance/ of the person he was closest to”.
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Jonathan: Entdo o que vocé faz? Eu vou dizer o que vocé faz, Amelia, vocé envia o
General. Vocé diz a ele para esquecer os cartbes azuis. Vocé diz a ele para esquecer
as regras convencionais de combate. Porque, se vocé quer cortar o terror pela raiz —
€ eu creio que todos nds queremos cortar o terror pela raiz — ha somente uma regra:
mate. NOs queriamos aquela cidade pulverizada — e eu quero dizer literalmente
pulverizada — as lojas, as escolas, os hospitais, as bibliotecas, as padarias, redes de
repuxos, avenidas arborizadas, museus —ndés queriamos aquela tdo falada cidade
transformada — como, de fato, agora esta irreversivelmente em poeira.*’

Outro aspecto complexo da transposigao da tragédia grega para o palco
contemporaneo € o coro, pois a sensibilidade hodierna parece estranhar
bastante esse que era talvez o principal elemento da performance cénica na
tragédia atica. Crimp dilui as fungdes corais nas figuras da Governanta, da
Esteticista e de uma Fisioterapeuta, mulheres que dialogam com Amelia sobre
seus infortunios e ajudam a configurar o espago provisorio em que se situa a
peca em um espaco presidido por mulheres. A principal fungdo do coro, que
na tragédia grega estava ligada a mousiké, em Crimp é explorada pela voz
de Billie Holiday, que € um elemento constitutivo da dramaturgia, sendo a letra
damusica | Cant Give You Anything But Love da cantora americana

reproduzida no texto da peca. 42

A reescritura de Crimp em Cruel and Tender opera uma série
de concretizagdes dramaturgicas sobre o texto fonte, que podem ser
sintetizadas no esquema proposto por Pavis (2008: 126):

41 Crimp, 2004: 13. Original: So what do you do? I'll tell you what you do, Amelia, you send in the
General. You tell him to forget blue cards. You tell him to forget the conventional rules of
engagement. Because if you want to root out terror - and | believe 