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RESUMO

A répida evolucéio da cormmicacao visual implicou a reviséo
dos conceitos e usos da Perspectiva; diante disso, este esﬂﬁb
tem como preocupacao central a Arevitalizagéo do seu ensino.

Para promover essa revitalizagéo, acredita-se necessa-
rio investir na formacéo do professor envolvido com esse en-
sino, ou seja, o professor de Educacao Artistica com habili-
tacdo em Desenho. Procura-se aqui fornecer fundamentos dida-
ticos especificos para a disciplina, uma vez verificado que a
formacao do professor neste campo vem tenao carater marcada-
mente instrumental, que nao o habilita para um trabalho peda-
gogico criativo a nivel de 19 e 29 graus. Para esta funda-
mentacao didatica, abordou-se a Perspectiva em trés aspectos
diversos, descobrindo nela principids de cunho sbdcio-cultural,
estilistico e de percepcéo e representagéo, delineando uma or-
ganizacdo da disciplina que somada a formacdo instrumental ofe-
recida ao professor, devem torna-lo capaz de desenvolver ade-
quadamente a orientagéo escolar nesta area.

Observada a pertinencia dessa organizacao em funcdo das
" diretrizes de ensino de 1@ e 29 graus, sugere-se a inclusao
da mesma nc curriculo de formacdo do professor, ou em cursos
de atualizacao para professores ja formados, o que viria a
completar a capacitagéo docente e habilitar o professor a um
trabalho condizente com as exigéncias da época.
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SUMMARY

The rapid evolution of visual communication demands a
revision of concepts and utilizations of Perspective; the main
preocupation of this study is the revival of Perspective's teaching.

To promote such revival is necessary to invest in the
education of teachers involAved‘ with Perspective, that is,
teachers of Arts graduated in Drawing. This study tries to
give specific didatic principles for the teaching of Perspective,
once it was verified that the education of teachers in this
area of knowledge is mainly instrumental with very fewv tasks
which would provide for a criative pedagogic work in elementary
school and college.

Perspective was approached in three distinct aspects:
socio-cultural, stylistic and aspects of perception and
representation. This presentation outlines the fundamental
organization for a course of instruction that added to the
instrumental know-how given to the teacher must be enough to
let him able to develop an adequate orientation in this field.

The importance of such organization in relation to the
main teaching directions of elementary school and college is
observed and recommendations for its inclusion in the curriculum
of teachers is made so as to complement the education of
- teachers of Arts and qualify them for tasks more suitable with
the demands of the school system in our days.
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1. INTRODUGAO

A preocupacgao inicial deste estudo surgiu com a consta-’
tacao de que a Perspéctiva — enguanto unidade didatica do
Desenho — vem oferecendo dificuldades no seu processo de en-
sino e aprendizagem, que se refletem negativamente no apro-
veitamento\geral naquela matéria. Conceitos fundamentais de
Perspectiva, necessarios para a pratica contemporanea do De-
senho, como o Plano de Solo, Linha do Horizonte, Feixes de
Retas Fugantes, entre outros, nao sao devidamente instalados
"no aluno durante aquele processo, comprometendo seu desempe-
nho a nivel escolar, e posteriormente, a nivel profissional.

Procurando—-se as causas dessas dificuldades, verifi-
cou-se que o processo de ensino e aprendizagem da Perspectiva
na escola brasileira vem sendo calcado sobre enfoques técni-
cos ou geométricos, que limitam a sensibilizagao para o pro-
blema da Perspectiva, cujo dominio, enquanto area de conhebi—
mento, envolve outros aspectos, de carater sdcio-cultural ou
psicoldgico. Desta limitagcdo na abordagem do universo da
Perspectiva resulta uma aridez nos métodos pedagdgicos ora em
uso no seu ensino, que seria a origem das dificuldades ja a-
pontadas na sua aprendizagem. Ora, se enfocarmos a Perspec-
tiva sob outros aspectos pertinentes, devem resultar dai no-
vas possibilidades pedagdgicas, que apontem para uma otimiza-

cdo dagquele processo.



O elemento chave para instalar estes novos enfoques
sera o professor envolvido com o ensino da Perspectiva, emnm
nosso caso o licenciado em Educag¢ao Artistica com habilitacdo
especifica em Desenho. Ele proprio ja submetido em seu curso
de formagao a um quadro limitante nesta area, s tem feito
dar continuidade a um ciclo vicioso. Para romper este ciclo,
propoe-se aqui oferecer-lhe principios que ampliem sua visao
dos problemas relacionados com a Perspectiva, agrupados sob
tres aspectos distintos: s6cio-cultural, estilistico e de per-
cepcao e representacao, que devem constituir base suficiente
para o florescimento de uma nova atitude pedagbgica em rela-
cao a Perspectiva, que leve em consideracao sua prdpria rela-
tividade cultural, seus envolvimentos com a psicologia da per-
cepgéo, e sobretudo, suas implicagBes no desenvolvimento in-
fantil.

Por outro lado, tal revisao no enfoque dado a matéria
podera adequar O uso que se.faz da mesma na escola ao uso que
se faz dela extra-classe. Na realidade do cotidiano, os alu-
nos sao expostos a uma infinidade de imagens onde foram uti-
lizados recursos perspectivos, via TV, cinema, jornais, re-
vistas, publicidade, video-games, entré outros. Da conscien-
tizacao da escola para esta grande incidéncia da Perspectiva
no universo comunicaéional, deve surgir a abertura que possi-
bilitarada a dinamizagao do processo de ensino e aprendizagem

nesta area. Sensibilizar os educadores para este fato e o}

principal objetivo deste trabalho.



2. OBJETIVOS DO ESTUDO

Os objetivos deste estudo sao:

a) Analisar principios envolvidos em abordagens particulari-

-zadas da Perspectiva, dentro da seguinte organizacdao con-

ceitual:

i)

ii)

iii)

sbcio~-cultural — Entende-se a Perspectiva como um
conjunto de métodos para produzir imagens que comuni-
quem espacialidade, configurando codigos estabeleci-

dos culturalmente;

estilistica — Leva-se em conta as caracteristicas do
desenvolvimento pessoal, que conduzem a adocao e uso
de maneiras proprias dentro das possibilidades daque-

le conjunto de métodos ;

de percepgéo e‘representacéo — Procura-se facilitar
a construgéo de conceitos perceptivos e representati-
vos, mostrando a diversidade de recursos que a disci-
plina ja dispée para atender ao seu fim (e para onde
concorre o dominio, pelo professor, das duas aborda-

gens anteriores).
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Com base nesta organizagdo, conceitos pertinentes ao
ensino e aprendizagem da Perspectiva serao revistos com a fi-

nalidade de adequa-los ao novo contexto cultural.

b) Sugerir o aproveitamento desses conceitos revistos na for-
macao do professor envolvido com o enéino da Perspéctiva,
com a finalidade de capacita-lo a atender melhor o ensino
desta disciplina dentro do contexto que envoive o} ensino

de 1¢ e 29 graus.



3. A EVOLUCAO DO CONCEITO DE PERSPECTIVA

A representagéo.de profundidade espacial numa superfi-
cie plana é problema enfrentado pelos desenhistas desde remo-
tas eras. ‘Antigas civilizagOes conseguiram solugoes particu-
lares, as vezes diversas entrebsi, como,por exemplo, a "pers-
pectiva escalonada" (uma figura sobrepondo—se.parcialmente a
outra) dos egipcios e mesopotémicos, ou a “perspéctiva isome-
trica com ponto de vista elevado",AdesenvolVida no Japao me-
dieval. Ja, outras cuituras prescindiram do uso de qualquer
forma de PerspectiVa, traduzindo seus temas plasticos atra-
vés da chamada "maneira bidimensional", como a Islémica me-—
dieval ou a do periodo barbaro europeu. ' As razées que leva-
ram essas culturas a optarem por uma ou outra maneira, estao
a ser levantadas por estudiosos da histéria das artes, e para
suas explicagées concorrem inclusive motivos religiosos e fi-
losoficos.

Ja a cultura ocidental faz uso constante de um modo de
representacao perspectiva. Este aparece ao longo da historia
das artes visuais com maior ou menor incidéncia, mas de Qual—
"quer forma tornando-se elemento de importancia referencial pa-
ra a compreensao do fendomeno da_expresséo plastica nesta cul-
tura. A evolucdo da Perspectiva ao longo da historia pode,
com as devidas ressalvas, ser comparada as fases do desenvol-

vimento individual da percepgao e representacgao do espaco.
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Nota-se que nas primeiras féses do desenho infantil a repre-
sentacdao da profundidade nao & procurada. Esta preocupagéo
aparecera em fases posteriores, quando determinadas criancas
tentardo incluir nos seus desenhos, com maior ou menor suces-
'so, a sensacao percebida. Pode-se notar ai certo - paralelo
com o progresso .da Perspectiva na histéria da arte’ (p. 281)
e 6(p. 123): de uma fase primitiva, onde a representacao da
profundidade nao era sequer cogitada, passa-se a culturas nas
quais ja eé possivel notar uma tateante busca de solucao para
este problema.

| As primeiras soluc¢des que individuos ou culturas en-
contram sdao parecidas: os objetos que compééh a cena ocupam
lugares alinhados horizontal ou Verticalmente, ou se superpoem
parcialmente ocupando'o.que deve parecer um espago em profun-
didade. Esta "génese" da representacdo em Perspectiva pode
vser encontrada tantb na arte infantil como nas seqfiéncias de
soldados assirios ou escravos egipcios que ornam‘os muros das
ruinas daquelas civiliiagées. A fase seguinte evidencia uma
complexificacao, envolve deformagées, gradientes*, apela-se
para o trompe L'oeil, e &€ tipica, a nivel individual, de uma
fase de percepcao ou representagéo mais avancada, que compor-
ta certa evolucdo artistica, e a nivel das civilizacoOes é ti-
pica da fase helenistica — considerada como um avanco em re-
lagao a racionalidade, e portanto, ém relacao a ciéncia. Nesta
fase, sao feitas especulacoes sobre as éensagées visuais e

suas possibilidades de representacao, que conduzirao a resul-

*Por ghadiente entende-se a quantidade minima de mudanca per-
ceptivel num movimento espacial ou temporal.
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tados refinados, como a é¢ntasis grega* ou as féntésthm pers-
pectivas pompeanas. Ja a idade média no Ocidente, com a he-
gemonia cultural de Constantinopla, viu disseminar os padroes
da arte bizantina, que tende ao bidimensional, o que repre-
senta uma regressao na técnica da Perspectiva. Este retorno
ao bidimensional & creditado pelos estudiosos da histoéria da
arte a influéncia oriental sofrida pela cultura bizantina.

0. problema da representaééo da profundidade espacial é
ai conceituél e tecnicamenfe descurado, acarretando para oOs
periodos histdoricos seguintes o trabalho de recuperar a dis-
ciplina, fato que se dara com toda a intensidade a partir do
Renascimento. A paftir do_século XV, os florentinos retoma-
ram em profundidade o pfoblema, recuperando é,além disso, em-
prestando o carater da época aqueles esquecidos conhecimentos.
A Italia deve-se a reformuiagéo da Perspectiva no seu carater
mais racional, o linear, e aos paises nordicos, sobretudo a
Flandres, deve-se a redescoberta da Perspectiva aérea ou cro-
matica, de resto ja praticada pelos pintores do extremo Orien-
te. Esses conhecimentos, organizados no inicio da era moder-—
na, nao foram substancialmente modificados sendo mais recen-
temente, pela introducao de conceitos revolucionarios nas
ciéncias, como a relatividade e a geometria nio-euclidiana.

As escolas de pintura fizeram também variado uso da
Perspectiva; ora valofizaram o uso tradicional desses conhe-
Acimentos, por exemplo as escolas naturalista, realista e im-

pressionista, ora tentaram transcendé-los, como as cubista e

*Entasdis é a curvatura do perfil das colunas gregas, para pro-
porcionar uma corregcao na percepcao otica das mesmas.
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neoplasticista, e ora tentaram explorar suas ambigliidades, co-
mo no caso da surrealista. Chega-se assim a contemporaneida-

de, que faz uso variado e extenso desta matéria.

3.1. A Penspectiva e a nova visualidade

A noééo de Perspectiva tornou-se parte integrante da
cultura ogidental, contribuindo técnica e artisticamenté no
panorama expressivo atual. Com a globalizac¢do da cultura, a
Perspectiva invade areas que lhe eram anteriormente estranhas.
E utilizada nas cdmunicagées visuais (publicidade, ilustracao,
fotografia, cinema, televiséo, projetos técnicos, urbanismo,
computagao, fliperama, etc.), ocupando espacos cada vez maio-
‘res no mundo moderno. Constitui disciplina curricular de va-
rias especialidades, onde quer que a expressao grafica ou
pléstica seja exigida. Cursos de engenharia, arquitetura, de-
senho industrial, comunicacdo visual, educacdo artistica ou
artes plasticas nao podem prescindir da Perspectiva na forma-
cao de seus profissionais.

Assim, a Perspectiva € um recurso importante, senao
indispensavel, para traduzir hoje as imagens da cultura. Es-
ta, por sua vez, assiste a uma transformacdao nos meios de co-
municacao. A era iniciada por Gutenberg, quando a forma 1li-
teraria prevalecia, hoje se mescla com um novo periodo em que
a imagem visual, veiculada pelos modernos meios de comunica-
¢do e pelas novas técnicas de reprodugéo se torna um elemento

imprescindivel. E uma época de transicdo, na qual o indivi-
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duo é solicitado a ser "bilingle", pois, além de ser versado
no discurso das palavras, ele deve ser "alfabetizado" na lin-
guagem das imagens visuais. E natural que tal situacgao acar-

rete problemas, como os que expoe ARNHEIM (1954):

(....) s0omos herdeinos de uma situacao
cultural que, alem de sern insatisfatoria
para a crdlacao da arte, ainda encoraja
0o modo enrado de considera-La... 0 con-
ceito esta divorcdiado do que se pencebe,
e 0 pensamento se move entre abstracoes.
Nossos olhos foram neduzdidos a Ansinu-
mentos para Lidentificar ¢ para medin;
dai sofrenmos de uma carencia de ideias
exprimaveds em Limagens e de uma capacd-
dade de descobrin signigficado no que ve-
mos. "E natural que nos sintamos pendi-
dos na presenca de objetos com sentido
apenas parda uma v&Aao integrada e pro-
curemos refugio num melo mais familiar:
0 das palavras.! (introducao)

A escola nao esta livre desse problema, e, ao exercer
sua funcao, muitas vezes também se refugia no que lhe & mais
familiar, acarretando aos seus alunos prejuizos quanto a pos-

sibilidade de uma visao mais integrada. TARDY (1966) afirma

que:

(....) atualmente, o0s alunos ja penten-
cem a uma cAvilizacao Lcondlca, enquanito
08 professones _pentencem ainda a uma
clvilizacao pre-iconica. Dal essa 54i-
tuacao sem precedentes na histornia da
pedagogia: 04 propessornes precisam, se-
nao uﬂt&apaééan pelo menos alcancanrn
seus alunos. (p. 27)

Os alunos, via de regra uma ou duas geracoes mais no-
vos que os professores, viram-se por essa mesma condicao sub-
metidos a um diferente processo de apreensdao visual do mundo.

A televisao, por exemplo, que ndo existia na infancia ou na

adolescéncia do professor, & presenca constante no cotidiano
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~dos alunos, obrigando-os a um diferente uso do sentido da vi-
sdao e da leitura das imagens. Néo é arriscado, portanto, di-
zer que uma mesma imagem podé oferecer sentidos diversos para
as visOes em questao. Pode-se incluir no mesmo processo os
demais meios de. comunicacao Qisual, como, o0 cinema, revistas,
video~-games, etc., com sua rapida dinémica evolutiva, sendo
a Perspectiva um dos ingredientes no atual processo de leitu-

ra das imagens.

3.2. A Perspectiva como expressdo e habitidade

pessoal

A Pefspectiva & um recurso representativo, de natureza
grafica ou plastica, que serve para criar, através de varios
meios, a ilusdo Otica davprofundidade espacial. Portanto,do-
minar a Perspectiva €& interesse, principalmente, de pessoas
que necessitam representar formaquue provoquem sensacao de
profundidade em seus trabalhos expressivos de ordem grafico-
—plésticéc Note-se que o universo das formas de expressiao gra-
fico-plasticas € mais amplo, comportando modos que nao envol-
vem a Perspectiva (por exemplo, a pintura abstrata), mas'ajw—
la, como se procurou demonstrar anteriormente, tem presenca
vasta e marcante neste universo, atingindo comunicativamente
nao so6 os que sabem utilizar a ﬁerspectiva, mas também a gran-
de maioria a quem se impOe sua leitura, sem que saiba fazé-la.

Tem-se, portanto, pessoas que sentem a necessidade de

representar suas sensacoes de espaco, ou de preenché-lo ade-
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quadamente com variados objetos. Esta necessidade podera ser
de ordem subjetiva (expressao artistica) ou de ordem objetiva
(o prbfissional que precisa aa Perspectiva no seu trabalho
técnico). Para satisfazer esta necessidade, a pessoa devera
recorrer a cultura onde esteja inserida, a procura de modelos
e métodos ja desenvolvidos. Ha, portantb, na Perspectiva, uma
instancia socio-cultural, uma historia, um corpo de conheci-
mentos e praticas relacionados com o tema que constituem uma
propriedade cultural. E, ainda ssim, dentro de uma so6 cultu-
ra, ha variacdes quanto ao modo (subjetivo e lirico na pintu-
ra, por exemplo, ou objetivo e pratico no projeto arquitetdo-
nico). Em cada um destes modos, a Perspectivé assume um sim-
bolismo diverso, uma carga seméntica propria (embora sempre
relacionada com a»représentagéo da profundidade = espacial).
Principalmente quando o problema for de ordem subjetiva, a
bessoa se defrontara com uma diversidade de modelos e optara
por aquele que se coadune melhor com seu estilo pesscal (e
dai a necessidade de o ﬁrofessor identificar os varios estilos
de desenvolvimento artistico individual). Além disso, a per-
cepcao do espago e sua representacao deverao para tanto trans-
formar-se em conceitos com possibilidade de representacao gra-
fico-plastica, para o‘que concorrem OsS vériqs recursos ofere-
cidos pela Perspectiva, como as deformacOes, os gradientes, a
convergencia, etc., utilizados isoladamente ou em conjunﬁo,
conforme o estilo.

Dominar a Perspectiva significa saber usar, perceptiva
e representacionalmente, conceitos relacionados com o espaco,
de modo a produzir imagens que comuniquem profundidade espa-

cial, satisfazendo necessidades expressivas especificas, apro-
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priadas culturalmente. = Portanto, trés aspectos do estudo da
Perspectiva, o sdocio-cultural, o estilistico e o de percepcao
e representacdo, sdo notaveis e devem 6rientar a reestrutura-

cao do seu ensino.



4, PRINCIPIOS ENVOLVIDOS EM ABORDAGENS
PARTICULARIZADAS DA PERSPECTIVA

Neste capitulo, procurar-se-a relaéionarruma~série' de
principios relevantes — em cada uma das abordagens propos-
tas — para o professor envolvido com a Perspectiva, e que
transcendem os limites pratico-operacionais da disciplina,vi-

sando legar-lhe um dominio ampliado de sua matéria.

4.1. Aspecto so0cio-cultunal

O professor necessitara ter contato direto e assiduo
com o0 material extra-escolar que impressiona o aluno cotidia-
‘namente. Por exemplo, pode-se notar que a maioria dos pro-
fessores néo 1lé, nem ao menos a titulo de informacdo critica,
as historias em quadrinhos que seus alunos folheiam incessan-
temente. Isto e ignorar um poderoso agente influenciador da
formagao infantil, que explora diretamente imagens em Pers-
Jpectiva. Além dos quadrinhos, a publicidade, a TV, o cinema,
os jogos eletrdnicos, etc. fazem parte ativa do cotidiano do
aluno e, por iéso, cabe ao professor indagar que papel efeti-
vamente esses elementos representam. Porém, em vez de usar

essas imagens familiares, € comum o professor impor uma ima-
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gem sem atrativos especiais¢7—;pprwexemplgﬁgaquelas reitera-
damente apresentadas pelos manuais de Perspectiva — para seu
trabalho em classe. Esse problema pode ser;supérado com o
professor atento e informado sobre o assunto. - varios auto-
res, embora com objetivos diVersos, trataram de principios
socio-culturais relacionados a Peﬁspectiva.

TARDY (1966) fornece uma introducdao a problematica so-
cio-cultural em seu 0 professorn e as imagens'® . Trata-se ai
da multiplicacdo cada vez mais rapida das fontes de informa-
cao audiovisual, que faz com que no mundo de hoje o "espacgo
escolar" seja "ultrapassado por todos os lados pelo espaco
nao-escolar", desti£uindé o professor de seus privilégios .de
"Gnico dispensador do séber". Insiste na existéncia, hoje,
de situacées pedagogicas inéditas, provocadas exatamente por
aquelas imagens que assolam o cotidiano do aluno, mal compre-—
-endidas e portanto nao aproveitadas pelo professor.

Ja, DIEGUEZ (1977) em seu Funéianeé de La Aimagen en La
ensenanza® trata exclusivamente das histdrias em quadrinhos e
das imagens publicitarias, dois dos meios de comunicacao de
massa cuja difusao e eficacia sdao inegaveis. Efetua uma ana-
lise da estrutura desses .meios enquanto codigos semanticos,
fraccionando-os em seus elementos componentes e recompondo-os
na mensagem inicial. Esta, assim desnudada, presta-se admi-
ravelmente ao trabalhb didatico, levando o professor a adqui-
rir a partir dal a tdo necessaria visao "em raios X" daquelas
imagens due tanto influenciam.o aluno.

Ainda dentro dos aspectos socio-culturais que envolvem
a Perspectiva, destaca-se a sua evolugéo historica, a par dos

seus possiveis sentidos simbdlicos. Ao professor ndo deverdo
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faltar nocdes que lhe permitam situar a Perspebtiva no pano-
rama mais geral da evolugao da cultura humana, de modo que ele
possa sentir que os métodos perspectivos que ele prdéprio uti-
liza sdo frutos de longas experimentacdes que vieram se sedi-
mentar nas praticas correntes. Ele devera estar consciente,
inclusive, de que a Perspectiva dee evoluir por caminhos se-
parados, por exemplo no Ocidente e no Oriente, produzindo mo-
delos diversos.

PANOFSKY (1925) faz com seu La perspectiva como forma
simbolica’ um ensaio sobre a evoluééo das formas da Perspec-
tiva na cultura ocidental, 'abrangendo o periodo que vai desde
a antigliidade cléssica até o estabelecimento da concepcao geo-
métrico-matematica do eépago no Renascimentdf Constitui, sem
davida, excelente ponto de partida para o estudo do tema em
questao.

ARNHEIM (1954) faz outra abordagem relevante em Ante e
percepcac visuall, cuja leitura certémente complementa e es-
tende, com sua fundamentacao gestaltica, a visao que se possa
obter do problema. Ainda faz mengéo, inclusive, a uma compa-
ragcao entre as atitudes diversas em relacdo a Perspectiva que
surgiram no Oriente e no Ocidente.

Considerando essa obra como de importdncia capital na
formaééo do professor, estender-se-a um pouco mais sua apre-
ciacgao, levantando-se.dai alguns itens pertinentes para este
~ estudo, como o esforco para chegar a Perspectiva central, as

representacgoes do espaco cubico e a Perspectiva e simbolismos.

4.1.1. O esforco para chegar a Perspectiva central

E comum o professor lecionar a Perspectiva sem ter em
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mente que ela & principalmente um produto cultural, nitidamen-
te caracterizado, que pode ser localizado espacial e cultural-
mente na historia do pensamento humano, e que teve uma diver-
sidade de solugdes que ndo apenas as que propugnam os curricu-
los escolares. Por isso, é interessante para o professor ter
uma visdao mais ampla do espectro de significagées que a Pers-
pectiva pode ter, e principalmente daquela especial maneira que
a cultura ocidental adotou.

ARNHEIM faz a esse respeito uma interessante digresséoI
(p. 268), mostrando a evolucdo da Perspectiva da Idade Média
ao Renascimento, onde se evidencia o caminho de procura de uma
unidade espacial que viria a ser COnseguidavéomehte na Pers-
pectiva cenfral “quattrocentistaff E ﬁais, ao lado das exce-
léncias do citado sistéma, o0 autor aponta certos riscos decor-
" rentes dessa atitude. Por exemplo, citando o critico de cine-
Ama André Bazin, que‘
(....) chamou a penspectiva de "o pecado
ondginal da pintura ocdidental". Ao ma-
nipulan objetos para crniar a LLusao de

profundidade, a ﬁeitu%a de quadros aban-
donou a sua Lnocencda . (p. 247)

Ou ainda:

A descobenta da pernspectiva central An-
dica um perndigoso desenvolvimento do pen-
samento ocddental. ElLa marcou uma pre-
fernencia cientdificamente ornientada pela
reproducao mecandica e construcoed geome-
trnicas, aos produtos da Limaginacac cria-
dona' . (p. 273)

Acredita-se que esses conceitos possibilitarao ao do-

cente, via de regra educado num contexto em que a Perspectiva

*A este respeito ver também a obra citada de Panofsky.
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central € monopolizadora, situar-se relativamente a outras
solucdes culturais, e a ndo impor esta visao como absoluta.
Por outro lado, é muito comum se acreditar na exceléncia da
Perspectiva central em virtude da semelhanca de resultados que
esta produz comparativamente as imagens obtidas mecanicamente
(fotografia, por exemplo). A este respeito, ARNHEIM faz im-
portante observacao:
Embora as negras da pernspectiva central
- produzam Lmagens que se paregam Sobre-
Cmanedra com as profecoesd mecandcasd pro-
duzidas pelas Lentes dos olhos e das
cdmanras, ha diferencas signi icativas.
Mesmo-neste metodo mais realistico de
nepresentacdao espacial, a regra que pre-
valece e a de que nenhum aspecto da L-
magem visual devenra sen distoreddo a

menos que a taheﬁa de nrepresentar pro-
fundidade o exija.” (p. 273)

‘Esta reflexao sobre o problema permite reconsiderar

todo o conhecimento do assunto. |

4.1.2. As représentagées do espacgo cﬁbico
As diversas culturas e periodos encontraram solucoOes

proprias para o problema da representagéo do espaco cubico.
ARNHEIM faz uma analise comparativa dessas solucdes! (p.250),
demonstrando relatividade dos proprios métodos ocidentais con-
temporaneos. Trata-se al da descoberta para a Perspectiva do
uso das linhas obiiquas para representar profundidade, quando
estas podem ser lidas como "desvios da estrutura normal da
verntical e da honizontaﬂ"f(p.ZS?) Encontra-se naquele texto
a géneée deste procedimento fundamental para o desenho da
Perspectiva. O dominio destes conceitos permite diferenciar

entre a atitude que leva a perspectiva isometrica, onde as



18
formas estﬁo,prgsas a um plano frontal, por sua vez paralelo
a frontalidade do observador, e a atitude que leva a perspec-
tivé isométrica em duas direcgoes, ja liberta das coordenadas
ortogonais do observador, como, por exemplo, nas pinturas tra—
dicionéis japoneSas. Este fato comporta a aquisigcdao que . &
"saber fugir" a frontalidade inerente ao observador, quando ja
se consegue apreciar o ambiente a partir de uma visadé obli-

qual (p. 256)..

4.1.3. Perspectiva e simbolismos

A Perépectiva, uma vez encarada como produto de | uma
cultura especifica, estard inevitavelmente eivada dos simbo-
lismos inerentes &quela. Abordagens semiéticas ou filosoficas
do assunto, sem duvida, constituiriam reforgo consideravel as
habilidades do professor na matéria, embora de dificil apli-
cagao em cursos de formagao ao professor, em virtude de se
constituirem em ramos mais especializados.

Do observado até aqui, pretende-se que o professor ve-
ja abalada sua convicgao no absolutismo ‘da 'Perspectiva cen-
‘tral, normalmente instituida como pardmetro no ensino atual.
Pode~se encontrar em ARNHEIM algumas ponderagoes que auxiliam
neste sentido, como, por exemplo, o capitulo 0 simbolismo de

um mundo focalizado, de onde se extraiu o seguinte trecho:

(....] Podemos concordar com a 4Lnterpre-

tacao da Penspecitiva central... como uma
mani pestacao do individualismo —da_ Re-
nascenga (....) 0 ponto de fuga nao e

apenas o reflexo da Kocaﬁ&zagao da quat
o observador ideal olha para o quadro;e
tambem e principalmente o apice do mun-
do piramidal netratado no quadro(....)
Simbolicamente, tal mundo centrali-
zado corresponde a uma concepgao  hie-
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rarquica da QX&AIQHCLQ humana. DA ficil-
mente se adaptaria as filLosofias Taols-
tas ou Zen do Ondente, que se expressam
no continuo descentralizado das paisa-

gens chinesas e japonesas® (p. 281).

Em sintese, ha al pelo menos dois importantes sistemas
diversos a serem levados em consideracéa.

MEREDIEU (1974), em 0 desenho infantil® reforca so-
bremaneira as consideracoes feitas neste estudo. A guisa de

ilustracao, foram extraidas as seguintes colocacoes:

E significativo constatar que nesse cam-
po — como em muifos outros — 0 ensino
e a pedagogia estao atrasados, pois ha
mudito ftempo a publicidade e a anrnte ja
utilizam a descobenta e a exploracao de
espacos diferentes do espaco perceptd-

vo... Produto de cincunstancias deter-

minadas, gerado no selo de cernta expe-
niencia do undvenso e das nelacoes que
com ele mantemos, 0 espaco pencept&vo

nao ¢ vendadeino nem falso®(p. 41).

A autora entende por "espaco perceptivo" aquele deri-
vado da observacao direta do espaco fisico, isto &, aquele
unico "espacgo" trabalhado pelo ensino tradicional da Perspec-

tiva. Ou como ela ainda refere, citando FRANCASTEL (1952):

A penspectiva Linean(....) nao corresponde
a um phogresso absoluto da humancdade
na direcao de uma hepresentacao semphre
mais adequada do mundo externdior sobre a
tela plastica fixa de duas dimensoes;
ela e um dos asdpectos de um modo de ex-
pressao convencional, baseado em certo
estado das tecndicas, da cdencia, da ox-
dem s0cial do mundo em deteaminado mo-
mento®(p. 41). :

Reafirma-se nessa colocagao o que _se esta defendendo

dentro dos aspectos socio-culturais do ensino da Perspectiva
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e suas implicacdes no desenvolvimento individual, tanto que a

autora pergunta:

Por que entdo Aimpor a chianca uma S0Lu-
cao meramente convencional? Deve-se

deixarn que ela conditrua e aprenda  seu
proprio espaco. Fato signifdicativo: quando
4e forca uma crdianca a submeten-se ao
ponto de vista euclidiano, freqlientemen-
Ze ela se trai ao nivel de um pormenon
nepresentado em penspectiva dedltada; Ls-
40 mostrarndia, se fosse o caso, que a
aprendizagem da persdpeciiva nada tem de
natunral. Antenion as montagend e dab
.caiegoniaé espaciais colocadas pela cien-
cda e a cultura, o espaco Anfantil apa-
nenta-se com aquaﬂe edpaco ordginardio

de que gala Merleau-Ponty, espaco exds-
tenc&aﬂ aberto e constitudido pelo con-

*(p. 41). :

4.7, Aspecto estilistico

Neste item, abordar-se-a a necessidade de o professor
conhecer as caracteristicas do desenvolvimento pessoal de seus
alunos, através de um nuacleo de iﬁformagées que abordem esta
questdo. Este nucleo deveria ser necessariamente constituido
por uma visao da atividade representacional grafico-plastica,
compreendendo suas particularidades iniciais e seu posterior
desenvolvimento, até a fase pré-adulta. Este processo se faz
por linhas diversaé, que se designam estilos de expressao.

READ (1943) oferece uma visao dos estilos de desenho
infantil no seu trabalho Educac@o pela ante '*. 0O autor pro-
pugna uma forma de educacao que difere das concepgdOes usuais
por enfatizar o uso da arte e>da intuigéq_em lugar dos aspec-

tos logicos. Encontra-se ai uma definicao para o fenomeno ar-
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tistico que mostra a tonica do pensamento readiano e pode ser
considerada a diretriz geral daquele método. Para ele, a ar-

-

te e:

(....) 0 es§0nco da humanidade para nrea-
Lizan a 4integracac com as formas basi-
cas do undvenso §isico e com 04 Hitmos
onganicos da vida'®(p. 137). ’

- Portanto, para READ, a idéia da integracao das experi-
éncias que pode ser conseguida através da arte sera fundamen-
tal no processo educacional.

A analise dos trabalhos infantis féita por READ, que
resulta numa classificagéo por‘tipos, tera interesse especial
para o prdfessor de Perspectiva, que a partir dal podera dis-
tinguir entre tipos com mais facilidade para esse método es-
pecifico de trabalho e os que néo possuem naturalmente essa
propensao. O trabalho em classe podera ser proposto ndo de
maneira generalizante, mas tanto quanto possivel de modo a
atender as necessidades especificas de cada aluno, respeitan-
do sua capacidade de assimilag50’da matéria. O ritmo na apre-
sentacao dos conceitos pertinentes e o nivel de detalhamento
exigido poderdo ser dosados conscienciosamente, de forma a
levar até mesmo os alunos menos dotados a um dominio relativa-
mente suficiente dos conteudos da disciplina. De outro modo
estes lqgo néo estariaﬁrem condigées de acompanhar o desen-
- volvimento dos trabalhos, prejudidando—se O seu aproveitamen-
to.

READ‘toma como ponto de partida das preocupacOes com
desenhos infantis a obra de John Ruskin, The ElLements o4

Drawing, de 1857, que serviram de base tedrica ao desenvolvi-
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mento de outros estudos e abordagens. Representativa desta
fase de trabalhos & a seguinte esquematizagao, proposta por
Cyril BURT:

a) rabiscar (de 2 a 5 anos);

b) linha (4 anos);

c) simbolismo descritivo (de 5 a 6 anos);

d) realismo descritivo (de 7 a 8 anos);

e) realismo visual (de 9 a 10 anos); |

f) repressao (de 11 a 14 anos);

g) renascimento artistico (éomego da adolescéncia)]“

(p. 146).

READ critica esta organizagéo quando ela se prende dé—
masiado ao conceito de ésquema, que procura explicar a evolu-
cao do desenho infantil, principalmente nos primeiros esta-
gios, de maneira muito funéionall“(p. 152). Ele proprio, e
‘apoiando-se em observagoes de LUQUETIH(p. 152) verificou que
muitas vezes a crianca trabalha em dois estilos: um mais na-
turalista, para agradar as pessoas do seu meio, e outro mais
bessoal, que é esquematico e simbdlico e aparentemente exer-
cido para satisfazer necessidades subjetivas.

READ reconhece na criangalu(p. 155) uma atividade que
nao & propriamente representacional, que ele chama de cines-
tética, na qual a crianca tracaria linhas pelo puro prazer de
ver grafados seus movimentos, uma atividade espontanea dos
'.mﬁsculos. Esta etapa terminaria quando a crianga comegasse a
reconhecer coisas nos seus rabiscos, e a nomea-las. Por ou-
tro lado, afirma que esta Ultima observacadao nao corresponde
perfeitamente a realidade, pois a par dessa nova atividade

representacional, subsiste na crianca a atividade cinestética.
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READ classifica empiricamente os desenhos infantis'®

(p. 171), segundo critérios que ele chama de estilisticos, e

nao segundo classificacOes psicoldgicas, nas seguintes clas-

ses:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

h)

organica — direta relagao visual e simpatica com
os objetos: as figuras sé movem e tém naturalidade;
lirica — abarca a maior parte das qualidades da ca-
tégoria orgénica, mas prefere temas estaticos, que
sao tratados com muita delicadeza; mais caracteris-
tico nas meninas gque nos meninos;

impressionista — tomado no sentido da escola im-
pressioniéta de pintura; transmite atmosfera;
modelo ritmico.—— repete as formas, inverte-as; oon-
segue novas combinagOes a partir de uma forma ori=-
ginal; procura pfeencher o espaéo disponivel den-—
tro de um determinado padrao;

forma estrutural — tipo raro; estiliza geométrica-
mente o objeto observado, que se transforma num sim-
bolo;

esquematico — utiliza a forma geométrica, sem re-
lagao aparente com a estrutura organica; fixagdo dos
esquemas das primeiras fases;

haptico — o desenho nio se baseia na percepgao vi-
sual. dos objetos; € representacao de imagens tateis,
derivadas de sensagOes psico-fisicas internas;
expressionista — a percepgéo visual, embora defor-
nada, € ovponto de partida; intervém sensagoes que

nao sao apenas tateis ou somaticas;
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i) enumerativa — registré laboriosamente cada detalhe
em separado, tal como pode vé-los ou recorda-los,
sem dar é&nfase particular a nenhum;

j) decorativa — preocupa-se cOm a cor e com a forma
bidimensional, e as explora para conséguir uma com-
posigao alegre;

1) romantica — parte de um tema dé vida, mas o trans-
forma pela fantasia; implica reconstrugao inventiva
e recombinagao de imagens-meméria* e éidéticas;**

m) literdria — parte de um tema imaginativo, litera-
rio ou sugerido por terceiros, utiliza a imaginacgao
(capacidaae,de evocar imagens-memdria ou eidéticaé)
para representar o tema.

Essa classificagao ja permite a separacao de tipos mais
propensos ou menos propensés para o estudo da Perspectiva.
Por exemplo, os tipos "organico" ou "impressionista" serao
mais propensos que os tipos "forma eétrutural" ou "haptico".

Em seguida, apd0s estabelecer essas categorias, READ
érocurou reduzi-las a um nimero menor de classes que se refe-
rissem a principio mais gerais!“(p. 173). Conseguiu o se-
guinte esquema:

a) organica;

b) empatética;

c) modelo ritmico;

*Imagens-memoria sao as imagens evocadas a partir da capacida-
de de memorizagao.

**Imagens eideticas sao imagens peculiarmente vividas que certos
individuos tem a capacidade de perceber, como se estivessem realmente na
presenca da situacao ou dos objetos imaginados. Diferem das imagens-me-
moria por nao dependerem apenas da capacidade de memorizagao.
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d) forma estrutural;

e) enumerativa;

f) haptica;

g) decorativa;

h) imaginativa.

Uma vez reduzidas a esse nlmero, descobriu o aspecto
dindmico das categorias: a categoria haptica e a imaginativa
eram sﬁbjetivas; a decorativa e a enumerativa eram objetivas;
a impressionista era subjetiva; a organica partia do sentimen-
to (subjetiva), mas projetava este sentimento sobre uma forma
exterior determinada (objetividade). As diferengas entre pa-
dr3o ritmico e forma estrutural eram diferencas entre atitu-
des ativa e passiva, embora READ se confesse inseguro quanto
a correspondéncia entre estas e as atitudes psicoldgicas de
extroversao e introversdo. Tem—sé;assim,uma relagao entre
-as categorias e os tipos psicoldgicos basicos.

READ compara ainda suas categbrias com os tipos psico-

10gicos junguianos, desenvolvendo o seguinte diagrama'" (p.178):

NIVEL DE TIPO DESENHO
PERCEPCAO PSICOLOGICO RESULTANTE
extrovertido enumerativo
pensamento introvertido organico
extrovertido decorativo
sentimento introvertido imaginativo
~ extrovertido empatética
sensagao introvertido expressionista
(haptico)
_ extrovertido modelo ritmico
intuigao introvertido forma estrutural
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READ destaca ainda que nenhum desses tipos ou catego-
rias se encontra em estado puro: sao antes tendéncias predo-
minantes e podem dar-se tanto na apreensao quanto na expres-
sao. Afirma que os tipos existem realmente nas criangas e
podem ser detectados através dos seus modos de expressao, o
que tem um valor potencial enorme para a pratica da educagao.
A capacidade de o professor identificar estes tipos sera cer-
tamente de imensa valia para o seu trabalho, mesmo que ele
tenha diante de si uma turma de adolescentes ou adultos, de
nivel secunddrio ou superior, ja fora da faixa etaria obser-
vada neste item, que de um modo geral se estende até aos 14
anos; A Perspectivé € tratada em varios niveis e periodiza?
¢oes nos curriculos, pof ekemplo, profissionalizantes ou nao.
Pode-se perguntar que vantagem traria ao professor saber se
o seu aluno, ja adolescente ou adulto,pertence a esta . ou
Aquela categoria estilistica. Mas este & um ponto impor tante,
pois a categoria constitui a base das experiéncias do indivi-
duo em questao, e a capacidade do professor em identifica-la
é que lhe permitird delinear um perfil do aluno e a apreciar
melhor suas reagOes & disciplina. O estilo inicial deixa sem-
pre uma bagagem interferente no desenvolvimento.

Outros autores, além de Read, podem ajudar na formacgao
de uma visao do desenvolvimento gridfico-plastico infantil.
ARNHEIM (1954) faz a esse respeito colocagOes pertinentes. Pa-
ra ele, se se quer entender a natureza das representagoes vi-
suais, quer na crianca, quer na arte primitiva, nao se pode
deriva-las diretamente das projegoOes Oticas dos objetos fisi-
cos que constituem o mundo!(p. 153). Para esse autor, obras

de arte de qualquer estilo devem ter propriedades que nao po-
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dem ser explicadas como simples modificagoes dos pefceptos
visuais. Os primeiros desenhos das criangas sao, por assim
‘dizer, canhestros, frente i arte mais madura. HA varias teo-
rias para explicar esta diferenga. Segundo ARNHEIM, a pri-
meira delas seria a de que falta a crianga o controle motor
necessario para exprimir suas idéias. Ele nota, porém, - que
certos esquemas caracteristicos da arte infantil permanecem
mesmo depois de conseguida a habilidade motora necessaria*, o
que demonstra que embora exista para a criangca o problema de
usar adequadamente tanto seus misculos como os materiais ar-
tisticos, este nao serda o ponto determinante. E verdade tam-
bém que a criancga p£efere expressar-se através de retas, cir—
culos e ovais porque esfes sao mais faceis de desenhar, mas
permanece oculto o processo mental que induz as criancgas a
identificar objetos complekos com essas garatujas.

ARNHEIM critica a teoria intelectualista, que afirma
que "a cadlan¢a desenha o que conhece, ¢ naoc o que ve"'(p.l155).
Para esta teoria, portanto, o desenho infantil derivaria em
grande parte de fontes nao-visuais, ou melhor, de conceitos
abstratos, nao-perceptivos. ARNHEIM, pelo contrario, afirma
que a vida mental das criangas esta intimamente ligada a ex-
periéncia sensdria’(p.156), e gue havendo a influéncia de fon-
tes nao-visuais, esta serd minima e derivada do sentido do
tato e da cinestesia.’

A teoria intelectualista teria levado a idéeia de que

existem dois procedimentos artisticos diferentes:

*Como ja afirmado por READ, a p. 22 deste trabalho.
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a) a arte cénceitual (praticada por criancas e primi-

tivos);

b) .a arte perceptual (baseada na observagéo da nature-

za).

ARNHEIM cré que criangas e primitivos néo partem de
conceitos abstratos, mas de generélizagées a partir de uma
primeira impresséo (o que, segundo se acredita, ja constitui
uma forma de conceituacao e abstragéo, embora com caracterisf
ticas um tanto diversas dos'prqcessos utilizados na arte ma-
. dura ou moderna). Para esse autor, criancgas e primitivos par-
tem antes do "carater" de arvore do que da observacao atenta
de uma uUnica érvore; e precisam inventar configuracgoes qmaéa—
tisfacam este carater, éue corporifiquem satisfatoriamente a
generalidade vigual daquele objeto. E importante evidenciar
que essas configuracoes néb constituem imitacoes, mas a des-
‘coberta de um equivalente que representa as caracteristicas
significativas do modelo com os recursos de um meio particu-
lar.

LOWENFELD (1954), em seu trabalho A crdianca e sua atr-
te’, procura levar néo s6 aos professores, mas também aos pais
das criangas, uma visao mais profunda e compreensiva do tra-
balho infantil. Enfatiza a importancia da arte no desenvol-
vimento da crianca, mostrando que a arte & sobretudo um meio
a mais de relacionamehto da crianca com o mundo, e insubsti-
tuivel como campo de pesquisa, apropriado que esta a maneira
mais intuitiva e menos racional de ser da crianca. E também
meio de expressao da criatividade latente, que de outra forma
nao encontraria canalizacdao; ambiente de pesquisa de técnicas

e de materiais, e meio de simbolizacdo e representacdao ade-
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quado, pela sua amplitude e versatilidade, a persohalidade em
formacdo. LOWENFELD enfoca de maneira muito prdpria o fato
de o adulto interferir na producdo artistica da crianca’ (p.2l).
Realmente, ndo se pode fugir a interferéncia, ja que lhes séo
fornecidos os materiais, as técnicas e os exemplos. Mas esta
interferéncia nao deve ser danosa; ao contrério, ela dewe ser,
tanto quanto possivel, motivadora. O adulto deve estar sem-
pre atento ao fato de que a visdo infantil é original, procu-
ra suas proprias solugoes, é_que quando lhe é oferecida uma
solucao pronta, subtrai-se-lhe o trabalho e o prazer da pes-
quisa propria. Materiais como os cadernos de colorir sdo qua-
se sempre prejudiciéis, estereotipadores. A crianca devé
descobrir seus préprios‘problemas,‘em vez de encontra-los ja
formulados, como nos citados cadernos. No ambito da Perspec-
tiva, embora ela seja uma imposigéo cultural, é possivel es-
“timular criativamente os alunos para a "descoberta da Perspec-
tiva". |

LOWENFELD trata também dos estimulos que se podem ofe-
recer a esta atividade_infantil7(p. 39). A primeira obriga-
cao do adulto seria a de lhe proporcionar experiéncias senso-
riais. A crianca deve aprender a ver, ouvir, tocar, sentir,
fazer uso enfim das fungées de relacao. Como afirma esse au-
tor, "o que e basico em qualquer expressdac de arte & a expe-
niencia éubjacenie”7(p, 39). O mais importante & criar para
a crianca um ambiente estimulante, e sua arte brotara espon-
tanea. A falta desses estimuios pode levar a crianca a dizer:
nao posso desenhar; Este fato merece atencao especial por
~parte do educador, pois revela que a crianga esta iﬁibida na

sua capacidade de expressao. Ela pode ter se inibido para se
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refugiar de criticas excessivas, ou por nao poder dirigir sua
atengao para o problema, ou ainda por ter se condicionado ape-
nas a decalcar ou copiar. Cuidadosamente, o educador devera
desimpedir o campo e deixar a crianca continuar. E ail & que
as habilidades e os conhecimentos ora propostos se farao va-
ler.

Em LOWENFELD encontra-se ainda referéncia a um assunto
particularmente relacionado com a Perspectiva. E o caso das
criancas que querem expressar distancia e profundidade nos
seus trabalhos. Veja-se a colocacao desse especialista sobre
O problema:

Se .uma crlanca mandfesta o desefo de
expressan distancia ¢ profundidade, e

muito provavel que nao seja daquelas que
se sentem emocionalmente envolvidas nas
suas expressoes artisticas. Ao contra-
nio, e do tipo das que usam 04 oLhos

para observar e que gostam de rephresen-
tan o ambiente, em uez de expressar as
expendiencias que comprometfem o eu. De-
senvolven uma sensibilidade malorn para
com as caracterdsticas que provocam a
pencepcao da progundidade e da distan-
cia e o0 maximo que 08 pals (ou profges-

sones - n. do a.) podem fazern para aju-

dan as crndancas a Aaz&aﬁazen esse dese-
fjo7(p. 192).

Pode-se notar ai a reafirmacéo da existeéncia de fApos,
como os ja mencionados por Read.

STERN (s.d.) éboutro autor que analisa o processo em
guestdo no seu trabalho Uma nova compneenéao da ante Anfan-
£i£'%, cuja leitura é indicada por possibilitar comparacdes
com as colocacbes dos autores ja citados.

PIAGET (1926, 1947, 1948) merece grande destaque na

formacdo da visdo pedagogica que aqui se defende para o pro-
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fessor, principalmente com seus trabalhos que de alguma forma
se relacionam com a Perspectiva. Estes trabalhos seriam La
nepresentacion del mundo en el nino'', La geometnie spontance
de L'enfant'? e especialmente La representation de L'espace
chez £'enfant'?®, onde a progressiva apreenséo e representagéor
do espago pela crianca sao ahalisédas. Uma nogao importante
encontrada na ultima obra pode ser entrevista na seguinte ci-
tacdo: "... 0 espaco infantil, onde a natureza essencial e
atdiva e operatornia, comeca pelas Lintuicoes topologicas ele-
~mentarnes, bem antes de virn a sen simultaneamente projefiva e
aucﬁidiana"la(p. 7).

A partir dai PIAGET (1947) distingue trés fases na evo-

lucao da percepcgao e repreéentagéo espacial infantil:

a) Incapgcidade sintetica — neste esfégio marcadamen-
te topoldgico, a figuracdo infantil ignora total-
mente as relacoes projetivas e euclidianas;

b) Realismo intelectual — situado entre 4 e 10 anos,
quando as relacgoOes projetivas e euclidianas comegam
a se elaborar, de permeio com as relacoes topologi-
cas, que ainda séo respeitadas. O espaco percepti-
vo nascente entra em conflito com o anterior espaco
topologico;

‘c) Realismo visual — comeca entre 8 ou 9.anos, e com
as relacdes topoldgicas j& constituidas, a crianca
preocupa-se em respeitar as distancias e proporgoes
entre as figuras, submetendo seu desenho a uma uni-
dade visual.

Essa progressdao na inteligéncia espacial acomoda-se a

nocdo geral do desenvolvimento das estruturas da inteligéncia,
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ja tradicional, proposto por Piaget (sensdrio-motor, simboli-
co ou pré-operatorio, operatorio concreto e operatdrio for-
mal). Como ali, cada uma dessas fases prepara a seguinte e.é
por esta englobada. Portanto, as nogées relativas ao espaco

devem ser apreciadas como integradas a nocao geral.

4.3. Aspectos de percepcao e representacdo

Desenhar ou pintar, a atividade plastico-grafica, en-
fim, pelo menos quando conscientemente dirigida, implica obri-
gatoriamente a converséo de perceptos de qualquer natureza em
simbolos adequados sobre determinado suporte. Conceitos ori-
undos da esfera mental serao convertidos ém signos com maior
ou menor possibilidade de decodifiéagéo, atravées de linhas,
formas ou cores. O percebido e o conceituado precisarao Ser
reconceituados em termos da sua representagéo, atraves de um
meio particular. Pode-se falar portanto na existéncia de con-
ceitos a nivel dé percepgéo e conceitos a nivel da represen-
tacdao. ARNHEIM (1954), trata destes dois conceitos, o per-
ceptivol (p. 37) e o nepresentativo! (p. 159), nocgdes cujo do-
minio considera-se de importancia fundamental para o profes-
sor. Na proposicao de um problema, o docente deve levar em
‘conta esta dualidade: perceber € uma coisa, representar o per-
cebido & outra.

Segundo ARNHEIM, o conceito representativo € o que de-
_fine em maior ou menor grau a capacidade do individuo em ex-

pressar de forma tangivel suas ideias. Quem nao possui o con-
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ceito representativo fica sem palavras ante os frutos de sua
sabedoria sensivel, enquanto aquelé qgue. o possui encontra for-
ma para a estrutura incorporea daquilo que experimentou, sen-
do a evolucdo de sua arte o dominio da complexificacao dos
conceitos representativos que venha a desenvolver.

Também READ (1943) faz alusdao a esse processo, obser-
vando-o no desenvolvimento infantil. Quanto a imagem e sua
funcao no processo de pensar, READ considera que em criancgas
de pouca idade a imagem tem extraordinaria clareza, sendo as
vezes do tipo eidético. No processo de maturacao da criancga,
esta clareza nas imagens décliha a medida em que ela se torna
capaz de substitui-las por conceitos!® (p. 162). READ chama
ainda a atencao para a atividade simbélica gue aparece nos de-
senhos infantis, constituindo-se em sinais nao-figurativos.
Esta atividade estaria proxima da arte primitiva, com a dife-
renca de que a crianca ndo produz um sistema simbolico meto-
dico, mas sim arbitrario e desconectado; portanto herméticb,
subjetivo e de dificil decifracdo. Cita trés hipoteses para
explicar a dificil relagéo entre o esquema e a imagem na men-
te da crianca. Séo elas:

~a) ha um evoluir progressivo na arte infantil, que vai
das garatujas até a conquista do realismo (tese que
ele considera incongruente com fatos observados) ;

b) a crianca nao tendo habilidade para se expressar

realisticamente, se satisfaz com simbolos;

c) a crianga tenta escapar da vividez (ou do excesso

de realismo) das suas imagens mentais, criando de-
senhos esquematicos com os quais tem uma relacgao de

afetividade.
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READ adota esta Gltima tese como a mais provavel'" (p. 162).
Obsefva ainda que a medida que a crianga adquire o pensamento
" conceitual, a vividez de suas imagens declina e o desenho vai
ganhando realismo. As experiénciaé de MUNZ e LOWENFELD séo
citadas por READI“(p. 163), e distihguem dois tipos de natu-
’reza para o desenho infantil: o visual e o haptico. O tipo
visual parté de im?ressées do ambiente e produz um trabalho
de caréter.mais objetivo, enquanto o tipo haptico da mais im-
porténéié as proprias sensa¢5es corporais, tendo como conse-
gqiiéncia um trabalho mais subjetivo. Evidentemente, a objeti-
vidade do tipo visual € mais.propensa a assimilar o método
perspectivo tradicional'do que a subjetividade do tipo hapti-
co.

Nota-se al a primeira grande distincéo que o professor
de Perspectiva podera fazer com respeito éos seus alunos. o)
tipo haptico tera maior dificuldaae em assimilar os conteﬁdés
da disciplina, merecendo da parte do professor maior atencdo
e acompanhamento. Entre as criancgas Cegas ou de visao débil
a predomindncia & do tipo haptico, por razoes Obvias, e ha
muita influéncia do sentido tatil. .Diz-se que,de um modo ge-
ral, durante toda a fase esqueméticé, a crianca & do tipo
haptico, tendendo a produzir espacos do tipo afetivo, e ndo
objetivo. A érianga muda de haptica para visual por interfe-
réncia de pressoes neste sentido (socio-culturais, note-se),
ou por necessidade.de imitar pais ou professores que trabalhem
daquela maneifa. E interessante a observacao de que me smo
adultos ja treinadoé no méetodo da objetividade, em momentos
de "auséncia" deéenham de maneira haptica, regressivalﬁpJﬁ6).

Toda essa discussao gravita em torno do problema da
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percepcao e da conceituagao, chamando-se a atengéd para o fa-
to de ser dificil, senao impossivel,isaber quando & que esta
divisao ocorre no Intimo da crianga. A esse respeito, READ
cita Piaget, quando este diz: "(....] pexrcebex 2 comstruin An-
telectualmente, e se a crlanga desenha coisas como as concebe ¢
centamente porque nac as pode perceber sem as ‘conceben"” (p.167) .

Identificado essé processo, seria necessério que o pro-
fessor conhecesse 5s tipos de conceito, perceptivos e repre-
sentativos due dizem respeito a Perspectiva. ARNHEIM (1954),
com seu embasamento gestaltico, analisa as caracteristicas do
aparelho sensorial humano que facultam a percepgao da profun-
didade. Com ele ée é levado a conjeturar sobre um universo
unidimensional, outro bidimensional, e demonstra-se a propen-
sdao congénita para o universo tridimensional! (p. 209). Sen-
te~se ai que s6 através de um esforgo intelectual escapa-se a
tridimensionalidade aa percepgao. Nesse’sentido, as caracte-
risticas que ARNHEIM aponta sao:

a) a visao como exploragao ativa;

b)‘a binocularidade;

c) o ilusionismo Otico;

d) a lei da economia ou da simplicidade;

e) a orientacao ambiental e a orientacgao retiniana;

f) os gradientes;

g) a convergéncia.

A vis3do como exploracao ativa — ARNHEIM, de maneira ‘origi-
nal, apresenta o sentido da visao humana nao como fendmeno
estatico, mas comd recurso de exploragao ativa do ambiente.

Estimular os alunos neste sentido poderad proporcionar-lhes
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uma nova experiéncia, que venha a ser deflagradora de renova-
do iﬁteresse pelo assunto. Por exemplo:
(vov.) a0 olhar para um objeto nos procu-
namos alcanca-Lo. Com um dedo Anvisi-
vel movemo-nos atraves do espaco que nos
cirnecunda, trhansportamo-nos para Lugares
distantes onde as codsas se encontram,
tocamos, agarnamos, esquadrninhamos suas
supenficies, tracamos seus contornos,
exploramos suas Zexturas. 0 ato dermn-
cebexn 5onma4 e uma ocupacac emumniemen-
te atival(p. 36).
A binocularidade — A binocularidade da visao humana, sabe-se,
é uma caracteristica importante para a percepcdo da profundi-
dade, desde que se percebe na realidade duas imagens de uma
mesma cena, cada qual captada por um dos olhos. A soma des-
sas imagens, que ocorre internamente no cérebro, produz des-
vios relativos, cuja leitura fornece a sensacao de distancia-
mento e profundidade. E muito conhecida a experiéncia de ten-
tar-se avaliar a distancia cobrindo-se um dos olhos. Esta so
podera ser feita com certa dificuldade e apelando-se para ou-
tros recursos sensérios. O professor de Perspectiva, cujo
trabalho envolve o uso desta capacidade, nao pode ignorar es-

te fenoOmeno, nem os fendmenos correlatos das paralaxes espa-

ciais e temporais, da estereoscopia e da holografia'! (p. 259).

O ilusionismo Otico — ARNHEIM demonstra como formas que po-
vdém resultar da projecao de infinitas variedades de outras;

serao lidas como sendo apenas a projecéo da mais simples e
estavel dentre elasi(p. 259). 1Infere-se dai uma "lei da sim-

plicidade".
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A lei da economia ou da simplicidade — Esta lei, tao presen-

te no processo da visao em profundidade, pode ser assim enun-
ciada:
0 princdpio basico de percepcac em phro-
gundidade provem da Led da simplicidade
e Andica que um padrao parecera Irnldi-
mensional quando pode sen visto como a
projecac de uma situacao Itnidimensional
que e estruturalmente mais simples que
uma bildimensLonall (p. 237).
Compreender esta lei fara com que o professor compre-
.enda melhor seus proprios mecanismos de percepg¢ao, para . due
possa atuar com mais seguranca sobre os de seus alunos. (0]
principio da simplicidade originando a percepcao de profundi-
dade é estendido aos fendmenos de sobreposicdo! (p. 237), de
transparéncial(p.'242) e das deformacdes oOticas' (p. 247). Por

. exemplo:

A deformacdao e o faton chave na percep-
cao de profundidade porque diminudl  a
sdmplicidade e aumenta a tensao no cam-
po visual e cada, desse modo, uma ne-
cessdidade no sentido de simplificacac e
nelaxamento. Esta necessddade pode sen
satisfelta trnansfenindo-se configuracoes

para a. tenceina dimensao’ (p. 248).

A orienéagéo ambiental é a orientag&o retiniana — ARNHEIM
discorre sobre estes dois fendmenos sensoriais’® (p. 22) que en-
_volvem as nogoes de verticalidade e horizontalidade, perce=-.
bidas no espaco extefno'(ambiental), e fixadas no aparelho
sensOrio visual humano (retiniana). A partir dai & que se
dara a possibilidade de transposigéo daquele esquema parav o

plano do papel. Os esquemas estruturais percebidos, para se-
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rem representados graficamente, sofrem uma mudancas de - posi-
géol(p. 91). Quando a retina do desenhista percebe uma linha
no ambiente' implica que aquele devera decidir por uma posi-
céo’determinada para esta linha dentro do seu novo ambiente,

isto &, o formato plano do papel. Esta € seguramente uma ope-
ragao complexa para o iniciante, e o professor precisa domi-
nar bastante seus mecanismos para um trabalho didatico real-
" mente pfoducente. Principalmente ai, & preciso cuidar para
que o aluno nao copie apenaé.a solucéo convencional ( o que
ocorre com muita freqiiéncia), mas para que assimile o proces-
so de modo a poder utiliza-lo pessoalmente em outros proble-

mas do mesmo tipo. FEm ARNHEIM encontram-se ainda outros sub—
sidios para completar a‘nogéo do estabeleciménto dos concei-
toé de vertical .e horizontal!(p. 21), e,conseqlientemente, da
obliquidade. Estes conceiﬁos serao o aparato basico para a
‘representacao em Perspectiva. PIAGET também pode ser consul-

tado sobre este tema especifico'®(p. 443).

Os gradientes / a Perspectiva aérea ou cromatica — Os gra-
dientes (aumento ou diminuicOes gradativos de alguma qualida-
de perceptivel no espaco e no tempo) sdo apresentados poxr
ARNHEIM como contribuidores na criacao da sensacao de pro-
fundidadel(p. 263). Estes implicam a Perspectiva aérea ou
cromatica, mais utilizada na pintura do que no desenho. 0]
~autor diz que ela

(....) baseia-s¢ em gradientes de cla-
nidade, saturacao, nitidez, ftextunra, e,
ate cento ponto, de corn. Na natureza, o
genomeno e devido a massa de arn sempre

crescente atraves da qual os objetos
sao vistos. Contudo, a pernspectiva ae-
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nea e efetiva na pintura, nao princi-
palmente porque sabemos que Lindica es-
pacos distantes da natureza, ao conthra-
nio, aquelas vistas da natunreza sao tao
progundas por causa dos gradientes per-
ceptivos que produzem' (p. 267).

Esse aspecto da Perspectiva € preocupacao tipica de
artistas plasticos, e fica nulo ou simplesmente acessOrio na
formacao do professor de Desenho. Entendendo-se o quanto se
pode extrair deste item como motivag¢ao para os alunos, perce-
be-se também porgue o ensino tradicional da Perspectiva tem
sido tao estéril. Os aspectos daquela disciplina que mais

tocariam a sensibilidade pléstica sao deixados de lado em fa-

vor dos aspectos técnico-geométricos.

A convexgéncia — A convergéncia é recurso fundamental na
Perspectiva central. Na proposigéo deste tipo de problema,
onde o uso de convergentes & automatico, o professor deveré
conhecef suficientemente o processo de criar a ilusao de pro-
fundidade atraves deste meio, evitando avancar sobre a capa-
cidade de compreenséo de tal recurso pelos alunos. Assim co-
mo estao os gradientes para a Perspectiva aérea, esta a con-
vergéncia para a Perspectiva linear. A distincia deforma,
diminui os objetos, que assim devem ser representados neste
método. Até se tornér habitual ao individuo que paralelas se-
jam representadas convergindo, ocorre um processo de pressao
do meio, com as conseqllentes readaptacOes aos novos conceitos.

ARNHEIM é providencial no esclarecimento deste feno-
meno: |

A convengencda nunca se transforma  Ln-

tedinamente. Quando olLhamos para a gar-
ganta de uma aua de cddade vemos fLLed-
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nas paratlefas de edificios que se es-
tendem em phrogundidade, mas tambem ve-
mos convergencia. 04 edificios proxd-
mos de nos parecem madiores do que 04 que
estao afastados no gradiente de distan-
cla, mas elfes tambem parecem do mesmo
tamanho. Ou nos colocamos perante uma
pintura da Renascenca: as figuras em
primeino plano parecem malores do que
as do fundo, mas nos as vemos Asemelhan-
tes. _Esta contradicao confusa nao se
deve a difenenca entre ver uma coisa e
conhecen outrna. Ndao, ¢ um paradoxo vi-
sual genuino: aqueles objetos panrecem

. difenentes e semelhantes ao mesmo Lem-
pol(p. 276).

Para esclarecer melhor este paradoxo ARNHEIM recorre a
comparacao do mundo "cubico" com um hipotético mundo "pirami-

dal® nao-euclidiano:

(....) 4maginem agora um Lado do cubo
diminuindo ate se transfcrmar num pon-
to. 0 nresultado sena uma piramide  Ln-
finditamente ghande. . Tal mundo deve-
nia sen nio-euclidiano. Todos os con-
celtos geomeindcos comuns serviriam,mas
eles sendiam aplicados a fenomencs sus-
preendentementes diferentes. Paralelas
saindo do Lado que diminuira para wm
ponto divengdirndiam em todas asb d&&ecoeé
permanecendo paralelas ao mesmo Lempo'
(p. 276).

Pressente-se al uma amplitude de cogitac¢des como agque-
las que abalaram os alicerces do pensamento cientifico a par-

tir do final do século passado, como,por exemplo,a instituicao

da geometria nao-euclidiana.



5. UMA VISAO DO ENSINO DA PERSPECTIVA
NA ESCOLA BRASILEIRA

Este item apresenta um quadro sucinto de como a escola
tem tratado o ensino da PerSpectiva, mostrando a importancia
dada & disciplina, as énfases nos seus varios aspectos e,
principalmenté, gue tipo de formagéo se oferece ao professor
e ao aluno. Procura-se a seguir pontos de contato com a or-
ganizagao conceitual proposta, isto &, se sao atendidos e co-

mo sao atendidos os aspectos considerados necessarios.
5.1. A Penspectiva na escola brasiledira

Na tradicao escolar brasileira, o Desenho> sempre deu
énfase aos aspectos técnicos ou geométricos, visando a forma-
cao profissional para a indlstria emergente” (p. 43). A Pers-
pectiva, igualmente, pfendeu-se a este carater técnico, do
qual até hoje nao se desvencilhou por completo. Por outro la-
"do, gquando do surgimento das escolinhas de arte, ja em nosso
século, a orientagao dal emanda enfatizou o uso do Desenho
como liberacao emocional?®(p. 44). Porém, afPerspectiva, atée
entao encarada sob seu aspecto racional e geométrico, eviden-

temente nao se prestava aquele fim, e sua pratica nao recebeu
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a devida importancia nos programas das escolinhas. Ora, ela
pode ter valor ndo apenas como técnica de representagao, pois
num séntido’expressivo maisAamplo pode favorecer uma visao
mais integrada da realidade.

Ja hoje, o ensino brasileiro se ressente do excessivo
pragmatismo advihdo da Lei 5692. No bojé dessa Lei deu-se a
absorcdo da disciplina especifica de Desenho (que incluia os
contetdos de Perspectiva) pela disciplina mais genérica de
Educacao Artistica. A propria formagéo do professor para De-
senho faz-se agora dentro do curso de Educacao Artistica (Li-
cenciatura em Educacéo Artistica com habilitacao em Desenho),
e nao mais pelas antigas licenciaturas em Deéénhd, especifi-
camente. Nota-se que o espago reservado a Perspectiva nos
programas tera sido obfigatoriamente comprimido (como se pro-
‘curara demonstrar na parte dedicada ao curriculo do professor).

Atualmente, a Perspectiva ganha certo destaque apenas
nos curriculos de algumas escolas profissionalizéntes, onde e
utilizada como recurso ﬁo desenho de projetos, restrita, por-
tanto, novamente aos seus aspectos meramente técnicos. Ela
tem sofrido uma constante diminuicdo de sua importancia ‘no
ensino brasileiro, mormente a nivel de 19 e 29 graus, fato es-
te observavel pelo pouco espaco oferecido a disciplina nos
curriculos, pelo tratamento sumario que lhe € dado nos manuais
didaticos e pela ma formacao do professor nesse assunto éspe—
"cifico. O resultado direto dessa situacdo se faz sentir quan-
do os alunos sao solicitados a pensar e trabalhar em termos
de Perspectiva: parcela consideravel o faz constrangidamente,
evidenciando a falté de preparo anterior.

Outro agravante advindo dessa situacao sao as licen-
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ciaturas curtas, nas quais a formacao do professor se revela
ainda mais sumaria. E certo também que, pouco a pouco,as li-
‘cenciaturas longas comegam a ser firmar e a partir de um ci-
clo basico especializam o professor numa modalidade (desenho,
artes plasticas, misica ou teatro). Mas & cedo para se afir-
mar que essa nova orientacao ofereca na area do Desenho a mes-
ma qualidade conseguida pelas antigas licenciaturas especifi-
camente em Desenho, ora em extingdo; isso porque, a poliva-
léncia que se pretende do professor nesse sistema compromete
a profundldade com que as matérias deveriam ser tratadas.

BARBOSA (1978) aponta que o problema da habllltagao

nesta area se faz sentir ja ha algum tempo:"
E no aprimoramento dos hecusrsos humanos
que Zteremos de centrar nossas expecta-
tivas de uma reconstrucao da Arte-Tdu-
cacao, como o "estudo do homem atraves
da Arnte"... A Ledi de Dinetnizes e Ba-
ses da Educacao, de 20 de dezembro  de
1961, tendia dado Largas possibilidades
de mudanca nos chitenios. do ensino da
Ante se tivesse sdido acompanhada de uma
preocupacac e de um &nbf&umento eficaz
para a formacac de progessores de AnZe.
A ausencia de uma politica de formagac
e treinamento de recunsos humanos Ampe-
de a nrenovacao, dando Lugar apenas a
mudanca de notu2053(p 96) .

Nota-se que essa & uma situacao de fato, cuja mudanca
exigiria algumas alteracOes superestruturais, o que acarreta-
ria dificuldades consideraveis. Em vista disso acredita-se

. ser possivel melhorar o desempenho desta disciplina a nivel

de sala de aula e obter resultados compensadores.
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5.2. A Penspectiva no cunso de formacac do professon

de educacao artistica, habilitacao em desenho

Os cursos de Licenciatura em Educagéo Artistica, cria-
dos para formar professores que atendam és primeiras necessi-
dades de formacdo artistica da populagéo, sao relativamente
novos no contexto educacional brasileiro, cumprindo atualmen-
te cerca de uma década de existéncia. Pode-se dizer que s6
agora comegam a acumular experiéncia e massa critica que lhes
permita firmarem-se como de efetiva e real proficiéncia na-
quele contexto. E natufal, neste processo,‘que se proponham
reajustes na sua filosofia e pratica, éomo nesse caso parti-
cular da Perspectiva.

Segundo o Parecer 1.284, de 7 de agosto de l973"ﬁx 33),
fais Cursos proporcionaréo sempre "habilitacao geral" em Edu-
cacao Artistica e também "habilitagées especificas", relacio-
nadas com as grandes diﬁisées da Arte. Os curriculos terao,
portanto, uma parte comum e outra diversificada, em consonan-
cia com as habilitagées especificas. Ainda segundo orienta-
cdo oficial, a parte comum devera constituir-se em nicleo su-
ficiente ao professor orientador de Educagéo Artistica para
as atividades de ensino, sondagem de aptidoes e integracao ao
trabalho, e nas longas licenciaturas, ou de duracao plené,

" formar esse mesmo nicleo de modo a servir de base a escolha e
ao cultivo das habilitagSes especificas. Essas, por sua vez,
aparecem assim enumeradas: Artes Plasticas, Artes Cénicas, Mi-
sica e Desenho. A habilitacdo especifica que interessa no

presente trabalho € a de Desenho, pois-dali sai o professor
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que implementa o ensino da Perspectiva.
| Uma listagem das matérias que compéem seu curriculo
minimo se faz necessaria para que se tenha uma visdo mais ge-
ral da formacao dessé profeséor. Em sintese, as matérias apa-
recem assim dispostas: | |
a) na,parte'comum:
.i)AFundamentos da Expresséo e Comunicacao Humanas;
'ii) Estética e Historia da Arte;
iii) Folclore Brasileiro;

iv) Formas de Expressao e Comunicacgao Artistica.

b) na parte divefsifiéada, Habilitagao em Desenho:
i) Evolugéo das Téecnicas de RepresentacaoGrafica;

ii) Linguagem Instrumental das Técnicas de Repre-
sentagéo (Desenho Geométrico, Geometria e Pers—
pectivas) ; |

iii) Técnicas de Representagéo Grafica (Desenho Me-
'cénico, Topografico, Arquitetdonico e de Inte-
riores) ;

iv) Técnicas industriais;

v) Introducao ao Desenho Industrial.

Nesse curriculo minimo, a Perspectiva aparecera de du-
as maneiras:
a) como unidade didatica da matéria Linguagem Instru-—
mental das Técnicas de Representacao Grafica (L.I.
T.R.G.),Ano seu desdobramento que & o Desenho Geo-
metrico;
b) como unidade didatica da matéria Formas de Expressao

e Comunicacao Artistica (F.E.C.A.), no seu desdobra-
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mento que & o Desenho Artistico.

No primeiro caso (L.I.T.R.G.), o tratamento que a Pers-
pectiva recebe & eminentemente geométfido, limitando-se por
vezes a um ﬁnico aspecto, como, por exemplo, no curriculo es-
pecifico da Universidade Federal do Parana, onde a Perspecti-
~va aparece como'unidade didatica da L.I.T.R.G., assim citada:
processos usuais de perspectiva linear cdnica. Embora esse
aspecto seja necessario, o treinamento do professor apenas
sob um Unico enfoque & insuficiente e confirma a &nfase na
geometria, ja citada anteriormente — origem das limitagdes
com que a Perspectiva vem sendo encarada.

Aspectos perspectivos de cunho mais értisfico podem sex
abordados em F.E.C.A. — Desenho Artistico, e quando o sao,
ampliam e diversificam o treinamento oferecido.

| -De qualquer maneira, os conhecimentos fragmentados de
Perspectiva que o aluno-professor recebe deveriam ser estru-
turados organicamente,Ade forma a constituir uma base para o
trabalho didatico. Nao se faz alusdao, quer no curriculo mi-
nimo, quer no curriculo da UFPR, a uma didatica especifica,
esperando-se que o futuro professor adquira proficiéncia nes-
te campo com base num treinamento apenas instrumental. Os as-—
pectos sbcio-culturais da matéria, seus envolvimentos com a
evolucao da expressividade infantil e os aspectos pedagdgicos
da percepgao e repfesentagéo da profundidade espacial sao eli-
didos, com prejuizo na formagao do professor, fato que tem re-
flexos na implementagdo das diretrizes de ensino de 19 e 29

graus.
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5.3. Diretnizes de ensino de 19 e 29 graus

nelacionadas com a Perspecitiva

Aqui se analisarao diretrizes de ensino de 19 e 29
graus, procurando descobrir que tipo deAhabilitagéo especifi-
ca se espera do professor para que possa implementar adequa-
damente as sﬁgestSes prescritas. Far-se-a também uma compa—
racao entre estas capacidades e aquelas que podem ser obtidas
via proposta deste trabalho, procurando pertinéncias e ade-
quégSes.

Para esta anilise foi utilizado o Cuinlculo!®* desti-
nado ao 19 e 29 graus no Estado do Pafané, de onde foram ex-
traidas as seguintes sugestoes de ensino relacionadas com a
Perspectiva:

a) de 12 a 42 séries, tendo. como objetivo polarizador

"desenvolver as capacidades bésicas":‘

1. desenvolver as primeiras nogoes de orientacao
associando posig¢oes (direita, esquerda, em cima,
em baixo) 12 série (p. 90);

2. determinar posigoes e roteiros pelos pontos car-
deais e colaterais (p. 92);

b) de 5% a 8% séries, na area d&e éomunicagéo e expres-
sao, tendo como aspecto considerado o "estimulo am-
biental": | |
1. descrever sensagOes causadas por estimulos sen-

soriais variados: audigao de misica, manipulacao

*Diretrizes de ensino para o 1¢ e 29 graus, publicado em 1973
pela Secretaria de Estado da Educagao e da Cultura do Parana. '
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de objetos variados; observagao de formas na na-

tureza, pinturas ou esculturas, etc. (p. 111).

c) tendo como aspecto considerado a "capacidade indi-

vidual":

1. selecionar e participar de atividades que desen-

volvam as proOprias capacidades: leituras, jogos

de xadrez, quebra-cabecas, adivinhacgoes, jogos

"dramaticos, coro falado, livre expressao em co-

res, tracos e formas (p. 112).

d) para todas as séries, na area de educacgao artisti-

ca, para serem exploradas corporal ou plasticamente:

1. corporalmente:

i)

ii)

iii)

iv)

v)

exploracao através'dos movimentos corporais e
dos sentidos, de objetos e do proprio ambien-
te (parede, chao, etc.), percebendo cor, for-
ma, textura, sons produzidos, etc. (indicado
para a 1% série’ (p. 273); |

percepééo do espago ambienﬁe (chao, objetos,
pessoas, etc.);

deslocagéoino espagco com ou sem ritmo, indi-
vidualmente ou ém grupos, caminhando, andan-
do, correndo, deslizando, etc. (jogo macaco-
-manda) ;

deslocagao percebendo o proprio ritmo e | no
ritmo marcado em: retas, curvas, caracdis,etc;
deslocagao em diversas diregoes, percebendo o
proprio ritmo e no ritmo marcado em: para a
frente, para trés}’lados, direita, esquerda,

etc.;
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vi) percepcao do equilibrio, através de movimen-

. C e a a _-_.
tos corporais... indicado de 17 a 4. séries)

(p. 276);

vii) deslocando-se no espago ambiente, perceber a

sombra projetada (no chao, parede, etc.), os

movimentos e as distorcgoes ocasionados pela

aproximagao ou afastamento da luz (indicado

para as 75 e 82 séries) (p. 309).

2. plasticamente:

©i) divisao do papel em linhas horizontais e

verticais, descobrir formas;

ii) exploragao de direg¢des com variadas posigoes

de linhas;

— identificagao das linhas tragadas:

i)

Tii)

iii)

quanto & posigao (horizontal, vertical,
diagonal) ;

quanto a forma (reta, curva, sinuosa, que-
brada, espiralada, misté);

quanto a posigao relativa (paralela, con-
vergente, divergente e perpendicular) (in-

dicado para a 6% série) (p. 296);

— quanto & distribuig¢ao de formas no espago:

i)

ii)

disposigcao dos alunos nos diversos degraus

de uma escola, ou sobre cadeiras, bancos,

etc.;

percepgao dos diversos planos ocupados pe-

los passarinhos dentro de um viveiro e na
P o as a_-_.

propria natureza (indicado para a 6. serie)

(p. 299)7;
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iii) criagao de‘um trabalho envolvendo trés di-
mensdes (indicado para a 52 série) (p.301).
As diretrizes observadas, como se infere do proprio
termo utilizado, sao abrangentes e pouco especificas, esée—
rando do professor a capacidade de selecionar}e adequar ati-
vidades para sua implementacgao. Para‘poaer desenvolver nos
alunos os tipos de capacidades solicitadas, quer sejam basi-
cas, quer sejam de estimulagao para o meio ambiente ou qual-
guer outro tipo de capacidades individuais, seria necessario
que o professor tivesse idéia da influéncia do ambiente ex-
tra-escolar, dos estagios e dos estilos individuais de emmes—
sao e dos mecanismos de percepgao e represehfagéd proprios do
nivel de seus alunos. |
POde-se verificar pela andlise do curriculo do profes-
"sor que tais habilidades nzao lhe sao al precisamente faculta—
das. Portanto, se ?or um lado as diretrizes observadas per-
mitem flexibilidade na sua implementagao, por outro, pecam por
confiar na capacitagéo>do professor, nem sempre suficiente
para aproveitar a abertura oferecida. Neste contexto, o tra-
balho do professor pode resultar timido e inconseqliente, le-
vando-0 a se apoiar em materiais pedagbgicos auxiliares ofe-
‘recidos pelo comércio, que nem sempre sao de qualidade. Por
outro lado, s6 um nivel de informagao seguro e suficiente po-
dera legar ao professor a capacidade de conduzir pessoalﬁente

"e a nivel adequado o trabalho didatico neste campo.



6. CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Neste estudo procurou-se demonstrar que a Perspectiva
‘é um recurso importante na pratica do Desenho atual, e que
por razdes conjunturais, seu processo de ensino e aprendiza-
gem na escola brasileira enfatiza um Gnico aspecto desta ma-
téria enquanto area de conhecimento. Procurou-se demonstrar
também que a Perspeétiva como tal, pode ser abordada através
de outros angulos, e que desta diversificacao nas abordagens
devera surgir maior gama de possibilidades pedagbgicas. No-
tou~se que no curso de formagao do professor relacionado com
seu ensino, os aspectos pedagbgicos necessarios para o pro-
cesso especifico de ensino e aprendizagem sao elididos, com
enfase no aspecto instrumental, de cunho técnico. Ja nas di-
retri%es curriculares de 19 e 29 graus, oﬁde aquele professor
ira atuar, notou-se existirem solicitagoes que transcendem o
aspecto apenas instrumental. Neste contexto, o professor &
levado a realizar um trabalho timido e inconsequente, que re-
sulta no mau aproveitamento denunciado.

Diante disso, e pretendendo contribuir no aperfeicoa-
mento do ensino da Perspectiva, apresenta-se aqui o estudo de
varios principios pertinentes, para inclusao no curriculo do
professor, ou em cursos de atualizagéo»do mesmo, como lembra
BARBOSA (1978)3(p, 98) . Para a inclusao no curriculo, tais

principios cabem naturalmente na matéria de Fundamentos da
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Expressao e Comunicagao Hﬁmanas, constante do curriculo mini-
mo oficial, bastando para isso um trabalho de reprogramagao
das disciplinas que a matéria pode compreender. Outrossim,as
matérias que tratam da drea em guestdo, como Linguagem Ins-
trumental das Técnicas-de Representacao Grafica e Formas de
Expressao e Comunicacdo Artistica, podem e devem trabalhar
seus contelidos relacionados com a Perspectiva aproveitando as
op§6es propiciadas pela organizacao de principios aqui pro-
posta, que pode assim ser resumida:

a) principios sdécio-culturais — Devem ampiiar a sen-
sibilidade do professor para as vivéencias cotidia-
nas extra-classe, que interferem no processo educa-
tivo do aluno, aproveitando-as pedagogicamente;

b) principios estilisticos — Devem levar o professor
é ter uma visdo dos processos de apreensdao do mundo
pela crianca, respeitando seu estagio de desenvol-
vimento na percepgéo espacial* e evitando a impo-
sicao de conceitos ‘que o aluno nao esteja em condi-
¢oes de assimilar. ’Ainda ai, a idéia da diversida-
de de estilos em que pode se realizar a produgéb
infantil, lega ao professor a capacidade de acompé—
nhar o aluno em seu modo pessoal, de ser, respeitan-
do as diferencgas individuais e possibilitando a ava-
liacao criteriosa do seu aproveitamento;

c) principios de percepgaove representacgao —  Devenm
facilitar ao professor a orientagao pedagbgica es-
pecifica, extraindo da psicologia da percepgao no-
vOos recursos para estimular a apreensao e represen-

tacao de conceitos pegrspectivos, que serao somados

*Conforme se ve em PIAGET, citado a pagina 30.
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— reforgando-os -— aos recursos técnicos tradicio-
nalmente utilizados neste processo de ensino e
aprendizagem.

Espera-se que esta apresentacao ampla da Perspectiva,:
enraizada em outras areas de conhecimento, possa tornar o
professor apto a realizar um trabalho mais proveitoso e cria-
tivo para si e para os alunos. Nao ha por que negar-lhe os
fundamentos para que ele esteja em condigoes de acompanhar as
exigéncias do novo universo comunicativo, e adequar sua pra-

tica pedagdgica ao quadro da nova visualidade.
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