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APRESENTACAOQ

Formado em curso de teatro ainda ligado extra-oficialmente a
uma Uhiversidade, tendo desenvolvido anos'de atividades prqfisSio-
nais em teatro, televisao, radio e cinema, e no magistério secun -
dario e superior de‘édugagéo artistica, até a oportunidade da PGs-
Gréduagéo de teor educacional, promotora deste discreto trabalho ,
que além de culminar~seus estudos curriculares, pretende ser o re-
sultado,vpodemos assim dizer, vivenciad6 de nossas experiéncias.

| Talvez por isso tenhamos algumas vezes, nesta dissertagéo,

nos comportado de modo mais emocional que cientifico. Contﬁdog te~
mos a tranqﬂila_certeza de que ela tem a virtude de buscar cobrir
uma léguna em nossa estrutura educacional que, se por um ;ado ga~i
rantiu a formagao superior e secundiria em teatro assimAcomo'a re-
gulamentagéo profiséioﬁal do artista,'nada informa objetivando a.
formagéorprofissioﬁalizante dg segundo grau para o ator - este a-
genciadox do sdqial qﬁe.tem résponsabilidadésAna obéervéncia do ca-
rater educativo dovteatro_de formar.q espectador,- isto & o "homemn
que julga", sublinhgﬁdo~se aséim o caréteriético de todé,represén_
tagéo teatral: "tribﬁnal em forma poética" do comp‘ortamento-,hurgano.7

Goétariamos, nesté oportunidade de agradecer sensibilizado a
todosioé ptpfeésores ée nosso qurso,»éos colegas e fgncionirios,

deste e de outros setores, que nao mediram esforcos em nos auxiliar.

1 JACOBBI;_Ruggewo. p. 3-21.
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RESUMO

Considerando a‘legislag%o de ensino em Artes Cénicas e a gue
'regulamentCu a profissdo do Artista em eépetécdidé”&é.diversées
publicas, desde uma viéégahistéxica, assim como das‘inﬁmeras ten~
tativas de instituicio da formacio profissional em teatro, no Bra-
sil, buscamos élcangar uma proposicao qurriﬁular’paxa a habilita-
g%o profisSionalizante de segundo grau do Ator, nao sem antes ob-
servar alguns pianoé de ensino em centros internacionéis de forma-
ggb‘dé artistas cénicos, como fundamentar qientificaménte o] curri~r
culo e‘o‘ensiné profissionalizante.

"NOSSQS objetivos se definem por: uma \suficiehte habilitagéo,
apesar das limitaéées inerentes a reslidade regional e as determi-

nagoes legais; uma fundamentacgdo da atividade do Ator como artista,

portanto esteticamente, mas também como individuo partiéipante de

LYY

uma sociedadet@ ae um determinadQ tempo, poftanto éociblogicamente
e, a observacdo de uma coeréncia & cultura e ao comportamento  do
homen brasileirc, sem dispensar a consideragao de "cidaddo no mun-
do".

Naeste propdsito, cuidamos de, ao mesmo tempo, gabaritar o A~

B
A

3

tor da melhor forma possivel, pelo principio de "terminalidade®, o

proporcionar condigdes de sequéncia em seus estudos & graduacin ou-

S

ecrior, na mesma &rea ou outra gualguer, pelo principio Je "conti-

nuidade”, -



ABSTRACT

Considering the legislation of the teaching of Scenic Arts
and the legislation which regulated the artistic profession in pu-
blic perfomances, from a historic view as well as from‘the seve-
ral attempts to start a professional theatrical training in Brazil,.
we tried to reach a cur;icular proposition for the ovrofessional
qualificatioﬁ of the actor in high schools, we also took into con--
sideratién~some tfaining programs in international centers for the
formatiqn of actors in order to give a scientific basic té the cur-~
riculum and professional feaching.

Our ijectives aie: a sufficient qualification, even though‘
we know of the»limitation of our regional reality and of the le§al&
ﬁetermination;'a backg:ound of the activity of the actor-és'an ar-
tist (aesthetically) as well as an individual participant in a so-
ciety of a certain ﬁime (sociologically); and the observation >of-
coherent parallel.tb‘our culture and the behavior of the Brazil;an,
cqnéidering him as a citizen of the world.

‘ >Thetéfo£e, we hgve also5tried to gualify theAactof, as ~well

éé pdssible;-th}ough the‘principle of “termiﬁation" and ther him.
conditions to édntinpa his studies at the university, in'the §
area or in a different.one,‘considering the princigla‘of toontinui -

ty".
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RESUME

En tenant compte de la legislation de l'enseignemant de 1'Art
Scénique et dacelieﬁque a régléd la profession de 1'Artiste, de son
méﬁier dans les spectacles de divertissements pﬁbiiques, é traVers
le temps, de méme gue d?s nomcreux essais d'établissement d'une
pfeparation’professionnel em théatre, au Brésil, nous essayons 4'
établir una pfoposition de programme envisegeant l\habiiiﬁation
prbfessionnel en Acteur au niveau de l'enseignemaﬁt‘seccndaire,‘auv
préable, on a tenu compte des plans d'enseignemantvde gquelques cen-
t§es internationaux de formation d‘artistes scéniqﬁés pburryfbnder
scientifiguement ie curriculum et l'enseignement.

Nos objectifs envisagent: une habilitation suffisante malg:él
les limitations imposées par.la realité regionale et éux.determif
nations légales; établir les fondemants de l'activité de l'acteur
commetartiste, donc esthétiguement, mais aussi comme étre person-.
nel que participe‘d'ﬁne.societé dans un moment determiné, done so-
‘ciclogiguement; et l'observation d‘ﬁne cohérence avec la culture
et duycompprtémeﬁt‘dé l'hommé«brééilien, éaps dubligi la conside~’
fation de “litoyeﬁ,égns le monde“.'

Dans ce Propcs, nous cherchons en méme temés, avantagaer li.c-
tetr de tégte'maniéré, dans le principe de "terminalidade” ot don -
neyx des coméiti@ns éeAsuivrehses.études.au niveaaw 'ﬁc_l‘@nseiéavm
ment superieur dans.le mdme domainé ou danﬁiﬁnfauﬁiég par v Lrine

cipe de “centinuidade®.
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"Nao & monstruoso? Aquele ator pode forgar
A propria alma a 1ne sofrér com o pensamento,
E era uma fantasia, um sonho de aflicao:
Agindo a alma, ele ficou de rosto branco,

0 aspecto conturbado, o0s elhos lacrimosos,

A voz entrecortada: o desempenho-inteiro
Com gestos e expressoes se lhe ajustou a ideia:
E tudo, tudo aquilo, por nenhuma coisa.

Por HEécuba: ' .

Que € HE&cuba para ele, ou ele para Hocuva,
Que a deva prantear?”

(Shakespeare. Hamlet, ato 2@,‘bena:11)‘



I - INTRODUGCZAQ

O objetivo deste trabalho & alcancar um plano de estudos ou
seja a organizagéo de conteldos necessdrios a habilitagdao profis -

sipnél do ator, suasirelaQBes, sua ordenagao e o tempo aproximado
de seﬁ”ensino. .Bd;caremos ainda sugerir as possiveis doseficaéées
das_métérias, as»habiliéades e atividades que elas envolVem, ﬁuma
seqliéncia para os’melhores resultados tendo em vista as realidades
materiaié,e humanas, assim como as mudangas sécio-econémicé%cultu»
rais, hoje tao acéleradas. Embora o centro de atencgao, 6 objetivol
instrucional seja o embasamento de.contelidos técnicos e feéricos
dd‘universo cénico, buscaremos atender aos fundamentos da chamada
“educagéo geral", dé contelidos minimos obrigatdrios pof forca de
lei em todé o) terfitérip nacional. Ainda assim, tentaremds inte-
- grar todos os conﬁeﬁdos uma vez que dois densos universos se in-
terpenetrarao ém'nbséa proposta: o da cultura, humanidades e cién;
cias, e o das artes'cénicaé.' Nem por isto ‘estaremos sobressaindo
um 6u,outrQ,Amuito‘ao cbntrério>g§étariambs de uéufruir_éo maximo .
,éo}pontp’cémuﬁ de,éontato - o homem - e dinamizar seu processd 'dév
:éﬁfendizagem:-féé 13 nosso centro de intereséé se reconhecera nos
vconhécimentqs‘cientificos dasAciéhcias universais,iaqui,'no'caméo
'éa‘ciéncia teatral, ele‘se~feconhece;§ de corﬁo'presente, eano §6~
matdrio de ambés habilitaremos um profissional. Aséiﬁ sendo, nos-

sa atividade abrangerd um pouco mais do que a ordenagao de matd -



rias, seu tempo de estudo, indicacao de atividades, pois vamos ten-
tar cobrir bom nﬁmero‘de experiéncias de aprendizagem com vistas a
conscientizacao do educando das virtﬁdes cénicas do ator, e entéo
nossa proposta poderd ganhar as caracteristicas de .um curriculo,
que implique "uma filosofia de vida em acgdo, pbrquanto‘serireste
curriculo o centro e a vida de todo o programa escoiérﬁ. L Gosta-
riamo; muito que talrproposigéo pudésse supor, dentro das possibi-
lidades, um comportamento dialético, de interpretagéo hégelianaA de
um movimentb incessante dos contelidos e das conéretizagSes na vida
socigl, politiéa, econdmica, cientifica e artiSéida, onde as con-
tradigdes intrinsecas resolvem—-se pelo movimento dialético de tése,
antitese e sintese. Porque desse modo, como em Hegel, nos:apod§}~
ramos da realidade concreta, reconhecendo e resolvendo todas as i-
nimeras contradicdes imanentes dela. 2 No centro estard sempre O«
homem.inevitavelmente se manifestando e a fodos Ccs eixos do social .
relacionado, em maior ou menor medida, razao pela gqual nao poderc“.
mos dispensar oOs valores de ordem politica, social, econdmica ° ou
cultural. Nosso ator podera interpretar,,reproduzir,'diSCutir, es-
te homem que é ele também. |

Para tanfc buScafemos vistoriar, em nossa realidade e em ou -
tros centros ﬁais désenvolvidos, algumé evélugéo.de fatos educacio—‘
nais em teatro, quanLo a lei e ao seu en51no, destacando, entao,
os elementos essenCLals que poderao desta forma. canstar de. uma pro~
_posta com as caxacterlstlcas daAnossa; De-lmedlato,,desenyolvers~
mds ajfundamentag%b~éurricular e de ens;no"profissionalizanté,»pom
-VLOtas a justificar nosso modelo de agtes planejadas, nao. sem an-

tQS'desenharmos, assim, um "curso ideal”. Ao final, no_capitulo

qumnto, teremos alcancado nossa proposta de habi]xtavao profisgs JO*

1
-2

TRALDI, Lacy Lina, 45
HIQSCHRERGER? Jahannes. p. 403-4,



‘nalizante para a formagao do ator, que ambiciona corrigir a refu -
tacdo do Professor Amir Haddad:

" As Escolas de Teatro ndao se preocupam em for-
mar atores. De modo geral tendem a formar: mao-de-
obra para o mercado e nao atores capazes de trans-
formar a realidade. 0 ator na Escola e desinfor-
mado, mal informado, manipulado. Se 0 mercado se
mediocriza, a formagao da mao-de- obra acompanha &
mediocridade. Mas nao @ so a Escola que forma ou
deforma o ator. Ele esta sendo formado o tempo to-
do pelo n1ve1 da ideologia dom1narte, pelo teatro
que ele ve o tempo todo, pelo nivel de informacao.
que ele esta recebendo, pelo contato com os outros,
atores, com os diretores que dirigem os espetacu T3
Ios, etc.” :

Outro aspecto a onsiderar &€ que,inevitavelmente, estaremos re-

correndo a todo momento a legislagdo de ensino no Brasil ligada ao

nosso tema que, crconologicamente, assim se desdobra:

"DECRETO LEI NO 869, de 12 de setembro de 1969, que
dispoe sobre a inclusac da Educacdao Moral e Civica
-como disciplina obrigatoria, nas escolas de todos
0s graus e modalidades, dos sistemas de ensino no 4
Pais, e da outras provwdenc1as, '

LEI 5692, de 11 de agosto de 1971 que fixa dire-
trizes e bases para o ensino de 10 e 29 graus, e 5.
-d3d outras providencias;

PARECER NO 853, de 12 de novembro de 1971, que fi-
xa 0 nucleo comum para os curriculos do ensino de
10 e 20 graus. A doutrina do CurrTcu]o na Lei n9'6
5692/71; '

RESOLUCKO NO 8, de 190 de dezembro de 1971, (anexa;
“ao Parecer 853/71), que fixa o niucleo-comum para.
0os curriculos do ensino de 10 e 29 graus, definin- 7
do~-lhes os objetivos e amplitude;

PARECER NO 45, de 12 de janeiro de 1972, que cui-
da da qua11f1cacao para o trabalho no ensino de 29
grau, com o minimo a ser exigido em cada hab11’bu
cao profissional;

BARRETQ, Helena. p. 70.
.CARVALHO, Guido Ivan. pp. 42-5.
DOCUMENTA, (129): 400.

(132): 166-90.
s (133): 399.
s (134): 107-55.
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,RESOLUCKO NO 23, de 23 de outubro de. 1973, que fi-
Xa os minimos de contetdo a observar na orqanwza - g
¢ao do curso de licenciatura em Educagao Art1st1ca

PARECER NO 53, aprovado em 24 de janeiro de 19274 ,
com a proposta dé habilitacoes de 29 grau de ceno-
tecn1co, tecnico- 1Tum1nador, técnico-~ 1ndumentar13*"]0
ta, tecnico-aderecista, tecnico em- sonoplastias;

PARECER NOQ 2264, aprovado em 6 de agosto de 1974 7
que cuida do atendimento aos programas de saude,k :

RESOLUCRO N9 32, de_9 de agosto de 1974, que fixa
0Ss m1n1mos de conteudo e duracao a observar na or- 4o
ganizacao do curso de bacharelato em Arte Cenicas;

PARECER N© 76, aprovédo em 23 de janeiro de 1975, 13
que cuida do ensino de 29 grau na Lei nQ 5692/71;

LEI NO 6533, de 24 de maio de 1978 (Decreto Lei n0Q .
82.385/78), que dispoe sobre a regulamentagao das
profissdes de Artistas e Tecnicos em espeuaculos 14
de diversoes e da outras providencias." ‘

-Para evitar o desconforto da constante e repetitiva citagao biblio- -

grafica, deixamos nesta introducao ao trabalho as referéncias res-

péctivas.

Finalmente, gostariamos de destacar a nossa preocupagao de ,

‘a0 mesmo tempo que buscar &% integrar os contel@dos de nossa pro-

posta, também assim cs assimilados durante nosso Curso de P&s-Gra-

duacao em Educa¢ao na Universidade Federal do Parana, no desdobra-

mento de nosso trabalho de final de Mestrado. _Entendemos gue tal

procedimento tem a quélidade da coeréncia de propGsitos, uma vez

que com a contentragdo do curso em curriculo, estaremos retomando

os ensinamentos desde as normas técnicas de pesquisa até a avalia-

cdo ‘educacional, considerandd nesta caminhada os dados didaticos ,

10

11

12

13

1.4

(156): 409-11,

(158): 43.
(165): 63-81.
(167): 338-9.
(170): 24-50.
(211): 205,



hlsgorlcos, de aesenvolv1meﬂto humano, de me todos ouantltatlvo¢

de Concepgoes e teor*ug da educagao, de comunlcagao soc1al ~da

Lealldadc bra51lelra e todos os dlversos enfoques que os estud0°

de Currlculo ate hoge deqenvolv1dos, té&m observado.

[4



II - EM BUSCA DA FORMAGAO DO ATOR



“ A educacao, tal e_qual ocorre nas escolas ou
outras instituicoes, € sobretudo um assunto so-
cial. E um processo dinamico, baseado na p1a¢i1~
cidade da|natureza humana e que colima a selecido
de experiencias sociais e pessoais para apresen-
tagao concentrada."

(Mahheim,.Karl; p. 35-6)



II.1 -~ A LEI E O ENSINO DAS ARTES CENICAS NO BRASIL

II,l.i - ANTECEDENTES

. Muito embora pouco exista para pesquisa sobre a“formacao de
profissionais ou o énsino de teatro no Brasil - porgque a grande
oficina buriladora de tantos monumentos da cena nacional foi mes-
mo a do palco - paréce-ﬁos, de imediato, necessario vistoriarmos
brevemente o que poderiamos tomar comé uma evolugao histdrica da
iéqislagéo de ensino ligada as artes da cena dramatica como tam-~
bém uma evolucao do ?réprio ensino brasileiro de teatro, uma vez
que sempre sera 6portuno conhecer nossos antecedentes para cons-
truirmos a proposta final do presente trabalho.

Jé nos primeiros tempos de nossa colonizagao poderiamos lo-
calizar com a categquese dos indigenas da Terra de Santa Cruz pe-
los'padres da Companhié de Jesus, fundada por Inééio de Loyola ,
uma primeira manifesﬁagéo de ensino draméﬁico. Eles aqui chega~
ram no ano de l$49,’acompénhando Tomé de Souza, com a finalidade
de conquistar a alma‘do'gentio,’e) como nao podéria'deixar de a-
pontecef-ttanéplanharam para-a nova terré descoberta, elémentos
étnggos.e culturais de sué patria de origeh;"pqrténto toda a am-~
bigncia do quinhentismo ibérico. - Com os padres, chegaram ao nos-
sé Pais a antiga métfica medieval, a estrutura-do teatro viéenti%
no, as cronicas épicas de réis e ca&aleiros. Além déssesvelemeﬁ-
tos, trouxeram também algumas'influéncias'cléssicas estranhas &

Peninsula Ibérica, muitas delas importadas da Italia, tais ' coro



o teatro classico, a tragédia e a comédia. Soma-~-se a isto, i-
nevitavelmente, a tradicao historiografica e camoniana, eminen-
temente portuguesa, dos grandes feitos nacionais, das novas a-
venturas de grandes viagéns e terras descobertas; trazidos pe-
los\marinheirOs portugueses.

De imediato, estas colocagdes sao importantes porque, se

X

-durante o século XVI os condic?onantes estranhos a nossa reali-
dade sao inevitaveis, muito vai surpreender a constante de de-
pendéncia que vai caracterizar, como de resto em tantos outros
setores, especialmente, a educacdo e as artes géniéés nacionais.

"A estreita relacao entre situacao economica, po-
17tica é socio-cultural da dependencia por um la-
do, e sistema educacional por outro, significa u-
ma ulterior limitacao. E representavel, e mesmo

possivel tanto tedorica como praticamente, que uma
sociedade dependente nao tenha necessariamente de
possuir um sistema educacional dependente. Mas
como ja se monstrou abundantemente, a situacao e-
conomica, politica e socio-cultural de dependén -
cia de uma sociedade contem sérios empecilhos pa-
ra tal, os quais em parte ja sao bem conhecidos."

Assim recolhemos a lamentavel verificagdo de que os dados E&t-

nicos e culturais aborigines, embora nao tenham sido deixados de
lado, no entanto foram utilizados como veiculo propiciador de va-
lores de outra realidade sdcio-cultural a ser assimilada. As ma-
nifestacoes auténticas e locais, prdprias do meio brasileiro pri-
mitivo,‘entretantb, ficardo no psicossocial, no subconsciente, no
~ comportamento do povo.

) " Ensinamentos de moral religiosa eram passados através de en-
cenagles teatrais, feitas pelos prdprios silvicolas no intuito de
fécilitar a assimilacao daqueles valores e, portanto, evangeliza-
dores dos povos nativos. E um primeifo responsével,seria‘o Padre

José de Anchieta, hoje nosso santo beato, criador de enredos sin-

gelos, consultando de perto as condigdes do meio social e sempre

1 BERGER, Manfredo. p. 265.

1
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com alpreocupagéo de moralizar o comportamento indigena. Assim
sendo, nosso teatro brasileiro ao mesmo tempo que a educagdo ar-
tistica nacional, por curioso mistério, inicia seu processo his-
torico do cerimonial religioso como o teatro universal em suas
origens e no seu renascimento pOs-medieval.

0 método pedagbgico dos jesuitas fundamentou-se no culto da
inteligéncia de forma racionalista e académica, por intermédio
de envolvimentos fantasticos e fantasiosos. Os catequéticos pro-
curavam orientar seus discipulos antes através de consideracgoOes
racionais, no reconhecimento de verdades religiosas, para depois
fazer ancorar firmemente, no campo da fantasia, essas convicgdes
obtidas racionalmente. A dramaturgia, a encenacdo correspondem
de forma clara e inconfundivel a dramatica passional levada por
Indcio de Loyola; & como se os dramaturgos e dirigentes desse
teatro, muito influenciados por ' tudo aquilo quanto Inacio pro-
curava despertar no campo da fantasia por meio de contemplagao
sensivel, fossem transportados para o palco real com a ajuda in-
dispensavel das decoragOes cheias de efeito, de disfarces e de
mecanismos, sendo assim, os primeiros jesuitas que pisaram a ter-
ra brasileira tiveram de criar autos, para através deles influen
ciar a fantasia dos educandos:

..deixando -de lado os artificios comuns _do ra-
ciocinio, os padres dirigiam-se a imaginagao dos
1nd1genas, utilizavam recursos a que eles_eram
sensiveis, buscavam aproximar o mais possivel as
suas criacoes de tudo aquilo que era a vida habi-
tual do se]vagem., Utilizavam o -luxo, a pompa,
-como um meio, e 0s mitos e mesmo as palavras que

- representavam o mundo costumeiro dos assistentes.
E reconstituiram, nesse molde misto de formas
tradicionais e de formas ineditas e locais,  o0s
espetaculos dramaticos com finalidade didatica.
Tal costume foi anterior a chegada dos Jjesuitas.
Foi com eles, entretanto, que atingiu as suas me-
Thores d1mensoes e encontrou um papel de relevo.
Nesse sentido & que Nobrega emcomendou a.Anchie-

ta a composicao de um auto que seria a primeira
]
peca de teatro composta no Brasil. Foi o 'Auto
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da Pregacao Universal', representado na vila de
Sao Paulo de Piratininga entre os anos de 1567
e 1570."

Muitas das pegas escritas e encenadas pelos jesuitas foram
traduzidas ou vertidés para a lingua geral, isto &, o guarani,
com a finalidade‘de'melhor se adaptar & educacdo dos ind{genas,
mas muitas outras permaneceram em sua verééo‘portuguésa, pois se
destinavam aos filhos de portugueses e mesmo aos homens das ci-
dades -onde eram encenadas. Assim, a Bahia, éentfo politico e
econdmico da Coldnia, se transformou em centro cultural; por
outro lado, Recife também aparece como outro ceﬁtro'importante
em todos os setores e, portanto, como centro de cultura, acompa-
nhado, tempos depois, pér S3do Vicente (e .assim, S3do Paulo) e Rio
de Janeiro. De qualquer forma as primeiras manifestagaes{ quer
dramatﬁrgicas, quer cénicas, dos padres jesuitas, foram aulas e
ensinamentos de cardter religioso e moral.

Sabemos que a literatura dita nacional que vai se manifes -
taf durante o periodo em que comega a terra brasileira, portanto
pés?renascentista, até os inicios do romantismo (que se periodi-
zam em barrOco, neoclassico e arcadico),é de conceito ésﬂético
ifnitativo° Nada ainda autenticamente nacional. Assim também a
dramaturgia, ou melhor a rarefeita é préticamente escassa drama-
turgia brasileifa.~ Pbrtanto,>quase nada poderiamos destacar do
ponto de vista da formagao do artista cenlco, ﬁesmo porque ine-
xistem, pratlcamente, 1nformagoes e dados a respelto, a’'nao ser
eventuais encenagoes ao ensejo de festas comemorativas. O tea-
tro, assim, seria um complemento e ndo uma instituicdo agencia;
dora por si mesma. Sendo, consmderemoq a flgura de Manuel Bote-.

"lho de Ollvemra (1637-1711), pala muitos o prlmelro comedxogxaf@

nacional, mas gue escreVeu seus textos em espanhol} ou a de An-

2 SODRE, Nelson Werneck. p. 75,
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tonio José da Silva, o Judeu (1705-1739), sempre merecidamente

mais destécadé, sabidamente ligado a cuitura da Peninsulé Ibéri-
ca onde a condigdo de ter nascido no Rio de Janeiro n3o lhe con-
fere a cidadanié literaria. Ou.seja, um vazio de dois séculos...

Agqui cabe um encarte obrigatorio. Um precursor da vanguar-
da de nome José Joaquim de Campbs Leao (1829—1883); cognominado
por si pidprio de "Qorpo Santo", teria desenvolvido em terras |
gatchas um surpreendente e precursor trabalho dramatﬁrgico; pre-
cursor, por exemplo, de Alfred Jarry, cuja obra data do dltimo
quartel do século passado. Na critica ao comportamento social e
aos costumes da sociedade de entao, "Qorpo Santo" se insere- em
nossa redagao como um dado exemplar, entre tantos, que poderiam
ter sido encaminhados caso tivessemos desde cedo amparado as ma-
nifestacoes cinicas "tupiniquins®.

Terao corrido trés séculos desde as atividades didatico-tea-
trais dos jesuitas até isolarmos outro documento, ja entao com
caracteristicas de forca de lei. .Mas para tanto pediremos 1li -
cenca para esgotarmos o apéndice devido ao Professor José Maria
Bezerra Paiva e publicado no periddico "Dionysos" editado  pelo
Servico Nacional de Teatro do Ministério da Educagao e Cultura em
seu numero dezoito de 1974. Parece-nos imprescindivel deixar de
contar com dados tao significativos j& que buscamos enfatizar os

) ~ . . 4
pressupostos oportunos a nossa discreta proposta curricular.

. . Enguanto nosso iluminado, poético e santo beato, José de An-
chieta entendia a oportunidade da encenagéo dramatica, o Aviso n@®
88, datado de 15 de maio de 1829, impedia os bacharelandos pau-~

listas da Faculdade de Direito de exercitarem suas forcgas expres-

sivas, tao oportunas aos profissionais da lei, ainda que em tea-

> MAGALDI, Sabato. pp. 25-32.
PAIVA, B. de. p. 74.
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tros particulares, durante o periodo de aulas uma vez que Sua Ma-
jestade o Imperador via tais representacoes teatrais como imprd-
prias para o periodo letivo. Paradoxal segundo momento: agui o

teatro & visto de forma lidica e "digestiva"; como divertimento.

II.1.2 - JOAO CAETANO, UM PIONEIRO

No entanto, vinte anos apds, a 4 de janeiro de 1846, um des-
conhecido mas bem intencionado empresadrio encaminha um requeri.=
mento a Camara dos Deputados solicitando subsidios para o susten-
to de uma escola dramatica, entre outras providéncias, certamen-
te com vistas a descobrir e aprimorar talentos dramaticos. In-
felizmente nao pudemos ;onhecer os resultados, se & que aconte -
ceram... O gue hd de verdade & que passaram-se outros dez anos
até que a Imperial Academia de Misica e Opera Nacional tivesse a-
provado seus estatﬁtos pelo Decretro n® 2294, onde objetivava-se
o preparo e aperfeicoamente de "artistas nacionais melodramati 4 
cos". Agqui nosso autor, Professor Bezerra de Paiva, lembra mui-
to bem:a figura de nosso primeiro grande ator nacional, Senhor‘
Joao Caetano dos Santos:- primeiro nao sé pelo nivel de tfabalho
que desenvolveu mas também porque devido ao seu talento indiscu=
tivel num brasileiro nativo, foi o primeiro a se instituir como
ator'numa»comunidadé de artistas, textos e'pﬁblico,téo portugue-
sa,ionde OS nossos eram vioientémehte segregados. O fato é qué
a 6pera,~méis'que‘o teatro, tinha maior penetraQEO»e os artistas
melodramatlcos como Antonlo Carlos Gomes obterao patrocxnlo ofi~-
Clal para aprlmoramento europeu enquanto nosso Joao Caetano ird
se contentar com loterlaﬁ para reconqtrucao de seu teatros quei~'
mados.5 Correrao ainda sessenta anos do qeculo XIX até que nos-

so primeiro e grande sitiro tente oficialmente a criacao de gma;

% parvA, B. de. p. 65.



14

escola dramatica para o "ensino das pessoas que se dedicarem a
carreira t:ezat’(‘.x_”al”6 conforme aparece na sua "Memdria" encaminha-
da ao Margues de Olinda, onde o autor ainda destaca outros  se-
ndes gravissimos a serem corrigidos para a instituigéovde um fea—
tro nacional, dando-nos a oportunidade de desenhar a situacao de
caréncia e deéamparo da cena nacional. Se tais clamores tives -
sem encontrado ecq, por certo outra seria nossa situagéo'cénica,
cértamente.néo portadora dos vicios e condicionamentos que fize-
ram de nosso teatro (e quando falamos teatro, estamos referindo
radio, televisao e cinema) produto de consumo e’ diversao, sem
ter tido a chance de elaborar propostas mais dinamizadoras e a-
genciadoras da realidadé.brasileira, socialmente tao carente e
de desenvolvimento comprometido. Nesta Gltima  proposicao ficam,
obviamente, ressalvados os casos do Teatro de Arena e do Teatro
Oficina, ambos paulistas, e outros que significam'um-céﬁitulo_em
separédo na historia ao teatro brasileiro. Fala—ée muito da fal;
ta de uma tradigéo’cultural no estado brasileiro, no enﬁanto, jé-
com‘Aﬁchieta, com Joao Caetano e, mais adiante, com Artur Azeve-
do e Coelho Neto, como veremos, muito cedo poderiamos ter tido a
chance de despertar para uma atuagéo reformuladora de éomporta -
mentos, objetivando uma consciéncia nacional.

O documento de Joao Caetano ao Marqués de Olinda, além de
solicitar~-lhe a escola,:enfatiza a necessidadé de uma pfgfissio—
palizagao regulamentada e a‘ofigializégéo do teatro haciohal:
‘“sem um teatro nacidnai, sustentada pelo Goéehno,‘nib'bodefg'prb—

>

gredir a escola, morrendo sempre o pais a mingua de atires e au-

tores.” 7

Apesaf.de nao ter encontrado amparo para seu sonho prematuro,

6 sANTOS, Jodo Caetano dos. p. 65.

° "pc 830
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Joao Caetano vai instalar ds suas custas (e o apelo as prdprias

custas para manutengao de instituic¢oes serd outra constante em

nossa realidade...) uma escola dramdtica onde os professores co-

laborarac gratuitamente. Em julho de 1857 nosso ator elabora um

plano de ensino para sua escola de atores que se denominaria "do

Rio de Janeiro"

fessores para

e regida por um diretor, seria composta por pro-

"recta pronlGncia" (com ensino de gramatica da Iin-

gua portuguesa e breve curso de literatura dramatica), historia

(compreendendo historia antiga, média e moderna, além de um cur-

so especial de histdria patria), declamagao (em prosa e verso,

¥

distinguindo os géneros tragico, dramdtico e cdmico, tanto clas-

sicos como modernos com mimica apropriada ao jogo dos diferentes

"afetos e paixoes, segundo os preceitos da arte teatral”), e es-

grima (com adestramento no jogo das armas). E, agora, cabe iso-

lar o restante do documento tendo em vista o seu contelGdo curio-

SO

0 ano escolar comegara no 10 de Fevereiro,
e findara a trinta e um de Outubro.

As aulas serao gratuitas para todos os alu-
nos externos de ambos os sexos, maiores de quin-
ze anos que forem matriculados por despacho do
diretor. R

Nos primeiros dias do mes de Novembro de ca-
da ano serao examinados os alunos que 0s respec-
tivos professores derem por prontos.

O0s alunos que tiverem completado, com apro-
vagao os estudos das quatro aulas receberao um
titulo assinado pelo Diretor.

Havera ate vinte pensionistas de ambos os
sexos com a gratificacao mensal de vinte e cinco
mil reis cada uma enquanto nao se habilitarem pa-
ra estrear em algum Teatro.

Os pensionistas que nao derem esperancas de
aproveitamento nao cont1nuarao a receber a grati-
ficacao, que passara a outros mais habilitados.

0 Teatro subvencionado se prestara a estrawa
dos alunos que a escola dramatica apontar, e dar-
lhes-a a preferenc1a nos contratos que tiver de
fazer para formagao de sua Companhia.

Os alunos da escola dramatica gozarao de i~
sengao do recrutamento, servigo da Guarda Nacio-
nal, e outros de que gozao os alunos das escolas
pub11cas.
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Rio de Janeiro, 4 de julho de 1857
(ass.) Jodao Caetano dos Santos." 8

E oportuno observar que por esse tempo a preocupaééo basica
do éhsiﬁorﬁrasileiro estava voltada para o ler, escrever e con-
tar e para a forﬁagéo de advogados, médicos e sécerdotes confor-
me nos informam as Constituicdes de 1822, 1824 e 1834 (Ato Adi -
cional). Sonhou, lamentavelmente, alto demais nosso "Talma" bfa—
silei:o. Sonho corajoso como O que vencera ao enfrentar é,socie-
dade protuguesa de nossos tempos coloniais.

A leitura de "Licoes Dramaticas" que Joao -Caetano proferiu,-
e posteriorment? publicaram, em 1861, dois anos antes de seu fa-
lecimento, abs 55 anos debidade, além de conotar a influénciagéo
marcadamente academicista de propriedéde italo—franéesa (de Fe-
lix de Maligny e Francois Ricoboni, que leu na tradugao de D. Jo-
se de Resma), da-nos a oportunidade de observar o tratamento de
contelidos que teria tido a disciplina "declamacgao", qﬁe em nos-
sos dias corresponderia a "interpretagéof,’trabalho bastante in-
tuitivo e denunciador da grandiosa experiéncia de paléo de seu
autor. Nao coﬁseguimos confirmar se o mesmo teria desenvolvido
leitura de Arisfételes,.sua "Arte Poética", ou de.Diderot) seu
"Paradoxo sobre o comediante", contudo na ieitura de seus acade-~-
micistas“contempoféneos ligados ds artes cénicas, inevitavelmen-
te, receberia a influenciaqéo.i'

Maéhadé de Assis nos inicios da segunda métade do sécul@
péséado‘vai‘fézerAinﬁmeroslreclamos contra Q te§tr6, tanto  do
ponté dé‘vista da dramaturgia como o do teatro de "tablado”, se-
gdndq sua expreSsEo.i No intuito de corrigir tais-defaitos,. vai’
sugerir a criacao dé um conservatdrio dramitico de miSsaq_ moral

e intelectual, vigilante, ndo sd encaminhador de vocagOes pela.
8

PRADO, Décio de Almeida. pp. 221-2.
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perspectiva da missao educativa éa'arte, mas também uma critica-
oficial ﬁt#ibuﬁal sem apelacao"”, garantido pélo governo, .susten-
tado pela 6piniéo pﬁblica; ...mais fecunda das crit;cas, quando
pautada pela razdo, e despida das estratégias surdas." 9 Aséim_
objetivava a educagép do piblico:
3A$ méssés qué necessitam de vefdades, nao as en-
contrardo no teatro destinado a reproducdao mate-
rial e improdutiva de concepgoes deslocadas da
nossa civilizacao, e que trazem em s1 0 cunho de
SOC1edades afastadas." - 10
Em 1873, Maqhado de Assis vai lamentar~é situacao do teatro
nacional: nenhuma pega‘brasileira fora escrita e :ar{ssimas as
encenadas. |
Nos idos pré-repubiicanos outras manifestagaes n3o ganharam
a importancia da campanha de Joao Caetano, segundo o que nos in-
-forma o Professor Affonso Ruy, a Bahia com a fundacao de seu Cdn—
servatério‘Dramético apresentéu um movimento literario "arregi -
’mentador de valores espipituais da provincia, com‘fbrte funcao
censora que propriamente estimuladora de valores art¥sticds."ﬁ]]
Por essa época\&ai aparecer Artur Azevedo que dominarid a ce-
na brasileira até sua morte, ocorrida em 1908. Seguﬁdo o estu -
dioso dQ'teatro:brasilei;o, Professor Sabato Magaldi, com Artur
Azevedo fecba-Sé o ciclo que se iniciara com Martins Pena (este,
para muitos, o Verdédeiro criador da comédia nacional). Grande
batalhador do teatro autenticamente‘brasileird;'ele'vai produzir
textos. de e para bra511e1ros, admlnlstrador de teatros (& o gran-~
de responsavel pela lnauguragao do Teatro Mun101pal do Rio de Ja= .
.ne;xo)‘preocupou—se em  amparar OS talentos promissores. Q aspec-

to Ha‘formagéo.profissional e escolar.nao vai preocupar-lhe espe-

cialmente,'contudo corxigiu o vazio denuﬁciado'por Machado de As-

9/10'

ASSIS, Machado de. pp. 19-21,

RUY Affonso. p. 69.
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L]

deixa" para €Coelho Neta, mais tedrico, a-

sis e ainda .vai dar a
cadémico e nada pratico, enaltecer a necessidade de uma escola
de teatro.ﬁ|2

Antériormente,'um bem.iﬁtencionado.deputado; Sr. Joao Cardo-
so de Menezes e Souza, Bardo de Paranapiacaba, também homem de
teatro nas horas de folga, propde em 1873, a'criagéé de um "Ly.—‘
ceu de Arte Dramétiéa" gue nao encontrou eco. ‘A formagdo  dos
profiésionais estaria prevista para dois anos letivos, informan-
do ainda o Professor Bezerra de Paiva que o projetoifoi.discﬁti-
do quatro aﬁos depois e suas resolugoes adiadas "sine die“. Por -
fcerto'o;grande movimento proposto por - Artur Azevedo teria entu -
siasmadb as pretensSes formadoras no teatro que Cbelho_NetQ vai
escutar:ﬁelhor; Eis o quarto século bfasileiro aindé éem o ensi-

13

no das artes cénicas...

IT.1.3 - A PRIMEIRA ESCOLA DE TEATRO

'Entretanto, j& nos inicios do século XX, mais exatamente ng
dia 15 de fevereiro de 1906, foi fundado em S3o Paulo o Conser: -
‘vatdrio. Dramdtico e Musical de Sdo Paulo cuja‘instalagéo'oéorreu,
em primeiro de mérgo do mesmo ano. Apesar de ihstituigao espe -
cialmente preoqupada em transmitir pelo ensino o conhecimento da
arte musical, bem como promover e estimular a difusdo da,mﬁsica,
'pretendié incentivar a investigacao, pesquisa e aprimoramento da
'drtendramética (segundo se 18 em seus estatutos). Durante duas
dééadas; aproximadamente, teria mantido um curSO‘de_teatro. ;In—
formagoes buscadas no local nao confirmaram maiores detalhes.

0 acalentado s§nho de Coelho Neto - a fundagao da Escola .

Dramiatica Municipal ~ foi instituido pela Lei ne 1167, de 13 de

12 vAgALDI, Sibato. pp. 141-54.

13 pATVA, B. de. p. 75.
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janeiro de, 1908 qﬁe o Decreto Lei 832, de 8 de junho de 1911 con-
firmod, sendo um més depois oficialmente instalada: abrindo para
o discreto nimero de trinta matriculas, recebeu cento-e sessenta
e oitotéandidatos. Foram seus diretores, além de Coelho Neto,
Renato‘Viana e Luiz Peixoto, e dentre os inlimeros discipulos des~
tacaram-se Procdpio Ferreira, Cecilia Mei:elles.e_Dﬁlcina de“Mo—‘
raes. Seu primeiro corpo docente atendia o{prelecionamento de
Portugués; Prosddia (José Oiticica); Exercicios; Atitudes e Es -
grima; Arte de Dizer‘(Coelho Neto, inicialmente); Literatura Dra-
matica e HistOria; Arte de Representar a Psicolégia daé Paixoes,
ou seja, traslado curricular de linha europeia. A primeira.tdr~
ma formada‘em 1913, era composta de quatorze formandos. 14

Em 1914, anexada ao Teatro Municipal, a escola vai mostrar
manifestagSes,mais destacadas depois de pequeno periodo de "mofi-
nos resultados", eantregando a comunidade uma turma de atores a -
pos trés anos de estudos onde dbisﬂseriam para a "arté de repre-
sentar" a cargo de Professores como Augusto de Melo, Cristiano
de Souza e Eduardo Celestino, enquanto o Gltimo seria por conta

5 . .
1 No ano seguinte, buscando mais no-

do Professor Joao Barbosa.
toriedade a ésqola que vinha sofrendo certa descohsideragéo por -
parte da oficialidade, da administracgao e do proprio publico, o
Prefeito e autoridades saé convidados, assim como a intelectuali-
dade que, mais eﬁ,ponsideragéo a Coelho Neto, compareceram pres-.
giosamente; entre os novos atores qué se>apresentaram déstacou -
Se<Jo§o'A1va:6 de Jesus Qdenta; Ferreira, qﬁé se tbfna:ia conhe~-
cido ¢omé Procépio Ferreira.. No depoimento que este fez;ao Sexr—~
vigo Nacional de Teaﬁro.en;ontramps o que seria o plano de matd-

rias e seus responsdveis: Coelho Neto atenderia Literatura Dra-

14 RANGEL, Otdvio. - pp. 16-7. .

NUNES, Mario. Vol. I, p. 55.
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mética e Histdria do Teatro; Alberto de Oliveira, o grande poeta,
a Arte de Dizer; Joao Ribeiro, Prosddia, enquanto Joao Bérbdsa a
Arte de Representar. No depoimento lemos que o curso seria mais
tedrico, e neste sentido brilhante, que pratico; e Procopio te-
ria tido a chance de uma s& representacgao. 16

A propdsito do Professor Eduardo Vitorino, autor de dois 1li-
vros editados, possivelmente, para utilizacao pelos alunos: "Ar-
te dramitica; para 19 e 29 séries" e ?Compéndio de Arte de Repre-
sentar” (reeditado mais trés vézes com o nome de "Para‘ser ator"
que conhecemos em sua Gltima edigao), .cuja leitura nos da a chan-
.ce de surpreender mais uma vez as conotacoes académicas e racio-
nalistés dé formagao do ator, na composigao ae uma personagem, e
encenagao de um espetdculo, onde os dados ‘sdo excessivamente for-
malizados e estaﬁques‘como o caso das "expréss5es,fision6micas"
vistas\comp efei£0‘e isoladamente na sua correspondente emogao ,
assim ﬁambém as inflexSes da "arte de dizerﬂ. Apesar de se en-
contrar inserido trechos do "Paradoxo do comediante" de - Denis
'DiGEroﬁ, traduz;dos pelo autor, gue entendemos de gréndg‘imporim
.téﬁcia para o‘conhecimento do ator no teatro classico e pdr tra-~
zer aléuns dados reiolucionérios como teoria do ator,‘conciuimos.
que muité pouco se elaborou para o trabalho do intérprete tea -
tral desde os tempos de "Licdes dramaticas" de Jodo Caetano. 17
| Ainéa em 1917, lé-se mais reivindicaQBQS'é Esccla que, pe-
lo visto, continuava desprestigiada pela comunidade. ~De qualquer
forma éélo exposto ﬁas cronicas dos "quarenta‘anos de criticg de
teatro™ de Mario Nunes conseguimos isolar as caracteristicas do
curricﬁlo entao desenvolvido, onde transparece conotagoes fc);*:*t:e”w
mente ﬁradicionais e académicas segundo o gue se desenha nos tex-

16
17

BRASIL: MEC/SNT. Depoimentos-I1. p. 96-7.
VICTORINO, Eduardo. 110 p.
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tos e épresentaQBes cénicas: um pai de familia a antiga, a bondo-
sa dona de casa, o homem simples do interior, o matuto, o moco e-
leganté da cidade, a meniné de Avenida, o brasileiro-parisiense,
a ama que os viu naécer, todas figuras tenuemente esbogadas; tal-
vez coerentesbcom a imaturidade dos éspirantesvao tablado cénico.
Desde 1908 a escola mudara de nome e, realizando o grande sonho
de Coelho Neto, fundara-se a Escola Dramatica “Martins Pena"
Nesta altura de nossa evolugéo historica c?be destacar espe-
-~ cial referéncia a excepcional atividade desenvolvida durante os
anos de 1924 a 1950 pelo grande homem de teatro-brasileiro Rena-
to Viana que com seu "Teatro Anchieta” fez funcionar uma escola
dramatica que se tornou~a primeira grande oficina teatral brasi-
leira influenciada pelas teorias mais inovadoras do universo eu-
ropeu de teatro dandd aos atores ligados 5quelettea£ro uma visao
dinamica do espetaculo e da atividade do ator, féfopmuléndo as-
sim a tradicional visao académica: |
"...pela pr1me1ra vez no Brasil; ~tentava-se o
teatro de sintese e da ap11cagao cenica do som e
da luz como valores da acao dramatica, a valori-
zagao dos planos e da direcao do espetaculo. Teo-
‘rias de Antoine (teatro livre), Paul Fort, Co-
peau, Max Reinhardt, Cra1g,hStanxsTavsk1,~Meyer~

hold e Kommisarjewski - entao inteiramente des- 18
conhecidos no Brasil.

II.l.4 - O SERVIQO_NACIQNAL DE TEATRO

Correu débada e meia¢ A criacgao do Se:vmgo Nacxonal de Tea-
_Ero; pelovDecréto Lgi 92, de 26 de dezembro de 1937, preo¢upapdo-
seAentre outras coisés em “promover a selecao dos espiritos dota-
-dos de real vocagdo para o teatro, facilitando-lhes a educagao
pfbfi§siona], no pa?s’ou-no estrangeiro"” 19,, vai mudarvo panora-

ma da arte cénica no Brasil. Em 1939 & criado o Curso Pratico de
18
19

MAGALDI, Sabato. .p. 183.
BRASIL. Ministério da Educagao e Saude. p. 37
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Teatro ja pelo primeiro diretor do Servigo Nacional de Teatro,
Senhor Alexandre Abadie Faria Rosa, jornalista e comedidgrafo ,
que permaneceu no cargo até seu desencarne gcorrido em 1945.
Tratava-se de curso 'livre, sem curriculo estabelecido, ohde ato-
res e profissionais de teatro cuidavam do prelecionamento das au-
las de "arte de representar". Nao havendo ainda formagao docen-
te especializada, consideremos correta e sugestiva a oportunida-
de da experiéncia de Lucilia Perez, Chaves Florence, Otaveio Ran-
gel, todos atores, e da bailarina Eros Vollsia aplicarem seus co-
nhecimentos auto-didatas. As matérias basicas do. curso seriams
Arte de Representar, Canto Coral, Danca, e o total de alunos ins-
critos para a primeira turma foi de 152 para matriculas que se
dividiam entre os cursos de ator, danca e canto.

Ainda durante séu govérno, o Presidente GethGlio Dornelles
Vargas assinou a 17 de setembro de 1945, o Decreto n® 7§58, pelo
gqual criava na Universidade do Brasil, com sé&de no Distrito Fe-
deral, o Conservatorio Nacional de Teatro: contudo, menos de um
més depois, a 15 de outubro Getllio foi deposto e o documento
caiu com o Estado Novo.

Mas o Curso Pritico de Teatro sobreviveu e uma portaria mi-
nisterial datada de 23 dé maio de 1949 .vai ampliar o elenco de
matérias aaquele curso, quando sao requisitados os Professores
Chaﬁes Florence e~0tévié Rangel, vai fixar seu c¢urriculo para 2

anos letivos e exigindo para ingresso‘instrugéo_Seéundéria ou e~
. ‘ ] :

'quivalente. No ano seguinte desdobrava seu tempo letivo para 3
anos. A 28 de janeiro de 1952 ocorre néva reformulagao curricu-
lar e a partir de 3 de fevereiro de 1953, o Curso Pratico de Tea-
tro passa a se chamar Conservatdrio de Teatro pela Portaria ne

54. A partir de 1958 vai aceitar alunos apenas com o certifica-

do de curso ginasial, quando o Ministro Clovis Salgado instituiu
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pela Portaria n® 553, o Conselho de Orientacao Pedagdgica do Con=
20

servatério Nacionel J2 Teatro. :

Fruto da Portaria Ministerial n® 8/49, que baixou instrugces
para a organizacao de textos destinadoslés aulas do Curso Pré&i—
co de Teatro, € o livro do Professor Otédvio Rangel de onde pode-
mos isolar a ementa basica de sua matéria gue diria respeito a
direcao de espetdculo, ao trabalho do "metteur en scéne", ou se-
ja do ensaiador de elencos: completo conhecimento tedrico e préa-
tico da técnica do palco; estudos de psicologia; nocgoes de esté-
tica; farta e permanente leitura enciclopé&dica e, facultativa -
mente, orientacao pédagégica‘

Enquanto isto, na éahia, o Teatro de Amadores de Fantoches
fundou a titulo experimental uma Escola de Teatro em 1950 para
em trés anos letivos desenvolver um plano de estudos com conted-
dos de Dicgdo, Interpretagao, Caracterizacdo, Histdria do Tea -
tro, Literatura Teatral, Psicologia e Estética. Com a frequén -
cia média de sessenta alunos, a escola foi suspensa, inexplica -
velmente, em 1953, 22

Nao poderiamos deixar de referir os estudos e discussoes de-
senvolvidos ligados a educacgao do profissional da cena trazidos
pelos Congressos Brasileiros de Teatro 'realizados a partir do a-
no de 1951, onde entre outros resultédos destaca-se a preocupa -
cao de caracterizar uma lingua falada autenticamente nacional e
de forma correta sem os vicids e regionalismos tao exuberantes
na Patria Brasileira, preocupagao gque foi dé Primeifo Congresso

‘Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, realizado em Salvador.

20
21
22

PAIVA,,B. de. pp. 75-6.
RANGEL, Otavio. p. 15,
RUY, Affonso. pp. 104-5,
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IT.1.5 - A EAD E CUTRAS ESCOLAS

Fundada em 1948, a Escola de Arte Dramatica de Sao ﬁaulo, a
tradicional EAD, desde enﬁao, e até 1949, dirigida por Alfredo
Mesquita, que durante muito tempo a manteve por conta propria, é
fora de gualquer dlivida o melhor momento neste suceder de tenta-
tivas no sentido de instituir o ensino de teatro na terra brasi-
leira. Esta escola deu ao Brasil grande nlimero de intérpretes ,
diretores, cendgrafos, dramaturgos e outros profissionais do con-
tempordneo cénico brasileiro; seu trabalho didético—pedagégico
desenvolveu-se em nivel qualitativo surpreendente ainda sem obe-
decer a determinagdes legais uma vez que seu grande correr his-
tdrico deu-se quando ainda ndo tinhamos legislacao tanto de en-
sino guanto profissional. Sempre espeihando o que de melhor se
fazia nos grandes centros internacionais, a EAD tornou-se para-
digma escolar para outras capitais e centros culturai<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>