UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

ELCIO CLEVERSON SKULNI

OS MUSICOS DE RUA NA PAISAGEM SONORA DO CALCADAO DA
RUA XV DE NOVEMBRO EM CURITIBA/PR

CURITIBA
2018



ELCIO CLEVERSON SKULNI

OS MUSICOS DE RUA NA PAISAGEM SONORA DO CALCADAO DA
RUA XV DE NOVEMBRO EM CURITIBA/PR

Dissertacdo apresentada ao curso de Pés-
Graduacdo em Geografia, Setor de Ciéncias da
Terra, Universidade Federal do Parana, como
requisito parcial a obtencao do titulo de Mestre em
Geografia.

Orientadora: Prof(a). Dr(a). Salete Kozel Teixeira

CURITIBA
2018



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELO SISTEMA DE BIBLIOTECAS/UFPR
BIBLICTECA DE CIENCIA E TECNOLOGIA

SKEZ9M Skulri, Eiclo Cleverson
Ois MHESCOS 02 Nid N3 palsagem s0nor do calgaddo da Rua XV de Novembio em CuitibaPR, /|
Elclo Cleverson Skuinl — Cuntiba, 2016.

Dissernapio (Mesiradn) - Universitads Federal do Parand, Setor ge Cléncias da Tera, Programa
mmﬁm&hmﬁe]ngmms.

Orientatora; Salele Koz Talxela.

1. Miskcos de A, 2 Paisagem sonor@. 3. Espagh punico. L Universitade Feoaral oo
Parana Il Teteim, Saicte Kozel Il Thso.

COD:c 306.464

Bibliotecaria: Romilda Santos - CRE-B1214



MINISTERIO DA EDUCAGCAO

SETOR SETOR DE CIENCIAS DA TERRA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO GEOGRAFIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

ATA N°

ATA DE SESSAO PUBLICA DE DEFESA DISSERTAGAO PARA OBTENGAO DO
GRAU DE MESTRE EM GEOGRAFIA.

No dia vinte e oito de margo de dois mil e dezoito as 14:00 horas, na sala T02,Edificio Jodo José Bigarella, Centro
Politécnico, Jardim das Américas do Setor de SETOR DE CIENCIAS DA TERRA da Universidade Federal do Parana,
foram instalados os trabalhos de arguigéo do Mestrando ELCIO CLEVERSON SKULNI para a Defesa Publica de
sua Dissertagdo de Mestrado intitulada: A PAISAGEM SONORA DOS MUSICOS DE RUA EM CURITIBA/PR.
. A Banca Examinadora, designada pelo Colegiado do Programa de PésGraduagdo em GEOGRAFIA da Universidade
Federal do Parana, foi constituida pelos seguintes Membros: SALETE KOZEL TEIXEIRA(UFPR),EDWIN RICARDO
PITRE VASQUEZ(UFPR),MARCOS ALBERTO TORRES(UFPR). Dando inicio & sess&o, a presidéncia passou a
palavra a(o) discente, para que 0 mesmo expusesse seu trabalho aos presentes. Em seguida, a presidéncia passou a
palavra a cada um dos Examinadores, para suas respectivas arguigdes. O aluno respondeu a cada um dos
arguidores. A presidéncia retomou a palavra para suas consideragées finais. A Banca Examinadora, entéo, e, apés a
discussdo de suas avaliagdes, decidiu-se pela ovACAY do aluno. O Mestrando foi convidado a ingressar
novamente na sala, bem como os demais assistentes, apds o que a presidéncia fez a leitura do Parecer da Banca
Examinadora. A aprovacao no rito de defesa devera ser homologada pelo Colegiado do programa, mediante o
atendimento de todas as indicagdes e corre¢des solicitadas pela banca dentro dos prazos regimentais do programa. A
outorga do titulo de Mestre esta condicionada ao atendimento de todos os requisitos e prazos determinados no
regimento do Programa de Pés-Graduag&o. Nada mais havendo a tratar a presidéncia deu por encerrada a sessao, da
qual eu, SALETE KOZEL TEIXEIRA, lavrei a presente ata, que vai assinada por mim e pelos membros da
Comissdo Examinadora.

Observagbes: __Revisas Tewmuml o _scelae _As__opicktacéa__ da Bbreo

A_ Bavcd _Sueacs A Treca do Tllo phen_t_Ois mosicos_ch ReA_ e pA<sdStm.

)

anca Examinadora)

"

TO TC




MINISTERIO DA EDUCAGAO

SETOR SETOR DE CIENCIAS DA TERRA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GEOGRAFIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

TERMO DE APROVAGAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagédo em GEOGRAFIA da

Universidade Federal do Parana foram convocados para realizar a argui¢do da Dissertagéo de Mestrado de ELCIO

CLEVERSON SKULNI, intitulada: A PAISAGEM SONORA DOS MUSICOS DE RUA EM CURITIBA/PR.,

apods terem inquirido a aluna e realizado a avaliagdo do trabalho, sdo de parecer pela sua
A!’MUAC@ no rito de defesa.

A outorga do titulo de I(/Iestre esta sujeita @ homologagéo pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagdes e

corregdes solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de P6s-

Graduacao.

Curitiba, 28 de Margo de

EIXEIRA(UFPR) EDWIN O PITRE VASQUEZ(UFPR)
j ar«]cq' =xaminadora)
|

y &i/
O

ft |

~=cail’ WL I -1
D ’g{t
MARCOS&XL‘& T

LA
T
\\\J

OBS: este documento é valido por 90 (noventa) dias a contar da data.

Av. Cel. Francisco H dos Santos, 100 - Ed. Jodo José Bigarella - 1° andar - sala 108 - Curtiba - Parana - Brasil
CEP 81531-980 - Tel: (41) 3361-3450 - E-mail: ufprposgeografia@gmail.com


mailto:ufprposgeografia@gmail.com

AGRADECIMENTOS

A todos o0s envolvidos diretamente ou indiretamente nesta minha
‘geograficidade’, em uma tentativa unica de ser. Enquanto ser humano, professor e
musico quero agradecer especialmente aos meus pais, que sempre foram por mim.
Apoiando-me e acreditando nos meus sonhos, sem eles nada teria sido cogitado
nesta existéncia. A minha mée, governanta do lar e lutadora brasileira, ao meu pai,
pescador sossegado e tenaz construtor autbnomo, e ao meu amado irmé&o pregador.
Aos meus bons amigos, com os quais obtive minha socializagdo e referencias para a
vida. Nominalmente apenas alguns ser&o citados neste papel, mas gravados com

pena de ferro neste coracao de carne muitos estéo.

Aos colegas de formac&o na geografia e na musica, aos professores e alunos
da UNESPAR campus FAP e aos professores e alunos do PPGGEQO da UFPR, com
0s quais sempre pude alimentar o aprendizado e as reflexdes, que vém fomentando
0s debates culturais e humanistas desta existéncia. Também ao Professor Edwin
Ricardo Pitre Vasquez, do DeArtes da UFPR e ao GRUPTENO. Em especial ao
Programa de Pds Graduagdo em Geografia da UFPR, ao CAPES, a Adriana e a
Alexandra, também aos professores que foram fundamentais para a dissertacédo
deste tema; a minha orientadora Salete Kozel Teixeira, e os professores; Marcos
Alberto Torres, Sylvio Fausto Gil Filho, Alessandro Fila Rosanelli. Também gratidao
aos colegas do LATECRE, do NEER, as meninas da fenomenologia e do Cassirer,

colegas de disciplinas ente 2016 e 2017, vocés foram fundamentais para mim.

Aos amigos ligados diretamente no auxilio desta dissertacdo, a Simone
Schepp, com o ltaliano, ao Andrey K. Nymberg com o abstract, ao Wellington Bento
com a arte do mapa conceitual, a Jandaira Moscal com discussbes e orientagdes
para a qualificacdo e a Janaina Moscal com orientagbes e a revisdo desta

dissertacao.

A todos 0s musicos de rua que me inspiram a regressar a natureza da arte e
ao som que emana sem fronteiras e sem limites, mas com muita existéncia de um
ser sobre o espacgo, onde sua ‘geomusicalidade’ se faz de maneira cortez e nao

incivil. Agradeco pela vossa publicidade e por tornarem as ruas mais musicais, em



especial pelas emocionantes narrativas escritas por Pla, Gustavo, Kelvin e Sandino.
E aos demais musicos contemplados nesta pesquisa; Georgia, Ricardo, Zilda, Jaci,
Davi, Joey, Will, Mario, Mick, Tiago e aos Grupos, Los Mariachis, El Sikuri e ao Duo

Decadéncia.

Agradeco imensamente ao meu Bom Deus e ao Mestre carpinteiro da
Galiléia, por continuar a trabalhar em mim com seu Espirito. Sendo muito grato por

tudo e por vocés em minha vida, prossigo...

“..we're one, but we're not the same...” (One, U2)



RESUMO

A(s) musica(s) presente(s) em espacos publicos, especificamente no centro
de Curitiba constituem o escopo dessa dissertagdo, que abordou a atuagéo de
alguns musicos de rua no calgadao da Rua XV. Investigou-se estes artistas e suas
atuacdes nos espacos publicos da cidade, bem como suas participacbes na
composi¢cido da paisagem sonora, o que possibilitou identifica-los como compositores
de uma paisagem peculiar € comum a algumas metrépoles, onde a musica se faz
presente em ruas, largos e pracgas. As reflexées aqui presentes giram, também, em
torno de processos politicos, que pretendem valorizar 0 sentido publico e ampliar
este dialogo para uma esfera mais ampla em relagdo aos novos cenarios globais
que se interligam, sendo aqui a musica um fator conector, e critério ordenador, entre
espacos e pessoas. O que atrela os musicos a uma conformagéo simbdlica da
musica no cal¢addo da Rua XV de Novembro, frente a uma totalidade da paisagem,
passivel de uma percepc¢ao e interpretacdo originada no sujeito, seja por aportes da
psicologia da paisagem ou por questdes relacionadas a simbologia que esta contida
na paisagem.

Palavras Chave: Musicos de rua, paisagem sonora, espago publico.



ABSTRACT

The scope of this dissertation is constituted by the music that is played
specifically in the city center of Curitiba, addressing the performance of some street
musicians in Rua XV. These artists and their performances in the public spaces of
the street were investigated, furthermore, their participation in the composition of the
city's soundscape, providing the means to identify them as makers of a peculiar
scenario that is common to some metropolis, where the music is present in streets
and town squares. The following thesis also revolve around the political processes
that pretend to valorize the public sense and broaden this dialogue to a sphere that
was rather extended in relation to the new global scenarios that are interwined,
whilst music being a connecting factor thus an arranging criteria between spaces and
people. Binding musicians to a symbolic conformation of the music in Rua XV de
Novembro, facing the totality of the landscape, susceptible of a perception and
interpretation originated in the subject, either by contributions of the landscape's
psychology or by issues related to the symbology that is contained in the landscape.

key words: Street musicians, soundscape, public space.
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INTRODUGCAO

Mapa conceitual da pesquisa

A caminhada do ser humano sobre a Terra, podemos refletir, sempre esteve
relacionada a sua implicagdo com as relacbes de reciprocidade com o planeta,
desde a sua mais intima escala, a do corpo, que se compreende em uma relacéo de
ser sobre a terra, até mesmo uma visdo macro compartilhada sobre o gedide que
habitamos. Assim como em “O homem e a Terra’ de Eric Dardel (1952), em sua
“geograficidade”, que seria uma relagéo intima do homem com o planeta, vivenciada

aqui no modo como as manifestacdes artisticas ocorrem sobre o espag¢o. Assim
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como a musica, que compartilha destas intimas relagcbes espaciais, 0 sujeito n&o se
desvincula do espaco, e neste, passa a ser parte e a ter sua realizacdo como ser, ao
imbricar sua arte em meio ao espaco geografico.

A musica como linguagem, expressdo artistica, veiculada pelo ser humano,
como diz John Blacking (1974) é concebida humanamente, seja por sua organizagéo
simbdlica ou pela percepcdo ligada a fatores sensoriais. Ela esta presente em
praticamente todas as organizagdes sociais que se tem registro, apenas poucos
eruditos desprezaram a sua importancia, € as dimensbes de pesquisas que
envolvem este tema somente expandem suas possibilidades: da geografia da
musica a etnomusicologia. Pesquisas vinculadas a paisagem sonora e aos estudos
de percepcdo sdo, portanto, de suma importancia para 0 homem. Vendo-o aqui em
uma relacdo de co-existéncia com o espaco, em especifico o0 musico de rua presente
no espaco publico, que possibilitou a reflexdo em torno do tema, e a aproximacgao da
musica com a geografia, em uma investigacdo que parte do musico em sua relagéo
de musicalidade com 0 espaco.

A categoria paisagem nos estudos geograficos vai para além de sua ligagao
ao pictdrio, mas inclui aqui o sonoro, plano em que a presente analise geografica se
desdobra, ao veicular o estudo da musica em espago publico aos de paisagem
sonora. Busca-se, assim, compreender as relacdes estabelecidas na rua, entre o
artista e 0 palco que se forma neste fendbmeno cultural urbano. A procura por estes
espacos publicos, as atuagbes performaticas que se efetivam na paisagem da
cidade, que ocorrem comumente em alguns lugares da cidade, sdo praticas que
acontecem em muitas cidades do mundo, como se pode observar nos meios de
comunicacido e também em redes sociais e plataformas virtuais de midias
compartilhadas.

A presente pesquisa buscou compreender as particularidades do geografico
destes musicos de rua, assim como juntamente compreender as musicalidades
destes lugares, principalmente destes espacos publicos escolhidos pelos musicos.
Pois ao pensar na perspectiva das manifestacdes artisticas e como elas ocorrem em
sentidos espaciais e sensoriais, podemos nos lancar em direcdo a algumas
especificidades. Uma delas se da quando percebemos que a musica € algo que
ocorre em um espectro sonoro (SCHAFER, 1997), mas que também ecoa em
regides sensoriais intimas ao sujeito, e pode causar significacbes particulares
(INGOLD, 2008; TUAN, 1980).
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Outra especificidade é que a musica também esta condicionada a um
interlocutor, que detém a arte e escolhe onde manifesta-la. Esta capacidade de
interlocucdo, que ocorre em meio ao espago publico, capaz de gerar experiéncias
sensoriais refletidas nas performances, com impactos visuais, sonoros e tateis, de
suma importancia.-Em meio as rela¢cdes que se manifestam no espaco, podemos ver
que as intervengdes e ativismos dos artistas de rua ampliam o espaco publico, pois,
como proferiu Francisco de Oliveira na Conferéncia de abertura dos direitos a
cidadania de 2001 (OLIVEIRA, 2001); “Sem interlocucédo o espago publico que
parece ampliar-se, a rigor se encolhe” (p.125). E esse palco que podemos ver ndo
como uma realidade dada, mas como uma construgado laboriosa, fragil e variavel,
ambito no qual se organiza a experiéncia social.

Assim, ao colocarmos em debate um tema como o espago publico, na
complexidade do momento em que vivemos, pode-se avaliar as suas multiplas
facetas, por estabelecerem relacdes em ambitos espaciais. E evidente que isso ndo
ocorre somente no ambito territorial, mas permeia 0 campo das ideias e n&do deixa
de ser outra maneira de realizar uma espacializagdo que parte do sujeito.

Isso também é evidente na fala de Francisco de Oliveira, quando aborda o
oficio dos intelectuais, conhecimento e espaco publico, e discute aonde
construtivamente este dominio € formado e conquistado. Para ele n&o ha duvidas, o
entendimento se da a partir dos intelectuais, que ao produzirem conhecimento
adentram em uma atmosfera até entdo desconhecida, pela ignorancia, a do dominio
publico. O saber, que por muito tempo ficou a servico dos mecanismos de
dominacdo, gradativamente se desvela e se torna publico, langando o conhecimento
a esfera publica, mesmo que seja por um tempo determinado, pois devido as
especializagbes, acabam levando o conhecimento para um dominio mais restrito,
afastando-se deste campo de liberdade, tornando-se, novamente, privilégio dos
detentores do saber.

Assim podemos refletir que o controle sobre as manifestacdes artisticas seria
uma forma de restringir a producao intelectual e também a democratizagdo da
informacdo e das apresentacdes artisticas gratuitamente ofertadas em espaco
publico. Esta problematica, que permeia o espaco publico e suas implicacdes sobre
a vida individual entrelagada a vida coletiva, nos atuais espagos publicos e nas suas
complexidades, precariedades e indeterminacdes, € 0 que Innerarity (2010) estuda

ao rever alguns conceitos e investigar alguns atores, e estratégias para articular o
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espaco publico. Isso proporciona reflexdes sobre os processos politicos, na busca
de valorizar o sentido publico e até mesmo ampliar este dialogo em relagdo aos
novos cenarios globais que se interligam, sendo aqui a musica um fator conector
entre espacos e pessoas.

Ha também o intuito de elevar a discussdo para o patamar de se debater a
importancia sociopolitica destas intervencbes em espago publico, bem como
assinalar os beneficiados e possiveis prejudicados com esta pratica, aonde n&o
cabe a proibicdo, mas um dialogo democratico no espago publico, no qual a relagéo
de boa convivéncia e respeito pelo proximo vem a contribuir no uso coletivo do
espaco, € na harmonizagdo de uma paisagem que seja agradavel a muitos. Com
isso, esta pesquisa busca abordar a atuacéo de alguns musicos de rua na cidade de
Curitiba. Investigar estes artistas e suas atuagdes nos espacos publicos da cidade,
bem como analisar suas participagcdes na composicdo da paisagem sonora,
possibilitou também identifica-los como compositores de uma paisagem peculiar a
algumas metrdpoles, onde a musica se faz presente nas ruas, largos e pracas. Para
tal, almejou-se investigar as espacialidades das interven¢cbes de musicos de rua
dentro do espaco publico da cidade de Curitiba e a contribuicdo destas
manifestagcdes na composicao de uma paisagem sonora de parte desta cidade, que
atrela os musicos a uma conformacéo simbdlica da musica no calgadao da Rua XV
de Novembro, frente a uma totalidade da paisagem, passivel de uma percepcéo e
interpretacdo originada no sujeito, seja por aportes da psicologia da paisagem
(ANDREOTTI, 2013) ou por questdes relacionadas a simbologia que esta contida na
paisagem, (COSGROVE, 1989) e ainda mais quando se tem a musica como critério
ordenador (MONTEIRO, 1999).

Propde-se investigar como estas intervencdes contribuem para a composicao
da paisagem sonora, e dialoga com R. Murray Schafer, que propde o conceito de
soundscape, numa abordagem da ecologia acustica que relaciona o estudo dos
sons com a vida e a sociedade. Pois, segundo o autor, os estudos de paisagem
sonora estdo diretamente ligados aos estudos de ecologia acustica. A ideia de
paisagem sonora, portanto, refere-se ao ambiente acustico natural, aos sons
ambientais criados por humanos e outras atividades humanas que resultam em
sons, incluindo os sons de origem mecanica resultantes do uso de tecnologia
industrial. Nessa perspectiva, € possivel considerar a musica como um indicador da

época, que revela, para 0os que sabem como ler suas mensagens sintomaticas, um



14

modo de reordenar acontecimentos sociais € mesmo politicos. O ambiente acustico
geral de uma sociedade pode ser lido com um indicador das condi¢des sociais que o
produzem e nos contam muitas coisas a respeito das tendéncias e da evolugéo
dessa sociedade. A paisagem sonora compreende qualquer campo do estudo
acustico. Ent&do, podemos referir-nos a uma composi¢do musical, a um programa de
radio ou mesmo a um ambiente acustico como paisagem sonora. (SCHAFER, 2001)

A importancia esta em compreender as relagdes estabelecidas entre os
musicos de rua, 0 espago publico e a paisagem. A abordagem oferecida pelas
possibilidades da geografia cultural humanista lanca m&o da paisagem como
categoria de analise espacial. Poderemos assim, refletir sobre uma paisagem
especifica, bem como contribuicbes a uma paisagem sonora que recebe influencias
através destas performances musicais, € podem proporcionar experiéncias visuais €
sonoras que passam a atribuir significados a paisagem da cidade, em toda a sua
materialidade e imaterialidade.

As contribuicbes destas apresentacbes para a paisagem sonora de Curitiba
foram avaliadas a partir do dialogo com R. Murray Schafer, sob o conceito de
soundscape, em uma abordagem da ecologia acustica, que permite relacionar esses
sons que sao produzidos pelos musicos de rua no calgaddo, com a vida cotidiana e
a sociedade que se apropria do espaco. Pois, segundo o autor, nos estudos de
paisagem sonora, ao ambiente acustico natural, somam-se 0s sons ambientais
criados por humanos e outras atividades humanas que resultam em sons, onde
podemos incluir aqui os sons produzidos pelos musicos de rua a esta paisagem
sonora que é composta no calgcadao da Rua XV de Novembro.

E neste ambiente laboratorial da rua, que podemos lancar foco sobre esta
classe de sujeitos, ativos na apropriacdo do espago publico que gera uma
transformacdo na paisagem seja ela visual, tatil ou sonora que pode ser identificada
durante as suas performances. E € neste contexto que também podemos aplicar o
que Magnani (2002) chama de trajeto, mancha, pedago e circuito em seus estudos,
que segundo ele, sdo categorias presentes no espago urbano, identificadas através
de uma etnografia urbana. Em uma escolha metodoldgica, escolhemos aplicar estas
categorias de uso do espaco urbano, a partir da observacao da atuacao destes

musicos.
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Figura 1 - Imagens do recorte escolhido

Recorte = Calcad&o Rua XV de Novembro @ Lugares onde foi identificado a atuagio de musicos de rua

Guia de turismo ) 2005

Fonte: Google Earth (2016)

Figura 2 - Calgad&o da Rua XV de Novembro - Bondinho da Leitura - Palacio Avenida - Curitiba/PR

Fonte: Skulni (2016)



Paisagem urbana do cal¢cadao1
Inscricado Tombo 05-I

Processo Numero 45/74

Data da Inscricdo: 11 de margco de 1974

Localizagdo: Municipio: CURITIBA
Extensdo compreendida da Praga Osdrio até a Praga Santos
Andrade

Proprietario:
Particular — Diversos

Figura 3 - Musico de rua/Curitiba/PR: MRCWB-001 — Pl&

! http://www.patrimoniocultural.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=62
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Figura 5 - Musico de rua/Curitiba/PR: MRCWB-001 — Pl&

Fonte: Skulni (2016)

O recorte espacial da pesquisa empirica, entdo, se deteve na rua entre as
pracas, Santos Andrade e Osério, no trajeto do calgaddo da Rua XV de Novembro.
A metodologia se apoiou em observacdes, descricbes, conversas informais,
entrevistas livres, semi-diretivas, gravacbes de audio, video ¢ imagem. Além de
quatro narrativas elaboradas por musicos selecionados dentro do campo da
pesquisa, que colaboraram na proposta de escrever a sua narrativa sobre o tocar na
rua. E, a partir da analise destes dados, compreender as praticas e o protagonismo
destes musicos na constituicdo da paisagem local, investigando sua espacializagao,
relagbes com 0 espaco publico, suas inspiracbes na escolha do lugar assim como
ideologias nas apresentacdes. Desenvolver assim uma observacdo sob a ética do
sujeito, por meio das narrativas realizadas, associada a abordagem da geografia
cultural humanista, que envolve questbes de geograficidades (DARDEL, 2011) na
configuragdo da paisagem, para se chegar a uma analise mais profunda da atuacéo
performatica dos musicos de rua e suas contribuicdes na composicdo de uma
paisagem sonora peculiar em Curitiba.

A fenomenologia nas pesquisas em ciéncias sociais traz contribuicbes desde
a década de 1970, com raizes em Husserl, Heidegger, Cassirer, Merleau-Ponty, e
em especial aqui nesta pesquisa, Dardel. Enriquecem os estudos nestas vertentes

filosoficas contemporaneas, com abordagens no subjetivo e no existencialismo.
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Pois, nesta perspectiva, o pensar deve ser existencial, o homem como experiéncia
existencial. Como afirma Brentano; “a psique sempre esta dirigida para algo”.
(TRIVINOS, 2008, p.42)

Podemos ter as contribui¢cbes da Frang¢a, com Sartre, Dardel, Merleau-Ponty e
Ricoeur. Ricoeur, com a reflexao filoséfica sobre a natureza da narrativa com um
enfoque na linguistica e poética. E na Alemanha, Heidegger e Max Scheler com a
fenomenologia das esséncias. Husserl com a Intencionalidade do mundo vivido,
onde os sujeitos sdo considerados isoladamente. O autor trabalha a Redugé&o
Fenomenolégica, através na qual o fendmeno se apresenta puro, livre dos
elementos pessoais e culturais, um fendmeno das esséncias.

A ideia fundamental e basica € a no¢ado de intencionalidade, a consciéncia
dirigida a algo, pois a fenomenologia € o estudo das esséncias, a esséncia da
percep¢ado, da consciéncia. “Tudo 0 que sei do mundo, mesmo devido a ciéncia, 0
sei a partir de minha visdo pessoal ou de uma experiéncia do mundo sem a qual 0s
simbolos da ciéncia nada significam.” (TRIVINOS, 2008, p.47)

Em Husserl ha uma “questionabilidade do conhecimento”, admite que o
exame do conhecimento exige um método e este € o da fenomenologia, que é a
doutrina universal das esséncias, em que se integra a ciéncia da esséncia do
conhecimento. As vivencias, assim, s&0 0s primeiros dados absolutos, em uma
critica ao cartesianismo. Porque o conhecimento intuitivo da vivéncia é imanente;
entretanto, o conhecimento das ciéncias naturais e matematicas é transcendente.
Aonde o conhecimento transcendente das ciéncias, ndo s&o sistemas de verdades,
sdo apenas fendbmenos de ciéncia.

Nesse contexto, podemos considerar a Epoché e a Redugdo Fenomenoldgica
como principios dentro de uma pesquisa que se utiliza da fenomenologia. Pois a
Epoché permite ao fenomendlogo uma descri¢do do dado em toda a sua pureza. Em
uma suspensao de juizo. Momento no qual as esséncias surgem como processos de
reducdes fenomenologicas que se iniciam com a intuicdo das vivéncias. A reducéo
fenomenoldgica permite ter como dado a esséncia do fendbmeno. A fenomenologia
exalta a interpretacdo do mundo que surge intencionalmente a nossa consciéncia.
Nisto o contexto cultural emerge numa busca dos significados da intencionalidade do
sujeito frente a realidade. O conhecer depende do mundo cultural do sujeito. Onde

ressaltaremos a ideia de “ser o mundo criado pela consciéncia” (TRIVINOS, 2008).
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Nesta abordagem a realidade € construida socialmente, e eleva a importancia
do sujeito no processo da construcdo do conhecimento, principalmente em
Heidegger e a virada existencial, juntamente com Sartre e a subjetividade, Merleau-
Ponty e a fenomenologia da corporificacdo. Todos colocam o sujeito no centro das
pesquisas sociais. Heidegger em sua obra “Ser e Tempo” (1927) traz a questdo
sobre o “Dasein” ente que somos, que seria 0 “ser-no-tempo”. Sendo que “a
compreensdo do ser ndo € tanto algo que pensamos, mas € em vez disso manifesta
em como agimos”. (CERBONE, 2006)

Onde o ser-no-mundo, nao significa apenas contengéo espacial, mas conota
envolvimento, rompendo com Russerl, na reducdo e entendimento em partes,
Haidegger enfatiza que o carater mundano de nossa existéncia cotidiana depde
contra a execucdo da redugdo enquanto um meétodo adequado para delinear a
estrutura da experiéncia cotidiana. Neste quesito nossa investigacdo se vale destas
influéncias, mas a visdo fenomenoldgica da pesquisa caminha junto com Cassirer e
Dardel que mais se aproximam de Heidegger.

Materiais como equipamentos gravadores de audio e video foram
fundamentais para o registro das performances e o0 entendimento da dimensao
existencial percebida em campo, além de produtos comercializaveis pelos musicos,
como por exemplo, CD’s, que possibilitam um maior contato, tanto com o repertorio,
quanto com o trabalho realizado pelos artistas e suas propostas ideoldgicas e
filosoficas. Dentre os pontos de interesse da pesquisa estdo as trajetérias destes
artistas, os locais escolhidos para as atuacdes, o repertorio utilizado, as ideologias,
as relagdes com o publico transeunte e com 0s espacgos publicos da cidade, para
compreender a participacdo deste sujeito na composicao da paisagem da cidade, e
como esta experiéncia resulta nos significantes da paisagem. Ou seja, traze-se a
linguagem musical para a discussdo humanista cultural na geografia e busca-se os
significados por parte destes sujeitos nestas atuacdes no espaco.

No decorrer da pesquisa, foi observada a diversidade das experiéncias
musicais destes artistas e as peculiaridades das trajetdrias de tais musicos, ao notar
também quais s&o as motivacdes que levam estes artistas performaticos a se
apresentar na rua. A analise também indicou uma concentracdo espacial destas
atividades em lugares especificos da cidade, o que possibilitou a representacéo dos
musicos de rua em Curitiba, através das observacbes e registros e das narrativas

elaboradas por alguns artistas. Ao oferecer um ponto de partida na catalogagcéo
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destes musicos de rua atuantes na cidade, intentou-se dar visibilidade a estes
artistas, seja através das midias sociais ou de algumas narrativas trabalhadas aqui.

Pois, segundo Salete Kozel (2009, p. 216); “(...) os estudos de
‘representacdes em geografia constituem-se em criagdes individuais ou sociais de
esquemas mentais estabelecidos a partir da realidade espacial inerente a uma
situacao ideologica”, indo além de uma simples leitura do espac¢o. Essa orientacéo
tedrica, portanto, traz a tona as complexas relagdes sobre representacbes em
geografia, que soma com essas discussdes questbes que enfatizam a
espacializagdo nesta pesquisa. Kozel (2009, p. 216) continua a apontar caminhos
para uma percepgdo mais ampla das “aparéncias e esséncias implicitas na
organizacdo espacial’, que permitem desvendar como as sociedades utilizam e
transformam o espaco vivido através das relagcdes socioculturais e econémicas. Pois
afirma que “ao resgatar o vivido e as subjetividades”, pode se atribuir a uma analise
espacial maior amplitude para assim desvendar as aspiragdes e valores pertinentes
aos grupos humanos, e estes refletidos na organizacéo espacial, aqui explorada na
categoria paisagem e na sua interpretacéo por parte das narrativas dos musicos de
rua.

Uma das consideragbes seriam as transformagdes na paisagem,
principalmente no centro da cidade, em largos, calgcadbes e pragcas. A paisagem
sonora, assim, faz-se da construgdo intrinseca entre produgdo e escuta da
multiplicidade de sons que perfazem os trajetos do calgaddo. Compreensdes acerca
dessas dindmicas acusticas constituem-se, na perspectiva desta pesquisa, por meio
de relacdes subjetivas, e também afetivas do que € e foi ouvido, orientando
cotidianamente a transformacao das ruas em palco para suas performances. Essa
articulagdo entre a construcdo subjetiva e a membéria afetiva produzida por meio dos
sons é a base do trabalho da musicdloga Lilian Nakao Nakahodo, que produziu a
pesquisa “Mapa Sonoro CWB: uma cartografia afetiva de Curitiba’. Lan¢gado em
2016, o resultado de sua pesquisa foi registrado em livreto e CD com registros
sonoros, bem como uma plataforma digital2 que contém a cartografia e demais
conteudos produzidos ao longo do projeto, que foi viabilizado pela Lei Municipal de

Incentivo a Cultura de Curitiba. A proposta de cartografar as experiéncias sonoras

>Mapa Sonoro CWB: Uma cartografia afetiva de Curitiba. Disponivel em
http://www.mapasonoro.com.br/
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da capital paranaense, segundo a autora, caminha junto a uma série de iniciativas
que “pretendem promover e compreender a producao de lugares” (2016, p.04). “As
cartografias contemporaneas nos mostram que 0os mapas se libertaram de seus
moldes cientificos e também passam a sinalizar outros caminhos mais poéticos, para
revelar realidades singulares” (idem). O entendimento acerca da producé&o de
lugares, nesse sentido, tem feito caminhos mais sinuosos e complexificados por
relagbes subjetivas, afetivas e poéticas, conforme Nakahodo, como interfaces de
micronarrativas.

Como também discute, mas com outra abordagem, Celso Gomes (1998), em
sua dissertacdo sobre a “Formacao e atuacido de musicos das ruas de porto alegre:
Um estudo a partir dos relatos de vida”, na qual o autor aborda a Rua como Espacgo
Social, envolta em questbes socioculturais e econdmicas complexas. Além de
projetos que envolvem midias sociais com 0 intuito de mapear estas performances
de rua, como no caso das contas do Instagram, @aondeomuramora e
@streetmusicmap. Discussdes e abordagens que contribuiram para se trabalhar os
musicos de rua em Curitiba, no entendimento desta complexa relagdo socio-
espacial, que também ocorrem em outras cidades do Brasil e do mundo.
Interessados em alimentar as informagdes sobre os musicos de rua em Curitiba,
criamos uma conta no aplicativo de compartilhamento de midias, o Instagram, com o
intuito de apresentar as performances destes musicos no espagos publicos da
cidade, compartilhando fotos, videos, repertérios, informacdes e a localizagdo destes
musicos na conta @musicosderuaemcuritibapra.

As representacdes geograficas servem de grande contribuicdo também para o
processo da analise da paisagem em Curitiba. Paisagem na qual a constru¢éo de
uma espacializacdo dos musicos de rua se faz presente, 0 que demanda o foco de
determinada abordagem, aonde, por exemplo, possamos identificar dentro de um
recorte espacial, como a Rua XV de novembro, tais personagens na dindmica da
paisagem, em interacdo com esta e com suas possibilidades e determinantes
culturais. Re-configura-se assim a paisagem, com suas performances e com 0 som
que é produzido por estes artistas.

O desenvolvimento da pesquisa demandou um conhecimento tedrico

relevante que possibilitou atrelar estes campos de trabalho, musica e geografia, a

® hitps://www.instagram.com/musicos de rua em curitiba_pr/?hl=pt-br
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tematica proposta. Quesito que da importancia as referéncias bibliograficas, e leva
em conta 0 que se vem pesquisando junto a academia neste campo disciplinar da
geografia cultural humanista, e das possibilidades epistemoldgicas, em busca de
trabalhar no caso, as representacdes e formas simbdlicas aplicadas na descricdo da
paisagem. Com isto, por meio das leituras selecionadas, pretende-se amarrar as
questdes das representacgdes performaticas dos musicos de rua, ndo s6 abordada
pelo ambito musical ou artistico, mas que partem do pressuposto de que ha uma
producdo da paisagem por parte destes. Ao valer-se destas abordagens e
intervencdes na paisagem, temos em vista toda a conjungdo antropica que se
estabelece na producdo destes espacos e se manifestam de forma sonora e
compositora de uma paisagem, através das manifestacdes artisticas.

Aqui paisagem como categoria de analise é utilizada para observar as
performances dos musicos de rua nos espacgos publicos, que proporcionam
experiéncias sensoriais e realizam modificagbes na paisagem, carregando-a de
significados por meio de suas intervencdes. Podemos assim, trabalhar apoiados em
alguns autores que nos ajudam a refletir a categoria, como Andreotti (2013) e
Cosgrove (1989). Este ultimo afirma que a paisagem lembra-nos que a geografia
estd em toda parte, para tanto se utiliza da teoria da Paisagem como um texto
cultural, o que oferece a possibilidade de leituras diferentes e simultaneas,
igualmente validas.

A partir de Schafer (1991) e (1997) pensa-se as questbes acusticas da
paisagem, Como O espaco acustico, 0s marcos sonoros, € a composicdo desta
paisagem, questdes que se relacionam a identidade sonora que alguns espacos
conferem, como € observavel na paisagem sonora de ruas em que contém musicas
produzidas ao vivo em Curitiba, e representam verdadeiros marcos sonoros no
espaco publico. Uma vez que artistas performaticos como Pl4, um dos entrevistados
da pesquisa, com o seu timbre de voz, sua presenca, de suas poesias e artesanatos
associados ao seu tocar, passam a marcar simbolicamente a paisagem, e através
de sua periodicidade e histéria de atuacdo no calgaddo, passam a integrar este
contexto sonoro em meio a este espaco publico.

Confere-se a este recorte, portanto, qualidades atribuidas pelos atores
sociais, no uso do espaco urbano, tais como as categorias identificadas por Magnani
(2002), como mancha, pedaco e circuito, em uma analise de viés etnografico. Tais

categorias de uso do espaco urbano podem ser verificadas nas dindmicas dos
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musicos de rua que realizam suas atividades no calgaddo da XV. Podemos também
aprofundar esta anadlise através de campos, registros audiovisuais, entrevistas
informais, entrevista semi-diretiva e por meio de redes sociais. Observa-se, assim,
as atuacdes destes musicos, em uma reflexdo sobre como estas intervengdes
estabelecem relacbes com o0s espacos publicos € marcam a paisagem sonora da
cidade.

A estrutura do presente trabalho esta composta por trés capitulos. O primeiro
reune, inicialmente, abordagens tedrico-conceituais em torno da categoria paisagem,
reflexdes em torno dos aspectos simbdlicos e sensoriais que perpassam esta
categoria de t&o particular concepcao, além de uma abordagem direcionada para a
paisagem sonora, a arte como forma simbodlica e os musicos de rua como
integrantes ativos desta paisagem.

O segundo capitulo traz aspectos do uso do espaco publico na conformacgéo
simbdlica da rua XV de Novembro, com questdes relacionadas a apropriacdo do
espaco publico pelos musicos de rua e a participagdo destes na composicdo da
paisagem sonora da Rua XV de Novembro. Abarca também o trajeto do calcadéo,
que € o recorte da pesquisa, e as trajetorias destes musicos e a interagdo destes
com a paisagem sonora desta parte do centro de Curitiba.

Por fim, o terceiro capitulo aborda os musicos de rua como sujeitos da
construcdo da paisagem, ao trazer narrativas acerca de suas escolhas e relacbes
estabelecidas com transeuntes, comerciantes e outros sujeitos e elementos que
conformam o cal¢cadao da Rua XV. A partir das impressdes de alguns interlocutores,
que tiveram suas atividades acompanhadas durante o periodo de campo, buscou-se
tratar do protagonismo destes sujeitos na presente pesquisa, no intuito de
compreender mais amplamente as relacbes que perpassam a construcdo do
conhecimento cientifico e suas perspectivas sociopoliticas.

A elaboracdo dessa dissertacdo, portanto, foi pautada pelo interesse em
trazer a tona questbes prementes a paisagem sonora de um centro urbano,
especificamente o calcaddo da Rua XV, paisagem que também constitui o
patriménio (material e imaterial) da capital paranaense. Os diferentes elementos que
a compde, na presente pesquisa, tem sua dimens&o sonora — mas também subjetiva
e afetiva — destacada. A conformacéo simbdélica produzida pelos musicos de rua que
ocupam 0 calcadao torna-se aqui objeto de analise em perspectivas tedricas da

geografia humana e cultural, mas também da antropologia e musicologia. Ou seja,
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langou-se mé&o de diferentes ferramentas analiticas no intuito de melhor
compreender dinamicas préprias a um centro urbano, no qual o som, entendido ora

como ruido, ora como arte, compde paisagens complexas.
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1 PAISAGEM: ASPECTOS SIMBOLICOS E SONS URBANOS

A cidade de Curitiba, capital do Parand, é o ponto de partida para o estudo da
paisagem, aqui abordada na perspectiva de seus aspectos simbdlicos,
representados pelos musicos de rua e suas performances em espaco publico, na
qual a arte a se incorpora a paisagem sonora e por meio da musica produz o espaco
e a cultura urbana. A concentracdo espacial destes musicos se da principalmente no
centro da cidade, e em espacos especificos: como cal¢caddes (destaque para a rua
XV de Novembro), pontos turisticos, pracas e feiras (com énfase para a Feirinha do
Largo da Ordem, localizada no centro histérico da cidade). Essa conformacgéo
permite a construcdo de representacdes das performances dos musicos de rua, 0
que facilita a compreensdo acerca da espacializacdo destes musicos, e pode
estabelecer um paralelo com a trajetoéria destes artistas, ao relacionar suas
andancas e influéncias na formacgao da paisagem da cidade.

Considera-se que a escolha do local de atuagéo, a relagédo com o publico e a
livre intervencado artistica, s&o agbes que contribuem para a composicdo da
paisagem sonora e incluem-se como conteudo na paisagem da cidade, com a
producdo de uma arte urbana que se caracteriza em meio ao espaco urbano. Pois, a
configuracdo de uma paisagem sonora nao se desvincula de uma totalidade da
paisagem, na qual a composicao urbana e os sons da rua formam a estrutura
fundamental destas intervengdes. Considera-se aqui também a inter-relagcdo com o
publico, a acustica destes lugares e a musica que é produzida pelos artistas,
elementos que dinamizam a cidade e estabelecem relagdes sonoras, com uma
linguagem musical, e que se soma a amalgama cultural, material e imaterial, que se
conformara nas significacbes do sujeito. Além do fato destes musicos se
apresentarem nestes espagos, marca-se O /oco da pesquisa, em um maior
entendimento sobre as relacdes simbdlicas que se estabelecem entre sujeito e
objeto.

Ao observar o desempenho destes musicos, tanto em relacido a producgao
artistica, quanto a participagdo na paisagem, propde-se refletir sobre a importancia
cultural destas performances no ambiente urbano, e como a veiculacdo da musica

em ambientes publicos soma-se na producdo cultural da cidade, onde € percebida
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na analise da formacdo de uma paisagem sonora marcada pela presenca dos
musicos de rua em Curitiba. A discussdo sobre as performances de rua, as
espacializagbes dos artistas, as motivagcdes que os levam a se apresentar livremente
na rua, como sao escolhidos o0s lugares das apresentacbes e como ocorrem as
interacbes nestes locais, sdo compreendidas a partir da abordagem da geografia
humanista cultural, pela 6tica da composicdo da paisagem, associada também a
uma paisagem sonora. O que colabora na composi¢do de um panorama mais amplo
sobre o assunto pesquisado, em meio a uma cultura urbana onde a arte se faz em
espaco publico.

Nesse capitulo, num primeiro momento sdo reunidas abordagens que
relacionam os conceitos de paisagem e paisagem sonora, musica € conformacao
simbdlica. Em torno das reflexdes nestes campos tedricos que envolvem a
configuracéo da paisagem, busca-se chamar atencéo para os sons urbanos e em
especial para um interlocutor que compde parte desta paisagem, 0 musico de rua.
Discute-se esta tematica dentro de uma seara nova, a da geografia das formas
simbdlicas. Ao considerar a arte enquanto uma conformacéo simbdlica a partir do
sujeito, sendo esta expressa e constituinte da paisagem urbana do calgad&do da Rua

XV de Novembro em Curitiba.

1.1 PAISAGEM: REFLEXOES NO CAMPO TEORICO

A reflexdo tedrica sobre paisagem aqui comega junto a Andreotti (2013), na
relacdo de totalidade da paisagem, que perpassa uma experiéncia de visédo
integrada da paisagem para se melhor compreender as relacées ali embutidas. A
autora aborda a relacdo de forgca psicolégica que ha nesta compreensdo da
paisagem, € busca relacionar esta profundidade a atuagdo dos musicos na
paisagem. Segundo Lehmann (apud Andreotti, 2013): “A psicologia tratou das leis da
observacdo, o que, de fato a capacidade de ver a natureza e experimenta-la como
paisagem € um fendbmeno cultural e psicoldgico extraordinariamente complexo”
(ANDREOTTI, 2013, p. 70). Cumpre agora a geografia discutir tais aspectos dentro
de uma perspectiva mais fenomenoldgica e cultural, que leva em conta as realidades
destes espacos vividos e as conformagdes realizadas pelos musicos de rua através

da musica em espaco publico.
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Uma analise possivel parte das representagbes da paisagem na perspectiva
dos préprios musicos, as quais, indiscutivelmente, s&o integrantes ativos. Com isso,
evita-se um problema enfrentado na teoria das representacdes geograficas,
apontado por Audigier (apud KOZEL, 2009, p.220): “(...) quando ndo conhecemos ou
reconhecemos as representacdes de individuos e grupos, adotando como resultado
de nossa propria construgao intelectual”, para com paradmetros adequados entender,
como citam os autores, o “processo”, bem assim como “0 produto deste processo’.
Exploramos a cognicdo ampla dos sentidos, quando incluimos na proposta além do
ponto de vista, pontos de escutas e pontos de percepgdes, para conjuntamente
somar nesta analise da paisagem.

Pontos de escuta e de percep¢des uma vez que, 0 que esta em realce € a
percep¢do do musico de rua em torno dos sons urbanos e do seu som que €
produzido em meio a paisagem da cidade. Em busca de enfatizar outros sentidos,
intenta-se explorar a musica na paisagem sonora, ao nos afastarmos da hegemonia
da vis&o e chamar a atencédo para a audi¢do, entre outros sentidos. Assim, quando
nao deixamos de considerar o tato, citando TUAN, percebemos que o som também
proporciona este sentido, muitas vezes aqui ofuscados agora pela audi¢cdo, uma vez
que estamos acostumados a ouvir o som e pouco percebemos que também o
sentimos através do tato. Aqui cabe um degrade de sentidos, aonde € possivel
direcionar as percep¢des, e buscar enfatizar o que mais lhe dé sentido, em uma
contemplacéo da paisagem.

Ao procurar pesquisas sobre esta tematica, a produgdo encontrada,
especificamente sobre musicos de rua e paisagem sonora, foi relativamente
pequena. Partindo desta demanda de publicagdes no intento de estabelecer uma
relagdo entre musica e geografia, encontrou-se um viés favoravel no estudo da
categoria paisagem e a geografia das formas simbdlicas com base em (GIL FILHO,
2012) e (CASSIRER, 1944). Perspectiva essa, que possibilita relacionar as
performances dos musicos de rua e as interagdes destes com o seu palco, por meio
da conformacéo simbdlica que esses fazem do espacgo através da arte. Pois nesta
perspectiva a geografia das formas simbdlicas, ou das representacbes, ou até
mesmo da percepcdo, pretende elucidar a questdo que envolve sujeitos e objetos,
pois como ressalva o pensamento Kantiano, se 0 mundo é fendmeno, entdo o

espaco esta no sujeito.
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No que nos envolve a categoria Paisagem de analise geogréfica, o ato da

descricdo desta é expresso por Andreotti (2013), como:

Um ato absoluto de deduzir através da observag¢do: ha toda uma
série de subjetivismo préprios da descricdo deste tema, e
acrescenta-se o especial filtro da intengdo, ja acessado por
Alexander Von Humboldt e filosoficamente consolidada por Bergson
(18986, p.16), [Matiéreetmémoireessay sir larelationducorps a I'espirit.]
segundo os quais nada se observa ao acaso, mas cada observagao
comporta uma intengdo ou uma emogéo. (ANDREOTTI 2013, p.24).

Atrela-se assim a descricdo da paisagem ao campo das formas simbdlicas de
Cassirer, aonde € possivel ver que a paisagem pode ser estética, portadora da arte
e de uma linguagem, uma vez que esta condicionada a um sujeito que a interpreta e
a codifica com seus proprios significados. Pois segundo o professor Sylvio Fausto
Gil filho;

O conhecimento imediato do mundo €, pois, necessariamente
realizado pela mediacdo simbdlica que articula a realidade e a
idealidade, sujeito e objeto, assim como materialidade e forma. No
sistema cassireriano, o simbolo é a manifestagdo da vida humana
em sua totalidade e, por conseguinte, a espacializacdo de nosso
tempo interior. (GIL FILHO, 2012, p.55).

De acordo com Cassirer (1994, p.104). “O espaco e o tempo s&o a estrutura
em que toda a realidade esta contida. (...) E o pensamento simbélico que supera a
inércia natural do homem e lhe confere uma nova capacidade, a capacidade de
reformular constantemente o seu universo humano’. (CASSIRER, 1994, p.104).
Com isso, vém-se nas atuacgdes dos musicos de rua, desdobramentos de estudos da
conformacéo simbdlica dos espacos publicos a partir dos palcos de suas atuagdes
performaticas. De certa maneira experimental, dentro do realismo e da experiéncia

destes musicos. Pois, segundo Andreotti:

A geografia da percepcdo, em ultima analise, eleva ao espiritual —
quando por espiritual se entendem cavernas que os eventos naturais
escavaram em nosso subconsciente - aquelas imagens das quais
derivam impressées e formacgbes de conceitos. (ANDREOTTI, 2013,
p.127).

A autora ainda enfatiza uma relacdo de totalidade da paisagem, na qual se
mostra necessario estabelecer uma vis&o integrada desta, ao contemplar o horizonte
de visdo como material para a analise, extraindo do ambiente todos os motivos que

a histéria dele possa sugerir. A partir disso, estabelece-se uma relagdo de forga
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psicologica com a paisagem, como ela mesma reforga ao citar Lehmann, que evoca
o papel da psicologia em integrar os elementos culturais e as relagcdes histoéricas e
culturais da paisagem.

Nesta perspectiva, € possivel dialogar com as areas de conhecimento
presentes nesta pesquisa: a geografia € a musica. Pois como a célebre
conceituagcdo de John Blacking (1974), que ao afirmar que “a musica € o som
humanamente organizado”, corrobora com significagdes que se fazem presentes na
paisagem por meio dela. Dessa forma, investigou-se as performances de rua no
calcadao, as trajetdrias de alguns musicos de rua no espaco urbano e também suas
representacdes sobre a rua e a paisagem sonora. E como estas experiéncias
contribuem na configuracdo da paisagem desta parte da cidade. Com base no
pressuposto de uma totalidade da paisagem, leva-se em consideracdo também os
aspectos sonoros, os quais estdo inseridos na paisagem, numa composicao da
paisagem sonora, como abordado por R. Murray Schafer (1977) na obra “A afinagéo
do mundo”. Sendo que esta obra apresenta trés elementos principais contidos na
paisagem sonora: sons fundamentais, sinais e marcas sonoras, que se tornam
informacgdes relevantes na questédo a ser trabalhada. Como também é ressalvado

por Torres (2010), que indica que:

...a paisagem sonora apresenta-se com inumeras informagdes,
sejam elas urbanas e tecnificadas, ou do ambiente natural ou
préximo disso. Entretanto a paisagem sonora € pouco percebida,
assim como as transformag¢des que nela ocorrem.(TORRES, 2010,
p.127)

Alerta-se para a importancia desta abordagem, em que se percebe a
paisagem sonora dentro de um contexto maior, que seria o préprio espaco produzido
pela dindmica social, materializado € manifestado na Paisagem. Pois, como também
cita o autor: “A paisagem sonora € cultural, pois reflete a identidade de um lugar e de
seus habitantes” (TORRES, 2010, p. 127).

Na composicdo da Paisagem Sonora consideram-se abordagens que
mostram um pouco mais sobre as relagdes estabelecidas no espaco urbano, e no
ponto central que envolve 0 musico, a produgdo dos sons que se incorporam ao
espaco, em forma de paisagem sonora. Apoiado em Schafer (1991;1997), com as
discussdes em torno de espago sbnico, complexos sonoros e marcos sonoros, o que

possibilita aqui atribuir aos musicos de rua direitos autorais na composicdo da
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paisagem sonora do calcaddo da rua XV de Novembro e influéncia direta na
paisagem da cidade.

Nesse contexto, cabe justamente a discussdo sobre as conformacgdes
simbdlicas que estes musicos conferem a paisagem, frente as manifestacdes
artisticas que segundo Pozo (2008), Ernst Cassirer eleva a arte como a forma
simbdlica que mais objetiva o espirito, pois alega que a atividade pura do espirito se
manifesta na criagdo. E as formas simbdlicas sdo sinteses entre mundo e espirito.
Constroi-se assim, uma conformagao simbdlica mediante a arte, aonde os musicos
de rua, por meio da paisagem sonora contribuem com signos, significados e
significancias que se vinculam a paisagem cultural da cidade. Segundo Gil Filho
(2012): “o espago € uma conformacédo, que esta passiva a representacao do sujeito”.
Sendo que nesta percepgdo: “0 processo de espacializagdo € eminentemente
simbdlico.” E no que envolve esta relagcio: “portanto os objetos culturais s&o formas
do sujeito e parte do processo de espacializacido mediado pelas formas simbdlicas”.
(2012, p.56). Destaca-se aqui a questdo que envolve 0 musico em uma significagcéo
cultural da paisagem por intermédio da musica.

Nesta questdo, podemos tracar um paralelo com a geografia da musica, nos
estudos da cultura e das manifestagdes artisticas em sua dimens&o espacial, busca-
se, portanto, uma analise da diversidade e da produg¢do do espaco em termos
simbolicos expressos na paisagem. Como aborda Lily Kong (CORREA;
ROSENDAHL, 2009, p.133), considerando que: “A musica é o resultado da
experiéncia ambientada. (...) assim pode-se dizer que a musica possui uma
dualidade de estrutura: como o meio e como o resultado da experiéncia, ela pode
produzir e reproduzir sistemas sociais”. Assim, nestes sistemas sociais que as
representacdes dos musicos de rua manifestam-se, ndo podemos desconsiderar as
manifestagcdes que permeiam o sistema simbdlico destas apresentacbes. Estas,
porém, ndo podem ser espacializadas tao nitidamente, por se tratarem de questdes
complexas que envolvem as subjetividades dos sujeitos.

Como critério fundamental para entender a relacdo que se estabelece entre
0s musicos de rua e o espaco, deve-se ir além da experiéncia ambientada nas ruas
e espacos publicos da cidade de Curitiba, langando-se na perspectiva do sujeito e
da sua conformacédo simbdlica da paisagem mediante a arte. Com isso, evoca-se a
questado que envolve fatores relacionados a rua como lugar e a performance de rua

como compositora na paisagem sonora da cidade. Carney (2007, p.133), reconhece
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a rua como um lugar que pode atender a diversas fungdes nas experiéncias
musicais de uma pessoa: “‘uma rua muitas vezes torna-se uma oportunidade de
apresentacao para os assim chamados musicos de rua”.

Sendo assim, envolto a esta relagdo espacial que se interpreta através da
paisagem, € nesta questdo que a descricdo se faz presente, uma vez que nos
deparamos com tais fendmenos expressos na paisagem. E € este 0 método em que
Lehmann (Andreotti, 2013, p.30), se baseia, do qual, para maior clareza,
sistematicamente se indicam alguns pontos essenciais, associados com a tematica
de pesquisa. Faz-se algumas relagcdes com as performances dos musicos de rua em
Curitiba e a composi¢céo de uma paisagem passivel de ser observada e descrita pelo
individuo:

- Valorizacdo estética: No que se refere a performances dos musicos rua.

- Contribuicdo dos elementos culturais: Esteredtipos e Arquétipos presentes na
paisagem, em uma relac&do simbdlica.

- Participacéo espiritual: Composi¢ao da paisagem sonora, sendo a arte como
uma expressao do espirito, uma forma simbdlica.

- Analise histérica: Presenca da atuagdo dos musicos de rua nos espagos
publicos. Artistas especificos como; Pla, Gustavo, Kelvin e Sandino Cerrado.

- Processo temporal: Espacgo publico, paisagem urbana, calgcaddo da Rua XV,
uso atual da rua pela ocupacgao dos artistas.

- Amalgama psicoldgico: O sujeito, a arte, a paisagem. A simbologia e a
percepcao desta paisagem.

- Cromatismo: Combinagéo pictorica, critério descritivo original. Aqui cabe uma
discussdo em torno do espectro do visivel, dos valores estéticos, entre outras
combinagdes que originam uma combinacdo cromatica na contemplacéo da
paisagem. Mas vale também ressaltar que ha aqui uma preocupacao
primordial com a paisagem sonora, n&do somente em torno do seu espectro,
mas sim nas camadas psicologicas de sua percepgao, aonde o foco se dara
nas narrativas dos musicos de rua em torno de suas atuagdes no cal¢cadéo da
Rua XV de Novembro.

Podemos perceber que as descricbes ao espectro do visivel estdo
diretamente ligadas as formas. S&0, desse modo, estabelecidas através de uma

relacdo pessoal, que se baseia em uma descricdo detalhada das cores, dos sons,
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usando palavras de Andreotti (2013): “numa relagdo muito pessoal além do material
ou estrutural, mas uma construgdo perceptiva do jogo de cores e sons. Estética e
pintura” (ANDREOTTI, 2013 p. 33). Assim, firma-se uma relacdo simbdlica e de
linguagem com o objeto, podendo haver uma descricdo desta Paisagem, que é
objetivada, “[...] sobretudo, é um quadro de aparéncia integrada”. Um dialogo com a
subjetividade, que busca nestas perspectivas explorar as riquezas culturais
presentes em um contexto de conformacido simbdlica pela musica em meio a
paisagem e, sobretudo, nas representacbes de alguns sujeitos efetivos nesta
questdo, para se elevar os espectros de percepcdo deste fendbmeno. Pois segundo
(ANDREOTTI, 2013);

A conclusao seria que o gebgrafo se preocupa com a observagéo e,
por isso, o estudo da paisagem; mas uma vez que a paisagem é
cultural, é estética, é histérica, é vivacidade, é cor, ocorre que aquela
paisagem vem descrita n&o apenas sobre a base da mera
observacdo geografica, mas integralmente, isto €, na vivacidade de
todos aqueles componentes que um processo psicoldgico correto
permite identificar (ANDREOTTI, 2013, p.34).

Ainda conforme a autora, Humboldt ja buscava no plano estético a chave da
esséncia transcendental da paisagem. A descricdo que inspirava um estado de
espirito frente a totalidade: “Um quadro fisico indica os limites onde comeca a esfera
da inteligéncia e o olhar distante mergulha em um mundo diverso. Isso indica os
limites, mas ndo os suporta” (HUMBOLDT, 1845, p.386, apud. ANDREOTTI, 2013).
Podemos assim nos lancar sobre essa totalidade percebida que € a paisagem, de
uma maneira mais ampla, envolvendo objetividades e subjetividades, e apreensdes

também sobre outros pontos tedricos de se pensar a relagdo homem e espaco.

1.2 A PAISAGEM E AS FORMAS SIMBOLICAS

Nesta transcendéncia em busca da forma, que parece basear-se em
abstracdes e subjetividades, € que encontramos esséncia e matéria, para tornar
significante a imensid&o perceptivel diante dos sentidos. Quando passamos a atuar
dentro da totalidade e contribuindo espacialmente na composi¢ao da paisagem, seja
sonora, visual, ou na disputa tatil por espaco. E, assim, possivel perceber
sistematizacbes e representacbes na concepc¢do das paisagens, conforme cita
Andreotti (2013):
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A paisagem, assim apresentada fenomenicamente, € experimentada
como totalidade individual e plasmada, como imagem dominada por
uma estrutura estética interna, como fisionomia da paisagem’,
conforme a definigdo fundamental de Lehmann. Essa compreende de
um lado, um nitido limite nos confrontos do organismo, caracterizado
pelo funcionamento unitério de todas as fungbes e, do outro, (um
limite) nos confrontos do sentido da natureza, mais amplo, mas
também mais indeterminado (MULLER, apud ANDREOTTI, 2013,
p.44)

e

E com esta contribuicdo que continuamos o didlogo com a fundamentagao
tedrica em Cassirer, que aproxima esta tematica com a paisagem como totalidade
plasmada. Andreotti (2013) explana acerca dos aspectos culturais que se fazem
presente na concep¢ao desta paisagem, 0s quais envolvem a fisionomia e psicologia
da paisagem, que estabelece correlagdo entre 0 aspecto fisico e o carater. A autora
deixa claro que a Paisagem Cultural € “um passo a mais para a observacdo da
paisagem cujo palco se faz sob a Paisagem Geografica’ (2013, p.44).

A autora constroi seu conceito embasado na escola alema, na qual o termo
cunhado €& LANDSCHAFT, que aparece “‘como um substantivo carregado
simultaneamente de subjetividade e de objetividade, em uma dialética
desconhecida, [...] em Sauer.” * Em Lehmann, uma nova geografia passa a ser
projetada para abordar a sua paisagem psicologica, que dialoga com Simmel e a
Filosofia da paisagem. O que fortalece a concepgdo de Andreotti (2013), que afirma
que a ‘nossa consciéncia precisa de uma totalidade, unitaria, que supere o0s
elementos, sem estar vinculada aos seus significados particulares e sem
mecanicamente ser composta por eles — apenas isto € paisagem” (p.51).

Em um processo espiritual de transformagdo da paisagem, no qual o
horizonte de vis&o encontra material para a significacdo da paisagem. E aqui
acrescentamos ndo somente em um horizonte, mas também em um espectro sonoro
que passa a fazer parte da paisagem, e que € passivo de ser transformado pela
cultura humana e estabelece relagcbes de linguagem e significados que passam a ser
incorporados na paisagem cultural analisada. E sabido como a musica é tida como
simbolo, passivel de ser interpretada pela cultura humana, onde a arte aqui

plasmada em meio as ruas estabelece relacbes sociais e passa a compor

* Escola de Berkeley, Carl Sauer, dentro de uma abordagem especifica da geografia cultural
americana.
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significantes em meio a paisagem sonora da cidade. Em um processo de ocupac¢ao
urbana, por uma categoria de artistas presentes neste espaco, que passam a
compor a paisagem, e por sua significancia em meio a paisagem urbana, vale a
ressalva de sua arte em meio ao espaco publico.

Assim, como afirmado por Andreotti (2013), “s6 se torna uma paisagem
quando um conceito unificador ordena-os segundo um critério formal proprio” (p.66).
Deste modo, podemos incorporar a paisagem sonora dos musicos de rua na
paisagem cultural da cidade, através da musica, como critério ordenador. Francisco
Monteiro (1999) trata a musica como simbolo, como “organizacdes sonoras
simbdlicas”. John Blacking (1974) a define como sons humanamente organizados e

nisto podemos agregar a citagcao de Andreotti;

Tudo o que chamamos cultura contém uma série de estruturas
dotadas de leis préprias, que com pureza autossuficiente colocam-se
para além da vida cotidiana, da complexa trama da vida pratica e
subjetiva, quero dizer, a ciéncia, a religido, a arte (SIMMEL, 1957,
p.141-149, apud ANDREOTTI, 2013, p.64).

Fundamentado neste dialogo tebrico, podemos considerar com maior
propriedade a conjuncao de uma paisagem integrada, como por exemplo, o
calcad&o da Rua XV de Novembro ou o Largo da Ordem em Curitiba. Pois, nestes
espacos publicos, as ruas servem de palco para as performances dos musicos, €
possibilitam a percepcao da paisagem de uma forma também espiritual, por meio da
arte nestes espacos que estabelecem uma relagédo de forga entre 0 homem e o
ambiente.

A partir dessas contribuicbes podemos aprofundar e explorar de uma maneira
humanista realista a tematica de pesquisa. Fomentamos, deste modo, discussdes
em torno de como a relagdo cultural e psiquica transforma e interpreta a paisagem; e
como assim podemos extrair do ambiente todos 0s motivos que a histéria dele pode
nos sugerir, aqui damos voz a uma simbologia presente na paisagem, a musica que
sempre teve no espaco publico a sua realizacdo e existéncia. Visto que sempre
viajou através dos musicos itinerantes que se apresentavam em suas cidades e em
outras, promovendo sua veiculacdo junto a diferentes publicos. Essa perspectiva €
notéria na narrativa de Sandino Cerrado, musico de rua, que sera melhor
apresentado no terceiro capitulo, para nos ajudar a pensar sobre a questado da

relagdo da arte com 0 espaco publico.
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Séo estas algumas das questdes que dinamizam a compreensdo da
participacdo dos musicos de rua na composi¢cdo da paisagem da cidade. E de que
maneira a musica pode ser entendida como fator simbdlico e significante para ser
destacada neste contexto. Formas simbdlicas, totalidade da paisagem, psicologia da
paisagem, sdo contribuicdes que ampliam as margens para imbricagdes tedricas na
pesquisa desenvolvida, e contribuem para um embasamento filoséfico e conceitual
em torno da categoria de analise escolhida.

Na realidade em que os musicos de rua se fazem presente, ao imprimir na
paisagem suas contribuicées, vemos como as questdes simbdlicas sdo evidentes
nos aspectos culturais. Uma vez que a arte, como forma simbdlica, traz a tona as
aspiracbes e idealizagbes destes artistas, impressas de forma especifica na

paisagem sonora da cidade. Cassirer afirma que:

Sem o simbolismo, a vida do homem seria como a dos prisioneiros
na caverna do famoso simile de Platdo. A vida do homem ficaria
confinada aos limites de suas necessidades biolégicas e seus
interesses praticos; ndo teria acesso ao ‘mundo ideal’ que lhe é
aberto em diferentes aspectos pela religido, pela arte, pela filosofia e
pela ciéncia. (CASSIRER, 1994, p.72).

Dessa forma, pode-se analisar a importancia das manifestacdes artisticas em
espaco publico, e, como as objetivacbes destes musicos passam a contribuir
ricamente em simbolos na paisagem, carregando-a de significacbes que corroboram
na totalidade desta. Por conseguinte, esses simbolos se tornardo significantes a
populacdo que usufrui destes espacos, atribuindo-lhes significados préprios; como
em cada contemplagéo estética, e no caso aqui, ligando a arte e sua expresséo na
paisagem sonora pelos musicos de rua.

Assim, podemos ver que na interagdo que ocorre entre as pessoas e a
paisagem, sao as significagcdes que estas conferem que fardo sentido a realidade
vivenciada, como demonstra Cassirer: “E o pensamento simbdlico que supera a
inércia natural do homem e lhe confere uma nova capacidade, a capacidade de
reformular constantemente o seu universo humano” (Cassirer, 1994, p.104). E por
meio desta conformacéo do espacgo pelos musicos de rua, com sua capacidade de
interlocucdo em meio ao espaco publico, que sdo capazes de gerar experiéncias
sensoriais resultantes das performances, com impactos visuais, sonoros e tateis.

Conforme Tuan (1980, p.11): “A audigéo € um modo de tocar a distancia”.
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Segundo Tuan (1980): “Os olhos obtém informag¢des muito mais precisas e
detalhadas, sobre o meio ambiente, do que os ouvidos, mas geralmente somos mais
sensibilizados pelo que ouvimos do que vemos” (p.11). E passa a ser notdrio como
0s musicos de rua estdo presentes em algumas capitais brasileiras e mundiais, de
modo que contribuem na composicdo e significacdo das paisagens sonoras das
cidades. Complementa Tuan (1980. p.11): “O préprio espago se contrai, porque
nossa experiéncia de espaco € aumentada grandemente pelo sentido auditivo, que
fornece informagdes do mundo além do campo visual.”

Portanto, traz a tona as complexas relagbes que permeiam esta paisagem, ao
desvendar como a utilizam e transformam-na, pois como ja citado: “Ao resgatar o
vivido e as subjetividades, atribui-se a analise espacial maior amplitude para
desvendar aspiragdes e valores pertinentes aos grupos humanos, refletindo-se na
organizagao espacial’ (KOZEL, 2009, p.206). Tem-se aqui a rua como um elemento
da paisagem, a qual passa a ser moldada pelos seus usuarios. Acurado que ha uma
concentracdo destes musicos no centro da cidade e em espagos especificos, como
calcaddes, pontos turisticos, pracgas e feiras da cidade. Isto permite a construgdo de
uma representacdo destas performances, para melhor se compreender a
espacializacdo destes musicos, ao relacionar suas intervencdes e influéncias na
paisagem sonora € na paisagem da cidade.

Aqui cabe mencionar os levantamentos ja realizados pelas contas no
aplicativo Instagrams; @ streetmusicmap e @aondeomuramora. Vemos assim a
possibilidade de seguir por veredas digitais, ao trazer estas representacbes da arte
de rua nos espacos publicos de Curitiba também para as redes sociais. Assim como
ampliar a discussédo em meios aos veiculos digitais, a exemplo de um grupo de
alunos do departamento de antropologia da USP, que tem produzido o trabalho:
“Paisagem musical nas ruas no centro de Sao Paulo”, orientado pela professora
Rose Satiko Hikiji, que teve como finalidade a documentacdo das formas de
expressdes musicais nas ruas do centro da cidade. Ligados a linha de pesquisa da
Antropologia das Formas expressivas, que também tem discutido as ruas nestes

contextos artisticos.

> Instagram é uma rede social online que permite 0 compartilhamento de fotos e videos entre seus
usuarios, permitindo aplicar filtros digitais, digitar textos, e dizer a localizacdo, podendo compartilha-
los em uma variedade de servigos de redes sociais, como Facebook, Twitter, Tumbilr e Flickr.
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Dessa forma. inserimos uma conta no aplicativo Instagram dos Musicos de
Rua em Curitiba, @musicosderuaemcuritibapr6, para somar dados em
representacdes sobre estas performances em espacgo publico, e compartilhar nas
redes sociais, juntamente com os demais levantamentos ja disponibilizados, no
intuito de interligar e explorar este circuito de musicos de rua. O que possibilita esta
pesquisa dos “Musicos de rua na paisagem sonora do calcaddo da Rua XV de
Novembro”, trabalhar a questado da escolha da rua como ambiente da performance
por parte destes musicos, € a sua arte como formas de expressdes musicais. Visto a
relagdo estabelecida com a rua por estes artistas, como € mencionado, por Ademir

Antunes, o Pla, como sendo, “0 melhor e mais amplo palc:o”7

de atuacdo como
menciona em sua narrativas. Estabelece-se assim uma relagdo simbdlica com a
paisagem, como é esporadicamente visivel na paisagem do calgcaddo da Rua XV de
Novembro, quando tal artista performatico se apresenta.

As multiplas relagbes que se apresentam em um recorte espacial séo vastas
e nédo se esgotam, aonde nas palavras de Damatta (1997, p.34). “cada sociedade
ordena um conjunto de vivencias que € socialmente provado e deve ser articulado
com patrimdnios e experiéncias que coexistem, e exercem uma forma complexa de
presséo sobre todo o sistema cultural’. O autor fala que vivemos em uma sociedade
individualizada, mais ao mesmo tempo unida por rituais comuns a todos e que de
certa forma nos colocam em contato coletivo. Ainda de acordo com Damatta (1997,
p.36): “controladas por gramaticas culturais rigidas”, sdo passivas de outras
percep¢des principalmente no que faz relagdo a mudang¢a de ambito do individual
para o coletivo ou vice e versa. Numa relacdo com o estrutural, no que diz respeito
aos espacos abertos e publicos.

E possivel, portanto, trabalhar a rua como palco fundamental da
representacdo da cultura urbana, onde cria toda uma gama de significantes culturais
vinculados a paisagem da cidade, numa relacdo de trocas em meio ao espaco
publico da cidade, o que permite novas relagbes, que perpassam 0s campos das
significagcdes simbadlicas, nos quais a arte, por meio da musica, passa a contribuir na
paisagem sonora do calgaddo. Marca-se, assim, o trajeto da Rua XV pela presenca

dos musicos de rua, que imprimem suas significacées simbdlicas do mundo em meio

® hitps://www.instagram.com/musicos de rua em curitiba_pr/?hl=pt-br

" Trecho da narrativa do masico Pla de Curitiba.
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as suas musicas expressas no espago publico da cidade. Pois para Jane Jacobs
(2000), o principal atributo de um distrito urbano prospero é que as pessoas se
sintam seguras e protegidas na rua em meio a tantos desconhecidos. Quando as
pessoas temem as ruas as usam menos, o que torna as ruas ainda mais inseguras,
afirma a autora. A ordem publica € mantida, fundamentalmente, pelos controles e
padrdes de comportamento espontaneos presentes em meio ao proprio povo € por
ele aplicados. Uma vez que a legislacdo impdem os horarios de apresentacbes que
vao das 8h as 22h, e que limita a amplificacdo a 50 watts de poténcia, vemos ja um
principio de ordenamento em possiveis apresentacdes nos espacos publicos da
cidade.

Neste caso, Damatta (1997) descreve que a praca abre um territorio especial,
do povo, que permite a atualizagdo da prépria vida social. O autor aponta trés
perspectivas complementares entre si; a casa, a rua € o outro mundo. Que sao
espacos de significagdes sociais e que fazem mais do que separar contextos e
configurar atitudes, eles contém visées de mundo ou éticas particulares. Esferas de
sentidos que constituem a prépria qualidade de vida e que permitem normalizar e
moralizar o comportamento por meio de perspectivas préprias, diferenciadas de
acordo com o ponto de vista de cada uma dessas esferas de significacdes. Essa
leitura possibilita, portanto, a perspectiva de que qualquer evento social pode ser
interpretado por meio do codigo da casa e da familia, ou pelo cddigo da rua e
também pelo codigo do outro mundo, que seria a imbricacdo entre estas duas
primeiras perspectivas. (DAMATTA, 1997).

Para Damatta (1997), a casa tende para mecanismos pessoais e a rua para
mecanismos impessoais, mas nao livres destes mecanismos se misturarem e
acabarem por trazer certos conflitos. Caso demonstrado nas relagdes de territérios e
propriedades. A rua com essa tendéncia do impessoal € com certas conotagdes
negativas por estar longe do familiar passa a ser encarada como lugar do perigo e
da inseguranca. Mas em ocasides onde se unificam esses mundos, a casa € a rua,
pode-se ter um elo bem sucedido, pois criam-se ambientes civilizatérios
proporcionando espacos sociais, tido como o “outro mundo’, com principios
ordenadores diferenciados, mas complementares da vida, permitindo experiéncias
coexistentes.

Em alusdo a Jacobs (2000), o problema da insegurangca n&o pode ser

solucionado por meio da dispers&o das pessoas, reduzir o adensamento da cidade
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nao garante a segurang¢a. Segundo a autora, uma rua precisa ter trés caracteristicas
principais para se garantir a segurancga: deve ser nitida a separacéo entre espaco
publico e espaco privado, deve se ter olhos para a rua, € pessoas que auxiliem na
vigilancia sendo que as calcadas devem ter usuarios transitando ininterruptamente.
As ruas da cidade precisam controlar ndo s6 o comportamento dos habitantes, mas
também o dos visitantes. Os espagos publicos devem ser geridos tanto pelas
pessoas quanto por terceiros que tornam estes locais mais atrativos e seguros.
Responsabilidade publica que pode ser repassada, garantindo a manutencédo da
seguranga para a populacdo poder utilizar estes espacgos (JACOBS, 2000;
DAMATTA, 1997). Ao perceber na conformacio simbdlica dos musicos de rua em
Curitiba, meios que possibilitam uma maior valorizagdo estética da paisagem. Ao
veicular a musica nestes ambientes, torna-se esta mais atrativa para os seus
usuarios, e constitui a Paisagem urbana do Cal¢caddo da Rua XV de Novembro,

como um lugar de referéncia para os moradores locais e também para os turistas.

1.3 A CONFORMACAO SIMBOLICA DOS MUSICOS DE RUAS EM CURITIBA

Como vimos é neste ambiente de experiéncias da rua, que € possivel lancar a
atencéo sobre uma camada de sujeitos que participam ativamente na producéo do
espaco e da cultura, visto que apresentam por meio da apropriagdo do espaco
publico, uma transformacéo na paisagem, seja de maneira visual, tatil ou sonora.
Pois tais contribuicGes podem ser identificadas durante as suas performances
artisticas, que envolvem figurinos e instrumentarium® diversos, que envoltos em uma
linguagem musical, carregada de simbologias, seja pelo estilo musical ou pelas
letras, somam-se e dinamizam-se na paisagem do centro da cidade.

As ruas sao palcos consagrados por artistas profissionais, os denominados

Buskers®, que usam 0s espacos publicos para veiculacdo da sua arte, geralmente

8 Conjunto de instrumentos utilizados em uma performance musical.

° Uma pratica muito comum em muitos paises, e que ja vem de muito tempo, sdo as apresentacbes
de rua com artistas, musicos, malabaristas que fazem suas performances em locais publicos para
divulgar seu trabalho e também receber doag¢des. Em inglés, esta apresentacdo pode ser chamada
de “street performance” ou “busking” no inglés britdnico. O artista é chamado de “busker” ou “street
performer / street musician”. https://blog.influx.com.br/2013/08/08/0-que-significa-busking-em-ingles/



https://blog.influx.com.br/2013/08/08/o-que-significa-busking-em-ingles/
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vendendo suas gravacdes e sobrevivendo das arrecadacdes recolhidas no momento
das apresenta¢des. Pratica comum, presente em muitos paises e que remonta ha
muito tempo, até mesmo ao inicio da arte. Em elucubragbes, recordamos como as
apresentacdes artisticas sempre estiveram vinculadas ao espaco publico, espaco da
retérica e da politica, originario na Grécia como ressalva GOMES (2006).
Especificamente em discussdes sobre a cidadania em espaco publico, na obra “A
condicdo urbana, ensaios de geopolitica e a cidade”. No entanto, aqui o foco nao
esta nas relagbes fisicas em meio ao espago publico, mas sim nas simbdlicas,
através da arte, que passam a compor uma conformagdo simbdlica do mundo.
Desse modo, afirmacbes existenciais e politicas dos musicos, passam a se
relacionar com as atuais dinamicas do espac¢o publico, ao buscar nestes a sua
cidadania.

Neste contexto, podemos aplicar as categorias identificadas através da
etnografia urbana realizada por Magnani (2002), aonde aponta o trajefo e a mancha,
que segundo o autor s&do categorias presentes no espagco urbano, em que se
aplicam usos sociais comuns ao espaco, de maneira intuitiva pelos seus usuarios.
Podemos identificar aqui como se observam estas categorias na atuacdo desses
musicos, a comegar o trajeto pelo calgaddo da Rua XV, observando e analisando,
para poder comparar com outros espacos da cidade, e também fazer relacdo do
local, ou do recorte escolhido, com o global, e as tendéncias destas performances
em espacos publicos.

Nesta pesquisa especificamente, tomamos como exemplo o frajefo entre duas
pracas da cidade, que se tornou o principal campo de pesquisa do presente
trabalho. O frajeto que vai da Praga Santos Andrade, ao percorrer o calgaddo da
Rua XV de Novembro até a Praga Osorio, € identificado pela atuagdo dos musicos
de rua na apropriacdo do espacgo publico e na participacdo da composicdo da
paisagem sonora do calcadao. Busca-se, desse modo, compreender do ponto da
conformacéo simbdlica, como a musica presente nesta paisagem passa a compor
um marco simbdlico no espaco, por meio de georeferéncias de outros lugares do
globo, que sdo interligados por uma linguagem universal, a da musica, e por um
nicho artisticos, o dos Buskers.

Assim como Roberto DaMatta percebe as festividades na rua como um palco
de interacdo social, vemos que a presengca de musicos em espacos publicos

possibilitam uma maior socializacdo entre as pessoas que, atraidas pela musica,
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passam a contemplar a intervencao artistica e também a paisagem do calcadéo.
Embebidos em uma paisagem sonora, que conta, com uma linguagem musical
carregada de sentidos e significados, despertam interiormente a cada individuo uma
experiéncia sensorial unica, intima, interligada com a percepgao da paisagem.

Atrelada a paisagem, a descricdo — interpretacdo subjetiva — segundo
Andreotti, “indica o ato intelectivo de deduzir algo que se conhece, que é observado,
imaginado, e que, portanto, procura comunicar ou representar algo” (2013, p.24),
neste caso, por meio da escrita. Elaborada pelas narrativas de alguns musicos de
rua, no intuito de trazer a tona algumas interpretacdes particulares da paisagem,
mesmo que 0 ato da escrita — comunicagao objetiva — acabe minimizando aquela
“totalidade” em formas simbdlicas sistematizadas pelo escritor. Segundo a autora: “A
descricdo de uma paisagem, como se sabe, € um dos momentos mais complexos da
geografia por ser intraduzivel para cada intengdo objetiva e foge a qualquer
proposigao universalmente holografica’” (ANDREOTTI, 2013, p.23.).

Sendo assim, num ato extremamente subjetivo, pertinente ao sujeito, ha uma
gama de influéncias que inspiram o seu estado de espirito no momento da
contemplacdo da paisagem, de sua analise e descricgo. Como ja citado em
Andreotti (2013, p.24), nada se observa ao acaso, ha toda uma serie de
subjetividades prdprias na descricdo, carregadas de intengdes e emocgdes. E € com
este embasamento que podemos aproximar do tema, questbes psicologicas,
espirituais e estéticas que permeiam o universo de pesquisa. Na qual: “O
Fenomendlogo Gaston Bachelard, na sua obra La poétique de l'espage (1957),
sustenta que as imagens do exterior, [...] ttm uma correspondéncia dentro de cada
um de nds, que ele define como ‘espaco intimo” (ANDREOTTI, 2013, p.126).

Atrelamos assim, novamente, esta relagdo intima com a paisagem, através da

perspectiva que vemos em Andreotti, que afirma que:

A geografia da percepcdo, em ultima analise, eleva ao espiritual —
quando por espiritual se entendem cavernas que os eventos naturais
escavaram em nosso subconsciente - aquelas imagens das quais
derivam impressées e formacgbes de conceitos. (ANDREOTTI, 2013,
p.127).

Portanto, € o “espaco intimo” que compreende a linguagem da paisagem. O
que torna possivel aproximar as definicbes a discussdo da conformacéo do espaco

que cada musico realiza em Curitiba, com as objetivacdes do espirito, pois s&o
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manifestadas em meio ao espaco explorado, fazendo com que este faca parte
integral do fendbmeno, e passe a repercutir outras significacées intimas em cada
individuo que contempla a performance e consequentemente a paisagem desta
parte da cidade. Ao aprofundar o pensamento em torno da geografia das formas
simbdlicas e suas espacializagbes, podemos ver que “as formas culturais nao
podem ser meramente descritas enquanto caracteristicas fisicas, pois sua

manifestacdo é de ordem simbdlica” (2012, p.54). E como categoriza Gil Filho:

O conhecimento imediato do mundo €, pois, necessariamente
realizado pela mediacdo simbdlica que articula a realidade e a
idealidade, sujeito e objeto, assim como materialidade e forma. No
sistema cassireriano, o simbolo é a manifestagdo da vida humana
em sua totalidade e, por conseguinte, a espacializacdo de nosso
tempo interior. (GIL FILHO, 2012, p.55).

Desta forma, “a linguagem ocupa uma posi¢ao central no sistema das formas
simbdlicas de Cassirer, pois esta é o cerne da cultura humana e de seu devir’ (2012,

p.56). Enfatiza o autor, além de afirmar que;

[...] as formas simbolicas, em seu papel funcional, agem como
estruturas estruturantes da realidade sobre campos de agéo, ou seja,
espacialidades do mundo. Portanto as espacialidades sdo tanto o
esquema perceptual de determinada forma simbdlica enquanto
representagao objetivada do fendémeno. (Gil Filho, 2012, p.57)
Seguindo o didlogo com Andreotti, podemos constatar que € por meio dos
simbolos e das representacdes, que os fendmenos e as espacializagdes passam a
ter significacbes tanto para o individuo, quanto para a sociedade. E como afirma a
autora:

Os simbolos sdo um potente motivo de auto reconhecimento
coletivo, caracterizam o Ethos de uma comunidade que encontra a
imagem da prépria identidade histérica, a memoria do passado, a
sua cultura e o seu mundo interior. Sincronizam os ritmos de um
grupo social, o faz mais consciente de si mesmo como unido de um
relacionamento de pertencimento e de destino comum.
(ANDREOTTI, 2007, p.11).

Pode-se assim trabalhar o fendmeno da performance de rua e a presenga dos
musicos de rua nas atribuicées simbdlicas contidas na paisagem da cidade, uma vez
que a apropriacdo do espaco, e a contribuicdo da musica na composicdo da
paisagem sonora estdo contidas nos sujeitos de pesquisa, que passam a ser

protagonistas, e, dessa forma, portadores de signos e significantes que séo
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expressos na paisagem, passiveis de serem compreendidas em suas multiplas
significancias pelo individuo.

Na abordagem deste musico de rua, o sujeito conformador da paisagem aqui
estudado, frente a uma composi¢do da paisagem, que ocorre mediante as praticas
artisticas contemporéneas. Vemos sob a estética relacional, que em Bourriaud
(2009); “A atividade artistica constitui ndo uma esséncia imutavel, mas um jogo cujas
formas, modalidades e fun¢bes evoluem conforme as épocas e 0s contextos sociais”
(p.15). E que os artistas inscrevem suas praticas na esteira da modernidade
histérica, que gera pequenas modificacdes num espago herdado da
modernidade e procura constituir modos de existéncia ou modelos de acdo dentro
da realidade existente.

Nesta perspectiva, a busca por uma experiéncia estética direta com a arte e
mais ainda com o autor € 0 contexto dessa obra, possibilita uma analise que se
langca sobre as intervengdes destes em espacgo publico e as suas contribuicbes na
paisagem sonora da cidade. Visto que o presente trabalho aborda o artista e sua
intervengdo como um unico constituinte de uma obra de arte, que se manifesta em
meio ao espaco publico e na paisagem sonora da cidade. E através da presenca
destes musicos compreende-se 0 uso do calgaddo da Rua XV de Novembro em
Curitiba, dentro de uma conformacéao simbdlica feita por meio da arte, e vincula a
musica que é produzida nesta paisagem a uma pratica comum em outros espacos.
Esta questao envolve fatores relacionados a rua como lugar e a performance de rua
como compositora em uma paisagem sonora peculiar a alguns lugares do centro da
cidade, como por exemplo o calgadéo pesquisado. Carney (2007) vé a rua como um
lugar que pode atender a diversas funcdes nas experiéncias musicais de uma
pessoa. Sendo que a rua, muitas vezes, torna-se uma oportunidade de
apresentacdo para os assim chamados musicos de rua, ou buskers.

Nesta arremetida sobre as experiéncias artisticas de alguns musicos de rua,
presentes no calcaddo da Rua XV, que o trabalho se dedicou, uns dos exemplos
seriam os dos musicos; Pla, Gustavo Toscan, Kelvin Pschidt e Sandino Cerrado e
suas performances em espacos publicos, as quais serdo tratadas de forma mais
aprofundada no terceiro capitulo. Mas no decorrer do texto ndo sera deixado de
mencionar € elencar os musicos identificados nos campos da pesquisa, que mesmo

nao tendo contempladas suas narrativas individuais, passam a compor uma unica
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narrativa que pode revelar muitos aspectos do uso deste espaco e das relacbes
sociais contidas na paisagem.

Ao seguir a relacao estabelecida por Langer (2010), na qual a obra de arte é
vista “como uma expressao da ‘ideia’ de seu autor, algo que toma forma na medida
em que ele articula uma visualizacdo de realidades que nao podem ser
adequadamente expressadas pela linguagem discursiva’ (p.407), pois 0 que o artista
faz é simbdlico e perpassa primeiramente a sua prépria organizacdo da imaginagao
e dos sentimentos, e também das relagdes com a fung¢do publica dos simbolos. A
autora frisa que; “o efeito dessa simbolizacao é oferecer ao espectador uma maneira
de conceber a emocéao; e isso € algo mais elementar do que fazer juizos a respeito”
(p.409). Uma forma de intuic&o estética, a arte passa a impactar como um todo, ao
revelar significacbes vitais, que agem “como chafariz psicolégico de uma longa
contemplacédo” (LANGER, 2010, p.413).

O que chama a atencdo para a esséncia contida e percebida em uma
performance de rua, aonde a comunicagdo entre artista e audiéncia € direta, e
constitui uma experiéncia estética e simbdlica aprofundada na realidade da
concepgao da obra de arte.

Através dos estudos das formas simbdlicas em Ernst Cassirer (POZO, 2008)
e (GIL FILHO, 2012), indicam como o filosofo aponta para a arte como sendo uma
atividade pura do espirito e que se manifesta na criagdo, na qual as formas
simbdlicas sado fendbmenos originarios, e estabelece assimilagdes de sinteses entre
mundo e espirito. O que permite, assim, o descobrimento de novas possibilidades e
criacbes, de novos mundos nessa auto libertacdo do espirito do homem por meio da
conformacgé&o simbdlica. Gil Filho (2012) propbde que; “A base fundamental da teoria
da cultura de Cassirer € que a consciéncia humana é simbdlica por natureza” (p.53).
Possibilitando aferir que a consciéncia do mundo, neste caso a realidade do artista,
€ representacdo e significado expresso na paisagem. Neste caso através dos
campos10 realizados, obteve-se uma maior aproximacéo de alguns artistas, e de
suas influéncias e aspiragdes com relagdo a sua obra em meio a paisagem sonora

do calcadao.

'°Visitas a0 campo de pesquisa que é o trajeto do Calcaddo da Rua XV de Novembro, que interliga
as pracas Santos Andrade e Oso6rio no centro de Curitiba.



45

Apresentamos, dessa forma, musicos que fazem uso destes espacos publicos
em meio a veiculagdo da musica na paisagem. Para fins de catalogacdo dos
Musicos de Rua em Curitiba, optou-se pela sigla (MRCWB) na identificagdo dos
musicos para um levantamento mais especifico e eficiente. Comegamos aqui pelo
artista P1&"" de Curitiba, que por meio dos seus depoimentos em entrevistas
informais, alega que toca nas ruas da cidade desde 1984, quando se mudou para
Curitiba. A presenca suave e sonora do Pla pode ser contemplada juntamente com a
paisagem de Curitiba. Morador da capital cidade deste 1984, quando desde entdo
passou a tocar nas ruas, feiras, universidades, teatros, pragas, em todos os lugares
em que sua musicalidade se faz presente, mesclada com muita poesia, em forma
de pecas de tecido de varios tamanhos nos quais 0 mesmo confecciona pecas

i~ 3

artesanais, inclusive suas pacgocas “moidas no pildo”. Com mais de 12 livros e 60
cd’'s gravados e distribuidos em contato direto com as pessoas, destila arte pelos

espacos publicos da cidade.

Figura 6 - MRCWB-001: Pla — Bondinho da Leitura — 03 novembro 2016

Fonte: Skulni (2016)

QOutro exemplo é Gustavo Toscan (MRCWB-002) que €& vocalista

acordeonista, morador da Cidade Industrial de Curitiba (CIC) e formado em

1 (MRCWB-001) Ademir Antunes, o Pla. musico, poeta, escritor e performance de rua.
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licenciatura em musica pela Faculdade de Artes do Parana (FAP). Ele trabalha com
um repertério préprio, fazendo versées de musicas folcléricas, de filmes e séries com
grande influéncia da musica celta e nérdica. Suas composi¢des préprias s&do em
portugués, mas na maioria instrumentais. Seu projeto em duo com Nélio Gomes,
intitulado “Decadéncia” apresenta uma tematica niilista e misantrdpica, que retrata
odio ao ser humano e fala dos problemas da cidade e da sociedade. O musico toca
nas ruas ha mais de quatro anos, suas motivacdes foram para “sentir como era’ e ao

ver que era rentavel passou a tocar esporadicamente em dias de maior audiéncia.

Figura 7 - MRCWB-002: Gustavo Toscan — Rua XV - Boca Maldita — 03 novembro 2016

Fonte: Skulni (2016)

Gustavo em entrevistas informais relatou que a receptividade por parte dos
ouvintes € 6tima, encontrando problemas somente com outros musicos de rua e com
um agente organizador da feirinha do Largo da Ordem, em um caso isolado. As
performances deste musico sobre o0 espaco publico se mostram com uma
espacializagéo de alguns pontos especificos da cidade. Entre eles o Cavalo Bab&o e
a feira do Largo da Ordem, mas que optou se fixar na Boca Maldita no cal¢gaddo da
Rua XV de Novembro, devido ao fluxo intenso de pessoas e a estrutura que conta

com bancos, onde 0 musico julgou ser mais confortavel para se apresentar.
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Figura 8 - MRCWB-003: Kelvin Pschdit — Calcaddo da Rua XV — 03 de novembro 2016
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Fonte: Skulni (2016)

Outro musico também contemplado na pesquisa, € acompanhado no capitulo
trés & Kelvin Pschidt (MRCWB-003), também morador de Curitiba e aluno do curso
de bacharel em musica popular na FAP. Tal musico foi contemplado em um dos
campos da pesquisa e também colaborou com a pesquisa com sua narrativa. A sua
performance se da com amplificacdo de voz e violdo, com interpretacdo de cangdes
populares. Nesta perspectiva vemos como a realidade é plasmada por estes artistas
que produzem sua obra de arte em meio ao espago publico. Sendo importante
ressaltar como a geograficidade deste artista, que segundo (Dardel, 2011, p.112)
seriam “inscricbes do terrestre no humano e do homem sobre a terra”, vemos como
estas impressdes sado inscritas no espacgo publico uma vez que na apresentacao
performatica dos musicos de rua podemos identificar uma composi¢cdo simbdlica por
parte destes na paisagem sonora (SCHAFER, 2001). Visto que estes imprimem
influéncias sonoras (SCHAFER, 1991) e simbdlicas (CASSIRER, 1994), que seréao
decodificadas na Paisagem através da arte como conformacéo simbdlica do mundo.

Pode-se, assim, estabelecer uma conformacdo simbodlica na paisagem
através da musica, que imprime suas musicalidades em meio ao espago, portanto
que se relaciona diretamente com o terrestre, com o urbano, com 0 espago publico,
com a cultura urbana, sendo ambas as manifestacdes ligadas ao geografico. Nesse

contexto, podemos discutir dentro do termo cunhado durante a pesquisa, as
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“‘geomusicalidades” destes artistas, no qual entende-se que estas relacbes musicais
em meio ao espaco urbano da cidade, s&o fendbmenos diretamente ligados ao
terrestre, ao lugar, e como aqui abordado a paisagem. Esta categoria geogréfica,
desse modo, € elencada para discutir a participagdo destes musicos e de suas
influéncias na composi¢cao da paisagem sonora do cal¢adao.

Com o intento de apresentar a participacdo dos musicos de rua em meios ao
espaco publico do calcadao da rua XV de Novembro, aqui seguem mais alguns
apontamentos sobre o0s campos da pesquisa, para tracar na observacao da
presenca destes musicos uma conformacdo simbdlica da paisagem, e discutir
posteriormente as geomusicalidades destes artistas. O pré-campo, que foram as
primeiras visitas ao calgcadao para se averiguar a viabilidade da pesquisa, uma delas
realizada em trés de fevereiro de 2015, contemplou as performances de alguns
musicos de rua presentes neste espacgo publico. Um dos musicos que também
trouxe a sua narrativa para a pesquisa foi Sandino Cerrado (MRCWB-004), que
agora viaja por varios paises levando a sua conformacgao simbdlica a paisagem por

meio de sua arte.

Figura 9 - MRCWB-004: Sandino Cerrado e Georgia Ollier — Calcadao da Rua XV

Fonte: Skulni (2015)"

'2 Foto: Sandino Cerrado e Georgia Ollier (MRCWB-004), no calcadao da Rua XV de Novembro, trés
de fevereiro de 20015.
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Sandino Cerrado (Gurupi-TO) e Georgia Ollier (Australia) se apresentam nas
ruas e espacos publicos com um instrumentarium e repertério composto de musicas
autorais e interpretagdes de classicos do Delta Blues™ estadunidense. Viagjam o
mundo e realizam suas performances com énfase no Blues e Ragtime. Passaram
por diversas regides do Brasil, e cidades do Uruguai e da Argentina, e recentemente
estiveram uma temporada na Australia, e agora viajam para os Estados Unidos.
Realizam tais performances de rua e comercializam seus registros em materiais,
como por exemplo, o seu primeiro CD, “Wine River’ gravado em Canoas-RS e o seu

primeiro DVD “Ao Vivo em Curitiba”, gravado no Largo da Ordem.

Figura 10 - MRCWB-004: Sandino Cerrado e Georgia Ollier — Evandale / Austrélia - 2016

Fonte: Facebook Sandino Cerrado.

'3 Delta Blues é um dos mais antigos estilos do Blues, originado na regido do delta do rio Mississipi
nos Estados Unidos da América.



50
Figura 11 - MRCWB-004: Materias comercializados durante as performances
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Fonte: Fotos expostas na pagina social do artista. (2016)14

Além desta abordagem inicial feita aos artistas, Sandino Cerrado e Georgia
Ollier, com o registro de suas performances na rua XV de Novembro. O pré- campo
realizado em mais dois momentos, registrou também, nos arredores do calgadao na
entrada do Teatro Guaira o artista Pla (MRCWB-001), Ademir Antunes dos Santos,
que realizava sua performance de rua, interagindo com o publico e comercializando
seus CD’s, junto aqueles que adentravam o teatro para assistir o concerto de
encerramento da Oficina de MPB de Curitiba.

Em outro momento, o pré-campo proporcionou o primeiro contato com o
grupo de artistas equatorianos “El Sikuri” (MRCWB-007), que se apresentavam na
Pragca Zacarias, também arredores do cal¢caddo, no dia 03 de fevereiro de 2015. O
intermédio foi realizado através do integrante Diego, o qual relatou a nacionalidade
equatoriana do grupo e um pouco sobre o repertorio, com a indicagéo de dois CD’s
de suas gravagbes: o CD, El Sikuri — Tradicional Andina. Volume 2, o qual contém o
“som mistico da flauta de pan com os melhores éxitos Folklor Andino”, nota retirada

do CD. E o CD, El Sikuri — Romantic Paradise. Volume 3. “O som mistico da flauta

4 Fotos: Sandino Cerrado e Georgia Ollier, Em Evandale, Australia, fotos expostas no facebook do

artista.
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de pan com os melhores éxitos Catolicos”, nota retirada do CD. Essas notas ajudam
a pensar sobre o repertério destes artistas e como a presencga destes ndo se limitam
ao trajeto do calgcaddo, mais sim possibilitam a posteriori uma exploracdo mais
ampla sobre a atuacdo destes musicos na paisagem da cidade.

Com estes pré-contatos, na tentativa de identificar possiveis interlocutores
que se dispusessem a participar da pesquisa, por meio destas trés observagdes, viu-
se tornar plausivel o inicio dos campos15, que contou com a participacao de alguns
artistas abordados e que aceitaram participar e permitiram a captura de imagens e
audios e, dessa forma, possibilitaram um dialogo com estas geomusicalidades, para
melhor se compreender tais praticas.

No campo realizado na rua XV de Novembro, no dias 19 de setembro de
2015, entre os horarios das 13h as 14h30min. Pbde-se contemplar os seguintes
performances; Ricardo de Blumenau (MRCWB-005), na foto cinco. Ao seguir no
mesmo trajeto, poucos metros adiante se registrava a presenca do grupo Los
Mariachis (MRCWB-006), com integrantes de paises distintos da América Latina, o

trio apresentava musicos da Argentina, do Peru e do Mexico.

15 Pesquisas de campo sobre o trajeto do calcaddo da Rua XV de Novembro, Curitiba/PR.
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Figura 12- MRCWB-005: Ricardo de Blumenau — Calcaddo da Rua XV
417 By

Fonte: Skulni (2015) '

'® Foto: Ricardo de Blumenau (MRCWB-005), 19 de Setembro de 2015.



Figura 13- MRCWB-006: Grupo Los Mariachis - Calgad4do da Rua
XV

Fonte: Skulni (2015)

" Foto: Grupo Los Mariachis — Argentina/Peru/Mexico. (MRCWB-006) 19 de Setembro de 2015.
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Ricardo de Blumenau (MRCWB-005) que aparece na foto nove, na ocasiéo
havia voltado a tocar nas ruas fazia um més, relatou que geralmente toca na Rua XV
de novembro e no Largo da Ordem e também na Feirinha do Largo, realizada aos
domingos. Uma das observagbes realizada, era que o artista estava com muita
dificuldade com os ruidos produzidos por outro artista que realizava seu trabalho
com amplificacdo ao seu lado, entre outros sons que confltavam com sua
performance. O qual, ao se retirar do local, foi abordado nesse primeiro contato. Ao
trazer uma aproximacao das dificuldades enfrentadas pelos artistas e as diferencas
de producdes sonoras, registra-se o conflito de instrumentos acusticos como violao
e voz, com amplificadores e som mecanico, que reproduz bases intrumentais em
gravacdes no formato de playback para o acompanhamento em Zamponés18.

Los Mariachis (MRCWB-006), grupo da foto dez — Rua XV de Novembro —
HSBC com Marechal Floriano. Luis Gasparovic ao meio, natural de Jujuy, norte da
Argentina, reside atualmente em Curitiba, e ja realiza esta atividade mambembe ha
29 anos, vigjando por varios lugares da América Latina. Enfatizou que se
identificamse como artistas populares e ndo musicos de ruas, pois encaram a rua
como uma situagdo transitéria. Mas que, atualmente, com as regulamentagcdes
concedidas pela prefeitura de Curitiba, o grupo tem explorado mais efetivamente as
ruas da cidade. No momento, quem trabalha com Luis s&o mais dois companheiros,
um equatoriano e outro mexicano. Neste primeiro contato, 0 unico alcancado pela
entrevista livre foi o musico Luis. No ato da abordagem um CD “Guantanamera” Vol.
2 — Los Mariachis, foi adquirido, com 21 faixas com musicas populares latinas e
brasileiras na interpretacdo do grupo, que mistura influéncias musicais de diversos
lugares da América Latina.

Em seguida retratados nas fotos, temos o grupo El Sikuri (foto 11), formados
por musicos equatorianos, e a dupla Zilda e Jaci (foto 12), casal de musicos
deficientes visuais que usam da mobilidade dos cal¢gaddes dos centros de Curitiba e
S&o Jose dos Pinhais para realizarem as suas performances. Em ambas as
ocasidens, independente da periodicidade e presenca fixas destes musicos no
calcaddo, vemos que estes véem neste trajeto especifico do centro da cidade um

palco para as suas atuagbes. No qual a disputa tatil e sonora da paisagem, ocorre

18 Zampona, Flauta Pan, Siku, s&o Instrumentos de sopros andinos, utilizados pelos povos da
Cordilheira dos Andes, na America do Sul.
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como meio de realizagao de sua arte, que vincula sua producao musical ao espaco
publico, sigificando esta paisagem com sua presenga. Caregando-a de simbolos
mediante a producédo cultural que se deposita, por meio da musica, nestes espagos

publicos.

Figura 14- MRCWB-007: Grupo El Sikuri — Calgaddo da Rua XV — Chafaris — Set/2015

l'“%'/ %

Fonte: Skulni (2015) "~

' Foto: Grupo El Sikuri — Equador (MRCWB-007) 19 de Setembro de 2015.
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Figura 15- MRCWB-008: Zilda e Jaci — Calcad&do da Rua XV
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2 Foto: Zilda e Jaci — Curitiba. (MRCWB-008) 19 de Setembro de 2015.
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Nesta segunda abordagem ao grupo El Sikuri (foto 11), realizada agora no
calcadédo da Rua XV de Novembro, possibilitou-se a aquisicdo de mais um CD
denominado; “El Suefio del Inca” — Rayo del sol — PanFlaute instrumental. E a
tomada desta imagem acima. O grupo atua em equipe, entre instrumentistas
performaticos e vendedores de produtos fonograficos e artesanais. Ao conversar
com um dos integrantes que me vendeu o CD, Carlos alegou que ja tocam nas ruas
ha mais de 8 anos.

Jaci com o acordeom (foto 12) toca na rua desde 1990, Zilda acompanha ele
ha mais de dois anos, este casal de deficientes visuais, tocam nas ruas, em
casamentos, aniversarios e festas em geral. Tocam geralmente no centro de Curitiba
nos calcaddes, tanto na Rua XV como tambem ao lado do Palacio Avenida e em
outros espacos publicos da cidade. E se apresentam também no municipio vizinho,
do mesmo modo no calgaddo de mesmo nome na Rua XV de Novembro em Sé&o
José dos Pinhais. Ele no acordeon e ela na percussao, interpretam musicas
sertanejas e populares. Jaci relatou que aprendeu os instrumentos que toca sozinho,
pois ndo tinha ninguem que tocasse em casa. Aprendeu a tocar, violdo, cavaquinho,
viola e acordeon.

Estes foram apenas alguns dos aspectos das trajetérias e das espacialidades
destes artistas, que podem estabelecer analises destas relagdes dentro do campo
de pesquisa que envolve o espaco publico, a producédo do espago e de uma cultura
urbana. Locais nos quais estes musicos se apresentam inseridos sobre uma
paisagem sonora, € participam destes contextos de maneira que suas existéncias se
tornam possiveis, a medida que conseguem usufruir destes espacos. E de uma
forma que suas realidades geograficas sejam experimentadas, segundo as
multiplas dire¢cdes deste reencontro do ser na paisagen, pois como afirma (DARDEL,
2011, p.25); “a geografia autoriza uma fenomenologia do espaco.” Segue o
professor (DARDEL, 2011, p.6), quando diz que “a experiéncia geografica, t&o
profunda e tdo simples, convida o0 homem a dar a realidade geografica um tipo de
animacéo e de fisionomia em que revé sua experiéncia[...]".

Nesta abordagem do ser no espaco e de sua produgdo sonora em meio a
paisagem, € que podemos discutir as geograficidades destes musicos no espaco
publico do calgaddo da Rua XV, em Curitiba. Pois como Dardel liga a paisagem ao
seu conceito de geograficidade, busca-se significar a insercdo dos elementos

terrestres nas dimensdes da existéncia humana, por meio de sua nog¢do de
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historicidade, que implicam na consciéncia que o ser humano tem, de sua situacao
temporal. Podemos, entdo, estabelecer esta relacido que os musicos de rua tem da
paisagem da cidade, no intuitode de compreender suas realidades geogréaficas em
meio ao espaco publico. E, através destas relacbes sociais com 0 espaco e a
performance de rua, suas possiveis “geomusicalidades”, uma vez percebido que a
atuacado destes artistas e a consolidagdo de sua arte se da em determinados lugares

dentro de uma insercao no espaco urbano.

Figura 16 - Joey Maldonado (MRCWB 010): Praca Osério — Final do Calcaddo da Rua XV
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Fonte: Skulni (2015)%'

Outro musico, Joey Maldonado (MRCWB-010), equatoriano residente em
Curitiba, apresenta seu trabalho nas ruas ha mais de seis anos. Trabalha com bases
gravadas, reproduzidas no formato playback com acompanhamentos na flauta Pan.
Nesta abordagem trabalhava com Manoel que comercializava os CD's e os

artesanatos durante a performance. Foi adquirido no momento uma copia

%! Foto: Joey Maldonado — Atuntaqui, Equador (MRCWB-010)



59

fonografica, entitulada “My Heart is Red” com 14 can¢des populares. Também
presente neste recorte espacial, € notéria a atuacdo de outro musico, Will Arcanjo
(MRCWB-011), na paisagem sonora do calgadao, visto que sua performance se da
por meio da amplificagdo do violino. Arcanjo usa tecnologias em pedais, 0 que
permite a gravacdo e reproducdo de trechos musicais, nos quais demonstra
experiencias sonoras com multiplos timbres e sobreposicbes de sons, todos

produzidos na hora, e que se incorporam aos sons da paisagem.

Figura 17 - Arcanjo Will: Calgcaddo da Rua XV Capa do material fonografico

o

ARCAN

ALEM DA ORCHES LIRA

Fonte: Fotos expostas no facebook Arcanjo Will.*>

Will nasceu no Brasil mas se criou nos Estados Unidos, comecgou a tocar |3, e
tem uma formacgao orquestral, mas desenvolveu inumeras experiéncias nas ruas. Ao
voltar para o Brasil, alega ter ficado cinco anos sem emprego, e teve que retornar
as ruas para veicular seu trabalho. Ja toca ha mais de quinze anos, e vé a rua como
algo transitério, pois foi bastante enfatico ao afirmar que sé iria tocar na rua aquele
més apenas, ja que estava no aguardo de resultados de contatos e oportunidades
de trabalho fora da rua, pois afirmou que a vida de musico de rua € muito sofrida.

Em uma outra ocasido deste campo, foi observado um homem e um
adolescente, sem contato direto. Aparentavam serem pai e filho, mas n&o foi

possivel averiguar esta afirmac&o. Apresentaram uma performance parecida com

2 Fotos: Arcanjo Will (Will Gringo) - Rua XV de Novembro. (MRCWB-011) e
Foto CD — Arcanjo além da Orchestra — Material Fonografico.
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outros grupos, principamente equatorianos. Base eletrbnica em playback e
acompanhamento melddico com flautas Pan. Contudo, fica a possibilidade de tragar
um paralelo entre esses grupos de imigrantes equatorianos que trabalham em
duplas com o grupo “El Sikuri” que apresenta uma maior formacéo e estrutura, que,
no entanto, ndo cabera na presente pesquisa.

O que chama atencdo € como 0 espago publico vém sendo usado pelos
diversos agentes que atuam na configuracdo da paisagem cultural da cidade de
Curitiba, principalmente do ponto de escuta da composi¢cdo da paisagem sonora.
Artistas de rua, musicos populares mambembes, artistas em transicdo profissional,
grupos de imigrantes que transportam parte da sonoridade da paisagem andina para
as ruas de Curitiba, enfim um grupo de artistas que galgam espagos e marcam
territorialidades, na buscade se adaptar ao ritmo da cidade e ao fluxo do cal¢cad&o e
das pessoas. Além de terem a obrigacdo de regulamentar sua atuacdo junto a
Fundacgéo Cultural de Curitiba (FCC), para poderem estar dentro das normas de uso
e ocupacao do espaco publico, determinado pela legislacao vigente da cidade.?

Fato que traz a discuss@o sobre o discurso artistico autorizado pelo Estado e
também pela FCC, sendo que no dia do campo relatado, dia 19 de setembro de
2015, acontecia na cidade o “Play For Change Day”24, da Fundacé&o Play For
Change25, que contava com diversas estruturas cedidas pelo Estado, que distribuia
musica na rua em diversos pontos da Cidade. Mas com um mero detalhe, o projeto
que surgiu dentro de uma estética de musicos de rua e nas ruas de diversa cidades
do planeta, ndo englobava estes artistas relatados no campo. Como foi observado
pela programagao que ndo continha em seu quadro os artistas de rua, pois nos oito
casos observados nenhum contava com as estruturas concedidas pela Fundacao

Cultural de Curitiba ao “Play For Change Day”.

“http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/lei-que-regula-apresentacao-de-artistas-de-
rua-e-sancionada/

24 A edicdo do "Playing For Change Day" (PFC Day) deste ano sera realizada neste sabado (19) em
Curitiba, em outras cidades brasileiras como Balneario Camborii (SC) e Rio de Janeiro (RJ), e em mais
60 paises. Na capital paranaense, as primeiras atracdes serdo as 9 horas. Nota de reportagem do portal
G1, 18 de setembro de 2015.

o Fundacéo Playing For Change, criada em 2007, é uma organizacdo sem fins lucrativos cuja missdo é
criar uma mudanca positiva por meio da masica e da educacao artistica, apoiando escolas e programas
que sdo criados e operados pela comunidade local, e em seguida, possibilitando a partir da musica,
conectar comunidades ao redor do mundo. Nota Portal G1, 18 de setembro de 2015.



http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/lei-que-regula-apresentacao-de-artistas-de-
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Registramos aqui o relato de Ricardo de Blumenau para refletir sobre as
categorias de musicos que usam O espaco publico, visto que uns possuiam
estruturas concedidas pela prefeitura da cidade e atuam via editais de projetos
culturais e outros plasmam o proprio palco e a propria paisagem nas seu cotidiano,
através de suas realidades geograficas, em meio a producdo de arte urbana, e leva
musica com periodicidade aos espagos publicos. O relato do musico e as
observacbes em campo evidenciam formas diversas do uso do espag¢o publico da

I3

cidade. Conforme 0 musico; “..esse evento que esta rolando nas ruas da cidade,
nao é pra nés, mas para os ‘artistinhas’ da Fundagdo Cultural... (Ricardo de
Blumenau, 19 de setembro de 2015)". O que permite, assim, visualizar um pouco
das diferentes formas de ocupacéo do espaco e de inser¢cdes na paisagem sonora

do calcadéao.

Figura 18 - Estrutura da fundacao cultural montada na Praca do Paco da Liberdade
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Figura 19 - Estrutura da Fundacio Cultural de Curitiba montada na Boca Maldita
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Fonte: Skulni (2015)%°

Acima vemos algumas das estruturas do evento patrocinado pela Fundagao
Cultural de Curitiba e pela Fundacéo Play For Change, na praca do pag¢o da
Liberdade (foto 16) — artista se preparando para apresentacdo — Ravi Brasileiro. E
outra estrutura montada na Boca Maldita (foto 17), para receber sua atracdo mais
importante do dia, o artista B Negdo e os Seletores de Frequéncia. Essas
observacbes ficam, portanto, como ponto de partida para se descrever, espacializar
e analisar as performances de rua na cidade de Curitiba, ao discutir questdes
relacionadas a participagdo destes artistas no uso do espaco publico € na
composicdo da paisagem sonora da cidade. Assim como também elencar alguns

musicos presentes na conformacgao simbdlica do calgaddo da Rua XV de Novembro,

2 Figuras 18 e 19: Fotos de apenas duas das varias estruturas montadas para o “Play For Change

Day”.
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no intuito de analisar a realidade geografica destes artistas e suas relagdes com o

espaco publico.
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2 O USO DO ESPAGO PUBLICO NA CONFORMAGCAO SIMBOLICA DA
PAISAGEM DO CALCADAO DA RUA XV DE NOVEMBRO

O presente capitulo busca despertar a atengdo para a complexidade de
atuacdes no espaco publico, causada pela interacdo entre as pessoas, que de forma
politica, se afirmam no uso deste. Além de buscar contemplar alguns aspectos das
riqguezas de situagdes fisicas, simbdlicas e sociais que demarcam tanto os eventos
realizados neste /6cus quanto as marcas decorrentes destas interven¢des humanas
na paisagem da cidade. Inicialmente abordara as questdes relacionadas ao uso e
ocupacéo deste espacgo, ao fazer um levantamento especifico por meio de uma
abordagem ao espaco publico, que relaciona aspectos fisicos e sensoriais que
envolvem o recorte escolhido. Busca-se frente a esta configuragcdo espacial
interrogar sobre as possiveis relagdes existenciais que abordam a condicao cidada e
a particularidade que um musico de rua tem frente a uma paisagem sonora
constituinte de uma paisagem cultural totalitaria de uma cidade.

As descricbes que tentam dar vida ao trajeto escolhido, dentro do recorte
urbano, sdo somadas as trajetérias dos musicos de rua e culminam em uma
representatividade destes em meio ao espacgo publico da cidade. Dar voz as
representatividades destes frente as relacbes estabelecidas com o recorte escolhido
do espacgo publico, possibilita, assim, um didlogo com suas experiéncias, no uso
destes espacos, que oferecem material para futuras comparagbes com outros
espacos nos quais a musica nao se faz presente por uma serie de fatores a se
investigar. Embora n&o seja a proposta desta pesquisa, essa perspectiva soma-se
as analises sobre 0s usos destes espacos e de sua conformagao simbdlica por meio
da arte, em discursos expressos em uma paisagem sonora na qual a linguagem

musical esta impregnada.

2.1 A APROPRIACAO DO ESPACO PUBLICO PELOS MUSICOS DE RUA E A
COMPOSICAO DA PAISAGEM

Ao colocarmos em debate esta tematica relacionada com o espago publico,
podemos avaliar as multiplas facetas que estabelecem relagdes em ambitos

espaciais. Ndo somente territoriais, como ja dito, mas também em relacbes que
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permeiam o campo das ideias, que podem ser discutidas sob a forma de outras
espacializagbes. O que foi deixado em evidéncia na fala de Oliveira (2001), que
abordou intelectuais, conhecimento e espacgo publico, que ja teve a importancia de
sua reflexdo mencionada anteriormente, ao discutir como as formas de
conhecimento podem exercem influéncia nas esferas e dominios publicos. Isso nos
leva a pensar sobre a liberdade das apresentacbes em espacos publicos, e como
esse ato pode ser politico, e de grande valor cultural para a sociedade, sendo aqui
representado por meio de uma linguagem musical e por uma esfera do saber, a arte.

Nesta problematica que permeia 0 espago publico e suas implicacbes sobre a
vida individual entrelacada a vida coletiva, € que Innerarity (2010) chama para
entender os atuais espagos publicos e as suas complexidades, precariedades e
indeterminagdes, ao rever alguns conceitos e investigar alguns atores, e estratégias
que se articulam em espaco publico. O que proporciona reflexbes sobre os
processos politicos, e suas mudancas nas historicidades dos fatos que envolvem
estas problematicas, e valorizam o sentido publico de uma expressao cultural. E até
mesmo, ampliar este dialogo para uma comparacdo em esfera mais ampla, da
musica feita em espaco publico, com relagdo aos novos cenarios globais, que estéo
interligados por uma cultura urbana produzida em circuitos. Além de
representatividades virtuais por meio dos mecanismos de compartilhamento de
imagens, 0 que possibilita as conexdes entre estes espacos € seus Uusos por meio
da conformacido simbdlica dos musicos de rua via redes sociais. Traz-se aqui,
novamente, Innerarity (2010), que alerta para o poder dos meios de comunicacao
em sincronizar temas e catalisar a atencao da populagdo, mas que contribuem de
uma maneira deficiente para o “estabelecimento de um espaco verdadeiramente
comum de discussdo e legitimagdo” (p.21). E fala também da importancia que
qualquer investigacdo sobre o espaco publico deve ter com o exame do papel que
0s meios de comunicacdo desempenham (INNERARITY, 2010, p.21).

A musica como linguagem universal, repleta de experiéncias sensoriais e
como elo cultural acontece no decorrer da histéria de maneira inegavel. E sua
manifestacdo espacial se inicia do artista (privado) para o publico (coletivo), de uma
maneira integradora. Ao retornarmos ao ber¢o da nossa civilizagdo ocidental,
podemos observar como muitas praticas sociais estavam associadas ao espaco
plblico, a exemplo das discussdes na Agora. Também é possivel elucubrarmos

sobre o teatro grego, as festas medievais e até mesmo a musica sacra, todas estas
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experiéncias ao longo da histéria se mostram com forte ligagéo a publicidade. Como
indica Innerarity (2010, p.15): “O espaco publico ja ndo é somente o lugar da
comunicacdo de cada sociedade consigo prépria, mas também o lugar de uma
comunicacgéo entre sociedades diferente umas das outras”. O autor também ressalta
as relacbes de poder que ocorrem no espaco, € a importancia do espaco publico
para a liberdade politica, e como este € eficaz para a articulagdo do convivio da
populacéo.

Nesta realidade, podemos articular o pensamento com a questéo performatica
dos musicos de rua, e de que maneira estes artistas participam e usam o espaco de
maneira notéria e conformadora, atribuindo modificacbes na paisagem da cidade.
Abordar a tematica que esta relacionada a produc¢do do espaco, e no foco de nosso
objeto de discussdo, que é o espaco publico, vemos que ao longo da historia o
exercicio da cidadania, como agente intrinseco a esse processo, referenciou direta e
indiretamente tais produgdes, tanto no ambito espacial quanto social. Gomes (2006)
aborda a questdo da cidadania e espaco publico, através da concepcédo que a
cidadania possui uma base espacial que varia nos periodos histéricos e também nos
seus contextos sociais, e como tais situagdes que influem componentes territoriais,
refletem politicamente sobre o espacgo. Exemplifica nas reformas politicas de
Clistenes que implicaram em divisdes territoriais e o surgimento do espacgo publico
na Grécia antiga. E como ser cidaddo implicava em uma localizag&do na teia das
relacdes sociais e espaciais, o que se refletia dinamicamente, ao envolver elementos
de cidadania e democracia em uma reorganizacao territorial.

E é a partir deste contexto que passamos a ver a Polis, a cidade como
estrutura espacial reflexo das relagbes sociais, que através de leituras geograficas,
principalmente pelo materialismo histérico-dialético, passaram a classificar as coisas
nas suas distribuicbes no espaco, bem como a tentativa de interpretacdo destas
praticas sociais no territorio. Gomes (2006) argumenta que a ordem espacial parte
da disposicdo de praticas que envolvem uma cultura, um cédigo de conduta e o
acesso ao controle, € que o entendimento da ldgica territorial passa pela
interpretacéo da vida social. Que os territérios sdo pactos politicos sociais que
constituem reestruturagdes no arranjo espacial da sociedade. Como frisa o autor,
“[...] os fenbmenos relativos as disputas socioterritoriais que ocorrem no mundo atual
ganham um novo relevo, colocando em jogo um espaco que € simultaneamente

condi¢c&o e meio de exercicio dessa cidadania.” (GOMES, 2006, p.141).
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Nisso passamos também a analisar o livre exercicio da cidadania dos
musicos de rua em Curitiba, uma vez que estes véem nas ruas, palco para as suas
aspiracdes, ao se apropriar do espaco publico de maneira democratica e expor a
sua arte de maneira acessivel ao publico. Pois, as cidades quando s&o planejadas
para as pessoas sao pensadas democraticamente, e transformam principalmente os
espacos publicos em ambientes prazerosos, ndo levados as tendéncias cadticas
demonstradas em alguns casos, principalmente na logica do crescimento
desordenado patrocinado pelo capitalismo. Mas como escreve Gomes: “A
qualificacao dos espacgos pelos usos e atributos ressurge da forca da aplicacéo da
l6gica em beneficio do conjunto da populagdo, e retoma-se a ideia de que ha
espacos publicos destinados a trocas mais amplas do que aquelas geradas apenas
pelo comércio de bens”. (GOMES, 2006, p.146).

Levando-se isso em conta € 0 espaco publico como possibilidade de
socializacdo e também de exploracdo dos sentidos, certo das ricas possibilidades
que assim como Jane Jacobs (2000) viu nas relagdes entre espaco fisico e estrutura
social e nos arquitetos que transformaram espacos publicos em lugares mais
apraziveis, solucbes e possibilidades. Investiga-se também a possibilidade de um
olhar mais humanista voltado para a paisagem dos espacos publicos da nossa
cidade, principalmente sobre o calgaddo da Rua XV de Novembro e as atuacdes dos
musicos de rua em Cuiritiba.

Embasados em autores como Andreotti e Schafer e com as contribui¢cdes
relativas as leituras e discussdes na tematica do espaco publico nas metropoles
contemporaneas, buscou-se compreender estas relagdes sobre o palco publico da
cidade, onde estes artistas interagem com a paisagem e ali fazem parte dela. Como
ja contribuiu Gomes nesta discuss&o quando fala, “(...) no caso do espaco publico a
sociabilidade se transforma em civilidade...” (p.163). Possibilidades de ver como
essas relagcbes contratuais, no exercicio da arte da convivéncia, no ambiente fisico,
orientam as praticas, guiam comportamentos, estabelecem conflitos e
problematiza¢des na vida social desses musicos em espacos publicos do centro da
cidade de Curitiba.

Uma vez que 0s espacos publicos passam a ser /ocus de integragéo entre as
pessoas, € 0 local onde as diferencas parecem se equalizar frente a uma
coletividade, que passa a assumir certos padrées e comportamentos. Vemos como a

presenca destes musicos se tornam enriquecedoras do espago publico, uma vez
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que passam a despertar sentidos e significacbes nas pessoas que entram em
contato com esta experiéncia. Tendo como palco de atuagdo os espacos pertinentes
a atuacgao da vida urbana, temos uma estreita ligacdo entre o espaco que € comum
a todos, o publico, e a sistematizacdo da vida cotidiana.

DaMatta (1997), no texto “Casa, rua e o outro mundo: 0 caso Brasil’, discute a
relagdo entre espaco e ordem social e como muitas vezes estas se véem atreladas.
Com sentidos temporais e espaciais especificos aos sujeitos, em uma sociedade
cada vez mais individualizada, entre as relagbes de casa, 0 outro mundo e a rua,
que passa a se tornar um espago que permite a atualizagéo da prdpria vida social. O
autor conota que espacgco se confunde muitas vezes com a ordem social, e que
precisamos entender suas redes de relagdes sociais e valores para tentar interpretar
Como 0 espacgo € concebido.

E possivel fazer um link ainda com Jacobs (2000), como estes espacos s&o
geridos pela populagdo que os utiliza dando sentido e ordem a eles. Damatta segue
ao afirmar que, o “espaco nao existe como uma dimensdo social independente e
individualizada”, mas sobre uma logica social, “embebidos socialmente”, que cria
espacos e temporalidades que convivem simultaneamente. Pois o autor afirma que
tanto o tempo quanto o espago sao invengdes sociais, € tem um processo de
construcdo social complexo. Trabalha o fato que tempo e espago constroem e ao
mesmo tempo, sdo construidos pela sociedade. Deixando claro que € no sistema
capitalista que tempo e espaco, se apresentam de modo mais individualizado.
Nessas sociedades o tempo foi notadamente disciplinado e universalizado pelo
patrdo, que o compra e pelo operario que o0 vende. Mas nisso tudo também
coexistem formas de tempo e de espago paralelas. Como o tempo interno (sabado e
domingo) e externo (dias da semana) das familias. Encarando-os como categorias
sociologicas, como coisa de um sistema de contrastes, onde cada sociedade tem
uma gramatica de espacos e temporalidades para poder existir como um todo
articulado.

Permite-se, assim, novas gramaticas nas interpretacbes da paisagem que
valem-se de cultura e simbolos, no empirismo de interpretar 0 mundo em termos
precisos € mensuraveis e de necessidades praticas, nesta relacdo entre os seres
humanos e seu ambiente, como especifica Cosgrove (1989). Que a paisagem esta
ligada com uma nova maneira de ver o mundo, em uma cria¢c&o racional ordenada

pela mente humana, acrescentando a sua ideia que assim como os olhos, os
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ouvidos também agem como guias para os seres humanos nas suas imbricacdes
sobre o aperfeicoamento do seu meio ambiente. A paisagem em Cosgrove € um
conceito complexo, em que ele nos ajuda em trés implicagbes sobre este tema, ao
ressaltar que existe um foco nas estruturas espaciais, na concepg¢ao racional do
ambiente, e a ideia de intervencdo humana, de “forcas que modelam e remodelam
nosso mundo" (1989, p. 99). Trabalhar sobre as questbes de cultura, natureza e
poder, como sdo determinantes da consciéncia e das praticas humanas, aonde o
significado cultural € introduzido no objeto e também pode liga-lo a outros objetos.
Mas ao seguir este raciocinio de Cosgrove, também vemos como, “a cultura &
sempre potencialmente capaz de ser trazida ao nivel da reflexdo consciente e da
comunicacao” (1989, p. 102), e como ao mesmo tempo a cultura € determinada e
determinante da consciéncia nas praticas humanas. O autor trata ainda sobre
culturas dominantes, subdominantes ou alternativas, e como cada uma destas
encontram expressdo na paisagem. Argumenta, dessa forma, que todas as
paisagens possuem significados simbdlicos, pois s&o produtos da apropriacéo e da
transformac&o do ambiente pelo homem, consequentemente, cabe aqui a discusséo
sobre a conformagao simbdlica que os musicos fazem na paisagem da cidade.

Pois assim como Jane Jacobs vé nas ruas e calgadas, que para ela sdo os
principais locais publicos de uma cidade, seus 6rgaos mais vitais e seus usuarios
que s&o protagonistas ativos do drama urbano. Também vemos nas ruas € nos
musicos de rua, focos de andlise desta pesquisa, elementos vitais para uma
construcdo mais socializavel do espaco, que trazem por meio da analise destes
fendbmenos, toda uma valorizagdo estética da paisagem que aqui se apresenta.
Aonde o trabalho, que tem como recorte o Calgaddo da Rua XV de Novembro em
Curitiba, serve de palco para tais manifestagbes artisticas e acaba por resultar em
modificagdes sonoras e visuais, que somam nas contribuicbes culturais para a
paisagem da cidade.

Quando nos propomos a realizar uma pesquisa no campo das ciéncias
humanas, principalmente de cunho humanista, estamos cientes de que
adentraremos a realidade pesquisada com mais precisdo através de abordagens
qualitativas. Pois o seu desenvolvimento estara ligado as interagdes sociais das
sociedades. E nesse quesito o capitulo inicial do livro “Os métodos qualitativos”
(ALAMI, S.; DESJEUX, D.; GARABUAU-MOUSSAQUI, 1., 2010) aproxima-nos em

forma de roteiro dessa abordagem metodologica, € as possibilidades e contribuicbes
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de sua metodologia aos que as usam e estdo cientes de que a flexibilidade que nos
mantém em campo esta intimamente relacionada ao rigor que nos mantém longe
dele. Sendo que a catalogacéo dos artistas performaticos presentes no calgaddo vai
além da mera quantificacdo destes ou das suas alteragbes, mas adentram esferas
de significacbes e percepgcbes de uma paisagem a qual estdo integrados,
entrelagados pelo seu nicho cultural que se manifesta e tem como base o0 espaco
publico. Pode-se assim explorar as situacées que envolvem este fenbmeno de arte
urbana, por meio de uma categoria especifica de artistas.

Uma das abordagens especificas do método qualitativo, € que se pode dar
uma explicagdo casual para a dindmica da coagdo social. O método ressalta os
efeitos de situacdes e interagdes sociais sob coacao e a relacdo dos atores com as
normas sociais. Empregado como método exploratério de fenbébmenos sociais
emergentes permitem revelar dimensdes que ndo sdo diretamente visiveis mediante
métodos quantitativos. Adentrar estas revelagbes das dindmicas, ambivaléncias e
diversidades, que se manifestam no campo da totalidade do quadro social, do
sistema de agcao ou dimens&o social, possibilita aplicar, com adicdo precisa, este
viés metodologico ao tema de nossa pesquisa e das tematicas em processo de
discussdo. Frente também as contribuicbes apresentadas sobre a abordagem
qualitativa e os temas basicos de psicologia ambiental, que juntamente possibilitam
novo alento nas abordagens aos atores e objetos que estdo na nossa escala de
observacéao.

Quando o objetivo esta na abordagem do sujeito e do seu contexto social, que
este protagoniza, a abordagem qualitativa e seus procedimentos em flexibilidade,
rigor e roteiro tende a trazer essas realidades a tona. Mas também associar
multimétodos contribuiu para uma melhor profundidade da pesquisa, em torno das
relacdes sociais. No caso da pesquisa sobre os musicos de rua em Curitiba, além da
abordagem qualitativa, que estd em funcdo da alimentacdo dos dados sobre a
atuacdo performatica e as relagbes socioculturais naquele contexto, busca-se a
contribuicdo da abordagem fenomenologica para tratar estas informacdes, obtendo
no fendbmeno da performance de rua, realidades para se discutir conceitos como
paisagem cultural de Andreotti (2013) e paisagem sonora de Schafer (1977).

Sobre pontos como composi¢cdo da paisagem, percep¢do da paisagem e
apropriacao da paisagem: faz-nos bem olhar um pouco por outros prismas para nao

dizer espectros, pois € por meio da reflexdo que atinge a discussdo, do que eu
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escuto desta totalidade. Pois cada pessoa tem percepc¢des diferenciadas do espaco,
da realidade e da paisagem. Sobre o espectro da luz visivel, podemos de imediato,
limitar naturalmente o campo de vis&o do ser humano, e chamar para contribuir no
raciocinio, Schafer no livro “O ouvido pensante” (2011) no capitulo sobre ‘A nova
paisagem sonora’, em que traz um quadro do limiar do audivel, (P.152). Para nos
lembrar das nossas limitagées dentro da compreensdo de tal realidade. Sendo
virtuosa a maneira como Krause (2013), no livro “A grande orquestra da natureza”,
descreve como a experiéncia com o gravador estereofdnico pode te fazer ‘escutar
sem gravador’. Podendo ser nitidas as diferengas possiveis dentro do quadro de
percepcao do som, e muito mais nas significacbes que a estas diferencas de
escutas podem permitir.

A partir desta perspectiva, buscamos compreender realidades em que sujeitos
ocupantes e protagonizastes do espaco, atingem um contexto de participante da
paisagem tanto sonora como visual. A aplicacdo dos multimétodos, onde busca-se 0
dialogo entre metodologias, € relevante para a compreensdo das relacbes entre
pessoas e ambientes, onde nos deparamos com a complexa atuagao
comportamental do ser humano, que nos obriga a fazer um dialogo com a
psicologia, ao falar em cognigcao e percepg¢ao. Isso para que tenhamos uma melhor
compreensdo destas experiéncias ambientais humanas, ao que lan¢ar mao de
enfoques metodoldgicos que nos permitam aproximagdes das realidades. Ao
abordar a percepc¢ao destes interlocutores no fendbmeno € no contexto estudado.

Os roteiros e as diregdes apontadas pela abordagem qualitativa somam-se
as possibilidades trazidas pela abordagem fenomenoldgica e a psicologia da
paisagem, e nos auxilia na compreensdo de aspectos complementares aos
fendbmenos, tendo em mente também o prisma psicoldégico que envolve o sujeito e o
objeto a ser estudado. Com isso temos um esbogo para aplicarmos o0s
procedimentos iniciais da pesquisa € do campo, na analise da composicdo da
paisagem por estes musicos, nos estudos das intencionalidades, das musicalidades
e das subjetividades que estes apresentam nas narrativas de suas trajetérias, e que
manifestam em meio a paisagem da cidade. Manifestacbes que permitem uma
contemplacdo estética da paisagem, e contribuem no processo cultural, que é
comum nas principais cidades mundiais € com um contexto histérico inevitavel nas

relacbes sociais das esferas urbanas: a musica é linguagem e discurso. Uma
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conformac&o simbdlica do sujeito que permite realizar sua existéncia e no caso aqui

sobrevivéncia em meio ao espaco publico.

2.2 TRAJETORIAS NO CALGADAO DA RUA XV DE NOVEMBRO

Nas discussdes sobre o0 espago publico nas metrépoles contemporaneas,
partimos de um processo inicial composto por leituras, discussdes, exposicdes e
escritas que nos colocaram frente a quais abordagens podem ser adotadas nas
observacbes realizadas, quais métodos, quais autores e quais pilares utilizar nesta
construcdo do conhecimento acerca do fendmeno pesquisado. E vale ressaltar bem
alocado, em um invélucro denominado espaco publico, palco das primeiras artes, da
politica e embrido de parte dos fenbmenos urbanos, principalmente relacionado as
pessoas e as interligacdes sociais e culturais que se estabelecem neste ambito.

Na busca do desenvolvimento metodoldgico para a pesquisa, varios quesitos
foram elencados; a utilizagdo de uma abordagem qualitativa, que possibilita também
uma apreciacdo mais humana e menos material sobre as relagdes entre os musicos
e a paisagem do cal¢caddo, o que promove o dialogo entre um olhar fenomenoldgico,
com uma caracterizacdo qualitativa do uso deste espaco, além de contar com
concepgdes de um olhar mais filoséfico sobre o fendbmeno pesquisado. E
empregar, deste modo, estas multiplas abordagens junto as conexdes feitas na linha
de pesquisa da geografia cultural humanista, com ancoragem nas representacées e
formas simbdlicas de Ernst Cassirer. Discussdo esta que se enquadra na
apropriagdo dos musicos de rua do espagco publico e a realizagdo de suas
performances junto a uma composicédo da Paisagem de Curitiba. Para entender os
sujeitos responsaveis por estes fendmenos que marcam a paisagem de varios
lugares em muitas metrépoles, a abordagem da etnografia dos espacgos urbanos de
Uriarte (2013), na perspectiva do “olhar a cidade”, vem a contribuir para a leitura da
realidade observada, ao construir um olhar disciplinado para ver a cidade, um olhar
consciente, que distingue a esséncia da aparéncia, onde o espaco passa a falar. E
também ao sentir a cidade, esta passa a revelar seus significados. Contribuindo
diretamente na referéncia que € o espaco publico para os musicos de rua € as

formas de uso que este desenvolve.
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Observamos também junto as contribuicbes da psicologia ambiental, como a
apropriacao vem a ressaltar a participacédo do sujeito no seu entorno e como este se
projeta no espago, como desde o olhar, ja com certo sentido de dominio, este se
porta frente ao observavel, em relacdo ao objeto e ao lugar, de que maneira a
pessoa se apreende aos fenbmenos e até mesmo a simples captagédo do olhar. O
que ela olha? O que ela ouve? O que significa? Isto esta somente no campo de
apreensdo dela. O sujeito conformador de mundos, onde o espago é parte do
processo de significacdo (CASSIRER, 1944).

E é com base nesta apropriacao individual que o mesmo faz do espago, € se
da ao processo de interiorizacido de significados, que passaremos a contar também
com Magnani (2002) e seu trabalho na antropologia urbana, propondo um olhar “de
perto e de dentro”, para através da abordagem metodoldgica da etnografia passar a
compor uma percep¢ao mais acurada sobre o sujeito pesquisado, no caso aqui 0s
musicos de rua. Ao refletir sobre o uso e a apropriagdo do espago publico por estes,
compositores também da Paisagem, lida por Cosgrove e ouvida por Schafer, € em
Magnani que poderemos decifrar por meio de elementos da etnografia urbana a
relagdo entre 0 sujeito e o objeto, no caso a paisagem. E que esta bem colocado no
seu texto, nesta proposta de um olhar “de perto e de dentro”, capaz de apreender 0s
padrbes e comportamentos, a partir dos arranjos dos préprios atores sociais. Usos
do espaco urbano, que se apresentam em categorias como 0 pedago, a mancha, o
trajeto e o circuito, que foram empregados no recorte escolhido para este trabalho,
onde o trajeto analisado sera o calcaddo da Rua XV de Novembro, também ja
explorado por Magnani e seus alunos em 1991, o que possibilitou contribuicbes as
suas analises. O antropdlogo aponta a etnografia como ferramenta metodologica na
busca por significados de uma dada pratica, 0 que confere maior precisdo na
observacdo das relagcbes contidas nestes espacos, principalmente se o observador
conseguir estranhar o familiar, para que este revele ndo sbé o aparente, mas as
multiplas significacdes que s&o possiveis.

Identificar as praticas de usos destes espacgos pelos musicos, nas quais a
cultura perpassa todo um processo acumulativo, que resulta das experiéncias
histéricas de geragdes, conforme Laraia (1932, p.49), indica que este processo limita
ou acaba estimulando as acgdes criativas do individuo. No caso da presenca destes

musicos no espago publico permite veicular a difusdo da arte em um processo
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continuo inserido em uma totalidade, em meio ao seu uso democratico do espaco
publico.

E foi langando-se sobre este trajeto do cal¢addo, que procuramos através da
elaboracdo de uma grade classificatéria, que consiste na observacado da execuc¢ao
de um instrumento ou voz em espago publico, e na identificacdo da atuacéo
performatica dos musicos de rua. Investigando o percurso, com © objetivo de
averiguar a existéncia e a participacido destes musicos na paisagem cultural da
cidade. Magnani (1991) ressalta que; “No caso das sociedades complexas, seja qual
for o recorte escolhido, é preciso levar em consideracdo a malha de relagdes que
mantém com a sociedade envolvente” (p.1). Enfatizamos, assim, que no caso da
Rua Quinze sua dindmica ndo se esgota em seu perimetro, indo além dos limites do
calcad&o. As manchas que segundo o autor, s&o pontos de referéncia para a pratica
de determinadas atividades, podem também ser observadas, quando existe a
escolha do calgad&o pelos musicos de rua, devido a predominancia dos pedestres e
a possibilidade do contato direto nas performances, para colher as arrecadacgdes e
vender os materiais. Mas que também se ampliam em seus arredores, levando estes
artistas a migrarem conforme as condi¢des variantes e de inumeros fatores, sejam
de ordem politica, arquitetdnica, acustica ou simbdlica.

Magnani (1991) também faz uma associagdo entre o ator € 0 cenario, no caso
a paisagem resultante; “(...) entendido como produto de praticas sociais anteriores e
em constante dialogo com as atuais — favorecendo-as, dificultando-as e sendo
continuamente transformada por elas” (p.2). Na qual afirma que delimitar um cenario
“significa identificar marcos, reconhecer divisas, anotar pontos de intersecgcao” (p.2).
No caso da pesquisa, com 0s musicos de rua como possiveis atores deste cenario,
que agem dentro de determinadas regras e passam a dar significacées, padrées e
regularidades a paisagem, na busca de chaves de que possibilitam compreender as
diferentes formas de apropriacdo por eles, e permitem distinguir os usos destes
dentro dos espagos publicos da cidade.

E neste contexto de vida social urbana, que ocorre o campo da pesquisa, que
considera a vida social nos espacgos publicos de fundamental contribuicdo para a
qualidade de vida dos individuos e da sociedade. Analisamos como alguns destes
se apropriam ou n&o dos lugares, dando sentido e significado para os usos. E
buscamos, assim, refletir sobre os usos particulares destes sujeitos e de suas

percepcdes sobre a paisagem. Entre olhares e leituras que passam a possibilitar um
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aprofundar-se sobre a analise da paisagem da Rua XV, na qual podemos aplicar
mais categorias de uso do espaco publico levantadas por Magnani, demonstradas
aqui na apresentacdo de um “trajeto” de uso intenso por parte destes usuarios.
Neste mesmo trajeto em determinados pontos, passam a ocorrer a presenga de
“‘pedacos” de uso comum por partes destes, além de possibilitar relagdes em meio a
uma "mancha” estabelecidas por estes artistas, vendo que estes espacos permitem
a veiculacdo de seus trabalhos, que apresentam a possibilidade de ligacao destes
espacos publicos com um “circuito” de musicos de rua, que assim como em outras
cidades, capitais e metropoles se apresentam com 0s mesmos usos destes
espacos, pelos artistas.

A afinacédo da perspectiva do pesquisador sobre as multiplas abordagens e
imbricacdes impostas ao espacgo publico, a compreensao das relagdes e politicas no
uso do espaco, € a conformacdo simbdlica dos musicos sobre a paisagem,
compdem a pauta das abordagens desta pesquisa, onde as contribuicbes trazidas
pelas discussfes em torno do espacgo publico nas metropoles contemporaneas,
colocam a importancia de se estudar e compreender este evento artistico que se faz
presente no espacgo urbano. Contribui-se, portanto, para uma maior compreenséo da
participacdo efetiva destes musicos na composicdo da paisagem desta cidade em
meio a veiculacdo de uma cultura urbana que esta vinculada as ruas e espacos
publicos.

A pesquisa que se apoiou em uma metodologia de campo estruturou-se em
visitas para compreender a realidade do recorte e a identificagcdo da presenca dos
musicos de rua. Com a duragéo de média de duas horas cada visita, em periodos e
dias aleatérios, com capturas de audios e videos realizadas no percurso entre a
Praga Santos Andrade, pelo calgadéo da Rua XV de Novembro, até a Praga Osorio,
com 0O objetivo de observar a presenca dos musicos de rua neste trajeto e assim
poder analisar a contribuicdo destes na composicdo da paisagem sonora e cultural
da cidade.

Vale aqui trazer ao contexto um pouco sobre a formacéo histérica do recorte
escolhido para contextualizar a analise dentro de uma paisagem cultural, que na
contemporaneidade € uma das principais espacializacbes dos musicos de rua em
Curitiba. Este trajeto interliga estas duas pragas e tem pouco mais de um quilometro,
mas estabelece varias conexdes importantissimas para os pedestres no centro da

cidade. O calgaddo, antiga Rua das Flores, foi fundado em 1910 sendo um dos
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primeiros do Brasil. Nos seus arredores contamos com algumas localidades que este
interliga; a Universidade Federal do Parana, fundada em 1912, a Praca Santos
Andrade inaugurada em 1910, o Paco da Liberdade em 1916, e o préprio sitio da
cidade que € a Praca Tiradentes de (1693), além da Praga Zacarias que desde
muito antes ja atraia a populagdo em busca do chafariz (1871/1910) e o final do
trajeto que é a Praga Osorio, de 1879.

Do legado histérico ao uso atual, vemos que o calgaddo da XV de Novembro
mostra-se, um importante ponto de acesso a varias localidades centrais de Curitiba.
Uma vez que n&o ha o trafego intenso de carros e é dotado de arborizagdo, bancos
e lojas, que naturalmente ja atraem o fluxo de pedestres, mas, além disso, contém
também a "Boca Maldita” que desde 1984, com o processo de maior liberdade
democratica no Brasil, através das “Diretas”, mostra-se importante palco de
discussdes politicas. Lugares tradicionais em algumas cidades, a chamada “pedra’,
onde se costuma lavar a roupa suja. Além de contar com atrativos como um chafariz,
o Bondinho de Leitura e a tradicional esquina do Coral Infantil onde ocorrem as
cantatas natalinas todos os anos, evento no qual a musica sai pelas janelas de um
prédio histérico e encontra uma populacédo contemplando as alturas. Também € na
Boca Maldita que a Fundagéo Cultural e outras instituicbes promovem espetaculos
que envolvem grandes nomes da musica popular. Ponto que se mostrou também
disputado pelos musicos de rua.

Um dos primeiros relatos da apresentacado de um musico de rua em Curitiba,
foi o do artista Ademir Antunes (Pla), que afirma em suas falas, que desde 1984
expde sua arte nas ruas de Curitiba®’. E ainda atua, como observado em quase
todos os campos realizados, com uma producdo fonografica de sessenta CD’s,
expostas e compartilhadas nas ruas da cidade. A presenca destes musicos de rua
em Curitiba mostrou trasbordar pelas adjacéncias do Calgaddo uma vez que este
interliga pragas importantes do centro e outras travessas com calcaddes, importante
para o fluxo dos pedestres no centro da cidade. Na qual foi identificada a presenca
de musicos de rua por toda a extensdo do cal¢caddo, com destaque a algumas
esquinas especificas como as dos dois Bancos HSBC, e nas travessas que

interligam a Pracga Tiradentes, a Praga Zacarias € o Pac¢o da Liberdade, também na

%’ 1sso também & possivel rever na reportagem de 2008 de Luciana Pombo, do Reporter Lumen,
disponivel no Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=NdHu67UjPpo
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entrada da Praga Osério e em sua extenséo, e principalmente proximo ao Bondinho
da Leitura, nas cadeiras das lanchonetes em frente ao Bondinho, nas marquises das
lojas, em frente ao teatro Guaira, e em frente ao Prédio histérico da UFPR.

O trajeto escolhido apresenta significancia para a analise da paisagem da
cidade, uma vez que esta se apresenta em determinadas ocasiées como palco para
a atuacao performatica dos artistas de rua que também influenciam diretamente na
composicdo da paisagem sonora. Em suas auséncias 0 ambiente sbnico se mostra
ruidoso com conversas alheias de pessoas que passam, outras que conversam nos
bancos, vendedores que se utilizam da voz e de som mecanico para anunciar seus
produtos e servigos, carros oficias e carros fortes, passaros em suas arvores e
automoveis em seus cruzamentos.

E nesta ambientacdo que os musicos abafam os ruidos com o seu “som
humanamente organizado” segundo John Blacking (1973). E as suas presencas
passam a compor a trilha sonora deste frajeto, onde apresenta-se uma concentragéo
destes artistas itinerantes, que véem nestas localidades manchas que propiciam as
suas atuagdes. Nas quais podemos afirmar que, com a continua presenca destes
sujeitos nestes espagos publicos, fazem com que Curitiba seja integrada a um
circuito de musica de rua, presente nas principais metrépoles brasileiras como Porto
Alegre, Floriandpolis, S&o Paulo, Rio de Janeiro, entre outras, além de cidades e
metropoles internacionais. Informacdes ja compartilhadas e de facil acesso através
de contas no Instagram como ’streetmusicmap’ e “aondeomuramora’. Seguem
algumas informag¢des nos quadros abaixo, que se referem as contas no aplicativo

Instagram, sendo elas;

StreetMusicMap

The world map of street musicians. A global line up made by their own

fans. #streetmusicmap | Curated by @danielbacchieri |

video@streetmusicmap.com www.streetmusicmap.com

1.335 publicacbes - 41,5mil sequidores - seguindo 839
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Aonde o Mura Mora

Registro dos musicos com obras autorais nas ruas de S&o Paulo.

www.aondeomuramora.com.br

384 publicacdes - 326 seguidores - seguindo 58

A arte presente nas ruas €, de forma incontestavel, um atrativo turistico em
muitas cidades espalhadas pelo mundo, nas quais se pode contemplar um pouco da
cultura em meio a uma ambientacdo publica, sem a privacdo dos teatros e
ingressos, musica que chega despercebida e significa a cada um conforme o seu
‘ouvir’ (INGOLD, 2008). Nisto estd a importdncia de se compreender a
espacializagdo dos musicos de rua também em Curitiba e qual a sua influéncia na
composicdo da paisagem sonora da Rua XV, e se sao significantes para as trocas

culturais. Pois como ressalta o autor;

O espago acustico € dindmico sempre em fluxo, criando suas
proprias dimensées momento a momento. Sua forma é a de uma
esfera, estendendo-se para fora da pessoa, igualmente, em todas as
dire¢des. Porém, essa esfera ndo tem superficie externa ou fronteira:
ela ndo pré-existe nem cerca o falante e 0 ouvinte; mas como que
toma forma a volta deles no processo mesmo de seu envolvimento
auditivo um com o outro e com o ambiente. (INGOLD, 2008, p.8).

E neste sentido que, ao explorar as relacdes do espaco acustico do calgadéo
€ a maneira que estes artistas se fazem presentes na composi¢cédo sénica do espaco,
que identificamos sua presenca e atuagdo na dinamica da paisagem cultural da
cidade. E de que maneira estes integram, por meio de suas performances, o
calcad&o da Rua Quinze de Novembro a um cenario cultural bem mais amplo e de
trocas, realidades em muitas cidades. O que estabelece uma relagdo de importéancia
no favorecimento desta pratica artistica em meio as trocas culturais existentes no
espaco publico.

Cabe aqui trabalhar a questdo dos musicos profissionais que procuram as
ruas para se apresentar, os denominados na lingua inglesa como Buskers. Pois
como € visto em varios mecanismos de comunicacdo e veiculacido de imagens e
também no recorte de sujeitos da pesquisa com profissionais, alunos e até mesmo
artistas populares consagrados, buscam as ruas como palco para as suas atuacoes.

E que, nesta pesquisa, os quatro musicos de rua que apresentaram suas narrativas
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sobre o tocar na rua, dois s&o licenciados em musica, um aluno do bacharel em
musica popular e Sandino Cerrado, que apresentou mais espacializagdo e
integracdo com este circuito de musicos de rua, visto que ja viajou por sete paises,
enquadrando-se bem nesta categoria de Buskers.

Sobre 0 uso coletivo do espago publico relacionado ao Calgadao da Rua XV
de Novembro, podemos observar que se da entre o misto de fluxo de pedestres,
pessoas que permanecem de alguma maneira no cal¢cad&o, populacéo de lojistas e
abastecedores, além de servicos de bancos e empresas de transportes de valores, e
também poderes do Estado, como policiamento e fiscalizagdo, que circulam com
veiculos oficiais. Nesta amalgama de composicdo entre sujeitos e fendmenos
ocorrentes neste espaco € que resultam as escutas sobre a produg¢do sonora,
compartilhada nestas esferas do ouvir.

Também pode se perceber que o calgcaddo mostrou-se como importante
ponto turistico da cidade, visto que é uma das paradas do Onibus Turismo?,
apresentando uma estrutura favoravel ao passeio, com bancos e arvores no
decorrer do caminho. E € neste percurso do cal¢caddo que pode-se observar os
multiplos usos deste espaco, por pessoas que o utilizam como trajeto para chegar a
outros pontos da cidade, outras que trabalham neste local e até mesmo usam a rua
como extensdo do seu ambiente de trabalho, como € o caso dos lojistas que
anunciam seus produtos com amplificadores nas portas de suas lojas, e atingem
sonoramente uma distancia que vai além do seu ambiente meramente fisico
arquitetdnico, ou quando enviam um locutor para o meio do cal¢adao, travestido de
placa falante, a anunciar seus produtos e servicos.

Mas também ¢é palco da atuacdo de artistas que expbe seus produtos e
servigos ao publico, como o caso de artesanatos indigenas e de artistas cénicos, a
exemplo dos palhacos e estatuas vivas, e intervengées como a de um homem que
produz bolhas de sab&o gigantes, os desenhistas, entre outras atragdes. Além
destes, temos também os musicos de rua que por meio de suas performances
contribuem junto com as demais atracbes para o enriquecimento cultural,
fortalecendo ndo somente os atrativos turisticos, mas também o proprio uso

democratico deste espaco publico.

28 Linha de 6nibus da cidade que contempla em seu itinerario os principais pontos turisticos.
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A lei n° 14.701 de 28 de julho de 2015, regulamentada pelo Decreto n°
456/2016 dispbe sobre a apresentacdo de artistas de rua nos logradouros publicos
do municipio de Curitiba, como sugere a Camara Municipal de Curitiba, que aprovou

e o prefeito que sancionou a lei. Sendo que no;

Art. 1° Ficam permitidas manifestagdes culturais de artistas de rua
no espacgo publico aberto, tais como pracas, anfiteatros, largos e vias
desde que observados 0s seguintes requisitos:
| - ndo utilizar palco ou qualquer outra estrutura sem a prévia
comunicagdo ou autorizagdo junto ao 6rgédo competente do poder
Executivo;

Il - obedecer aos parametros de incomodidade e os niveis maximos
de ruidos estabelecidos pela Lei n® 10.625, de 19 de dezembro de

2002;
[l - ter inicio ap6s as 08h (oito horas) e serem concluidos até as 22h
(vinte e duas horas);

IV - ndo utilizar equipamentos sonoros com poténcia superior a 50
(cinquenta) watts. (CURITIBA. Lei municipal n°® 14.701, de 28 de
julho de 2015).

Vemos como o uso do espacgo publico esta atrelado a uma conformagao
simbolica do mundo através da lei e dos poderes constituintes das leis. E mesmo
assim, estas manifestacbes ocorrerem com parametros proprios, visto que muitos
dos entrevistados, no que cabe a ética de em divulgar, alegaram que ndo buscam
informacgdes ou autorizagdes para 0 uso do espaco publico, simplesmente tecem as
suas teias de relagbes com o publico e com os lojistas. O que demonstra uma
variacdo dos critérios de fiscalizagcdo entre os espagos publicos, que se mostraram
bem flexiveis quanto ao uso de amplificacdo, que em muitos casos ultrapassaram o
limite superior de equipamentos de 50 watts, e até mesmo o uso de uma bateria
acustica com pedais duplos, observada na apresentacdo do duo Decadéncia
(MRCWB-013).

Outras questdes sdo levantadas para a permisséo do uso do espacgo publico,

como 0s seguintes artigos apresentam,;

Art. 2°Durante a atividade ou evento, fica permitida a
comercializagdo de bens culturais duraveis desde que sejam de
autoria do artista ou grupo de artistas de rua.
Art. 3° A permissdo que trata o art. 1° desta Lei fica condicionada a
observancia das Leis em vigéncia, pelo Municipio. (CURITIBA. Lei
municipal n°® 14701, de 28 de juho de 2015)



81

A lei entrou em vigor em 29 de marg¢o de 2015, na época o prefeito da cidade
era Gustavo Bonato Fruet. Percebido até pelos poderes publicos, a utilizacdo destes
espacos, estes locais passam a apresentar caracteristicas de manchas (MAGNANI,
2002). Uma vez que estes espagos “delineados pelos equipamentos que se
complementam ou competem entre si no oferecimento de determinado bem ou
servico” (p.20), se mostram presentes, visiveis na paisagem, e como afirma
Magnani, “reconhecida e frequentada por um circulo, mais amplo de usuarios”
(p.21). E com a ambientacao proporcionada pelos musicos de rua, bem como pelas
demais atracGes presentes nestes locais, vemos como estes ajudam a tornar o
espaco publico requisitado pelos seus usuarios, contribuindo com olhos que vigiam e
apreciam o “balé das calcadas” como diria Jacobs (2000).

O calgadéo da XV de Novembro apresenta caracteristicas sem declividades e
escoamento das aguas pluviais por galerias, que provavelmente alimentaram o rio
Belém, a verticalizacdo se faz presente por todo o trajeto em no minimo dois
pavimentos, dando uma sensacdo de galerias interrompidas por cruzamentos de
ruas e outras calgcadas que interligam pracas e pontos de referéncia para o centro da
cidade, como o Marco zero na Praca Tiradentes, a Universidade Federal, o Correio
Central, a estagdo central do bi-articulado, a parada da linha turismo e conexdes
com outras pragas da cidade. Sua infra-estrutura contém iluminacg&o, circuito de
seguranc¢a monitorada, com uma estrutura arborizada, com floreiras e lixeiras, com a
disposicdes de bancos no decorrer da sua extensao, apresentando a presenca de
alguns monumentos como um chafariz, um Bondinho, uma pedra29 e um reldgio.

O uso da antiga Rua das Flores na atualidade se faz por um conjunto de lojas
populares, restaurantes, lanchonetes, bancos, escritorios, prestacbes de servigos
além do proprio uso do espaco publico como palco para manifestacdes ideoldgicas,
artisticas, partidarias, institucionais, onde o fluxo de pedestres se mesclam entre os
que passam e 0s que ficam, 0os que percorrem por ela ou atravessam ela, cortada
por cruzamentos sinalizados para pedestres e outras ruas calgadas que facilitam a

mobilidade das pessoas, mas que também ¢é disputada por alguns veiculos oficiais e

% Boca maldita, lugar tradicional de encontro na cidade, com histérico de debates politicos e
ideoldgicos.
https://ptbr.facebook.com/PrefsCuritiba/photos/a.516441535066322.1073741830.515514761825666/5
39863629390779
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carros fortes. Sendo que n&o é permitido pedalar as bicicletas pelo calgaddo, nem a
presenca de carros nao oficiais.

No seu decorrer ela recebe conexdes com cruzamentos de ruas com
semaforos € nas proximidades da Boca Maldita e, tangencialmente, um breve trecho
da Avenida Luiz Xavier e a Rua Voluntarios da Patria. O mobiliario urbano e o tipo
de calcada, propiciam o passeio € o descanso nos bancos, préximos a floreiras e
embaixo das arvores. Seu uso se da de maneira politica pelos que circulam por ela,
descansam e contemplam. Os que a usam para trabalhar, para se manifestar, para
pesquisar, ambos se estreitam em relacbes pessoais manifestadas pelas suas
presengas no espaco publico, que € organizado coletivamente, mas que desperta
sentidos privados a cada um dos que entram neste trajeto, sentindo-o, olhando-o,
vendo-0 e ouvindo-o de maneira peculiar, sinestésica® e simbolica. Entendendo
assim um pouco mais as ricas relacdes culturais de usos e mobilidades sobre este
espaco publico, que é uma paisagem central do cotidiano de Curitiba, em relagdes
dindmicas onde apenas uma pequena parte € investigada nesta pesquisa dando

foco apenas sobre a participacdo dos musicos de rua neste contexto.

2.3 0S MUSICOS DE RUA NA PAISAGEM SONORA DO CALGADAO

Em uma relagdo de sinestesia urbana, onde o espago € percebido
sensorialmente, o trajeto da Rua XV de Novembro se apresentou ensolarado em
dias de céu limpo pelas manhas e em grande parte do dia, ganhando sombra no
decorrer da tarde pela verticalizagdo na lateral norte. Com a arborizacéo e a
canalizagdo do vento o microclima é confortavel em dias quentes e impetuoso nos
dias frios. N&o apresenta muitas marquises com coberturas longas, nem locais
cobertos em seu percurso, a nao ser as mesas cobertas das lanchonetes, proximas
ao Bondinho da leitura. No conjunto estrutural, o calgaddo impede 0 uso por parte
dos musicos em dias em que as condi¢des climaticas sdo desfavoraveis para esta

préticaa1. Os melhores odores vém das cafeterias, lanchonetes e restaurantes, mas

A relacio de espontaneidade, o que varia de acordo com os individuos, entre sensacdes de carater
diversos, mas que estio intimamente ligadas as aparéncias. De determinado ruido ou som que pode
evocar uma imagem particular, um cheiro, uma cor, um paladar um tato.

31 vale nota sobre a percepcgao climatica que o artista Sandino Cerrado (MRCWB-004) apresenta em
sua narrativa. (Capitulo 3.2)
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consequentemente algumas das galerias fluviais do centro da cidade em
determinadas situacdes climaticas exalam odores desagradaveis, sendo fundametal
também este sentido para a percepgcdo mais ampla da paisagem, mesmo o foco
maior aqui o som.

A paisagem sonora recebe a composicao dos sons naturais que vem dos
passaros, do vento, das arvores, alimentado pelas falas das pessoas e pelo canto
dos musicos de rua, além da presenca de sons mecanicos que vém das ondas dos
alto-falantes, das vibragdes dos veiculos, e das ac¢des realizadas pelas pessoas. A
presen¢a da comunica¢do no calgadao € intensa, por parte dos lojistas, visualmente
com as propagandas e sonoramente, com os locutores e os alto-falantes. Também
por parte dos artistas que expde seus trabalhos, além do trajeto funcionar como
palco de manifestacdes ideoldgicas de diversas correntes de pensamento.

E neste contexto que lancamos méo de um categoria épica da geografia, a
Paisagem, adentrando-a em outros sentidos que permeiam-na, que vao além do
visual. Pois a primeira definicdo espacial do ser humano vem do tato, pois dai em
diante, permite que o sentir o ambiente se faga duma experiéncia espacial,
provocando nele suas interacdes que sao tateis, e que ecoam em distancias através
do som, sdo percebidas por odores e atraidas por paladares. E uma experiéncia
integradora, como afirma Andreotti (2013) baseada em Lehmann e a totalidade que
envolve a experiéncia com a paisagem. Ao analisarmos a paisagem do Cal¢adéo da
Rua XV de Novembro em Curitiba podemos aferir, sempre que nos deparamos para
experiénciar, assim como em qualquer paisagem, uma fusdo de sensac¢des que nos
envolvem, que despertam sentidos e significados diferenciados para cada sujeito,
captados de uma realidade totalizante inata da paisagem.

Mas podemos ver como algumas pessoas além de passar por ela
permanecem nela e a modificam, principalmente no aspecto sonoro do qual se
incumbe esse trabalho, com a presenga dos musicos de rua que passam a participar
da composicdo da paisagem desta parte da cidade. E como estes espacgos publicos
especificos da cidade passam a concentrar estes artistas, que se identificam com o
pedaco tornando-o gradativamente um circuito, na medida que torna-se conhecido
por outros artistas que passam pela regido, escolhendo também estes locais para
suas apresentacdes. Andreotti (2013), fala que o gedgrafo ndo deve ficar isolado na

“‘enumeracdes de objetos compreensiveis”, mas;
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Deve sim estar imerso na ‘totalidade’, aberto a cada aspecto da
cultura e estender-se sobre a riqueza de cada uma das outras
disciplinas, como a histéria, a filosofia, a psicologia e — porque nao?
— a pintura, para pesquisar os motivos da espiritualidade e obter a
inteligéncia para descrever....(ANDREOTTI , 2013)

Nesse sentido dialogamos com as artes, com as questdes estéticas que a
contemplam, com a musica, as contribuicdes da antropologia urbana, da geografia
da percepcéo, da paisagem cultural e da paisagem sonora. Também somando-se as
descricdes e analises geograficas, a filosofia das formas simbdlicas, uma vez que
Ernst Cassirer nos faz olhar para o sujeito conformador de mundos e a arte como
linguagem e forma simbdlica, e com isso procurar perceber nas as representagcdes
na paisagem.

Ingold (2008) chama a atenc&o para o fato de realmente se ver e se ouvir,
percebendo o ambiente, como resultados de experimentos, nos quais a visao
estabelece uma relacdo imaginaria de como € o ambiente externo e como 0 som
penetra a alma, e produz maiores relagbes entre os sentidos, nos impactando com
maior significado. Concorda-se aqui com Tuan (1980), que afirma que somos mais
impactados pelo que ouvimos do que pelo que vemos, nisso e nas exploracdes
sensoriais, estabelecem-se relacbes perceptivas corporais, principalmente da visao
e da audicdo sobre o se perceber 0 ambiente, que se agregam 0s demais sentidos
para uma ampla percepc¢ao do habitat. Associa-se, entdo, a relacido estabelecida em
torno de um dos aspectos sensoriais que envolvem a producdo artistica de um
determinado sujeito, referente a sua producdo frente a uma paisagem sonora
especifica. Produgcdo que, de anteméo, ja € estipulada pela prefeitura dentro de um
periodo da 8 horas as 22h com respeito aos 50 whatts de poténcia e obedecendo
aos “parametros e aos niveis maximos de ruidos estabelecidos pela Lei n°® 10.625,
de 19 de dezembro de 2002”.

Assim, temos um ambiente propicio para a apropriagdo e um interlocutor
capaz de promover intervencdes neste espaco, manifestacbes estas que podemos
analisar como participantes da composi¢cdo da paisagem sonora, nas quais percebe-
se, portanto, de que maneira estes artistas interferem no espaco publico. Pois
segundo Schafer (1991); “Qualquer complexo sonoro pode ser analisado em termos
de sua consonancia e dissonancia relativas, dentro de uma vizinhanga acustica”
(p.156). Neste contexto, podemos observar que nestes termos, 0s musicos de rua

tém contribuido para a consonancia relativa do ambiente e também na dramatizagao
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do trajeto com trilha sonora. Murray Shafer também fala sobre os objetos sonoros,
que diz respeito a cada coisa que vocé ouve, ou a um evento acustico que é
acometido, dentro de uma vida bioldgica do som. Dentro dessa reflexdo podemos
ampliar o entendimento sobre o0 espaco acustico da rua XV de novembro, ao
analisar as particularidades da sua composicéo, e também dos interlocutores deste
evento sonoro, e como alguns sujeitos sdo mais protagonistas que outros na
paisagem sonora deste locus da cidade. Proporcionar uma vida a paisagem, através
da sua performance e de sua musica, que é o ponto de partida para a comunicacéo
entre ator e a platéia que o assiste neste espaco vivido publicamente, e que
apropriado individualmente, € transformado coletivamente.

Sobre o espacgo vivido socialmente no calgaddo pelos usuarios e também
pelos musicos de rua. Vemos que o ponto relacionado ao uso, ocupagdo €
apropriagdo do espacgo publico € de suma importancia para as questdes que
envolvem a tematica das performances dos musicos de rua, uma vez que estes
politicamente estabelecem relacbes de uso e apropriagcdo, e por meio de suas
intervencdes, chegam a se registrar na vida cotidiana desta esfera publica. Como foi
possivel observar nos campos realizados, onde estes artistas ocupam e se
incorporam a paisagem sonora da Rua XV. Pois segundo (Cavalcante & Elias, 2011)
a apropriacéo constitui um dos processos fundamentais da relacdo pessoa-ambiente
e da formacgao de lugares, que s&o as marcas da natureza humana no espaco.
(CAVALCANTE; ELIAS, 2011).

E € sobre a rotina destes musicos e de suas intervencdes, que podemos
buscar pontos de escutas sobre a paisagem da cidade, pois os olhos e 0s ouvidos
s80 instrumentos para uma acéo cognitiva bem mais elaborada na esfera do ver e
do ouvir, exploradas por SCHAFER (1977), TUAN (1980), INGOLD (2008), que nos
déo suporte para discutir a conformacéo da paisagem sonora, na qual, em muitos
dos casos observados, tais artistas estabelecem uma relac&o de distancia entre si e
juntos cobrem grande parte do calgaddo da Rua das Flores com as suas musicas, e
de maneira heterogénea, seja em repertério, periodicidade, performances e entre
outras relacbes estéticas em ambito de produgdo musical. Alguns com
equipamentos amplificados cobrem uma maior area, e ganham em duracdo de
execucdo de suas musicas, pois no caso dos equatorianos estes utilizam-se de
playback, onde um audio mecanicamente € executado em caixas de som de mais de

200 watts, com algumas intervencdes melddicas na flauta pan, 0 que acaba
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conflitando com a legislagcdo. Outros estabelecem rotinas e performances variadas,
mas como deixado transparecer nas entrevistas informais, as performances buscam
atender ao publico, seja para a arrecadacao ou para a venda de bens duraveis.

No caso do musico Mick Street Rock (MRCWB-015), este mora no centro da
cidade, toca em barzinhos e em alguns dias da semana, pela tarde busca o
calgadao da XV com seu cubo de 30 watts, adaptado com uma bateria de duas
horas de duragdo, para amplificar seu violdo e sua voz, quando entoa sobre a
paisagem sonora classicos do Rock’n'roll. Existem também artistas sazonais que
estabelecem as relagdes mais diversas, um toca por necessidades financeiras, outro
busca tocar no inicio dos meses, talvez uma boa relacdo seja com a proximidade de
dois dos principais pontos disputados estarem as portas de Bancos. Outros s&o
viajantes que vem pelo circuito que os espagos publicos das metropoles passam a
ofertar, e se apoderam das manchas, na busca de estabelecer uma relagdo com
cada pedaco e deste também se apropriar e intervir com sua arte, ao estabelecer
uma performance publica que interage simbolicamente com a paisagem da cidade.

As maneiras com que cada sujeito ocupa o espaco estabelece, de maneira
impar, padronizacdes particulares sobre a forma de se ocupar o espaco publico; os
Streets Performers® buscam neste palco interagdo com o publico e estabelecem
uma relacdo artistica na paisagem, que atraem contribuicbes financeiras ou
proporcionam contatos profissionais. Marca-se também uma relacdo mais
mercadologica com o espago, quando os artistas otimizam seus esfor¢os com 0 som
mecanico para vender cd’'s e artesanatos, ou ampliam seu raio de atuagdo sonora
frente ao espago acustico do calgaddo. Outras intervencbes se ddo de maneira
esponténea, e parecem girar em torno do se fazer musica, como foi 0 caso
observado na roda de samba nas mesinhas da lanchonete préximo ao Bondinho,
que nao havia ‘chapéu’ para arrecadagado nem midias para a comercializacao.

A relacdo de apropriacdo também se diversifica entre o0s personagens
atuantes como ja comentado, os vigjantes como no caso do Sandino Cerrado e da
Georgia Ollier, que passaram por aqui no final do ano de 2015 e estavam durante o
primeiro semestre de 2016 na Australia, e retornaram em turné para o Brasil em

julho de 2016, mas para a regiao sudeste do Brasil, voltaram para a Australia e, em

2 Em inglés, esta apresentacdo pode ser chamada de sfreet performance ou busking no inglés
britnico, sendo que o artista é chamado de busker ou street performer / street musician.
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rota recente, para os Estados Unidos. Ocuparam esporadicamente 0s espagos
publicos como os de Curitiba, mas levaram as suas intervengbes na paisagem
daqui, registradas em um DVD, gravado ao vivo no Largo da Ordem, que
comercializam mundo afora.

Alguns como os integrantes do Grupo “Los Mariachis” (MRCWB-006),
intitulam-se artistas mambembes que tém uma intima relacdo com a arte expressa
nas ruas. Os equatorianos que estdo espalhados em varios grupos, geralmente
ocupam o cal¢gaddo em mais de um ponto, distribuidos em duplas, ou representados
por um grupo maior, em uma performance mais caracterizadas com estereétipos de
povos andinos, como o grupo “El Sikuri” (MRCWB-007), que remontam temas
indigenas dos Andes, nas suas roupas e intrumentarium. Existem ainda os que
utilizam de som mecanico para a amplificacdo de sua musica, outros usam apenas o
som acustico do instrumento como foi observado no caso do Ricardo de Blumenau
(MRCWB-005) e do Tiago Pires Pessoa (MRCWB-014), que apresentava sua
performance apenas acompanhado de uma harménica, deixando ao lado um violdo
e uma meia lua.

Em todos os casos que foram enquadrados na categoria de musicos de rua
em Curitiba, estavam presentes a execucéo do instrumento ao vivo ou da voz de
maneira particular que estabelece relacéo entre a producéao sonora do individuo e o
espaco. Entendemos como resultado desta interagdo a composicao de uma
simbologia musical que se incorpora a paisagem sonora, que € inerente ao sujeito
pesquisado, ndo é possivel a reproducao real através de gravacdes mecanicas, mas
um fendmeno interativo entre musico e paisagem sem a pressao de quanto tempo
iria ocorrer, apenas percebe-se e integra-se a paisagem da cidade, e adentra-se um
universo sonoro que se reflete na paisagem e recebe as contribuicbes destas
performances.

Tuan, diz que; “As pessoas identificam subconscientemente as fontes de
ruidos, e a partir dessa informacédo constroem o espac¢o auditivo.” (2013, p.24).
Complementa ao alegar que, ‘0 som dramatiza a experiéncia espacial.” Dessa
perspectiva podemos analisar de que maneira 0s musicos de rua participam da
paisagem sonora da Rua XV de Novembro, e estabelecem relacbes com a
apropriacao do espaco e de que maneira estas intervengdes contribuem para o
enriguecimento cultural do espacgo publico. Como ja visto, ratifica a democratizagéo

do espaco publico, dramatiza o trajeto das pessoas que percorrem este calgcadéo
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com musica e atragdes performaticas, e contribuem assim para o compartilhamento
de culturas, uma vez que a rua se faz palco para atracbes de diversas partes do
mundo.

O ritmo deste trajeto se da compassado com o metrébnomo interno de cada
individuo, regido pelos seus passos no trajeto, mas que encontram-se em contato de
outros ritmos presentes no Calgadao, principalmente quando s&o abordados por
pessoas ou se deparam com estas intervencbes artisticas dos musicos de rua.
Krause (2008) trabalha o conceito de Sondscape de Schafer (1977), e afirma que os
elementos do som compdem apenas uma parte do que constitui a sonoridade
coletiva de uma determinada localidade. Esta Paisagem Sonora que Schafer se
refere como a totalidade de sons que chegam codificados aos nossos ouvidos.
Confere a regido uma assinatura sonora especifica, onde 0s organismos Vivos
imprimem assinaturas acusticas sobre o ambiente, nas quais as propriedades
acusticas da paisagem exercem importante influéncia sobre a maneira que o habitat
sera povoado. No caso do calcaddo como se dara a permanéncia das pessoas
neste local, ou as suas interferéncias neste /dcus.

Servindo como trajeto na regido central de Curitiba o Calgcaddo € um
importante meio de fluxo de pedestres, além de ser um famoso ponto de encontro na
cidade devido a exclusividade da Boca Maldita e a presenga do comércio e dos
servigos neste ponto turistico da cidade. A passagem para quem adentra o calcadéo
€ obrigatoria, mas a permanéncia € opcional, onde as atragbes artisticas contribuem
para a permanéncia das pessoas neste local, para a democratizacdo do espaco
publico e para o enriquecimento de eventos culturais espontaneos na cidade. Jacobs
(2000), ja categoriza que uma rua com infra-estrutura adequada para receber
desconhecidos, e ter segurangca como um trunfo devido a presencga deles, precisa
comportar trés caracteristicas principais ter a nitida separagdo entre publico e
privado, existir olhos que vigiem a rua e ter usuarios transitando ininterruptamente.

O fluxo neste trajeto é intenso principalmente nos horarios de circulagéo entre
0s expedientes de trabalho, nos intervalos de almogo e finais de tarde. O tempo
assim como o ritmo € ditado internamente devido aos multiplos interesses de uso do
calcaddo. Mas podemos estabelecer uma relagdo nitida entre os que passam por ele
sem se ater, e 0s que se atém as particularidades e atragdes deste espaco publico.
Ha de se considerar aqueles que também encontram nela um momento de 6cio em

meio a correria da vida urbana, sendo nestas ocasifes que 0 tempo e espaco s&o
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transformados pela contemplagcdo da paisagem, nas quais ocorrem significacdes
internas, seja por um detalhe visual novo ou pelos sons que adentram seus ouvidos.

Nesta relacdo temporal e espacial, aonde tempos e espacos distintos se
intercalam, e constroem algo intimo, significado no singular, é ai que temos as
realidades compartilhadas, na questdo do fenbmeno atrelado ao cotidiano, na qual a
performance de rua, esta ligada a uma presenca de publico, vinculada a horarios de
maior fluxo de pessoas e condi¢cdes atmosféricas, que permitam a apresentacdo em
espaco aberto. Os horarios de maior concentragdo de musicos no calgadéo foram
verificados no periodo da tarde, dias da semana que acompanham o fluxo urbano
diario semanal, com prioridade para os sabados, por parecer aumentar o uso do
calcad&o para o passeio e para as compras. O uso deste espago € dos mais
variados entre género, faixa etaria e ocupagbes que levariam a uma descricdo
exaustiva, mas o simples fato de contemplar sua heterogeneidade se faz muito mais
enriquecedor.

Existem locais em que as performances parecem ser mais constantes como é
0 caso da esquina do Banco Bradesco com o Bondinho da Leitura, onde nos
campos sempre se verificou a presenca de artistas, principalmente os musicos de
rua. Como os equatorianos, a roda de samba, o Pla, o Mick, Davi Henn, entre outros
que como percebido nas conversar parecem disputar o lugar. Durante a
performance, 0 tempo para 0s que a contemplam parece se resumir ao compasso
da musica entoada, ou do ritmo que o determinado estilo proporciona. Mas é distinto
como se contrasta com os que passam pelo calcaddao sem dar atencédo a
intervencéo.

Ao se falar do trajeto, este € interrompido em diversos trechos por cruzamento
de veiculos, o fluxo das pessoas parece escoar pelas laterais do calgaddo e de uma
maneira mais lenta pelo meio, separado por floreiras e bancos, de outra forma, os
que andam a contemplar e os que buscam o melhor curso para o seu caminhar, em
velocidades e percepcbes que variam, principalmente na hora de observar as
performances. As floreiras e os bancos promovem uma sensacao de espagos mais
fechados, enquanto o chafariz e as esquinas amplas dao uma perspectiva de
horizonte ampliado, pois ha uma maior circulacdo dos pedestres pelas laterais
enquanto nos bancos, nas floreiras e nas marquises das lojas ha a permanéncia de
pessoas paradas no local. Existe um caminho tatil para deficientes visuais que ja

estipulam um trajeto, mas é com certeza o percurso entre pragcas e pontos de
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atratividades do calgaddo que orientam a dindmica da populagdo. Mesmo para os
deficientes visuais que também fazem parte do elenco de artistas de rua como o
casal Zilda e Jaci de Curitiba, que além de tocar nos calgaddes das ruas XV de
Novembro em Curitiba, toca no calgadao de mesmo nome em S&o Jose dos Pinhais,
usando a mobilidade destes espacos para realizar suas apresentacdes.

As reacbes frente as intervengdes artisticas s&o notérias, uma vez que estas
s80 capazes de interferir no ritmo das pessoas € em suas sensacdes, a musica tem
este catalisador da atencdo, que varia em profundidade de percepgdes, mas que de
uma maneira ou outra mexe com as sensacdes e com 0s sentimentos do individuo.
A convivéncia diplomatica entre os produtores de ruido ocorre também de maneira
politica, seja em casa ou na rua, isso depende de uma reciprocidade entre os que
ocupam 0 mesmo espaco e toleram ou apreciam a produgdo sonora alheia. Isso vai
depender do que é entendido como ruido por seus usuarios. Schafer (1991) cita
estudiosos da Comunica¢do que indicam que ruido é interferéncia na comunicacéo,
e quando olhamos para os seres humanos como dotados de habilidades, que s&o
aplicadas a comunicacao. Ao usar de linguagens e digamos também de expressdes
artisticas para nos comunicar, vemos que 0s musicos de rua buscam os espacos
publicos para se comunicarem culturalmente com a populacdo presente neste
espaco, € que da forma como ocorre este didlogo, vemos isso refletir na paisagem
naquele dado momento, que dependera de sua presencga e de sua produ¢io sonora.

Existem questées multiplas que ocorrem na paisagem sonora do calgadao,
sons produzidos mecanicamente pelos lojistas parecem cobrir grandes extensbes
com suas playlists e propagandas, musicos de rua com equipamentos amplificados
assim como o dos lojistas com mais de 200 watts, parecem exercer soberania em
determinados trechos, sobrando a criatividade para ocupar 0s melhores espacos
acusticos do cal¢caddo, onde a equalizagdo dos ruidos possibilitam a transmissao da
mensagem em forma de arte para impactar o espectador, e faz com que este
perceba a consonancia deste musico na paisagem sonora.

Quando ¢ estabelecida a comunicagéo entre artista e ouvinte vemos que este
adentra de certa forma a bolha em que o musico se apresenta, também vale lembrar
que a producdo sonora destes musicos se espalha pelo calgcaddo, mas muitas vezes
podem ser entendida como ruido, por ndo estabelecerem uma comunicagdo com 0
transeunte. Quando ndo ha uma relacdo estabelecida entre os usuarios na

contemplacdo das performances, podemos considerar que estes atingem o0s
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pedestres a distdncia com o som, e fazem com que onde se ouca a sua
apresentacdo, de alguma maneira se estabelece uma relagdo com o publico, mesmo
que seja de ruido, mas pode, muitas vezes, através dos sentidos e significados,
despertar multiplas experiéncias para 0os que percorrem este trajeto.

Os graus de contato com os interlocutores se apresentou na maioria dos
casos limitado, uma vez que se o vinculo exigisse um pouco mais de tempo com o
musico que n&o fosse lucrativo, muitos ndo dispunham atencido, uma vez que na
maioria dos casos, a maior intengdo era a arrecadacdo ou a venda de CD’s. Mas
durante as performances, o ato de contribuir promove sempre uma interacdo com o
artista, seja em agradecimento ou inspiragdo para a performance, e nos intervalos
interagem com a comercializagdo de produtos, em alguns casos, uma outra pessoa
acompanha o artista, para auxilia-lo na comercializac&o.

Estas manifestacbes artisticas exercem sempre uma atracdo dos sentidos
para a paisagem, a musica como forma de linguagem se encarrega assim como um
grito de tentar passar uma informacédo para o publico. Este a interpreta como
significante ou ndo, se é capaz de interromper seu caminho, de mexer com seus
pensamentos e memorias, ou se serdo encaradas como ruidos, e isoladas
subconscientemente logo que localize a fonte geradora.

Os vestigios fisicos deixados pelos musicos de rua sdo de ambito acustico, e
devem responder sobre a lei que regulamenta os decibéis, podendo chegar a
impactar negativamente o ambiente uma vez que ultrapassem o limite permitido,
principalmente os que utilizam equipamentos com mais de 50 watts, permitido pela
legislacdo. Uma vez que estes equalizam o volume, mas a continua exposi¢céo por
meio de som mecanico se difere de outras performances que recebem exclusividade
nos periodos de suas execucbes. Estes parecem procurar marcar o lugar
sonoramente com suas musicas mesmo sem as suas performances. A rua €
tradicional ponto de encontro, entdo os sons de conversas animam 0 lugar, assim
cComo a percussao dos passos que cruzam as calgadas, somando-se aos locutores
com propagandas, radios e anuncios dos alto-falantes. Mas € nas performances
acusticas dos musicos de rua e na sua forma de apropriacdo e composi¢cdo da
paisagem, que este trabalho da destaque. Que em meio a arvores, floreiras e
equipamentos urbanos que 0s musicos se ajeitam em seu palco para dia apos dia

revezar repertério e elenco nas ruas de Curitiba.
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Pode-se verificar que o0 calgaddo conta com varios pontos de apresentagcao
dos musicos, sendo alguns mais disputados e outros ocupados por falta de opc¢éo
como relatados em uma das falas. Mas de maneira geral, por toda a extens&o ocorre
a presenca destes musicos. Estabelecem-se relagdes com o0s pedestres,
principalmente os que se detém para contemplar a interven¢cdo. Como ja falado, o
uso do espaco publico ocorre de maneira democratica amparada pela lei que
regulamenta as intervencdes artisticas em espaco publico.

A relacdo com os pedestres sdo de suma importancia para os musicos de rua,
uma vez que a interagdo com 0 publico gera a arrecadacdo, e a viabilizacdo do
nicho artistico. S&o coletadas doacgdes, vendidas midias, e artesanatos como no
caso dos equatorianos e andinos de maneira geral. As estratégias de ocupacéo
parecem se orientar em busca dos pontos com maior fluxo de pessoas e dos pontos
de concentracdo destas por um periodo de tempo nestes locais. A prestacdo de um
servico de entretenimento, como é a performance de rua, leva a consolidacéo destes
espacos como manchas, dentro de um circuito internacional de musica de rua.

Estes ofertam um servigo artistico em espacgo publico, e deixam a contribuigdo
ser espontanea. Realizam, portanto, uma ocupacéo pacifica do espacgo publico, em
busca de apropriar-se do calgadado e fazer deste um palco para apresentar seu
trabalho, para desta maneira, realizar a manutencéo de suas atividades econémicas.
E, consequentemente, contribuir para o enriquecimento cultural da paisagem da
cidade, uma vez que estes a carregam de significacdes através da linguagem
musical que € capaz, assim como O espago publico, de fazer conexdes entre
culturas, que servem de significados que s&o construidos individualmente frente ao
coletivo.

Dentro do espaco percebido, conforme estipulado na metodologia, buscou-se
percorrer o calcaddo da Rua das Flores em tomadas, capturando o audio e o video
deste trajeto. A proposta foi identificar a presencga destes artistas, com o critério de
apenas se deter no percurso caso se deparasse com a performance de rua. Em um
dos campos, que foi registrado no dia 18 de julho de 2016 no periodo da tarde
préximo as 16 horas, identificamos no percurso a presenga de trés grupos andinos,
que comercializavam seus produtos, dois deles utilizavam-se de som mecanico para
reproducdo das musicas, nenhum destes grupos executavam o instrumento na hora
do encontro no percurso, somente no final do trajeto ja na Praga Osodrio a gravagéo

termina ao contemplar a performance de Tiago Pires Pessoa (MRCWB-014) e sua



93

harménica. Ao retornar pelo trajeto na esquina do Bondinho, Mick Street Rock
(MRCWB-015), assumia o posto que a alguns minutos atras estava ocupado por um
equatoriano.

Durante as observacbes de campos, algumas relatadas acima, foram
identificadas as presencas de varios musicos de rua, 0 que n&o cabe exaurir em
uma lista, mas para fins contemplativos foram elencados alguns exemplos de
artistas performaticos presentes no centro da cidade, como Ademir Antunes o “Pla”,
Sandino Cerrado e Georgia Olier, Davi Henn, Tiago Pires Pessoa, Ricardo de
Blumenal, Mick Street Rock e o grupo equatoriano El Sikuri. Além de outros ja
mencionados e que serdo abordados em um capitulo especifico.

Pode-se, nesse contexto, portanto, identificar através de fragmentos de
descricdes etnograficas, um dialogo com a antropologia urbana, que segundo o
trabalho de Magnani (2002), apresenta categorias que envolvem os usuarios do
espaco urbano. A exemplo das visualizagbes da mancha, que seriam “areas
contiguas do espaco urbano dotados de equipamentos que marcam seus limites e
viabilizam — uma atividade ou pratica predominante” (p.22). O que confere ao
calcadé&o da Rua XV de Novembro e pracas da cidade, caracteristicas de mancha.
Assim como, na tratativa dada pelo mesmo autor, vemos que tais lugares escolhidos
e apropriados pelos artistas detém as propriedades da categoria de pedaco, quando
estes espacos tornam-se referéncias para alguns, e circuito, “estabelecendo uma
relacdo de contiguidade espacial, sendo reconhecido em seu conjunto pelos seus
usuarios habituais.” (Magnani, 2002, p.23).

Abordagens que nos mostram um pouco mais das relacGes estabelecidas no
espaco urbano, além do nosso ponto central aqui que envolve 0 musico, € a
producdo do som que se incorpora ao espaco, em forma de paisagem sonora.
Abordagens que, apoiadas no conceito de soundscape de Schafer (1997) e as
discussdes em torno de espacgo sbnico, possibilitaram analisar este complexo sonoro
que € o calcadao e seus possiveis marcos sonoros, permitiram atribuir aos musicos
de rua atenc&o na composi¢do da paisagem sonora desta parte da Curitiba, que,
também influencia diretamente a paisagem cultural da cidade. Uma vez que estes a
tem escolhido como palco para as suas performances, carregando-as de
significados culturais através da musica, em repertérios que remetem nao somente
ao local, mas também ao global, interligados pelo circuito e influéncias culturais

trazidas pelas trajetorias destes musicos e depositadas na paisagem de Curitiba.
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3 0S MUSICOS DE RUA COMO SUJEITOS NA CONSTRUGAO DA PAISAGEM

Este ultimo capitulo tem como interesse a identificacdo deste sujeito como
construtor da paisagem que se caracteriza com a performances de rua na capital
paranaense. Emprega-se aqui a relacdo de lugar com o espaco escolhido, haja
vista, por meio de suas narrativas, os modos como desempenham uma forte relacéo
pessoal com a rua, 0 que possibilita aferir, assim, estas “geomusicalidadesaa”,
apoiadas no conceito de geograficidade de Dardel e nas significacbes particulares
que estes tém da paisagem.

A discussdo apresentada neste capitulo esta na compreensdo e no
reconhecimento destas atuacbes performaticas dos musicos de rua frente ao
calgcadao da Rua XV de Novembro, e na busca das narrativas de suas contribuicbes
na composigcédo da paisagem desta parte da cidade. Observamos de que forma suas
performances ambientadas nas ruas atingem o espag¢o publico e trazem a tona as
problematicas presentes nas realidades enfrentadas por estes musicos.

Concebe-se, portanto, uma percepgdo sobre o lugar deste musico na
composicdo da paisagem, que através da linguagem musical a significa
culturalmente, e nesta relacdo direta protagonizam a paisagem sonora. Esse
capitulo contém também quatro narrativas sobre o tocar na rua. Nas quais, por meio
de entrevistas semi-diretivas realizadas por email, foram coletadas as respostas de
quatro musicos de rua que foram abordados no calgadédo da Rua XV3. Sao quatro
as narrativas que serao trabalhadas nos topicos a seguir.

O ultimo topico trabalhado nesta dissertagdo traz um embrido conceitual
apoiado na geograficidade de Dardel, que reflete-se diretamente nesta relagédo de
existéncia e realizacdo do homem no espago, no caso aqui a rua, em uma
conformacdo simbdlica através da musica que se soma na paisagem sonora da

cidade. Fica evidente, ao longo das analises, que as musicalidades destes artistas

** Musicalidades concebidas em uma relacéo espacial, com o lugar, com a paisagem, com o territorio.
Buscando construir a idéia em um embrido conceitual de “geomusicalidades”, em que estas
musicalidades concebidas sé se efetivariam em determinadas localidades. Como no caso aqui, a
relacdo do masico com a rua, que seria um espacgo publico. Mas o conceito poderia ser relacionados
a outras manifestacdes musicais localizadas.

** Pedindo assim a colaboracdo na pesquisa, via email, a todos os musicos abordados em campo,
mas somente quatro responderam com suas narrativas.
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sbé se efetivam em determinados lugares, o0s quais buscamos identificar e

compreender fatores determinantes.

3.1 0 LUGAR DO MUSICO NA COMPOSICAO DA PAISAGEM

Considera-se a escolha do local de atuagéo, a relagdo com o publico e esta
livre intervencéo artistica que é proposta. Considera-se abordar de que forma estas
apresentacdes contribuem para a composicao da paisagem sonora e incluem-se
numa totalidade da paisagem, que como vimos pode se interpretar esteticamente,
ao caracterizar a presenca de arte em espaco urbano. As contribuicbes destes
artistas na composicdo da paisagem sonora também evocam discussdes
relacionadas a Geografia da percepgédo e a conformagéo simbdlica do espago por
meio da arte, que destaca, sobretudo, o elemento audivel da composicdo da
paisagem e as diferencas de percepc¢des, que podem se enquadrar nas distincbes
entre som € ruido, ou ainda mais 0 que seriam 0s buskers. E, ainda, como perceber
os lugares escolhidos por estes artistas, visto que o que é arte apreciavel para
alguns, para outros néo é, como é o caso do projeto M.A.S.U. de Mario Nobre
(MRCWB-012), que mesmo antes de iniciar sua apresentacéo foi abordado por um
advogado que alegou trabalhar com dificuldade com 0s sons que sao produzidos
pelos musicos, sem mesmo este ter comecgado a tocar. Mas como tudo ja estava
preparado, Mario vindo de Lisboa, Portugal, comeg¢ou a tocar musicas de seu
projeto, ao lado do Bondinho da Leitura.

Parte-se da ideia de que ha uma diversidade, nas trajetérias e na
conformacgédo simbdlica dos musicos de rua. Sendo esta baseada em seu
relacionamento com o espaco, mediante a arte, que incorpora-se por meio da
linguagem musical a um contexto urbano, no qual fica notéria sua integragdo com o
espaco, captada aqui pela categoria da paisagem. Vemos que artistas que atuam na
cidade de Curitiba, como pode-se identificar nos casos iniciais, possuem formacéo
musical, trajetorias, repertérios, instrumentarios e performances extremamente
diversificadas. O que reflete-se em musicalidades préprias que se depositam na
paisagem e contribuem para a riqueza e diversidade cultural que se manifesta neste

espaco. Exploramos aqui a categorizacdo destas performances de rua, ao analisar e
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identificar a relacdo que cada artista estabelece com este espaco e
consequentemente com a paisagem.

Verificou-se que ha uma concentragdo espacial destes musicos no centro da
cidade e em espacgos especificos, como calgaddes, principalmente a rua XV de
Novembro, pontos turisticos, pragas, feiras e a Feirinha do Largo da Ordem. Fator
que permite a visualizagao das representacdes destas performances, para melhor se
compreender a espacializacdo destes musicos e estabelecer um paralelo com a
trajetdria destes artistas, que relaciona suas andancgas e influéncias na formacgao da
paisagem da cidade.

Busca-se estabelecer uma relagcdo com a representacédo desta paisagem por
parte dos artistas, ao identificar e analisar estas performances de rua na composi¢ao
da Paisagem. Contribui-se, dessa maneira, com narrativas para a compreenséo da
configuracao desta paisagem sonora que n&o se desvincula da paisagem cultural,
onde a composi¢ao urbana e os sons da rua formam a estrutura fundamental destas
intervencgdes. Associadas as apresentacdes dos musicos, nas quais considera-se
também esta inter-relagdo com o publico, e a acustica destes lugares nos quais a
musica é produzida pelos artistas, elementos que dinamizam a cidade que podem
criar influéncias sonoras, por meio de uma linguagem musical, que se soma na
amalgama cultural, material e imaterial, e se conformara nas significacdes do sujeito.
E pelo fato destes musicos se apresentarem nestes espacos, vale a abordagem da
pesquisa, em um maior entendimento sobre estas relagbes simbdlicas que se
estabelecem entre sujeito e objeto.

Ao observar o desempenho destes musicos, tanto em relacido a producgao
artistica, quanto a apreciacdo por parte do publico, propde-se refletir sobre a
importancia cultural destas performances no ambiente urbano. O que contribui para
a veiculagdo da musica em ambientes publicos € soma-se na analise da formacéo
de uma paisagem sonora dos musicos de rua em Curitiba que é cultural, sendo meio
de subsisténcia, que tem uma relagdo com a rua, como lugar de sua geograficidade.
Exerce-se, por meio desta relagdo intima com o som e com 0 ambiente, a
musicalidade de seus artistas que é compreendida junto a paisagem, e reforca a
contemplacéo estética desta.

A visibilidade dos musicos de rua em Curitiba, como artistas performaticos
que escolhem as ruas e espacos publicos da cidade, como lugares de trabalho, € de

grande relevancia. Para compreender as relagbes de espacialidade desta parcela do
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espaco geografico, nas quais a presenga desses personagens e dos sons
produzidos passam a compor a paisagem da cidade, seja visualmente ou
acusticamente. Nestes locais sdo produzidas verdadeiras paisagens sonoras
carregadas de musica, que conjuntamente com todos os envolvidos dinamizam-se,
como que em uma trilha sonora, e somam-se na configuragcao da paisagem cultural.

A discussao que envolve as performances, tais como as espacializacdes dos
artistas, e as motivagdes que os levam a se apresentar livremente na rua, bem como
sdo escolhidos os lugares das apresentacdes e as interacdes nestes locais séo
compreendidas a partir da abordagem da geografia cultural humanista, pela 6tica de
uma composicdo da paisagem que esta associada a afirmacéo e a participacédo dos
musicos frente uma paisagem sonora, como protagonistas deste fendmeno. O que
nos ajuda a compor um panorama mais amplo sobre a categoria e o assunto
pesquisado, com uma visdo sobre o sujeito conformador do espago através da
linguagem musical e artistica.

Como pontos de partida para a discussao foram elencados alguns exemplos
de artistas publicos performaticos que estavam presentes no centro da cidade,
durante os campos, como Ademir Antunes o “Pla”, Gustavo Toscan, Kelvin Pscheidt
e Sandino Cerrado que estavam presentes no recorte escolhido, e contou assim
com uma serie de fatores que fazem com que esses musicos se apresentem ou nao
no decorrer do tempo, por isso a intengdo da analise é justamente refletir sobre as
espacialidades proprias de cada musico, uma vez que este € ndmade e adentra as
ruas conforme as suas pretensdes que sdo particulares. E se enquadram a um
contexto social de ocupacdo urbana, e nos leva a compreender melhor a posi¢céo
dos sujeitos que sdo os verdadeiros modificadores do espago geografico, uma vez
que este espaco s6 coexiste em suas significacdes e simbologias.

Quando podemos identifica-los por meio de uma ocupagdo urbana, que
segundo Magnani (2002), ao observar o espago publico na cidade de S&o Paulo em
pesquisa etnografica, percebeu determinadas categorias de uso transportadas da
sua pesquisa e utilizadas aqui, para pensar as dindmicas dos musicos de rua na
cidade de Curitiba Entre estas categorias apresentadas, esta a de mancha, que
segundo Magnani seriam “areas contiguas do espac¢o urbano dotados de
equipamentos que marcam seus limites e viabilizam — uma atividade ou pratica
predominante” (Magnani, 2002, p.23). Confere-se, assim, ao calgaddo da Rua XV de

Novembro, junto com os seus arredores, em meio as pragas e também e calcaddes
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que as interligam, esta caracteristicas de mancha. Como também, trabalhado pelo
mesmo autor, vemos que tais lugares escolhidos e apropriados pelos artistas detém
outras propriedades de uso como a categoria de pedago, quando estes espacos
tornam-se referencias para estes musicos, e podem configurar ainda outra categoria,
a de circuito, que “estabelecendo uma relagdo de contiguidade espacial”, passa a
ser ‘reconhecido em seu conjunto pelos seus usuarios habituais” (Magnani, 2002,
p.23).

Abordagens como estas nos mostram um pouco mais das relagbes
estabelecidas no espago urbano, além do nosso ponto central que envolve o0 musico,
e a producdo do som que se incorpora ao espaco, em forma de paisagem sonora. E
que, apoiado em Schafer (1997), e as discussbées em torno de espaco sénico,
complexos sonoros e marcos sonoros, possibilitaram atribuir aos musicos de rua, de
uma maneira retorica, direitos autorais na composi¢do da paisagem sonora e
influéncia direta na paisagem da cidade. Define-se e desenvolve-se essa questao de
direitos autorais, de maneira alusiva a uma obra de arte, que aqui contracena com
toda a privatizacdo da arte por parte dos atuais meios de comunicagcdo em sua
histéria com a industria cultural, e o desenvolvimento da industria fonografica em
questdes que evolvem os direitos privados sobre obra de arte. Aqui a obra de arte é
publica, criada em espacgo publico e para o publico. Uma vez que estes tém
escolhido a rua como palco para as suas performances, carregando-as de
significados culturais que remetem ndo somente ao local, mas também ao global,
significante a uma gama de artistas oriundos de varios paises, interligados pelo
circuito no qual depositam suas influéncias culturais trazidas pelas trajetérias destes
musicos que passam a somar e a constituir toda uma especificidade de parte da
paisagem de Curitiba.

Cabe aqui a discusséo sobre as conformagdes simbdlicas que estes conferem
a paisagem, frente as manifestacdes artisticas que segundo Pozo (2008), o filosofo
Ernst Cassirer eleva a arte como sendo a forma simbdlica que mais objetiva o
espirito, pois alega que a atividade pura do espirito se manifesta na criacdo. A
contribuicdo do autor na discussdo sobre as formas simbdlicas em Cassirer,
esclarece que o fendmeno simbdlico consiste na expressdo de algo espiritual
mediante signos sensiveis. Nos quais, 0 sensivel € a manifestacdo do sentido, nas
formas simbdlicas que sdo fendmenos originarios do espirito, formas arquetipicas da

mente, particularidades do sentir do sujeito, que percebe a totalidade da paisagem e
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a significa de maneira diferente. O simbolo é a sintese indissoluvel entre significado
e significante, sendo as formas sinteses entre mundo e espirito. O que permite
construir uma conformacao simbdlica mediante a arte, onde os musicos de rua
contribuem na paisagem sonora com signos, significados e significancias que se
vinculam a paisagem da cidade, e trardo elementos culturais em forma de linguagem
musical, cada vez que se apresentem, de maneiras diferentes e significados em
formas diferentes.

Andreotti chama a atenc&o para os arquétipos e esteredtipos, que se fazem
presente na paisagem, (Andreotti, 2007, p.23). Por isso a autora envereda através
de Lehmann, pois neste “existe um fascinio pela misteriosa e rica complexidade da
paisagem”, afirma Andreotti. Alega que; “a psicologia € a chave que ele usa para
integrar, unir os elementos culturais e as relagdes historico-espirituais daquela
paisagem que, de outro modo, seriam apenas um mero recipiente de objetos

compreensiveis. (Andreotti, 2013, p.27). Complementa que;

[...] a ‘descricdo’ de uma paisagem, quando deve ser algo
mais que a enumeragéo de objetos compreensiveis, € muito
mais dificil que a propria descricdo desses objetos, porque a
paisagem é certamente objetiva, ligada a fendmenos
culturalmente evidentes, mas em primeiro lugar e, sobretudo,
€ um quadro de aparéncia visual integrada.
(ANDREOTTI,2013, p.28)

A autora se apdia no geodgrafo alemao, Lehmann (1967, p. 3-4), que;

Evidencia como aquele ‘quadro de aparéncia visual integrada’
significa para Lehmann todo o complexo mecanismo que faz da
paisagem um ente estético, perceptivo, cultural e psicologico,
que realmente o distingue da paisagem objetivada.
(ANDREOTTI, 2013, p.29)

Por isso todas estas perspectivas teoricas enfatizadas passam a enriquecer a
leitura da paisagem, o fator invisivel, que é evidenciado por meio de um aporte
psicologico e simbdlico, as subjetividades e motivacbes que se espelham na
paisagem, todas as aspiracfes que s&o expressas e incorporadas dentro de uma
realidade, aonde a participacao efetiva na composicdo de uma paisagem sonora,
também passa a somar na totalidade da paisagem da cidade, sendo de grande valia

estas abordagens para uma maior profundidade na analise espacial.
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Nesta perspectiva, segundo o professor Gil Filho (2012) o espago é uma
conformacdo, que esta passiva a representacdo do sujeito. Na qual o processo de
espacializacdo € eminentemente simbdlico, e, portanto os objetos culturais s&o
formas do sujeito e partem do processo de espacializacdo mediado pelas formas
simbdlicas. E por esta possibilidade epistemoldgica, que podemos olhar com filtros
ajustados tanto para o sujeito, quanto para o fenbmeno e a experiéncia vivenciada

na composicao da paisagem sonora. Pois;

A partir das formas simbédlicas o homem se distancia do
mundo e por meio justamente dessa separagéo retorna ao
mundo de modo afetivo, ou seja, pelo conhecimento e acéo
nesse mundo. Do mesmo modo as agbes humanas s&o
impulsionadas pela necessidade através da antecipacéo de
representa¢des para viabilizar uma condi¢do em realidade.
(GIL FILHO, 2012, p.55)

E neste ponto de percepcéo que podemos analisar como as experiéncias e as
realizacbes humanas estdo relacionadas ao simbolismo e as representacdes que 0s
sujeitos fazem dos sentidos e das acdes manifestas no espaco e como, usando as
palavras do professor Sylvio, vemos que “as determinacbes a partir das formas
simbdlicas ndo sdo um fim em si, mas um processo” (p.56). Ligadas as expressdes,
as representacdes e as significagcdes s&o estabelecidas pelos sujeitos na realidade.
Pois completa Gil Filho; “O mundo da linguagem € o mundo real, e esta capacidade
esta em nos. {...} Mundos simbdlicos s&o mundos reais.” (GIL FILHO, 2012)

As reflexbes sobre a arte na paisagem, ou a propria representacdo da
paisagem como arte, portanto, neste dialogo, arte, musica, geografia faz com que
formas simbdlicas tornem-se filtros para contemplar com valorizacdo estética a
tematica pesquisada. Observa-se assim, sobre um viés humanista realista, os
fendmenos e as experiéncias relacionadas com determinados artistas. Sujeitos que
compdem e dinamizam com suas performances a paisagem em determinados
locais, e estabelecem relagbes com esta paisagem, ao depositar suas contribuigdes,
simbdlicas, sensoriais, sonoras € culturais. E o fazem de tal maneira que se pode
espacializar e fazer conexdes com outros espagos que sao conectados por meio da
experiéncia € da memoria. A arte de rua, o som, € capaz de fazer conexdes
simbdlicas entre paisagens. Dessa forma, a musica na paisagem passa a dar outro

sentido estético ao espaco, uma vez que possui elementos artisticos, sonoros e
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também simbodlicos que podem ser significados e especializados, geometricamente
no espectro visual e sonoro. Paisagisticamente no caso do espago publico e do seu
uso. Espiritualmente no caso da meméria e das representacdes e culturalmente no
caso das performances de rua.

A arte que se manifesta em espacgo publico, e a rua que passa ser 0 objeto
plasmado pelos sujeitos da pesquisa, conformada pelos usos e representacdes
destes artistas acabam proporcionando experiéncias reais, que podem ser
espacializadas em um ambito que se configura na paisagem. Expressas também
através da contribuicdo na composicdo da paisagem sonora local proporcionam
simultaneamente um fenbmeno acustico e cultural, nos quais, por meio da relagcéo
real e existencial destes musicos e de suas atuacdes nesta paisagem, podemos
refletir sobre uma compreensdo mais ampla entre o sujeito e suas subjetividades
manifestas por estes musicos e suas praticas artisticas na Paisagem da cidade.
Real, pois isso se da diariamente como se observa neste recorte espacial, sem
intervencbes até mesmo dos poderes publicos, que passa a compor uma outra
pauta, n3o abordada neste trabalho™.

A partir de alguns estudos que envolvem geografia e musica, passamos a
localizar a presente discussdo. Vemos abordagens como a de Lily Kong (2009),
onde a autora aponta a importdncia da analise das culturas populares,
principalmente no que se refere a musica. Na qual, a musica seria o resultado da
experiéncia ambiental, que pode produzir e reproduzir sistemas sociais. Portanto, ja
apontamos a importancia da analise de significados simbdlicos, no qual a musica
passa a ser um veiculo de comunicagdo cultural, politica e que envolve também
fatores econémicos, bem como os retratados nos casos a serem narrados. E como
aponta a prépria autora, a musica esta presente na construcéo social de identidades,
e estas sdo expressas e localizadas na paisagem, obtendo nela o seu nicho,
espiritual, cultural ou de mercado.

Assim como George O. Carney colabora ao tratar a musica associada aos seus
estudos de lugar na geografia, 0 que possibilita uma reflexdo em torno da

representacdo de lugar na musica. Ao caminhar destes primeiros estudos de

* Frente as constatacBes de uma cena paralela ao evento “play for change day” patrocinado pela
Fundacdo Cultural e também a presenca de amplificadores de mais de 50w, mostrando que a
fiscalizacdo ndo se mostra tdo eficiente. Em fim um cendrio politico cultural, que pode entrar em
conflitos de interesse como tudo, comecando pelo Poder.
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geografia e musica traduzidos para ao portugués, para os mais atuais, vemos 0s
trabalhos de Lucas Massani Panitz (2012). Neste, o autor aprofunda o estado da
arte, pelo menos Ibero Americano, da producdo em geografia e musica. Mas, em
sua dissertacdo (2010), focado nas possibilidades de trabalhar o espago geografico
da musica popular platina. Assim como o espaco platino, ao falar sobre o
Temp/adismo36, numa relacdo entre a Estética do frio e as representacdes do
espaco e das praticas musicais, debatidas em sua tese (2016) bem como
representacdes e transterritorialidades® musicais entre Argentina, Brasil e Uruguai.
E para nos aproximarmos do tema, chegamos as discussdes que envolvem a
percepcao da paisagem sonora, com o professor Marcos Alberto Torres, que trata
de questbes relacionadas a percepcdo e memoéria na construgdo do espaco.
Primeiro em sua dissertacdo sobre a paisagem sonora da llha dos Valadares, em
Paranagua (2009). E, na sequéncia, com seus estudos sobre paisagem sonora e
identidade religiosa elaborados na tese “Os sons que unem: a paisagem sonora € a
identidade religiosa” (2014), localizada também na geografia cultural humanista.
Compreendemos, dessa forma, a importancia da musica nos estudos de
geografia cultural humanista, e também no contexto social estudado tendo ciéncia
da pertinéncia de investigar a composicdo da paisagem sonora da rua XV de
Novembro, fato que possibilita uma escuta mais ampliada das categorias de musicos
de rua presente neste espaco. Pois na abordagem das praticas artisticas
contemporaneas sob a estética relacional, vemos em Bourriaud (2009) que: “A
atividade artistica constitui ndo uma esséncia imutavel, mas um jogo cujas formas,
modalidades e fun¢gdes evoluem conforme as épocas e os contextos sociais” (2009,
p.21). E que os artistas inscrevem suas praticas na esteira da modernidade histérica,
ao gerar pequenas modificagdes num espaco herdado da modernidade. Procura-se,
portanto, “constituir modos de existéncia ou modelos de acdo dentro da realidade
existente”. Vemos, nesta perspectiva, que a busca por uma experiéncia estética

direta com a arte e mais ainda com o autor e o contexto dessa obra, que a analise

3 Contrapondo com o termo Tropicalismo, chamando a atencdo para uma producéo estética nas
regides temperadas do continente.

3 Trabalha a questdo da musica ndo ter fronteiras, definidas por territorialidades politicas, mas sim
exercendo uma transterritorialidade, como abordada nos estudos de Lucas Panitz.
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indicou a importancia da intervencao deste em espac¢o publico e sua contribuicdo na
paisagem sonora da cidade.

Esta questdo envolve fatores relacionado a rua, como lugar e a performance
de rua como compositora na paisagem sonora da cidade. Carney (2007) vé a rua
como um lugar que pode atender a diversas funcdes nas experiéncias musicais de
uma pessoa. Sendo que “‘uma rua muitas vezes torna-se uma oportunidade de
apresentacdo para os assim chamados musicos de rua” (p.133). E é nesta
arremetida sobre as experiéncias artisticas de alguns musicos como, Ademir
Antunes (O PI4), Gustavo Toscan, Kelvin Pschidt e Sandino Cerrado e suas
performances em espaco publico, que o presente capitulo se desdobra.

Seguimos na relagéo estabelecida por Langer (2010) na qual a obra de arte é
vista “como uma expressao da Ideia de seu autor, algo que toma forma a medida em
que ele articula uma visualizagdo de realidades que nao podem ser adequadamente
expressadas pela linguagem discursiva” (p.407). Sendo sua pratica simbolo, que
perpassa primeiramente a propria organizacio de sua imaginagdo e sentimentos, e
também das relagées com a func&o publica dos simbolos. A autora frisa que; “O
efeito dessa simbolizacdo € oferecer ao espectador uma maneira de conceber a
emoc4o; e isso é algo mais elementar do que fazer juizos a respeito” (p.409). E isto
que chama a atencgao para a esséncia contida e percebida em uma performance de
rua, na qual a comunicacdo entre artista e audiéncia € direta e constitui uma
experiéncia estética e simbdlica aprofundada na realidade da concepc¢éo da obra de
arte.

Através dos estudos das formas simbdlicas em Ernst Cassirer (POZO, 2008)
e (GIL FILHO, 2012), percebemos como conotam que Cassirer aponta para a arte
enquanto uma atividade pura do espirito que se manifesta na criacdo, nas quais as
formas simbdlicas sdo fendbmenos originarios, e estabelecem assimilagdes de
sinteses entre mundo e espirito. O que possibilita 0 descobrimento de novas
possibilidades e criacdo de novos mundos, nessa autolibertagcdo do espirito do
homem através da conformacédo simbdlica. Gil Filho (2012) e indica que “(...) a base
fundamental da teoria da cultura de Cassirer € que a consciéncia humana é
simbdlica por natureza” (p. 53). Aferimos, assim, que a consciéncia do mundo, neste

caso a realidade do artista, € representacao e significado.
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3.2 AS NARRATIVAS DOS MUSICOS DE RUA

Neste caso, por meio das entrevistas realizadas possibilitou-se um maior
contato com a “geograficidadeas” destes musicos, na aproximagao dos artistas, que
revelam suas influéncias e aspiracées com relagcdo as suas obras. As narrativas aqui
apresentadas trazem a luz as percep¢des dos musicos de rua que integraram essa
pesquisa, especialmente no que tange suas representacdes acerca da paisagem
sonora. Em meados de 2016, na cantina da Faculdade de Artes do Parana (FAP), foi
realizada uma entrevista com Gustavo, na época aluno de Licenciatura em Musica.
Acordeonista e morador do CIC - bairro localizado na regido sul da capital - o jovem
musico trabalha com um repertério préprio, além de fazer versdes de musicas
folcléricas, de filmes e séries com grande influéncia da musica celta e nérdica. As
composi¢cdes que executa sdo autorais e em sua maioria instrumentais, e quando
possuem letra sdo em portugués. O projeto que apresenta nas ruas é intitulado
‘Decadéncia” (MRCWB-013) que, segundo seu autor, apresenta uma tematica
niilista e misantrdpica, que retrata o 6dio ao ser humano e busca apresentar os
problemas da cidade e da sociedade. Gustavo toca nas ruas ha mais de quatro anos
e suas primeiras experiéncias foram para “sentir como era’. Ao perceber que era
rentavel, passou a tocar esporadicamente em dias de maior audiéncia, geralmente
no comego do més, periodo em que os trabalhadores recebem seus pagamentos. A
receptividade por parte dos ouvintes, conforme sua narrativa, € étima, e o registro de
tensionamentos davam-se somente com outros musicos de rua e, em um caso
isolado, com um agente organizador da feirinha do Largo da Ordem.

As performances deste musico no espag¢o publico mostram-se com praticas
de espacializacdo em relacdo a alguns pontos especificos da cidade, entre eles o
monumento do Cavalo Babéao no Largo da Ordem e a prépria feira do Largo. Apds
algumas experiéncias, fixou-se na Boca Maldita, no calgaddo da Rua XV de
Novembro, devido ao fluxo intenso de pessoas e a estrutura que conta com bancos,
onde 0 musico julgou ser mais confortavel se apresentar.

A proposicao desta pesquisa, ao tratar das narrativas, € promover uma escuta

desse sujeito e de sua agéncia na paisagem sonora da cidade. Além das

*® Que seria esta relagdo visceral do homem com o planeta, que subsidiam sua existéncia, segundo
Eric Dardel (1952).
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observacbes feitas em campo, com objetivo de aprofundar as analises acerca das
narrativas destes artistas, aplicou-se uma entrevista semi-diretiva que tratou das
experiéncias de tocar na rua.. As questdes sao, portanto, sobre os significados de
tocar na rua e a percepgdo que estes tém em relacdo a producdo de uma
musicalidade em meio a paisagem sonora urbana. Em uma narrativa que trata do
tocar na rua como uma possibilidade de democratizar 0 acesso a arte, o jovem
musico acredita que a musica produzida no espago publico pode ser vista como um
“‘refugio” a cotidianos cada vez mais atribulados. “Consigo ver pela expressdo dos
transeuntes essa satisfacido de encontrar musica em um lugar tdo mundano como a
rua, através de um sorriso, ou quando observam de longe quase que
envergonhados de admitir que pararam pra ouvir musica de rua”. No ritmo da vida
moderna, segundo Gustavo, o habito de apenas parar para apreciar algo se perde
em meio ao caos. O entendimento do artista, conforme o proprio afirma, é pessimista
em relacio as dindmicas sociais e suas composigdes seguem em um tom de critica.
No entanto, como ele também afirma, sua percep¢do € de que a musica funciona
como um respiro, a possibilidade de um momento de contemplagdo, “em meio a
buzinas, aos incansaveis passos rumo a lugar nenhum”.

A necessidade de agucar os sentidos para exercer o oficio de musico na rua
também se faz presente na narrativa de Kelvi Pschidt. Assim como Toscan, Pschidt
€ aluno da FAP, no curso de Bacharel em Musica Popular. Voz, violdo e um
amplificador s&o os instrumentos de trabalho de Kelvin, que classifica a experiéncia
de tocar na rua como uma ousadia. “A rua € a rua, todo tipo de gente, vocé nunca
sabe 0 que vai acontecer, quanto dinheiro vai ganhar ou se alguém vai parar pra te
ouvir’ analisa o artista. A escuta na rua, conforme 0 musico, € compulséria, todos os
transeuntes “sdo obrigados a ouvir seu som, gostem ou n&o”. Compreender a
recep¢do dos ouvintes e captar suas reagbes por meio de um repertério e uma
execugcao que ndo sejam “mediocres” faz parte do aprendizado e da estratégia de
quem resolve ganhar a vida apresentando seu trabalho em espacgos publicos e de
livre circulagdo. Saber “prender a atenc&o” das pessoas e modificar o que ele chama
de atitude blasé, é um processo cotidiano e desafiador. Em relagdo ao universo

sonoro, Pschidt é taxativo:

Na pratica, tocando na rua, vocé também aprende a se
concentrar no seu som, apesar de malucos gritando, carros
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passando, sirenes, sons altos de lojas e de carros. Mas
também antes de escolher o lugar onde eu vou me posicionar
pra tocar, tenho que olhar bem em volta e perceber tudo isso
antes, se nao vou atrapalhar e ndo vou ser atrapalhado a ponto
de ndo conseguir tocar e ter que sair dali. Mas a maioria das
pessoas gostam, e respeitam o trabalho, alguns donos de
estabelecimentos da rua XV até ja vem me pedir pra tocar na
frente da sua loja pra chamar a atengdo. Varias pessoas que
trabalham perto de onde eu toco ja vieram me agradecer por
melhorar o dia delas com o meu som. E gratificante. Inclusive a
maioria dos contados que fiz pra tocar em eventos,
estabelecimentos e com outros musicos foi tocando na
rua.Todo artista deveria buscar ter essa experiéncia pelo
menos uma vez, pra mim é essencial. Eu nunca vou parar de
tocar na rua. Porque é mais do que ganhar um pouco de
dinheiro no chapéu pra suprir as necessidades enquanto sou
universitario. Sinto que tocando na rua eu cumpro um dever
com o universo. Eu vejo isso a cada pessoa que passa
cantando as musicas que eu toco, a cada pessoa que para pra
falar comigo € me agradece por ter melhorado o seu dia com
uma boa cancdo ou pra me pedir que toque uma musica
especial e me grava pra mandar pra alguém que ama. Enfim,
eu amo tocar na rua, € uma grande parte da minha vida, as
experiéncias que se tem sdo sempre unicas, pra mim que ndo
gosto nem um pouco de rotina é onde me realizo. (Kelvin
Pschidt, outubro de 2017)

A rua para o musico, funciona também como uma grande e dinamica vitrine,
que afirma ter adquirido grande parte de seus contatos na rua, onde foi convidado
para outros shows e eventos. “Todo artista deveria buscar ter essa experiéncia pelo
menos uma vez, pra mim € essencial’, anima-se. As necessidades financeiras ficam
em segundo plano, em sua perspectiva tocar na rua € mais que isso, pois trata-se de
um dialogo préximo e mais humanizado em uma sociedade pautada pelo
individualismo:“(...) sinto que tocando na rua eu cumpro um dever com o0 universo”.
As trocas possibilitadas na rua, a cada dia com pessoas diferentes, transforma o
cotidiano e ressignifica a rua para Pschidt, que constréi uma relacdo que € também
pautada por afetos, sentimentos € sensagdes. A musica, nesse contexto, efetiva-se
CoOmo um processo comunicativo, ao constituir-se como um canal potente para a
compreensdo das relacdes sociais.

icone entre os artistas de rua da cidade Ademir Antunes, o Pla também é
formado em musica pela Faculdade de Artes do Parana. Nas ruas e espacgos
publicos da cidade desde 1988, Pla € um dos musicos mais atuantes no recorte
espacial adotado. Constantemente no calgcadédo e em outros espagos publicos, como

pdde ser observado nos campos € também nos meios de comunicacdo e redes



107

sociais. Em 2017, langou seu 60° disco®, todos de composi¢cdes autorais e
comercializados durante as suas performances, juntamente com suas poesias e
artesanatos. Em varias entrevistas cedidas a diferentes veiculos de comunicacéo,
Pla é taxativo, sua presenca nas ruas tem a ver com filosofia de vida, com
percepcdes e escolhas, e escolhas feitas ha bastante tempo. O conteudo de suas
letras e poesias, como sublinha, tem a ver com a ideologia que guia seus passos e
pedaladas pela cidade, tém como tema central a liberdade. Assim como para
Pschidt, a experiéncia nas ruas é transformadora. A dimens&do sonora € outra
questado apreendida em seus anos de ocupacao do espago publico, e sua escolha
por apresentacdes acusticas também informam sobre a relag@o entre a filosofia do

musico e sua pratica.

(...) A experiéncia como musico na rua é grandiosa, estou em
contato com todo tipo de pessoas todos os dias... Isso amplia
meu aprendizado, e a maneira como vejo as pessoas e 0
mundo. A rua para mim € o melhor e mais amplo PALCO. Tem
vezes que percebo melhor o som que produzo, quando a rua
nado estd muito barulhenta... Quando estd muito barulhenta,
percebo menos o meu som, visto que sempre toco sem
amplificadores. (Ademir Antunes, o Pla, outubro de 2017)

Observar e agucar as percep¢des sobre as dinamicas, espaciais ou sonoras,
também aparece como pratica necessaria na narrativa apresentada pelo musico
Sandino Cerrado. O street performer, ou busker, atuou nas ruas de Curitiba,
principalmente no cal¢cad&do da Rua XV, e também gravou na paisagem do Largo da
Ordem, em seu DVD, intitulado “Ao vivo em Curitiba”. Sandino iniciou sua carreira
em 2013, mais precisamente no més de fevereiro, como recorda, em busca de
apresentar sua musica no sul do pais. Viaja por varios paises e continentes levando
sua musicalidade e depositando suas influencias sonoras na paisagem. Sandino
participa deste circuito de buskers, ja mencionado no capitulo anterior, que pode ser
visualizado na conta do aplicativo Intagram; @streetmusicmap. Em sua narrativa, o
musico conta que as ruas surgiram como uma op¢ao alternativa aos circuitos de
shows em bares, que nem sempre garantiam seu sustento. A estratégia, segundo
ele, era articular as apresentagbes em feiras no final de semana e nas ruas, com 0s

shows em bares e restaurantes. Os contatos travados nas apresentagbes e venda

* https://quia.gazetadopovo.com.br/materias/pla-lanca-600-disco/



https://guia.gazetadopovo.com.br/materias/pla-lanca-60o-disco/

108

dos discos proporcionava, assim, mais trabalho:“(...) entdo vi na rua mais uma
oportunidade de fazer dinheiro fazendo o que eu realmente gosto”.

Apds permanecer um periodo em Porto Alegre, Sandino viu a necessidade de
ampliar suas experiéncias e oportunidades, conhecer outros lugares e pessoas. Em
uma dessas viagens conheceu sua companheira, Georgia Ollier, que passou a tocar
com ele nas ruas, a manguiar, como denominam os artistas que ganham suas vidas
nas ruas e espacos publicos. O musico especifica a categoria do mangueio: “(...)
quando vocé leva sua arte direto para os bares, restaurantes ou qualquer
estabelecimentos que tenha mesas com pessoas do lado de fora, entdo se
apresenta e comega o show! toca duas ou trés musicas, passa o chapéu e vende
cds, muda pro proximo local pra fazer o mesmo”. Conforme sua narrativa, o
mangueio € pratica conhecida, em especial na América Latina, onde boa parte dos
artistas a adotam, “ja faz parte da cultura’, inclusive no interior de transportes
publicos. Nesse sentido, estar aberto e antenado nas informagdes locais € de suma

importancia para os artistas que tiram seu sustento das ruas, como lembra Sandino:

Tendo aprendido diferentes formas de usar a rua, me
possibilitou viajar pra muitos lugares e fazer muitos contatos,
tocando em shows, festivais e ate mesmo um barco uma vez.
Tem que estar aberto pra aprender e ouvir dicas de qualquer
um. Uma coisa que ajuda muito fazer arte na rua, é fazer
amigos que também trabalham na rua, entdo vocé pode
conseguir informagdes como, onde e que horas pode ser
melhor pra trabalhar, lugares baratos pra dormir e pra comer,
lugares de graga pra acampar, sobre feiras, festivais e sobre a
meteorologia 0 que é muito importante para um artista de rua.
Na minha opinido, um musico de rua que viaja tocando e um
que nado viaja sdo muito diferentes, consigo perceber sé na
conversa. Assim como qualquer outro emprego ou tipo de
trabalho € preciso estar sempre aprendendo, aperfeicoando e
criando pra tentar melhorar 0s negocios, e, viajando se aprende
muito, pode ser cansativo as vezes ou muitas vezes,
principalmente quando as coisas ndo vao bem, mas acho que é
necessario. Uma vez estava vendo um cara tocando na rua em
New Orleans, quando estava indo devagar e ninguém parava
pra dar uma gorjeta, ele iria oferecer uma musica pra alguém
que estava passando naquele momento, entdo essa pessoal
parava pra ouvir, dai mais pessoas iriam parar pra ver também,
com aquilo se pode fazer um publico. Comecei fazer isso
também e percebi que realmente funciona, comecei interagir
mais com as pessoas, contar alguma piada, falar sobre alguma
composicdo, divulgar onde eu iria fazer um show naquela
semana e vender os cds. (Sandino Cerrado, janeiro de 2018)
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As possibilidades oferecidas por tocar musica nas ruas e espagos publicos,
conforme 0 musico tem a ver também com crescimento pessoal e aprendizado
constante. Afinal, além do contato com culturas e pessoas diferentes o tempo todo,
demanda-se uma atencdo as paisagens e seus sujeitos e a adogao de determinadas
estratégias, orientadas pela reacdo do publico e também pelas regras sociais €
legislagbes locais. Coletar informagdes sobre os lugares em que se pretende atuar,
segundo Sandino, também é necessario para ter uma estada de sucesso, assim
como cada localidade reage, de maneira diferente, a determinados géneros
musicais. A combinacdo dessas estratégias, para 0 musico, pode contribuir muito
com 0 sucesso, inclusive financeiro, da passagem de um musico pelas cidades
mundo afora. A percep¢do e a relacdo com a paisagem sonora, mais uma vez,
mostram-se como fator primordial na pratica dos artistas que optam pelas ruas como

palco.

Sempre tento achar um lugar pra tocar mais calmo onde eu
posso ouvir melhor eu mesmo, nunca analisei essa questdo a
fundo, mas, as vezes dependendo da musica e 0 que acontece
nagquele momento pode dar certo e soar perfeito, um exemplo
seria um Blues falando sobre trem ou viagem e o trem apitar ou
chegar no final daquela musica. (Sandino Cerrado, janeiro de
2018)

A conjugacéo entre a percepcéo sensorial, da paisagem sonora a presenca
humana, torna-se, deste modo, central nos deslocamentos daqueles que optam
pelas vias e espacgos publicos como palco. Nesse sentido e por meio destas
narrativas sobre a atuacdo dos musicos na paisagem, percebe-se uma integralidade
entre meio, no caso a rua, e sujeito, pois para se conceber a arte, € primordial
desenvolver uma relacdo com esta “geograficidade” do artista de rua, vinculando-a
com toda a simbologia que este expressa na paisagem por meio da musica. Musica
esta localizada em uma teia de relagdes espaciais, que permeiam cidades distantes
umas das outras, mas que se aproximam por meio do trabalho destes artistas.
Relacbes espaciais que, por sua vez, sao compreendidas aqui como
“‘geomusicalidades”, em uma tentativa de arrolar um pouco mais estas musicalidades

que se relacionam com o espaco geografico.



110

3.3 MUSICALIDADES NA PAISAGEM (GEOMUSICALIDADES)

Nas discussbes embasadas em filosofia das formas simbdlicas, relacionadas
a arte e as representacdes, as realidades sdo expressas mediantes pontos de
percepcdes do sujeito, o que possibilita identificar a atuacdo destes, frente a uma

construcao espacial, ou ‘musicalidades*® explicitas dentro de um contexto espacial.

 » Geograficidades”’

Geomusicalidades > Composicéo da Paisagem sonora

»

l Presenca dos compositores na paisagem

Seriam as especificidades relacionadas a espacializacdo musical de
determinados sujeitos que estabelecem relagdes pessoais com determinados
lugares e paisagens, e constroem assim ‘geomusicalidades’ dentro de um contexto
espacial. No processo epistemoldgico da geografia, do naturalismo para o
funcionalismo, podemos identificar como o direcionar da atengdo para os fenébmenos
sociais dao maior profundidade as analises geograficas e justamente o humanismo
vem a contribuir seja por Dardel ou Tuan, nessa unificacdo da analise espacial,
rompendo com certas analises fadadas a limitagdes sobre o espago, onde a
organizacao deste deixava-se de observar o individuo nesta composi¢éo.

Categorias de analise do espaco geografico, como lugar e paisagem passam
a focar na participagédo das individualidades contidas neste processo. Pois assim
como Dardel (2011) indica; “a paisagem se unifica em torno de uma tonalidade
afetiva” (p.31). E que veicula nesta as relacbes afetivas que estdo contidas na
paisagem, constituindo-se em uma importante categoria de analise, para se decifrar

as realizacbes pessoais, justamente por estar contida nela as materializagdes de tais

*° Geomusicalidades

“! Eric Dardel, apresenta este conceito como o cerne da relacdo entre o0 homem e o planeta,
colocando a geografia no centro do debate contemporéneo sobre o homem, 0 espaco e o ambiente.
Sendo a geograficidade como algo que liga o homem a terra, como modo de sua existéncia e de seu
destino.
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atividades humanas. Eric Dardel levanta questdes como a totalidade do ser humano
e suas ligacdes existenciais com a Terra, que se tornam vitais na compreens&o dos
fendbmenos espaciais. Pois, ao discutirmos as relagdes espaciais e as consolidagbes
destas relacbes na paisagem, seriamos parciais se padronizassemos as acdes
humanas sobre o planeta. Por isso, vertentes como a fenomenologia passam a
contribuir para uma abordagem mais peculiar das relagcbes do homem com o
planeta. Pois quando Dardel aborda a Terra como lugar, base e meio de sua
realizacdo, vemos que esse lugar e essa base fazem palco para as realizagdes
humanas e o foco de nossas anadlises deve passar pela compreensdo destes
fendbmenos com uma percep¢ado mais fenomenoldgica e humanista destas relagdes,
que sO se materializam na paisagem por meio das percepgdes e representacdes dos
seres humanos.

Na producdo do espago e cultura assim como nas demais areas de
conhecimento a abordagem humanista e cultural vem trazer uma novidade para as
analises, ao fugir de sistematiza¢des rasas, onde o principal ator e compositor do
espaco geografico fica generalizado e oculto muitas vezes deste processo. Na
relagdo dos estudos sobre a paisagem e as representacées dos musicos de rua em
Curitiba, mediada pelas narrativas destes frente ao seu posicionamento na
paisagem, traz suas vozes para contribuir na discuss&o da tematica. Os estudos das
percepcdes e representacdes geograficas tornam-se, portanto, fundamentais, pois a
pesquisa envolve diretamente personagens ligados aos fendmenos espaciais, €
suas peculiaridades em contribuicées nas paisagens, assim como a importancia de
abordar as percepcdes e as representacdes que 0s mesmos fazem, dos contextos
ao qual estao, inseparavelmente, ligados.

Conforme afirma Dardel (2011): “Uma relagcédo que afeta a carne e o sangue”
(p.31), e as imbricacbes destas relacbes se dardo de maneira austera sobre o
espaco, sendo de fundamental importéncia a abordagem humanista e cultural nos
estudos geograficos. Estudos nos quais se traz a realidade do interlocutor, que
veicula sua conformacéo simbdlica através da musica aos espagos publicos, como a
rua, em realidades geogréaficas simbodlicas, que remetem a uma totalidade
geografica, interpretada com questdes subjetivas do espirito humano.

De acordo com o autor (DARDEL, 2011, p. 28): “A cidade ndo € somente um
panorama abarcado com um s golpe de vista. [...] A cidade, como realidade

geografica € a rua.” Aqui nesta pesquisa a rua € percebida como palco das
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realizacbes das performances dos musicos de rua, na qual sua propria

categorizacao ja tem ligacdo com a semiologia da palavra rua. Dardel entende;
A rua como centro e quadro da vida cotidiana, onde o homem ¢é
passante, habitante, artesdo; elemento constitutivo € permanente, as
vezes quase inconsciente, na visdo de mundo e no desamparo do
homem; realidade concreta, imediata, que faz do citadino ‘um homem

da rua’, um homem diante dos outros, sob o olhar de outrem, ‘publico’
no sentido original da palavra. (Dardel, 2011,p.28).

O autor vé uma ligagéo intima entre a rua e 0 homem, e entende a cidade
como realidades geograficas de interven¢des humanas que se inscrevem sobre 0
planeta. Essas intervencdes trabalham ligacGes existenciais com a Terra, em uma
geograficidade original, na qual a paisagem perpassa a totalidade do ser humano,
num conjunto de convergéncias, momentos vividos, ligacdes internas impressas,
que une todos os elementos. Assim, a paisagem pode exprimir a propria concepgao
do homem, sua maneira de se encontrar, de se ordenar como individual ou coletivo.
Como afirma Dardel: “uma verdade emerge da paisagem, contudo ndo como teoria
geografica ou mesmo como valor estético, mas como expressédo fiel da existéncia.”.
(DARDEL, 2011, p.32)

Continua o professor (DARDEL, 2011, p.32): “A paisagem pressupde uma
presenca do homem, mesmo la onde toma a forma de auséncia. Ela fala de um
mundo onde o homem realiza sua existéncia como presenga circunspeta e
atarefada.” Com isso também entendemos que o conceito de paisagem na geografia
vem carregado do conceito de cultura, portanto qualquer paisagem por mais isolada
e afastada da presenca humana, no momento de sua contemplagdo ja seria uma
paisagem cultural. O autor também nos ajuda a refletir que; “(...) ha, na paisagem,
uma fisionomia, um olhar, uma escuta, como uma expectativa ou uma lembranca.”
(DARDEL, 2011, p.33). O que traz a tona a questédo de que toda espacializagéo
geografica, € concreta e atualiza o préprio homem em sua existéncia e nela o
homem se supera e se evade, comportando também uma temporalizacdo, uma
histdria, acontecimentos, existéncias e realidades geografica.

Nessa perspectiva, observamos a realidade plasmada pelo artista que
constitui sua obra de arte em meio ao espaco publico. Através da representacéo
deste e de sua atuagdo performatica como musico de rua. Visto que este imprime
marcos sonoros (SCHAFER, 1991) e simbdlicos (CASSIRER, 1994), que compdem

a paisagem por meio da sua arte como conformacido simbdlica do mundo. Ao
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considerar a musica na paisagem, como propde Cosgrove; “A geografia esta em
toda parte: Cultura e simbolismo nas paisagens humanas” (1989, p.92). Podemos,
entao, fazer analogia ao espaco do calgadao da Rua XV de Novembro, pois ela esta
em toda parte, e as multiplas camadas de som se intercalam, e passam a compor
simbolicamente a paisagem. Estes simbolos passam a ser interpretados
subjetivamente por seus usuarios, uma vez que um mesmo musico tocando €
interpretado com beleza estética e encarado como ruido, para lembrar Schafer que
diz que; “ruido é som que fomos treinados a ignorar.” (SCHAFER, 1991, p.132)

Para Cosgrove, a paisagem humana € uma expressao intencional, compostas
de muitas camadas de significados. “Assim, o que sera analisado deve ser visto
como uma avaliagdo pessoal de possibilidades” (Cosgrove, 1989, p.97). Ele aborda
isso através de uma discusséo de trés termos, a paisagem, a cultura e o simbolismo.
Afirmando que a paisagem lembra-nos, que a geografia estd em toda parte. Em
Cosgrove a paisagem ¢€ vista como um texto cultural, e oferece a possibilidade de
leituras diferentes simultédneas e igualmente validas. Sobre as subjetividades
comportadas na descricdo da Paisagem, podemos analisar a seguinte citacdo de

Giuliana Andreotti, onde a mesma diz que a descri¢éo;

E um ato absoluto de deduzir através da observacdo: ha toda uma
série de subjetivismo prdprios da descricdo deste tema, e acrescenta-
se o especial filtro da intencéo, ja acessado por Alexander Von
Humboldt e filosoficamente consolidada por Bergson (1896, p.16),
[Matiére et mémoire essay sir la relation du corps a I'espirit.] segundo
0s quais nada se observa ao acaso, mas cada observagdo comporta
uma intengdo ou uma emogao. (Andreotti, 2013, p.24).

Fomentando aqui a reflexdo, que a paisagem ¢é estética, ela é arte, ela é
linguagem, que se soma as exploragcdes apresentadas em torno dos sons
produzidos pelos musicos de rua no calcaddo da Rua XV, e produz inumeras
possibilidades de trabalhos sobre as representacbes destes artistas e suas
manifestagdes simbdlicas no espaco.

Como vimos Cassirer afirma (CASSIRER, 1994, p.72); que € pelo simbolismo
que o0 homem tem acesso ao ‘mundo ideal’, que Ihe é aberto em diferentes aspectos
pelas formas simbdlicas mediadas pela linguagem, seja pela religido, ciéncia ou arte.

E que;

Tal como todas as outras formas simbdlicas, a arte ndo é uma simples
reproducdo de uma realidade dada, pronta. E um dos meios que



114

levam a uma visao objetiva das coisas e da vida humana. Nao é uma
imitagdo, mas uma descoberta da realidade. (Cassirer, 1994, p.234).

Sustenta-se assim o pensamento por uma linha epistemologica mais voltada
a uma geografia das formas simbdlicas, na qual muitas das referéncias para
alimentar as discussdes foram tiradas de disciplinas cursadas no Programa de Pos
Graduacdo em Geografia da Universidade Federal do Parana, principalmente as
disciplinas ofertadas pelo professor Dr. Sylvio Fausto Gil Filho*’, no ano de 2016.
Entre elas a disciplina de Geografia das formas simbdlicas e a de Pregnéancia
simbdlica e hermenéutica da paisagem, que trazem a baila discussées em torno das
formas simbodlicas e do subjetivismo do sujeito.

Em Cassirer vemos como a arte e a linguagem, oscilam entre dois polos

1

opostos, um objetivo e outro subjetivo, e, como a prépria musica torna-se “uma
imagem de coisas”. Pois 0 tocar e o dancar “representam com seus ritmos o carater

dos homens, bem como o que eles fazem e sofrem.” (CASSIRER, 1994, p.228)

A linguagem e a ciéncia sdo uma abreviagdo da realidade; a arte &
uma intensificagdo dessa realidade. (Cassirer, 1994, p.234).

Nessas discussdes em torno das formas simbdlicas, além do estruturalismo e
funcionalismo, temos as questdes do subjetivismo. Ao seguir estas metaforas,
vemos a possibilidade da ideia de que a geografia € uma ciéncia das formas, formas
empiricas. Dentre as conformagbes simbdlicas ja apreciadas no decurso da
disciplina geografia, podemos ver exemplos, do marxismo na construgcdo e
dominacdo, ao estruturalismo e funcionalismo nas suas abordagens sistémicas, que
identificam o organismo e a maquina. Mas também exemplos na geografia
humanista, que traz, por sua vez, questbes em torno do discurso e do texto,
subjetivismos que pedem abordagens hermenéuticas e fenomenologicas. Como

pondera Cassirer,

Seria uma suposi¢do ingénua e infundada considerar que a aparéncia
do espago e do tempo é necessariamente a mesma para todos os
seres organicos. [...] Devemos tomar uma via indireta: devemos
analisar as formas da culfura humana para podermos descobrir o

*? http://faustogil.ggf.br/home/
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verdadeiro carater do espaco e do tempo no nosso mundo humano.”
(Cassirer, 1994, p.73).

Podemos entender que a geografia das formas simbdlicas € uma geografia
dos sujeitos e ndo dos objetos, e se baseia na estrutura das formas dos sujeitos.
Pois como discutido na disciplina do professor Fausto Gil, o sujeito conforma o
espaco, e oferece a este, significados e sentidos na conforma¢do do mundo. O
objeto aqui € a relagdo entre o sujeito € o mundo, sendo nestas espacializa¢des dos

sujeitos que se define a geografia que se faz.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os musicos de rua realizam as suas apresentacbes em meio a paisagem do
calcaddo da Rua XV de novembro, e obtém nela seu nicho profissional, o que foi
evidenciado pelas narrativas dos entrevistados. Em observacbes anteriores,
puderam-se catalogar inumeros musicos, entretanto o contato mais aprofundado foi
apenas via email, e estes ndo integraram a totalidade do universo da atual pesquisa
empirica. Observou-se esses musicos n&o s6 no calgad&o, mas por todo um circuito,
que nao se limita ao Brasil e muito menos as ruas, visto que a “‘geomusicalidade” se
exprime pelo espaco, em meio a paisagem sonora produzida por estes e
materializada na paisagem da cidade.

Nos valendo de toda a discusséo das formas simbdlicas, mediada pela arte
em espaco publico, vemos como as contribuicdes destes musicos sdo fundamentais
para 0 resgate da arte, que sempre foi publica, mas que atualmente apresenta
nuances de privatizacdo. Personagens que ostentam talento e vendem a sua arte,
veiculada ou ndo, aos meios de produgado da industria cultural. Estes sujeitos sédo
fundamentais na producido do espaco e da cultura e também para a insercdo de
Curitiba em um circuito de musicos de rua, que buscam de maneira democratica
usar 0 espago publico como meio de veiculacido de sua arte. Entendendo a arte
como uma forma simbdlica para se compreender 0 mundo € a transcendéncia do
préprio sujeito na realidade. Agucar o olhar, e a escuta, em relacdo a paisagem, €
aos produtores desta, mostra-se relevante, visto que sua esséncia e existéncia esta
vinculada a musica e ao seu palco de atuacéo.

Dessa forma podemos analisar a importancia das manifestacdes artisticas em
espacgos publicos, e como as objetivacbes destes musicos passam a contribuir
ricamente em simbolos na paisagem, carregam-na € contribuem na totalidade desta,
tornando-se significantes a populagdo que usufrui destes espacgos, e atribuem
significados proprios. Na interacdo que ocorre entre as pessoas € a paisagem, s&o
conferidas significacbes, que fardo sentido na realidade experiénciada. E é através
desta conformacdo do espaco, que 0s musicos de rua, com sua capacidade de
interlocucdo em meio ao espaco publico, geram experiéncias sensoriais resultantes
das performances, com impactos visuais, sonoros e tateis, pois como dizia Tuan: “A

audicdo e um modo de tocar a distancia” (1980, p.11).
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No caso dos musicos de rua em espago publico, além da abordagem sobre a
atuacdo performatica e as relagbes socioculturais contidas neste contexto, buscou-
se a contribuicido de uma abordagem fenomenologica para tratar estas informacgdes,
obtendo no fenbmeno da performance de rua, realidades para se discutir conceitos
como paisagem e paisagem sonora. Ao partir desta compreensao, compreendeu-se
as realidades em que sujeitos ocupantes e protagonizastes do espaco vivem e
atingem um contexto de participantes ativos da paisagem. A importancia destas
exploracbes propiciou a compreensao das relacbes estabelecidas entre 0s musicos,
0 espago publico e a paisagem. A paisagem, como resultante das performances dos
musicos, que proporcionam por meio de intervencdes artisticas, experiéncias visuais
e sonoras que atribuem significados a paisagem da cidade.

Possibilitamos, dessa maneira, leituras mais amplas sobre a paisagem, e 0s
elementos sensoriais, que extrapolam a hegemonia da visdo, e adentram outros
espectros, audiveis pelas narrativas dos sujeitos pesquisados, que colocam na
esteira dos estudos em representacbes em geografia e abordagens em paisagem

sonora este viés de analise.
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APENDICES



APENDICE A - LISTA DOS MUSICOS DE RUA, ENTREVISTADOS NO
CALGADAO DA RUA XV DE NOVEMBRO, DURANTE A PESQUISA

(MRCWB - Musicos de Rua em Curitiba/PR)

(MRCWB-001) Pla — Curitiba/PR

(MRCWB-002) Gustavo Toscan —Curitiba/PR
(MRCWB-003) Kelvin Pschidt — Curitiba/PR
(MRCWB-004) Sandino Cerrado e Georgia Ollier — Tocantins/Australia
(MRCWB-005) Ricardo de Blumenau. — Blumenau/SC
(MRCWB-006) Grupo “Los Mariachis” — Argentina/Peru/México
(MRCWB-007) Grupo EI Sikuri — Equador
(MRCWB-008) Zilda e Jaci — Curitiba/PR
(MRCWB-009) Davi Henn — Curitiba/PR
(MRCWB-010) Joey Maldonado — Atuntaqui, Equador
(MRCWB-011) Arcanjo Will - Brasil/EUA/Brasil
(MRCWB-012) Mario Nobre — Lisboa/Portugal
(MRCWB-013) Grupo Decadéncia — Curitiba/Brasil
(MRCWB-014) Tiago Pires Pessoa— Curitiba/PR

( )

MRCWB-015) Mick Street Rock — Curitiba/PR
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APENDICE B

OS MUSICOS DE RUA NA PAISAGEM SONORA DO CALGADAO DA RUA XV DE
NOVEMBRO EM CURITIBA/PR — PPGGEO/UFPR

PRODUGAO DO ESPAGO E CULTURA
GEOGRAFIA E MUSICA
ELCIO SKULNI

o FOTOS DOS MUSICOS DE RUA EM CURITIBA
e VIDEOS DAS PERFORMANCES DE RUA

o LINK DE ARTISTAS E CONTAS ESPECIFICAS
o MATERIAIS EXCLUSIVOS

o REPERTORIOS

o INFORMAGOES

ACESSE O LINK OU A CONTA ABAIXO NO APLICATIVO INSTAGRAM

e https://www.instagram.com/musicos de rua em curitiba pr/?hl=pt-br

e MUSICOSDERUAEMCURITIBAPR - MRCWB


https://www.instagram.com/musicos
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ANEXO A - NARRATIVAS DOS MUSICOS DE RUA NA INTEGRA

Tais narrativas foram recolhidas via email, enderecadas individualmente com
apresentacdo formal e pedido de utilizacdo da imagem e da narrativa na dissertacéo

de mestrado. Todas contendo em comum a mensagem abaixo:

Por gentileza escreva um pouco sobre a sua experiéncia de tocar na rua.
Segue algumas questdes sugestivas para a sua escrita:

e Fale um pouco sobre a experiéncia de tocar na rua.

e O que a rua significa pra vocé?

e Como vocé percebe 0 som que vocé produz em meio aos sons
produzidos na rua?

PLA;

“... A experiéncia como musico na rua é grandiosa, estou em contato com todo tipo
de pessoas fodos os dias... Isso amplia meu aprendizado, e a maneira como vejo as
pessoas e o mundo. A rua para mim é o melhor e mais amplo PALCO. Tem vezes
que percebo melhor o som que produzo, quando a rua ndo esta muito barulhenta...
Quando esta muito barulhenta, percebo menos o0 meu som, visto que sempre toco

sem amplificadores.” (Ademir Antunes, o Pla, outubro de 2017)

GUSTAVO TOSCAN;

“Tocar na rua pra mim significa interferir direfamente na vida de cada pessoa que
passa por mim. Somos téo atribulados em meio as nossas vivéncias que muitas
vezes ndo nos damos tempo para apreciar uma das linguagens artisticas mais
presentes em nossas vidas. Consigo ver pela expressdo dos transeuntes essa
satisfacdo de encontrar musica em um lugar t4o mundano como a rua, através de
um sorriso, ou quando observam de longe quase que envergonhados de admitir que
pararam pra ouvir musica de rua, quando mesmo sem parar pra ouvir eles retiram os
fones de ouvido por curiosidade de saber o que esta se passando naquele

momento. A rua pra mim significa essa democratizacdo da arte, da cultura. A rua
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mostra como em meio ao caos do dia a dia nés ainda podemos na musica encontrar
um refugio, um momento de repouso para a mente, em meio as buzinas, aos
incansaveis passos rumo a lugar nenhum, a correria de uma sociedade moderna
que pouco a pouco perde o habito de simplesmente parar e apreciar arte.” (Gustavo
Toscan, agosto de 2017)

KELVIN PSCHDIT;

“Tocar na rua é culminante na vida do artista que ousa ter essa experiéncia, é algo
que muda completamente seu modo de ver a relacdo da musica que vocé produz
com as pessoas que a recebem. A rua é a rua, todo tipo de gente, vocé nunca sabe
0 que vai acontecer, quanto dinheiro vai ganhar ou se alguém vai parar pra te ouvir.
No comeco isso fica na cabegca, uma certa inseguranga, porque vocé esta la,
praticamente obrigando todos os que passam a ouvirem o0 seu som, gostem ou nao.
A rua me ajudou muito a crescer musicalmente, porque a cada vez, vocé quer tocar
algo melhor para as pessoas ouvirem, algo que surpreenda, que ndo seja mediocre.
Afinal é cada vez mais dificil prender a atencdo das pessoas, a rua tem muita
informacdo sonora e visual, a maioria das pessoas na cidade grande aprendem
involuntariamente a ignorar 0 que acontece ao seu redor, a conhecida atitude blasé,
ndo tem como parar pra dar significado a tudo. Por isso € sempre mais desafiador.
Na pratica, tocando na rua, vocé também aprende a se concentrar no seu som,
apesar de malucos gritando, carros passando, sirenes, sons altos de lojas e de
carros. Mas também antes de escolher o lugar onde eu vou me posicionar pra tocar,
tenho que olhar bem em volta e perceber tudo isso antes, se ndo vou atrapalhar e
ndo vou ser atrapalhado a ponto de ndo consequir tocar e ter que sair dali. Mas a
maioria das pessoas gostam, e respeitam o ftrabalho, alguns donos de
estabelecimentos da rua XV até ja vem me pedir pra tocar na frente da sua loja pra
chamar a atencdo. Varias pessoas que trabalham perto de onde eu toco ja vieram
me agradecer por melhorar o dia delas com o meu som. E gratificante. Inclusive a
maioria dos contados que fiz pra tocar em eventos, estabelecimentos e com outros
musicos foi tocando na rua.Todo artista deveria buscar ter essa experiéncia pelo
menos uma vez, pra mim é essencial. Eu nunca vou parar de tocar na rua. Porque é

mais do que ganhar um pouco de dinheiro no chapéu pra suprir as necessidades
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enquanto sou universitario. Sinfo que tocando na rua eu cumpro um dever com o
universo. Eu vejo isso a cada pessoa que passa cantando as musicas que eu toco, a
cada pessoa que para pra falar comigo e me agradece por ter melhorado o seu dia
com uma boa cangdo ou pra me pedir que toque uma musica especial e me grava
pra mandar pra alguém que ama. Enfim, eu amo tocar na rua, € uma grande parte
da minha vida, as experiéncias que se tem sdo sempre unicas, pra mim que néo

gosto nem um pouco de rotina é onde me realizo”. (Kelvin Pschidt, outubro de 2017)

SANDINO CERRADO;

1- "Comecei tocar musica na rua em Fevereiro de 2013 em Porto Alegre-RS por
incentivo de um musico que conheci tocando na rua, Charles Busker. Naquele
momento estava viajando vindo do Norte pra tentar algo com a musica no Sul. Ja
focava em Bares, restaurantes e pubs, mas ndo estava sendo suficiente para meu
auto sustenfo como néo poderia fazer shows fodos os dias da semana, entdo vendia
artesanatos que eu mesmo fazia, o que me ajudou muito nas minhas primeiras
viagens. Entdo vi na rua mais uma oportunidade de fazer dinheiro fazendo o que eu
realmente gosto, focava seis vezes por semana nas ruas, feiras no fim de semana e
as vezes um show ou outro, e com passar do tempo comecei tocar mais em bares,
restaurantes, pubs etc... Conhecendo pessoas na rua e vendendo meus cds, o que
ajudou muito mesmo na rua. Depois de um tempo tocando nas ruas de Porto Alegre,
percebi que tive que mover pra oufros lugares pra tentar abrir mais o leque de
oportunidades, conhecer outras cidades e fazer contatos. Ganhei mais experiéncia
viajando pra outros lugares, diferentes maneiras de usar a rua expressando a arte.
Nesse momento ja estava com minha companheira que também toca comigo, entéo,
comecamos a "manguiar”, como falam muitos outros artistas de rua na America
Latina, quando vocé leva sua arte direto para os bares, restaurantes ou qualquer
estabelecimentos que tenha mesas com pessoas do lado de fora, entdo se
apresenta e comega o show! toca duas ou trés musicas, passa o chapéu e vende
cds, muda pro proximo local pra fazer 0 mesmo, numa rua com muitos locais com
mesas do lado de fora da pra trabalhar legal. Na América Latina a maioria dos
artistas de rua fazem um "mangueio”, ja faz parte da cultura, muitos musicos tocam
até mesmo dentro dos 6nibus urbanos, o que eu nunca ftentei. Tendo aprendido

diferente formas de usar a rua, me possibilifou de viajar pra muitos lugares e fazer
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muitos contatos, tocando shows, festivais e ate mesmo em um barco uma vez. Tem
que estar aberto pra aprender e ouvir dicas de qualquer um. Uma coisa que ajuda
muito fazer arte na rua, fazer amigos que também trabalham na rua, entdo vocé
pode consequir informagbes como, onde e que horas pode ser melhor pra trabalhar,
lugares baratos pra dormir e pra comer, lugares de graca pra acampar, sobre feiras,
festivais e sobre a meteorologia o que € muito importante para um artista de rua. Na
minha opinido um musico de rua que viaja tocando e um que ndo viaja sdo muito
diferentes, consigo perceber s6 na conversa. Assim como qualquer outro emprego
ou tipo de trabalho é preciso estar sempre aprendendo, aperfeicoando e criando pra
tentar melhorar os negdcios, e, viajando se aprende muito, pode ser cansativo as
vezes ou muitas vezes, principalmente quando as coisas ndo vdo bem, mas acho
que é necessario. Uma vez estava vendo um cara tocando na rua em New Orleans,
quando estava indo devagar e ninguém parava pra dar uma gorjeta, ele iria oferecer
uma musica pra alguém que estava passando naquele momento, entdo essa
pessoal parava pra ouvir, dai mais pessoas iriam parar pra ver também, com aquilo
se pode fazer um publico. Comecei fazer isso também e percebi que realmente
funciona, comecei inferagir mais com as pessoas, contar alguma piada, falar sobre
alguma composicéo, divulgar onde eu iria fazer um show naquela semana e vender
0s cds.”

2- "Com 5 anos de experiéncia tocando musica na rua e viajando por sete paises
percebi que na rua pode se ganhar a vida, talvez ndo suficiente pra ser rico mas
perfeito pra viajar e ver impressionantes lugares, enriquecer os conhecimentos sobre
outras culturas e fazer contatos, o que pode fte levar mais alfo em sua carreira.
Importante sobre viajar € sempre estar por dentro do clima do lugar para onde estar
indo, sempre bom planejar qualquer viagem pra um lugar onde nédo esteja chovendo
naquela estacdo ou ndo esteja muito frio ou muito quente. Outro ponto importante,
cada estilo de musica tem reacdes diferentes em cada lugar, assim como tocando
com banda e tocando solo pode mudar, uma banda tera mais sucesso tocando em
um lugar barulhento, ja um artista solo pode se dar melhor em um lugar mais
tranquilo e calmo. Mais uma razdo para viajar e tentar diferentes horarios, locais e
técnicas, assim vocé pode achar seu lugar e ter um bom retorno do publico e
financeiramente.”

3- "Esse toépico achei meio dificil, ndo sei se entendi realmente. Sempre tento achar

um lugar pra tocar mais calmo onde eu posso ouvir melhor eu mesmo, nunca
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analisei essa questdo a fundo, mas, as vezes dependendo da musica e o que
acontece naquele momento pode dar certo e soar perfeito, um exemplo seria um
Blues falando sobre frem ou viagem e o frem apitar ou chegar no final daquela
musica.” (Sandino Cerrado, Janeiro de 2018)



04 - Bhind Blue Eyes (e who)

02-Come As You Are (Nivana)

03 - Have You Ever Seen The Rain (Creedence)
04 - Patience (Guns ' Roses)

05- Wild World (Cat Stevens)

06+ t's a Heartache (Bonnie Tyler)

07-Stand b)’ Me_ (John Lermon)

08.-1Don't Want To Talk About It (Rod Stewart)
09+ Blowin in The Wind (8ob Dytan)

10 - Losing my Religion (r£.1)

11 - O Miliondrio (0s ncriveis)

sandino Cerrado
&’'Georgia Ollier

Prod?;qé Mick Azevedo, Ana Wood e Nico Gioppe
http:// .m3audiolight.com.br/_ B
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11 - Cross Road Blues —
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018E| Condor Pasa =

J 02. Ca mavallto
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d El si1kuri

Tradicional Andina

Condor Pasa - Carnavalito - Guantanamera - Pobre Corazdn - Moliendo Cafe
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MACH.0112966

06. OJOS ‘Azules
‘Mosalco Colombia
08! Pactor Solitario
09 Pobre Corazon
"10. Moliendo Cafe
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13 Takirari
14..Yo quena Adorarte
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Ghost Farewell

2.Universal Oceans
3,Jesus & the Outlaws
4.Trivos do Tempo
S.Miracle Love
6.Pogo Azul
7Glorify
.B,We Hunt for the Sun
9.Invitation £0 the Unknown
10.Fallin Star (feat Rick Bergamo)
l.Bipolar
12.5he’s my Devil
13,Histéria do Mundo
15.Qh Yeah!

£y |

2 bonus track

Tracks 14,1516

Recorded live during 2nd rehearsal of
M.A.S.U (Official band) by Tullio Capanema
at AeroTullio Sound Distillery, 17.05.2014.

Produced by Mario Nobre and M.A.8.U
All songs writen by Mario Nobre
Artwork by Hyndira Borba
Cover.Design by Lucas Romero

SGMAILCOM

M.ASU (Official Band) are: -

Mario Nobre (Vecals/Thyths Guitar)
Lucas ROmaro (Backing Vocals/Lead butter)
Mateus Romerc (Pass Guitar)

Gustave Tuiz (brums)

JONTATO

ANJO WILL: TEL O 30 EMAL: ABOY, E FACE: ARC-ANJO WILL

"Lei n2 14.701,



