UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

AMANDA AIDE GABARDO KRAMAR

CRITICA DE ARTE E MODERNIDADE: ENTRE A FORMAGAO DO ARTISTAE A
EDUCACAO DO ESPECTADOR (1940-1950)

CURITIBA
2018



AMANDA AIDE GABARDO KRAMAR

CRITICA DE ARTE E MODERNIDADE: ENTRE A FORMAGAO DO ARTISTAE A
EDUCACAO DO ESPECTADOR (1940-1950)

Dissertacdo apresentada como requisito parcial a
obtencao do grau de Mestre em Educacao, no Curso de

Po6s-Graduacdo em Educacgdo, Setor de Educagéao, da
Universidade Federal do Parana.

Orientadora: Prof.? Dra. Dulce Regina Osinski

CURITIBA
2018



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELO SISTEMA DE
BIBLIOTECAS/UFPR-BIBLIOTECA DO CAMPUS REBOUCAS
TANIA DE BARROS BAGGIO, CRB 9/760
COM OS DADOS FORNECIDOS PELO(A) AUTOR(A)

Kramar, Amanda Aide Gabardo

Critica de arte e modernidade : entre a formacéo do artista e a educacéo do
espectador (1940-1950)/ Amanda Aide Gabardo Kramar. — Curitiba, 2018.
133f.

Dissertagdo (mestrado) — Universidade Federal do Parana, Setor de
Educacéao, Programa de Pos-Graduacéao em Educacao

Orientador: Prof.? Dra Dulce Regina Osinski

Inclui referéncias

1. Critica de arte. 2. Arte e educacéo. 3. Arte moderna. |. Universidade
Federal do Parana. Il. Titulo.

CDD 709.04




MINISTERIO DA EDUCACAO

SETOR SETOR DE EDUCACAQ

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EDUCAGAO

TERMO DE APROVACAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagédo em EDUCAGAQ da
Universidade Federal do Parana foram convocados para realizar a arguigdo da Dissertagdo de Mestrado de
AMANDA AIDE GABARDO KRAMAR, intitulada: CRITICA DE ARTE E MODERNIDADE: ENTRE A
FORMAGAO DO ARTISTAE A EDUCAGAO DO ESPECTADOR (1940-1950), apss terem inquirido a aluna
e realizado a avaliagao do trabalho, sao de parecer pela sua __ ANV C@’ZC no rito de defesa.

A outorga do titulo de Mestre est3 sujeita & homologagao pelo coIe&ado, 2o atendimento de todas as indicagées e
corregdes solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de Pds-
Graduagéo.

Cuririba/ de Setembro de 2018.
/ / Y

Y

O 0 /” /

Vi, Je 0 wa /7y

DULCE REGINA BAGGIO OSINSKI UFPR)
(Presidente da Banca Examinadora)

¥ ( \ Ve (N
k \m_ v . Q) Ly
/ PAULO- TO DE OLIVEIRA REIS(UFPR)

7

- /
f:{zh"t et \(4 PR L/j
ELIANDA FIGUEIREDO ARANTES TIBALLI(PUC- _ROSSANO SILVA(UFPR)
GOIAS) o

Avenida Sete de Setembro 261 8, sala 242 - Curitiba - Parana - Brasil
CEP 80050-315 - Tel: (41) 3535-6255 - E-mail: ppge.ufpr@gmail.com



AGRADECIMENTOS

Minha gratiddo a Professora Dra. Dulce Osinski pela orientagdo, pelos
conselhos e por confiar no potencial desta pesquisa e desta pesquisadora. Sou grata
por me guiar ao caminho das fontes, pelos referenciais tedricos e pelas analises
acerca da arte paranaense. Agradeco pela sua paciéncia e a sua compreensao frente
as minhas dificuldades, com as quais conseguimos lidar gragas ao seu apoio. Sao
gestos que levarei pelo resto da vida. Alguém que admiro e tenho como referéncia
enquanto pesquisadora, professora, artista e mulher.

Aos amores da minha vida, meu irmao, Murilo, e minha mae, Marli, pelo
suporte e porto seguro que foram desde sempre. Por ndao medirem esforgos para que
eu prosseguisse com meus estudos e me dedicasse a esta pesquisa. Esse trabalho
também é fruto da nossa unidade.

As amigas que, mesmo com as minhas auséncias, estiveram ao meu lado nos
momentos dificeis de elaboracao desta pesquisa. Mulheres que me inspiram, admiro
e agradeco por participarem da minha histéria. Marina, Yuki e Julia, minhas irmas de
vida, agrade¢o o conforto, carinho e companheirismo. Pelos momentos que
estudamos juntas, pelas duvidas esclarecidas, pelos conselhos e pelo apoio
emocional.

Aos professores membros da banca pela leitura atenta e pelos
questionamentos, com os quais foi possivel a constru¢ao deste trabalho. Ao Professor
Dr. Rossano Silva, pela andlise acerca dos intelectuais paranaenses e da
movimentacdo cultural paranaense no século XX. A Professora Dra. Elianda
Figueiredo Arantes Tiballi, por examinar e trazer referéncias sobre a producgao artistica
no século XX. Ao Professor Dr. Paulo Reis, por ter despertado o meu olhar sobre a
critica de arte durante a graduacao e por trazer outras perspectivas em relagao a
conceituacao da critica de arte.

Agradeco ao corpo docente da linha de pesquisa em Histdria e Historiografia
da Educagéo, Professor Dr. Carlos E. Vieira, Professora Dra. Nadia Gaiofatto
Goncgalves e Professora Dra. Gizele de Souza pelos referenciais tedricos e discussbes
apresentadas nas disciplinas.

As colegas da linha de Histéria e Historiografia da Educagao pelas discussdes

e palavras de incentivo. Especialmente a Graci Mello, Iriana Vezzani e Julia



Tocchentto, que estiveram mais proximas dos enfrentamentos passados durante essa
jornada e se mobilizaram para que eu a concluisse.

As professoras suplentes da banca, Professora Dra. Sonia Tramujas
Vasconcellos e Professora Dra. Nadia Gaiofatto Gongalves.

A CAPES e a Universidade Federal do Parana pelo apoio institucional e
financeiro desta pesquisa. Por proporcionarem que a investigagao acerca da critica

de arte paranaense fosse ampliada.



RESUMO

A presente pesquisa tem como objeto a critica de arte publicada em revistas
e jornais na cidade de Curitiba, entre as décadas de 1940 e 1950, pretendendo
analisar os discursos criticos dos movimentos modernos atuantes no periodo, na
perspectiva de orientadores do publico e de artistas. Utilizamos como ferramental
tedrico o conceito de intelectual de Gramsci (2001), que concebe os intelectuais como
organizadores da cultura. Por meio do conceito de intelectuais mediadores de Sirinelli
(2003), e da ideia da imprensa como instrumento pedagdgico elaborada por Pallares-
Burke (1998), construimos a hipétese de que a fungao de critico de arte, exercida no
periodo e no contexto paranaense especialmente por artistas, atuou no sentido nao
s6 de transmitir e difundir conhecimentos artisticos, mas também de fornecer
parametros para a atuacao de artistas e para a apreciacao dos frequentadores de
exposi¢coes. Com a modernizagdo dos meios impressos e o incentivo das artes em
meados do século XX, e com a criagao de espagos expositivos de arte, ampliou-se o
espaco de fala desses atores. Tais movimentagdes tiveram como consequéncia a
maior recorréncia de abordagens sobre o tema na imprensa paranaense. Nesse
contexto, ao mesmo tempo, observa-se o desejo pela renovagéo artistica por parte de
intelectuais e artistas, verificando-se a participagao da critica de arte nos assuntos
referentes a arte moderna paranaense. Para essa investigacdo, sdo utilizadas como
fontes privilegiadas criticas de arte publicadas nos jornais O Dia, Gazeta do Povo, O
Estado do Parana e Diario do Parana, bem como na revista cultural Joaquim.

Palavras-chave: critica de arte e educacédo; modernidade no Parana; imprensa e

educacao.



ABSTRACT

The present research deals at the criticism of art published in magazines and
newspapers in the city of Curitiba, between the 1940s and 1950s, aiming to analyze
the critical discourses of the modern movements acting in the period, from the
perspective of public and artist orientations. We use as theoretical tool the concept of
intellectual of Gramsci (2001), that conceives the intellectuals like organizers of the
culture. Through the concept of the mediating intellectuals of Sirinelli (2003), and the
idea of the press as a pedagogical instrument elaborated by Pallares-Burke (1998),
we construct the hypothesis that the function of art critic, exercised in the period and
in the context of Parana specially by artists, acted not only to transmit and disseminate
artistic knowledge, but also to provide parameters for the performance of artists and
for the appreciation of the public. With the modernization of print media and the
encouragement of the arts in the mid-twentieth century , and with the creation of art
exhibition spaces, the speaking space of these actors was expanded. Such
movements have resulted in a greater recurrence of approaches on the subject in the
press of Parana. In this context, at the same time, one observes the desire for artistic
renewal by intellectuals and artists, verifying the participation of art critic in the subjects
related to modern art from Parana. For this investigation, critical insights published in
the newspapers O Dia, Gazeta do Povo, O Estado de Parana and Diario do Parana,

as well as in the cultural magazine Joaquim are used as privileged sources.

Keyworks: art critic and education;, modernity in Parana,; press and education.
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INTRODUGAO

Esta pesquisa analisa a intengcdo educativa dos escritos criticos produzidos
sobre arte no contexto paranaense das décadas de 1940 e 1950, em suas relacdes
com a modernidade, inserindo-se na linha de Histdria e Historiografia do Programa de
Pos-graduagéo em Educagao da Universidade Federal do Parana.

O contato com a critica de arte paranaense se deu durante minha graduacao
em artes visuais, quando participei do Programa de Iniciagdo Cientifica do
Departamento de Artes da UFPR, entre os anos de 2014 e 2015, sob orientagdo da
Professora Doutora Dulce Regina Baggio Osinski'. O plano de trabalho desta
pesquisa abarcou o levantamento das criticas de arte de Nelson Luz, identificadas em
publicagdes dos jornais paranaenses, com ocorréncia entre os anos de 1930 e 1960.
Ao fim da pesquisa, verificou-se que houve maior frequéncia de publicagbes com essa
abordagem em meados de 1940, momento em que parte da produgéo artistica local
tendia ao moderno. A partir disso, surgiu o interesse de investigar esse fenbmeno e
ampliar a analise da critica de arte no estado, desta vez sob o viés da educacgao.

No século XX, a produgao artistica no Parana se organizou de modo mais
sistematico devido principalmente as a¢des de imigrantes que fixaram residéncia no
estado?. Nas primeiras décadas, destaca-se a presencga do pintor noruegués Alfredo
Andersen, que conquistou varios seguidores, para O0s quais lecionou pintura e
desenho em seu atelié, sediado na capital paranaense. Tendo em vista a grande
massa de imigrantes que compunham a demografia do estado, inclusive no campo
artistico, o movimento paranista surgiu como uma das estratégias para integrar essa
populagao ao contexto do Parana. Nas primeiras décadas do século XX, o paranismo
motivou a produc¢ao artistica paranaense e visou criar uma identidade para o estado
por meio de simbolos especificos da natureza local. Destacam-se, naquele contexto,
as obras de Lange de Morretes, Joao Turin, Jodo Ghelfi e Zaco Parana, expostas em

pracas e instituicdes publicas em Curitiba. Os trabalhos desses artistas também eram

' Dulce Regina Baggio Osinski é doutora em Educagao pela Universidade Federal do Parana, atua
como docente no programa de pés-graduagdo em Educacao na UFPR.

2 Segundo Salturi (2011), isso se deve a participagédo de dois artistas estrangeiros, Mariano de Lima e
Alfredo Andersen, os quais promoveram o inicio da educacao de arte no estado. A criagcdo de uma
Escola de Desenho e Pintura na cidade de Curitiba, ainda em 1886, que se deu por iniciativa do
artista portugués Mariano de Lima e frutificou ao longo das primeiras décadas por meio de seus
alunos. Ja a escola atelié do artista noruegués Alfredo Andersen, em Curitiba, na década de 1910,
foi responsavel por diversos artistas atuantes no Parana.
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reproduzidos e comentados na imprensa porque contribuiam com textos sobre o
movimento e também criticas de arte sobre o cenario artistico paranaense, produzidas
principalmente pelo artista Curt Freysleben, e pelos professores Raul Gomes e David
Carneiro. (SALTURI, 2011).

Naquele momento, o circuito artistico no Parana restringia-se basicamente a
capital do estado. Como aponta Justino (1995, p. 1), a arte paranaense entre as
décadas de 1940 e 1970 correspondia prioritariamente as movimentacdes ocorridas
dentro de Curitiba. Por esse motivo, o contexto que esta pesquisa abarca tem como
predominédncia a circulacdo das criticas produzidas neste centro urbano. A
concentracdo das atividades culturais na capital se devia ao fato de os intelectuais
atuantes na época residirem naquela cidade, cujas iniciativas tinham como escopo
promover as artes e a cultura no estado, a exemplo da criagdo de instituicbes como o
Salao Paranaense de Belas Artes, em 1944, e a Escola de Musica e Belas Artes
(EMBAP), em 1948. Realizado anualmente, o Saldo Paranaense tinha como principal
objetivo incentivar a arte no estado e estabelecer uma marca cultural paranaense,
buscando expor e premiar, a principio, artistas regionais. Mais tarde, abrangeu obras
produzidas fora do estado. O evento foi repleto de polémicas e embates ideoldgicos
entre criticos, juizes e artistas, porque a arte ali apresentada possuia duas vertentes
principais: uma representada pelos discipulos de Andersen®, considerados
tradicionais, e outra pelos amigos de Guido Viaro*, tidos como modernos, que
desejavam renovar a arte produzida pelo primeiro grupo.

O confronto entre modernos e tradicionais foi marco das discussbes no
cenario brasileiro desde as primeiras décadas do século XX, tendo como
desdobramento o evento da produgao de arte moderna a Semana de 22 que, grosso
modo, com uso de ideais e paradmetros artisticos provindos da Europa, procurou
salientar os tragos e tematicas de cunho nacional. Nesse periodo, observam-se as
producdes de Mario de Andrade, Sérgio Milliet e Mario Pedrosa, considerados criticos

de arte importantes para a circulagao dos ideais modernos da arte no Brasil.

3 Eram artistas e intelectuais que tinham como orientag&o artistica as obras de Alfredo Andersen (1860-
1935). No fim do século XIX, o pintor de origem norueguesa passa a morar no Parana, retratando
paisagens paraenses. Entre seus discipulos estavam Waldemar Curt Freyesleben (1899-1970) e
Theodoro De Bona (1904-1990). (SALTURI, 2011).

4 Os amigos de Guido Viaro (1897-1971) consideravam o artista como simbolo da arte moderna no
Parana. Professor da Escola de Belas Artes do Parana e participante da Revista Joaquim — editada
por Dalton Trevisan. Viaro chega ao Parana em 1929 e se torna reconhecido por suas pinturas e
gravuras. (OSINSKI, 2006).
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No Parana, as inquietacdes referentes a arte moderna tiveram importantes
contribuigdes da Revista Joaquim, na qual participavam parte do grupo de amigos de
Guido Viaro. Este periédico, editado pelo escritor Dalton Trevisan entre os anos de
1946 e 1948, foi responsavel pela divulgacédo de artistas, literatos e escritores da
critica em arte daquele século, sendo considerado um marco do movimento moderno
no estado, principalmente na capital paranaense. A revista defendia uma nova
reorganizagdao do campo cultural no Parana, declarando a necessidade de espagos
para a critica especializada e para o debate da arte moderna. Por isso recorremos,
nesta pesquisa, a autores que apontam para essa estreita relagdo no contexto da
instauracao do moderno e que discutem a concepg¢ao de modernidade. No periodo
estudado, o tema das artes se torna cada vez mais comum nas revistas e a critica de
arte comega a surgir nos jornais diarios. As publicagdes da Joaquim deixavam clara
sua posicao sobre a necessidade do desenvolvimento da critica no estado.
Escreveram sobre arte, naquele contexto, artistas como Guido Viaro, Poty Lazzarotto,
Loio Pérsio, Nelson Luz, Curt Freyesleben, e educadores, como Erasmo Pilotto e Raul
Gomes. Segundo Justino (1995), pessoas de diferentes setores se ocupavam em
escrever sobre o conteudo artistico. Para a autora, esse quadro passa por mudancgas
graduais, passando os criticos, nas décadas seguintes, a contar com formagéo mais
especializada®. Diante disso, algumas questées se tornam pertinentes em relagéo a
critica que era desenvolvida naquele periodo. Qual era o posicionamento desses
criticos perante a educagao do publico e do artista? Como os criticos entendiam que
deveria ser realizada a critica de arte? Quais eram as caracteristicas das criticas do
periodo? Qual o discurso dos criticos em relacdo a arte moderna, e que tipo de
producao era privilegiada? Essas questdes pretendem nortear esta pesquisa.
Partimos da ideia de que os criticos de arte, atuando com voz publica,
inserem-se no conceito de intelectual como organizador da cultura. Pela definicdo de
Gramsci (2001), trata-se de especialistas que, ultrapassando os limites da sua area,
tornam-se agentes do espacgo publico. Sendo o intelectual um mediador social que
participa e coloca seus ideais em debate publico, consideramos o critico de arte como

agente mediador que promove a discussdo de aspectos referentes as artes num

5 A autora ndo deixa claro qual seria essa formacgao especializada, mas pelo contexto dado no artigo,
possivelmente se refere ao fato de se tratar de profissionais da arte (tedricos e artistas), e pelo maior
contato desse grupo com o debate sobre arte, tanto no circuito oficial, como a EMBAP e o Salédo
Paranaense, como nos espacgos formados por eles mesmos, como a Cocaco, a Garaginha e o Clube
de Gravura, além do contato com a critica do eixo Rio/Sao Paulo.



14
movimento de integracéo entre arte e artista, obra de arte e publico. O que difere esse
grupo de intelectuais é a sua fungéao, “que é diretiva e organizativa, isto €, educativa,
isto é, intelectual”. (GRAMSCI, 2001, p. 25).

Para Bobbio (1997, p. 92), “embora ndo constituam uma classe e nem mesmo
uma camada, mas apenas um conjunto inorganico de pessoas que se reconhecem
entre si pelas caracteristicas da propria atividade” os intelectuais sdo semelhantes
entre si por exercerem uma influéncia sobre o corpo social. O autor declara que a
conduta ideal desse grupo pode ser considerada pela sua forte vontade de estar
inserido das lutas politicas e sociais. Para tornar sua voz publica, os intelectuais

utilizam da imprensa para se manifestar:

Além do dever de coeréncia diante de si mesmo, além do dever de ajudar
aqueles que sofrem sem culpa em decorréncia da crueldade dos outros, o
intelectual tem o dever de iluminar a opinido publica a respeito dos perigos
que ameagam a conservagao de alguns bens supremos, aos quais a
sociedade civil ndo pode renunciar. (BOBBIO, 1997, p. 61).

Gomes e Hansen (2016) assinalam que a especializagao do intelectual visa a
criacao de projetos que atuem na modificacdo ou orientagdo social. Segundo as

autoras,

Os intelectuais tém um processo de formagdo e aprendizado, sempre
atuando em conexdo com outros atores sociais e organizagées, intelectuais
ou néo, e tendo intengbes e projetos no entrelagamento entre o cultural e o
politico. (GOMES; HANSEN, 2016, p.12).

Para Sirinelli (2003), a historia intelectual € um campo aberto, na qual ha
intersecdo das histérias politica, social e cultural. Segundo o autor, o aspecto
polissémico e polimorfo da nogédo de intelectual traz para o historiador diferentes
abordagens sobre a definicao do termo. Por uma perspectiva ampla e sociocultural, o
autor atribui aos intelectuais os conceitos de “criadores e mediadores culturais”, pois
promovem movimentagdes sociais a partir de seus discursos ou acdes, nos quais
‘estdo abrangidos tanto o jornalista como o escritor, o professor secundario como o
erudito”. (SIRINELLI, 2003, p. 242). Neste caso, atribuimos aos criticos de arte tais
caracteristicas, visto que seus discursos na imprensa procuram fazer a mediagao
entre o publico e a arte produzida.

O termo também é utilizado por Gomes e Hansen (2016). Segundo as autoras,
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Numa acepgdo mais ampla e numerosa, estariam os intelectuais mediadores,
cuja atencdo primordial se volta para praticas culturais de difusédo e
transmissdo, ou seja, praticas que fazem “circular” os produtos culturais em
grupos sociais mais amplos e ndo especializados. (GOMES, HANSEN, 2016,
p. 26).

Apesar do termo que diferencia “criadores” e “mediadores”, elas ressaltam
que ambos produzem movimentagcdes no campo social em que estdao imersos: “o
intelectual que atua como mediador cultural produz, ele mesmo, novos significados,
ao se apropriar de textos, ideias, saberes e conhecimentos, que sao reconhecidos
como preexistentes” (GOMES; HANSEN, 2016, p. 18). Consideramos que o critico de
arte tem as caracteristicas ressaltadas pelas autoras, pois sendo mediador cultural,
ele “se aperfeigoa nas atividades de mediagédo e no uso de linguagens e estratégias
com a sua experiéncia e com aquela acumulada ao longo do tempo”, mesmo que atue
em meio a uma determinada parcela da populacéo. O critico se torna especializado
diante do acumulo de conhecimento sobre os cddigos artisticos e traz, por meio de
sua voz publica, sua analise artistica a distintos grupos, entre eles os néo
especializados (GOMES; HANSEN, 2016, p. 19). Nessa perspectiva, ndo se limita
apenas a traduzir a linguagem artistica ao publico, mas também fornece novos
significados aos trabalhos artisticos. A critica coloca a obra de arte em debate entre
artistas e entre publico e artistas, colocando em confronto ideais que geram novos
conceitos artisticos. O leitor ndo é passivo diante da critica de arte, ele faz parte do
circuito e, ao entrar em contato com os questionamentos nela presentes, torna-se
participante das discussdes empreendidas.

Os criticos de arte paranaenses, em meados do século XX, ao escreverem
em jornais diarios e revistas especializadas, tratavam da mediagao entre as obras e o
publico, tanto leigo quanto especializado, endossando a premissa de Gomes e
Hansen (2016, p. 21) de que “os intelectuais mediadores podem ser tanto aqueles que
se dirigem a um publico de pares, mais ou menos iniciado, como a um publico nao
especializado, composto por amplas parcelas da sociedade”.

Faz-se necessaria também, para esta analise, a investigacdo das relagdes
entre os grupos dos intelectuais no cenario paranaense, denominadas por Sirinelli
(2003) por “redes de sociabilidade”. Segundo o autor, a analise das redes pode revelar
“‘microclimas a sombra dos quais a atividade e o comportamento dos intelectuais

envolvidos frequentemente apresentam tragos especificos”. (SIRINELLI, 2003, p.



16
252). Isto €, o grupo de convivio do intelectual, seja como ligagdo para a edigéo de
um periodico ou associagao de debate, pode assinalar seu perfil ideoldgico.

Para Bourdieu (2004), os intelectuais fazem parte de um grupo especifico.
Segundo o sociologo, existem inumeros grupos dentro do corpo social, o qual
denomina de “campos”. Cada campo possui suas proprias regras, que sao
estabelecidas pelas pessoas que a eles pertencem, as quais o autor nomeia de
“agentes”. No campo sempre ha lutas simbdlicas, que sdo empreendidas pelos
agentes a fim de melhores posi¢des dentro do grupo. Os agentes possuidores de
maior “capital”® cultural (isto €, maior conhecimento de determinado assunto, ou de
maior capital social, sendo este como maior poder de interacdo entre seus pares)
receberdao maior prestigio e reconhecimento no campo. Dentro no campo intelectual,
Bourdieu afirma que os produtores culturais, os intelectuais, sao subordinados pelos
que detém maior poder politico e econdmico, pois estes ultimos sdo os que podem
investir em sua produgéo. (BOURDIEU, 2004, p. 174). O autor divide em dois grupos
os intelectuais: no primeiro estdo os experts ou técnicos, que oferecem servigos
simbdlicos aos investidores; no segundo, os que atuam contra os investidores, em
forma de pensadores livres e criticos, formado por intelectuais que usam “seu capital
especifico, conquistado por meio da autonomia e garantindo pela propria autonomia
do campo, para intervir no terreno da politica”. (BOURDIEU, 2004, p. 175). Bourdieu
assinala que a autonomia do campo intelectual € que torna possivel que um
escritor/artista/critico, em nome das especificidades da sua area de competéncia — o
escritor ao campo literario, assim por diante — intervenha no campo politico. Isto &€, em
nome da area em que atua, em busca da satisfagcdo do circulo cultural em que esta
imerso, o intelectual passa a intervir na politica (BOURDIEU, 1996, p. 150). Para o
autor, os intelectuais também sado mediadores culturais, porém constroem campos de
empoderamentos que os tornam auténomos da economia e da politica para defender
o campo intelectual. Para Bourdieu (2014), o campo intelectual se autodefende em

primeiro lugar, para depois defender os campos em volta. Em sua opinido, os

6 Na obra Coisas Ditas, encontramos a definicdo de capital simbdlico: “[...] o capital simbdlico ndo é
outra coisa sendo o capital econdmico ou cultural quando conhecido e reconhecido, quando
conhecido segundo as categorias de percepgdo que ele impde, as relagdes de forga tendem a
reproduzir e reforgar as relagdes de forga que constituem a estrutura do espaco social.” (BORDIEU,
2004, p. 163).
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intelectuais, mesmo quando revoltados contra os que chamam de “burgueses”, se
veem associados e solidarios a estes, pois sédo por eles financiados.

Os intelectuais tratados nesta pesquisa se dedicaram a producéao de criticas
de arte, tornando-se necessario investigar seus conceitos e sua origem. O papel da
critica, desde suas raizes, € vinculado a formacdo de uma opinido, que quando
publica, dialoga com espectador e obra, tanto que autores que abordam a critica nos
dias atuais ressaltam sua relevancia na mediagdo com o publico. A palavra “critica”
tem origem do termo grego kritérion, como de krino, que significa “separar, discernir,
escolher, julgar” (JUSTINO, 2005, p. 14). A critica no ambito da arte, possui o papel
de julgar e qualificar a obra de arte, dando suporte aos seus leitores, tanto do publico
quanto do artista, e promovendo o debate sobre a producéo artistica.

A visdo critica para com as obras de arte ja se encontrava nos discursos dos
pensadores gregos’, com o objetivo de instituir regras para a poesia, a musica e a arte
figurativa. Para Venturi (2013), as criticas de arte foram, por muitos séculos, formas
de tratados que estabeleciam regras e normas para a construgdo da obra de arte,
enquanto a histdria da arte correspondia as biografias dos artistas. Ou seja, a obra de
arte s6 era entendida como de qualidade quando enquadrada em tais regras.
Podemos considerar que a critica daquele tempo se preocupava, de certa forma, com
a orientacdo dos artistas, visto que comportava regras e conceitos que deveriam ser
observados na producéo artistica. Todavia, apenas no século XVIIl, com a criagao de
espacgos expositivos, principalmente na Franga, e com mudangas nas pesquisas em
filosofia e histéria da arte, “pela primeira vez a critica de arte propriamente dita
encontrou a sua forma nas cronicas das exposi¢cbes”. (VENTURI, 2013, p. 141).
Segundo Venturi (2013), os textos dos saldes ja apresentavam caracteristicas

semelhantes as criticas produzidas no século XX.

Ja ndo se tratava de inserir juizos entre as noticias sobre os artistas e as
normas da arte: tratava-se de escrever unicamente para dizer a sua proépria
opinidao sobre um grupo de obras e de artistas. E como esses artistas eram

7 Os pensadores Gregos, como Platédo, Aristételes e Xendcrates, ja discursavam sobre leis que os
artistas deveriam integrar em suas obras, como a poesia e a arte figurativa. As leis eram baseadas
em ritmo e harmonia e tinham como objetivo a criacdo do belo. Segundo Venturi (2013, p. 44),
“‘quando, portanto, Xendcrates escreve um tratado destinado a pintores e escultores para dar
conselhos e preceitos sobre a sua disciplina, ja ndo se limita a enunciagdo de uma lei abstrata, como
o canone de Policleto, mas relaciona as suas ideais estéticas com algumas personalidades artisticas
concretas; e da relagdo entre uma norma de juizo e a intuigdo da obra de arte ou da personalidade,
surge a critica. Com Xendcrates alcanga-se, portanto, pela primeira vez, e tanto quanto se sabe, um
nivel intelectualmente elevado na critica de arte”.
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contemporéneos do critico, impunha-se o desejo de chegar até os principios
pela impressao directa da obra, de controlar na obra a verdade dos principios,
de entender a obra no conjunto da personalidade do artista e de entender
essa personalidade na variedade dos gostos contemporaneos, impunha-se,
em resumo, o desejo de encontrar uma relagédo entre a sintese da obra de
arte e todos os elementos que a constituem. (VENTURI, 2013, p. 148).

Para Argan (1988), o surgimento dos Salbes de arte® franceses no século
XVIII e a formagao de uma classe de comerciantes foram fundamentais para que essa
critica se desenvolvesse. Segundo o autor, a nova classe, possuindo recursos
monetarios, passou a consumir arte, por isso a necessidade de pessoas que
pudessem comentar o que estava sendo exposto. Suas analises das obras serviam
de termémetro qualitativo aos futuros compradores/investidores. No decorrer dos
séculos, a critica de arte passou a se prestar cada vez mais ao esclarecimento do
publico, acompanhando as mudangas ocorridas no cenario artistico. Segundo Argan
(1988), os artistas do século XX criaram estilos e maneirismos na producao de suas
obras, pois buscavam renovar as formas tradicionais de representacao. Para o autor,
uma das grandes renovagdes promovidas foi a passagem do figurativo para o néo
figurativo, tendendo entdo a abstragdo. Esse processo fez crescer a necessidade da
mediagao entre obra de arte e publico, visando a acessibilidade da arte a toda a
sociedade: “a critica ofereceria assim uma interpretacédo “justa” ou até mesmo
cientifica das obras de arte, a qual seria valida para todos, sem distincdo de classes”.
(ARGAN, 1988, p.128).

A critica de arte também é considerada necessaria para solucionar a rejeigao
do publico ndo especializado pela arte dele desconhecida. Quando o espectador
desconhece do que se ftrata, julga e rejeita a obra pelo simples fato de estar
desorientado; nega aquilo que julga ndo entender. Nessa perspectiva, Argan (1988,

p. 132) salienta que

A critica desempenharia assim uma fungcdo mediadora, langaria uma ponte
sobre o0 vazio que se tem vindo a criar entre os artistas e o publico [...] seria,
pois, tanto mais necessaria quanto se pretende que a arte seja acessivel a
toda a sociedade.

Outro ponto levantado pelos autores que analisam critica de arte é seu papel

como orientadora do artista. Para Argan (1988, p. 129), o critico, estando a par das

8 Os Salbes de Arte eram eventos que concentravam num so espaco as obras de arte, deste modo, os
artistas poderiam divulgar suas produgdes e conquistar compradores.
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tendéncias, polémicas, poéticas e correntes da arte, demonstra seu interesse “com o
que falta ainda fazer ou esta a ser feito, e portanto com a futura orientagcao da arte”.
O autor considera que a critica seja “militante”, pois o critico, ao participar da
movimentacdo artistica contemporanea, tanto a promove como a estimula. Para o
autor, o critico, atuando “como lider da cultura, sustenta a necessidade da
transformacao estrutural e funcional de todas as atividades artisticas”. (ARGAN, 1988,
p. 138).

Nesse sentido, os movimentos de arte moderna colaboraram para que
houvesse a necessidade de esclarecimento do publico diante das mudancgas formais
dos objetos artisticos. O espirito do “novo” se contrapunha as formas da arte
tradicional e académica®, vista como “antiga”. No Brasil, a critica passou a ganhar
maior destaque a partir do século XX, com o crescente numero de jornais e revistas,
com maior alfabetizacdo da populagdo e com a modernizagao da producdo dos
impressos, possibilitando sua maior circulagdo. O intercambio cultural e o acesso a
arte estrangeira, por meio de viagens dos artistas ao continente europeu, contribuiram
também para a modernidade nas artes visuais. A arte moderna chegou em terras
brasileiras mais tardiamente em relagao ao contexto dos paises da Europa. Enquanto
o processo de modernizagao europeu teve inicio no século XIX, as cidades brasileiras
experimentam esse fendbmeno a partir do século XX. Levamos em conta a perspectiva
de Fabris (2010) ao afirmar que a arte moderna no Brasil deve ser estudada
considerando suas peculiaridades socioculturais. A autora associa o surgimento da
arte moderna com a modernizagdo das cidades, por meio de seus processos de
urbanizagao e industrializag&o.

Fabris (2010) atribui como fundamental a participagdo da critica no
desenvolvimento da arte nas primeiras décadas do século XX. A critica de arte
proporcionou um debate sobre movimentos modernos brasileiros. Estando
atualizados em relacao as referéncias europeias, os criticos puderam enriquecer as
propostas levantadas pelos artistas do movimento modernista no Brasil.

Por este viés, da crenca no papel da critica como esclarecedora e educativa,

€ que esta pesquisa conduz uma investigagao sobre o desempenho e os ideais dos

9 Consideramos o termo “arte académica” levando em conta as formas de produgao artistica iniciada
na Europa no século XVI. Segundo Gombrich (2015), inspirados nas da antiguidade classica e
renascentista, foram criados locais para o ensino das artes, os quais chamavam de “academia”. Os
meétodos de aprendizados consistiam na observagao de obras dos grandes mestres, no século XVII
pos-Revolugéo Francesa
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criticos em sua produgdo de artigos publicados na imprensa curitibana, visando
também a analise das relagdes entre a modernidade e a formagao do corpo critico em
arte.

O recorte temporal, os anos de 1940 e 1950, aponta, no contexto brasileiro,
para o desejo de modernidade e de modernizacdo do pais, e para a ansia de
demonstrar seu progresso para o resto do mundo, da mesma forma como cada estado
visava competir com os demais em relacao aos ideais de modernizacdo. Portanto,
esta pesquisa também perpassa pela investigagdo dos termos moderno, modernidade
e modernizagdo'®, tornando-se necessario o investimento em conceitos que
abrangem a arte, a critica de arte e o contexto social do periodo no qual estavam
imersos. A “modernidade” pode ser entendida como mentalidade dentro do seio social,
que almeja progresso e mudanca. Baudelaire foi um autor que colocou em foco a
transitoriedade desses novos tempos e a rapidez com que os movimentos se
sucedem. Em O pintor da vida moderna, o autor narra a produgcao de um artista
andnimo, colocando-o como exemplo do homem moderno que, segundo ele, é o
sujeito que anseia pela descoberta, por isso tem a sua genialidade caracterizada pela
semelhanga com a postura da crianga, que observa o mundo com curiosidade. O autor
ainda ressalta os aspectos sociais da vida moderna, a aglomeragao e a passagem de
pessoas, afirmando que na modernidade ha o novo, “é o transitério, o efémero, o
contingente, € a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”.
(BAUDELAIRE, 1996, p. 25).

Berman (2007, p. 15) situa a modernidade como um conjunto de
movimentagdes que modificam o cenario social constantemente: “ela nos despeja a
todos num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanga”. O autor a divide em
trés fases, levando em conta aspectos da vida social. O periodo entre os séculos XVI
ao XVIII foi marcado por eventos de transformacéao, houve a experimentacao da vida
moderna sem que houvesse o senso de comunidade ou de publico e, para o autor,

essa foi a primeira fase da modernidade. A segunda fase corresponde as

0 O inicio dessa busca pela identidade do tempo pode ser datado na Renascencga, como apontado por
Le Goff (1990, p. 174). No século XVI, historiadores passaram a classificar o tempo e o espago em
Idades, sendo elas a Antiga, a Medieval e a Moderna, com o objetivo de diferenciar o tempo que
estava sendo vivido com aquele do passado. Segundo o autor, tal cronologia serviu para atender a
principios de renovagéo, em que o passado se refere ao termo “antigo” — periodo qual o servia de
modelo - enquanto o presente pertence ao “moderno”, e aquilo que esta entre os dois tempos seria o
meio, por isso Medieval. Vé-se que “a consciéncia da modernidade nasce do sentimento de ruptura
com o passado”. (LE GOFF, 1990, p. 175).
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consequéncias da Revolucdo Francesa, a busca pela democracia e pela liberdade

motivou a vida compartilhada, publica, pessoal e politica. Segundo o autor,

Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XIX ainda se lembra do que
€ viver, material e espiritualmente, em um mundo que ndo chega a ser
moderno por inteiro. E dessa profunda dicotomia, dessa sensagdo de viver
em dois mundos simultaneamente, que emerge e se desdobra a ideia de
modernismo e modernizagao. (BERMAN, 2007, p. 15).

A vida moderna, desse ponto de vista, debruca-se sobre a aceleragéo dos
espacos e do tempo, das transformacdes e mudangas constantes. Esse aspecto é
referido por Paz (1984) como “tradicdo da destruicdo”, ou seja, o apogeu da
modernidade é caracterizado por constantes alteragcdes que substituem o velho pelo
novo, a partir da crencga de que, para a criagdo do novo, € necessario que o velho seja
destruido. Além das frequentes mudancas, a modernidade é caracterizada, segundo
este autor, pela heterogeneidade e pluralidade na criagdo dos movimentos modernos.
Desse modo, tais aspectos possibilitaram a aceleragcao do tempo e a simultaneidade
dos acontecimentos.

Para Berman (2007), o modernismo, que € uma caracteristica da modernidade,
com manifestagdes nas diversas areas da cultura, € um movimento de ideias que
rejeita parte do passado, buscando a criagdo de novos métodos e discursos que
satisfacam o contexto moderno. Segundo o autor (2007, p. 29), o modernismo
defendido por parte dos criticos e artistas no século XIX visava a uma renovagao nas
artes visuais, na qual a obra de arte deveria ser “autorreferida”, excluindo qualquer
referéncia externa. “O modernismo aparece, desse modo, como uma grande tentativa
de libertar os artistas modernos das impurezas e vulgaridades da vida moderna”.

Berman (2007) também associa a modernizagéo como parte da identidade da
modernidade, sendo um processo acelerado de mudancgas. Para Bobbio (1998), a
modernizacao € um estado em que todas as esferas da sociedade passam por
modificagdes profundas. Segundo o autor, o inicio desse processo se deu pelas
transformacgdes politica, econdmica e social nos paises europeus no final no século
XVIII."" Essas transformagbes tiveram repercussbes internacionais, sendo

exportadas, de modo gradual, por todo o Ocidente. Na politica, quando ha expansao

" Segundo Bobbio (1998, p. 768), “a data do inicio do processo de Modernizagao poderia ser colocada
na Revolugdo Francesa de 1789 e na quase contemporénea Revolugdo Industrial inglesa que
provocaram uma série de mudancas de grande alcance, nomeadamente na esfera politica e
econdmica, mudangas que estado intimamente inter-relacionadas”.
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de direitos dos membros da populagdo, que se tornam cidaddos e participantes
igualitarios de direitos; quando o desempenho do governo aumenta sua autoridade e
controle em gerir os negocios publicos e “enfrentar as exigéncias dos membros do
sistema”; e quando ha maior integragdo e especificidade das instituicbes que
compdem a esfera politica. Segundo Bobbio (1998), esses fenbmenos de origem
politica foram responsaveis pelas inovagdes nos diversos setores da sociedade,
sendo inter-relacionados. Para o autor, “define-se como modernizagdo econémica o
processo pelo qual a organizacao da esfera econémica de um determinado sistema
se torna mais racional e mais eficiente” (BOBBIO, 1998, p. 772), tornando a sociedade
altamente industrializada e favorecendo o consumo. Bobbio (1998) associa a
modernizacao social como fruto das mudancas econbmicas, pois, com a
industrializagdo, a populacédo passou a viver em locais proximos as fabricas em que
trabalhava, e essa concentragao populacional deu inicio a urbanizacdo das cidades.
A exigéncia da industria por trabalhadores mais especializados incentivou a
alfabetizacdo da populagdo e, por sua vez, o desenvolvimento dos meios de
comunicacgao. A industrializacéo e a urbanizacao afetaram a organizacao espacial das

cidades e, segundo o autor,

As exigéncias funcionais da sociedade, especialmente no que diz respeito ao
trabalho nas fabricas e a uma melhor utilizacdo dos recursos humanos e
materiais, facilitam paulatinamente os deslocamentos ndo sé entre o0 campo
e a cidade, mas também entre os diversos setores de atividades, estimulando
consideravelmente a mobilidade geografica. (BOBBIO, 1998, 774).

Paz (1984, p. 20) endossa o papel da critica na modernidade, afirmando que
“a arte moderna nao é apenas filha da idade critica, mas € também critica de si
mesma”. Isto €, a arte do século XX s6 foi possivel pelo uso da autocritica, pela
reconfiguragao do cenario artistico com a negagao do passado. O autor conclui que a

tradicdo moderna

E uma expressado de nossa consciéncia histérica. Em parte, é uma critica do
passado, uma critica da tradigao; de outra, € uma negativa, repetida uma e
outra vez ao longo dos dois ultimos séculos, por fundamentar uma tradicéo
no unico principio imune a critica, ja que se confunde com ela mesma: a
mudanga, a histéria. (PAZ, 1984, p. 26).

A tradi¢ao da destruicdo ndo é o apagamento do passado, mas a consciéncia

de sua existéncia para critica-lo, ao mesmo tempo em que ha a critica sobre o tempo
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vivido, a autocritica, visando ao futuro. Paz (1984) reconhece como diferenga entre o
pensamento moderno e o pensamento do passado a visdo que ambos tém sobre o
futuro: enquanto este ultimo vé o antigo como modelo, pois cré que o tempo € circular
e se repete, aquele enxerga no futuro a busca por seu ideal. Sendo assim, o
pensamento moderno assume a mudanga e o transitorio, busca a novidade, o
desenvolvimento e o futuro. A perspectiva moderna sobre o futuro supde o desejo pela
modernizagao, ou seja, o ideal por estar sempre em mudanga vislumbrando o
moderno, o novo. A modernizagao e o desejo pelo moderno sdo anseios presentes no
contexto brasileiro em meados do século XX, e isso se refletia no cenario cultural. A
arte moderna e a critica de arte moderna naquele periodo demonstram seu anseio
pela ruptura com o passado, com os moldes tradicionais. Inspirados nas praticas
europeias, artistas e criticos — aqui chamados de criadores e mediadores culturais —
buscaram modificar os padrdes vigentes.

A terceira fase da modernidade, segundo Berman (2007), chega ao apice no
século XX, no qual a modernizagéo atinge carater global, beneficiando a produgéo
cultural, ao mesmo tempo que o publico moderno passa a ser fragmentado. De acordo
com Berman (2007), é fruto do forte desenvolvimento tecnolégico e urbano
conquistado no século anterior — as fabricas, ferrovias, cidades — que também
impulsionaram a formacédo de novos meios e técnicas de comunicagdo, como 0s
jornais diarios e o telefone.

Para Canclini (2008), o desejo pela modernizagao também foi prerrogativa dos
paises chamados de “terceiro mundo”, principalmente no século XX, os quais, visando
0 progresso, procuravam como modelo cultural instituicdes de nagdes mais
desenvolvidas economicamente. Contudo, a modernizagao ocorreu de forma diferente
entre os paises diversos. No inicio do século XX, os paises europeus ja haviam
superado o analfabetismo e alcangaram a grande producgéao e a circulagao literaria, o
que impulsionou a ampliagao da literatura e das artes, bem como a formagao de uma
massa de leitores de jornais e periodicos. Enquanto isso, no Brasil o analfabetismo
atingia quase toda a populagéo, e a producéo literaria era deficiente, visto o pouco
numero de leitores (CANCLINI, 2008, p. 68). Portanto, o desenvolvimento cultural e a
expansao da producao artistica também se deram de modo diverso nos paises
europeus e naqueles considerados “subdesenvolvidos”.

Os movimentos artisticos modernos na Europa do século XX culminaram em

discussodes acerca da forma, do antiacademicismo na pintura e na escultura por meio
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da autocritica, o que se percebe com as vanguardas modernas, entre as quais se
encontram as manifestagées do cubismo, expressionismo e futurismo. No continente
europeu, os movimentos de ruptura com o passado foram decorrentes do
desenvolvimento socioecondmico, enquanto nos paises latino-americanos essas
rupturas ocorreram depois, sendo, porém, mais aceleradas. Apesar de percorrerem
acdes a fim de reverter o quadro deficiente na educacéo e na producgao cultural, os
paises da América Latina enfrentaram dificuldades, como aponta Canclini (2008, p.
74):

Criou-se um mercado artistico e literario através da expansao educativa, que
permitiu a profissionalizacdo de alguns artistas e escritores. As lutas dos
liberais do final do século XIX e dos positivistas do inicio do século XX — que
culminaram na reforma universitaria de 1918, iniciada na Argentina e
estendida logo a outros paises — conquistaram uma universidade laica e
organizada democraticamente antes do que em muitas sociedades
europeias. Mas a constituicao desses campos cientificos e humanisticos
autbnomos se chocava com o analfabetismo da metade da populagéo, e com
estruturas econdmicas e habitos politicos pré-modernos.

No continente latino-americano, 0 modernismo e a modernizacido se deram
também de maneira gradual. A primeira fase do modernismo desses paises ocorreu
por meio da agéo de artistas e escritores que retornavam aos seus paises de origem
ap6s frequentarem os nucleos culturais europeus. Esses intelectuais buscavam
referéncias internacionais no inicio do século XX, mas também reconstruiram formas
estéticas de seu pais nativo, visando o resgaste de uma identidade nacional. A
estética nacional proclamada entre escritores e artistas naquele momento era parte
do projeto modernista, isto €, acreditava-se que, para ser moderno, era necessario ter
espirito nacional. Segundo Canclini (2008, p. 81), “a luta pela modernizagéo foi um
movimento para construir criticamente uma nacao oposta ao que queriam as forcas
oligarquicas e conservadoras e os dominadores externos”.

Para Lahuerta (1997), a movimentacgao e a intencionalidade dos intelectuais
brasileiros nas primeiras décadas do século XX eram confusas e ambiguas, pois, ao
mesmo tempo em que o seu desejo era a conciliagdo do popular com o culto, viam no
povo o0 exotismo, sem reconhecer sua importancia e dificuldades. Apesar da critica
severa tragada aos artistas e intelectuais, Lahuerta afirma que, a partir da década de
30, na busca de uma nova identidade, tinha-se sobre esse grupo a ideia de que eram
capazes de modificar o processo social, como se fossem os “herdis civilizadores”.

Porém, o autor considera que lhes faltava a legitimidade profissional, pois, por néo se
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tratar de uma atividade com contrapartida financeira, esse grupo via a escrita como
uma fungado secundaria. Segundo Lahuerta (1997), isto endossou o distanciamento
do povo para com a produc¢ao cultural vista como culta e moderna, ja que parte dos
intelectuais daquele periodo tinham dificuldades em dialogar com o povo justamente
pela dificuldade de difusdo de suas obras, atingindo apenas o estrito publico
intelectual. A critica de arte, vinda da critica literaria, ja era entdo esbogada por
escritores como Mario de Andrade e Sérgio Milliet. Sobre isto, Lahuerta (1997, p. 112-

113) discorre que

As intervengdes a partir de 1941 sdo marcadas por amargo tom derrotado,
preocupadissimo em revelar as insuficiéncias do Modernismo pela falta de
compromisso com a vida, pela inconsequéncia que a dramaticidade da época
estava a condenar. E essa busca de sentido para a atividade intelectual, essa
tentativa de definir as atribuicbes sociais dos intelectuais, que passam a
galvanizar as atencdes dos jovens e antigos intelectuais, que tem no
modernismo, negativa ou positivamente, a sua referéncia mais forte.

Para Mario de Andrade (1974), a geragao do modernismo brasileiro nas duas
primeiras décadas do século XX, da qual ele foi representante, ndo tinha muita nocao
dos movimentos modernos em relagao ao social. Em 1941, analisando esse contexto,

o autor declarou que

[...] nés éramos uns inconsequentes. Nem mesmo nacionalismo que
praticavamos com um pouco maior largueza que os regionalistas nossos
antecessores, conseguiria definir em nds qualquer consciéncia da condigdo
do intelectual, seus deveres com a arte e a humanidade, suas relagées com
a sociedade e o estado. (ANDRADE, 1974, p. 186).

Andrade (1974, p.186) deixa claros a autocritica e o posicionamento de
renovacado do espirito daqueles intelectuais, pois assinala mudangas na producao
intelectual nas décadas seguintes. Segundo ele, isso foi fruto do intercambio cultural
empreendido por instituicbes de ensino que “tiveram o bom-senso de buscar
professores estrangeiros, ou mesmo brasileiros educados noutras terras, os quais
trouxeram de seus costumes culturais e progresso pedagogico uma mentalidade mais
sadia”.

A modernidade, a visdo moderna e a modernizagao sao termos associados
ao espirito da novidade e da transformacdo. A critica a modernidade, iniciada por
Baudelaire, langou o marco da critica, traco fundamental dessa era, e do principio da

critica de arte moderna. Os movimentos modernos tiveram como escopo a



26
concentracdo do pensamento no futuro e na mudanca, por isso viam a critica como
ferramenta capaz de proporcionar transformagdes por meio da analise do passado e
do presente, mas visando ao progresso. Dentro da arte, o futuro foi visto como uma
ruptura com moldes antigos e como fator de modernizagdo sociocultural,
principalmente nos paises latino-americanos. No Brasil, os artistas procuraram
esbocar a identidade nacional em suas produgdes, ao mesmo tempo em que também
viam no campo artistico estrangeiro fonte de inspiracdo. E possivel observar a
recorréncia da critica de arte no inicio do século XX e especialmente em meados da
década de 40. O mesmo ocorreu no contexto paranaense, tendo como maior
recorréncia a critica e a arte modernas na década seguinte.

Dessa forma, a pesquisa em torno da critica de arte mostrou-se relevante para
compreender as relagcdes estabelecidas entre os intelectuais que exerciam a critica
na cena das artes visuais no estado do Parana, enfatizando sua atuacéo em relagao
aos aspectos da arte moderna, mais estritamente dos autores engajados na imprensa
que circulava na capital, entre as décadas de 1940 e 1950. Nesse periodo, percebe-
se o inicio das publicagbes na imprensa da critica entendida como moderna e sua
significativa disseminagdo. Entre as revistas, nota-se Joaquim, editada por Dalton
Trevisan e que circulou entre os anos de 1946 e 1948, como de maior expressividade
em relagdo a abordagem desse tema. Os jornais que circularam no periodo traziam
artigos referentes a critica de arte: O Dia, Gazeta do Povo, Diario do Parana e O
Estado do Parana. Parte do material foi identificado no arquivo do Museu de Arte
Contemporanea do Parana (MAC) e a grande maioria, no arquivo da Biblioteca
Publica do Parana. Assim, as fontes dessa pesquisa advém, sobretudo, da imprensa,
o0 que demanda certas peculiaridades em se trabalhar com esse material.

Em uma perspectiva positivista, a historia via a imprensa como fonte suspeita,
“a ser usada com cautela”. Porém “nestas ultimas décadas perdemos definitivamente
a inocéncia e incorporamos a perspectiva de que todo documento, € ndo so a
imprensa, é também monumento, remetendo ao campo de subjetividade e da
intencionalidade com o qual devemos lidar”. (CRUZ; PEIXOTO, 2007, p. 254). O uso
da imprensa como fonte historiografica requer compreender que se trata de um meio
de comunicagao que esta imerso no campo social.

Partimos do principio de que os discursos dos intelectuais veiculados na
imprensa possuem, muitas vezes, abordagens educativas. Acreditamos que os

criticos paranaenses em meados do século XX foram mediadores culturais que, ao



27
publicarem seus discursos em jornais e revistas, tinham a intengao de orientar publico
e artistas. Segundo Campos (2012), os intelectuais brasileiros, como Fernando de
Azevedo e Floriano Lemos, ja na década de 1920, pensavam a imprensa como
pedagogica, tendo “a crengca de que os jornais eram extraordinarios veiculos
educativos da populagao brasileira”. (CAMPQOS, 2012, p.50). Isto &, existe, na historia
da educacdo, a possibilidade da pesquisa voltada para a imprensa nao
especificamente pedagdgica, pois assume-se o conceito de educagdo como mais
amplo que o da educacéao escolar. (CAMPOS, 2012, p. 61). Sendo a critica de arte
veiculada sobretudo na imprensa, e sendo o critico um intelectual mediador, ele
produz escritos que comportam carater orientador dos movimentos artisticos e das
obras de arte.

O carater pedagoégico da imprensa é salientado por Pallares-Burke (1998).

Segundo a autora,

[...] n&o obstante a crescente importancia de instituicdes formais de educagao
na transmissao cultural de uma geragao a outra, agéncias mais diversificadas
e informais também podem estar envolvidas em tal processo. Romances,
jornais, revistas, sermdes, teatro, pinturas etc. tém tido sempre sua quota de
participacado no processo educacional e podem, pois, ter muito a dizer sobre
o modo complexo pelo qual as culturas sdo produzidas, mantidas e
transformadas. (PALLARES-BURKE, 1998, p. 145).

Reafirmamos a fala da autora no que diz respeito aos artigos de critica de arte
aqui analisados, visto que os criticos de arte se propunham a divulgagéo e discussao
de obras de arte e linguagens artisticas’.

Nos ultimos dez anos, as pesquisas em torno da critica de arte brasileira
mostraram-se recorrentes, principalmente sobre as producdes dos criticos que
abordavam a arte moderna. O estudo sobre a critica de arte moderna no Brasil conta
com a publicacao de D’Angelo (2011), que apresenta a analise das criticas de arte de
Mario Pedrosa e sua proposta de educagao do publico. Pedrosa foi critico no mesmo
periodo de investigacdo desta pesquisa, meados do século XX. A autora faz relagdes
entre esses escritos com o leitor (publico) e o papel da critica para a formagao do
cenario artistico naquele periodo. Esta obra auxilia no dialogo com a critica de arte

em ambito nacional, ja que Pedrosa exercia essa fungao fora do Parana. Os artigos

2 Segundo Pallares-Burke (1998, p. 147), a imprensa hispano-americana, ja nos finais do século XVIII,
teve como caracteristica marcante os ideais iluministas europeus, “de que a imprensa periddica,
veiculando ideias, tinha grande potencial para educar o publico”.
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criticos de Mario Pedrosa servem como fonte para analise comparativa entre a critica
formada no Parana e a critica nacional.

A obra de Chiarelli (2006) concentra a maioria das publicagbes criticas de
Mario de Andrade, pioneiro na escrita da critica de arte dos movimentos modernos no
contexto nacional. Andrade também discorreu sobre as estratégias e sobre como o
critico brasileiro deveria atuar. De acordo com ele, € fundamental que a critica
proporcione um ambiente reflexivo sob os aspectos formais, poéticos e dialéticos com
o espectador e a obra de arte. Nao se faz discussao de mao unica, € o debate publico
que deve servir de mediador, intencionando a aproximacgado de artista e publico.
Segundo Andrade (1977, p. 103), a critica tem papel pedagodgico em relagdo ao
publico. Desse modo, ela ndo sé valida a arte, mas também divulga e abre caminho
para a orientagcédo do publico. Por esse viés, a presente pesquisa pretende analisar e
contrapor as relagdes dos criticos paranaenses com o publico, em meados do século
XX, por meio do dialogo com criticos que iniciaram esta atividade no pais.

A publicagdo organizada por Fabris (2005) possui artigos que abordam a
critica na modernidade e a formagao da critica moderna no Brasil. As criticas de Sérgio
Milliet e Mario de Andrade sao objetos de investigacao, assim como seus discursos
perante os movimentos artisticos vigentes naquele periodo.

A tese de Hoffmann (2007) investiga a contribuicdo das criticas de arte de
Geraldo Ferraz nas Bienais de Sdo Paulo nos anos de 1950. Segundo a autora, tanto
as criticas paulistanas quanto os artigos divulgadores de eventos artisticos foram
incluidos nos jornais diarios ja nos anos de 1940. Para Hoffmann (2007), que associa
a ampliagcédo das criticas nos jornais com a criagao da Bienal e dos museus de arte
moderna nos anos seguintes, 0s jornais acompanharam as mudangas no cenario
cultural e urbano de Sao Paulo.

Tomando como objeto de analise O Estado de S. Paulo, a autora verifica maior
numero de publicagdes com abordagens de seminarios e congressos, exposi¢des de
artes ou concertos nas décadas de 1940 e 1950. A pesquisa de Hoffmann auxilia na
investigacdo da imprensa brasileira daquele periodo e como os jornais comportaram
o tema das artes e da critica de arte em suas publicagdes.

Do mesmo modo, a pesquisa de Tinico (2007), que trata da critica de arte
veiculada na imprensa carioca entre os anos de 1955 e 2005, é relevante para a
investigacdo dos meios que publicavam esse material e dos criticos que deles

participavam.
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Também dialogamos com a investigagdo de Campos (2014), que faz um
paralelo entre a critica de Quirino Campofiorito e Mario Pedrosa nas décadas de 1940
a 1950. Segundo a autora, esses criticos, junto com os artistas da época, construiram
argumentos sobre como deveria ser arquitetada a arte brasileira. Para Campos
(2014), como as criticas eram publicadas em jornais, para que os criticos ndo fossem
confundidos com jornalistas, era necessario que se mostrassem especialistas no
assunto. Por isso, tornaram-se grandes pesquisadores de arte, além de também
atuarem como professores em instituigbes artisticas. O estudo de Campos (2014)
contribui para o entendimento da movimentagéao critica no Brasil e da participa¢ao dos
criticos na configuragao da arte moderna brasileira.

Os investimentos em analises que abordam a tematica do moderno no Parana
tém igualmente se mostrado férteis nos ultimos dez anos. O trabalho de Camargo
(2007) analisa o Paranismo dentro no setor cultural paranaense como um movimento
impulsionador da identidade do Estado iniciado no século XX, no qual artistas,
intelectuais e politicos assumiam a imigragdo como caracteristica do Parana. Parte
dos produtores culturais provinham de outras nagdes e escolheram o solo paranaense
para viver e desenvolver suas agoes.

Ainda sobre as relagdes entre a arte e a identidade paranaense, a pesquisa
de Pereira (1996) associa a criagdo do movimento paranista com a forma de governo
brasileiro na | Republica. Segundo o autor, somente no regime republicado, com a
descentralizagdo administrativa, foi possivel que o estado do Parana visasse a
construcdo de uma identidade regional. O crescimento econdmico paranaense, a
producdo de erva-mate no inicio do século XX e a modernizacdo das cidades,
principalmente de Curitiba, permitiram a construcdo de espacos publicos e a
consolidacdo de uma imprensa paranaense. Para o autor, as obras de arte serviam
como meio para divulgar os simbolos paranistas, por meio de esculturas colocadas
em espacos publicos e imagens publicadas em revistas. A pesquisa de Pereira (1996)
contribui para a analise da arte paranaense vinculada ao paranismo, anterior a década
de 1940.

A dissertacao de Salturi (2007) trata da trajetéria do artista Lange de Morretes
nas primeiras décadas do século XX. Para o autor, as obras do artista, por tratarem
de temas da natureza paranaense, ideais do movimento paranista, junto com as
producdes de Jodo Ghelfi e Jodo Turin, privilegiavam aspectos da identidade local. A

pesquisa de Salturi (2007) auxilia na analise da movimentagao artistica no Parana no
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inicio daquele século, que se faz necessaria para compreender o desenvolvimento da
arte moderna nos anos de 1940 e 1950. Sua tese (SALTURI, 2011), desdobramento
da primeira pesquisa, traz o panorama das geragdes de artistas plasticos paranaenses
das primeiras décadas do século XX, principalmente durante os anos de 1920 a 1940.
O autor considera trés principais geragdes: geragcao dos precursores, composta por
Alfredo Andersen e Antonio Mariano de Lima; geragéo dos artistas “novos”, composta
por Zaco Paranda, Joao Turin, Lange de Morretes e Jodo Ghelfi; e a geragdo dos
artistas “herdeiros”, composta por Erbo Stenzel, Arthur Nisio e Theodoro De Bona.
Salturi (2011) analisa a origem social desses artistas, que eram imigrantes e atuavam
como professores de arte para complemento de suas rendas. Além disso, recebiam
bolsas de incentivo educacional para paises da Europa e para instituicdes do Rio de
Janeiro e Sao Paulo, retornando ao Parana com novas perspectivas para suas
producdes. O autor utiliza a revista llustracdo Paranaense, que circulou entre 1920 e
1930, para analisar a divulgacéo da arte e, principalmente, dos simbolos paranistas,
delineando um panorama do movimento artistico e da participagdo da imprensa
daquele periodo.

Nascimento (2013) analisa o cenario das artes visuais em Curitiba nos anos
de 1940 a 1950. Tendo como objeto as obras do artista Nilo Previdi, discute a
movimentagdo da arte moderna na cidade. A autora inclui em sua analise as
instituicdes artisticas oficiais'®, como a Escola de Belas Artes do Parand, o Salao de
Belas Artes do Parana e o Centro de Gravura do Parana, e os espacos independentes,
como as galerias, Cocaco e Garaginha, e os ateliés dos artistas. Por meio de suas
reflexdes, é possivel perceber o contexto em que se movimentavam os artistas que
visavam alcangar o moderno em suas obras.

As relacbes entre o sentimento de identidade e a arte também foram
analisadas por Freitas (2003) em pesquisa que aborda a formacédo do moderno na
arte paranaense nas décadas de 50 e 60. Segundo o autor, as transformagdes
estéticas provindas de fora do estado e do pais ocorreram por meio do intercambio de
artistas para outros espacos. Em sua opinido, as maiores dificuldades dos produtores
culturais modernos em inserir esta linguagem estética no Parara eram o predominio e
resisténcia da arte tida como “oficial” e “académica”. Freitas atribui como principal

divulgadora dos ideais modernos do estado a Revista Joaquim, que circulou entre os

3 Entende-se como “oficiais” as instituicdes que possuem participagédo do Estado.
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anos de 1946 e 1948. O autor ainda discorre sobre os espagcos em que circulavam os
intelectuais, os locais de exposicdo das obras e debate sobre o confronto entre os
tradicionais e modernos no Saldo Paranaense de Belas Artes.

A pesquisa de Sanches Neto (2004) sobre a modernidade no Parana se faz
em torno nas publicagdes da revista Joaquim. Segundo o autor, a empreitada do editor
e idealizador do periddico, Dalton Trevisan, proporcionou um novo espago para que
os eventos artisticos modernos pudessem ser discutidos, visto que, até entdo, o
cenario das artes se dava, de modo predominante, em torno do simbolismo do
movimento paranista. O trabalho de Sanches Neto (2004) analisa as mudancas
ocorridas naquele periodo e das discussoes tracadas entre intelectualidade que se
considerava moderna e a dita tradicional.

Mais especificamente no campo educacional, a tese de Osinski (2006) traz a
trajetdria do intelectual Guido Viaro, artista e educador de arte em meados do século
XX no Estado do Parana, colocando em foco as relagdes da modernidade, educacao
e arte paranaense, principalmente, durante os anos de 1940. Ao investigar a Joaquim,

Osinski (2006, p. 121) afirma que os debates ali empreendidos

[...] tinham como tdnica principal a ideia moderna de arte e literatura e
a analise de suas manifestagdes, compreendendo tematicas bastante
diversas, como 0 modernismo € a sua importancia, o debate entre as
geragoOes de intelectuais e o0 seu papel na cena cultural.

Para a autora (Osinski, 2006), Guido Viaro foi simbolo do moderno e tratado
dessa forma dentro dos ideais da Joaquim. Em parte de sua pesquisa, Osinski
também analisa a critica produzida pelos artistas daquele periodo, principalmente a
de Viaro. Para ela, os artistas, vendo a necessidade de orientar o publico em relacéo
as novas formas de arte — a arte moderna — tornaram-se exemplos de educadores
pela critica de arte (Osinski, 2006). A analise da trajetéria de Viaro se faz util para esta
pesquisa, pois aborda como um dos personagens que atuavam no cenario cultural no
recorte temporal e espacial aqui estudados.

Os espacgos ocupados pelos intelectuais no contexto brasileiro entre os anos
de 1920 e 1945 sao analisados por Miceli (2001). Sua investigagcao tem como enfoque

a participagao desse grupo no funcionalismo publico. O autor considera o campo
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intelectual como de disputa'* por capitais simbdlicos e cargos publicos. Isso se deve,
segundo ele, ao fato de o Estado ser o principal investidor da produgao cultural,
principalmente a partir de 1945, quando o “periodo Vargas” tinha como estratégia de
governo o dominio da producgdo cultural, ampliando as carreiras reservadas aos
intelectuais. Portanto, o principio motivador dos intelectuais para com a publicacido em
jornais e revistas seria de adquirir mais notoriedade a fim de conquistar maior auxilio,
ou mesmo cargos, perante os investimentos estatais. (MICELI, 2001, p. 197-198).

Também dentro da linha de histéria dos intelectuais na educacéo paranaense,
a tese de Silva (2014) busca analisar as iniciativas de Erasmo Pilotto frente a
educacgao e, mais especificamente, a educacao em arte. Pilotto participou, inclusive,
de cargos publicos da educagao no estado do Parana, atuando em favor dos ideais
modernos e das novas praticas educacionais do periodo, pela escola nova.
A pesquisa de Torres (2017) trata da participagao dos intelectuais na criacéo
da Escola de Musica e Belas Artes do Parana em meados do século XX. Segundo o
autor, a intelectualidade paranaense ja esbogava a necessidade de uma escola de
arte oficial nos anos de 1910, sendo Alfredo Andersen o primeiro no Estado a esbocgar
tal desejo. Torres (2017) apresenta as varias tentativas e discussbes entre os
intelectuais sobre a implantacdo da escola de arte durante as décadas seguintes, até
que em 1947 a instituicdo entrasse em funcionamento. Destaca que, em 1944, a
Sociedade Amigos Alfredo Andersen organizou uma comissao composta por artistas,
jornalistas, criticos de arte, politicos e professores para a organizagao do projeto
Escola de Belas Artes. A investigacdo de Torres (2017) permite analisar o contexto
em que os artistas paranaenses viviam e também o engajamento dos criticos de arte
em relacdo a educacao dos artistas em formacao.
A dissertacdo de Machado (2012) traz o percurso intelectual de David
Carneiro em meados do século XX. Sendo entusiasta do movimento paranista,
Carneiro contribuiu na imprensa paranaense com artigos sobre aspectos da cultura

paranaense. O autor utiliza a revista A Divulgagéo para investigagcao do discurso de

4 Miceli (2001) considera a disputa aos moldes bourdienianos. Para Bourdieu (2004), todo grupo social,
ou “campo”, possui competicdo entre os envolvidos, ou “agentes”, para se manterem em posigdes de
maior poder. O que garante o posicionamento elevado do agente dentro do campo é seu maior “capital
simbdlico”, que pode ser o conhecimento reconhecido como relevante pelo campo. Do mesmo modo,
0 campo, para que se mantenha, necessita que o os agentes permanegam em disputa, a fim de elevar
o capital dentro do campo. Assim, a disputa salientada por Miceli (2001) refere-se ao impeto dos
agentes em demonstrar maiores conquistas ou conhecimentos no campo.
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David Carneiro. Esse periddico também foi objeto de analise na presente pesquisa,
com foco nas publicagdes que abordam as artes visuais.

A tese de Campos (2006) trata das concepgdes dos intelectuais paranaenses
em relacdo a educacdo e a universidade, tendo como recorte temporal os anos de
1892 a 1950. Segundo o autor, o projeto de criacdo da Universidade do Parana, em
1946, era um esforgco que visava modernizar o Estado, por meio de uma educagao
mais sofisticada aos futuros professores e profissionais especializados. A pesquisa
auxilia na compreensédo das agdes e dos discursos dos intelectuais em relagao a
modernidade e ao contexto sociocultural no Parana no periodo de analise da presente
pesquisa.

Diante disso, verifica-se que, apesar da producdo de pesquisas que
contemplam a pesquisa do cenario artistico paranaense, poucas sao as analises
referentes as criticas de arte no estado nos anos de 1940 e 1950, as quais
representavam o inicio da critica especializada e moderna. Tampouco foram
encontradas investigagdes que abordassem a critica de arte do ponto de vista das
interfaces com a educacdo. A presente pesquisa representa uma nova perspectiva
sobre as movimentagbes de arte naquele periodo, visando contemplar uma
investigacao sobre os intelectuais e artistas que produziam criticas a essa produgao.
Partimos da hipétese de que os criticos de arte paranaenses, em meados do século
XX, ao escreverem em jornais diarios e revistas especializadas, tratavam da mediagao
entre as obras e o publico, tanto leigo quanto especializado. Supomos que, como
reflexo da modernizacdo da cidade de Curitiba e do inicio dos movimentos de arte
moderna no estado, a critica de arte teve papel decisivo em defesa da renovacéo no
cenario artistico. Também julgamos que, nesse periodo, a critica se torna mais
especializada, caracterizando-se como moderna.

O trabalho esta organizado em duas partes. A primeira procura perceber como
a arte era abordada na imprensa paranaense nos anos de 1940 e 1950 e analisa a
inclusdo da critica de arte nesse meio. Investe-se na investigacdo do contexto
sociocultural do Parana naquele periodo, dando enfoque as iniciativas do estado em
relacdo a sua modernizacdo e ao suporte as artes. Nesse capitulo, busca-se
compreender as movimentagdes artisticas no periodo. Por isso, também €& objeto de
analise a producao de artistas paranaenses nas primeiras décadas do século XX, a
fim de entender as disputas entre os que se punham a favor da tradicdo e os que

defendiam a renovacao das artes.
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A segunda parte analisa os discursos presentes nas criticas de arte e as
relagdes entre criticos, artistas e publico. Nesse capitulo, investiga-se o
posicionamento dos criticos nos artigos publicados, em relagdo ao papel da critica de
arte e a como ela deveria ser elaborada. Investiga-se a formac&o dos criticos
paranaenses e como isso pode ter reverberado em seus estilos de escrita. Sao
analisadas as trajetérias de trés criticos com maior expressividade em publicagbes de
criticas no periodo: Guido Viaro, Curt Freyesleben e Nelson Luz. Sdo objeto de analise
as propostas modernas e as praticas artisticas defendidas por esses autores, bem
como os conflitos que eram expressos em seus textos criticos.
Por fim, com este trabalho, pretende-se colaborar com as pesquisas sobre arte
paranaense, auxiliando na compreensdo dos desdobramentos educativos da

producgao da critica de arte no estado.
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1 AIMPRENSA PARANAENSE E OS MEIOS DE DIVULGAGAO DA ARTE

A partir da emancipagao politica do estado do Parana,'® em 1853, as politicas
publicas passaram a ser orientadas progressivamente para a sua modernizagao. No
artigo de Osvaldo Pilloto (1953), encontramos trechos que ilustram alguns
acontecimentos que favoreceram o progresso paranaense nas ultimas décadas do

século XIX e no inicio do século XX:

O ano de 1873 foi, por tal circunstancia, marcante no progresso do estado,
por se haver entregue ao transito a estrada da Graciosa. As industrias da
madeira e do mate tiveram, com esse melhoramento, sentido novo para a
balanca econémica paranaense. Depois, outra grande aspiragao se realizou.
[...] grande empreendimento que foi a Estrada de Ferro que, encravada nas
encostas da serra do Mar, honrando, pelo arrojo da obra que ela é, a
engenharia nacional, vencia a subida ao planalto.

[...] Vitor Ferreira do Amaral e Nilo Cairo foram sonhadores da Universidade
do Parand e a fundaram, legando ao Parana, que ia crescendo, a grande obra
que honra a vida cultural paranaense e tem preparado as geracdes em cujas
maos estao os seus destinos. (PILLOTO, 1953, p. 15).

O crescimento demografico, a urbanizagdo e a industrializacdo sao
fendmenos que ocorreram no estado do Parana de maneira intensa nos anos de 1940
e 1950, o que se percebe ao folhear a publicacdo em Comemoragao do Centenario
do Parana, em 1953. No artigo de abertura deste impresso, o governador no periodo,
Bento Munhoz da Rocha Neto, demonstra, por meio do relato de suas agdes enquanto
governante'®, o progresso paranaense. O governador comenta serem “extraordinarios
os indices do desenvolvimento com que, a0 comemorar nosso centenario, nos
apresentamos diante do Brasil”. (ROCHA NETO, 1953, p. XIV), também menciona a
criacdo de estradas, a colocacao de asfaltos e a producgao elétrica em seu mandato.

Segundo Osinski e Silva (2015, p. 384), a comemoragao do centenario do
Parana “motivou também uma série de agdes de cunho politico voltadas para a
modernizagdo da cidade” por parte do governo do estado. Nesse ano foram
mobilizadas a abertura de grandes avenidas e a constru¢do do Teatro Guaira, do

Centro Civico e da Biblioteca Publica. Foram realizados diversos eventos

5 A emancipagao politica do Parana ocorreu em 1853, na qual o Parana se desligava da administragéo
de Sao Paulo. Segundo Piloto (1953), Manoel Francisco Correia Junior e Francisco de Paula e Silva
Gomes propuseram no Congresso um projeto de criagao da Provincia do Parana em 1850, sendo
aprovada pelos senadores trés anos depois.

6 Vale ressaltar que essa publicagdo servia também como propaganda das agdes governamentais,
visando otimizar a situacao em que o Estado se encontrava.
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comemorativos, como congressos, feiras e bailes. Para Osinski e Silva (2015, p. 384),
com tais empreitadas o governador Rocha Neto “propunha uma nova identidade para
o Parana, procurando inclui-lo em um projeto de modernidade ao promové-lo
cosmopolita e aberto para as influéncias externas.” O album em comemoragao do
Centenario do Parana foi publicado como parte de uma dessas investidas, visando a
divulgacdo do progresso paranaense, e apresentava informagdes sobre aspectos
sociais, culturais e urbanos do estado.

Ainda na publicagdo em comemoragédo ao Centenario, encontramos
comentarios sobre a cidade de Curitiba da década de 1940, em que Pilloto (1953, p.
16) afirma que palpitava “todo esse ritmo de evolugdo do nosso estado [...], risonha
em suas largas avenidas e em seus alegres bairros residenciais, a0 mesmo tempo
que servem nas linhas verticais dos seus arranha-céus”. Sobre a capital, Puppi
descreve as ruas, espacos e edificacdes do centro da cidade, enfatizando o progresso

urbano:

A edificacdo se desenvolve em cadéncia ligeira surpreendente. Se em 1920
se contavam 8.237 prédios, ao terminar o ano de 1952, completamente
concluidos, havia 29.800. Se a Prefeitura aprovava 352 projetos de novas
casas em 1932; 614 em 1940; 565, em 1945; e 1582, em 1950. Eram ter
minados 2.248 prédios em 1951, e 2.532 em 1952. Esta-se, pois, construindo
em Curitiba, em média, mais de 8 casas por dia util. [...] Aqui também o
arranha-céu, ja pelo seu aspecto monumental, ja por que a ele se associa o
conceito de progresso, tem seus grandes apreciadores. (PUPPI, 1953, p. 66).

O espacgo urbano também revela as formas de economia empregadas na
cidade. O comércio favorecia a concentracéo e circulagdo dos cidad&dos. Segundo o

autor, na década de 1950, a economia consistia em

[...] grande e pequena industria, contam-se no municipio cerca de 400
estabelecimentos fabris, utilizando o trabalho de mais de 12.000 operarios.
Predominam as industrias da madeira, as dos produtos alimenticios, as do
mobiliario, as da transformagao de produtos minerais ndo metalicos (inclusas
as de louga fina, vidro, cerdmicas comuns, etc.), as metalurgicas, as editoriais
e graficas, as de couro e peles, as do vestuario, as quimicas e farmacéuticas,
as téxteis. (PUPPI, 1953, 71-72).

Ainda sobre a regido central de Curitiba, Puppi (1953) aponta, como locais
frequentados pelos moradores, os cinemas, a Catedral Metropolitana, o Museu
Paranaense, o Passeio Publico, o Colégio Estadual do Parana, o Clube Curitibano e

a Rua XV de Novembro. Diante desses dados, percebe-se que a cidade ja possuia
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algumas das caracteristicas encontradas nas grandes cidades do pais, a imagem de

cidade em progresso estava montada, como pode ser observado na FIGURA 1.

FIGURA 1 — CENTRO DE CURITIBA EM 1953.

FONTE: Centenario de emancipacgao do Parana, 195, p. 62.

Na imagem acima, retirada do ultimo andar do Clube Curitibano, localizado, na
época, a rua XV de Novembro, observa-se a Catedral Basilica de Curitiba, as
edificagbes, o comércio, a igreja e o hospital, tudo isso correspondendo ao que era
entendido como uma capital moderna e urbanizada. Tal configuragao também ajuda
a compreender o aumento demografico da cidade: enquanto em 1900 a cidade
possuia aproximadamente 50.000 habitantes, em 1952, passou a comportar
160.000%. A circulacao de pessoas, a presenca de automoveis e prédios é observada
na FIGURA 2.

7 Este dado é encontrado na Publicagdo do Centenario de Emancipacdo do Parana de 1953.
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FIGURA 2 — CENTRO DE CURITIBA: CENTRO VIARIO DA ESQUINA DO CLUBE
CURITIBANO,1953.

07, P

FONTE: Centenario de emancipagao do Parana, 1953, p. 66.

Como apontado por Campos (2006), o desejo modernizador do Estado
também estava comprometido com a civilidade da populagdo, conquistada por meio
da educacdo. O ensino superior seria, entdo, um meio de investir em especialistas,

pessoas capazes de reproduzir os conhecimentos aprendidos. Para o autor,

Dentre os objetivos dos projetos universitarios concebidos no Parana é
possivel observar a defesa da educagéo de especialistas (profissionais), da
formacéo de professores para o ensino secundario, da formag¢ao humanistica,
da formagédo para a pesquisa e da constituicdo de uma elite intelectual
condutora do pais. A formacgéo profissional, em sentido lato, e a preocupagéo
em promover a educacao de uma elite intelectual capaz de organizar os
rumos da nagao aproximavam todos os projetos universitarios pensados no
Parana. (CAMPOS, 2006, p. 186).

Segundo Campos (2014), em 1938, foram criadas as faculdades de
Engenharia Civil, Direito, Medicina e Filosofia, Ciéncias e Letras, sendo unificadas
como parte da Universidade do Parana em 1946. Para o autor, a criagdo dos cursos
Letras e Filosofia na Universidade foi motivada pela ideia’ de modernizagido do
estado, bem como pelo “desenvolvimento intelectual e moral dos individuos”

(CAMPOS, 2014, p. 54), inspirados em modelos de educagao superior europeus.

8 Campos (2014) cita Rocha Pombo como um dos principais intelectuais do periodo a defender o
ensino de Letras e Filosofia, pois acreditava na modernizagao e progresso do estado por meio da
formacao de um campo intelectual.
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Seguindo o compasso da modernizagdo da cidade em seus aspectos
urbanos, agdes publicas confluiram para a criagdo de espagos representativos no
cenario artistico e cultural. O Salao Paranaense de Belas Artes é inaugurado em 1944,
no mesmo ano em que surgiu a Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé
(SCABI), voltada para a musica. Essa associagado foi uma das responsaveis pela
idealizagao de Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), criada em 1948
e oficializada no ano seguinte (SALTURI, 2011). Para Salturi (2007), a criagdo dessas
instituicdes, partindo do pressuposto de que ambas respondiam as regras artisticas
de poder maior, auxiliou na composi¢cdo do campo artistico. Além disso, na década de
1950, a configuragdo urbana favoreceu o aparecimento de espagos de convivio e
debates entre intelectuais e artistas. Foram construidos, no mesmo periodo em
Curitiba, edificios do complexo do Centro Civico, os quais incluiam o “Palacio do
Governo, Residéncia do Governador, Palacio da Justica, Tribunal do Juri, Tribunal
Eleitoral, Edifico das Secretarias, Secretarias, Plenario e Comissdes da Assembleia”.
Também a edificacdo do Teatro Guaira e da Biblioteca Publica, além da criagcao de
pracas e avenidas de acesso (SALTURI, 2007, p. 126). A Escola Alfredo Andersen,
sediada na Casa Andersen, apesar de ter sido instituida em 1947, passou a receber
subsidios do Estado apenas nos anos finais da década de 1950, tendo sido
inaugurado o Museu Andersen somente em 1960.
Ainda no album do Centenario, Rocha Neto afirma que “o estado tem facilitado
a imigracao estrangeira para as zonas paranaenses que pelo seu clima, mais se
prestam a colonizagao europeia”. (ROCHA NETO, 1953, p. XIll). A concentragao de
estrangeiros aponta para uma mudanca significativa na composicao da populagao
paranaense desde as primeiras décadas do século XX. A fala de Rocha Neto pode
assinalar que a imigragao continuou sendo uma marca da identidade paranaense pelo
menos até os anos de 1950, o que reverberou nas agdes culturais, como veremos

adiante.

1.1 MODERNIZAGAO E A ARTE MODERNA NO PARANA

A producgéo artistica do estado teve grande contribuicdo de estrangeiros, e
nesse sentido destaca-se a participacao de Alfredo Andersen, muito por seu incentivo

para o desenvolvimento da pintura no Parana. Segundo Salturi (2011), ao fixar
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residéncia na capital paranaense em 1902, o artista passou a lecionar desenho e
pintura em seu atelié, local em que também realizou sua primeira exposi¢ao individual.
No ano seguinte a sua chegada, passou a comercializar suas obras, sobre isso, Salturi

(2011) comenta que

Ele iniciou um esquema inédito para a aquisicdo de suas pinturas, que
consistia numa espécie de consorcio denominado “agéo entre amigos”, que
permitia parcelar o pagamento da tela e concorrer mensalmente ao sorteio
de uma obra (SALTURI, 2011, p. 53).

Na publicacdo de comemoracdo do | Centenario do Parana, em 1953,
Andersen tem destaque na segao voltada as artes plasticas. Segundo Luz (1953), sua
atuacao dupla, como artista e professor, foi fundamental para a formagao das novas
geracoes de artistas no estado. Além das aulas particulares, o artista também atuou
como professor de desenho na escola Alema, no Colégio Paranaense e, a partir de
1909, na Escola de Belas Artes e Industrias. (SALTURI, 2011). Justino (1995) ainda
acrescenta que a casa-atelié do pintor era um dos raros locais fisicos de reuniao de
artistas e intelectuais. Essas ag¢des podem ter influido para que, nas décadas
seguintes, Andersen tivesse grande reconhecimento no estado, sendo, inclusive,
considerado o “pai” da pintura paranaense. Segundo Nascimento (2013, p. 42), o
artista desenvolveu uma linguagem propria, sendo famoso por representar em suas
obras a luminosidade do sul do pais” e produzia pinturas que tinham como referéncia
o natural, compreendendo, em sua maioria, paisagens, retratos e autorretratos.
Mesmo depois da morte de Andersen em 1935, seu estilo figurativo e com temas de
paisagem permaneceu nas décadas seguintes nas producgdes artisticas de seus
seguidores.

Dos alunos de Andersen, destacam-se Theodoro De Bona, Estanislau Traple,
Maria Amélia D"Assumpcao, Taborda Junior e Gustavo Kopp. Parte desses artistas,
como Lange de Morretes e Jodao Ghelfi, foram entusiastas do movimento paranista,
este que teve maior movimentacdo entre as décadas de 1920 e 1930. Para Salturi
(2011), os dois artistas foram, em conjunto com Jo&o Turin, responsaveis por
importantes iniciativas em favor daquele projeto. Eles se propuseram a recriar 0s
simbolos do Parana, estilizando o pinheiro e o pinhdo em suas obras, os quais
passaram a compor parte da arquitetura curitibana e dos espacos publicos, sendo

presenca constante na imprensa. Visando a valorizagao da fauna e da flora locais, os
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artistas paranistas retratavam elementos da paisagem da regido, o que também pode
explicar o prestigio que atribuiam a Andersen, pois essa era uma tematica
frequentemente utilizada pelo noruegués em suas pinturas (SALTURI, 2011).

Pesquisadores colocam como centro das manifestagdes paranistas as agdes
de Romario Martins'®, muito por seu artigo publicado em 1948, em que o autor revela
as origens e intengdes desse movimento nas décadas anteriores. Nas palavras do
autor, a ideia era “criar um espirito € um sentimento paranistas, isto €, devotados ao
Parana propicio aos desenvolvimentos do estado em todos os rumos do seu
progresso e civilizacdo” (MARTINS, 1948, p. 37). Segundo Camargo (2007, p. 15),
nas artes visuais, os membros do movimento tinham como objetivo a “exaltacdo dos
valores locais e o desenvolvimento de uma simbologia baseada em elementos nativos
como o pinheiro paranaense e o pinhao simplificados, até serem transformados em
logotipos”. Parte das esculturas e projetos arquiteténicos de Jodao Turin formavam
estilizagdes da pinha?° e do pinhdo, como pode ser visto em seus esbogos na FIGURA
3.

FIGURA 3 — TURIN, A ESTYLIACAO PARANAENSE, 1928.

FONTE: IIIustréga"o Paranaense, 1928.

9 Integrante da “geragdo simbolista” e fundador do IHGP, Romario Martins (1874- 1948) foi o porta-voz
do movimento e se dedicou a tracar as qualidades do sujeito denominado paranista. Segundo ele, o
paranista é “aquele que tem, pelo Parana, uma afeigdo sincera, e que notadamente a demonstra em
qualquer manifestagao da atividade digna, util a coletividade paranaense. Esse “tipo ideal” paranista
caracterizaria uma nogao de regionalismo distinta, em um estado que ndo era herdeiro de um
passado glorioso e repleto de tradigbes a serem vangloriadas e rememoradas, o paranista seria todo
o habitante do Parana que amasse e trabalhasse pela prosperidade da sua terra. Contrario ao
antimigrantismo, o Movimento Paranista procurou integrar toda a populagdo imigrante no
desenvolvimento do Estado, esforgcando-se em nao privilegiar certos valores étnicos”. (MACHADO,
2012, p. 44).

20 Conjunto de pinhdes que se formam no pinheiro.
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Os desenhos de Lange de Morretes apresentavam as formas do pinhdo de
maneira simplificada e geometrizada (FIGURA 4). A unido dessas formas resultavam
em circunferéncias (FIGURA 5), que eram reproduzidas em calgadas e edificagdes

em Curitiba.

FIGURA 4 — MORRETES, L. DE. O PINHEIRO NA ARTE, 1953.

FONTE: llustragdo Brasileira, 1953.

FIGURA 5 — MORRETES, L. DE. O PINHEIRO NA ARTE, OS PINHOES, 1953.

FONTE: llustragdo Brasileira, 1953.

Sendo de interesse da elite politica paranaense a construcdo de um “espirito
paranaense”, houve incentivo publico para que a producdo cultural instituisse um
sistema simbdlico para o estado. A arte de caracteristica paranista, cuja memoria
historica se preservaria, foi manifestada em escala publica, estando presente em
pracas, parques e memoriais. A producdo de esculturas, pinturas, desenhos e
fotografias também foi contemplada como forma de registro cultural do Parana. As
manifestacdes do paranismo se davam em diversas praticas culturais, “a literatura, a

poesia, o teatro, a histéria, a pintura, a escultura, o desenho, a arquitetura, a musica,
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a moda” (SALTURI, 2014, p. 128). Para Salturi (2014), o sucesso das manifestagdes
paranistas é resultante da organizagcao do Estado, que visava a criagdo de uma
identidade paranaense e por isso financiava a produgao de obras a serem expostas
publicamente.
Para Pereira (1996), a divulgacdo dos simbolos paranistas em ambiente
publico, principalmente na capital, esta intimamente ligada ao ideal de progresso e
civilidade, relacionando-se também a politica vigente, sendo fruto dos aspectos do

governo republicano. Segundo Pereira, no periodo tratado,

Assiste-se a promogao da cultura do espetaculo com as Exposigbes que
tentam refletir todo o ideal de sociedade pretendido e, mais do que isso,
tentam fazem com que o espago publico se transforme no espago das
massas 0 que passa necessariamente pela remodelacdo do espacgo urbano
da cidade de Curitiba, construindo a cidade como um verdadeiro palco
voltado as apresentacbes e representagdes da populagdo disciplinada
transformada em espectador e ator deste novo teatro moderno, onde o que
importa é a constante reveréncia ao progresso do estado e do pais, fruto da
implantagcdo de um novo e eficaz sistema politico, mais cientifico que o
anterior. (PEREIRA, 1996, p. 56-57).

Tanto o Governo do Parana quanto a Prefeitura de Curitiba criaram programas
de incentivo aos artistas, concedendo bolsas de estudos em paises europeus?'.
Segundo Salturi (2011), apesar de as obras paranistas apresentarem elementos
regionais, como o pinheiro e o pinhdo, seus codigos se relacionavam a arte produzida
na Europa??. A escolha do estilo adotado por esses artistas pode ser atribuida ao fato
de muitos deles terem passado pela experiéncia de viver um periodo de suas vidas

no exterior. A preocupacéo do Estado com o contato dos artistas com a cena artistica

21 Segundo Salturi (2011), foram beneficiados pelas bolsas de estudo do estado os artistas: Jodo Turin,
para Bélgia e Franga; Zaco Parana, para Bélgica e Franga; Lange de Morretes, para Alemanha;
Theodoro De Bona, para Italia. A Prefeitura de Curitiba cedeu a Arthur Nisio uma bolsa de estudos
para a Alemanha.

22 Para Salturi (2011), as obras de arte ligadas ao paranismo tinham caracteristicas semelhantes as
producdes ligadas aos movimentos de Art Nouveau, ou Arte Nova, e de Art Déco, sendo marcante
nessas obras a estilizagao das formas figurativas. Segundo o autor, o primeira, “corresponde a arte
decorativa surgida na década de 1890, cujo estilo utilizava formas que remetem ao mundo natural
e organico em joias, lougas, bibelds, vidros, luminarias, méveis e outros objetos, influenciando
também a pintura, a escultura, as artes graficas e a arquitetura”. (SALTURI, 2011, p. 191). “Enquanto
estilo, a Arte Nova tinha como caracteristicas mais marcantes: a linha chicotada (linhas assimétricas
que expressavam o movimento da vida); motivos da flora (evocagéo de flores, folhas, frutos,
espinhos e caules dos vegetais); motivos da fauna (animais e insetos como ras, aves, libélulas e
borboletas) e motivos associados ao corpo feminino (como cabelos estilizados). Outro estilo
relacionado a Arte Nova € o Art Déco, que teve sua aplicagao na decoragao de interiores na Europa
e nos Estados Unidos ao longo das décadas de 1920 e 1930. Porém, este se caracterizava mais
pelo uso de formas geométricas ou estilizadas em vez de formas organicas”. (SALTURI, 2011, p.
192).
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europeia pode ser indicio de que a considerava digna de inspiragdo ou que via a
importancia de estar por dentro das movimentagdes globais.

Os integrantes do paranismo e os discipulos de Andersen eram, em sua
maioria, imigrantes europeus. A politica cultural no estado abragou esses artistas
visando que suas producdes artisticas simbolizassem os aspectos nativos do Parana,
porém o uso de tematicas locais acabava alimentando a arte tida pelos modernos
como “académica”. Segundo Camargo (2007), a sociedade paranaense no inicio do
século XX se via em situacao de interdependéncia com instituicbes sediadas em Sao
Paulo ou no Rio de Janeiro. Para o autor, buscando romper com essa situagao, os
paranistas procuraram criar uma identidade regional que se diferenciasse das
movimentagdes de Sao Paulo. Diante disso, voltaram-se ao academicismo tendo
como base “a tradigdo moderna originada ainda no século XIX, com a introducéo do
ensino da pintura de paisagem da Escola Nacional de Belas Artes”. (CAMARGO,
2007, p. 9) Deste modo, segundo Camargo (2007),

A opcao pelo género pictérico da paisagem, como forma de construir e
representar a imagem do meio fisico do Estado, € uma maneira de sustentar
os parametros chancelados pela “tradicdo moderna” oficial, a qual se
mantém, estética e politicamente, ligados. (CAMARGO, 2007, p. 10)

As praticas artisticas “andersistas”, que congregavam alguns dos adeptos do
paranismo, permaneceram pela iniciativa de seus antigos alunos e seguidores nas
décadas seguintes, favorecendo a continuagédo dos moldes de produgéao artistica mais
identificada com a arte académica. Os ensinamentos de Andersen permaneceram nas
obras e ideais artisticos de seus seguidores, que criaram, em 1940, a Sociedade de
Amigos de Alfredo Andersen (SAAA). Segundo Antonio (2008, p. 83), a instituicéo
forneceria os subsidios para “o compromisso fundamental da futura Casa Andersen
de atuar em prol das artes plasticas paranaenses através do ensino da arte”. Fizeram
parte da fundacado da SAAA intelectuais de diversas areas, entre eles Carlos Coelho
Junior, David Carneiro, Estanislau Traple, Gaspar Veloso, Joao Turin, Osvaldo Pilotto,
Oswald Lopes, Otavio de Sa Barreto, Pretextato Taborda Junior, Raul Gomes, Rodolfo
Dudek, Romario Martins, Theodoro De Bona, Thorstein Andersen, Valfrido Pilotto e
Waldemar Curt Freyesleben. (TORRES, 2017)

Apesar de que o antigo atelié de Andersen estivesse ainda funcionando como

local de ensino de pintura e desenho, os membros da SAAA, buscando realizar o
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desejo do falecido mestre?3, empenharam-se para a constituicdo de uma instituicdo
estatal de ensino superior de arte. Segundo Osinski (2006), em 1944, a SAAA
organizou a primeira comitiva em dialogo com o Estado para a criagado da Escola de
Belas Artes, realizando conferéncias sobre educacéo artistica. Os intelectuais adeptos

também aproveitavam eventos abertos para a defesa publica de suas ideias,

como o fez Valfrido Piloto em discurso de inauguragao do | Saldo Paranaense
de Belas Artes quando, elogiando a iniciativa do Interventor Manoel Ribas da
instituicdo de tal evento, ressaltou que a comunidade paranaense nao podia
mais se retardar na criagdo de uma Escola de Belas Artes. (OSINSKI, 2006,
p. 170)

Apesar da mobilizacdo desse grupo, a instituicdo so foi inaugurada anos
depois. Segundo Torres (2017), isso ocorreu pela participagdo da SAAA em conjunto
com a Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé?* (SCABI)?5. Em 1948, o entdo
presidente da SCABI, Fernando Correa de Azevedo, foi designado pelo Estado para
realizar os primeiros estudos para a implantacdo da Escola de Musica e Belas Artes
do Parana (EMBAP) (OSINSKI, 2006). Segundo Osinski (2006), a escolha do nome
da EMBAP e das areas artisticas de formagao que seriam oferecidas pela instituicao
se deu, muito provavelmente, pelo envolvimento de duas instituicées: a SCABI, que
contemplava a musica, e a SAAA, que contemplava as artes plasticas. Azevedo viajou
por varias instituicdes pelo pais, pois, pesquisando em outras escolas de artes e
musica, seria possivel a criagao de um projeto aplicavel na escola paranaense.

Apds os estudos necessarios, Azevedo organizou a EMBAP em dois
departamentos: Artes Plasticas e Musica. O departamento de Artes Plasticas contou
com a criacao dos cursos de pintura, escultura e gravura (OSINSKI, 2006). Segundo
Osinski (2006), o setor de artes plasticas tinha como modelo de ensino a Academia

Nacional de Belas Artes, da qual ainda tinha muitos resquicios dos métodos das

23 Segundo Torres (2017), Andersen tinha o projeto de criagdo de uma escola de artes aplicadas que
fosse subsidiada pelo Estado. Apesar de seu esforgo, nunca conseguiu colocar em pratica. Ver mais
em: TORRES, 2017, p. 53-77.

24 “A SCABI (1944-1976), foi uma instituicdo sem fins lucrativos, idealizada por Raul Gomes, Adriano

Robine e Erasmo Pilotto, e apoiada pelos sdcios-fundadores musicos e intelectuais como Oscar Martins

Gomes, Fernando Corréa de Azevedo, Rui ltiberé da Cunha, Osvaldo Pilotto, Hugo de Barros, José

Guimaraes, Elo6i da Cunha Costa, Izidio Petrarca Bocchino, Natalia Lisboa, entre outros. (TORRES,

2017, p. 131)”

25 Segundo Osinski (2006, p. 171), outras instituicbes também colaboraram no sentido de sensibilizar

0 governador para a construgdo da Escola de Belas Artes. Sao elas “Academia Paranaense de Letras,

o Centro Paranaense Feminino de Cultura, o Centro de Letras do Parana, o Circulo de Estudos

Bandeirantes, o Instituto de Educagéo do Parana, o Colégio Estadual do Parana”.
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academias francesas neoclassicas?®, “como o desenho a partir de modelos de gesso,
a énfase no desenho geométrico e decorativo e na geometria descritiva” (OSINSKI,
2006, p. 176).

Apesar do contexto de academicismo em que a EMBAP se encontrava,
Osinski (2006) defende que a presenca de Guido Viaro no quadro docente da
instituicdo pode ter sido favoravel para que esse sistema fosse relativizado. Segundo
a autora, a instituicdo concedeu a Viaro disciplinas extracurriculares, o que significou
maior liberdade de ensino, pois ndo havia a cobranga da rigidez metodoldgica da
Escola. Desse modo, Viaro poderia empregar os moldes de ensino que aplicava em
sua Escola de Desenho e Pintura.

Segundo Freitas (2003), outro espago importante para a arte paranaense
também favoreceu a arte académica. No Salao Paranaense de Belas Artes (SPBA),
inaugurado em 1944, o estilo “andersista” teve seu reconhecimento. Segundo Freitas
(2003), dois dos seguidores de Andersen, Curt Freysleben e Estanislau Traple, por
exemplo, eram nomes recorrentes nesses eventos, tanto como artistas premiados
quanto como membros do juri. Para o autor, a presenga dos “andersistas” nos meios
oficiais da arte atestava a resisténcia da cena em validar a arte considerada
‘moderna”. Contrariando a afirmativa de Freitas (2003), ressaltamos que membros da
Joaquim e intelectuais que almejavam a renovacgao artistica também participavam
como jurados nesses eventos, como Dalton Trevisan, Guido Viaro e Poty Lazzarotto.?’
Freitas (2003) afirma que a produgao artistica no Parana neste periodo estava distante
da que era realizada em grandes centros, pois no cenario paranaense pouco se
discutia a arte moderna, tendo em vista o foco na arte académica. Para o autor, o
modernismo, em comparagdo com o0s movimentos do eixo Rio/Sdo Paulo, néo
aparece em solo paranaense nesse periodo, pois os artistas buscavam superar o
‘provincianismo” ainda nos anos 40. Segundo ele, mesmo as tentativas de
aproximacao com uma produgdo moderna nao logravam éxito. Freitas (2003), ao

realizar comparagdes entre o cenario do Parana e dos grandes centros, desvaloriza a

26“As academias de arte neoclassicas entre as quais se destaca a Academia Real de Pintura e Escultura
de Paris, fundada por Le Brun em 1664, tiveram como antecedentes instituicdes de ensino que podem
ser consideradas as primeiras, na Europa, a se dedicarem aos aspectos artisticos. Academia del
Disegno (1561) e a Academia di San Luca (1593), eram dedicadas exclusivamente aos problemas da
arte, 0 que envolvia questdes de organizagdo profissional, educagédo artistica e questdes sobre
estética.” (OSINSKI, 2006, p.176)
27 Nas décadas de 1940 e 1950, Dalton Trevisan participou como membro do juri no Saldo Paranaense
do ano de 1946; Poty Lazzarotto participou nos anos de 1950 e 1951; Guido Viaro participou como
membro do juri nos anos de 1944, 1954 e 1958. (JUSTINO, 1995).
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produgcao paranaense, estabelecendo uma hierarquia em que o “moderno” se situa

numa posigao de superioridade. O autor afirma que:

Ao contrario do que ocorria nos maiores centros nacionais onde os debates
sobre a arte concreta e o respaldo de instituigdes como o MAM e a Bienal
Internacional fomentavam nichos modernos de discussdo e produgao
artistica, no Parana, a essa altura, as poucas e desinformadas pretensdes
“‘modernistas” se formavam, de certo modo, em detrimento do contexto
conservador”. (FREITAS, 2003, p. 91).

Ao contrario de Freitas (2003), concordamos com o posicionamento de Salturi
(2014) de que apesar de nao ter ocorrido uma relagcao direta da producao dos
paranistas com a Semana de Arte Moderna de 1922, o espirito moderno ja se

encontrava entre os artistas do movimento. Segundo Salturi (2014),

E preciso considerar as especificidades do campo cultural paranaense do
inicio do século XX, principalmente porque os interesses dos artistas e
intelectuais paranaenses eram distintos dos paulistas. Os primérdios do
Movimento Paranista se devem ao Movimento Simbolista que ocorreu no
Parana, e seu fim, ao Estado Novo, que suprimiu as manifestacdes
regionalistas. (SALTURI, 2014, 129)

O debate sobre o moderno e o modernismo nas artes € recorrente para além
do cenario paranaense. Para compreender as disputas entre movimentos artisticos
no Parana em meados do século XX, recorremos a autores que tratam da tematica
em ambito nacional. Do mesmo modo, observa-se que houve distingdes entre o
modernismo?® brasileiro e o que se estabeleceu na Europa. O movimento estrangeiro
se desenvolveu contra o academicismo no final do XIX, com objetivo de elaborar
novas maneiras de representagdo. Para Fabris (2010), a arte moderna que se
desenvolveu na Europa possuia caracteristicas ndo muito bem definidas, mas das

quais poderiam ser considerados:

[...] carater autorreferencial, autoconsciéncia, n&o raro irbnico, ambiguo e
rigorosamente experimental; expressdo de uma consciéncia puramente
individual; analogia com a ciéncia pelo fato de produzir conhecimento; [...]
pintura como elaboragéo persistente de proprio [...]; rejeigdo dos sistemas
classicos de representacéo; negacdo do “conteudo”, da subjetividade e da
voz autoral; negagdo da semelhanca e da verossimilhanca, exorcismo de
todo realismo. (FABRIS, 2010, p. 13).

28 Movimento cultural de reestruturacdo das artes no século XX. Iniciado na Europa por meio das
vanguardas europeias.
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Dos aspectos salientados por Fabris (2010), vemos diferengas em relagéo a
arte moderna produzida no Brasil. Enquanto na Europa parte das obras do inicio do
século XX ndo enfatizava um tema e valorizava as questdes formais, no Brasil,
principalmente as obras produzidas nas movimentagdes da Semana de Arte Moderna
em 1922, os artistas privilegiavam a tematica e as questdes da identidade local, com
objetivo de promover uma identidade nacional que se diferenciasse das inspiragcoes
europeias. Nesse contexto, as pinturas de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral
apresentavam elementos da flora tropical, paisagens da urbanizacdo brasileira e
retratos da populagdo. Para Ronaldo Brito (2005), o0 modernismo brasileiro nessa
primeira fase ndo havia ainda demonstrado caracteristicas para ser considerado como
tal, por falta de técnica e pela exaltacdo dos conteudos de “brasilidade”, deixando clara
a importancia da tematica e se distanciando nos principios da arte moderna europeia.
Contraria a perspectiva de Brito (2005), concordamos com Salturi (2007): & necessario
discutir o modernismo brasileiro levando em conta questdes socioculturais, sendo que
a presenca de uma tematica e a representacdo do nacional nado o desqualificam
enquanto moderno. Segundo a autora, “a questao é que mesmo este processo de
modernizagcao no ambito socio-histérico brasileiro ndo acontece de forma simultanea
no pais”. (SALTURI, 2007, p. 113). Na mesma perspectiva, Fabris (2010, p. 20) deixa
claro que, no caso brasileiro, o aspecto moderno da arte ocorre em um contexto
peculiar e local, “mas ndo se pensava no ambito das propostas europeias”. O mesmo
pode ser aplicado a situagéo paranaense.

Na década de 1940, um grupo de intelectuais da capital paranaense,
procurando desvencilhar a arte local do que consideravam ultrapassado, criou a
revista Joaquim. Editada por Dalton Trevisan, a revista assumia-se com a intengao de
divulgar e debater as movimentacdes culturais modernas. Poty Lazzarotto e Guido
Viaro eram artistas que colaboravam com as edi¢bes do periddico, tanto com
reprodugdes de suas obras impressas bem como na producgao de textos. A criagao da
Joaquim permitiu a formacao de um grupo de artistas e intelectuais que defendiam a
renovacao das artes e a constituicdo de espacos para além da EMBAP e do Salao
Paranaense. Os renovadores, entdo, pretendiam adequar-se aos movimentos
provindos da Europa, em relagdo ao fomento da arte moderna paranaense. Ao mesmo
tempo, os espagos nao oficiais para a discussao artistica seguiam crescendo. Um
desses espacos, segundo Justino (1995), era o atelié de Viaro, localizado na regiao

central de Curitiba, que seguia os moldes do atelié de Alfredo Andersen, sendo um
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local de convivéncia artistica. No local de trabalho de Guido Viaro, “transitavam
artistas e intelectuais, entre os quais Turin, Ida Hannemann, Oswald Lopes, Oswaldo
Pilotto, Dalton Trevisan, Nelson Luz, como ainda, eventualmente, outros artistas”.
(JUSTINO, 1995, p.11). Segundo Osinski (2006, p. 118), Viaro considerava seu “atelié
como um espaco importante para a reflexao e para a producéao artistica”. Por isso, o
local foi um dos principais pontos de discussdo da arte moderna. Viaro também
utilizava seu atelié como escola, dava aulas particulares de desenho e de pintura, o
qual, mais tarde, em 1949, foi transferido para a sede da EMBAP, instituicao na qual
o artista passou a lecionar (OSINSKI, 2006).

Em 1946, inaugurou-se a galeria de arte El greco, de Loio Pérsio, Nelson
Maravilha e Marcel Leite, na qual eram promovidas palestras e conferéncias. Também
a Biblioteca Publica do Parana se tornou ambiente de discussao artistica, tendo como
marco a conferéncia ministrada pelo critico de arte paulista Sérgio Milliet. Na década
seguinte, em 1951, o cenario artistico da capital paranaense foi enriquecido com a
criacdo da Associacdo Paranaense dos Artistas. No mesmo ano, houve a criacéo do
“Centro de Gravura”, com diregdo do artista Nilo Previdi?®. Ao longo dos anos 50,
também se destacou o atelié de Violeta Franco, a “Garaginha”, por onde também
circulou o critico Sergio Milliet. E, em 1957, a fabrica de molduras de Ennio Marques
Ferreira, aberta em 1955, torna-se galeria e centro de debates sobre arte,
empreendidos pela intelectualidade da época (JUSTINO, 1995).

Segundo Araujo (1972), o que diferenciava as obras de tradicdo “andersista”
das modernas era que as primeiras tinham aspecto mais “objetivo”, de caracteristicas
mais figurativas, enquanto as segundas eram mais “subjetivas”, com representacdes
experimentalistas. Para a autora, além da producao artistica de Guido Viaro, a arte
moderna no estado também era representada pelas obras de Nelson Luz. Apesar de
nao colaborar nas publicagdes da Joaquim, esse artista estava comprometido com os
ideais de renovagao da arte paranaense, que suas pinturas também acompanhavam.

Outro exemplo de sua adesdo aos ideais modernos foi seu empenho na alteragao do

29 “Pintor, gravador, escultor e muralista, Nilo Previdi, comunista descendente de italianos, talvez Ihes
tenha herdado o gosto pela luta social. Autodidata, foi discipulo livre de Guido Viaro e Poty — os
Joaquins das artes gréficas — e deixou se influenciar tanto pela tematica social quanto pela dedicacao
a gravura, a principio feita em metal e posteriormente em madeira (xilogravura), por considera-la
“mais barata, mais popular, mais da terra”. Artista algumas vezes premiado, breve colaborador da
revista Joaquim, participou ja em 1951 da | Bienal Internacional de Sao Paulo e desde essa época,
durante o tempo em que esteve a frente do Centro de Gravura, algumas vezes modificou-lhe a
funcéo ao estabelecer ali, e a contragosto da diregcdo da EMBAP-PR, um centro social de ajuda a
mendigos e desocupados”. (FREITAS, 2003, p.98).
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quadro de ensino oferecido pela EMBAP, na qual atuou como professor nos anos de
1950. Segundo Araujo (1972), junto com Guido Viaro, sua atividade na instituicéo teria
sido fundamental para a modificacao do cenario artistico paranaense, o que permitiu
a ampliacdo das possibilidades artisticas.

As disputas simbodlicas entre instituicdes também contribuiram para a demora
na oficializagao da Escola Alfredo Andersen, criada em 1947 e subsidiada pelo Estado
apenas em 1950. Segundo Antonio (2008), isso se deu pela concorréncia com a
EMBAP, fundada alguns anos antes, em 1948. Para o autor, os professores de maior
autoridade, reconhecidos pela comunidade artistica, foram convidados a compor o
corpo docente da instituigdo, pois esta era oficializada pelo governo. Antonio (2008)
comenta que a Escola de Andersen ndo se incluia nos debates artisticos que
agradavam os artistas curitibanos da década de 1940 e 1950. Contraditoriamente, a
EMBAP, “que traria a ‘atualizacdo’ do Parana frente a outros centros culturalmente
mais desenvolvidos, adotaria os mesmos processos € meios antes classificados pelos
“‘Joaquins” como retrégrados e ndo modernos” (ANTONIO, 2008, p. 89). Segundo o
autor, a Escola de Andersen, quando colocada em comparacdo com a EMBAP,

possuia uma imagem mais tradicionalistasC.

Embora o radicalismo dos jovens intelectuais da Joaquim pretendesse uma
revolugao estética, para o meio artistico curitibano a criagdo da EMBAP
colocava-se, naquele momento, como a opg¢ao progressista, se comparada a
Escola Andersen que, prosseguindo fiel a memodria de seu fundador,
apresentava-se como o passado a ser enterrado. (ANTONIO, 2008, p. 89).

Deste modo, havia uma estruturagao que criava um dialogo entre os métodos
tradicionais e os modernos dentro da EMBAP em sua constituicdo. Torres (2017)
nomeia essa proposta de “conservadorismo moderno”. Segundo o autor, o
conservadorismo esteve presente na instituicdo por meio de dois processos: a
elaboracao de um curriculo baseado na Escola Nacional de Belas Artes, em que as
disciplinas e concepg¢des de arte tradicionais conduziam e se mantiveram por décadas
na instituicdo; e a absorgao da tradicao paranaense herdada de Andersen. Por outro
lado, os aspectos modernos entraram na EMBAP principalmente pela atuagao de
Guido Viaro, que alterou a configuragao de ensinar arte, mesmo que ela ocorresse de

forma extracurricular. Para Torres (2017), a EMBAP, apesar da predilegdo

30 Antonio (2008) comenta que na década de 1960, apds a nomeacao de Ennio Marques Ferreira como
diretor, as propostas da Escola Andersen foram alteradas, conferindo perspectivas mais modernas.
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metodoldgica para com a tradigdo baseada na ENBA, pode ser considerada como um
elemento modernizador do Parana, ja que ter uma escola de arte subsidiada pelo
Estado significava uma postura politica moderna.

Segundo Salturi (2007), a arte produzida pelos artistas modernos curitibanos,
no inicio da década de 1950, “s6 tem razdo de ser moderna em relagao a arte vigente
em Curitiba [...] em virtude das condi¢des locais nas quais se deu o desenvolvimento
do meio artistico”, as agdes conduzidas pelos artistas proporcionaram um ideal
moderno a ser defendido em Curitiba (SALTURI, 2007, p. 118). Se 0 modernismo em
outros contextos defendia a libertacdo dos moldes académicos, os questionamentos
estéticos dos artistas curitibanos se voltavam contra os moldes reconhecidos pelo
Salao Paranaense, os quais consideravam académicos.

A EMBAP e o Saldo Paranaense favoreceram o embate entre o velho e o
moderno, pois, no contexto exposto, as aspiragbes modernas, que propunham
mudancgas na forma de se fazer arte, tornaram-se concorrentes da arte dita tradicional
ou académica. Para Salturi (2007, p.107), o moderno na arte foi conduzido pelos
artistas Guido Viaro e Poty Lazzarotto, por meio da revista Joaquim, nos anos de 1940,
no qual “as artes paranaenses comegaram a se integrar as linguagens modernas e de
vanguardas”. Segundo o autor, a Joaquim “rompeu com as influéncias dos simbolistas
e com a pintura andersista, as linguagens que predominavam até entdo” (SALTURI,
2007, p.107). Entretanto, Salturi (2007) ressalta que essa renovagao artistica por
vezes ainda trazia elementos abordados pelo movimento paranista. Assim, a tematica
da natureza e os simbolos da identidade regional ainda eram empregados nos
trabalhos de diversos artistas. Para o autor, os painéis de Poty Lazzarotto sdo exemplo
da presenca desses elementos, pois ainda traziam simbolos como o pinheiro, o pinhao
e a gralha-azul. Vemos também o simbolo do pinheiro em algumas gravuras de Poty
nos anos de 1940, como da FIGURA 6.
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FIGURA 6 — LAZZAROTTO, P. “PINHEIROS”, 1942. GRAVURA EM METAL, 0,210m X
0,200m.

FONTE: Faria Junior, 2016, p. 67.

Para Faria Junior (2016), as trajetérias de Poty Lazzarotto e Dalton Trevisan
nos anos de 1940 tinham em comum a busca por novas ideias e oportunidades que
ocorriam em outros centros do pais e do mundo, culminando em posturas que
repudiavam os simbolos ligados a tradigdo regional. Segundo o autor, “Poty nao
demonstrou em suas primeiras produgdes, nos anos 1930, qualquer referéncia a
tradicdo paranista, mas, pouco depois, também representou simbolos como o
pinheiro” (FARIA JUNIOR, 2016, p. 92).

Diante disso, vemos que as movimentag¢des das diferentes correntes artisticas
nao se desenvolveram por meio de rupturas abruptas, tendo em comum a presenca
de elementos regionais. No texto de autoria de Lange de Morretes, escrito em 194431,
publicado em 1953 na revista llustragcdo Brasileira, o artista comenta sobre a
simbologia do pinheiro, o qual acreditava ser de maior importancia entre as obras
artisticas relevantes de diferentes periodos. Ele destaca a participacdo da imagem do
pinheiro nas produg¢des de Alfredo Andersen, Guido Viaro e de outros artistas que

moraram em Curitiba, segundo o artista,

31 Segundo o texto de abertura na edigdo da Revista llustragdo Brasileira, o texto apresentado é um
compilado de trechos do livro Uma arvore bem brasileira, escrito em 1944 mas inédito até a
publicagao dessa revista.
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E natural que o filho da Terra a ele seja mais afeicoado. Os artistas
paranaenses Joao Ghelfi, Gustavo Kopp, Waldemar Freyesleben,
Teodoro de Bona, Artur Nisio, Augusto Conte, Osvaldo Lopes,
pintaram pinheiros, destacando se entre eles Freysleben, com éleos, e
Koop, com aquarelas (MORRETES, 1953, p. 170).

Para Lange de Morretes, independente da geragao ou da corrente artistica, o
que unia os artistas paranaenses era a forma como tratavam a imagem do pinheiro
em suas obras, elemento que era motivo de discussdes e auxiliava na elaboragao de

propostas de novas obras. Segundo ele,

Quando um artista paranaense esta so, pensa no pinheiro; quando esta em
companhia de outro artista, fala do pinheiro; e quando os artistas reunidos
sdo mais de dois, discutem sobre o pinheiro. Nao era, pois, de estranhar a
conversa ter se encaminhado para o pinheiro. Discutiamos as suas
qualidades, as suas dificuldades e suas possibilidades para o campo da arte.
(MORRETES, 1953, p.170).

O uso frequente dos elementos regionais e a aceitagdo de obras com essa
tematica nos meios institucionalizados podem ser indicativos de que havia uma
preferéncia por determinada corrente que contemplava as obras do paranismo e as
andersistas. Ou ainda, o uso recorrente do pinheiro nas diversas movimentagdes
artisticas naquele periodo pode apontar para o fato de que os artistas, almejando
insercdo nessas instituicbes, optavam pela exploracdo de temas que fossem mais
aceitos por elas. Assim, mesmo optando por algumas solugdes formais modernas,
tanto Poty quanto Viaro ainda carregaram a simbologia regional em suas obras em
alguns momentos.

As tensdes entre os grupos dos “modernos”, os artistas novos, e os
“tradicionais”, os discipulos de Andersen, tiveram embate expressivo no Saldo
Paranaense de 1957, conhecido como o “Saldo dos Pré-julgados”.®? Discordando do
julgamento do juri, os artistas retiraram suas obras do Saldo Oficial, colocando-as em
outro espaco. A critica de Pérsio em 1957, sob o titulo de “O XIV Saldo Paranaense
de Belas Artes ou a burrice oficializada”, afirmava que o evento teria anulado “por
completo, todos os esforcos dispendidos pelos artistas e criticos” pela luta na insergéo
da arte moderna, visto que a comissao julgadora havia beneficiado os artistas de

orientacdo ndo moderna. (PERSIO, 1957). A polémica ndo s6 deixa clara a insisténcia

32 As polémicas referentes a este evento serdo retomadas no capitulo 2.
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dos intelectuais em colocar em foco a arte moderna na capital do estado, mas também
evidencia a falta de entendimento da arte moderna por parte do publico, inclusive da
comissao julgadora do evento. Segundo Paz (1984, p. 189), na modernidade, cada
movimento artistico negava o precedente e, através de cada uma dessas negacgoes,

a arte se perpetuava.

1.2 O PAPEL DA IMPRENSA NA DIVULGAGCAO DE ARTE NO PARANA

A capital do Parana representa, nos dias que correm, um dos centros de
atragdo nacional. A sua Universidade ganhou fama; a sua organizagao
escolar € uma das mais modernas e eficientes; a solidez de seu comércio e
a sua industria florescente sédo outras caracteristicas que colocam a cidade
em posicao de relevo entre as mais adiantadas do pais. (s/a.1948, p. 11).

O trecho acima, publicado na revista A Divulgacdo, apesar de sem autoria, é
um dos exemplos de textos veiculados nos periddicos de 1940 a 1950, ao abordar
aspectos que revelam os desejos de progresso, ao destacar ao publico o
desenvolvimento urbano, industrial e académico em Curitiba. Esse discurso era
recorrente na imprensa da capital, vislumbrando ndo s6 um ideal de cidade moderna
em sua organizagdo fisica, mas também no ambito cultural. No mesmo artigo, a
universidade € citada como simbolo de progresso e modernidade, antdbnimo dos
termos “desordem”, “opressao” e “barbarie”. O crescente numero de leitores e o
aumento da producdo de periddicos tiveram como consequéncia a atuacdo da
imprensa como divulgadora dos avangos socioculturais no Brasil. Segundo Campos e
Souza (2013, p 135), a

[...] imprensa comegou a ter um papel de destaque na vida social,
principalmente no periodo que marcou a passagem do século XIX para o
século XX, pois foi um momento caracterizado pelas transicées de pequenas
a grandes empresas jornalisticas nos principais centros urbanos brasileiros.
Sua atuagdo passou a traduzir as novas ideias e os habitos gerados pelas
transformagdes vivenciadas pela populagéo, tornando-se espago privilegiado
para a discussao dos problemas e rumos da sociedade.

Segundo Campos (2014, p. 37), o crescimento da imprensa ocorreu
principalmente depois do governo de Vargas (1930-45; 1951-54), pois a priorizagcao
dada a industria em ambos os governos influenciou os meios de comunicacgéo,
principalmente os jornais, que se tornaram veiculos mais acessiveis. A configuragao
assumida pela imprensa desde o século XIX é caracterizada, de acordo com Cruz e
Peixoto (2007, p. 259), pelo
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fomento a adesao ou ao dissenso, mobilizando para a acao; Na articulagéo,
divulgacao e disseminacao de projetos, ideias, valores, comportamentos,
etc.; Na producao de referéncias homogéneas e cristalizadas para a memoria
social; No alinhamento da experiéncia vivida globalmente num mesmo tempo
histérico na sua atividade de producdo de informagao de atualidade; Na
formacgao de nossa visdo imediata de realidade e de mundo; Na formagao do
consumidor, funcionando como vitrine do mundo das mercadorias e produgao
das marcas.

Por essa perspectiva, a imprensa é fonte fértil para analise do contexto de
producao das ideias, das politicas publicas e do desenvolvimento socioeconémico,
cultural e artistico. No Parana, percebemos forte incentivo das publicagcdes como uma
estratégia da divulgacdo das acdes pelo progresso no estado. Podemos observar a
intensificagdo das publicacbes dos periddicos ja a partir da busca pela cultura
notoriamente paranaense.

O crescimento da imprensa € verificado com mais intensidade na primeira
década do século XX na capital. Segundo Puppi (1953, p. 70), na empreitada de
divulgar a cultura local, ja na década de 1950, Curitiba era “representada por seis
jornais diarios e muitos outros periodicos semanarios, mensarios, anuarios; revistas
varias e publicagdes esporadicas”. Parte desses veiculos divulgava a cena artistica
do estado, sendo alguns deles revistas mais direcionadas ao assunto, tendo uma
caracteristica mais “especializada”.

E importante analisarmos a presenca da revista lllustracdo Paranaense, que
circulou entre os anos de 1927 e 1930, para compreendermos melhor a relagao da
imprensa com as artes visuais num periodo anterior ao de investigacdo desta
pesquisa. A participacdo da imprensa e das artes graficas para divulgagdo e
circulagdo dos simbolos e discursos do paranismo foi fundamental para o
direcionamento da produgéo das décadas seguintes. A lllustragdo Paranaense foi uma
das principais revistas a celebrar a identidade do Parana, tendo como foco a
movimentagao cultural, sendo a abordagem das artes visuais a de maior expressao.
Para Salturi (2011), pela escassez de espacos institucionalizados para exposi¢des de
arte e de salbes oficiais®3, a Revista era um local para que os artistas reproduzissem

suas obras colocando-as em contato com o publico.

33 Segundo Salturi (2011) as exposigcbes que eram realizadas no periodo aconteciam de maneira
improvisada, “sendo estas feitas em espagos publicos e comerciais improvisados, feiras ao ar livre ou
em ateliés particulares.” (SALTURI, 2011, p. 76)
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Todas as capas do periddico apresentavam a mesma reproducédo do desenho

de Joao Turin (FIGURA 7), sendo alterado apenas o jogo de cores em cada numero.
Nesta producdo (FIGURA 7), sdo explorados elementos que simbolizavam a
identidade paranaense, o que caracteriza as obras do movimento paranista. A
representagao do conjunto de pinheiros simplificados tem destaque em torno da figura
de um homem, este que apresenta tragcos de sua cabega semelhantes aos do pinheiro
paranaense. No rodapé da capa ha pinhdes enfileirados, marcando a presenca da
simbologia paranista. A capa da llustragdo Paranaense é representativa das obras

que eram publicadas na Revista.

FIGURA 7 — TURIN, J. CAPA DA REVISTA ILLUSTRACAO PARANAENSE. 1930.

FONTE: Salturi (2011, p. 70)

Além de ilustracdes dos artistas locais, também eram recorrentes artigos de
critica de arte em suas publicacbes. Num levantamento realizado por Salturi
(QUADRO 1), observa-se a predominancia dos temas voltados a arte paranaense,
sentindo-se falta de criticas voltadas a arte em geral, nacional ou internacional. Tal
aspecto reforga a primazia de que a divulgagao e o debate eram voltados a uma arte
estritamente regional, “paranista”. Assim, a revista llustracdo Paranaense contou com
19 textos (QUADRO 1) publicados entre 1927 e 1930.



QUADRO 1 — ARTIGOS DE CRITICA DE ARTE E SEUS RESPECTIVOS AUTORES
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TITULC AUTOR MES (N.) ANO
A quarta Exposigdo Nacional de Photografia | F. do Valle Nov. (1) 1927
Nisio Samuel Cesar Nov. (1) 1927
Arte Brasileira Qdilon Negrao Jan. (1) 1928
O Futurismo no Parana Ibera’ Poytan Jan. (1) 1928
Os primeiros passos de Zaco Parana Raul Gomes Maio (5) 1928
Dois artistas Brasileiros: Lange e Turin Samuel Cesar Out/Nov. (10-11) | 1928
Ante Pamphilo D'Assump¢do | Jan./Fev. (1-2) 1929
D. Maria Amélia D’Assumpgdo Sem autoria Maio/Jun. (5-6) 1929
A anatomia na Arte Sem autoria Dez. (12) 1929
A Arte no Parand David Cameiro Jan. (1) 1930
Alfredo Andersen Coelho Junior Maio (5) 1930
Alfredo Andersen Artista e Maestro Amadeo Mammalella Maio (5) 1930
Lange de Morretes Samuel Cesar Jun. (6) 1930
Arthur Nisio Sem autoria Jun. {6) 1930
Alfredo Andersen W._ Curt Freyesleben Jun. (6) 1930
Theodoro De Bona Sem autoria Jul (7) 1930
Nossa Resenha Artistica Octavio de Sa Barreto Jul (7) 1930
Alfredo Andersen W. Curt Freyesleben Jul_(7) 1930
Arte factor moral da civilizagdo Medeiros Pontes Ago. (8) 1930

FONTE: Salturi, 2011, p. 79.

Os autores das criticas de arte apresentados na Revista (QUADRO 1)
exerciam diferentes fung¢des profissionais, tendo entre eles advogados como Pamphilo
D’Assumpcao e Samuel Cesar, escritores como Sa Barreto e Odilon Negrao, este
também representado pelo pseudénimo de Ibera Poytan, e Coelho Junior. Tanto Raul
Gomes quanto David Carneiro colaboravam frequentemente na imprensa paranaense
nesse periodo, defendendo o desenvolvimento do estado em diversos ambitos. Suas
atuagdes contemplando assuntos ligados ao Parana podem indicar o reconhecimento
que o editorial da llustracdo Paranaense dava aos que tinham experiéncia nessa
abordagem, mesmo que esses intelectuais ndo tivessem como principal foco de sua
escrita a arte. O unico artista que colaborou com criticas de arte no periddico foi Curt
Freyesleben, o que demonstra o interesse dos proprios artistas em comentar a
producao artistica. Todos os autores desse segmento sdo locais, o0 que da indicios da
importancia que a Revista dava aos produtores culturais do estado, sendo sua
principal investida a arte paranaense.

Ao analisar o QUADRO 1, Salturi (2011, p. 78-79) defende a ideia da
“‘interdependéncia entre artistas e escritores”, de maneira que a critica servia como
‘reconhecimento social e artistico” dos artistas, pois colocava a mostra suas carreiras
e obras em locais legitimados como artisticos. Portanto, divulgar a fala dos criticos por
meio da imprensa torna-se necessaria para a circulagao da arte entre o publico.

Nos anos de 1940 e 1950, das revistas que circulavam na capital, a exemplo

de A Divulgacgéo, A ilustragéo, Ideia, Prata da Casa e Guaira, ja apresentavam artigos
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sobre a movimentacdo cultural do estado, mas tendo nelas as artes visuais pouca
expressao. Também associavam o carater moderno de seu editorial com o
compromisso de divulgar questdes de ambito nacional e internacional — o que pode
ter sido uma estratégia de alcangar maior publico. No artigo de abertura da Guaira,

publicado em 1949 pelo Diretor da revista, José Cury, tais anseios sao colocados:

GUAIRA pretende ser uma revista moderna para o Brasil. O que equivale a
dizer uma revista em sintonia com o que vai pelo pais e pelo mundo, refletindo
em suas paginas as pulsagbes da hora que passa e cuja fixagdo em
acontecimentos, homens e idéias representam tipicos sinais dos tempos. [...]
procuramos nos articular em todo o pais, inclusive no estrangeiro, com
jornalistas e escritores, fotégrafos e desenhistas, e nomes responsaveis por
assuntos especializados [...] além de agente e correspondentes em todas as
capitais, de modo a levar para a frente, com a seriedade de um
empreendimento editorial planificado, a realizacdo desta revista. (CURY,
1949, p. 1).

No trecho acima, ha o empenho em demonstrar que a revista contava com
profissionais para participarem de suas publicacdes. As pretensdes de modernizacao
do pais compactuavam com a necessidade da formagcao de especialistas. Para
Pereira (1996), esses ideais divulgados pela imprensa também foram resultado do
encurtamento das distancias pela agilidade dos novos meios de transportes. Segundo

o autor,

[...] ndo s6 as revistas refletiam esta nova maneira de ver o mundo, o préprio
espagco urbano sentia a modernidade em suas ruas. [...] tal espirito
modernizante ira afetar todos os cantos do pais. A supressao de distancias
antes inimaginaveis agora era facilitada pelos novos meios de locomogéo.
Disto resulta até mesmo um melhor controle sobre o tempo. Automoveis,
bondes, trens, davam aos objetos cotidianos contornos meio magicos.
(PEREIRA, 1996, p.59-60).

A Idéia®* passou a circular na capital paranense em 1941, tendo sido poucas
as edicdes da época preservadas?®®. Na contracapa das publicagdes, o periddico se
autodeclarava como “jornal de difusédo litero-educacional” e “sob os auspicios da
Diretoria de Educacao”, indicando sua orientacao para fins educacionais, subsidiados
pelo governo. Sao recorrentes em suas publicagdes cronicas, contos, poesias,
comentarios sobre cinema e artigos que mencionam a importancia da educacao, entre

as quais se destaca o texto de Vinicius de Moraes (1943, p. 28; 30), que argumenta

34 Com direcao de Glauco Sa Brito.
35 As revistas pesquisadas encontram-se no acervo da Biblioteca Publica do Parana, no setor de
imprensa paranaense.
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em favor da criagdo de uma revista de cinema educacional. Os numeros encontrados
foram publicados entre os anos de 1941 e 1943, e destes, apenas dois possuem
artigos que referenciavam a arte, ambos de autores de fora do estado e publicados,
originalmente, em outros meios. O artigo de Alvaro Moreyra®® (1943, p. 16-18) consiste
em uma transcricdo de sua fala na Feira de Arte moderna do Rio de Janeiro, em que
pouco &€ mencionado sobre as obras e os artistas participantes do evento. O autor
discursa em favor da liberdade de expressao, fazendo uma analise da dura realidade

da arte perante as movimentagdes do nazismo na Alemanha. Segundo o autor,

[...] o deus [Hitler] ndo passava de um domador de circo... Sem emprego,
junto de alguns artistas em condigdes precarias, transformou a patria ilustre
em Circo Sarrazani. A cruz suastica era o cartaz. A Alemanha no chéo, de
pernas e bracos esticados, de méos e pés torcidos, Fogueiras de livros
serviam de luz aos espetaculos. Judeus, catdlicos, intelectuais, os que nao
possuiam a vocacdo do cativeiro, eram as féras... Proibido ndo gostar.
Proibido n&o aplaudir. Ninguém tinha licenca de olhar para fora. O chicote do
domador regia a banda e acompanhava os numeros... (MOREYRA, 1943,

p.17)

O outro artigo € de autoria de Mario de Andrade (1943, p. 20-22), retirado do
catalogo da exposicao de Lasar Segall, ocorrida naquele mesmo ano no Museu de
Belas Artes do Rio de Janeiro. O autor faz duras criticas ao periodo “individualista” do
artista e elogia suas obras que trazem referéncias brasileiras. A predominancia de
autores de Sao Paulo ou Rio de Janeiro e o fato de nenhum dos textos ter sido escrito
especialmente para a revista podem ser interpretados como indicios da escassez de
escritores aptos ou dispostos a comentar sobre o circuito artistico no Parana. Além
nao serem paranaenses, os autores tratavam da arte de fora do ambito paranaense,
o0 que também pode ser indicativo de uma estratégia da revista, procurando dar
elementos mais atualizados a audiéncia curitibana sobre os acontecimentos dos
grandes centros. Também foram encontradas poucas referéncias na Prata da Casa
sobre o tema. A publicagdes pesquisadas datam ano de 1945, mas, diferente da /déia,
o contexto artistico paranaense foi mencionado em suas paginas. A criagao da SCABI

em Curitiba foi noticiada por Alice Ribeiro:

Foi fundada em Curitiba, em fins do ano passado, a Sociedade de Cultura
Artistica Brasilio Itiberé, com as altas finalidades de incrementar a cultura da

36 Alvaro Moreyra (1888-1964) atuou como cronista, poeta, dramaturgo, jornalista e radialista. Dirigiu a
revista Paratodos, que promove escritores e artistas modernistas. Foi eleito para ocupar a Cadeira
na Academia Brasileira de Letras (ALVARO, 2017).
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musica e do teatro sob todos os seus aspectos. E uma organizagéo
semelhante a ja existente em outros centros do pais, como Rio, S&o Paulo,
Porto Alegre, etc. (RIBEIRO, 1945, p. 42).

A criagao da Associagao foi vista como benéfica ao progresso do estado pela
autora, que a via como espelho de instituicdes congéneres localizadas em outras
grandes metropoles que ja haviam experimentado tais mudangas. Ribeiro (1945) faz
maiores mengdes em relagdo a musica, aos concertos e a apresentacdes promovidos
pela Instituicdo, sendo pouco mencionado sobre o cenario de artes visuais. Outro
artigo de relevancia trata da entrevista realizada com Fernando Corréa Azevedo®’
(1945, p. 25), entdo diretor da SCABI. Segundo o entrevistado, “a civilizacdo néo
consiste s6 em grandes realizagbes materiais. Civilizagao €, antes de tudo, conquista
intelectual e moral. [...] Um povo sem arte ndo € apenas um povo intelectualmente
atrasado, mas € também um povo sem coracédo...”. As palavras de Azevedo revelam
a mentalidade de parte dos intelectuais do Parana, que viam a arte como simbolo da
civilizagdo moderna.

O periddico A llustragéo iniciou suas publicacbes em 1939, tendo como diretor
Silvino Alves Baptista. Ao longo dos sete anos das publicagdes analisadas, a Revista
alterou sua abordagem em relagdo ao conteudo. Nos primeiros anos, as publicagdes
da A llustragdo apresentavam como subtitulo “Industrial, Comercial, Literaria e
Mundana. Seg¢des informativas em geral.” Nesse periodo, a postura editorial do
periodico pode ser analisada diante de suas capas. Em 1941, por exemplo, estampava
uma fotografia do ministro Fernando Costa em uma plantag&o de trigo localizada ao
Norte do estado do Parana (FIGURA 8).

37 “Fernando Corréa de Azevedo (1913-1975) [...]Jcarioca radicado em Curitiba a partir de 1932, cursou
Filosofia e Letras Classicas na Universidade do Parana. Dedicou-se ao magistério, a pesquisa sobre
folclore paranaense a organizagéo cultural. Foi diretor da SCABI e da EMBAP, secretario da
Comisséao de Musica do IBECC; diretor da Secao de Folclore do Instituto de Pesquisa da Faculdade
de Filosofia da Universidade Federal do Parana; presidente da Comissédo de Educacgao e Cultura do
Centenario do Parana; Professor fundador da Universidade Catdlica do Parana”. (TORRES, 2016,
p.112).
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FIGURA 8 — CAPA, A ILUSTRACAO, 1941.

FONTE: A llustragdo, 1941, CAPA.

Nesse periodo, os assuntos recorrentes relacionavam-se aos eventos
politicos, a movimentacao da industria local e nacional, a agricultura no Parana e a
homenagens a politicos. Muitos deles tinham como tema o presidente da época,
Getulio Vargas, que teve uma publicagéo especial a ele dedicada no ano de 1942.
(FIGURA 9)



62
FIGURA 9 — CAPA, A ILUSTRACAO, 1942,

FONTE: A llustragdo, 1942, n. 21, CAPA.

Nesses anos, raramente apareciam artigos que abordavam cinema e
literatura. A partir de 1944, ano 6 da Revista, aparecem publicagcbes com abordagem
direcionada a cena cultural brasileira, contendo crénicas, poesias e criticas literarias.
A identidade visual de A llustragdo também acompanhou a mudanga dos temas
abordados. As capas ja ndao apresentavam mais o subtitulo e passaram a estampar
reproducdes de obras de arte, a exemplo de uma capa de 1945, que traz a reproducéao
de um desenho do artista Guido Viaro (FIGURA 10).
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FIGURA 10 — VIARO, G. ILUSTRAGCAO DE CAPA, A ILUSTRACAO, 1945.

FONTE: A llustracdo, 1945, CAPA.

Os temas mais abrangentes sobre arte, que incluiam artes visuais, tinham
como fonte livros ou jornais de outros estados®8. Também se percebe a inclusdo desse
tema com maior frequéncia no ano de 1945. O critico de arte Sérgio Milliet, defensor
da arte moderna e expoente na critica paulistana naquele periodo, € autor de textos
publicados em alguns numeros do periddico. Sua presenca pode ser justificada pela

caréncia de escritores especializados na tematica ou pelo fato de o meio acreditar na

3 Como exemplo, os seguintes artigos:
MILLIET, Sérgio. Posigéo do pintor. A llustragao, Curitiba, n. 2, ano 7, p.13-14, mai.1945. (Extraido
do livro Pintura Quase Sempre — ed. Globo); MARTINS, Luis. Politica e arte. A llustragao, Curitiba,
n. 2, ano 7, p.3-4, mai.1945. (Transcrito do Diario de Sao Paulo. Sobre a necessidade do
engajamento politico dos artistas).
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importancia de contar com um critico de renome, ou entdao querer dizer que as revistas
desconheciam ou nédo se interessavam pelos criticos locais. Também é fato que os
intelectuais e as movimentagdes das grandes metropoles, como Sao Paulo, serviam
de inspiracao para os editores de tais periddicos. Ao mesmo tempo, € frequente, na A
lllustragcdo, a presencga da critica literaria, tendo Wilson Martins3® como principal
colaborador. Seus artigos também eram publicados em jornais da capital paranaense,
nos quais assinou colunas sobre literatura nos anos de 1940. Nascido em Sao Paulo,
passou a morar em Curitiba em 1930, local em que se formou e iniciou sua carreira
na literatura. Sua formagédo em Direito, em 1943, e sua atuagdo como professor de
Filosofia, a partir 1952, é exemplar da situacao dos intelectuais, que atuavam em
diversas areas. A transcri¢cao do discurso de Martins na A llustragdo é uma das raras

aparigdes de intelectuais da cena local que ali abordavam especificamente a arte:

A arte, entretanto, ao que me parece, ndo achou ainda uma férmula
democratica. Os artistas tém vivido até hoje mais ou menos desligados do
povo, em que pesem 0s seus protestos e as suas intengdes [...] os homens
que, numa compreensao errada de suas finalidades, de sua natureza, de
seus contornos, interpretando mal a distingdo que ela confere, tém criado a
lenda da Arte-tabu, da Arte reservada a uns poucos, da Arte incompreensivel.
[...] o que a define essencialmente, é exatamente o fato de estar aberta a
todos, de ser a todos accessivel, de estar ao alcance da compreensao de
todos, de se dirigir ao maior numero muito embora os criadores sejam apenas
alguns poucos. [...] (MARTINS, 1945, p.22).

A fala de Martins revela seu inconformismo diante da falta de entendimento
do publico com relagao a arte do periodo, criticando um certo hermetismo do campo
artistico, bem como a necessidade de uma abordagem mais democratica. Como
manobra para mudar tal situacao, ele alerta sobre a importancia das exposi¢oes e das

39 Wilson Martins nasceu em Sao Paulo, em 1921. “Critico literario, tradutor e professor. A partir de
1930, vive com a familia em Curitiba, onde estuda direito, formando-se em 1943, na Universidade do
Parana. Estreia como critico literario com a publicagdo, em 1946, da coletanea Interpretagées. Apos
receber bolsa de estudos do governo francés, passa uma temporada em Paris entre 1947 e 1948.
Em 1952 inicia a carreira de professor na Faculdade de Filosofia da Universidade do Parana e, a
partir de 1954, colabora na grande imprensa escrevendo para o jornal O Estado de S. Paulo. Em
1978 passa a escrever no Jornal do Brasil. Sua principal obra, Histéria da Inteligéncia Brasileira, em
sete volumes, publicados entre 1976 e 1979, mistura textos biograficos de importantes intelectuais
brasileiros com a critica de livros, dando énfase ao estudo da literatura a partir dos contextos culturais
em que ela se desenvolve. Os 15 volumes de Pontos de Vista reinem toda a sua atividade em jornais.
Wilson Martins faz parte de uma tradicéo iniciada na literatura francesa, atualmente seguida por
poucos autores, e conhecida como "rodapé literario". Nela inscrevem-se os criticos que colaboram
semanalmente para os jornais mantendo-se fora do universo académico dos ensaios e valorizando a
andlise da obra e ndo de seu autor. De 1965 a 1991 leciona nos Estados Unidos, na cadeira de
literatura brasileira da Universidade de Nova York. Trés anos depois volta a viver em Curitiba. Em
1995 transfere sua coluna semanal para O Globo, mas retoma, em 2005, o trabalho de quase 20
anos de colaboracao no Jornal do Brasil, no caderno Idéias”. (MARTINS, 2017).
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discussdes sobre arte. A abordagem por Wilson Martins desse tema é semelhante a
da critica de arte no cenario brasileiro, que teve contribuicdo de nomes vindo da
literatura e da critica literaria, tal como Mario de Andrade, poeta e cronista que
participou da movimentagdo da Semana de Arte Moderna de 1922. A atuagdo dos
criticos entre as diversas areas da cultura € bastante comum na capital paranaense
entre os anos de 1940 e 1950. Como veremos ao longo deste capitulo, nos jornais
curitibanos, os criticos de arte eram os mesmos que proveriam criticas de musica e
de teatro. Para Sirinelli (2011), a competéncia multipla desses intelectuais “poligrafos”
era comum nas primeiras décadas do século XX. Segundo o autor, a ampliacdo da
imprensa e as mudangas no cenario cultural das cidades exigiram que os intelectuais
participassem da cobertura de eventos de diferentes naturezas.

A partir de 1945, a presencga da arte nesses tipos de periddicos se torna mais
frequente. Nas revistas A Divulgagédo e Guaira, com circulagéo posterior a esse ano,
ha uma maior frequéncia da tematica em comparagao as outras ja mencionadas. O
periodo de circulagdo da primeira corresponde aos anos de 1947 a 1956. Segundo
Machado (2012, p. 80), A Divulgagdo possuia como principal colaborador David
Carneiro. Para a autora, apesar do enfoque nao direcionado apenas ao contexto
paranaense, 0s assuntos variando entre politica, economia e cultura, observa-se que
os temas tratados partiam de aspectos mais locais, desde os artigos em que eram
exaltados os simbolos do Parana as capas que apresentavam ilustragcbes de
arquiteturas e paisagens do estado. A hipotese levantada pela autora é de que as
iniciativas de Carneiro buscavam dar visibilidade nacional ao Parana, assim como
divulgar aos préprios paranaenses suas raizes historicas®®. Além disso, nota-se a
presencga de artigos escritos por paranaenses. Ja nos primeiros numeros, Romario
Martins (1948) colabora com os textos intitulados “Paranistica™' e “Simbolo
Paranista”?, ambos ressaltando o espirito do Parana em relagdo as expressoes
artisticas. Por outro lado, muitas matérias ndo eram assinadas, como o artigo “Cenario
Artistico-Cultural™?3, que traz o informe sobre a posse de Oswaldo Pilotto na EMBAP.

Apesar da auséncia de autoria, o artigo contribui com a divulgagdo da movimentagéao

40 Entre a participagdo de David Carneiro, inclui-se seu papel como historiador do Parana.

41 MARTINS, R. Paranistica. A Divulgacao, Curitiba, n.3-4, p. 37-39, fev.mar.1948.

“2MARTINS, R. Simbolo Paranista. A Divulgacao, Curitiba, n.5, p. 37-39, ago.set.out.1948.

43 CENARIO ARTISTICO-CULTURAL. Sociais. A Divulgacdo, Curitiba, n.14-15-16, p. 39,
jan.fev.mar.1946.
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artistica no Parana, demonstrando o esfor¢go do editorial em ressaltar a prosperidade

daquela Instituicao:

Pelo numero crescente de matriculas efetuadas, & visivel o apoio da
comunidade curitibana, prestigiando assim este Instituto impar do estado, que
um dia podera contar com grandes valores da musica ou das artes plasticas
entre seus atuais alunos. (CENARIO...,1946, p.39).

As revistas apresentadas até entdo traziam colunas que abarcavam o tema
das artes com carater mais expositivo que critico. Enaltecendo mais que analisando,
esses periddicos traziam entrevistas com artistas, fotografias de obras e de seus
ateliés, como forma de apresentar esses personagens ao publico. A coluna fixa
intitulada “Uma figura em foco”, da revista Guaira, € a que mais recorre aos assuntos
artisticos. A fim de divulgar a biografia de um de um artista como personagem da cena
cultural, eram trazidos artigos com breves panoramas das exposi¢oes realizadas e
premiagdes por ele conquistadas, acompanhados ndo raro por imagens de suas obras
ou dele préprio. Nao havia analise de obras ou potencial critico nesses textos, que
consistiam em espécies de entrevistas biograficas de carater laudatério. Seguindo a
perspectiva de Argan (1988, p.127), a principal caracteristica do método critico da arte
€ possuir “como fim a interpretagcdo e avaliagdo das obras artisticas”. Portanto, as
caracteristicas das matérias encontradas nesses periédicos ndo cumprem com todos
os requisitos do que entendemos como critica de arte. Apesar disso, esses artigos
biograficos continham potencial de mediar o conteudo de arte com o publico, visto que
ja traziam ao leitor informagdes em torno do processo artistico do artista. Como afirma
Venturi (2013), o processo de formacgao da critica de arte passou por momentos em
que as biografias eram os poucos meios de registro e de mediagdo do campo artistico
com o publico. Desse modo, as matérias das revistas paranaenses até aqui
analisadas podem ser o inicio do processo de construgao da critica no estado. Na
mateéria sobre o escultor Jodo Turin, encontra-se o registro do artista em seu local de
trabalho (FIGURA 11). Ja em “Portinari”, observam-se reprodugbes de suas
ilustragdes (FIGURA 12).
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FIGURA 11 — TURIN EM SEU ATELIE. REVISTA GUAIRA, 1949.

FONTE: Costa, 1949, n. 4, p. 25.

FIGURA 12 — PORTINARI, C. ILUSTRAGAO. REVISTA GUAIRA, 1949.

FONTE: Guaira, 1949, n. 4, p. 22.

As dimensbes das reprodugdes encontradas na Guaira indicam a

preocupagao com a orientagao grafica. As figuras ocupam, em suas paginas, quase
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80% do espaco. Em contrapartida, ndo ha mencéo de titulos ou datas de producao
das obras, tampouco os textos as analisam ou a elas se referem. Pode-se considerar
que nao faz parte da pretensao da revista fazer critica a producgao artistica. O carater
biografico desses artigos revela que os autores ndo séo criticos de arte ou
especializados no assunto, mas sim de jornalistas que tém por objetivo divulgar o
artista e suas obras, noticiando informacdes genéricas ao publico a titulo de
curiosidade.

As publica¢des que abordam ou expdem obras de arte e artistas em parte das
revistas pesquisadas, que circulavam entre as décadas de 1940 e 1950, assemelham-
se as que encontramos em Guaira. Em suma, esses periédicos tinham uma ou mais
das seguintes caracteristicas: privilegiavam a arte moderna, mas com artigos
publicados em outros veiculos, desconsiderando o movimento moderno no estado e
com temas referentes a producéao realizada em grandes centros como Rio de Janeiro
e Sao Paulo; tratavam a arte paranaense, mas pela perspectiva do movimento
paranista, a fim de divulgar a identidade do Parana; apresentavam reportagens de
personagens do meio cultural nacional ou internacional, muitos deles modernos,
trazendo imagens das obras sem analisa-las.

As criticas de arte aparecem raramente, sem coluna fixa ou periodicidade.
Esses aspectos apontam que tais veiculos tinham um certo compromisso: a
divulgacao desse material para o publico diverso, mas ndo com a critica ou com o
publico especializado. Nota-se o0 aumento desses textos em publicacées mais ao final
da década de 1940. Este aumento pode ser decorrente do incentivo dos espacos
criados no periodo para discussdes de arte, como a EMBAP, o SCABI e o Salao
Paranaense.

Diante disso, em meados da década de 1940, surgiu uma revista voltada aos
interesses artisticos, principalmente as questdes referentes aos movimentos culturais
modernos. A reunido de intelectuais de aspiracdes moderna tornou possivel a criagao
da revista Joaquim. Com 21 publicacbes entre os anos de 1946 e 1948 e como
dissemos anteriormente, editada por Dalton Trevisan*4, a iniciativa pretendia colocar

o leitor em contato com as discussdes que aconteciam em ambito global em relagao

44 Trevisan também editou a Tingui, revista com finalidades estudantis. Segundo Sanches Neto (2004,
p.840) “a folha Tingdii (margo de 1940 a dezembro de 1943), veiculo ainda indeciso e bairrista, como
revela o préprio nome: Tingui € uma arvore e um povo indigena local, funcionando como sinénimo do
Parana. Se a sua preocupacéo € localista, seu ideario inicial € de uma ingenuidade dolorosa.”
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a musica, poesia, literatura e artes visuais, visto que a producao artistica do periodo

ainda sofria influéncia da heranga paranista das décadas passadas.

O Parana em que ele [Dalton Tevisan] estreia vive um periodo de expectativa
de nova identidade ao ver se aproximar a data do primeiro centenario de sua
autonomia politica e este & um fator histérico importante para se pensar a
atuacdo do grupo que se forma em torno da revista Joaquim [...], exigindo
uma arte atual (SANCHES NETO, 2004, p. 587).

Porém a Joaquim, diferente das publicagdes de carater mais genérico, era um

veiculo que dialogava com circulos especializados. Segundo Osinski (2006),

[...] embora esse nome simples sugerisse como destinatario o homem
comum, espalhado por todo pais, essa ndo era uma publicagdo de conteudos
faceis ou de apelo popular. Atingindo pessoas iniciadas em literatura, filosofia,
arte e cultura em geral, a revista tinha como publico alvo n&o sé artistas e
escritores locais, mas a intelectualidade brasileira de modo geral (OSINSKI,
2006, p.121).

A Joaquim ainda contava com a colaboracdo dos criticos literarios Wilson
Martins e Temistocles Linhares. A presencga dos artistas visuais é igualmente notoria,
como no caso de Guido Viaro e Poty Lazzarotto, além da participacao frequente de
criticos de arte paulistas e cariocas, como Sergio Milliet, Mario Pedrosa e Quirino
Campofiorito. Dos criticos de arte paranaenses, destaca-se Gianfranco Bonfanti.
Erasmo Pilotto, além de editor dos primeiros numeros, também participa como
entrevistador e cronista. Eram recorrentes textos que abordavam a escassez de
espacos de debate e a caréncia da critica de arte no contexto paranaense. Na
segunda publicacédo da Joaquim, Guido Viaro assinala as propostas que acredita que

pudessem expandir a producéo artistica Parana. O artista recomendava

Para a mocidade, concursos de criticas, conferéncias em forma de palestras,
publicagbes, visitas comentadas a exposigdes, etc. E, para os grandes,
mandar vir, contratar criticos honestos e inteligentes, que essa é a maior
necessidade que temos no presente momento. [...] mandar vir pelo menos
um critico que possa ensinar, orientar (VIARO, 1946, p.5).

Para Sanches Neto (2004), o empreendimento dos idealizadores da Revista
€ consequéncia das mudancas socioculturais ocorridas no pais naquele periodo.
Como resultado da modernizagao, com a criagao de estradas e o aperfeicoamento
dos meios de comunicagao, encurtaram-se as distancias, facilitando o intercambio

cultural. Segundo o autor,
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Os jovens de diversas provincias estabelecem contatos, principalmente nas
primeiras edigdes do Congresso Brasileiro*® de Escritores, em 1945 e 1947,
desfazendo o descompasso entre as varias regides do pais. E a descoberta
subita (e, bastante atrasada, mas nem por isso menos entusiasta) da arte
moderna que faz com que os mocgos de Curitiba, liderados por Dalton
Trevisan, criem Joaquim, que teve dois momentos distintos, um mais voltado
para a briga doméstica contra os passadismos paranaenses e outro de
amplitude mais nacional. (SANCHES NETO, 2004, p. 864).

Com abordagens sobre literatura, filosofia e musica, nota-se uma consideravel
recorréncia de artigos que faziam referéncia ao ambito das artes visuais na Reuvista,
0S quais variavam entre criticas de arte, entrevistas e apresentacdo de artistas,

podendo ser observados os seguintes artigos sistematizados no QUADRO 2.

QUADRO 2 — PUBLICACOES REFERENTES AS ARTES VISUAIS NA REVISTA JOAQUIM

DATA AUTOR TITULO
Abril de 1946 |Campofiorito A exposigao de Nigri — Cronicas Paralelas
Jodo Chorosnicki A exposigao de Nigri — Crénicas Paralelas
Erasmo Pilotto Poty e a Prata de Casa
Sérgio Millet Modernismo
Manifesto para nao ser lido
Junho de1946 [Erasmo Pilotto Gatti Rabbiosi — Entrevista com Guido Viaro
Julho de 1946 |Guido Viaro e Adriano Leo Cobbe
Robine
Erasmo Pilotto A filosofia e a arte
Setembro de |Leon Pierre-Quint Surrealismo - Arte Contemporéanea
1946
Alberto Beguin O mundo do surrealista — Arte Contemporanea
Tristdo de Ataide (Em Letras e Artes, Suplemento de “A Manh&”
Outubro de  |Guido Viaro Bakun
1946
Wilson Martins Idéia de um critico literario
Dezembro de |Gianfranco Bonfanti De como nao ensinar pintura
1946
Viaro, hélas... e abaixo Andersen!
Gianfranco Bonfanti Expressionismo no Rio
Yllen Kerr Nao é o Grande Publico o Inimigo da Arte

Moderna — Entrevista com Di Cavalcanti

45 Segundo Luca (2008), foi um evento realizado pela “Associagdo Brasileira de Escritores” (ABDE).
Em 1942, fundou-se a “Sociedade dos Escritores Brasileiros”, sob lideranca de Sérgio Milliet. No ano
seguinte, elabora-se o estatuto da ABDE com a participagdo de Manoel Bandeira, Astrojildo Pereira,
Carlos Drummond de Andrade, José Lins do Rego, Prudente de Moraes Neto. As diretrizes da ABDE
tinha objetivo defender os interesses dos escritores principalmente em relagdo a remuneragéo do
oficio. Foi um espaco de debate “em torno da fungdo e do papel dos intelectuais, da defesa da
liberdade de expresséao e da luta contra o fascismo”. (LUCA, 2008, p. 102). A ABDE entao realizou
em 1945 o 1° Congresso de Escritores na cidade de Sao Paulo.



Fevereiro de
1947

Wilson Martins

Noticias do Parana

Fabio Alves Ribeiro

Geracgodes brasileiras das duas guerras

Temistocles Linhares

O caso de conciéncia do Parana

Margo de Carlos Drummond de Invencionismo
1947 Andrade

Potyguara Lazzarotto Rouault, Van Gogh e os Novos
Maio de 1947 |Sérgio Millet Joaquim

Campofiorito Os ilustradores de Joaquim
Junho de Mario Pedrosa Flores do Abismo
1947
Agosto de Lédo ivo Depoimento de Lédo Ivo
1947

Temistocles Linhares Presenca de Kafta

Potyguara Lazzarotto Museu de arte moderna
Outubro de  |Raul Lozza Carta aberta a Monteiro Lobato
1947
Maio de 1948 |Otto Maria Carpeaux Uma, duas, trés dificuldades da critica literaria

Maria Isauda Pereira
de Queiror

O futebol e o carater dionisiaco do brasileiro

Julho de 1948

Edmur Fonseca

E agora José?

\Valdemar Cavalcanti

Nova Geragéo

Danton Trevisan Encontro

Guido Viaro Bakun

Esmeraldo Blasi Jor. Nilo Prividi

Nilo Previdi Esmeraldo Blasi Jor.
Outubro de  |[Temistocles Linhares Mocos de Hoje
1948

Machado de Assiz

A nova geragao (em1880)

Dezembro de
1948

Armando Ribeiro Pinto

Assisténcia as criangas desamparadas

Héctor P. Agosti

Defesa do Realismo

FONTE: Revista Joaquim, 1946-1948.
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Em comparacdo com as revistas analisadas anteriormente, a Joaquim
apresentava maior frequéncia de publicagbes que abordavam as artes visuais. Além
da defesa pela especializagdo dos criticos paranaenses, as criticas de arte
comportavam um numero expressivo nas edicbes da revista. Como vemos no
QUADRO 2, o periddico trazia artigos de criticos de arte vindos de fora do estado, e
outros de intelectuais locais, como Temistocles Linhares, Jodo Chorosnicki e Wilson
Martins. Nota-se também a colaboragdo de artistas como Guido Viaro, Potty
Lazzarotto, Nilo Previdi e Gianfranco Bonfanti, apontando a relevancia que a revista
dava a sua fala. O periddico também trazia discussbes e informacdes sobre a

movimentacado artistica dos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro, sendo as
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tematicas da arte moderna e do conflito entre os tradicionais e modernos assuntos
privilegiados. Segundo Osinski (2006), as discussdes empreendidas pelos articulistas
e a participagao intensiva do artista Guido Viaro nas publicagées endossam a tese de
que o periddico tinha como principal simbolo da modernidade paranaense a arte por
ele produzida. Nota-se, ainda, a participacao de artistas que escreviam criticas sobre
os colegas de oficio ou sobre movimentos especificos. Esta atitude pode ser analisada
como uma estratégia desses artistas para a promog¢ao mutua da propria arte. As obras
de arte reproduzidas na Revista eram apresentadas em entrevistas com artistas, nas
capas e como ilustragdes em textos literarios. Os sete primeiros numeros da Joaquim
traziam capas com reprodugdes de obras de Poty Lazzarotto (FIGURA 13), sendo
alterado apenas o jogo de cores. Ja as capas dos anos seguintes*® passaram a contar
com obras de artistas de ambito nacional, como Di Cavalcanti e Portinari (FIGURA
14).

FIGURA 13 — LAZZAROTTO, P. CAPA DA REVISTA JOAQUIM, 1946.

FONTE: Jaquim, 1946, n. 1, CAPA.

46 N° 1-7,16 e 19 por Poty; n° 8,9,11 e 14 por Yllen e Franco; n° 10, 17 por Yellen Kerr; n® 12-13 por
Renina Katz; n® 15 por Di Cavalcanti; n°18 por Fayga Ostrower; n° 20 por Portinari; n°® 21 por Heitor
dos Prazeres.
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FONTE: Joaquim, 1948, N 20, CAPA.

No corpo da Revista, sdo muitas as reprodugdes de obras de arte, com
destaque para os artistas Guido Viaro, Poty Lazzarotto, Nilo Previdi e Bakun. As obras
apareciam associadas a entrevistas dos artistas ou a artigos de critica de arte,
servindo como exemplo daquilo que estava sendo mencionado, como no caso na
entrevista realizada com Poty, na qual se vé um autorretrato do artista feito na técnica
da gravura (FIGURA 15).
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FONTE: Joaquim, 1946, n. 1, p. 7.

Sendo a Revista uma vitrine para esses artistas, como uma forma de
promocéao da arte defendida por seus idealizadores, também era comum a presenca
de obras com temas diversos, acompanhando textos de outros autores como forma
de ilustracdo. Como exemplo desse ultimo caso, temos o artigo “O futebol e o carater
dionisiaco do brasileiro” (QUEIROS, 1948, p.15) em que o assunto tratado foge das
artes visuais, mas apresenta como complemento uma gravura de Poty Lazzarotto.

(FIGURA 15).
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FIGURA 16 — QUEIROS, M. . P. REVISTA JOAQUIM, 1948.
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FONTE: Joaquim, 1948, n. 18, p. 15.

Mesmo com seu publico restrito, o peridédico serviu de suporte para a
constituicdo de um grupo engajado, disposto a atuar na critica. A formacao desses
circulos sociais ou, de acordo com Sirinelli (2003) circulos de sociabilidade, foram
cruciais para o desenvolvimento da critica na imprensa, principalmente nos jornais
diarios. A reunido dos intelectuais em Curitiba colaborou para a criagao de instituicoes
destinadas ao ensino e ao debate de arte, formando novos artistas e publico. Isso
pode ser indicio do favorecimento a formagdo de um publico que fosse apto a
consumir os bens culturais expostos nos eventos artisticos espalhados pela cidade.

Para Osinski (2015), no Brasil, a partir da segunda década do século XX,
motivados pelo desejo de renovagao artistica e pela instauragdo da arte moderna,
artistas e intelectuais passaram a utilizar a escrita como meio de defender seus ideais.
Segundo a autora, isso ocorreu primeiro em Sao Paulo, por ocasido da Semana de
Arte Moderna em 1922, em que artistas e poetas, como Mario de Andrade e Oswald

de Andrade, produziam manifestos publicados em jornais e revistas, em defesa da
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arte moderna no pais. Essa pratica passou a ocorrer nas demais regides brasileiras,
segundo Osinski (2015),

De forma menos visivel, mas ndo menos relevante, o desejo de mudancgas
para o meio cultural do qual faziam parte, considerado muitas vezes insipiente
e desmotivador para a pratica artistica, levou artistas e intelectuais atuantes
nas regides brasileiras mais afastadas dos centros de maior influéncia no
meio artistico, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, a se empenharem na
publicacdo de textos com objetivos semelhantes. (OSINSKI, 2015, p. 426).

A credibilidade que a intelectualidade paranaense atribuia aos colegas
oriundos de outros centros pode ser associada ao desejo de formar, no Parana,
criticos de arte que julgavam mais competentes. O posicionamento de Poty Lazzarotto
(1946), expresso na revista Joaquim, deixa claro que ele considerava a critica do
estado muito deficiente e que, por isso, o meio local deveria se inspirar em

profissionais de fora.

Falta-nos “importacao” Parece que nos contentamos sempre com a “prata da
casa”, sem nos preocuparmos em saber se ela € mesmo boa. Além disso, os
captains do atual selecionado cultural paranaense teimam em confundir
conservantismo com tradigdo. Acredito que tradicdo € uma coisa que nos
ajuda a caminhar para a frente e nao a adoragao e a repeticdo do que ja foi
feito. Se a obra de alguém presta ndo precisa da propaganda dos amigos
para ficar. [...] Nao creio que mandar vir de fora diminua o valor de nossos
artistas (LAZZAROTTO, 1946, p. 8).

As premissas do artista salientam a responsabilidade da critica naquele
periodo. Nao bastava que o critico de arte realizasse elogios as obras e exposi¢oes,
visando apenas a divulgacdo. Era preciso que ele tomasse partido, comprometendo-
se com a orientagao tanto do publico quanto do artista. As qualidades atribuidas por
Poty ao critico Quirino Campofiorito revelam que as referéncias tomadas pelos
idealizadores da Joaquim provinham do eixo Rio-Sao Paulo, onde as movimentacdes
artisticas que consideram modernas — nas quais também se insere a critica de arte —
ja contavam com maior estruturagdo. Essas cidades ja possuiam um campo artistico
mais definido, com maior niumero de espacos oficiais reservados ao ensino, discussao
e exposicao de arte.

Nos jornais que circulavam na capital paranaense nas décadas de 1940 e
1950, as criticas de arte se tornam mais frequentes, algumas constituindo colunas
regulares sobre arte. Os jornais de maior circulagao nos quais as encontramos séo O

Dia, Diario do Parana, Estado do Parana e Gazeta do Povo. Segundo Hoffmann
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(2007), o crescimento da critica neste periodo se da ndo s6 como meio de divulgagéo
da arte, mas também pelo sentimento de incipiéncia do meio, tendo por objetivo
movimentar e fortalecer o campo. De acordo com o autor, a criagdo de espagos
destinados a arte, principalmente aquela dita como moderna, exigiu a presenga de
pessoas que ocupassem o papel de criticos de arte com o objetivo de educar
esteticamente o publico para a apreciagado das novas produgdes artisticas. Segundo

o autor:

A producéo de critica de arte no Brasil nas décadas 1940 e 1950 esta também
associada a incipiente producéo bibliografica sobre arte brasileira, que, ligada
a sociologia da arte, € muitas vezes de carater divulgador. No decorrer da
década de 1950, com o advento dos museus de arte moderna e da Bienal, a
critica amplia sua atuacao, tanto no campo didatico, como no de divulgacéo,
com critica tedrica e militante. Cabe citar que os proprios museus e as Bienais
promovem em suas exposi¢des uma avaliagao histoérica da arte, com especial
énfase a historia da arte moderna, fendbmeno este caracteristico em todo o
mundo no poés-guerra. (HOFFMANN, 2007, p. 59-60).

Para Hoffmann (2007, p. 128), que analisou o contexto de Sao Paulo¥’
naquele periodo, tais mudangas no cenario cultural e urbano incentivavam os jornais
diarios a acompanharem nao s6 o crescimento da cidade, mas também parte de sua
vida cultural. Assim, como salientado por Fabris (2010), o crescimento urbano nos
grandes centros propiciou, de certa forma, as manifestagdes relacionadas a arte
moderna. Por essa perspectiva, na capital paranaense, com o crescimento
demografico, urbano, econémico e da imprensa, formaram-se espagos propicios para
o desenvolvimento cultural. Todavia, 0 modo como a arte moderna chega a terras
paranaenses diverge da situagao paulistana. Enquanto na década de 1920, parte dos
artistas e intelectuais de Sao Paulo prestigiavam a Semana de Arte Moderna, o
Parana estava envolto com produgdes de carater simbolista e regional, muito pela

empreitada do movimento paranista, na busca de uma identidade para o estado.

ATA pesquisa de Hoffmann (2007) trata da critica de arte no contexto paulistano, em especial da critica
de Geraldo Ferraz nas Bienais. Segundo o autor, “nas décadas de 1940 e 1950, com grandes
mudancas no cenario cultural e urbano de Sao Paulo, os jornais diarios acompanhariam o crescimento
da cidade e incrementariam a vida cultural. A pauta das paginas do jornal O Estado de S. Paulo
dedicadas as artes refletia este crescimento e contribuia para a divulgagéo e reflexdo destas
atividades, sejam elas publicagbes, seminarios e congressos, exposi¢des de artes ou concertos. As
mostras competitivas e seus processos de selegcdo e premiagdo foram temas constantes”.
(HOFFMANN, 2007, p. 128).
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Na década de 1940, o jornal O Dia ja publicava artigos que divulgavam
eventos artisticos, dando maior destaque aos concertos musicais, as pec¢as de teatro
e principalmente ao cinema. Iniciou sua coluna voltada especificamente as artes, a
qual teve contribui¢des de Curt Freyesleben e Nelson Luz. Apesar disso, a maioria
das publicagbes do jornal apresentavam pequenas notas sem autoria e meramente
informativas, citando apenas em geral as datas e os locais em que eram realizadas
as exposicdes de arte. Essas notas eram publicadas, na maioria das vezes, em
associacao a coluna “Notas Sociais”, que trazia noticias de diversos aspectos, como
falecimentos, aniversarios, formaturas e eventos religiosos, e com as quais os
conteudos de arte disputavam espaco. Nos primeiros anos daquela década, os artigos
sobre arte apareciam raramente e nao possuiam um titulo especifico. A FIGURA 16 é
a reproducao de uma das paginas do jornal e mostra como as notas de arte apareciam
naquele contexto. Ocupando um pequeno espacgo dentro de uma coluna, “Notas
Sociais”, podemos observar o texto “Exposicdo de pintura e escultura de Oswald
Lopes”, que menciona: “Sera inaugurada hoje, no Edificio do Louvre, sobre loja, a rua
15 de novembro, a Exposi¢ao de Pintura e Escultura do festejado artista paranaense
Prof. Oswald Lopes” (EXPOSICAO..., 1940, p. 2).
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1940 e 1950. Os titulos das colunas culturais foram alterados varias vezes, assim
como sua localizacdo dentro do jornal. As criticas de arte passaram a ter maior
representatividade em meados de 1940, mas ainda com pouco espago em
comparacgao a artigos e noticias de outras areas. Em seus textos, Freyesleben tratava,
geralmente, de artistas paranaenses, tendo por vezes comentado os eventos do Saldo

Paranaense de Belas Artes. No panorama de artigos que abordavam assuntos
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referentes a cultura, também assumiu uma coluna semanal o critico Wilson Martins,
abordando a tematica da literatura.

Entre as notas de divulgacéo sobre eventos culturais, eram mais comuns e
mais frequentes as que tratavam de musica e teatro. Porém, as varias mudangas
editoriais do jornal passam a privilegiar com maior intensidade as artes visuais com o
decorrer dos anos. Como exemplo disso, em 1944, “Notas Sociais” passa a incluir em
seu espacgo o subtitulo “De arte”. No entanto, ndo tendo periodicidade regular, por
vezes essa seg¢ao aparecia em diferentes dias da semana, variando também seu lugar
nas paginas do jornal. As notas culturais passaram a ganhar maior destaque nas
publicacdes que antecederam 1950, inclusive com chamadas para inscricdo no Saléao
Paranaense, bem como com criticas sobre o evento. Nesse periodo, contribuiram com
o jornal, com criticas de arte, Guido Viaro, Curt Freyesleben, Loio Pérsio e Nelson
Luz, todos artistas produtores. Em 1949, Nelson Luz também passa a participar do
periédico, assumindo a coluna fixa “De Arte”, na qual produzia critica de arte, musica
e poesia.

Situacdo similar ocorreu nas publicagdes do jornal Gazeta do Povo daquele
periodo. Ja em 1940, o periddico reservava um espago destinado a divulgagao de
pecas teatrais, cinema e apresentagdées musicais. Nos anos seguintes, em relagéo as
movimentagdes no cenario das artes visuais, passou a divulgar as inscricées do Salao
Paranaense de Belas Artes como também a publicar criticas acerca desses eventos.
Em 1949, Temistocles Linhares assumiu uma coluna de critica literaria. A partir de
entdo, passou a contar com a participacao de diferentes autores em suas criticas de
arte, a exemplo dos textos de Guido Viaro, Nelson Luz e Paulo Santiago.

A publicagbes da Gazeta do Povo também destacavam a presencga de criticos
de outros estados em Curitiba, divulgando os eventos dos quais eles participavam e
entrevistando-os. Em 1948, o jornal anunciava uma conferéncia que seria realizada
por Sérgio Milliet na mesma semana e tecia comentarios sobre a importancia da

presenca do critico na cidade:

Seria desnecessario revelar aqui o interesse que a conferéncia de Sérgio
Milliet esta despertando, uma vez que o renome do notavel critico e jornalista
€ internacional, constituindo-se a sua apresentagdao em Curitiba, com um dos
fatos mais notaveis da vida cultural paranaense nos ultimos tempos.
(SERGIO..., 1948).
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De maneira geral, poucas eram as vezes em que as entrevistas e as notas de
divulgacgao dos criticos eram assinadas. Porém, o destaque que o jornal dava a esses
eventos revela a sua preocupagao com a critica de arte, demonstrando também o grau
de autoridade conferido aos criticos vindos de fora do estado.

A presencga dos criticos de arte de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro em Curitiba
também evidencia o intercambio cultural que ocorria naquele periodo. Em 1950, ainda
nas publicacbes da Gazeta do Povo, encontramos uma entrevista com o critico
carioca Quirino Campofiorito, em visita a capital, na qual o jornal se preocupa em
questiona-lo sobre suas impressdes sobre a arte paranaense. O editorial do jornal, ao
recorrer a opinido de um critico oriundo de fora do contexto paranaense, aponta para
a relevancia que atribuia aos intelectuais de outros centros para tratarem da arte local.
Nessa entrevista, o critico ressalta a necessidade das trocas culturais entre os

diversos centros do pais. Segundo ele,

Essa questdo de intercambio artistico entre os artistas de todos os Estados
deve ser pensada, pois tera influéncia decisiva no reforcamento dos lagos
que nos deverdao unir sempre mais, numa perfeita comunhao fraternal,
brasileiros de todos os quadrantes. A arte tem um inestimavel poder de
exaltar as afinidades entre os homens e [...] por lagos que resultam dos mais
nobres sentimentos humanos. (CAMPOFIORITO, 1950, p. 6)

O surgimento do O Estado do Parana, fundado em 1951, é considerado por
Oliveira (2004) como uma agao politica. Segundo a autora, sendo de propriedade do
governador do periodo, Bento Munhoz da Rocha Neto, suas motivagdes para a
criagcao do jornal tinham como escopo defender o governo dos ataques ocasionados

pelos demais jornais que circulavam no periodo.

O governador do Parana, Bento Munhoz da Rocha Neto, sofria oposigéao de
todos os jornais que circulavam em Curitiba. “O Dia” era propriedade de seu
inimigo politico Moysés Lupion, que detinha também 50% do capital da
“Gazeta do Povo”, enquanto o “Diario da Tarde” era controlado por outro
grupo rival. (OLIVEIRA, 2004, p. 91).

Para Oliveira (2004), o jornal se beneficiou do apoio oficial do governo para
ampliar sua tiragem logo de inicio, pois, apdés a Segunda Guerra Mundial, o
abastecimento de papel era dificil. Com isso, O Estado do Parana despontava como
um diferencial em relagdo aos concorrentes. Isso ajuda a compreender a linha editorial

dos jornais, o que poderia influenciar na escolha por determinados criticos nas colunas
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que abordavam a arte. O periodico apresentava notas sobre a divulgagdo de
exposigdes, mas também apresentou artigos criticos, tendo como principal
colaborador Guido Viaro. As criticas ao Salao Paranaense foram publicadas em todos
0s anos do evento na década de 1950, desde o ano de fundagao do jornal, em 1951.
Tendo sido comentado, algumas vezes, por artistas como Loio Pérsio e Paul
Garfunkel.

O jornal Diario do Parana frequentemente noticiava os eventos relacionados
a cultura paranaense, abrangendo também as exposicbes de arte. O Salao
Paranaense e as realizagbes da EMBAP também eram comentadas naquele periodo.
Na década de 1940 teve criticas publicadas principalmente pelo escritor Oswaldo
Nascimento e na década seguinte pelo artista Curt Freyesleben. Em alguns
momentos, Coelho Junior também assinava artigos que abordavam o assunto.

O circuito artistico passa a ser um assunto que ganha certa relevancia na
imprensa paranaense nesse periodo, sendo a critica de arte publicada com
regularidade. Os que escreviam sobre isso (artistas, advogados, literatos entre outros)
passam a colaborar nos jornais analisando exposi¢coes de arte. Diante disso, qual
seria o conteudo presente nesses textos? Havia a defesa por alguma movimentacgao
artistica por parte dos criticos? Qual era o estilo de escrita entre os artistas? Séo

questionamentos que irdo nortear a investigagdo no proximo capitulo.
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2 DISCUSSOES SOBRE ARTE MODERNA: A ATUAGAO DOS CRITICOS EM
FAVOR DA ORIENTAGAO DO PUBLICO E DO ARTISTA

Em Sao Paulo, nos anos de 1930, periodo em que a critica de arte foi assunto
entre os intelectuais envolvidos no campo artistico, também ocorreram discussdes
acerca do aspecto profissional do critico de arte. Mas a formulacdo de um conceito
sobre o que seria a critica “profissional” parece n&o ter chegado a um consenso entre
artistas e intelectuais. Para D’Angelo (2011), a produgao de Mario Pedrosa pode ser
considerada como inicio da critica profissionalizada, tendo como marco o artigo As

tendéncias sociais da arte e Kathe Kollwitz* de 1933. Segundo a autora,

Este ensaio representa, segundo analises de Sérgio Milliet, Aracy Amaral,
Walter Zanini e Otilia Arantes, um marco na histéria de arte no Brasil. Até
entdo, esse género teria se caracterizado por certo amadorismo e
superficialidade, apesar de contar com grandes intelectuais do porte de Mario
de Andrade, Anibal Machado, Geraldo Ferraz, Sério Milliet e Paulo Mendes
de Almeida. A publicagéo do texto teria dado inicio a uma nova fase na critica
de arte no pais, inaugurando o profissionalismo na critica. (D’ANGELO, 2011,
p. 28).

A autora utiliza atribui aos criticos “certo amadorismo”, mas ndo deixa claro
quais as caracteristicas que diferenciam as criticas “amadoras” das “profissionais”.
Negamos essa dicotomia e assumimos a ideia central de que as discussdes e
producdes acerca da critica de arte haviam se intensificado, sendo as criticas de Mario
Pedrosa uma consequéncia desse processo. Apesar de classificar os criticos entre
profissionais e amadores, D’Angelo (2011, p. 28) argumenta que “essa tese é
problematica porque ndo se encontra uma definicdo precisa do sentido de
‘profissionalismo’ nos autores que a defendem, nem um critério capaz de distinguir o
‘amador’ do ‘profissional™.

A falta de consenso sobre o conceito da profissionalizacdo do critico de arte
pode ser decorréncia da forma como o campo artistico é estruturado. Para Bourdieu
(1996), os campos da literatura e da arte, pelos quais o critico de arte transita, sao
diferentes daqueles associados ao campo universitario, do qual poderia garantir
legitimidade ou grau de “profissionalismo”. As regras do campo artistico s&o difusas e

nao seguem uma matriz, possuindo pouca codificagdo e nao exigindo “o capital

49 O texto foi apresentado oralmente em uma conferéncia no Clube dos Artistas Modernos, em 16 de
junho de 1933. Depois foi publicado no jornal semanal O Homem Livre, dirigido por Mario Pedrosa e
Geraldo Ferraz no mesmo ano.
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econdmico herdado no mesmo grau que o campo econémico, nem o capital escolar
NO Mesmo grau que 0 campo universitario ou mesmo setores do campo de poder tais
como a alta funcao publica.” (BOURDIEU, 1996, p. 256). Nao havendo regras ou
codigos predeterminados, as atribuigdes dos participantes do circuito artistico estdo
em frequente disputa.

No contexto brasileiro, para D’Angelo (2011), a critica de arte foi determinante

no desenvolvimento da arte moderna. Segundo a autora,

Tanto Andrade quanto Pedrosa tiveram participagdo nos movimentos
modernos da arte no Brasil. E a dificuldade de colocar ao publico essa nova
estética os colocou a par das discussdes de importagao desta arte que, a
principio, tinha sido vislumbrada como uma adaptacédo dos valores estéticos
vindos da arte moderna europeia. Até o século XIX, a critica passava como
descritiva, a descricdo das imagens era ponto fundamental do critico de arte.
As manifestagdes artisticas do século XX passaram a exigir do critico mais que
descricao, a interpretacdo passou a ser trabalho crucial para o critico.
(D’ANGELO, 2011, p. 115).

A participagao da critica na conceituagado da arte moderna no Brasil se deu de
maneira dispar. Segundo D’Angelo (2011, p. 25), a producgao do critico Mario Pedrosa
teve como foco a formagcao do modernismo desenvolvido no Brasil colocado em
didlogo com as vanguardas europeias, enquanto Mario de Andrade defendia a
nacionalizagao da arte, isto é, a busca por temas e ideais nacionais que estivessem
presentes como foco da produgao artistica. Para Lahuerta (1997, p. 3), a ansia pelo
moderno de estar a par da linguagem artistica europeia € percebida com maior
intensidade durante os anos de 1920, cujas mudangas sdo simbdlicas na cultura
brasileira “por inaugurarem a génese do Brasil Moderno, com a introducdo de
procedimentos, habitos, angulos de visédo, diagnéstico que orientaram e mobilizaram
varias geragdes”.

No Parana, as movimentagbes modernas e o papel da critica de arte foram

pautas abordadas pela intelectualidade e veiculadas na imprensa.

2.1 O DISCURSO DOS INTELECTUAIS PARANAENSES: O PAPEL DA CRITICA
DE ARTE E COMO ESTA DEVERIA SER REALIZADA

O publico, pois, precisa ser orientado a respeito de tal género, precisa que os
que mais entendem do assunto se prestem a ensina-lo, a lhe gular a
apreciacao. [...] Por esse motivo, O DIA, que inaugurou esta secgao como um
objeto de educacgao popular, procurou ouvir o professor Oswald Lopes, cuja
critica de pintura, clara e esclarecedora, honesta e desinteressada, acima do



85

debate das escolas, se vem afirmando de um alto valor pedagdgico para o
nosso ambiente. (OSWALD..., 1946a, p. 04).

Em 1946, O Dia publicou uma entrevista com Oswald Lopes®®, em que o
artista faz comentarios sobre uma exposigdo®' de pintura coletiva em Curitiba. Na
introdugéo, o jornal deixa clara a importancia que atribui a critica de arte na educagao
do publico

O jornal O Dia procurou alguém que acreditava ser possuidor de
conhecimentos na area, que fosse apto para comentar a exposi¢ao de arte. Mesmo
que Oswald Lopes nao tivesse ainda produzido criticas de arte na imprensa, sua
atuagao como artista foi considerada como fator determinante para que fosse capaz
de esclarecer o publico. Em outra edi¢ao, publicada anteriormente no mesmo ano, o
jornal traz uma entrevista com o artista para comentar a exposi¢cdao de Guiomar
Fagundes. Nesse ensaio, mais uma vez, a introdugao levanta a importancia da critica

e do porqué de ela ser realizada por Oswald Lopes.

No nosso plano de darmos ao publico, regularmente a propdsito de toda a
vida artistica da Cidade, um servigo regular de critica que seja de fato
orientadora, uma critica sempre de especialistas, [...] fomos, agora, procurar
o professor Oswald Lopes, para que ele desse o seu julgamento a respeito
da exposi¢do de Guiomar Fagundes [...]. E para nés uma grande satisfacdo
publicar a critica de Oswald Lopes, esse pintor e escultor paranaense, e que,
talvez por forca mesmo daquela sua sensibilissima maneira de ser, se ira
contar de futuro, como um dos grandes criticos do Parana. (OSWALD..., p. 4,
1946b).

No trecho, o editorial deixa claro o fato de achar relevante o conhecimento
prévio do critico de arte, declarando que Lopes seria entdo um “especialista” capaz
de exercer essa fungao esclarecedora. Nesse sentido, o prestigio dado ao artista nas
publicacdes do O Dia acontece levando em consideracao sua atuagao como professor
de desenho. As exposi¢des de Lopes eram frequentemente noticiadas no jornal e,
quase sempre, enfatizavam a sua docéncia na Instituigdo por meio do tratamento de
“Prof. Oswaldo Lopes”.

Ainda no artigo com Lopes sobre as pinturas de Guiomar Fagundes, ha a

menc¢ao da resisténcia do artista em ceder sua analise para o jornal:

50 Oswald Lopes foi aluno de Lange de Morretes e suas pinturas e esculturas tinham como principal
fonte o movimento paranista. Em 1948, foi professor de modelagem da EMBAP. (SALTURI, 2007).
51 No artigo ndo ha mencao dos artistas que estavam expondo no evento.
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A principio o professor Oswald Lopes relutou muito em aceder ao nosso
convite. Queria, a todo custo, que o deixassemos em seu canto.

-Vocé sabe, - disse-nos ele, - que a critica supde uma responsabilidade
imensa. Uma responsabilidade em face do artista que se critica e uma
responsabilidade ainda maior em face do publico que se educa pela critica.
(OSWALD..., 1946b, p.4)

Observa-se que nao so por parte do O Dia a critica era vista como educadora,
mas também por parte do artista. Nesse contexto, os intelectuais paranaenses se
manifestavam sobre a importancia de a arte atingir o publico de forma mais
abrangente. Um ano antes, em 1945, por ocasido da inauguragdo da SCABI, em
discurso transcrito na A ilustracdo, o critico literario Wilson Martins alertava sobre a
necessidade de discussbes referentes a arte para que se promovesse O

esclarecimento do publico diante de obras artisticas. Segundo ele,

Democracia e Arte, que sdo irmas em muitos e muitos pontos, significam,
antes de mais anda, capacidade de critica, e capacidade de critica quer dizer
esclarecimento, compreensao, posse verdadeira dos dados do problema.
Ninguém pode ser democrata, e muito menos um apaixonado da Arte, se for
ignorante, ou nao dispuser da estrutura intelectual necessaria para poder
conceituar a Arte e a Democracia: a tarefa da Sociedade Brasileira de Cultura
sera a de colocar ao alcance de todos os valores necessarios para que
possam conceituar seguramente casa um desses meios de humanizagéo do
homem. [...] ndo nos podemos limitar a promover exposi¢des, concertos ou
visitas a museus; temos de comentar e de discutir o que se encontra nas
exposi¢cdes, 0 que se ouve nos concertos, o significado das coisas dos
museus. E essa a verdadeira misséo pedagdgica, o destino e a finalidade da
Sociedade Brasileira de Cultura. (MARTINS, 1945, p. 22).

Para Wilson Martins, ndo bastava que as instituigdes realizassem exposicoes
e concertos, era preciso haver espacos para discussdes sobre arte com objetivo de
esclarecer o publico e torna-lo mais critico diante desses eventos. O ambiente artistico
seria tdo democratico quanto maior fosse a familiaridade do publico com os codigos
da arte. Nesse sentido, vemos que a critica de arte ganha maior espago pela
necessidade de reaproximar publico e arte. Justino (2005) explica que seu surgimento
foi um fendbmeno da modernidade, quando a subjetividade passou a ser meta dos
artistas em suas producdes. O tipo de arte produzido e veiculado anteriormente “falava
uma linguagem popular, e todos entendiam a mensagem por ela veiculada”.
(JUSTINO, 2005, p.23). Ja os artistas do século XX ndo tinham como referéncia direta
o mundo natural, buscando a subjetividade e o rompimento com os modos tradicionais
de representacao. Nessa perspectiva, para a autora (JUSTINO, 2005, p. 24), “a arte

moderna insurge contra a arte declarativa”, por isso a critica contribuiria para
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esclarecer o publico sobre os codigos que essa arte ndo deixava explicitos num
primeiro momento.

Na mesma perspectiva, D’Angelo (2011) argumenta que

As necessidades postas pelas novas formas e linguagens explicam a
substituicdo da descricdo pela interpretacao, e da obra como objeto para a
obra enquanto simbolo. Aceitando as dificuldades postas pela arte moderna
como um desafio, o critico deve tomar como tarefa sua tradugéo dos simbolos
dos artistas em metaforas poéticas. (D’ANGELO, 2011, 116).

O papel da critica como primordial na criacdo do elo entre publico e obra de
arte também ¢é salientado por Mario de Andrade, ao dizer que a fung¢ao da critica é
“orientar o publico e lhe auxiliar a compreensédo da arte”. (ANDRADE, 1977, p. 103).
Em outro momento, o autor ressalta que “o conhecimento técnico € meramente critico
e intelectual, por natureza didatico e a partir dele a critica fornece seus ensinamentos
tanto ao artista como ao publico” (ANDRADE, 1977, p. 103). Nesse contexto, o critico
de arte moderna, capaz de realizar seu trabalho com competéncia, deveria possuir
conhecimentos especificos do campo a fim de interpretar as obras de arte e auxiliar o
publico na sua compreenséao.
Nesse sentido, as dificuldades enfrentadas pelos artistas paranaenses também
eram comentadas por Guido Viaro. Em entrevista cedida a Erasmo Pilotto, o artista
faz sugestdes de como esse quadro poderia ser revertido, argumentando que a critica

de arte seria fator determinante para a formacgéo artistica profissional:

Para a mocidade, concursos de criticas, conferéncias em forma de palestras,
publicacdes, etc. E, para os grandes, mandar vir contratar criticos honestos e
inteligentes, que essa é a maior necessidades que temos no presente
momentos. [...] mandar vir pelo menos um critico que possa ensinar, orientar.
[...] Falta completamente o ambiente, faltam os estimulos para que se venha
produzir com intensidade cada vez maior. Falta emulacdo. Faltam os
elementos para que se consiga fazer uma arte nova. (VIARO, 1946, p. 5).

A relevancia da critica no fomento da arte moderna também €& apontada por
Gianfranco Bonfanti em texto publicado na Revista Joaquim. Para ele, o artista teria

que recorrer a critica de arte devido a precariedade do campo artistico paranaense.

A falta de um Museu de Arte Moderna, a falta de revistas de arte, a falta de
conferéncias sobre os problemas plasticos, o que vale dizer de um ambiente
artistico, sdo deficiéncias mortais para os artistas novos. Onde ir buscar, a
nao ser na critica honesta e compreensiva, o incentivo e um rumo?
(BONFANTI, 1946, p. 7).
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Era recorrente nas publicagdes da Joaquim que seus colaboradores
discursassem em favor da importagao da critica ou da formagao de uma critica mais
especializada. Essa parecia ser uma necessidade da época, pois muitos artistas
paranaenses reclamavam da falta de uma critica especializada no meio paranaense,
a exemplo das produzidas nas grandes metrépoles. Trabalha-se com a hipétese de
que os agentes do campo artistico viam como saida para a solugdo do problema que
0s proprios artistas escrevessem sobre arte.

Os Joaquins acreditavam que parte da critica de arte paranaense era
ultrapassada e descompromissada com seus interesses e, buscando promover a arte
moderna, defendiam a necessidade de criticos de arte mais competentes. A exigéncia
de Poty era de que o critico extrapolasse os aspectos descritivos das obras, evitando
ser apenas um divulgador elogioso por meio da imprensa. A fala do artista pode ser
indicio de que este via a critica ndo s6 como orientadora do publico, mas também
como fundamental na promog¢ao de uma produgao sintonizada com os movimentos
artisticos modernos entre os proprios artistas.

A primeira publicacéo da Joaquim, em 1946, trouxe, na mesma pagina, duas
criticas de arte distintas sobre uma mesma exposicéo de Silvio Nigri. Nela, o editorial
do periédico leva a entender que defendia o artigo do carioca Quirino Campofiorito
como exemplo da critica de arte que almejava, enquanto considerava o de Joao
Chorosnicki, critico pertencente a cena local, como modelo de critica de arte
desqualificada. Esses artigos sdo construidos de maneiras muito distintas. De um

lado, Jodo Chorosnicki comenta:

Dizem que Nigri € um homem que por seus tragos fisicos, habitos e costumes,
ndo se parece com 0s outros restantes tipos, e assim, difere da espécie dos
humanos, é coisa rara e divertida. [...] Somente as pessoas sumamente
cultas, poderdao apreciar as telas diferentes, adquirirem os trabalhos
admiraveis de Nigri, incompreensiveis para o “vulgus profanum”. [...] Quase
todas as telas de Silvio Nigri agradaram-me. Espero que isto ndo dé motivo a
uma alegria excessiva por parte do famoso artista. (CHOROSNICKI, 1946, p.
5).

Nessa passagem, o critico traga elogios referentes as caracteristicas pessoais
de Silvio Nigri, abordando suas obras sem mencionar os aspectos formais e
estilisticos. Ainda declara que o conteudo das exposi¢des nao é voltado para todos os

publicos, classificando-o como “incompreensivel”’, e destinado apenas a poucos
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privilegiados, o que considera um atributo que revela a alta qualidade das obras. Por
fim, afirma que quase todas as obras o agradaram, sem explicitar ao publico o porqué
de seu julgamento.

Numa perspectiva contraria, Quirino Campofiorito condena duramente tanto a

producgao do artista quanto os criticos que a defendem. Para ele,

A critica, realmente honesta, deve denunciar o baixo comércio de arte. Ele
exerce uma tal influéncia no espirito daqueles que dele ndo sabem se
defender, que anula todo o trabalho de educacéo artistica, ndo sé despendido
pela critica, como pela prépria atitude daqueles artistas que sabem se fazer
honestos e conscientes de seus deveres profissionais. [...] Eu quero referir-
me a mostra de Silvio Nigri, que é simplesmente deseducativa. Nao
oferecendo nenhum valor artistico, ndo deve ser considerada pela critica mais
responsavel. Assim, a acdo deseducativa da sub-arte de Nigri se fez e
continuara a fazer-se, sem que os responsaveis pela divulgacdo da arte
fizessem algo por instruir as pobres vitimas. (CAMPOFIORITO, 1946, p. 5).

Na concepgao de Campofiorito, o critico deve atuar em favor da compreensao
do publico que, ao se informar pelo julgamento e pela analise contidos na critica de
arte, pode ter parametros para avaliar as obras. Apesar disso, o texto do critico pouco
descreve as obras ou apresenta conceitos para serem discutidos pelo publico, sendo
apenas um alerta para que os espectadores nao fossem conferir as obras.

A escolha de colocar os artigos na mesma pagina aponta para o interesse dos
idealizadores da revista em salientar as suas diferengas, ja que um deles trazia
argumentos desfavoraveis a exposi¢ao, enquanto o outro convidava o publico para
visita-la. Apesar de nao deixar explicito na publicacdo o posicionamento do editorial
em favor de uma ou outra critica, a presenca de Campofiorito em diversos numeros
da Revista indica para uma inclinacéo pelo artigo do critico carioca. Para Osinski
(2006), a comparagao colocada pela Joaquim é repleta de ironias, desmerecendo o
critico local Chorosnicki. Segundo a autora, a predilegdo da publicagcdo por
Campofiorito € mais um retrato de que os “Joaquins” renegavam parte da produgao
cultural do Parana, pois “novamente € a prata da casa, vista como incompetente e
ultrapassada, que se contrapbe ao elemento que vem dos grandes centros mais
evoluidos trazendo um pouco de luz e ar a provincia asfixiante e escura”. (OSINSKI,
2006, p. 206)

Esse posicionamento € evidenciado na mesma revista, em que um dos seus

fundadores, Poty Lazzarotto (1946), menciona a produgdo de Campofiorito como



90
exemplo a ser seguido pelos criticos paranaenses, visando uma mudanga no cenario

da critica local.

[...] falta-nos uma critica orientadora e honesta ao modo do que esta
realizando Campofiorito no Rio, uma critica que entenda, para nao ficar em
apreciagdes meramente literarias: “Fui ao Saldo e vi uma belas gardénias de
Fulano.” Campofiorito ndo é um pregador de idéias novas, mas apenas um
critico honesto, que julga para orientar. Precisavamos de alguma coisa
semelhante. Além disso, creio que nos faz uma certa falta a facilidade de ter
regularmente boas revistas especializadas em arte. (LAZZAROTTO, 1946, p.
8).

As colunas da Joaquim®? também traziam ensaios de criticos paulistas e
cariocas comentando sobre arte moderna — muitas vezes até parabenizando a revista.
Também traziam analises de exposi¢des internacionais de arte moderna visitadas
pelos artistas em viagens ao exterior, como exemplo as colunas de Poty sobre sua
viagem a Europa, mostrando referéncias da arte estrangeira para artistas e
intelectuais paranaenses. Traziam também criticas, as quais consideravam possuir
maior sofisticacdo, sobre exposi¢coes de arte moderna ocorridas no estado, situacéo
dispar da enfrentada pela lllustragdo Paranaense na década anterior. Seu editorial se
preocupava com a arte estritamente paranaense e com os simbolos do Parana. A
critica presente na lllustragdo Paraense tinha pretensdo de divulgar simbolos do

paranismo, contexto em que a arte servia como pano de fundo para um projeto maior.

2.2 DIFERENTES ABORDAGENS NA ESCRITA DA CRITICA DE ARTE
PARANAENSE

Setembro chegou. Veio segundo a virdo de seu magnifico poeta como a
“primavera, pois em flor. [...] E veio-nos esplendido presente. A linda
exposicao de Theodoro de Bona, um dos maiores, sendo o0 maior pintor vivo
do Parana. Como uma festa de cores, luzes e beleza, ela la esta nos
elegantes saldes do Clube Curitibano a reclamar demoradas visitas para uma
apreciacado de seus valores. [...] Meu objetivo aqui, nesta croniqueta, n&o
consiste em criticar o pintor, pois para tanto me falece “engenho e arte”.
(GOMES, 1943, p. 04).

Raul Gomes®? colaborou frequentemente na imprensa paranaense em favor

do desenvolvimento cultural do estado, enfocando principalmente assuntos

52 Como visto na relagéo de artigos da Joaquim no QUADRO 2, p.26.
53 Embora no referido artigo o sobrenome de Raul Gomes esteja grafado como “Gomez”, assumiremos
a grafia por ele utilizada na grande maioria de suas produgoes.
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relacionados a educagéo®. Sendo a arte uma das tematicas abordadas em seu
discurso, participava da luta pela valorizagdo da pintura e do ensino de artes no
Parana. Segundo Brandalise (2016), a leitura sobre o tema e o convivio com artistas
promovem a hipétese de que se Gomes escreveu sobre arte, o que realizava desde
os anos de 1920, foi porque adquiriu vocabulario artistico. No trecho acima, publicado
em 1943, Gomes se posiciona como um nao critico, colocando-se como admirador do
artista e das suas obras, negando-se a fazer analise critica e afirmando estar atuando
mais como um divulgador a fim de promover a arte local. Gomes também participou
da criacao do Saldo Paranaense e da EMBAP, sendo membro do Centro de Letras do
Parana e da diretoria do SCABI (BRANDALISE, 2016). O caso de Raul Gomes é
exemplar de muitos dos intelectuais que escreviam sobre arte naquele periodo.
Atuando ou escrevendo em diferentes ambitos, os criticos de arte tinham em comum
a familiaridade com as letras e a circulagao frequente pelos ambientes artisticos. A
linguagem utilizada por Gomes € caracteristica dos homens que exerciam fungdes no
campo literario. Apesar de ser um texto publicado em um jornal diario, a forma de
escrita sofisticada demonstra certa distingado social, sendo um artigo destinado aos
seus pares. Possivelmente, isso se deve ao fato de o campo da literatura no Parana
ter conquistado diferentes espacos durante as primeiras décadas do século XX. A
organizacgao de escritores tornou possivel a criagdo de instituicbes que defendiam o
desenvolvimento do setor no estado, muitas delas pertencendo a escolas mais

tradicionalistas. De acordo com Zomer (2013),

Escritores famosos, simbolistas, os quais em sua maioria eram influenciados
pelo positivismo, participavam do cenario curitibano, desde o fim do século
XIX e até meados do XX, o que ocasionou a formacao de diversos centros e
clubes pelos quais circulavam a literatura, a poesia, como o Centro de Letras
do Parana (1912), o Club Coritibano (1890), a Revista O Cenaculo (1890),
Fanal (1911-1913), O Sapo 3 (1892), Academia de Letras do Parana (1922),
Academia de Letras José de Alencar (1939), entre muitos/as outros/as.
(ZOMER, 2013, p. 46-47).

Os membros do Centro de Letras do Parana, da Academia de Letras do
Parana e da Academia de Letras José de Alencar (ALJA) eram os que compunham
parte dos que escreviam nos periodos abordando a arte. Sendo membro dessas
instituicdes, Octavio de Sa Barreto colaborava na imprensa com poesias, crénicas e

tecendo comentarios acerca das movimentagdes culturais do estado. Na década de

5 Sobre os discursos de Raul Gomes entre 1907 e 1950, ver Brandalise (2016).
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1940, seus textos sobre a arte paranaense, levando em conta as diferentes tematicas
das quais escrevia, representavam uma pequena parte de sua produgao. Barreto
demonstrava em suas criticas de arte o orgulho que tinha dos artistas paranaenses.

Sobre o sucesso de Theodoro de Bona no Saldo Nacional de Belas Artes, comenta:

Dentre essa pléiade de artistas, como a maioria deles, provindo da mesma
fonte de ensinamentos, da educagdo e orientagcdo do mesmo grande e
inesquecivel mestre, esta Theodoro de Bona um dos mais jovens pintores do
Parana e ja uma das suas mais autenticas glorias pictéricas. [...] Nao
poderiamos, gracas as linhas acima em que tdo auspiciosamente fica
demonstrado um aspecto da atual dindmica da pintura no Parana, esquecer
a fonte donde nasceu a nossa linfa pictérica, o mestre e guia que conduziu a
bom termo essa afirmativa nossa no terreno da arte da palheta. O nome de
Alfredo Andersen, do venerando e querido “cidadao de Curitiba”, do professor
e artista insigne do pai da pintura paranaense, sabe-nos do fundo da alma e
vem impulsionando a pena com que alinhamos esta crbnica, de gratidao, de
orgulho e de saudade. E, se o Parana, no setor da pintura, sente, no momento
a alegria de assistir as vitorias de filhos seus como essa de De Bona, manda
a justica que se reparta também com o velho mestre, de quem o jovem pintor
foi discipulo dileto, as emog¢des dessas vitorias. (BARRETO, 1940, p. 7)

Andersen é alvo de elogios do escritor. Exaltando sua memodria enquanto
professor do artista, coloca o resultado da producédo de De Bona como fruto do esforgo
do mestre ja falecido. A construcao dessa memoéria da obra de Andersen parece ser
o foco do discurso de Barreto, quase que deixando em segundo plano a realizagao do
préprio De Bona, personagem titulo da noticia. Em outro trecho de seu parecer, o

autor acrescenta:

Se outros méritos nao tivesse o quadro, bastaria o simples esforgo do autor,
a realidade material da dificil confecgéo, para recomendar o pintor. De Bona,
no entendo é um artista do pincel que tem consciéncia do que faz e néo enche
telas pelo s6 prazer de gastar tintas, mas porque, como artista, cumpre,
sincero, o seu destino de espargir um pouco de beleza e de arte pelo mundo.
(BARRETO, 1940, p. 7).

Barreto associa a funcédo do artista a difusdo da beleza, acreditando ser esta
uma caracteristica fundamental para que seu desempenho seja evidenciado. A
canonizagao de Andersen e a associagao da obra de arte com a reproducéo da beleza
também eram aspectos empregados per outros comentadores de arte na imprensa
paranaense, como Coelho Junior e Freyesleben.

Coelho Junior era noticiado nos jornais como escritor e jornalista, tendo escrito
poesias, cronicas e criticas de arte, teatro e musica entre os anos de 1920 e 1930. Na

década de 1940, seus textos abordavam questdes territoriais e econdmicas do estado,
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tendo nos anos 1950 publicado pouquissimos textos sobre arte. Um deles se refere
ao lll Saldao Primavera, no qual homenageia a memdéria do artista Gustavo Kopp,
comentando que “entre os veteranos, ndao podemos nos furtar a citacdo do sempre
novo e admiravel Freyesleven, aos mestres Estanislau Traple e De Bona. Esses
consagrados.” (COELHO JUNIOR, 1950, p. 6), Em outro trecho, Coelho Junior relata
sobre o esforco realizado por Alfredo Andersen na formacdo desses artistas no
Parana.

Sua simpatia com Andersen é novamente retratada em 1957, no artigo “Alfredo
Andersen e sua contribui¢cdo para a evolugao cultural do Parana”. Nele, o autor analisa
as obras de Andersen e seu papel enquanto professor de outros artistas paranaenses.
Coelho Junior também comenta a producédo dos alunos “andersistas”, como Amélia
de Assumpcao, Lange de Morretes, Curt Freyesleben, Jodo Ghelfi e Estanislau Traple.
O inicio do texto trata da situagao socioeconémica do Parana que, para Coelho Junior,

justifica o fato do Estado ter investido pouco no setor da cultura.

O Parana, que s6 nos ultimos anos do Império, logrou sua emancipagéo
politica e por longo tempo teve os seus modestos recursos econdmicos
adstritos a uma pecuaria incipiente e a industria extrativa da erva-mate [...] e
a colonizagao estrangeira decisiva para o seu progresso. Nao houve, todavia,
tempo nem sobras suficientes para a cristalizagdo da economia ervateira,
formacgao de riquezas, e, consequentemente, o inicio de uma fase de alta
cultura intelectual. A acumulagdo de riquezas, fator decisivo para o
surgimento de expressiva cultura artistica [...] (COELHO JUNIOR, 1957, p.
4).

Os livros de autoria de Coelho Junior abordavam o desenvolvimento do oeste
paranaense, o que se tornou pauta de praticamente todas as suas colaboragdes na
imprensa durante as décadas de 1940 e 1950. Os dois ensaios com teor artistico
mencionados foram os unicos encontrados nesse periodo, e uma das hipoteses dessa
escassez seria a participagao de outros agitadores culturais no ambito da critica de
arte paranaense naquele momento. Ha a possibilidade de que os artistas, tendo maior
familiaridade com o conteudo artistico, e também maior reconhecimento no meio,
tenham passado a ocupar os locais destinados a escrita sobre arte na imprensa, a
exemplo de Artur Nisio, Léio Pérsio, Paulo Santiago, Paul Garfunkel, Lange de
Morretes, Poty Lazzarotto e Erbo Stenzel, que participavam esporadicamente nessa
funcdo. Outros, como Guido Viaro, Curt Freyesleben e Nelson Luz, apresentam um
maior volume de produgédo de criticas. A participagdo de Curt Freyesleben nos

periddicos do Parana é verificada desde os anos de 1920, tendo escrito criticas de
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musica e artes plasticas. Nesse periodo, encontramos textos de sua autoria nos
jornais Diario do Parana, Correio do Parana, mas principalmente em O Dia. Também
colaborou com algumas criticas de arte na /lllustragdo Paranaense. Em 1925, em uma
de suas primeiras aparigdes comentando o circuito artistico na imprensa, Freyesleben
ressalta a importancia de Alfredo Andersen para a arte paranaense e denuncia a falta

de investimentos por parte do estado do Parana nesse setor.

[...] da mais humilde modéstia, de ha muito vegeta na Terra dos Pinheirais, o
distinto mestre Alfredo Andersen, o que nos tempos deslarados que fluem, o
mergulha uma penumbra de obscuridade ante o resto do pais, embora
houvesse criado um melo nucleo de artistas, os quais hao de saber fazer-lhe
justica a proficiéncia notavel, que ja ha sido por vezes deprimida por
pretensos Aristarchos idiotas. [...] Andersen possui faculdades para executar
no Parana artistico uma melhoria consideravel, tendente a darmos um avancgo
extraordinario no terreno estético, o que seria logo reconhecido pelo resto do
Brasil e mesmo por quem viesse de terras estrangeiras. Ninguém melhor do
que Andersen, no nosso pais, € dotado de capacidade para dirigir a propria
Academia Brasileira de Belas Artes. (FREYESLEBEN, 1925, p. 6).

Nessa década, também dedicou-se a escrever sobre outros artistas, entre eles
os artistas paranaenses Theodoro De Bona e Estanislau Traple, e Angelo Guido,
italiano radicado no Rio Grande do Sul. Mesmo quando comentava sobre a obras de
outros artistas, a figura de Andersen ndo escapava de seus elogios. No artigo sobre a
exposicao de Jorge Mendonga, vindo do Rio de Janeiro, Freyesleben da destaque ao

mestre local.

A cidade de Curitiba tem-se desenvolvido, nos ultimos tempos, imensamente
no terreno das Artes. Isso demonstra que, decorrentes mais alguns anos, a
nossa bela capital se fara, certamente, numa das capitais sulinas do pais
mais atrativas. [...] E evidente esta afirmativa, porque a grande influéncia
educadora e desenvolutiva de diversos mestres [...] que aqui pugnaram pela
cultura do nosso povo, logrou com o correr do tempo elevar e aprimorar o
intelecto de nossa gente para a necessaria educacgéo estética que Ihe faculta
hoje manifestar-se com relativa orientagdo e uma certa compreensao sobre
exposicdo duma arte qualquer. E assim, ao Prof. Alfredo Andersen deve o
nosso intelectual artistico, quase exclusivamente, o que em matéria de
pintura se ufana de possuir. (FREYESLEBEN, 1927, p. 2)

Na década de 1930, Freyesleben continuou declarando sua certeza de que
nao so as pinturas de Andersen favoreciam o circuito paranaense, mas também sua
atuagao como professor de pintura. Em 1933, o artista faz um panorama da pintura
paranaense em seu texto publicado em O Dia. Nele é estampado um retrato de

Andersen (FIGURA 1), o que indica a importancia que o critico dava ao mestre.
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FIGURA 18 — RETRATO DE ANDERSEN, 1946.
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FONTE: O Dia, 22 jul. 1933, p. 21.

Além de tecer elogios a Andersen, Freyesleben cita seguidores do artista.
Primeiro comenta sobre os que ja haviam falecido, “eles que corroboraram, t&o
eficazmente, a obra intelectual do seu professor, o mestre Alfredo Andersen”
(FREYESLEBEN, 1933, p. 21), como Jodo Ghelfi e Gustavo Kopp. Também sé&o
mencionados Theodoro De Bona, Estanislau Traple, Amelia D’ Assumpcéo e Lange

de Morretes. Deste ultimo, ainda cita seus alunos Erbo Stenzel, Oswaldo Lopes e
Arthur Nisio. Segundo Freyesleben,

Tem assim, o prezado leitor de “O DIA” em numero extraordinario, um rapido
escorco do que é, hoje, a pintura no Parang, a qual, considerada sem
regionalismo, poderia, favoravelmente, bater-se de modo condigno em
qualquer outro centro de arte e cultura e conseguiria enaltecer bastante o
nome do Parana (FREYESLEBEN, 1933, p. 21).
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O autor disserta sobre a falta de reconhecimento da arte paranaense em

outros centros culturais, considerando que Andersen e seus discipulos possuiam
qualidades necessarias para divulgarem as caracteristicas da producgao artistica do
estado. A maneira como eram apresentadas as criticas de Freyesleben no inicio nas
décadas de 1920 e 1930 permaneceu nas seguintes, 1940 e 1950. Apds a morte de
Andersen, em 1935, os escritos de seu seguidor passam a prestar uma meméria ao
seu professor. Em “A mulher na pintura paranaense”, de 1943, Freyesleben inicia sua

fala salientando a participacdo do mestre nas obras de seus discipulos:

Desde que o grande professor Alfredo Andersen, opds tdo humanitaria
vilegiatura terrena entre nos, tornou ao seio de Deus, pensamos, de quando
em vez, na alegria e na satisfagdo que o sucesso artistico dos seus discipulos
produzira no intimo daquela vida nobre, no recondito daquele espirito elevado
e na vibracdo daquela alma eleita! [..] E que a cada aluna, o mestra
escandinavo conservava a liberdade no panorama da arte e assim, cada qual
pode, segundo a sua indole estética prépria, chegar a revelar a individual
peculiaridades pictérica. (FREYESLEBEN, 1943, p. 7)

Nos anos de 1940, Freyesleben ainda produziu criticas sobre as obras de
Guido Viaro, Theodoro De Bona e Curt Maria Boiguer, passando a comentar também
os eventos do Salao Paranaense de Belas Artes. Em sua avaliagao sobre o primeiro
Saldo, publicada em 1944, assinou com o pseudénimo de Alfredo Emilio, em
homenagem ao seu professor Alfredo Andersen, o qual utilizou nos anos seguintes
em quase todas as criticas proferidas sobre aquele evento. Em 1954, também usou
essa assinatura no artigo em que relata seu encontro com o critico de arte Sergio
Milliet, que estava visitando Curitiba. O interessante é que, ao assinar com outro nome

(Alfredo Emilio), Freyesleben se autorrefere na terceira pessoa.

Num oportuno instante oferecera aquela tertulia ocasiao fortuita para que a
Sergio Milliet fosse apresentado o pintor Freyesleben, assim como a José

Geraldo Vieira. [...] Milliet e Geraldo Vieira ainda saborearam as telas
freyslebeanas que figuram no Palacio do Tribunal de Apelacao [...]. (EMILIO,
1954, p. 5)

Em outro trecho do texto, o artista relata um encontro anterior com o critico na

cidade de Sao Paulo:

Entdo, para Freyesleben, o grande critico tivera as seguintes palavras: “Ha
ainda em Curitiba um pintor de muito carater, Freyesleben, discipulo do
falecido Andersen. E um pesquisador e um timido, mas um artista
consciencioso. (EMILIO, 1954, p. 5)
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Pode ter sido uma estratégia de Freyesleben, ao comentar a propria produgao
artistica, colocar as palavras de um critico de renome para avalia-lo enquanto artista.
Porém, a mesma atitude néo foi observada em suas criticas aos Saldes Paranaenses,
dos quais atuou tanto como artista competidor quanto como membro do juri.

Para além da exaltagao do legado de Andersen, o uso do termo “arte moderna”
também era recorrente na maioria das criticas paranaenses naquele periodo, muitas
vezes empregado de maneira generalista, para identificar a arte da atualidade, mas
sem explicar muito seu significado. Esse é o caso das publicagcdes de Joao
Chorosnicki. Em visita ao local de trabalho do casal de artistas estrangeiros Krystyna

e Konrad Sadowska, o critico disserta o seguinte:

[...] meus olhos puderam contemplar lindos e modernissimos padrdes pintados
sobre a glazura de ceramica da Inglaterra e nacional. [...] Apreciei também — e
com muito orgulho, confesso — trabalhos artisticos sobre porcelana crua, e
pecas outras executadas exclusivamente, pelas maos privilegiadas do casal de
artistas. [...] Muito embora seja do conhecimento de alguns esta modalidade de
arte moderna, principalmente aqueles que tiveram oportunidade de aprecia-las
no Rio e em Sao Paulo, o que o casal de artistas estao fazendo, constitui uma
grande atragdo, ndo deixando por outro lado, de ser novidade. [...] Muito
embora, seja dificil a um critico apreciar plenamente uma exposi¢ao de pinturas
e de arte em geral no entardecer, tal dificuldade foi no entanto dissipada pelas
obras dos dois artistas. Pude reparar, nas varias telas expostas, a
prodigalidade de cores, e a originalidade de temas. [...] Seus trabalhos parecem
inspirados por um poder maior, que a simples imaginagao!” Seria porém impor
pior para mim, continuar descrevendo tdo belas artes, aos que ainda nao
tiveram oportunidade de vé-las. (CHOROSNICKI, 1949, p. 5)

Nesse ensaio, o autor relata que a obra de Sadowska continha aspectos da
arte moderna, chamando o estilo de “novidade”, mas ndo deixa claros os motivos
pelos quais atribuia o objeto como sendo daquele movimento artistico. Chorosnicki
teve seus textos sobre arte publicados nos jornais O Dia e Diario da Tarde. Suas
analises, geralmente, continham elementos sobre dados biograficos do artista e pouco
sobre as exposigdes ou obras de arte em si. Cumprindo quase que uma fungcao de
repoérter, o critico visitava os ateliés e exposicoes, oferecendo aos seus leitores
informacdes sobre a localizacio, aspectos fisicos dos espacos e datas dos eventos.
Ao comentar que a vertente seguida pela artista era a mesma de obras expostas em
Sao Paulo e Rio de Janeiro, julgava que o leitor ja devesse estar familiarizado com as
propostas modernas, o que entra em conflito com o discurso de parte dos criticos e

artistas que, com frequéncia, afirmavam na imprensa acontecer o contrario. Enquanto
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os comentarios de Chorosnicki veiculados na imprensa ndo apresentavam
insatisfacbes ou problemas enfrentados no ambito cultural do estado, outros criticos
apontavam que a arte moderna sofria dificuldade de inser¢do no cenario paranaense.
Eles argumentavam que o publico e os artistas locais demonstravam certa dificuldade
em assimilar o conteudo moderno pela escassez de espacgos e veiculos direcionados
as discussobes artisticas dessa abordagem. No mesmo periodo, o critico de arte
Nelson Luz pontua sobre a falta de apoio dos artistas e a incompreensao do publico

frente as movimentacgdes artisticas:

O que nunca se conseguiu fazer em nosso Estado, pelo menos de maneira
definitiva, foi uma unido que visasse o congragamento de todos os artistas,
no sentido de uma orientagdo mais ampla das finalidades e da realizagdo das
nossas procuras. Muitos dos novos, desses que desejam comecar, nao
encontram ambiente favoravel ao seu desenvolvimento. Ndo encontram
principalmente, quem lhes compreenda e apoie as aspiragdes. Muitos dos
antigos ndo conseguem, ja depois de bem avancados, receber aceitagéo,
nem do publico, nem dos novos. E assim a nossa Arte combatida,
fragmentada, incompreendida, vai sendo sacrificada, enquanto certos
elementos, mais vendigbes do que propriamente artistas honestos ou
colaboradores eficientes, mais “cartazes” do que propriamente entendidos e
devotados, vao passando a frente, numa velocidade bem caracteristica de
quem leva pouco peso! (LUZ, 1950, p. 7)

Sérgio Milliet, apos visitar Curitiba, quando realizou conferéncias de arte,
avaliou de modo semelhante a situagéo da daquele local em seu texto publicado no
O Estado de S&o Paulo, em 1948:

Falta em Curitiba, como em todo o Brasil, [...] um ambiente favoravel. O
isolamento dos artistas € quase total. Nao lhes chegam as maos informagdes
nem ensinamentos técnicos. Por isso mesmo considero louvabilissima a
iniciativa da secretaria da Educagéo de promover conferéncias com debates,
interessando nos problemas artisticos um publico maior. (MILLIET, 1948,

s.p.)

A presenga do critico paulista havia sido noticiada pela segunda vez na
imprensa paranaense, primeira visita sendo anunciada, em 1945, como iniciativa da
SAAA para a realizagado de conferencias sobre arte. Segundo o jornal O Dia, Milliet
seria “0 maior critico nacional da especialidade” (A SEMANA..., 1945, p. 7). Sua
segunda visita na capital paranaense, em conjunto com o critico José Geraldo Vieira,
foi comentada no mesmo periddico em 1948, declarando a sua participacdo na
conferéncia “As origens e Destinos da Arte Moderna”. (CHEGARAO..., 1948. p. 3).

Esses episodios podem indicar que, apesar das adversidades enfrentadas pelos
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agentes culturais locais, ja havia alguma movimentagédo no sentido de reverter esse
quadro. Nesse sentido, o discurso presente nas criticas de Nelson Luz em defesa da
troca de bens culturais para além do Parana, pode ter sido colocado em pratica
daquela década, a exemplo de sua circulagao pelo circuito paulista, quando escreveu
um artigo sobre arte para O Jornal de Sédo Paulo, em 1946, resultado de uma parceria
com José Geraldo Vieira.

Nos trabalhos criticos de Nelson Luz, era constante a sua fala em favor do
intercambio cultural em beneficio do progresso da arte no Parana e, quando se
apresentavam iniciativas nesse sentido, expunha publicamente sua apreciagao sobre
tais eventos. Em 1948, por exemplo, o critico parabenizou as a¢des do Centro Cultural
Inter-Americano por realizar exposicbes de artistas estrangeiros na capital

paranaense, proferindo analises de suas obras.

Depois de mostra notavel, ha dois meses, de Krystina Sadowska, onde
pudemos apreciar um desenho de grande sugestibilidade e um colorido de
serena harmonia, o Centro Cultural Inter-Americano nos proporciona agora,
[...] a exposicdo de 6leos e desenhos de Bem Ami. (LUZ, 1948a, p. 5)

Na sua investigagdo sobre a exposicdo de Sadowska, o critico ressalta os

beneficios do intercambio cultural que estava ocorrendo em Curitiba.

Um dos poucos acontecimentos que, nestes ultimos tempos, tornou-se digno
de nota nesta Curitiba de pouco intercambio foi, sem duvida, a inauguragéo
da exposicao de Krystyna Kopezynska Sadowska [...]. Tal mostra de Arte ndo
vale somente como interessante mostra de pintura, tenho pra mim que
constitui também num fato social, de interesse marcante, ja que nos traz a
publico uma série de trabalhos modernos, uma vasta gama de sugestdes,
computando observagdes e motivos que abrangem, psicologicamente, desde
o ambiente objetivo, visual, sensorial, até os simbolismos do subjetivo [...].
(LUZ, 1948b, p. 5)

No trecho acima, o critico usa o termo “trabalhos modernos” como uma forma
de elogio, realgando que o intercAmbio seria benéfico para que esse estilo
prosperasse entre os artistas paranaenses. Luz citava a arte moderna
frequentemente, defendendo que esta s6 se estabeleceria no estado por meio de
mudancas por parte dos artistas. Uma das pautas que apareciam com frequéncia nas
criticas de Luz era a dificuldade dos artistas paranaenses de inovarem em suas

producgdes. Em 1949, o critico faz consideragdes nesse sentido:
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O ambiente das artes plasticas no Parana, conquanto relativamente pobre do
que diz respeito as procuras que visem alguma transformagéo para melhor,
ultimamente, um certo desenvolvimento que, embora pequeno, € digno de
nota. O que temos tido até ha bem pouco tempo é uma repeticao, em maior
ou menor escala, daquilo que ja se fez. Movidos por uma preocupagéo de
quem ja sabe o que quer, a maioria dos nossos pintores dedica-se ao
artesanato, procurando melhorar a “expressao” através de uma paleta mais
ou menos padronizada e de uma técnica cujos segredos sao conhecidos. Tal
estado de coisas € bem caracteristico da provincia, com raras excegoes.
(LUZ, 19493, p. 5)

Sobre essa renovacdo, que culminaria na expressao de arte moderna, Luz
aponta que a aceitagdo do publico de obras desse segmento, aconteceria enquanto

as produgdes abragcassem o0 novo sem esquecer de principios gerais da arte.

Quando escrevi sobre Viaro e sua exposicdao ha poucos encerrada, fiz
referéncias ao fato da renovagao estética que, no tempo e no espago, se
processa intermitentemente, embora sofrendo injungdes externas e internas.
Esse impeto, todavia, autorizando e conseguindo a quebra de cénones
estabelecidos nao se afasta do sentido eterno e universal dos principios
gerais da Arte, coisa que néo e apercebeu muitos daqueles que fixam o seu
critério num ponto da evolugao ou da involugao, acreditando ser esse o ponto
causa e efeito de si mesmo. [...] Tenho para mim que a aceitacdo do que se
chama “pintura modera” depende, apenas, de uma visao paronomasia da
pintura. O “moderno” sera aceito, a0 menos, como uma consequéncia da
dindmica de outros critérios; se ndo satisfazer ao “gosto” do espectador, isso
nao impede que ele o aceito como consequéncia légica, como cousa que
deveria necessariamente acontecer. Esse modo de agir diante do quadro,
porém, ndo sobrevivera sem condicdo essencial dos principios gerais,
eternos e imutaveis da Arte (LUZ, 1949b, p. 9)

Apesar da escassez de obras no Parana com caracteristicas que considerava
modernas, Luz entendia que alguns artistas ja produziam conforme esse movimento.
Na critica sobre a exposicao de David Elias, em 1950, o critico atribui aspectos de sua

producao a pintura moderna.

O que, desde Cézanne, tem sido procurado a custa dos mais ingentes
esforcos e em detrimento da aceitacdo geral, € uma pintura que traz em si
mais uma ‘“interpretacdo” do que uma realizagdo do objetivo; mais uma
“representacdo” do que propriamente uma “reproducéo” da natureza. [...] E
preciso notas que a pintura dita “moderna” vai ganhando terreno na
sensibilidade publica. Aos poucos, é claro. A dificuldade esta em nao termos
um contato mais direto com ela. Entretanto, mesmo aqui, ja temos tido
oportunidade de apreciar bons trabalhos, entre os quais a Exposigao de David
Elias [...] (LUZ, 1950, p. 5)

As criticas de Nelson Luz sempre traziam referéncias a histéria da arte,
citando artistas de outros periodos e classificando-os dentro dos diversos estilos

artisticos. Isso pode indicar uma tentativa de esclarecer o leitor sobre os fatos
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artisticos, o que também lhe dava maior credibilidade sobre o assunto tratado. Em
1946, o critico faz uma retrospectiva da pintura, colocando em destaque a pintura
moderna e explicando as sobre as adaptac¢des que artista e espectador deveriam

sofrer diante da nova arte. Segundo ele,

A pintura que tem suas raizes nos fins do século dezenove, o que ainda
podemos chamar de “moderna” apresenta-nos, através das bases classicas
da revolugédo Cézanniana, um mergulho nas regides ainda nao exploradas do
Homem. E com Van Gogh, cuja deformacgao pictérica polivalente é devida a
um temperamento personalissimo desenvolvido em ambiente propicio, entra
a pintura num campo absolutamente novo de realizagdes estéticas. Fazem-
Ihe “escola”, entdo, o exotismo saudoso de Gauguin, as experiéncias de
Lautrec, o pontilhismo de Seurat [...]. Longe de ser uma atentatéria ao “bom-
gosto” e a “moral” da nossa época [...] a Arte moderna deve ser compreendida
e sentida [...] com espelho fiel, lirico, poético, ou ndo, real, das ternuras da
alma de nossos dias, expressao profunda e sincera dos nossos anelos,
extensdo da nossa saudade, o patético, o mortal, o imorredouro, o bom, o
mau, o forte, 0 mesquinho, € o que punge, o que exalta, o que salva... Arte
que é tdo nés mesmos, que nem nos reconhecemos. Cabe, portanto, ao
homem de hoje, frente a Arte de seus dias, adapta-la ou ser adaptado. Serao
normais as atracdes e repulsdes verificadas segundo o maior ou menor grau
de sensibilidade de cada um, segundo o maior ou menor grau de identificagdo
entre o individuo e a vida, entre o artista e o espectador. (LUZ, 1946, p. 4)

Sua formacao académica em Direito o habilitou a escrever e lecionar nessa
area®®. Seus projetos e palestras nesse ramo eram noticiados pela imprensa: em O
Dia foi publicado “Consideragdes sobre Direito Internacional — Palestra do Professor
Nelson Luz, na Academia de Letras José de Alencar’, em 1952. Muitas vezes sua
assinatura era associada nos jornais com a sigla ALJA, tomando como referéncia de
que era membro da Academia de Letras José de Alencar. No mesmo periddico, no
Jornal do Parana e na Marinha publicou poesias entre as décadas de 1940 e 1950.
Pode ser que sua predilecéo as letras e a poesia lhe trouxessem bagagem para que
nesse periodo também escrevesse criticas de musica e arte. Escreveu principalmente
sobre as obras de artistas locais, como Alfredo Andersen, Paulo Santiago, Guido
Viaro, Loio Pérsio, Theodoro de Bona e Miguel Bakun. Porém, a produgao artistica
internacional n&o lhe escapava, tendo tido também, como objeto de atengéo, as obras
de Cézzane, Goya, Marc Chagall e Ben Ami. Viaro era uma figura recorrente em suas

criticas. Em uma de suas primeiras publicagdes, Luz noticia a participagao do artista

55 Segundo o Curriculo do Acervo de Pesquisa do Museu de Arte Contemporanea do Parana, Luz é
autor de obras como “Intervencédo Psico-Sociolégica da Pena”, “Soberania Internacional” e
“Introdugao do Direito Internacional Publico”. Também foi catedratico em Direito Internacional Publico
pela Universidade Federal do Parana. (CURRICULUM..., 1981, p. 1)
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no Saldao Nacional. A apreciagcdo do critico indica a importancia que ele dava a

divulgacao da arte paranaense em centros como o Rio de Janeiro:

Noticias recém-chegadas do Rio informam que o pintor paranaense Guido
Viaro, concorrendo ao Saldo Nacional de 1941, foi distinguido com medalha
de bronze, obtendo, assim, a segunda colocagao entre os notaveis artistas
de todo o Brasil. O fato em si muito significa, pois 0 mestre paranaense, com
a caracteristica pictérica em que reponta uma frisante personalidade, sé
poderia alcancgar tdo honrosa distingado, ofertada por um juri de indiscutivel
idoneidade, apds a integragdo, em carater definitivo, no verdadeiro sentido
da arte. (LUZ, 1941, p. 2)

A atuagdo de Nelson Luz como critico é apontada por Adalice Araujo como
“pioneira” no estado do Parana: “ele foi o nosso primeiro critico de arte, porque até
entdo tracava-se simplesmente o panegirico do artista, esquecendo-se, contudo, de
analisar a obra” (ARAUJO, 1972). Nessa perspectiva, pode-se considerar que a autora
se refere aos escritos anteriores a Nelson Luz, os quais abordavam questdes
biograficas dos artistas ou os elogiavam genericamente, sem que houvesse conteudo
critico. Ou seja, cumpriam a tarefa de divulgacao do artista, deixando o objeto artistico
em segundo plano, enquanto Nelson Luz trazia esses elementos constantemente em
suas criticas. No artigo sobre a exposi¢gdo de Ben-Ami, 0 paranaense analisa as

caracteristicas formais e de estilo presentes nas obras do artista:

Dos seus quadros, um dos mais convincentes no sentido de linha e cor &,
sem duvida, “Catedral”’, de sentido cubista inconfundivel e que por si sé
representa todas as qualidades bastante rica nos seus detalhes e muito
equilibrada no seu conjunto. Afastando-se do senso impressionista de luz,
procura o artista a luminosidade propria do objeto (abstraindo contrastes
sugeridos pelo desenho. A distribuicdo das linhas em verticais e diagonais
pelo desenho. A distribuicdo das linhas em verticais e diagonais traz-nos, se
nao uma novidade, ao menos uma maneira pouco explorada e rica em
sugestodes. (LUZ, 1948a, p. 5)

Com caracteristicas semelhantes as de Nelson Luz no tratamento da escrita
sobre os movimentos artisticos e obras de arte, Poty Lazarotto foi um artista que, para
além dos saldes expositivos de suas obras, manteve fala direta na imprensa e na cena
cultural de Curitiba. Existiam diversas linhas de criticas de arte naquele periodo,
mesmo entre os artistas-criticos. Poty possuia maior familiaridade com os movimentos
recentes de arte moderna. Seus comentarios eram pouco laudatérios e elogiosos,
apresentando maior dominio da linguagem e de conhecimentos especificos do campo,

a fim de julgar e promover o debate de ideais. Assim como a arte passou a conter
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elementos modernos, a critica deveria acompanhar os desdobramentos e implicacdes
do proprio campo. Apesar de nao ter produzido tantas criticas quanto seus colegas
artistas, Guido Viaro e Freyesleben, Poty escreveu sobre as exposi¢des internacionais
que visitou em virtude de sua estadia na Europa no ano de 1947. Seus apontamentos
sobre as obras dos artistas europeus foram publicadas na Joaquim. Numa dessas
passagens, o artista analisa a produgédo moderna, fazendo uma investigagao sobre os
movimentos da pintura na historia da arte. O autor também traca comparacdes entre

obras e estilo dos artistas:

[...] o romanceado, glorificado Van Gogh volta aos olhos do publico
parisiense. Com Van Gogh e Cézanne houve a “separacdo das agua” [...].
Até a primeira grande guerra, o mestre de Aix influenciou de um modo ou de
outro, a quase totalidade dos grandes pintores modernos, Picasso, Bracque,
Leger, Matisse, Duffy, etc., etc. A partir dessa época, 1914, porém, Van Gogh
passou a ameagar o lugar ocupado por Cézanne. [...] Separados, em salas,
na primeira delas figuram os quadros pintados em Nuenen, ainda negros, a
vezes com pedagos de céus que lembram a velha maneira holandesa de
Jacob van Ruydael. Pode-se acompanhar dai por diante o rapido
esclarecimento de sua palheta, primeiro influenciada pelos impressionistas
(cremos que a parte mais fraca do conjunto), com as cépias de estampas
japonesas. (LAZZAROTTO, 1947, p. 9).

Naquele periodo, era comum que os proprios artistas escrevessem sobre as
obras de seus colegas. Guido Viaro teve suas criticas publicadas nos jornais em
circulagdo nos anos 1950, em muitas das quais o artista comentou sobre as
dificuldades enfrentadas pelos artistas paranaenses. O artista passou a assinar uma
coluna voltada para a arte no jornal O Estado do Parana em 1958, mas sua
contribuigdo nesse sentido ja havia despontado nas publica¢gdes da Joaquim, nas

quais realizava e cedia entrevistas, comentando as obras dos colegas artistas.

Diferentemente do tom jornalistico de seu colega Poty Lazzarotto e de
seu interesse pela producgéo internacional, Viaro apresenta em seus
artigos uma marca de maior subjetividade, abordando muitas vezes
aspectos de carater psicoldgico, tanto dos artistas-tema quanto de
suas obras. (OSINSKI, 2006, p. 210).

Os aspectos de sua produgdao como critico apontam para outra funcao
atribuida a critica de arte, que seria a de educar o proprio artista. Apesar de possuirem
vertente mais lirica, seus escritos demonstravam a intencdo de orientar os artistas
mais jovens. Em artigo de 1959, o artista escreve sobre a obra da artista Leonor

Botteri, sua aluna, aconselhando-a:
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Dona Leonor — Tente gravar seus sonhos; diga ao mundo aquilo que sente
sem acanhamento, mas diga-o em branco e preto — possivelmente desfrute
a nobreza da agua forte. As cenas de vida, os temas sociais e mesmo os
religiosos esperam o seu buril (VIARO, 1959).

A estratégia de proferir recomendagdes, adverténcias e palpites orientadores
destinados diretamente aos artistas também era estratégia adotada por Oswaldo
Nascimento. Provindo da literatura, assim como Coelho Junior e Otacvio de Sa
Barreto, o critico participava das instituicbes destinadas aos escritores do Parana,
como a ALJA. Era comum em suas analises o emprego de listagens das obras ou dos
artistas, nas quais propunha direcionamentos a serem tomados pelo artista. Contudo,
estes eram bastante genéricos, nao falando a respeito de aspectos formais ou
estilisticos, sendo mais voltados ao incentivo de que estudassem mais ou

continuassem produzindo.

SOFIA ZIEMIANOWKA. Seu “Sossego” € um bom trabalho, como trabalho de
principiante. E de uma principiante nada se pode dizer, a ndo ser palavras de
incentivo. Que estude e progrida, é o que lhe desejo com a maior sinceridade.
ESMERALDO BLASI JR. — Muito bem! Gosto de ver artistas com ideais
novas. “Auto retrato” e “Estabulo” constituem afirmacbes de talento
impossiveis de se contradizer. E preciso mostrar que a mocidade paranaense
nao fica atras, marchando rente aos novos centros mais desenvolvidos. [...]
E ai fica a minha impressdo, acompanhada dos mais sinceros votos de
incentivo a essa mocidade que tdo bem se revela. (NASCIMENTO, 1946d, p.
6).

Em outros momentos, Nascimento aconselhava os artistas a produzirem
pinturas que tivessem semelhangas com os objetos da realidade, o que aponta para
sua predilecdo a arte mais académica, realizada a partir de estudos de observacao,
como nas seguintes analises, as quais justifica por serem benéficas ao agrado do

publico:

Nao é sincero quanto a interpretagao real das cores, preferindo, antes,
acentuar em demasia os tragos vermelhos e amarelos de suas tintas e, assim,
transfigurando os motivos abordados. Czeslaw Levandowski vé tudo por um
prisma cor-de-rosa. Acredito que isto ndo esteja de acordo com os seus
conhecimentos de Arte. Falo, todavia, para agradar ao publico, para atrair
apreciadores. Dentre todos os seus quadros, 0s que mais me impressionaram
pela sua beleza e alto poder emotivo, foram apenas dois: “Contra a luz” e
“Madrugada Fria”. Acerca de E. Acosta, no entanto, ndo se podem formular
idénticas consideragdes. Faltam-lhe, além de outras qualidades, normas de
critério peculiares ao homem de bom senso. (NASCIMENTO, 1946e, p. 5).
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No fragmento acima, ao tratar da mostra de pinturas de Czeslaw

Lavandowski, o autor pontua as que considerou de maior qualidade devido a sua

beleza, ndo as descrevendo ou explicando o conteudo que as fazia se diferenciar
daquelas que julgou com colocagéo errénea.

Diante disso, vimos que, embora ainda persistisse em grande medida uma critica
de carater laudatorio e genérico, parte da intelectualidade se empenhava para que
esse distanciamento entre publico e arte fosse rompido. Ao mesmo tempo, via na
critica uma forma de instaurar os movimentos modernos no estado. Nessa esfera, a
maior parte das producgdes artisticas paranaenses pertenciam aos movimentos do
paranismo e do “andersismo”, enquanto surgiam as primeiras exposi¢coes de arte que
fugiam desse quadro. Assim, um grupo restrito acreditava que a critica de arte
pudesse alterar tal situacdo e defendia que ela fosse realizada por pessoas que

tivessem conhecimentos especificos, o que as tornariam “profissionais” da area.

2.3 O DEBATE NA CRITICA DE ARTE: CONFLITOS NO CENARIO ARTISTICO
PARANAENSE

Uma crianga exposta ao vento, segurando o chapéu de palha. Expresséo
alegre, traduzindo muito bem a psicologia da crianga que gosta da vida ao ar
livre, exposta aos caprichos do tempo. Contemplamos esse quadro, temos a
impressédo de que retornam a quadra pueril de nossa existéncia, cheia de
sorrisos e de brinquedos, reacomodada de sonhos e flores. A BRISA é um
verdadeiro simbolo da Felicidade humana que beija a fonte dos pequenos e
dos humildes, para os quais ficou prometida a felicidade eterna. Sua labuta
[de De Bona] criadora é uma verdadeira profissédo de fé, a servico da Beleza”.
(NASCIMENTO, 1946c, p. 4).

Os comentarios acima, realizados por Oswaldo Nascimento, sao
caracteristicos da critica de arte daqueles que opinavam sobre os aspectos da pintura
por um viés mais literario, atribuindo a tela qualidades em virtude da presenca de
narrativa e da semelhanga que a imagem possuia com o0s objetos reais. Também se
vé presente o lirismo, conferindo ao artista um papel de vocagao a beleza. Essa pratica
artistica foi duramente combatida por outros criticos na imprensa, o que favoreceu o
surgimento de conflitos e debates acerca das diferentes projetos artisticos.
Contrapondo-se ao discurso desse primeiro grupo, Poty Lazzarotto declara,
implicitamente, a deficiéncia que parte da intelectualidade local tinha em reconhecer

as formas apresentadas nas obras mais modernas:
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Tinhamos nos detido nos “fauves”, filhos artisticos de Gauguin e Van Gogh,
encontramos agora, talvez os mais conhecidos das escolas modernas: os
cubistas e os surrealistas. Todo quadro “com pé grande” é atuado a
responsabilidade desses dois grupos pelos “apreciadores da beleza” tipo
academia José de Alencar. Vocé sabe... (LAZZAROTTO, 1947, p. 17)

Nas entrelinhas, Poty menciona que as pinturas cubistas e surrealistas tinham
aspectos que os membros da ALJA desaprovariam, achando que seria um exagero o
tratamento das formas. O artista da a entender que os associados iriam encarar com
certo desprezo as obras modernas e, por apreciarem apenas a beleza, no sentido
classico, julgariam determinados elementos como de um “pé grande”. Um dos alvos
da critica de Poty pode ter sido o critico Oswaldo Nascimento, que realizava
comentarios de que a nova arte seria um “deformismo” por possuir forma

“aberracional”.

A Arte moderna, portanto, ndo pode ser, como querem alguns dos seus
adeptos, uma inovacao destruidora de principios légicos e concretos. Si teve
esse objetivo, caiu impotente ante a realidade das coisas palpaveis e
construtivas. Entretanto, a Arte moderna ja se encontra evoluida quase
inteiramente apelada de suas primeiras manifestagdes. Os nossos artistas
parecem estar se aproximando de sua verdadeira meta, cujo caminho
presumo ter sido vislumbrado [...]. A diferenga entre um quadro antigo e um
moderno, deve residir, primordialmente, numa génese psicolégica: a da
concepgao. O classico desenha imitando a forma exterior dos objetos. O
moderno, depois que formou a sua cultura, depois que se definiu em Arte,
pode ir além, avancando até o @mago psicolégico, sem se importar com o
fundo material do motivo. [...] Deduzimos, dai que o deformismo, na Arte, ndo
passa de uma forma aberracional e Inestética de sua manifestagéo. [...] Basta
que o artista, consciente do seu papel, dentro de sua geragdo, marche em
linha paralela com o tempo e com a Humanidade seja qual for a sua maneira
de se exprimir, desde que esta seja compreensivel e logica, admira-lo-emos
como uma parcela do préprio espirito da época, vivendo num pedago de
nosso coracgao! (NASCIMENTO, 1946a, p. 3)

O circulo social, do qual Poty participava, também assumia um enfrentamento
em relagdo aos ideais defendidos pelos intelectuais da ALJA, tendo a Joaquim
publicagdes que se referem a esse tema. Nesse sentido, no primeiro ano de circulagao
da Revista, o artigo intitulado “Viaro, hélas... e abaixo Andersen!” defendia a libertagao
da arte paranaense dos moldes que parte da intelectualidade considerava académicos

e ultrapassados.

E ele [Guido Viaro] no Parana, a fonte sozinha da inquietude nas artes
plasticas. Que licdo de coragem para os mogos a desse homem, que ja tem
cabelos brancos na cabega, podendo se instalar na arte que todos gostam,
pintar pinheiros do Parana — e, s, arrosta a indiferenca e incompreensao do
vulgo profano arte a arte moderna. Humildemente, mas com alegria e sem
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medo, na obscuridade medieval da provincia, ele pinta. [...] Ndo s6 os
pinheiros, mas também o povo humilde das casas miseraveis a sombra dos
pinheiros, e pinta-os feios, em cores rebaixadas, de pernas e mdo € maos
enormes, o que faz um membro da Academia de Letras José de Alencar dizer:
“a beleza, onde esta a beleza?” [...] H4 um tempo para semear e outro, para
colher; se houve tempo em eu era de bom tom admirar Alfredo Andersen,
agora é necessario exorcizar a sua sombra. [...] Lancemos um exorcismo
sobre Andersen, ndo tanto por causa dele, mas pelo que representa como

arte superada, moldes consagrados, tabu. Foi pintor de méritos reais (“é

ainda o melhor do Parana”, segundo G. Viaro), porém esta deitando sombra
incbmoda aos vivos: artistas ja realizados, como Th. De Bona e Lange de
Morretes, em estilos proprios, que sao no dia de hoje apontados, no seu maior
titulo, de DISCIPULOS DE ANDERSEN! Chega de canonizagéao do pintor pai
de ndo sei que se o foi em priscas eras, ja € puro fantasma a assombrar a
pintura de época que nado a sua. (VIARO..., 1946, p. 1056

O texto sem autoria, mas que muito possivelmente sustentava os ideais de
seus colaboradores e especialmente de um de seus editores, Dalton Trevisan, traz
duras criticas ao modo como parte dos intelectuais tratavam a arte paranaense. Ha a
argumentacao de que o fomento da arte moderna despertaria maiores interesses
entre os artistas e intelectuais quando estes procurassem uma linguagem propria,
esquecendo os moldes andersistas, que, em sua opinido, asfixiavam o desejo pela
renovacao. O editorial da Joaquim, por meio desse artigo, repete algumas vezes o
questionamento “a beleza, onde esta a beleza?”, parafraseando a fala dos membros
da ALJA. Desse modo, deixa a entender que este seria um dos motivos que
desfavoreciam o desenvolvimento de uma nova arte, a qual ja n&o deveria se pautar
necessariamente na beleza de senso comum. Enquanto o texto traz o nome de Viaro
como simbolo da atualizagédo do campo artistico, os nomes de Theodoro De Bona e
Lange de Morretes, apesar de serem discipulos de Andersen, sdo apresentados como
possuidores de uma arte propria e auténtica. O que estaria prejudicando a arte dos
alunos de Andersen seria também a atitude dos criticos que n&o conseguiam superar
0 andersismo, sempre os submetendo a alcunha de “discipulos de Andersen”. Esse
fato é verificado em parte da critica da época que, ao tratar das obras de De Bona e
Lange de Morretes, por exemplo, enobreciam o professorado de Andersen, tratando-
0s como meros alunos do artista.

A revolta da Joaquim para com os comentadores que ainda prestigiavam
demasiadamente a memoria de Andersen, pode ter sido dirigida a escritores como Sa

Barreto, Oswald Nascimento e Coelho Junior, pois eles sempre abordavam em suas

56 Nao ha assinatura do autor na publicagdo do artigo, mas possivelmente foi escrito pelo editor da
Revista, Dalton Trevisan.
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criticas a atuacao de Andersen como fundamental, além de assumirem-se em favor
da beleza nas obras de arte. Os Joaquins sustentavam que uma das solugdes para
que houvesse a desejada renovagao seria importar a critica, da qual acreditavam ser
menos provinciana. O carioca Campofiorito, td4o venerado e aclamado como
competente, colaborou com artigos para a Revista. Contudo, sua opinido no que se
refere a arte paranaense era contraditoria em relacéo as aspiragdes dos Joaquins. Em
sua analise publicada na imprensa local, em 1950, o critico atribui o sucesso dos

artistas do periodo aos auspicios de Andersen:

Ha muitos anos venho acompanhando, com grande curiosidade, a produgao
de artistas como Lange de Morretes, Freyesleben, Guido Viaro, Oswald
Lopes, Augusto Comte, Nisio, Wolski e outros cujos nomes me escapam. A
semente plantada pelo saudoso Andersen germinou bem e seus frutos
colhem agora, na obra de varios desses artistas € no clima que eles
estimulam, animando aos demais. [...] (CAMPOFIORITO, 1950, p. 6)

Ja o artista Paulo Santiago, apesar de nao ter colaborado em quantidade
expressiva na imprensa, veio a publico defender que, apesar de algo na critica
paranaense que poderia orientar o publico e os artistas, as analises de Freyesleben

nao colaboravam para a insercédo do moderno no circuito estadual.

Periodicamente Curitiba é assolada por certos cavalheiros que, abrindo
tranquilamente suas faixas de propaganda, armam suas feiras de arte,
exibindo ao publico vulgaridades artisticas, copias grosseiras, grosseiras
imitagcdes. A obra de incultura que realizam é consideravel. Se meia duzia
olha e passa, a maioria leva daquilo tudo uma falsa impressao de arte e
continuaria julgando, por exemplo, o Portinari um louco. E reincidem, impunes
a falta de uma critica de arte. Eis tarefa para a disponibilidade gedeana de
um conhecedor como Nelson Luz. Pena ndo se poder contar com Alfredo
Emilio [Curt Freyesleben], sempre a nos ameagar com as suas viagens,
quando viaja apenas em torno do seu proprio quarto ou, melhor, de seu
“atelier”... [...] (SANTIAGO, 1949, p. 5)

O tom irénico de Santiago, ao afirmar que Freyesleben n&o saia do préprio
atelié, pode ter sido motivado pelo fato de o critico sempre comentar as obras dos
colegas mais proximos, também discipulos de Andersen. Ou ainda, por comentar
sobre suas proprias exposicdes. Enquanto Santiago defende que os criticos daquele
contexto deveriam auxiliar na compreensao das novas movimentagoes, excluindo os
artistas que produziam “vulgaridades”, Freyesleben pouco retratava as disputas e
problemas enfrentados pela arte do periodo. Nesse sentido, artistas e criticos de arte

se posicionavam em favor de alguma pratica artistica, que naquele contexto se
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resumiam, grosso modo, em duas: a tradicionalista, com teor mais académico, na qual
se incluiam parte dos seguidores de Andersen e os paranistas, assumindo, na maioria
das vezes, a beleza como um aspecto qualitativo da obra de arte; e a renovadora,
com aspectos da arte modernista, na qual se incluiam os Joaquins e outros adeptos
das experimentacdes no fazer artistico.

Apesar das disparidades ideoldgicas apontadas, por vezes, criticos de arte de
vertentes diferentes faziam julgamentos semelhantes sobre a mesma produgao
artistica. Podemos trazer como exemplo as analises produzidas por Oswaldo
Nascimento, poeta que menosprezava a nova arte, e Quirino Campofiorito, critico que

exaltava a arte moderna, sobre as obras do pintor Nigri. O primeiro relata:

Vejamos os seus quadros. Nao preciso falar muito. Sera verdade que o sr. E.
Acosta percorreu os paises que apresenta através de suas telas? Ou copiou
os seus temas de revistas e cartdes postais, como costuma fazer “o aclamado
pintor Silvio Nigri” ou muitos outros jovens errantes que sdo a vergonha da
arte nacional? [...]Vou fazer, aqui, um ponto final. Havia, ainda muito que
dizer. Deixa para outra ocasiao. Quero, entretanto, lembrar que 0 nosso povo
ainda precisa de muita orientacdo, para nédo se deixar iludir em uma
permanente boa fé, por elementos que servem, Unica e exclusivamente, para
desmoralizar o movimento artistico de nossa terra! (NASCIMENTO, 1946e,

p. 5)

Assim como Nascimento, Campofiotiro argumenta sobre a precariedade

estética das pinturas de Nigri:

Hoje vou falar de certas exposi¢cdes que, sendo inexpressivas como arte, sao
todavia ofensivas, de grande efeito deseducativo, gragas a uma habilidade
especial de seus autores, na seducgao da ignorancia, e na informagéao de um
aspecto artistico assas leviana. [...] Eu quero referir-me a mostra de Silvio
Nigri, que é de um efeito simplesmente deseducativo. Nao oferecendo
nenhum valor artistico, ndo deve ser considerada pela critica mais
responsavel. Mas sucede que, embora ndo despertando a menos curiosidade
sob o ponto de vista da arte, sé os entendidos reconheciam-lhe a
negatividade estética. Os demais, ndo. (CAMPOFIORITO, 1946, p. 5)

Ambos os criticos ndo s6 desqualificam a producéao artistica de Nigri como
abordam a falta de orientacéo do publico, que tinha dificuldades em compreender que,
pela auséncia de conhecimento dos cdodigos artisticos, estava sendo iludido pelo
conteudo apresentado pelo artista. Contudo, Nascimento também produziu artigos
Nnos quais se assumia contra a critica de alguns colegas, colocando, inclusive, citagdes
dos textos. Em 1946, o membro da ALJA desaprova o ensaio realizado por Viaro sobre

Bakun.
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Sua configuragao psicolégica conquanto complexa, nada tem de egoista ou
pérfida, como afirmou Viaro. E, a meu ver, apenas mistica. Seria contraditério
afirmar que Bakun possa ser, ao mesmo tempo, vaidoso, humilde, orgulhoso,
pobre, resignado. O articulista que enfileirou tais expressdes, em apreciagao
publicada pelo jornal “O Dia”, de 26 do corrente, ndo fez mais que amontoar
consideracgdes vagas, por vezes obtusas, que nada definem. (NASCIMENTO,
1946d, p. 2)

O texto ao qual Nascimento se refere foi publicado pelo O Dia em setembro
de 1946, sendo republicado por duas vezes na Joaquim, em outubro de 1946 e em
julho de 1948. Nele, Viaro associa os aspectos da produgao artistica de Bakun com
caracteristicas de sua personalidade, aliando qualidades formais aquelas de cunho
mais pessoal. Como apontado por Nascimento (1946), varios adjetivos sao

empregados para descrever a obra de Bakun no artigo de Viaro:

Bakun é um slavo, nascido no Parana. Tudo nele é slavo: cor, malares,
cabelos e o olhar... um desses olhares dolorosos e resignados [...]. destas
figuras entalhadas na madeira que s6 a morte pode destruir; destas figuras
empastadas de ternura e perfidia, de generosidade e egoismo, uma destas
almas para as quais o sacrificio e a delagdo estdo no mesmo nivel, - tudo
apenas questdo de momento. Chama a atencéo esta ida e volta, - esta
obstinagcdo em querer ser humilde a forga, em ostentar uma pobreza
franciscana, quando nele tudo é revolta, sem porém ter a coragem dos
russos, de fazer o gesto e de tudo perder: Bakun sempre se perde no meio,
ndo por calculo mas por uma fatalidade que lhe pesa nas costas. (VIARO,
1946b, p. 5)

Ao usar antdbnimos em sua descricdo de Bakun, Viaro tinha, na realidade, o
objetivo de causar um impacto em seus leitores, chamando atenc&o para a figura do
artista e definindo-o como alguém que, como todos os homens, trazia em si a
contradigdo. Viaro era amigo de Bakun e, segundo Osinski (2015), ao ressaltar seus
tracos de subjetividade, aliando-os a peculiaridades de seu fazer artistico, teria
buscado caracteriza-lo como um artista moderno. Essa era, de acordo com a autora,
uma estratégia comum no periodo, tendo sido empregada por outros criticos, a
exemplo de Gianfranco Bonfanti, ao se referir aos trabalhos de Franz Weissmann em
outro numero da Joaquim, ou de Mario de Andrade, ao comentar os trabalhos de Lasar
Segall na década de 1920.

A critica de arte comentava, bem como contribuia com as polémicas em torno
dos eventos do Saldo Paranaense de Belas Artes. A realizagdo dos Saldes fez com

que a critica de arte fosse incorporada nas publicagbes dos jornais, como pode ser



111

visto no QUADRO 3%, que mostra a relagdo das criticas que foram publicadas nesses

veiculos.

QUADRO 3 — RELACAO DAS CRITICAS DE ARTE SOBRE O SALAO PARANAENSE ENTRE 1944

E 1959
SALAO AUTOR JORNAL TiTULO
| — 1944 Adriano Robine | Diario da Tarde Salao Livre
Jodo S. Woiski | Gazeta do Povo Saldo Paranaense de 1944
Curt Freysleben | O Dia | Saldo Paranaense de Belas Artes
IV —1947 Nelson Luz Gazeta do Povo IV Salao Paranaense
Nelson Luz Gazeta do Povo Eco do Saldo Paranaense de Artes
Curt
V —1948 Freyesleben O Dia 5° Saldo Oficial Paranaense de belas artes
O Estado de Séao
Sérgio Milliet Paulo Artistas do Parana
Nelson Luz O Dia A pintura de Paulo Santiago
VI — 1949 Nelson Luz O Dia O VI Saldo de Artes Plasticas
Nelson Luz O Dia A Associacdo Paranaense de Artistas
VIl - 1950 Nelson Luz O Dia O VIl Saldao Paranaense
Arthur Nisio O Dia Comentarios sobre o VIl Saldo de Artes
Erbo Stenzel O Dia Mais uma vez, o VIl Salao Paranaense
Fernando O Estado do
XI-1954 |Pessoa Parana Os Premiados da Exposicdo da Biblioteca
Quirino
XIll — 1956 | Campofiorito Diario de Noticias | Xlll Saldo Paranaense
Pintores exaltados arrancam seus quadros
XIV — 1957 | Curt Freysleben | Diario do Parana | (a forca) do Saldo
O Estado do O XIV Salao Paranaense de Belas Artes ou
Loio Pérsio Parana a burrice oficializada
O Estado do
Paul Garfunkel |Parana Reflexdes a Margem do XIV Salédo
Curt Freysleben | Gazeta do Povo Saldo XIV Paranaense de Belas Artes
O Estado do Novamente as divergéncias quanto ao Saldo
XV 1958 Sem autoria Parana de Belas Artes
Hilaty Grahl Inverdades em torno do XI Saldo
Passos Gazeta do Povo Paranaense de Belas Artes
O Estado do
Coelho Junior Parana Saldo Paranaense de Belas Artes
XVI 1959 Jair mendes Ultima Hora Manifesto dos pintores do Parana
Julgamento Hoje dos trabalhos do XVI Saléao
S. da Educacdo | Gazeta do Povo Paranaense de Belas Artes.

FONTE: Justino, 1995.

57 Este quadro foi construido a partir das criticas de arte encontradas na obra de Justino (1995), no qual
traz um compilado de artigos referentes aos Saldes Paranaenses entre 1944 e 1993, publicados em
jornais e revistas. Neste quadro encontra-se apenas a relagdo dos textos veiculados nos jornais
paranaenses.
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Além dos criticos e jornais paranaenses, no intercambio entre os circulos
culturais nacionais, muito pelo contato promovido pela Joaquim, observa-se a inclusao
de matérias sobre os Salbes Paranaenses em jornais de fora do estado. No O Estado
de Séo Paulo, em 1948, Sérgio Milliet publicou o texto intitulado “Artistas do Parana”,
discutindo a premiagao do V Saldo. Por sua colaboragao na Joaquim, e pelo ano de
publicagao do jornal, mesmo periodo de circulagéo da revista, pode-se concluir que o
acesso de Milliet a arte paranaense se deu pelo incentivo do periddico de Dalton
Trevisan.
A insercdo dos criticos paranaenses na imprensa passou, a partir das
movimentagdes dos Saldes Paranaenses e do empenho dos “Joaquins”, a se tornar
mais palpavel. A formagao de um campo com maiores espacos para a discussao e

aprendizado estava, a partir dai, mais bem delineada.

Havia erudi¢do nos criticos paranaenses, mas a apropriagdo dessa heranga
exigia o enriquecimento através da troca coletiva, do embate das idéias, dos
debates, que ndo foram suficientemente cultivados. As boas criticas foram
sempre solitarias. (JUSTINO, 1995, p.8).

O clima de exaltagdo dos colegas artistas pode ser percebido - na critica ao |
Salao Paranaense de Belas Artes, produzida por Freyesleben em 1944. Neste trecho,
observa-se a oscilagado entre elogios e o uso de termos referentes a uma linguagem

mais técnica:

A grande luta pela criagdo da arte paranaense medeia entre a chegada ao
Parana do sabio prussiano Frederico Guilherme Virmond, naturalista,
desenhista e aquarelista decorativo, por volta de 1933, e o aparecimento
entre nds, nestes Ultimos anos, do mestre-pintor Guido Viaro. (EMILIO, 1944).

A necessidade de interpretacao, caracteristica da critica de arte moderna, fez
com que ela fosse configurada por termos menos descritivos, visto que a arte que
estava sendo produzida distanciou-se das formas académicas classicas de
representacao, ou figurativas. Segundo D’Angelo (2011, p. 115), na estrutura da critica

do século XIX,

A qualidade literaria e descritiva das imagens era fundamental no trabalho do
critico de arte, por isso mesmo o estilo de critica do poeta Baudelaire se
destacava a pondo de representar um modelo a ser seguido. A interpretagao
da obra tinha como pressuposto certa simpatia com relagao a ela, o eixo
central da critica era simplesmente a descrigéo, através da qual se ensinava
a ver.
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Desse modo, quanto mais os ideais modernos tornaram-se pauta da produgao
dos artistas, mais se sentiu a necessidade da critica como propagadora dos resultados
obtidos nas obras de arte. No Parana, a constituicdo do Saldo Paranaense de Belas
Artes ampliou a area de atuacéo dos criticos, passando estes a serem responsaveis
pela avaliacdo das obras concorrentes e dos artistas premiados. Ao mesmo tempo,
os Salbes necessitavam da critica especialista, visto que os artistas, tendo um local
institucionalizado para exposig¢ao de seus trabalhos, eram julgados pela sua producao.
Segundo Justino (1995, p. 7), no inicio do Salao, “até os proprios dirigentes faziam
parte do juri. Pouco a pouco, essa fungao vai sendo delegada a criticos profissionais
e estudiosos da arte”. De acordo com a autora (1995), essas diferentes inclinagdes
entre os artistas concorrentes, os jurados e os criticos de arte na impressa provocaram
diversas polémicas. Para Justino (1995, p. 7), as polémicas entre os diferentes grupos
participantes dos eventos foram “importantes, na medida em que conduzem ao
questionamento do sistema da arte”.

No primeiro Saldo Paranaense de Belas Artes, em 1944, destacamos a
participacdo de Guido Viaro e Curt Freyesleben na comissao organizadora e como
membros do juri. Houve 43 artistas inscritos e 214 obras aceitas, sendo oferecidas
premiacdes, entre medalhas e meng¢des honrosas. As medalhas foram cedidas aos
artistas Theodoro De Bona, Ilda Hannemann, Jeanne Gaboardi, Leonor Botteri,
Oswald Lopes, Nilo Previdi e Estanislau Traple. (JUSTINO, 1995). O jornal O Dia
publicou o artigo de Curt Freysleben®® referente ao evento que seria em breve
realizado. Nele, o artista faz um breve panorama histérico das artes no Parana,
referindo-se a constituicdo do saldo como a oficializacdo da arte paranaense, sendo
este uma homenagem a memoaria daqueles que contribuiram para o campo artistico
em momentos anteriores. Freyesleben havia sido aluno de Andersen, e deixa clara no
artigo sua empatia com a arte de seu mestre, afirmando que, com a realizacdo do

primeiro Saldo, surgiu-lhe a necessidade de lembrar-se dos

[...] nomes daqueles que se sacrificam pela nossa arte! E reponta, como por
um milagre, mais uma vez com toda a sua pujanga, no horizonte artistico
paranaense, a figura martir do professor Alfredo Andersen e, especialmente,
€ agora recebida a sua espetacular e piramidal obra de mestre pedagogo,
sintetizada majestosamente na arte destas plagas que a Ele se deve, a

58 Nesse artigo, o artista assina com o pseudoénimo de Alfredo Emilio.
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exclusivamente, e cuja lembranga nos sensibiliza veneragdo admiratival
(EMILIO, 1944)

A admiragao do critico pela obra de Andersen e seus seguidores é marcante
nesse texto. Mesmo ao comentar a produgdo de Guido Viaro, que representaria a
renovacdo no ambito da arte e que ndo havia sido aluno de Andersen, faz
comparacgdes entre ele e seu antigo mestre. Apos a realizagao do evento, Freyesleben
tem outra critica publicada, em que comenta sobre as obras dos artistas premiados e
relata seus critérios de analise, justificando os resultados do evento, tendo em vista
que havia feito parte, em conjunto com Guido Viaro, da comisséao julgadora. Segundo

ele,

Pela fatura estampada na tela a 6leo é que se qualifica e se determina cada
qual na arte da pintura. A “fatura” vem a ser o “jeito” da pincelada, e por esse
jeito da pincelada é que se revela o temperamento no clima do critério
artistico. Ainda mais: esse jeitinho da conducao revelado pelo pincel de cada
pintor também é o que registra o diletante da pintura. [...] Na literatura se diria:
estilo. (EMILIO, 1944, p. 9).

O “estilo” mencionado por Freyesleben parece ser o foco de suas criticas as
obras premiadas. Sobre a nomeacéao do | Prémio, concedido a Leonor Botteri, o critico

atribui

Em grande porgao a sua “fatura”, que nao é tanto o produto da liberal escola
viaronense, donde surgiu, quanto é consequéncia hereditaria, em parte — por
assim dizer — pelo ativismo, e isso forgosamente, pois Léa [Leonor Botteri] é
demais jovem na qualidade de pintura em face de semelhante propriedade
mecanica que a sua pintura atesta e que dificilmente poderia ser obtida em
tal espago de tempo [...] (EMILIO, 1944, p.31-32).

Freyesleben comenta do mesmo modo sobre outros artistas de destaque no
evento, tragcando, porém, um discurso diferente em relagdo a Nilo Previdi. Para o

critico, a obra do artista

[...]faz jus a Menc&o Honrosa; mas para classifica-lo, agora, é dificil, pois ndo
nos oferece nenhum ponto de referéncia, de contato, de comunicaggo. E uma
interrogagéo! [...] E dessas naturezas acobertadas envolvidas em certo
mistério. Possivel &, revelar-se, de uma hora para outra, em algo de grande,
e também pode ser aceitavel o contrario. Assim sendo, deixemo-lo, por
enquanto, em paz. O seu professor, mestre Guido Viaro, que se incumba
dele. (EMILIO, 1944, p. 32).
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Esse trecho revela a ndo familiaridade de Freyesbelen para com as obras de

Nilo Previdi, e mesmo tendo parte da responsabilidade por sua premiacéo, deixa nas
entrelinhas que essa escolha pode ter sido proferida por Guido Viaro, que mantinha
relagdes com o artista como seu professor. De certo modo, esse conflito € exemplar
de outros que envolviam criticos de arte, artistas e membros do juri acerca do Sal&o.
Em 1957, a XVI edicao do evento teve uma das maiores polémicas e ficou conhecida
como “Salao dos Pré-julgados”. A comisséao julgadora foi composta por dois membros
vindos de fora do estado e um da cena local, sendo eles o professor Gerson Pompeu
Pinheiro®® do Rio de Janeiro, o pianista Tasso Correa® de Porto Alegre e o artista
paranaense Curt Freyesleben. (JUSTINO, 1995). Apds a premiagéo das obras, parte
dos artistas, insatisfeitos com o julgamento realizado pela comisséo, retiraram seus
trabalhos da mostra e os expuseram num espacgo separado. Segundo o que foi

noticiado no O Dia dias ap6s o acontecido,

Os artistas desistentes do 14° Saldao Paranaense de Belas Artes de cuja
exposicao retiraram, sob protesto, seus trabalhos, inaugurardo hoje a mostra
que denominaram de “Saldo dos Pré-Julgados”. Entre os expositores figuram
alguns dos mais importantes nomes da atual pintura paranaense, como Loio
Pérsio, Nilo Previdi, Fernando Velloso, Paulo Garfunkel, Alcyr Xavier, Enio
Marques Ferreira e outros. O Saldo atraira, certamente, amplo interesse,
achando-se instalado no Saléo Nobre da Biblioteca (SALAO, 1957, p. 7)

No artigo ainda ha a mencgao de que os artistas que estavam contrariando o
posicionamento do jari eram de “tendéncia moderna e novos” (SALAO, 1957), o que
aponta para predilegdo do corpo julgador pela arte de referéncias “andersistas” ou ao
menos de praticas consideradas mais tradicionais. Os artistas Loio Pérsio e Paul
Garfunkel se pronunciaram na imprensa, realizando duras criticas a comissao

julgadora. Para Pérsio (1957),

O Salado Paranaense de Belas Artes, como todos os Saldes oficiais, obedece
ou pelo menos deve obedecer a esse sentido de proporcionar ao povo e aos
artistas um beneficio a que tém direito indiscutivel, previsto inclusive pela
constituicdo do Pais. [...] E ndo é, portanto, como poderiam julgar os
funcionarios encarregados daquele servico, um favor especial concedido aos
artistas ou um brinquedinho que poderao oferecer aos seus compadres. Este
XIV Saldao Paranaense de Belas Artes anulou, por completo, todos os
esforcos despendidos pelos artistas e criticos conscientes nos saldes
anteriores. Assaltado por uma quadrilha de velhos imbecis, que fizeram da
pintura um remédio para as suas enxaquecas [....] (PERSIO, 1957).

59 Professor da Escola Nacional de Belas Artes.
60 Também diretor do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre.
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A critica do artista, descontente com o resultado do evento, apresenta
elementos ofensivos, acusando os organizadores e membros do juri de faltarem com
responsabilidade ao ndo acompanharem as movimentacdes artisticas atuais do
estado. Loio Pérsio chama os envolvidos de “velhos” e os acusa de estarem atrasados

e ultrapassados. O artista diz que, no ano de 1957,

[...] depois da bomba atémica e do satélite artificial, continuam perpetrando
uma pinturinha que ja era ruim e desonesta no século passado. Poderia
perguntar-lhes por que, ao invés de cadilaques, ndo preferem carrogas? [...]
Por que os dois membros da Comisséo Julgadora, que competia ao Chefe do
Departamento de Cultura nomear, sdo ambos académicos, bonzos
reconhecidos, avessos a arte moderna [...]? Queremos acreditar que o Sr.
Arzua tenha percebido a intengdo do Regulamento do Saldo, que permite ao
representante do estado escolher dois elementos do juri, um dos quais devera,
“se possivel”, estar filiado & corrente moderna. (PERSIO, 1957).

Diante disso, embora esses artistas nao tivessem sido recusados no certame,
vemos que a indignacdo com a comissao julgadora era em virtude da falta de artistas
modernos na premiagao, bem como da incompreensao das novas formas de arte que
estavam sendo realizadas. O artista chama Curt Freyesleben de “provinciano”,
considerando seu julgamento incompetente em relagdo aos movimentos de arte
moderna. Pérsio também acusa essa deficiéncia por parte dos julgamentos dos outros
dois membros da comissdo, chamando-os de “académicos”. Em contrapartida, a
critica de arte referente ao mesmo saldo, realizada por Freyesleben, é publicada no
inicio do ano seguinte na Gazeta do Povo. Ao contrario do que os artistas esperavam,
o critico ndo menciona os conflitos ocorridos no evento, apenas analisando as obras
de maneira semelhante a que fez em relacdo aos eventos anteriores.

A polémica criada em torno desse evento demonstra a disputa que havia entre
os diferentes pontos de vista dentro do circuito. Os artigos criticos nao so6 julgaram as
obras mas também analisaram a participacao do juri nesse sentido. Os escritos sobre
arte na imprensa ajudam a compreender as movimentagdes artisticas e as formas de

arte que estavam em disputa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os diferentes projetos artisticos em atividade no Parana eram temas frequentes
nas criticas de arte da primeira metade do XX. Por vezes, apresentavam um teor
militante para a promog¢ao do tipo de arte com a qual o critico estava envolvido. Apesar
de a produgéo critica ja se fazer presente na imprensa nas primeiras décadas daquele
século, as discussoes acerca do papel da critica de arte e de como esta deveria ser
realizada aparecem de forma mais enfatica nas décadas de 1940 e 1950.

Isso ocorreu como consequéncia da insercao de novas praticas artisticas, as
quais se diferenciavam das propostas que estavam em vigéncia até aquele periodo.
Nesse contexto, os artistas paranaenses tiveram influéncia dos ensinamentos de
Alfredo Andersen que, até aquele periodo, era considerado como principal referéncia
para a producgao artistica, até mesmo depois de sua morte. Possuindo quase que
apenas caracteristicas do legado “andersista®, o campo artistico no Parana era
analisado pelos intelectuais na imprensa como consequéncia das competéncias do
noruegués enquanto professor e artista.

Na década de 1940, o descontentamento com esse cenario favoreceu a
formacdo de grupos de artistas e intelectuais que ansiavam por uma renovagao
cultural no estado. A modernizacdo do Parana, especialmente dos meios de
comunicacgao e das facilidades de transporte, pode ter contribuido para que houvesse
o contato dos artistas e comentadores da arte com a producgéo de outras localidades,
trazendo para o circuito local novas proposicoes artisticas, de pratica moderna.
Observa-se, entao, a formacao de diferentes grupos militantes que se pronunciavam
nos periodicos locais: os que ainda produziam discursos em memoria de Andersen e
0S que assumiam a arte moderna como caminho para o progresso cultural.

Diante disso, criticos de arte, artistas e agentes culturais colaboravam na
imprensa comentando as dificuldades do campo artistico e as possiveis solugdes para
que houvesse uma mudanca na configuragao entao vigente. Havia em seus discursos
o reconhecimento de que a critica de arte cumpriria a fungao de orientar o publico e o
proprio artista. Entre os que defendiam a renovacao das artes, era mais comum
tratarem a critica como fundamental para que houvesse maior inclusdo da arte
moderna, trazendo o esclarecimento das novas praticas artisticas e visando também
a orientacdo dos artistas. Salientavam que a critica deveria acompanhar os

desdobramentos da arte moderna, acompanhando as novidades artisticas que
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ocorriam nos centros culturais de outras metropoles, encaminhando os artistas a
renovarem a forma como realizavam seus trabalhos. Consideravam a critica também
como um termdmetro qualitativo das obras artisticas, com a qual os artistas poderiam
receber auxilio e orientacdo sobre seus desempenhos. Além disso, era recorrente
nesses discursos a defesa pela criacdo de espagos destinados ao desenvolvimento
artistico, salientando a importancia do ensino, da discussao e da producéao referentes
a nova arte.

Nesse contexto, a imprensa aparece como uma das instancias responsaveis
pelo fomento da arte paranaense e, no inicio do século XX, preocupando-se em
difundir os simbolos referentes a identidade do Estado, participou da divulgagéo da
producao artistica do movimento paranista. Os ideais renovadores manifestos nos
anos de 1940 foram expostos principalmente na Joaquim, cujas publicagdes traziam
o debate e as discordancias que haviam entre os movimentos tradicional e moderno,
extrapolando a fungdo enquanto apenas divulgadora. Nesse contexto, o editorial
dessa Revista se colocava em oposi¢ao a producgao artistica nos moldes considerados
como mais académicos, especialmente aquela com caracteristicas que poderiam ser
relacionadas ao estilo de Andersen.

Os criticos de arte e artistas que colaboravam na Revista Joaquim
manifestavam a necessidade da sofisticacdo da critica de arte paranaense, a qual
acreditavam que deveria acompanhar as movimentagdes modernas. Os “Joaquins’,
portanto, acreditavam que o julgamento da arte realizada naquele periodo estava
ultrapassado, pois havia por parte dos criticos de arte o comprometimento apenas
com as produgdes mais tradicionais. Os renovadores tinham como referéncia a arte
do eixo Rio-Sao Paulo, acreditando que a critica também deveria ser realizada de
forma semelhante a dos criticos daqueles centros. Nesse sentido, a Joaquim trazia
em suas publicagdes artigos de criticos de outros locais, incentivando o intercambio
cultural.

Os que escreviam sobre arte no estado tinham, naquele momento, diferentes
formacgdes. Apesar da pluralidade profissional, € possivel classifica-los em grupos de
acordo com os aspectos gerais de suas produgdes e de seus posicionamentos diante
dos projetos artisticos. A maioria dos que provinham da literatura, isto €, aqueles que
participavam das associa¢gdes mais tradicionais voltadas as letras, privilegiavam o
legado de Andersen e davam énfase a personalidade do artista e a sua importancia

no cenario cultural. Nas poucas vezes em que tratavam das obras, destacavam, como
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aspecto qualitativo, elementos relacionados ao belo. Pouco tratavam da arte moderna,
mas quando mencionavam o termo, ndo havia o detalhamento a respeito do
significado ou das caracteristicas dessa produgdo. Havia ainda aqueles que
desprezavam a arte moderna e a consideravam uma aberragdo por apresentar
elementos que se distanciavam do figurativismo.

Os criticos de arte que davam espaco a arte moderna eram, em sua maioria,
artistas. A escassez da critica que era exigida por parte da intelectualidade incentivou
que os proprios artistas escrevessem sobre o trabalho de seus colegas, preenchendo
uma lacuna da produg¢ao que acompanhava os anseios modernos. No discurso nesse
grupo, presente principalmente nas paginas da Joaquim, havia a mencao de que o
cenario paranaense era carente de criticos com tais caracteristicas. Porém, Nelson
Luz ja atuava nesse sentido, privilegiando as movimentagcbes modernas em seus
textos e, em alguns momentos, explicando os termos relacionados as novas praticas.
Os aspectos da producéo critica de Luz tinham pontos comuns com aquela realizada
nos grandes centros. Mesmo assim, havia da parte do meio paranaense, de forma
geral, uma supervalorizagdo sobre aquilo que era importado, ou seja, que acontecia
fora das fronteiras do estado do Parana.

Apesar das aspiragdes dos renovadores, havia nos movimentos andersista e
paranista aspectos modernos, tendo em vista que a modernidade € um conceito
relativo, variando de acordo com os contextos temporal e espacial, e tendo em vista o
contexto no qual a produgao paranaense estava inserida. As obras inseridas nessas
propostas tinham em comum caracteristicas especificas, privilegiando a identidade do
Parana e n&o apenas reproduzindo as formas de arte vindas do exterior ou dos
grandes centros brasileiros. Porém, os renovadores acreditavam que tais aspectos
nao se configuravam como modernos, pois viam a produgéo artistica de centros como
Rio de Janeiro ou Sao Paulo como detentora de qualidades ausentes no contexto
local. Os artistas paranaenses, em geral europeus radicados no Estado, traziam
referéncias de sua terra local, mas criaram outras maneiras de produzir algo dentro
da identidade paranaense.

O incentivo do governo em promover o progresso, demonstrando avangos em
diferentes ambitos, contribuiu para que espacos voltados a produgéao artistica fossem
constituidos. Todavia, observa-se que a concretizagdo desses projetos sé ocorreu
devido ao esfor¢o dos agentes culturais que, também por meio da imprensa, exigiam

que o cenario artistico ganhasse maiores investimentos.
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