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“Um jornalista precisa gostar de contar historias.”

Roberto Civita

“Com alguma sorte, o novo género jamais serd
santificado, jamais serd exaltado, jamais receberd uma
teologia. Eu provavelmente nem devia me dar ao trabalho
de defendé-lo. Tudo o que eu queria dizer ao comegar é
que o Novo Jornalismo ndo pode mais ser ignorado num
sentido artistico. O resto eu retiro... que se dane... que
reine o caos...”

Tom Wolfe
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Introducio ao projeto de pesquisa e produto escolhido

A proposta de projeto a ser desenvolvido é um livro-reportagem que faga uma
reconstrugdo historica dos cinemas de rua de Curitiba, que constituiram o que ficou
conhecida como Cineldndia curitibana, ou ainda os cinemas mais afastados do centro (de
bairro ou de clube). Isso foi possivel a partir de pesquisa de dados referentes as salas de
cinema da cidade, bem como de periddicos que abordassem o assunto, além dos relatos de
personagens que vivenciaram os momentos de auge e declinio dessas casas, a maioria que
data por volta das décadas de 1940 e 1960, até os dias atuais. O trabalho é também
amparado por uma ampla pesquisa historica, por meio de bibliografia especializada.

Nessa linha, o suporte de livro-reportagem foi escolhido por agregar aspectos da
reportagem jornalistica com a literatura, caracteristica que aumenta a qualidade do relato e
proximidade dos fatos, além de apresentagio de imagens, que se acredita contribuir para a

historia a ser contada.



O advento do new journalism € o

surgimento do livro-reportagem



1. Jornalismo e literatura

Jornalismo e literatura sempre tiveram uma estreita relagdo de interdisciplinaridade.
Especialmente em seu inicio, o jornalismo foi provido da mio-de-obra especializada nas
catedras literarias, fato amplamente difundido durante muitos anos, em praticamente todas
as redagdes do mundo. Essa relagdo representou algumas geragGes de grandes literatos
jomalistas, que, unindo desenvoltura textual com toques de estilo e ficgdo, fundaram as
bases de uma nova linguagem, que, dentro dos jornais, nio podia ser apenas uma
transposi¢do dos modelos de linguagem ja conhecidos. No Brasil, nomes como Machado de
Assis, Euclides da Cunha, Lima Barreto e outros grandes escritores fundaram nas redagGes
um periodo de ouro do jormalismo, que aliava a imprensa uma “forma de contar” a vida
cotidiana muito particular.

Para Nelson Wemeck Sodré, os escritores procuravam no jomalismo condi¢gdes que
a literatura ndo daria: notoriedade e dinheiro. E por este motivo que grande parte da melhor
literatura brasileira deste momento passou pelas paginas da imprensa. Essa interpenetragio
foi comum até o inicio do século XX, quando a imprensa teve seu grande surto de
profissionaliza¢gio. A mudanga nos habitos dos proprios profissionais e nos valores noticia

foram cada vez mais minando o espago conquistado pelos escritores nos jornais:

“A tendéncia ao declinio do folhetim, substituido pelo colunismo e, pouco a pouco, pela
reportagem; a tendéncia para a entrevista, substituindo o simples artigo politico; a tendéncia
para o predominio da informagfo sobre a doutrinago; o aparecimento de temas antes tratados
como secunddrios, avultando agora, e ocupando espago cada vez maior. (...) Aos homens de
letra, a imprensa impde, agora, que escrevam menos elaboracdes assinadas sobre assuntos de
interesse restrito do que o esforgo para se colocarem em condi¢des de redigir objetivamente
reportagens, entrevistas, noticias”.!

Assim, no inicio do fazer jomalistico, a literatura revelou-se grande fonte de
inspiragdo, ao emprestar estilos, técnicas e conceitos a pratica do jornalismo. Na sua
passagem a empresa jornalistica, a situagdo se inverte: neste momento, é a propria literatura
que vai buscar no jornalismo novas caracteristicas para que ela se atualize no contexto
socio-cultural da contemporaneidade: a necessidade da precisio, da clareza e da
simplicidade. Essas caracteristicas denotam uma nova forma de se viver em sociedade no

mundo; as relagdes de trabalho mudam, as evolugdes econdmicas, politicas e culturais

! SODRE, Muniz apud LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extenséio
do jornalismo e da literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993. p.138.



parecem viver em eterna efervescéncia. O mundo ndo tem mais tempo a perder com o texto
muito trabalhado, pois, para esta realidade, ndo passam de “firulas”.

Para o critico literario ucraniano Boris Schnaiderman, jornalismo e literatura
apropriam-se mutuamente de suas técnicas, e ambos sdo beneficiados por essa troca. A
literatura pela vivacidade conseguida pela visdo jornalistica, € o jornalismo pelo requinte
emprestado da literatura. “Em tempos modernos, a literatura e o jornalismo sdo vasos
comunicantes, sio formas diferentes de um mesmo processo”.

Com o surgimento da grande imprensa, no século XIX, que implementou nas
redagdes de todo o mundo a rotina industrial, a reportagem em série e, especialmente, a
noticia como grande protagonista da produgio jornalistica, surgem os primeiros jornais com
amplas tiragens a pregos populares, destinados as massas. Figuras como Joseph Pulitzer e
William Randolph Hearst ajudaram a consolidar essa nova forma de se lidar com a noticia.
Empresarios de todo o mundo perceberam que a noticia poderia abrir um grande leque de
oportunidades também nos negdcios.

Assim, surgem os primeiros grandes jornais, como o New York Sun — vendido a um
centavo de dolar nos Estados Unidos — e o The Guardian, até hoje um respeitavel periddico
da Inglaterra. O mundo via crescer significativamente a produgdo dos didrios, que
acompanhava o avango da chamada Industria Cultural, termo cunhado pelos estudiosos da
escola de Frankfurt.

No Brasil, a grande imprensa demora um pouco mais a se desenvolver, em virtude,
principalmente, da proibi¢do e da censura das tipografias na colonia, impostas pela coroa
portuguesa. Em 1808, surgem quase na mesma época o Correio Braziliense — editado e
impresso em Londres — e a Gazeta do Rio de Janeiro, cuja publicagdo foi possibilitada com
a transferéncia da Corte portuguesa para a entdo capital brasileira, como publicagio oficial,
editada pela imprensa régia.

“S#o trinta os jornais significativos no pais, com uma tiragem global aos domingos de
2.900.000 exemplares. O Estado de S. Paulo tira, nesse dia, cerca de 450 mil exemplares: a
Folha de S. Paulo, quase isso, enquanto o Jornal do Brasil, do Rio, 300 mil exemplares.
Enquanto isso, 0 New York Times tira uma média de 935 mil exemplares € o Le Monde, da

Franga (pais com menos da metade dos habitantes do Brasil) roda 360 mil em média”. >

> BORIS apud LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do
jornalismo e da literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993. p. 139.

3 COELHO, Teixeira. O que é indistria cultural. Sio Paulo: Brasiliense, 2003. p. 71.
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1.1 A incompatibilidade de géneros

Em meio a explosdo da grande imprensa, a literatura passa da “menina dos olhos”
para a “moga indesejada” pelos jornais, pois, para esta nova forma de se fazer jornalismo, o
mundo das letras estava ultrapassado. A partir desse momento, jornalismo e literatura
comegam a trilhar caminhos distintos, pois seus objetivos ja se encontravam muito distantes
um do outro.

No Brasil, a idéia de jomalismo objetivo e profissionalizado veio, como muitas
outras influéncias, do jornalismo norte-americano. A implantagdo de leis de formato como a
piramide invertida e os seis preceitos basicos para uma matéria — 0 qué, quem, quando,
como, onde e por qué — representam o rompimento entre jornalismo e literatura.

Deve-se considerar que este rompimento reflete uma situagdo que a sociedade
vivenciava na época, a industrializagdo em velocidade galopante invadia os paises em
desenvolvimento com a promessa de uma nova realidade, na qual as pessoas estavam
fadadas a se especializarem cada vez mais, e, conseqiientemente, a viverem em um mundo
cada vez mais impessoal e “objetivo”. A noticia tornou-se, com o advento da publicidade
nos jornais, mercadoria, com prego e espago definidos. Essa visdo permaneceu por varias
décadas, uma vez que o modelo de jomalismo profissional invadiu praticamente todas as
redagles que desejavam continuar existindo em um mercado cada vez mais exigente por

este tipo de trabalho.

1.2 O retorno a origem

No entanto, a relagdo jornalismo-literatura ndo teve sua morte perpetuada por muito
tempo. A estabilizagdo do processo de modemizagdo das redagdes trouxe consigo o
encerramento de uma fase. O jornalista profissional ja ndo se realizava mais apenas com o
trabalho possivel dentro das redagdes: faltava-lhe algo. Para o joralista Edvaldo Pereira
Lima, este movimento comegou nas décadas de 1960 e 1970, nos Estados Unidos. A
efervescéncia cultural pela qual passava a sociedade da época — 0 movimento hippie e todas

as correntes contra-culturais — desencadeou um processo que chegaria ao jornalismo.

“Aos poucos, alguns profissionais isolados foram percebendo que tudo aquilo formava um
extraordindrio painel de mutag3es, sem equivalente na sociedade americana deste século. E
compreenderam que registrar, relatar e narrar aquela revolugo em movimento exigia um outro
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procedimento, bem diferente das formulas cldssicas do jornalismo. Passo a passo, foram
despontando experiéncias em veiculos alternativos, em jomais até da grande imprensa, depois
passando com vigor para revistas e finalmente alcangando sua forma de expressdo méaxima em
livros-reportagem”. *

2. Jornalismo: um novo género literario
A concepgdo literaria de jornalismo para muitos autores, como Alceu Amoroso

Lima, funda-se primeiramente na sua fungio social, pela sua responsabilidade na formagéo
e esclarecimento da opinido publica. O valor do jornalismo como género literario esta além
da beleza estética, pois liga-se a fungo e a finalidade para-estética-social, politica, moral,
coletiva, civilizadora. Portanto, para que o jornalismo se insira no universo da literatura, ele
deve respeitar algumas caracteristicas que ultrapassam os conceitos classicos de género
literario. Segundo Amoroso Lima, constituem-se como caracteristicas do género literario
joralismo:

- fungdo social — formagdo da opinido publica;

- objetividade;

- liberdade.

Para o autor, o advento das novas tecnologias de informagdo e comunicagdo
possibilitou profundas mudangas na propria fungdo do jornalismo. “Assim como a
fotografia ‘libertou a pintura’ na frase famosa de Jean Cocteau, o radio e a televisdo
libertaram o jornalismo de suas fungdes subalternas. E com isso vai ele consolidando a sua
ascensdo literaria a género de primeira grandeza, ao lado da antiga genealogia”. >

Mesmo assim, a atividade jornalistica ainda era considerada um “parente menos
nobre” da familia literaria; autores consagrados ndo admitiam que o jornalismo poderia,
sim, constituir-se em um género literario de fato. Segundo Edvaldo Pereira Lima, o uso de
artificios como a estrutura¢do cena a cena, didlogo, imagens, humor, ironia e personalizagdo
denotavam a presenga da influéncia literaria nos relatos jornalisticos, € um refinamento
estilistico cada vez mais forte.

Assim, o género jornalistico encontra-se na concepgdo racional de que os géneros

literarios ndo sdo limitados e ndo prescrevem regras aos outros. Eles podem se misturar e os

* COELHO, Teixeira. O que é industria cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003. pp.45-46.
> LIMA, Alceu Amoroso. O jornalismo como género literario. Séio Paulo: Com-Arte: Edusp, 1990. p. 24.
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autores podem, ainda, nega-los em busca de uma nova forma, que contemple suas
necessidades. Para que esta percep¢do se torne mais clara, € preciso fazer uma rapida

imersdo nos conceitos classicos de géneros literarios.

2.1 Os géneros literarios

O género literario, segundo a concepgido de Alceu Amoroso Lima, pode apresentar
quatro concepgdes diferentes: a classica, a integral, a nominalista e a racional. Para o autor,
0 género se caracteriza por uma soma de esquemas estéticos & mao, a disposigdo do escritor
e ja inteligiveis ao leitor. De acordo com essa sistematizagdo, a divisdo proposta apresenta

as seguintes caracteristicas:

- Género classico: construgio estética baseada em um conjunto de normas objetivas. Na

concepgdo greco-romana, a literatura era um meio € ndo um fim e si mesma.

- Género integral: a literatura estd subordinada formalmente aos géneros literarios.
Concepgio do Homo homini lupus de Hobbes, século XVII, entendida por Brunetiére como

a propria lei da historia da literatura.

- Género nominalista: Benedetto Croce — os géneros sdo considerados conceitos
ontolégicos, pois derivam da propria natureza da arte, e devem ser considerados validos por
si s0, sendo superiores aos artistas e as proprias obras. A concepgdo nominalista também
toma o género literirio como um conceito ontolégico, assim como a integralista, mas separa

a idealizagio estética da definigdo.

- Género racional: deixa de lado a visio ontologica ao defender um carater simplesmente
metodologico dos géneros. O proprio sujeito criador estipula e segue as normas e limites
para a sua produgdo. Os géneros sdo vislumbrados como principios ordenadores

determinados pela propria arte.
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Para Amoroso Lima,

“o género ¢ assim compreendido (concepgdo racional) ndo como uma imposigdo ou
modelo, de fora para dentro, mas como uma livre disciplina, de dentro para fora, como
principios ordenadores determinados pela prépria arte em sua fungdo criadora. Ndo desaparece,
como em Croce, nem se impde, como em Brunetiére, nem dita regras e se exclui um ao outro,
como na retérica tradicional”.®

3. Jornalismo interpretativo

No final dos anos 1910, a imprensa norte-americana enfrenta um dilema. Ja existe o
telégrafo, as agéncias noticiosas estdo a pleno vapor, o volume de informag¢des com que o
leitor é brindado pelos jornalistas é consideravel, mas, mesmo assim, este leitor &
surpreendido com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Percebe-se, entéo,
que a imprensa estava muito presa aos fatos, ao relato das ocorréncias, tornando-se incapaz
de costurar uma ligagdo entre elas, de modo a auxiliar o leitor em relagio ao sentido e ao
rumo dos acontecimentos. Nos Estados Unidos, € exatamente vindo a favorecer o
atendimento a esta necessidade que surge a revista Time, voltada ao relato dos bastidores,
para a busca de conexdes entre os acontecimentos, de modo a oferecer uma compreensio
aprofundada da realidade contemporanea.

Com o tempo, consolida-se a pratica da grande reportagem e se fortalece uma de
suas formas de expressdo por exceléncia, que € o jornalismo interpretativo. Este momento &
bem representado no Brasil com o surgimento e sucesso de revistas voltadas a esse
segmento, principalmente a revista Realidade, considerada um dos grandes marcos da
grande reportagem brasileira.

Como defendem Cremilda Medina e Paulo Roberto Leandro, no jomalismo
interpretativo, “as linhas de tempo e espago se enriquecem: enquanto a noticia fixa o aqui, o
Jja, o acontecer, a reportagem interpretativa determina um sentido desse agui num circuito
mais amplo, reconstitui o0 jd no antes e no depois, deixa os limites do acontecer para um
estar acontecendo atemporal, ou menos presente”.”

Na pratica do jornalismo interpretativo, a elucidagdo do que estd mal explicado se

corporifica mediante a inclusdo de alguns ou todos esses ingredientes:

¢ LIMA, Alceu Amoroso. O jornalismo como género literario. Sio Paulo: Com-Arte: Edusp, 1990. p. 29

7 LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e da
literatura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1993. p. 25
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- O contexto, quando se trata de um tema mais duradouro e que ndo reflita apenas
uma ocorréncia menor, quase isolada, para que se tenha uma visdo clara de toda a rede de
forgas, naquele fendmeno sendo focalizado, que lhe determina, impele, faz ser como é;

- Os antecedentes, para resgatar no tempo as origens do problema, como veio
crescendo até eclodir do fato que se examina ou a maturagio da situag¢io que se aborda;

- O suporte especializado, por meio de enquete, pesquisas de opinido publica ou
entrevistas com especialistas e testemunhas do assunto em questio, para lhe dar a
sustentagdo que evita a informagdo oca;

- A projegdo, visando inferir do presente e do passado os desdobramentos do caso,
suas consequiéncias possiveis, seu alcance futuro;

- O perfil, que é o lado da humanizagdo da reportagem.

E tudo isso voltado para uma abordagem multiangular, para uma compreensdo da
realidade que ultrapasse o enfoque linear, ganhando contornos sistémicos no esfor¢o de
estabelecer relagdes entre as causas e as conseqiiéncias de um problema contemporaneo. O
jornalismo interpretativo ndo se contenta com a relagdo simplista de causa e efeito. A base
da procura de entendimento para os problemas transita pelo conceito de causalidade
multipla para um mesmo fendmeno, com conseqiiente multiplicidade de efeitos. E tecer esse
encontro de relagdes entre a rede de causas e a rede de efeitos o objetivo do jomnalismo
interpretativo, ao procurar fornecer uma leitura precisa, ampla, da complexa realidade que
nos cerca.

Para Cremilda Medina, “a preocupagdo real do jornalismo é entender a
contemporaneidade. (...) Por meio do saber jornalistico, podemos também ir a especulagdes
mais profundas que ultrapassam o imediatismo da noticia, sem perder a diretriz basica, que

é se situar na contemporaneidade”. ®

8 MEDINA apud LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do
jornalismo e da literatura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1993. pp. 31-32.
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4. Jornalismo cultural

Mesmo com todos esses conceitos, no jornalismo cultural diario, como situa PIZA
(2004)’, percebe-se um empobrecimento técnico, que vem da banalizagio do seu alcance. A
limitagdo imposta nesse contexto foi uma das origens para o movimento do new journalism,
nascido nos Estados Unidos, que trouxe consigo uma nova forma de se trabalhar o

jomalismo, reformulando-o.

5. New journalism: inovacio e um novo modo de se praticar jornalismo

Humanizar a narrativa, colocar aspectos no texto até entdo ignorados pelo jornalismo
tradicional, despertar uma maior curiosidade e interesse do leitor pela histéria que seria
contada nas linhas da reportagem. Essas s3o algumas das caréncias que comegaram a ser
questionadas por um grupo de jornalistas norte-americanos e que acabou se consolidando
com o que ficou sendo chamado de new journalism — ou novo jornalismo.

“Considerado um ‘jommalismo de autor’, (...) o novo estilo abandonava dogmas do
jomalismo tradicional, como neutralidade, distanciamento e narrativa sempre na terceira

pessoa, para valorizar a figura do repérter no meio dos acontecimentos, dando a ele liberdade

para criar e ousar a partir do registro de detalhes”. '°

De acordo com Lima'', a especificidade jomalistica seria a chave para que o
jornalismo encontrasse seu espago dentro do mundo literario. Para isso, ele teria que refinar
seus instrumentos de expressdo, a0 mesmo tempo em que melhorasse o processo de
captacdo do real. E foi isso que o new journalism se propds a fazer.

Algumas questdes propunham um novo jeito de se fazer jornalismo. A perseguigdo
pelo furo de reportagem e todas as suas conseqiiéncias éticas; a divisdo do trabalho dentro
das redag¢des, que reduzia os jornalistas a obsessivos por matérias quentes e a desvalorizagdo
das matérias de pesquisa eram realidades que denunciavam uma decadéncia na qualidade do

trabalho jomalistico. Fora das redagdes, 0 mundo via uma efervescéncia cultural pela qual

°PIZA, Daniel. Jornalismo Cultural. S3o Paulo: Contexto, 2004.

' RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de Comunicagio Social. New Journalism: a reportagem
como criacio literaria Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. (Cadernos de Comunicagdo. Série Estudos; v. 7).
Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. p. 5.

' LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da
literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993.
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os Estados Unidos da década de 1960 passavam como poucas vezes ocorrera. Esse cenario
apontava a alguns jomalistas que alguma coisa estava por vir. Tom Wolfe descreve da

seguinte maneira:

“No comego dos anos 60, uma curiosa idéia nova, quente o bastante para inflamar o ego,
comegou a se insinuar nos estreitos limites da statusfera das reportagens especiais. Tinha um ar
de descoberta. Essa descoberta, de inicio modesta, na verdade, reverencial, poderiamos dizer,
era que talvez fosse possivel escrever jornalismo para ser... lido como um romance.”"

Assim como os movimentos de contracultura que explodiam em todos os cantos, o
new journalism combinava seu tom com a sensualidade, a loucura da liberdade, a
experimentagdo sem pudores desses movimentos. Ou seja, ele buscava falar a mesma lingua
da nova sociedade ao somar a objetividade da captagdo linear, 16gica, a subjetividade do
repoérter, impregnada de impressdes do real.

“O new journalism resgataria para esta ultima metade do século a tradig@io do jornalismo
literario e conduzi-lo-ia a uma cirurgia pléstica renovadora sem precedentes. Mesmo no Brasil,
¢ possivel conjecturar que o novo jornalismo americano tenha influenciado dois veiculos
langados em 1966 — portanto no auge da produgéio dos novos jornalistas americanos —, que se

notabilizariam exatamente por uma proposta estética renovadora: a revista Realidade,

considerada a nossa grande escola da reportagem moderna, e o Jornal da Tarde”. "

Em meio ao furacio de mudangas pelas quais a sociedade passava, os representantes
da literatura oficial nio se arriscavam em vdos que remetessem ao realismo social,
ferramenta que certamente ajudaria a vislumbrar melhor o contexto em que estavam. Esta
situagdo abre, entdo, a chance tdo esperada pelo jomalismo de procurar a sua identidade e
reconhecimento.

Segundo Tom Wolfe, considerado o pai do movimento literario new journalism, o

surgimento do género romance na literatura tradicional ja revela uma vontade de os

2 WOLFE, Tom. Radical Chique e o Novo Jornalismo. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 19.

¥ LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e
da literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993. p. 146
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escritores praticarem uma literatura da realidade. Autores como Balzac'®, Dickens'’,
Dostoievski'® e outros sio exemplos claros de reportagem de um tempo para o mundo.

Essa pratica caiu em desuso a partir dos anos 1870, quando alguns autores
propuseram um retorno aos principios caracteristicos da literatura, por acreditarem que a
narrativa do real pura e simplesmente ndo contempla a missdo maior da literatura, que seria
moral, mitica. Este processo de enfraquecimento acaba por fechar por completo este ciclo
literario na década de 1920, quando o realismo social caiu finalmente no ostracismo. Na
América do Norte, esse tipo de literatura fez sucesso tardiamente, no periodo pos-Primeira
Guerra Mundial. Nomes como William Faulkner'” e Ernest Hemingway'®, dentre outros,
abriram as portas para uma renovagio estilistica da narrativa do real, que vird a ser, em

ultima instancia, o livro-reportagem.

5.1. O jornalismo literirio e a conquista das revistas estadunidenses

Os vanguardistas do new journalism nos Estados Unidos foram, aos poucos,
ganhando espago em jornais, passando para as revistas dominicais de alguns veiculos e
ganhando mais forga ao alcangarem revistas de vanguarda — em especial a The New Yorker e
a Esquire.

Vale lembrar que, nos anos 1930, uma verdadeira escola de reportagem despontou
nas revistas norte-americanas, como, além das ja citadas New Masses e True. Essas revistas
marcaram época com reportagens de Ernest Hemingway, Truman Capote e John Hersey —
este Gltimo com a publicagdo integral e em edigdo exclusiva na The New Yorker do mais
famoso relato das vitimas da bomba atdmica langada pelos Estados Unidos na cidade

japonesa de Hiroshima, que mais tarde se tornaria referéncia em livros-reportagem.

1 Figuram entre as obras mais conhecidas do romancista francés A Prima Bette ¢ A Mulher de Trinta Anos.
" Inglés do século XIX, Charles Dickens tem como obras principais Oliver Twist € David Copperfield.

'® J4 o russo Fiodor Dostoievski escreveu, durante o século XIX, obras como Crime e Castigo e Os Irmdos
Karamazov.

170 Som e a Firia configura-se como uma das obras representativas do autor norte-americano.

18 Autor de O Velho e o Mar e O Sol Também se Levanta, dentre outros.



18

Planejada para ser editada em série para a revista The New Yorker, a grande
reportagem de Hersey acabou ganhando uma edigdo especial com 68 paginas. O livro trazia

depoimentos de sobreviventes da bomba atomica de Hiroshima, o que deu

“...um rosto as estatisticas que saturavam a midia e exigiam uma explicagfo ptiblica. Para
quem acreditava que a bomba ajudara a pdér um fim na guerra ou que teria sido um mal
mevitavel, Hiroshima era uma resposta. Pela voz dos sobreviventes, o autor nos transmite, com
estilo sobrio, o medo, a confusdo, o panico e a resignagéio de individuos enfrentando uma forga

cataclismica”.'®

Quatro décadas depois, o autor escreveu um capitulo final, com a histéria das
mesmas personagens que havia entrevistado, para a nova versio do livro.

Mas o reconhecimento definitivo do novo género jornalismo literario viria em 1966,
quando o escritor e jomalista Truman Capote langa a obra 4 Sangue Frio®’. Com este livro,
nasce entio uma nova etapa na literatura jomalistica, agora amparada pela maturidade
narrativa do livro-reportagem. Para Tom Wolfe, a obra constituiu o ponto crucial para a
continuidade do novo jomalismo, sendo lida por pessoas das preferéncias literdrias mais

variadas.

“Foi uma sensagio — e um baque terrivel para todos os que esperavam que o maldito Novo
Jomalismo ou Parajornalismo se esgotasse como uma moda. Afinal, ali estava nfo um
jomalista obscuro, nem algum escritor freelance, mas um romancista de longa data... cuja
carreira estava meio parada... e, de repente, de um s6 golpe, com aquela virada para a maldita
forma nova de jornalismo, ndo sé ressuscitava sua reputagio, mas a elevava mais alto que
nunca antes...” %'

A edig¢io “New Journalism” da cole¢io Cadernos de Comunicagdo da prefeitura do
Rio de Janeiro justifica a amplitude e importincia da obra até os dias atuais.

“Mas o que faria um leitor do século XXI abrir o livro por livre e espontinea vontade,
mesmo ja sabendo o enredo? A vontade de ler uma reportagem que ultrapassou os limites do
‘temporal’ e acabou se transformando n3o sé no retrato de um crime, mas em uma aula de
apuragdo e estilo. O trunfo de Capote estd nos detalhes de sua investigagio e na destreza com a
qual ele maneja as informagdes a respeito das quatro mortes. Cada passo é documentado com

¥ RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de Comunicagdo Social. New Journalism: a reportagem
como criaciio literaria. Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. (Cadernos de Comunicagfo. Série Estudos; v. 7).
Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. p. 28

® Este “romance de nfio ficgio”, como denominado pelo proprio autor, narra o assassinato brutal dos quatro
integrantes da familia Clutter, no estado do Kansas, por dois supostos ladrdes. Enviado pela revista The New
Yorker, inicialmente para produzir uma matéria sobre o caso, Capote passou cinco anos escrevendo o livro.
Primeiramente, o trabalho tinha sido publicado em capitulos na revista, um ano antes.

2 WOLFE, Tom. Radical Chique e o Novo Jornalismo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2005. p.45.
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nigor. Os detalhes, contudo, longe de perturbarem o curso da agfo, permitem que o autor

reconstrua os cendrios e dé vida as personagens”. %

Em 1968, Norman Mailer, outro escritor norte-americano renomado, alega que o seu
livro Os exércitos da noite seria uma “histéria como romance, romance enquanto historia”.
Os escritores passam, entdo, a “correr atras” do jornalismo. A corrente estava estabelecida.
Inspirado no realismo social, a narrativa desses jornalistas se apropriava dos recursos
técnicos como o ponto de vista autobiografico em terceira pessoa, o registro fiel dos tragos
do cotidiano, a construg¢do cena a cena, o dialogo registrado por completo e o fluxo de
consciéncia. A utiliza¢do, principalmente deste ultimo elemento, gerou protestos e combates
aos novos jornalistas — como eram chamados — por parte da comunidade literaria e também
dos proprios colegas de profissdo. A alegagio era de que as situagdes do real eram levadas a
extremos que se confundiam com delirio, 0 que comprometia a verossimilhanga dos relatos.
23

Nos comentarios que Wolfe tece a respeito de um texto de Gay Talese — este também
um novo jornalista -, publicado na revista Esquire em 1962, intitulado “Joe Louis: o Rei na
meia-idade”, o qual discorria sobre a intimidade deste esportista, percebe-se como as
mudangas poderiam ser feitas naquele texto padronizado das redagdes, que tanto

incomodavam os novos jornalistas:

“(...) Com muito pouco esfor¢o, o texto podia se transformar num conto de ndo-ficgdo. A
coisa realmente unica a respeito do texto, porém, era a reportagem. Isso eu francamente néo
entendi de inicio. (...) Minha reagfo instintiva, defensiva, foi achar que o sujeito tinha viajado,
como se diz... improvisado, inventado o didlogo... Nossa, ele talvez tenha criado cenas inteiras,
o nojento inescrupuloso... O engragado ¢ que essa foi precisamente a reagio que incontdveis
jomalistas e intelectuais da literatura teriam ao longo dos nove anos seguintes, 4 medida que o
Novo Jomalismo ganhava forga. Os filhos-da-mde estdo inventando! (...) A reportagem
realmente estilosa era algo com quem ninguém sabia lidar, uma vez que ninguém costumava

. . ~ " 24
pensar que a reportagem tinha uma dimensé&o estética.”

2 RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de Comunicagdo Social. New Journalism: a reportagem
como criagio literaria. Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. (Cademos de Comunicagéo. Série Estudos; v.
7). Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. p. 17

3 A verdade, segundo a concepgdo de Marilena Chaui, ¢ a conformidade da idéia com o fenémeno; ou seja, € um
juizo de valor. Ela ¢ ainda condicionada pela linguagem, sem a qual ndo pode existir. Conseqiientemente, a
verdade est4 no enunciado. Nessas condigdes, pode-se desmembrar a verdade em trés situagdes: a verdade (que €
inatingivel para a grande maioria dos filosofos), a verossimilhanga (que ¢ a aparéncia de verdade transmitida
pelo enunciado) e a veracidade (que por sua vez ¢ a aparéncia de verdade do fato). /n: CHAUT, Marilena.
Convite a filosofia. Sio Paulo: Atica, 2002.

# WOLFE, Tom. Radical Chique e 0 Novo Jornalismo. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 22.
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Com a disseminag@o do género e com a ampliagio de seguidores do novo jornalismo,
alguns elementos foram sendo incorporados, como sio apresentados por Wolfe: “Por meio de

experiéncia e erro, por ‘instinto’ mais que pela teoria, os jornalistas comegaram a descobrir 0s

recursos que deram ao romance realista seu poder unico”.”

Ainda de acordo com este autor, o principal elemento era a construgdo cena a cena,
“recorrendo 0 minimo possivel & mera narrativa historica”. Em seguida, viria o uso do dialogo
realista, que corresponderia ao recurso que mais prende a atengdo do leitor. O chamado
“ponto de vista da terceira pessoa”, por sua vez, consistia no terceiro recurso, 0 que passava a

sensacdo ao leitor de se estar dentro da cabega do personagem, “experimentando a realidade

2

emocional da cena como o personagem a experimenta”.”® Por 1ltimo, trata-se do registro dos
gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos dos personagens, que seria, segundo Wolfe, o
recurso menos entendido pelos criticos do estilo.

Por tras dos valores pregados pelos praticantes do novo jomalismo, estava a

necessidade que tinham de instigar ainda mais o leitor para a narrativa.

“O que me interessava ndo era simplesmente a descoberta da possibilidade de escrever
nfo-ficgdo apurada com técnicas em geral associadas ao romance € ao conto. Era isso — e mais.
Era a descoberta de que € possivel na ndo-ficgdo, no jornalismo, usar qualquer recurso literario,
dos dialogismos tradicionais do ensaio ao fluxo de consciéncia, e usar muitos tipos diferentes
a0 mesmo tempo, ou dentro de um espago relativamente curto... para excitar tanto intelectual

. . o5 7
como emocionalmente o leitor”. 2

Para eles, interessava exercitar o diferente, testar o impacto que aquilo teria nos

leitores.

“Eu tinha a sensagfo, certa ou errada, de fazer coisas que ninguém havia feito antes no
jomnalismo. Costumava imaginar a sensagdo dos leitores ao encontrar tudo aquilo (..) E
gostava da idéia. Ndo me sentia parte de nenhum grupo jomalistico ou literario normal.

Tenho certeza de que muitos que faziam experiéncias com artigos para revistas, como
Talese, comecaram a sentir a mesma coisa. Eles estavam indo além dos limites convencionais
do jornalismo, mas ndo apenas em termos de técnica. O tipo de reportagem que faziam parecia
muito mais ambicioso também para eles. Era mais intenso, mais detalhado e sem duvida mais
exigente em termos de tempo do que qualquer coisa que reporteres de jornais ou revistas,
inclusive reporteres investigativos, estavam acostumados a fazer. Eles tinham desenvolvido o
hébito de passar dias, as vezes semanas, com as pessoas sobre as quais escreviam. Tinham de

» WOLFE, Tom. Radical Chique e 0 Novo Jornalismo. S#o Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 53.
% WOLFE, Tom. Radical Chique e 0 Novo Jornalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005. pp. 53-55.

7 WOLFE, Tom. Radical Chique e o Novo Jornalismo. Sfo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 28.
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reunir todo o material que o jornalista convencional procurava — e ir além. Parecia
absolutamente importante estar ali quando ocorressem cenas dramadticas, para captar o didlogo,
os gestos, as expressdes faciais, os detalhes do ambiente. A idéia era dar a descrigdo objetiva

completa, mais alguma coisa que os leitores sempre tiveram de procurar em romances €

contos: especificamente, a vida subjetiva ou emocional dos personagens”. *

Sobre os novos rumos que o jornalismo poderia vir a tomar a partir de entdo, Wolfe
escreve que, na época, ndo imaginava que aquele novo estilo pudesse ter tamanho impacto.

“Eu ndo fazia a menor idéia de que essa histéria pudesse ter algum impacto no mundo
literario ou em qualquer outra esfera, fora do pequeno mundo do jornalismo das reportagens
especiais. Mas eu devia ter pensado melhor. Em 1966, o Novo Jomalismo ja pagara a vista
seus tributos literérios: especificamente, amargura, inveja e ressentimento”.

Entretanto, as novas praticas ndo foram consenso e geraram protestos, logo no seu
inicio. Jornalistas tradicionais ndo viam com bons olhos os novos rumos que o jornalismo
estava tomando e as criticas eram constantes, como a tecida por Haynes Johnson, do jornal

Washington Post:

“Quando Tom Wolfe e as pessoas que se intitulam elas proprias de Novos Jornalistas
inventam as personagens € nos dizem o que as pessoas pensam porque falaram com muitas
delas, bem, elas estdo fazendo o papel de Deus.. Ninguém pode inventar citagdes e

personagens e dizer que isso ¢ jornalismo. E uma coisa diferente e deveria ser catalogada

diferentemente”. *

Em contrapartida, Wolfe rebate as acusagdes e o receio de outros profissionais sobre o
novo género que comegava a se delinear: “(...) eu e outros seriamos acusados de ‘entrar na
cabega das pessoas’... Mas exatamente! Entendi que essa era mais uma porta em que O
reporter tinha de bater”.*!

Ja4 Truman Capote, no prefacio do seu livro “Os Cédes Ladram”, que reiine textos
jornalisticos com o estilo tinico do autor, justifica a sua opinido sobre a forma de se fazer

jornalismo. Forma esta que se espalhou entre os adeptos do new journalism.

“Tudo o que consta aqui € factual, o que ndo significa que seja a verdade, embora dela se
aproxime o quanto pude conseguir. De todo modo, o jornalismo nunca pode ser totalmente

2 WOLFE, Tom. Radical Chique e 0 Novo Jornalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 37.
¥ WOLFE, Tom. Radical Chique e o Novo Jornalismo. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 41.
® RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de Comunicagdo Social. New Journalism: a reportagem
como criacio literaria. Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. (Cadernos de Comunicagdo. Série Estudos; v. 7).

Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. pp. 21-22.

3 WOLFE, Tom. Radical Chique e 0 Novo Jornalismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 38.
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puro — ¢ nem a cimera, pois afinal a arte nfo ¢ 4gua destilada: impressdes pessoais,
preconceitos € a seletividade subjetiva comprometem a pureza da verdade cristalina. (...)
Minha alegagfo era que a reportagem poderia ser uma forma de arte tdo elaborada e excitante
quanto qualquer outra modalidade da prosa — ensaio, conto, novela — uma teoria que poucos
defendiam até 1956, (...), em oposi¢do a hoje, quando sua aceitagdo tornou-se até algo
exagerada.” **

O autor de 4 Sangue Frio foi sempre duramente criticado por usar unicamente a
memoria para reconstruir os relatos que ouvia, as entrevistas que fazia. A esses comentarios,

ele respondia que qualquer anotagio retirava o talento e assustava a possivel fonte:

“(...) o principal ingrediente ¢ o talento para registrar mentalmente longas conversas, uma
habilidade que desenvolvi com muito esforgo (...), pois acredito piamente que tomar notas — €
principalmente o uso de um gravador — gera interferéncias e distorce ou destroi qualquer
naturalidade que possa existir entre o observador e o observado, entre o nervoso beija-flor e
seu predador potencial”. *

Entretanto, em meio a essa efervescéncia do novo estilo, no fim dos anos 1970, a
grande maioria dos movimentos contra-culturais esvaece, e a sociedade absorve os
elementos de contesta¢do, na chamada onda larga. Este conceito € apresentado por Edgar
Morin**, que defende que todo movimento revolucionario na cultura passa por dois grandes
momentos. O primeiro deles é chamado onda de choque, quando ha uma convergéncia de
diversos movimentos contra-culturais, a exemplo dos vigentes na década de 1960, como o
feminista, o hippie e o rebelde. Nesta fase, ha um conflito radical entre as idéias vigentes e
as de forte contestagdo. E um momento mais agressivo, em que antigos valores sio
questionados frente a novas e diversas causas.

Logo apds, a sociedade passa pelo que ficou denominada por Morin como onda
larga, que pode ser considerada a contra-reforma cultural, que absorve as idéias de
contestagdo, pasteuriza e as transforma nos proprios conceitos do sistema.

Dessa forma, morre a grande fonte de inspiragio e de objetivos para o new

Jjournalism, e este também acaba esvaecendo. Lima acredita que o principal legado desse

32 CAPOTE, Truman. Os ciies ladram. Porto Alegre: L&PM, 2006. p. 10.

3 CAPOTE, Truman. Os cies ladram. Porto Alegre: L&PM, 2006. p. 11.

3 MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX: necrose. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria,
2001.
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novo estilo € a porta que ele deixou aberta para o aparecimento e desenvolvimento do livro-
reportagem:

“Resta acrescentar que o principal legado do new journalism — a de que a melhor
reportagem, no sentido de captagdo do campo e fidelidade para com o real, pode combinar-se
muito bem com a melhor técnica literaria — encontrou sua mais refinada expressdo no livro-
reportagem. Exatamente porque este, apesar dos avangos da reportagem literdria em veiculos
cotidianos, ainda oferece as condi¢des ideais para a narrativa jornalistica que precisa escapar a
produgdo industrial cerceadora do jornalismo criativo. Cerceadora pelo tempo cronometrado,
pela pauta condicionada, pela cosmovisdo comprimida por valores de um universo empresarial
inerentemente conservador, devido aos compromissos conjunturais aos quais obrigatoriamente

se atrela”. ¥

O new journalism deu um passo na dire¢do de uma apuragdo e redagdo mais
abrangente, ao introduzir monologos interiores dos personagens nas suas matérias e fluxos
de consciéncia, até entdo s6 empregados na literatura de ficgdo. Tecnicamente, esse recurso
manifestava-se por meio do “ponto de vista autobiografico em terceira pessoa”, que Tom

Wolfe assim explica:

“a técnica de apresentar cada cena ao leitor através dos olhos de um personagem
particular, dando ao leitor a sensagdo de estar dentro da mente do personagem ¢
experimentando a realidade emocional da cena tal qual ele a experimenta. Os jornalistas
vinham usando fregiientemente o ponto de vista em primeira pessoa, (...), mas isso ¢ limitador
(...), um ponto de vista que freqilentemente revela-se insignificante para a matéria e irritante
para o leitor. Entretanto, como poderia o jomalista, escrevendo ndo-ficgdio, penetrar
precisamente nos pensamentos de outras pessoas?

A resposta provou-se maravilhosamente simples: entrevistd-las sobre seus pensamentos €

emogdes, assim como sobre tudo o mais”. *¢

A edigio “New Journalism” da colegdo Cadernos de Comunicagio da prefeitura do Rio
de Janeiro alerta para o equivoco que seria deduzir que o fenomeno se desenvolveu apenas
nos Estados Unidos. A opinido de Gianni Carta é de que o new journalism praticado no Reino
Unido é superior ao norte-americano e aponta alguns argumentos para essa defesa: a maior
amplitude de visio dos jornalistas britAnicos em relagdo aos norte-americanos; o senso de

humor no texto, que viria da tradigdo literaria € 0 compromisso moral com a informagéo.

“Por tabela, a investigag8o aqui é levada a sério. E apurada ad nauseam por uma simples
razio: o leitor vem em primeiro lugar. O produto final, como, por exemplo, o servigo de
noticias e documentdrios da BBC, ¢ uma escola para qualquer um. Diédrios como o The

% LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e da
literatura. Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 1993. pp.159-160

% WOLFE apud LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do
jornalismo e da literatura. S3o Paulo: Editora da Unicamp, 1993. p.102.
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Guardian, e seminérios, como o The Observer, com correspondentes em todos os cantos do
N ) . . . 37
planeta, s3o um prato cheio para quem aprecia o novo jornalismo”,

Na América Latina, durante a década de 1950, destaca-se o jornalista colombiano
Gabriel Garcia Marquez. Ja no Brasil, como veremos adiante, publicagdes como os jornais
Pasquim e Jornal da Tarde, além da Revista Realidade, desenvolveram uma grande produgio

de qualidade durante as décadas de 1960 e 1970.

5.2. A grande reportagem no Brasil

No jornalismo brasileiro, o inicio do século XX trouxe, junto com a modernizagio
das cidades e das fabricas, alguns indicios de mudanga na narrativa das reportagens. O
primeiro grande nome é Euclides da Cunha, que em 1902, enviado pelo jornal O Estado de
Sdo Paulo para cobrir aquela que seria uma das mais enigmaticas guerras civis da historia
brasileira, produziu um material de extrema qualidade. A liberdade que o profissional teve
para produzir a sua impressio de tudo o que estava ocorrendo no coragdo do sertdo
brasileiro rendeu-lhe Os Sertdes, uma das grandes obras literarias universais, e trouxe
renovagdes estéticas ao escrever jornalistico que influenciaria geragdes a fio.

Outra grande inovagdio narrativa jornalistica no Brasil veio com o jornalista Jodo
Paulo Alberto Coelho Barreto, ou, mais conhecidamente, Jodo do Rio. No inicio do século
XX, Jodo langa no jornal brasileiro uma nova postura técnica quanto a coleta de
informagdes, que seria feita de forma detalhada com a entrevista de fontes. Era o nascimento
de um jornalismo interpretativo, com um olhar mais humano sobre as fontes e sobre os
personagens.

Apés este periodo de inovagles estilisticas, a reportagem brasileira se vé estagnada
por um longo periodo, influenciada pela pressdo, primeiro da Primeira Guerra Mundial
(1914-1918), e, mais tarde, do Estado Novo getulista (1937-1945). No entanto, o término da
guerra abriu espago para o surgimento de uma nova modalidade de jomalismo de revista,
muito influenciada pela experiéncia estrangeira. Iniciava-se a era das grandes revistas de

reportagem. O Cruzeiro é a publicagio fundada em 1928 e que atinge seu auge na década de

¥ RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de Comunicagio Social. New Joumnalism: a reportagem
como criagio literaria. Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. (Cadernos de Comunicagfo. Série Estudos; v. 7).
Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. pp. 41 € 42.
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1950. Grandes reporteres despontam nessa época, como David Nasser, Joel Silveira e
Edmar Morel, que, entre outros, marcam época nas paginas da revista. No entanto, o apice
desse movimento vem de fato com Realidade, que em novembro de 1965 langa a primeira
das poucas edi¢les que marcaram uma geragio de profissionais da comunicagdo avidos por

um novo ar no jornalismo brasileiro.

5.2.1. Revista Realidade

O indiscutivel sucesso de Realidade (que, como ja mencionado, surgiu em novembro
de 1965) ¢é analisado por Lima pela sua forma e, acima de tudo, por sua proposta, resumida
em fatores inovadores decisivos: a universalidade tematica ampliada — ndo ha preconceito
na escolha de pautas; as multiplas facetas de um pais continental que eram consideradas a
cada nova reportagem, a transformag¢io do conceito “atualidade” em “contemporaneidade”
na visdo durante a produ¢do do material jomalistico; 0 avango em documentagéo; a captagio
calida do real e o texto literario.

Realidade 1angou uma proposta totalmente nova no jornalismo brasileiro, que rompia
com as férmulas tradicionais, mas que ndo chegaram ao nivel de experimentalismo do new
Jjournalism. “O mérito de encontrar uma expressdo literaria propria, ajustada ao relato do
real que, se ndo fazia avangar a técnica literaria — de ficgdo ou de factualidade — para rumos
completamente novos, adaptava as suas necessidades o arsenal de artificios correntes
naquele momento histérico”. **

Os textos de Realidade ndo chegaram a atingir um grau de profundidade muito
grande, mas deram condig¢Ses aos jornalistas de dominarem o instrumental narrativo, muito
conveniente para a escrita do livro-reportagem. Além de Realidade, a grande reportagem

encontrou, no Brasil, espaco nos jornais Pasquim e Jornal da Tarde.

5.2.2. Jornal da Tarde
O Jornal da Tarde (JT), que comegou a circular em 4 de janeiro de 1966, comegou
com um més de “ensaios” entre sua equipe, com discussdo constante sobre os rumos que a

nova publica¢do deveria seguir, estilos de textos, busca por imagens e diversos detalhes que

*® LIMA, Edvaldo Pereira. Piginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e da
literatura. Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 1993.p.172.
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tentavam ser acertados. Comandado por Mino Carta, o JT tinha Murilo Felisberto como
secretario de redagdo e Ruy Mesquita como diretor. De acordo com depoimentos de
Mesquita, uma das idéias basicas era ndo competir com 0s Outros jornais, pois a proposta
seria “construir uma coisa que seria um misto entre um jomal diario e uma revista
semanal” *

Um dos lemas do jornal era a criatividade e, para isso, imagens eram bastante
exploradas. Como exemplo, cita-se a derrota do Brasil na Copa do Mundo de 1982: na capa,
apenas o rosto de um menino chorando, e a data. “Na reportagem, a valorizagdo da visdo
pessoal do reporter, transito livre para o texto mais literario. Na reportagem policial, fim do
jargdo, estimulo as historias no estilo dos contos e romances policiais”. *°

O novo veiculo apareceu em cena com mudangas: combinava exceléncia na
linguagem plastica, criatividade no texto e interpretagdo. O nucleo de reporteres que
passaram pelo jornal se tomaria, num futuro proximo, fonte de autores de livros-reportagem
de sucesso, alguns com temas derivados de reportagens feitas para o proprio jornal. Com o
endurecimento da ditadura militar, a censura aumentou o cerco dos jornais, € essas

iniciativas foram, aos poucos, sendo abandonadas.

5.2.3. Jornal O Pasquim

O inicio da idéia para a produgio do jornal O Pasquim iniciou em setembro de 1968,
com a morte de Sérgio Porto (conhecido pelo pseudonimo de Stanislaw Ponte Preta), com a
equipe inicial composta por Claudius, Jaguar, Prosperi, Sérgio Cabral e Tarso de Castro. O
langamento ocorreu no ano seguinte, no dia 26 de junho.

A proposta inovadora para a imprensa nacional ja nasceu condenada a morte pelos
seus muitos opositores. E incomodava pelo novo estilo, pelo formato, pela estrutura e pela

linguagem, que constituiam tentativas de produzir materiais diferentes e que instigassem 0s

*® MESQUITA, Ruy apud ANGELO, Ivan /n: RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de
Comunicagio Social. New Journalism: a reportagem como criagio literaria. Prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro. (Cadernos de Comunicago. Série Estudos; v. 7). Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. p. 76.

“ ANGELO, Ivan In: RIO DE JANEIRO (cidade). Secretaria Especial de Comunicagio Social. New Journalism:
a reportagem como criagdo literaria. Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. (Cadernos de Comunicaggo. Série
Estudos; v. 7). Rio de Janeiro: A Secretaria, 2003. p. 78.
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leitores. Era algo para realmente causar estranheza e incomodar, principalmente a ditadura
militar instaurada no pais, como expressa Sérgio Augusto:

“Assumidamente nanico, moleque, paroquial ¢ abusado, nasceu sob a suspeita de que
duraria pouco tempo; menos até que os oito nimeros da Pif-Paf, criada em 1964 por Millor
Fernandes e inviabilizada pela censura dos milicos que naquele ano haviam assumido o poder.
Mas durou, afinal, 1.072 niimeros — o equivalente a 22 anos de vida.

As suspeitas iniciais tinham sua razo de ser. Onde ja se viu um jornal sem patrio, onde
todos os colaboradores podiam escrever o que bem entendessem e como bem entendessem?
Pois a velha utopia de dez em cada dez jornalistas revelou-se, mais do que factivel, um sucesso
— fulminante e retumbante (...)

E ainda que nos primeiros tempos fosse mais folgazdo, gozador, festivo (...) e atento a
questdes de comportamento, aos poucos deixou-se contaminar pelo inevitdvel: a indignagio

politica. Sem, contudo, abrir méo do velho preceito de Hor4cio (...): o riso € a melhor arma

contra todas as imposturas™. ¥

Juntaram-se a equipe fundadora, mais tarde, Henfil, Ivan Lessa e Paulo Francis e,
entre os diversos convidados, destacam-se Antonio Callado, Caetano Veloso, Carlos Heitor
Cony, Chico Buarque, Fernando Sabino, Ferreira Gullar, Flavio Rangel, J6 Soares, Luis
Fernando Verissimo, Rubem Fonseca, Ruy Castro e Vinicius de Moraes. Havia, inclusive,
colaboradores estrangeiros, como André Frangois, Copi, James Thurber, Jules Feiffer,

Santos Fernando, Tomi Ungerer e Wolinski.

6. O advento do livro-reportagem

O livro-reportagem foi, entdo, o ponto de chegada de um processo que pode ter seu
inicio considerado nos primérdios do jornalismo, o qual buscava na literatura uma forma de
se comunicar com a realidade. Ironicamente, a literatura novamente alcanga, com o livro-
reportagem, o status que perdera com a modernizagio das redagdes.

Edvaldo Pereira Lima classifica em trés as categorias que abordam as categorias de
obras quanto ao uso de elementos literarios: as puramente ficcionais, as jornalisticas por
exceléncia e as que fazem uma mescla de elementos ficcionais e factuais. Para o autor, o
modelo livro-reportagem €, de todas as formas de comunicagdio jornalistica, a que mais se
aproxima da literatura de fato. O jornalista, inspirado mtuitivamente, encontrou neste

suporte ferramentas que o auxiliassem na narrativa do real, aproximando-se da ficgéo.

1 AUGUSTO, Sérgio. In: AUGUSTO, Sérgio € Jaguar (org.). O melhor do Pasquim. Rio de Janeiro:
Desiderata, 2006. pp. 9-10.
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6.1. Conceito basico de livro-reportagem
Segundo defini¢io de Lima,
“o livro-reportagem ¢ o veiculo de comunicagéio mpressa ndo-periddico que apresenta
reportagens mais densas e completas que o tratamento costumeiro dedicado a elas nos meios de
comunicagdo jomalistica regulares. A obra amplia, para o leitor, a compreensio da realidade e
ha, portanto, maior énfase de tratamento ao tema, quer no aspecto extensivo, de

horizontalizagdio do relato, quer no aspecto intensivo, de aprofundamento, seja quanto a
combinagio desses dois fatores”. “

E, sendo uma forma de relatar uma determinada realidade, o livro-reportagem pode
ser considerado uma extensio da chamada grande reportagem. Ele assegura na literatura
aspectos que endossem a carga de fluéncia para o relato de um acontecimento ou de uma
realidade, que ndo teriam o mesmo impacto sob os auspicios do jornalismo tradicional,
moldado nos aspectos mercadoldgicos do jomal. Para Lima, o livro-reportagem foi1 a saida

encontrada pelo joralismo para um limite por ele mesmo imposto:

“Veiculo de comunicagio jomalistica ndo-periddica, o livro-reportagem ¢ um produto
cultural contemporineo bastante peculiar. De um lado, amplia o trabalho da imprensa
cotidiana, como que concedendo uma espécie de sobrevida aos temas tratados pelos jomais,
pelas revistas e pelas emissoras de radio e televisio. De outro, penetra em campos desprezados
ou superficialmente tratados pelos veiculos jornalisticos periddicos, recuperando para o leitor a

gratificante aventura da viagem pelo conhecimento da contemporaneidade™. s

A ultrapassagem dessas fronteiras é o principal mérito do livro-reportagem. Para dar
conta de uma sociedade cada dia mais complexa, o jornalismo buscou no suporte uma saida;
neste contexto, a multidisciplinariedade é, em grande parte, auxiliadora no seu resultado.
Areas como literatura, historia e sociologia sdo de importincia fundamental na execugio
desta modalidade de jornalismo. Elas refletem as diferentes esferas de influéncia existentes
na sociedade contemporinea e auxiliam na reprodugio de uma realidade mais verossimil.

Desse modo, o livro-reportagem entra como um contraponto do que se tomou o
jomalismo; a liberdade com que o repérter pode trabalhar nele, sem as rédeas da chamada
linha editorial — a qual veta ou impde determinadas pautas a rotina das redagbes —, a
disponibilidade de um tempo maior para a produgio e espago ilimitado para a publicagdo do

trabalho. De acordo com Lima, uma das maiores vantagens ¢ a libertagio de dois conceitos

2 LIMA, Edvaldo Pereira. Piginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e da
literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993. p. 29

8 LIMA, Edvaldo Pereira. O que é livro-reportagem. Sdo Paulo: Brasiliense, 1998. p.7.
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que se tornaram sagrados ao jornalismo convencional: a atualidade e a periodicidade. Para
ele,

“os acontecimentos ndo sdo estanques, nem tampouco desaparecem, sem estar interligados
a um processo dindmico em que fatores causais antecedem a eclos@o central de um evento e
conseqiiéncias e desdobramentos de alguma forma que lhe d&o continuidade. Na verdade, o
passado ndo ¢ estanque, algo que acabou ¢ ponto final. Muito do que j4 ocorreu ha tempos € o
que governa o nosso dia-a-dia de hoje, dimensional. Existem, podemos dizer assim, diferentes
“passados”, ou diversificados niveis do tempo que ja se foi, capazes de simultaneamente afetar
0 nosso presente.” 4

6.2. Caracteristicas do livro-reportagem

A realidade essencial do livro-reportagem € determinada a partir das caracteristicas e
dos principios que regem o jornalismo como um todo. O jornalismo, por sua vez, esta
envolvido por realidades maiores, externas, que condicionam seu comportamento, em um
jogo continuo de agio-reagdo com seu ambiente.“(...) € preciso examinar o problema no seu
enquadramento geral: informagdo jornalistica como produto da comunicagio de massa,
comunica¢do de massa como industria cultural e industria cultural como fenémeno da
sociedade urbana e industrializada”. *°

Entretanto, entre suas especificidades, estd a de que o livro-reportagem possibilita
experimentagdes impraticaveis nas redagdes regulares, que muitas vezes tornam-se
superficiais nos assuntos que abordam diariamente. De acordo com Lima, ele desempenha
um papel especifico de prestar informagdo ampliada sobre fatos, situagdes e idéias de
relevincia social, abarcando uma variedade tematica expressiva. Além disso, o livro-
reportagem preenche vazios deixados pelo jornal, pela revista, pelas emissoras de radio,
pelos noticiarios da televisdo. Mais do que isso, o suporte avanga para o aprofundamento do
conhecimento do nosso tempo, eliminando, parcialmente que seja, o aspecto efémero da
mensagem da atualidade praticada pelos canais cotidianos da informagéo jornalistica.

E no livro-reportagem que se encontra o apice do exercicio da grande reportagem,
que possibilita um mergulho de folego nos fatos e em seu contexto, oferecendo, a seu autor

ou a seus autores, uma dose ponderavel de liberdade para escapar aos grilhdes normalmente

“LIMA, Edvaldo Pereira. O que é livro-reportagem. Sdo Paulo: Brasiliense, 1998. p. 19.

“ MEDINA, Cremilda apud LIMA, Edvaldo Pereira. Piginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio
do jornalismo e da literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993. p. 20.
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impostos pela formula convencional do tratamento da noticia, com o lead e a pirimides
invertida, por exemplo.

Muitas vezes, o livro-reportagem € fruto da inquietude do jomalista que tem algo a
dizer, com profundidade, e nio encontra espago para fazé-lo no seu dmbito regular de
trabalho, na imprensa cotidiana, como ja mencionado. Também pode configurar o desejo € a
necessidade de realizar um trabalho que permita ao profissional da comunicagdo utilizar

todo o seu potencial de construtor de narrativas da realidade.

6.3. Justificativa do suporte

Como espago de um jornalismo autoral, o livro-reportagem entra como suporte para
uma proposta de reportagem em grande profundidade. E um género alternativo, em termos
de pratica joralistica, em que o repdrter pode sair da rotina da redagdo e criar conforme a
demanda do tema.

Isso tudo porque o jornalismo diario tem como caracteristica a fragmentagdo da
realidade, o que pode ser suprida com o livro-reportagem, espago em que ha maior respeito
neste sentido, com contextualiza¢do e levantamento de informagdes com carater qualitativo.
Proporciona, dessa maneira, maior liberdade de trabalho e estruturagdo do produto, o que
satisfaz a inquietude do profissional de comunicagdo. Essa liberdade citada pode ser
desmembrada em varias outras, que oferecem a seu autor a possibilidade de criar e ir além
da mera reproducdo de fatos. Essas liberdades, listadas por Lima, ajudam a compreender
melhor como o livro-reportagem pode ultrapassar a imprensa, langando luz a fatos
despercebidos pelos periddicos:

- Liberdade temdtica: a obra é capaz de abarcar qualquer tema. Como exemplos,
pode-se citar livros-reportagem que tratam de biografias de personagens famosos como
Olga®, de Fernando Morais; de episédios historicos de impacto mundial, como em Os dez
dias que abalaram o mundo®’, de John Reed; que explicam temas locais, como em Noticia

de um segiiestro®, de Gabriel Garcia Marquez, que denunciam situagdes nacionais, como

% Olga trata da vida da mulher de Luis Carlos Prestes, resgatando a historia politica dos anos 1920 em diante.
“"Bm Os dez dias que abalaram o mundo, John Reed descreve a revolugdo comunista de 1917.

“® Esta obra, escrita em 1996, faz um resgate importante da historia colombiana: o poder paralelo exercido por
Pablo Escobar nos anos 1980 ¢ inicio dos anos 1990.
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no caso de A Guerra dos Meninos®, de Gilberto Dimenstein, entre outros. Além disso, essa
autonomia liberta o autor do sensacionalismo da imprensa cotidiana, que precisa seduzir o
leitor a qualquer custo. Assim, o jornalista pode escrever sobre temas aparentemente sem
apelo jornalistico imediato ou publicitario.

- Liberdade de angulagdo: o autor ¢ livre para tratar seu tema da maneira que melhor
lhe aprouver. O trato autoral transparece durante o texto pela forma como aborda o tema,
pois o livro-reportagem, como qualquer outro livro, é uma obra pessoal e nio tem o
compromisso de ser imparcial e objetivo como as noticias didrias. Assim, o autor € capaz de
estabelecer uma relagio estreita e estimuladora com seu leitor, colocando suas opinides e
pontos de vista.

- Liberdade de fontes: o livro-reportagem, por ndo estar preso ao ritmo do jornalismo
periddico, pode — e deve — fugir as fontes legitimadas e dar voz a fontes que normalmente
ndo sdo ouvidas.

- Liberdade temporal: uma das vantagens do livro-reportagem € ndo estar preso ao
estritamente factual, podendo resgatar antigos assuntos que ainda hoje causem efeitos na
sociedade. O livro-reportagem relata a contemporaneidade, uma espécie de tempo amplo,
que precisa do presente, passado e futuro para melhor ser entendido.

- Liberdade do eixo de abordagem: Nao estando preso aos fatos imediatos, o livro-
reportagem pode ir mais fundo em cada historia, sendo capaz de retratar os conflitos em
toda a sua complexidade.

- Liberdade de propdsito: os objetivos que um livro-reportagem busca alcangar
podem ser os mais diversos. Como o autor ndo esta preso a factualidade e a reprodugio dos
fatos para apenas informar o leitor, ele pode aspirar a outros objetivos, como elucidar temas

controversos ou produzir algum tipo de mobilizagdo social.

6.4. Particularidades do livro-reportagem
O livro-reportagem distingue-se das demais publicag¢des classificadas como livro por

trés condigles essenciais:

* Neste livro, Gilberto Dimenstein denuncia a chacina de meninos e meninas brasileiros, feita por grupos de
exterminio nos anos 1980.



32

1. Quanto ao conteudo, o objeto de abordagem de que trata o livro-reportagem
corresponde ao real, ao factual. A veracidade e a verossimilhanga s3o fundamentais.

2. Quanto ao tratamento, compreendendo a linguagem, a montagem e a edigdo do
texto, o livro-reportagem apresenta-se como eminentemente jornalistico. O livro-reportagem
obedece, em linhas gerais, as particularidades especificas a linguagem jornalistica,
facilmente identificaveis na mensagem que veicula, mas naturalmente oferece maior
maleabilidade de tratamento.

3. Quanto a fungdo, o livro-reportagem pode trabalhar sua narrativa de uma maneira
apenas extensiva — com horizontaliza¢do de dados e fatos, mas sem um salto verticalizador
significativo, direcionado a apreensdo qualitativamente intensiva do objeto abordado —
superior aos periodicos, cumprindo, desse modo, um trabalho que se poderia denominar
muito proximo ao jornalismo informativo arredondado.

Apesar de se caracterizar pela universalidade — a tematica é tdo variada quanto nos
jornais e nas revistas — e pela difiusdo coletiva — pois também circula publicamente para uma
audiéncia heterogénea, dispersa geograficamente, o livro-reportagem nio apresenta
periodicidade, tem quase sempre carater monografico, bem como seu conceito de
atualidade deve ser compreendido sob uma 6tica de maior elasticidade do que o que se
aplica as publicagdes periddicas.

Entre as diversas possibilidades que podem ser exploradas, encaixa-se a defesa de
uma visdo unilateral de uma questdo especifica, defendendo um conjunto de principios
definidos e, dessa maneira, praticar o jornalismo opinativo ou, ainda, o exercicio de uma
abordagem multiangular de uma questio, a procura de sua variedade de causas e
conseqiiéncias, de diversificados pontos de vista, praticando, assim, o jornalismo
interpretativo. Ha, inclusive, as possibilidades de se explorar o chamado jornalismo

investigativo, de deniincia, ou ainda o jornalismo diversional.

6.5. Tipos de livro-reportagem
Edvaldo Pereira Lima divide a produgio de livros-reportagem em varias categorias,

sendo:
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- Livro-reportagem-perfil: obra que procura evidenciar o lado humano de uma
personalidade publica ou de uma personagem anénima que, por algum motivo, torna-se de
interesse.

- Livro-reportagem-retrato: exerce papel parecido, em principio, ao do livro-perfil.
Mas, ao contrario deste, ndo focaliza uma figura humana, mas sim uma regido geografica,
um setor da sociedade, um segmento da atividade econdmica, procurando tragar o retrato do
objeto em questdio. Visa elucidar, principalmente, seus mecanismos de funcionamento, seus
problemas, sua complexidade. E marcado, na maioria das vezes, pelo interesse em prestar
um servigo educativo, explicativo. Por isso, trabalha a metalinguagem, na troca em miudos
de um campo especifico do saber para o grande piblico ndo especializado. Em decorréncia,
seu estilo o caracteriza, por vezes, em quote-story.

- Livro-reportagem-depoimento: reconstitui um acontecimento relevante, de acordo
com a visdo de um participante ou de uma testemunha privilegiada. Apreende-se, dai, que o
tom é passar ao leitor uma narrativa quente, com bastante clima de bastidores,
movimentada. Por isso, seu estilo €, normalmente, o da action-story.

- Livro-reportagem-ciéncia: serve ao proposito de divulgagio cientifica, geralmente
em torno de um tema especifico. Pode também apresentar um carater de critica ou reflex@o.

- Livro-reportagem-ambiente: vincula-se aos interesses ambientalistas, as causas
ecoldgicas. Pode apresentar uma postura combativa, critica ou simplesmente tratar de temas
que auxiliem na conscientiza¢do da importincia da harmonia nas relagdes do homem com a
natureza.

- Livro-reportagem-historia: focaliza um tema do passado recente ou algo mais
distante no tempo. O tema, porém, tem geralmente algum elemento que o conecta com o
presente, dessa forma possibilitando um elo comum com o leitor.

- Livro-reportagem-nova consciéncia: focaliza temas das novas correntes
comportamentais, sociais, culturais, econémicas e religiosas que surgem em varias partes do
mundo, resultantes de duas ebuli¢gdes significativas do mundo ocidental nos anos 1960. Uma
foi a contracultura, a outra, o conjunto de movimentos de aproximagdo a cultura e
civilizagio do Oriente Médio, e do continente asiatico.

- Livro-reportagem instantdneo (livro flash): debruga-se sobre um fato recém-

concluido, cujos contornos finais ja podem ser identificados.
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- Livro-reportagem-atualidade: aborda um tema atual, como faz o livro-instantineo,
mas apresenta a diferenga de selecionar os temais atuais com maior perenidade no tempo,
cujos desdobramentos finais ainda nfo sdo conhecidos. Assim, permite ao leitor resgatar as
origens do que ocorre, seu contorno do presente, as tendéncias possiveis do seu desfecho no
futuro.

- Livro-reportagem-antologia: cumpre a tarefa de reunir reportagens agrupadas sob
os mais distintos critérios, previamente publicadas na imprensa cotidiana ou até mesmo em
outros livros.

- Livro-reportagem-denuncia: com proposito investigativo, esse tipo de livro apela
para o clamor, contra as injustigas, contra os desmandos do govemno, os abusos das
entidades privadas ou as incorre¢des de segmentos da sociedade, focalizando casos
marcados pelo escandalo.

Pode haver, ainda, o estilo /ivro-reportagem-ensaio e o livro-reportagem-viagem.

6.6. As vertentes no livro-reportagem
Na construgdo do livro-reportagem, pode-se optar por dois caminhos na abordagem.
A segunda opgio citada abaixo por Lima é o caso do trabalho em questdo, que pretende ter

sido desenvolvido.

“Quanto maior a necessidade de o autor efetuar um corte verticalizado, mais terd de
expandir a sua lente narrativa, enriquecendo-a com as realidades de um mesmo fato que sdo
imanentes ao acontecimento nuclear, pois é desse modo que o abarca numa dimens&o superior,
enquadra seu significado. Por outro lado, quando o jornalista, no livro, est4 mais interessado
em discutir uma questdo geral, desce ao particular, para ai encontrar agdes € acontecimentos
que, costurados num conjunto, ajudam a discutir o tema global que propde. E, nessa
circunstincia, também enfatiza o elemento intensidade e, ds vezes, o elemento ambiente,
porque quer tirar dai os resultados que serfio reconduzidos ao plano da discussdo maior que

. £ 50
realiza”.

6.7. A historia imediata
O sucesso de livros que abordavam historias curtas, de pouca reflexdo e trabalho,
mostrou um novo filio no mercado dos livros de cunho jomalistico. O interesse comercial

neste tipo de produgdo foi imediato; o estilo falado, com um trabalho de pesquisa e coleta de

% LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e da
literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993.p.113.
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informagdes em equipe deu os contornos a um produto que poderia ser classificado
basicamente como fruto da induastria cultural. No Brasil, Fernando Morais é um caso
expoente nos chamados livros de bolso. No seu caso, a concepgdo basica de historia
imediata foi transferida para o contexto brasileiro como uma forma nio de instantaneidade —
caracteristica dos livros de historia imediata na Europa — mas de ineditismo dos temas,
trabalhado de forma simples e direta.

Para que se tornasse popular, esse tipo de trabalho era editado da forma mais simples
possivel, geralmente com impressdo em papel jornal, diagramagdo e estética praticamente
inexistentes, grande tiragem e pontos de vendas populares, como as bancas de revistas. Os
livros eram divididos em muitos capitulos, todos curtos, com um texto leve e de rapida
leitura. Uma editora em especial apostou neste fildo: a Alfa-Omega, que entre outros nomes
tinha a conta de Fernando Morais. A empresa explorou, no periodo da ditadura militar,
temas geralmente censurados nos jomais, 0 que explica o declinio e extingdo do projeto
apos a abertura politica no pais.

Para Lima, existem basicamente dois tipos de livro-reportagem: um que se
assemelha mais a estrutura do conto, e um segundo que se aproxima mais da estrutura do
romance. E neste segundo momento que o autor acredita que o livro-reportagem pode se
desenvolver em sua forma plena. Para ele, ambos possuem uma gama de objetivos a
cumprir ao longo da narrativa que os une. Por terem uma viséo antropocéntrica, buscam um

conhecimento da realidade humana.

“O romance, entdio, reveste-se de ambigdes grandiosas. Deseja explicar a realidade
humana através de um conjunto de personagens em interagdo. Desdobra essas interagdes no
tempo. Mostra a contingéncia que interfere em cada interacio. E tenta mostrar a pluralidade de
sentido que o tempo pode apresentar. Em outros termos, expde a cadeia de conflitos que
constitui a seqiiéncia episodica, ou seja, seu enredo, sua trama ou sua intriga”. *'

6.8. Livro-reportagem no Brasil

O livro-reportagem configura como um sucesso de mercado editorial a partir dos
anos 1990, no Brasil, angariando, inclusive, um novo pablico, que até entdo nio era assiduo
dos livros de ficgdo. Sua origem esta ligada ao movimento do novo jornalismo. Dessa

maneira, para Lima, o livro-reportagem contempla a leitura da realidade, que permite ao

' LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas — O livro-reportagem como extensio do jornalismo e da
literatura. Campinas: Editora da Unicamp, 1993. p. 188.
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leitor apreender o contexto historico, social e econdmico de uma época. A
contemporaneidade ndo estd mais ligada somente aos fatos do cotidiano com o livro-
reportagem. Ela se estende a todo o contexto de um periodo historico, abrangendo o
passado, o presente e langando olhares para o futuro.

Configuram entre os principais escritores de livro-reportagem brasileiros os
jornalistas Caco Barcellos, autor de Rota 66 ** e Abusado®, e Fernando Morais. Dentre suas
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