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RESUMO

O presente estudo procurou realizar uma andlise arquitetbnica de espagos
culturais presentes em algumas cidades do Parana. Tentamos perceber os variados
aspectos que acabam por influenciar a proposicdo do espaco. Nosso objetivo é
perceber a influéncia da geografia capitalista nos espacos destinados as
experiéncias de esporte e lazer das cidades. Para isso utilizamo-nos de uma analise
iconografica, através de imagens coletadas em viagens pelas cidades paranaenses,
além de complementar as informagdes com o uso de protocolos semi-estruturados
aplicados durante a pesquisa. No desenvolvimento de nosso trabalho elencamos
cinco problematicas principais que centralizaram a discussdo, sendo elas:
“modelizacdo”; Histdrico/origem do local; Equipamentos e materiais; Projetos;
Acesso. A partir disso discutimos sobre como as influéncias da politica capitalista
dominante em nossa sociedade influem cotidianamente nesses aspectos.
Percebemos assim que a configuracdo espacial se apresenta como mais uma
engrenagem para o fortalecimento do estilo de vida voltado para o capital, e os
espacos voltados para o lazer estdo sendo constantemente submetidos a essa
l6gica. Com o intuito de contrariar tal légica realizamos apontamentos para que
possamos destinar a devida atengcdo para as questdes espaciais do cotidiano das
cidades. O lazer e a espacialidade podem e devem ser instrumentos de
questionamento da ordem mundial contemporanea.



INTRODUCAO

Em nosso meio urbano atual observamos alteracdes na configuracio dos espacgos e
essas alteracdes, que se efetuam e se intensificam no decorrer da histéria, fazem parte de um
processo continuo e cotidiano que muitas vezes passa despercebido ao nosso olhar. Inspirados
pela participacdo no projeto de pesquisa denominado REDE CEDES', que busca estudar os
espacos publicos de Esporte e Lazer das principais cidades do Parand, desenvolvemos neste
trabalho uma anélise sobre os Espacos Culturais presentes em algumas cidades paranaenses.
Partimos do pressuposto de que os espagos ndo se apresentam como um mero palco de
atuac@o. Entendemos esta categoria como produto (sempre inacabado) de representa¢des, mas
também como processo que influencia e direciona subjetividades e possibilidades de atuacdo.
A partir disso refletiremos sobre como se apresentam estes espagos no cotidiano das cidades
tentando observar uma possivel “modelizacdo” dos espagos presentes. Também buscaremos
entender algumas problemdticas que se apresentam no cotidiano desses espacos realizando
uma andlise documental. Tal trabalho é importante para compreendermos a influéncia da
categoria espaco, percebendo suas influéncias e sua importdncia para a proposi¢do das
politicas publicas de esporte e lazer. Para auxiliar nesse ardiloso trabalho buscaremos auxilio
na geografia e nas ciéncias sociais dialogando com alguns dos principais pensadores do
fendmeno moderno chamado lazer, realizando um didlogo intersetorial, para que se realize
uma discuss@o critica e transversal. Nesse trabalho discorremos sobre a proposicdo dos
espacos publicos de lazer a partir de um pequeno recorte de alguns Espagos Culturais® do
estado do Parand, estando estes espagos sob a gestdo das Prefeituras Municipais do interior
Paranaense. Realizaremos uma anélise documental utilizando-nos de imagens e um protocolo
semi-estruturado. Ndo buscamos estabelecer um modelo de espago adequado, mas buscamos
explanar nosso entendimento de que cada espaco deve ser pensado de forma singular. Sendo
assim considero impertinente, além de impossivel, querer determinar um modelo que objetive

ser universalizado.

! Projeto vinculado ao Centro de Pesquisa no Esporte, Lazer e Sociedade da Universidade
Federal do Parana

* O estabelecimento do conceito “cultural” aparece como resultado do uso popularizado do
adjetivo cultural que, ao senso comum, estabelece como cultural os espagos destinados as
atividades artisticas. Na seqiiéncia conceituarei melhor a categoria utilizada.



1.1 ESPACOS URBANOS: PENSANDO A POS-MODERNIDADE

Para uma discussao da Cidade e seus espagos cabe neste momento abordar
algumas problematicas atuais do meio urbano. Gomes (2002: 11) afirma que “divisao
espacial € uma das formas mais antigas que conhecemos de classificar as coisas,
nao apenas por seus atributos ou valores singulares, mas, sobretudo por sua
organizacao”. Entende-se o espago como mecanismo de dominagcdo que pode ter
regras impostas controlando seu acesso, sua utilizagdo e os comportamentos sociais
instituidos em determinado local — fato este que é explicitado no decorrer de nosso
trabalho. Este poder utiliza-se do territdrio para estabelecer-se sendo “utilizado como
forma de expressao e exercicio do controle sobre outrem” (GOMES, 2002: 17).
Lefebvre (2001) reforca essa tese afirmando que “ha um espago de consumo, mas
h&a simultaneamente o consumo do espaco, ou seja, O espaco também é
propriamente um objeto de consumo. As relagdes sécio-espaciais estdo presentes
no modo de produgéo e o0 espago atua, simultaneamente, como produtor e produto,
como relagdo e objeto”. Observamos que tal afirmagdo converge com as idéias
apresentadas por Santos (1996, 1997, 2005) e robustece a reflexdo do espago e
consequientemente da cidade. O controle estabelecido espacialmente é visivel
guando observamos a mercantilizagcdo do mesmo, sendo tratado como mercadoria,
uma produgdo que visa atingir interesses individuais de data classe social e tal
relacdo é verificada ao observarmos o0s espacos privados que se utilizam da
exploracdo comercial. Podemos citar os Shopping Centers como exemplos de
Espagos Capitalizados. Além disto, o que se apresenta discreta é a tentativa de se
disseminar o estilo de vida voltado para o capital em todo e qualquer espaco da
cidade. Obviamente que esta pode ser considerada uma visdo contestada, mas
posteriormente realizo argumentos para sustentd-la. A cidade ndo pode despejar
tamanho descuido aos espacos publicos presentes no interior das mesmas. E
nestes espacos das cidades que temos a possibilidade de vivenciarmos a vida
publica e conseqUentemente discutir o cenario atual, sendo impenséavel discutir
democracia e cidadania sem refletirmos sobre o papel do territério no
desenvolvimento dessa dindmica. O proprio territério, mesmo que estruturalmente

igual, varia a partir das diferentes relagdes verificadas e desenvolvidas no local.
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Santos (1997) afirma que cada lugar € definido por sua experiéncia corpérea, bem
como por sua experiéncia relacional. E assim que os subespacos existem e se
diferenciam uns dos outros. A cidade nao pode ser entendida como uma forma que
se produz simplesmente pela contiglidade de casas ou pela concentracao de
individuos, mas entendida como uma associagdo entre pessoas, que € uma forma
fisica e um conteudo (GOMES, 2002). Lefebvre (2001) traz a idéia da cidade como
obra construida pelos cidadaos cotidianamente a partir da sua capacidade criadora:
A proépria cidade é uma obra, e esta caracteristica contrasta com a orientagédo
irreversivel na direcao do dinheiro, na diregado do comércio, na direcao das trocas, na
direcao dos produtos. Com efeito, a obra é o valor de uso e o produto é valor de
troca. O uso principal da cidade, isto é, das ruas e das pragas, dos edificios e dos
monumentos, € a Festa (que consome improdutivamente, sem nenhuma outra

vantagem além do prazer e do prestigio, enormes riquezas em objetos e em
dinheiro). (2001: 4)

E essa “orientacao irreversivel na diregcao do dinheiro [...]” se apresenta como
uma problematica para o espag¢o urbano, pois basta observarmos o contexto
espacial das cidades para notarmos que o “uso principal da cidade”, que deveria ser
a “festa” parece esfumacar-se do cotidiano das mesmas. Na modernidade pode-se
entender que tal processo se estabeleceu (e continua se estabelecendo) a partir do
discurso do “planejamento urbano” - que foi popularizado no inicio do século XX -
apresentando a idéia de uma planificagdo dos espagos visando a uma
funcionalidade. Essa difusdo de modelos se estabelece conjuntamente com o
crescimento desordenado das cidades evidenciando uma monotonia e
padronizacdao, que ignora qualquer subjetividade e interesse local. Jacobs (1996)
estabelece intensas criticas ao que ela chama de Teorias do Planejamento urbano,
onde se verifica um descaso com a realidade onde os planejadores “agem de acordo
com as teorias que tém sobre as cidades” quando “o cerne da questdo é que
precisamos urgentemente adquirir e aplicar o mais rapido possivel todo o
conhecimento sobre as cidades que seja util e verdadeiro”. Lefebvre (1999) nos
indica a possibilidade de o espago representar o poder Estatal através de sua
atuacdo. Ele entende que “os Homens de estado tém uma concepcao politica
ideologicamente justificada do espaco” e no século XX temos claro que a proposicao
do estado para o espagco nem sequer se aproximou daquilo que conhecemos por
publico. O autor trabalha uma categoria importante determinada “Niveis” que nos
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proporciona circunspecta reflexdo. Estes Niveis estdo assim estabelecidos: Global;
Misto e Privado. O global se apresenta com o nivel onde “se exerce o poder, O
Estado, como vontade e representacdo. O nivel Misto representaria a cidade
intermediando as dependéncias tanto do Global como do Privado. Ao Privado
caberiam as habitacbes e imoOveis e é aqui que, segundo o préprio autor, se
estabelece um equivocado descaso. Faz-se pertinente destacar que o nivel Misto
estaria relacionado a cidade e funcionaria como intermédio entre o Global e o
Privado. De maneira abrupta ja se pode apontar que o nivel M (Misto) atualmente
tende a se apresentar como reflexo do Global, talvez ainda n&o exclusivamente, mas
de forma predominantemente coerente com aquilo que a Politica do capital anseia
para o mesmo. Tal afirmagé@o se justifica ao verificarmos que o proprio nivel P
(privado) ja desponta totalmente “corrompido” ndo sendo mais representante apenas
da subjetividade individual, mas caminhando para uma restricdo cada vez maior das
diversidades das maneiras de viver. Jacobs trabalha essa questdao quando expde o
planejamento Global como uma tentativa de “controle e manutengdo da ordem”,
estabelecido por alguns planejadores. Ela exemplifica uma dessas idéias abordadas:

Uma comunidade planejada deve ser ilhada, como uma unidade auto-suficiente,

deve resistir a mudancas futuras e todos os detalhes significativos devem ser

controlados pelos planejadores desde o inicio e mantidos dessa maneira. Em suma,
0 bom planejamento era o planejamento previamente projetado. (1996: 47)

Tal mencéao deixa clara a intencionalidade em ignorar todo e qualquer anseio
do coletivo que habita nas cidades. Tais idéias sdo prontamente definidas pela
autora como fracassos ambulantes e ela reafirma “é tolice planejar a aparéncia de
uma cidade sem saber que tipo de ordem inata e funcional ela possui” (1996: 43).
Nao devemos olhar para a cidade pensando na maneira a qual ela deveria
funcionar, mas sim nos interessar pela forma que ela realmente funciona.

Os espacos urbanos, da forma como os observamos atualmente, se
apresentam como produto (inacabados e cotidianamente re-estabelecidos) da
politica capitalista do periodo pos-revolugao industrial e torna-se pertinente buscar o
entendimento de muitos fenbmenos da trama de relagdes sociais a partir de uma
analise espacial. O espaco pode “ser o elemento central desta analise” assim como
nos afirma Gomes (2002: 8), mostrando a consciente tomada de responsabilidade

da geografia que, hoje, se prontifica a produzir uma “verdadeira interpretacdo dos
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fendmenos, por meio de uma inovadora analise espacial.” (GOMES, 2002: 7). Assim
antes de entrarmos numa discussao especifica dos espacos de lazer no meio
urbano cabe o entendimento mais aprofundando da categoria espa¢o no contexto
atual das nossas cidades.
Dentre variados autores que buscam conceituar o espago citamos Santos que
o define como “um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de
acoes no qual a atividade humana € a base para sua criagao” e ao final desse misto
de relagdes poderemos defini-lo como “territério usado” (1996: 18). Com isso ja
entendemos que o0 espaco apresenta singular relacdo com o ser humano, nao sendo
estabelecido como uma “resultante” dos processos sociais ali alocados. Se nos
remetermos ao espaco com olhar acritico corremos o risco de analisa-lo como uma
estrutura edificada caracterizando cenarios e aderecos, mas devemos perceber que
0 espaco “condiciona, transforma e é transformado durante o conjunto de agdes que
sdo produzidas pelo fazer” (SANTOS, 2004). Tratado como dindmico este espaco
pode ser valorizado ao nos proporcionar compreensdes de certas manifestacoes e
especificidades da nossa sociedade.
A idéia aqui sustentada é que o espaco fisico é preenchido por um vocabulario que
se declina a partir de diferentes "lugares" e de variadas praticas. Como essas
praticas sdo relacionais, pois se desenvolvem sob um espago comum, sua
interpretacdo depende do contexto no qual se inscrevem. Igualmente, elas sao
orientadas segundo a localizagéo; todavia, ao mesmo tempo em que esses lugares
modificam o sentido das praticas, eles sao simultaneamente transformados por elas.

Eis ai toda a complexidade desse espaco e talvez todo o desafio no qual ele se
constitui para a andlise das ciéncias sociais. (GOMES, 2002,: 165)

Para Santos (1997) “é o espago que determina os objetos” e ndo os objetos
que acabam por determinar o espago. O desafio proposto pelo autor é tentar fazer
com que a materialidade do espaco seja compreendida como uma agdo rompendo
definitivamente com a percepgéao do espago como palco de atuacao, conseqiiéncia e
reflexo. Além de considerarmos o espago como um dos elementos primordiais para
reflexdo sobre as agdes sociais do cotidiano, cabe enfatizar a importancia das
atividades humanas conjuntamente com o mesmo. Essa relagdo Sujeito e meio se
da pela técnica, que é definida como “um conjunto de meios instrumentais e sociais
com 0s quais 0 homem realiza sua vida, produz, e a0 mesmo tempo cria espacos”.

(SANTOS, 2004: 97). E o desenvolvimento da sociedade através de suas
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transformacdes que apresenta o tempo e espaco da forma como vemos hoje. Tudo
iSSO que pensamos ser 0 espaco pode ser interpretado como uma ferramenta que
possibilita sistematizar a relacdo Sujeito e meio da maneira como esta se observa
hoje. O mesmo autor reafirma que a idéia de espaco atualmente ndo € a mesma
daquela que existia no passado. Portanto existem espacos e "espacos”, a partir do
momento que sao considerados historicamente, isto €, em funcdo do tempo. Cabe
ressaltar a crescente atencdo destinada a categoria espago, que por muito tempo
ndo foi objeto de estudos aprofundados por parte das teorias sociais. Luchiari®
(1996) nos apresenta uma discussdo sobre o desenvolvimento de algumas teorias
que buscam vincular o espaco a teoria social. Dentre os pensadores destacados
pela autora cabe mencionar Harvey, Soja, Lefebvre e Santos que estabeleceram
estudos importantes e reconhecidos pela comunidade académica. A autora afirma
que “as narrativas contemporaneas nao devem pregar o fim do historicismo, mas
uma histéria espacializada”, estabelecendo assim o espago como importante
componente dos estudos histéricos.

Neste momento se faz importante discutir o conceito de “lugar”, abordado pela
geografia como um conceito fundamental para o estudo do espaco. “Lugar” é
entendido como dimensdao humana manifestada através do cotidiano em que se
verifica a partilha de experiéncias entre as diversas pessoas e instituicoes presentes
na “teia social” do individuo. Santos (1997) discutiu intensamente esse conceito
apresentando a idéia de “mundo vivido”, com o qual entendemos o “lugar” como uma
relagdo mais profunda entre individuo e espago. Ao diferenciarmos esses conceitos
discutimos a possibilidade do espaco vir a se tornar um “lugar” a partir do momento
que ele é dotado de sentido e significado e obviamente que isso s6 € realizavel a
partir do momento em que se tem a oportunidade de vivenciar experiéncias em
determinado espaco. A principio trabalhado pela geografia, esse conceito vem
assumindo diferentes dimensdes. O lugar € singularizado a partir das diferentes
significagdes subjetivas que as pessoas tém a possibilidade de atribuir ao ambiente

experienciado, constituindo assim uma vinculagdo das emocgdes ao local. Tuan

? Para aprofundamento consultar: LUCHIARI, Maria Tereza D. P. A Categoria Espaco na
Teoria Social. Revista Tematicas. Campinas, 4(7): 191-238, jan./jun. 1996.
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trabalha tal conceito definindo-o como o estabelecimento de lacos afetivos que as
pessoas vinculam ao espaco. O mesmo autor afirma que a relacdo estabelecida
entre ser humano e ambiente fisico € individualizada e singular, visto que parte da
subjetividade intrinseca do individuo sendo definido pelo mesmo como sentimento

“topofilico”. Neste sentido conforme Rechia:

Essas questdes implicam compreender o lugar por meio de nossas necessidades
existenciais, quais sejam, localizagcdo, posi¢cdo, mobilidade, interacdo, com os
objetos e/ou com as pessoas. ldentifica-se essa perspectiva com a nossa
corporeidade e, a partir dela, o nosso estar no mundo, no caso, a partir do lugar
como espaco de existéncia e coexisténcia. (2006: 95)

Nessa perspectiva de mundo vivido, que inclui outras dimensbes do espago,
conforme Santos (1997: 89), quais sejam, os objetos, as acdes, a técnica, o tempo, 0

autor se refere ao lugar dizendo:

[...] no lugar, nosso proximo se superpde, dialeticamente, ao eixo das sucessoes,
que transmite os tempos externos das escalas superiores e o0 eixo dos tempos
internos, que é o eixo das coexisténcias, onde tudo se funde, enlagando
definitivamente, as nocoes € as realidades de espacgo e tempo.

Tuan (1983: 61), ao iniciar sua pesquisa envolvendo o “espago e lugar”’ expoe

seu entendimento:

espaco € um simbolo comum de liberdade no mundo ocidental. O espaco
permanece aberto, sugere futuro e convida a agao. O espacgo fechado e humanizado
¢ lugar. Os seres humanos necessitam de espago e lugar, pois as suas vidas sdo um
movimento dialético entre reflgio e aventura, dependéncia e liberdade. O lugar
representa a seguranga, enguanto o espaco representa a liberdade.

Os gedgrafos estudam os lugares, segundo Tuan (1983), enquanto os
planejadores evocam um sentido de lugar. Espaco e lugar sdo componentes basicos
do mundo vivo. Assim, 0 que comega como espaco indiferenciado transforma-se em
lugar @ medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor. Considera o autor
que a amplitude da experiéncia ou do conhecimento pode ser direta e intima, ou
pode ser indireta e conceitual, mediada por simbolos.

Contrariando a légica predominante* entram em cena a forca do espaco

* Entenda-se que a légica dominante na contemporaneidade € a 16gica do capital, que
estabelece influéncias nas formas de ser e estar das pessoas, seja de forma sutil e observavel,
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publico e suas possibilidades de envolvimento e mobilizacdo social. O lugar fisico
“orienta as praticas e guia os comportamentos e estes por sua vez reafirmam o
estatuto publico desse espaco” (GOMES, 2002) e é com o cotidiano de tal dinamica

que se caracteriza o espaco publico. Sobre isso se tem que

Ele também é um lugar de conflitos, de problematizacdo da vida social, mas
sobretudo é o terreno onde esses problemas sao assinalados e significados. Por um
lado, ele € uma arena onde ha debates e didlogo; por outro, € um lugar das
inscricdes e do reconhecimento do interesse publico sobre determinadas dindmicas
e transformacdes da vida social. Todas as cidades dispdéem de lugares publicos
excepcionais que correspondem a imagem da cidade e de sua sociabilidade. Por
meio desses lugares de encontro e comunicacdo, produz uma espécie de resumo
fisico da diversidade socioespacial daquela populacao.(GOMES, 2002: 164)

Harvey (2004) aponta para a dimensao do fundamento geografico na luta de
classes, no sentido das diferentes politicas existentes nos grupos sociais que
habitam diferentes espacos geograficos. Segundo esse autor, a reorganizacao
geografica € uma das maneiras utilizadas pelo capitalismo como controle as
revolugbes, ndo possibilitando espagos de convivéncia e troca entre diferentes
grupos sociais para que nao aconteca o dialogo e a reflexdao sobre a dominagao
capitalista. Neste sentido, o capitalismo produz uma paisagem geografica apropriada
a acumulagéao do capital.

Sao nos espagos publicos que temos a possibilidade de se encontrar,
repercutindo sobre possiveis problemas, num espago que esta ao alcance de todos
garantindo condi¢des de uma efetiva comunicagao social. Gomes (2002) afirma que
estes se apresentam como lugares das indiferengcas, onde se observa uma
submissao as regras de civilidade, apesar das afinidades sociais, diferencas e
singularidades presentes. Harvey (2000) complementa afirmando que tais espacos
oferecem relacdes livres entre os cidadaos, integrando os seres humanos, num
espaco de confrontacdo das multiplas experiéncias. Assim sdo também um
componente chave na identidade histérica das cidades o que permite sua projecao
ao futuro. Rechia (2006: 97) em suas incursdes sobre a cidade dialoga no sentido de

compreender as relacdes entre espacos e cotidiano, partindo da idéia de que tais

ou mesmo de forma perversa e ndo perceptivel. Percebe-se que os Espacos Urbanos e o Lazer
sofrem influéncias dessa ldgica e este trabalho parte do pressuposto de que ndo basta entender
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ambientes tém origem pela “necessidade de contato, comunicagéo, organizacao e
troca entre as pessoas”; consequente a estes anseios se estabelece a conjuncao da
participacdo ativa com a vida das cidades caracterizados como o “pulsar da vida
urbana”. A autora considera que este palco de encontro entre estranhos contribui
para a civilidade e para a cidadania como um espago para manutengcdo de formas
de convivio.

Dupas (2003) num denso e rutilante trabalho® expde as tensdes observadas
no que se refere aos espacos da cidade e as contradicbes do espaco publico
contemporaneo. O autor, utilizando-se de teorias classicas, cita que o0 espago
publico correspondia a um espaco de liberdade para os cidadaos, onde estes
podiam exercer, de forma critica, sua participacdo na gestdo de assuntos comuns,
espagos que se punham contra o espago privado, regido pela dominacao de poder.
Caracterizando a sociedade contemporanea como uma sociedade pés-moderna®, tal
autor aponta para uma perda do espaco publico. Ele afirma:

Hoje as corporagdes apropriaram-se do espago publico e o transformaram em
espaco publicitario; os cidadaos que o freglientam nao o fazem mais como cidadaos,
mas como consumidores de informacao. Grandes avenidas de nossas metrépoles, e
boa parte de suas ruas, transformaram-se em um imenso espaco de outdoors e
placas de anuncios ou logomarcas. (2003: 17)

Tal afirmacao se justifica, segundo o autor, visto que:

O desenvolvimento de uma extraordinaria competéncia do agir técnico acabou
correspondendo ao crescimento paralelo de nossa impoténcia em resolver
politicamente os problemas coletivos da humanidade, tais como a desigualdade, a
miséria e a degradacado do meio ambiente [...] Passamos de uma sociedade politica
a uma organizacional, entendida essa Ultima como uma sociedade de gestao
sistémica e tecnocratica que pretende legitimar os direitos da pessoa; a liberdade,
portanto, passou a ser definida de maneira totalmente privada. A identidade politica
universalista, a qual correspondia o conceito de cidadania, diluiu-se e fragmentou-se,
permitindo a proliferacdo de identidades coletivas ndo somente particulares, mas
parciais e truncadas. (2003: 17)

estas influéncias, mas também contraria-las.

3 Dupeas, Gilberto. Tensoes contempordneas entre o puiblico e o privado, Editora Paz e Terra,
Sao Paulo, 2003.

® Verificam-se diversas conceituagdes sobre a os tempos contemporaneos. Hipermodernismo,
ultramodernismo e pés-modernismo sdo alguns desses conceitos. Para este trabalho nos
utilizamos basicamente do conceito de pés-modernismo trabalhado por David Harvey, que
direciona suas reflexdes basicamente ao campo da arquitetura e do urbanismo.
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Enfatizam-se assim os tentaculos do capitalismo e seus mecanismos de
cooptacao das resisténcias cotidianas, mas ainda sim se verificam possibilidades de
se contrapor a essa ordem hegemdnica ao observarmos alguns espacgos publicos,
que se apresentam como palco de convivéncia de individuos desconhecidos e sua
sociabilidade.

Gomes (2002: 157) corroborando com essa tendéncia de inanicao do espaco
publico expde:

A urbanidade ou a civilidade sdo cédigos de conduta cada vez mais segregados em

pequenos espacos de freqléncia mais ou menos homogénea. Temos também a

tendéncia a pensar que esses codigos sao estritamente relacionados a educacao,

quando de fato eles sdo fruto de uma convivéncia espacial, que, ao se impor,
inscreve no espago a idéia de direitos e deveres do cidaddo e, estabelece
mensagens explicitas dos codigos de comportamento aceitavel. A dindmica dos

espacos publicos se apresenta, por assim dizer, como verdadeiros textos da vida
urbana.

A universalizacdo da “sociedade de consumo” dissolve valores como
participacao, solidariedade, coletividade em prol de comportamentos que direcionam
para um individualismo exacerbado, além da desconsideracdo da esfera publica.
Assim se observa a importancia do espaco publico e a necessidade de vinculagao
entre estes e os cidadaos, contribuindo para a retomada da identidade coletiva no
meio urbano, e assim, a consequente supressdao dos valores dominantes na

sociedade contemporanea;
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1.2 0 ESPAGCO PARA O LAZER: CONSUMO X ESPACO PUBLICO

A compreensdo do fendbmeno lazer, entendido aqui como “fenémeno
tipicamente moderno, resultante das tensdes entre capital e trabalho, que se
materializa como um tempo e espaco de vivéncias ludicas, lugar de organizacao da
cultura, perpassado por questdes de hegemonia” (MASCARENHAS, 2000: 17) esta
atrelada, entre outros fatores, a questao do espago. Como abordado anteriormente,
pensar sobre a categoria espacial € pensar em um instrumento importante para a
compreensao da realidade se considerarmos que 0 espago nao é apenas um “palco
inerte” onde os atores sociais desenvolvem suas acbes. Tanto o espaco €
determinado pelo homem a partir de uma relagdo funcionalista, quanto pode
determinar suas agdes se constituindo como um instrumento de dominagao e poder.
Desta maneira, o estudo da constituicdo dos espacos em nossa sociedade nos da
subsidios para a elucidacdo dos fenGmenos sociais mais complexos como as
relacbes de trabalho estabelecidas, a crescente urbanizacao e as manifestacoes

sociais e culturais ocorrentes no ambito do lazer. Marcassa nos afirma que

Toda e qualquer experiéncia de Lazer se desenvolve no interior de espacos e
equipamentos admitidos e aprovados a seu desenvolvimento, de modo que as
atividades de lazer dependem e sdo sensivelmente demarcadas pelos ambientes
onde acontecem. (2003: 3)

Observamos atualmente uma forte tendéncia a subordinacdo do Lazer ao
capital com este se apresentando, de forma cada vez mais veemente, na forma de
consumo (MASCARENHAS, 2005). A forca da economia de capital parece estar se
apropriando de todo e qualquer mecanismo que possibilite a difusdo de seus
interesses. Sob esta 6tica, o lazer é entendido como mercadoria € a légica capitalista
transforma, muitas vezes, 0s sujeitos em meros consumidores que acabam
absorvendo a cultura comercializada, estando totalmente a mercé da ldgica
dominante no meio social, isso acaba por contribuir para a permanéncia de um
espirito de passividade do usuario desses servigcos. Marcassa alerta que no tempo e
espacgo de lazer

S&o consumidos produtos culturais intimamente articulados aos interesses do capital
e das classes dominantes em disseminar saberes, valores, significados e formas de
relacionamento e reproduzir determinada ordem social e seus modos de ser, viver €
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compreender a vida correspondentes. Esta é a manifestagdo do lazer enquanto
industria cultural. (2003: 5)

No desenvolvimento do Lazer normalmente observamos a busca do individuo
em satisfazer algumas necessidades reais (descanso, vivéncia ludica), mas,
contudo, ele ndo percebe que as escolhas que ele faz possuem direta relacdo com a
forma com que se apresenta a sociedade (da qual ele faz parte) e, mais do que isso,
estdo vinculadas as contradicdes econdmicas presentes na mesma. Sobre isso
Pellegrin (2006: 122) aponta

Observando a diversidade de praticas culturais na sociedade contemporanea,
percebe-se que houve transformagdes, mas também essas transformacoes refletem
a estrutura da sociedade como um todo. Assim vemos, por exemplo, alguns tipos de
praticas que sao largamente difundidos pelos massa media, alcangcando grande
parte da populagdo, outras formas que permanecem restritas aos grandes teatros,
aos clubes e a outros equipamentos esportivos especificamente construidos para
esses fins, consumidos por uma pequena parte das pessoas, e outras que séo
apresentadas como forma de resisténcia social e de preservacdo da cultura de
certos grupos, mas que muitas vezes acabam perdendo os elementos que as
caracterizam como movimento de resisténcia, e terminam até sendo absorvidas e
transformadas pela mercado da industria cultural.

Cabe enfatizar que o Lazer é fruto da modernidade e esta se configurou como
uma sociedade urbano-industrial que visava atender aos anseios burgueses e sua
idealizagdo de homem, mundo e sociedade.

Usualmente observamos um discurso que aborda a idéia do Lazer como um
“momento de ser feliz” e é 6bvio que a felicidade deve estar contemplada quando
nos remetemos a esse tempo/espaco, mas a questdo a ser colocada é: que
felicidade é essa? Considerando que a felicidade é uma realizagdo humana e deve
estar pautada numa transformacgéo da sociedade podemos considerar que tal anseio
infelizmente ndao se faz alcancavel na realidade atual. Sobre isso Pellegrin
(2006:107) afirma que:

o fato de ser feliz ndo é possivel ou, pelo menos, ndo é possivel para todas as
pessoas, é preciso uma acao direta sobre esta realidade com vistas a transforma-la
e criar as condigcdes para que seja concretamente possivel realizar este projeto de
felicidade para todos os homens e mulheres.

Aproveitando-se desse anseio constante de felicidade a Industria Cultural e
seus inumeros mecanismos se estabelecem como possiveis “agentes” de felicidade

proporcionando satisfagbes momentaneas através da aquisicdo de bens de
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consumo, ao passo que tal processo continua gerando outras necessidades e se
estabelece como um circulo vicioso. Ter determinado produto néo se faz importante
por sua utilizagdo, mas o que realmente parece ser importante na “cultura de
consumo” é a possibilidade de adquirir tal produto. O Valor de uso das mercadorias
se apresenta subjugado ao valor de troca das mesmas, sendo a aparéncia das
mercadorias muitas vezes mais importante que sua utilidade (PADILHA, 2006). Faz-
se importante entender a formag¢do das necessidades e os mecanismos midiaticos
que, explicitamente, fortalecem e sustentam essa “cultura de consumo”. Tais fatos
nos fazem visualizar uma constante manipulagdo das necessidades, pautada na
politica capitalista que busca inserir-se em toda e qualquer manifestagdo humana.
Sobre isso se tem que:

[...] na relacdo de interesses de troca, a tendéncia para a tecnocracia da
sensualidade situa-se economicamente na subordinag¢do do valor de uso ao valor de
troca. Uma vez que, com o desdobramento da producdo privada de mercadorias,
produzem-se essencialmente valores de troca e ndo “meios de sobrevivéncia”
essencialmente sociais — meios para a satisfacdo das necessidades -; uma vez que
as qualidades das mercadorias, que correspondem as necessidades dos futuros
consumidores, ndo passam, portanto, de um meio para atingir um fim — a realizacao
do valor de troca -, vale o que o jovem Marx acentuou com veeméncia nos
Manuscritos Parisienses: todo produto de uma producéao privada “é uma isca, com a
qual se pretende atrair a esséncia do outro, seu dinheiro”, a Gnica coisa importante
do ponto de vista do valor de troca. Por outro lado, “toda necessidade real ou
possivel” do homem sensivel “significa uma fraqueza que levard a mosca a
armadilha”. Onde quer que haja caréncia, necessidade e precisdo surge um
proprietario de mercadorias oferecendo seus “amaveis préstimos” através de
“amabilissimas aparéncias”, para logo em seguida apresentar a conta (HAUG apud.
PADILHA, 2006: 136).

O Lazer, como qualquer outro setor, foi prontamente identificado como um
lucrativo campo de negocios recebendo grandes investimentos com o objetivo de
saciar a demanda de “felicidade” da sociedade, pautando-se majoritariamente no
consumo. Tanto isso é verdade que se percebe uma valorizacdo do Lazer, através
das diferentes formas de consumo, sejam objetos, bens culturais (espetaculos,
shows, livros, CDs, filmes, brinquedos), equipamentos e espacos variados (clubes,
academias, shopping centers, parques tematicos) e servicos (internet, canais de
televisdo por assinatura, viagens, passeios) (PELLEGRIN, 2006). Atraidos pelo ato
de consumir (em alguns individuos ja internalizado como essencial), o sujeito parte
para seu tempo de Lazer sem pensar nos significados que tal intersticio de tempo
pode representar para ele, buscando a satisfacdo pela possibilidade de compra de
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objetos e servigos, pagando por um momento de “felicidade”.

Vamos neste momento discutir um pouco sobre aqueles que podem ser
considerados 0s mecanismos mais eficientes da propagacao desse crescente estilo
de vida consumista: A publicidade e o Marketing. Tais mecanismos atuam com o
intuito de criar imagens que representam grande poder de persuasao e indugao de
comportamentos e, mais do que isso, legitimam a mercadorizacdo de tudo,
contribuindo para um eminente processo de “coisificacdo” (PADILHA, 2006). No
desenvolvimento do processo capitalista € imprescindivel que as mercadorias se
apresentem com uma vida util reduzida para que se possa obter uma circulagédo
cada vez maior de produtos. Podemos dizer que estamos na era da

descartabilidade, onde

a subutilizagdo das mercadorias aumenta a vendabilidade ou a troca de uma
mercadoria por outra. Para haver reprodugao do capital, a producéo deve visar a um
consumo descartavel, do desperdicio. A Unica coisa que realmente importa ao
capital € que as mercadorias produzidas possibilitem a realizacdo do seu valor de
troca, independentemente de seu valor de uso (PADILHA, 2006: 140).

Obviamente que a partir dessa logica a publicidade ganha crucial importancia
cabendo a ela atuar diretamente nos sujeitos entendendo-os sempre como possiveis
consumidores, buscando criar e atingir desejos e necessidades, fazendo-se
constantemente do novo. A publicidade atinge profundamente os individuos criando
relacbes de amor, desejo e busca entre estes e o0s objetos indo buscar na
subjetividade anseios que ndo sdo necessarios num plano objetivo. Como
caracteristica da publicidade atual verifica-se a impregnacao de valores, esterettipos
e “estilos de vida” conjuntamente com os produtos oferecidos. Os objetos veiculados
pela propaganda se apresentam carregados de significados explorando as emocdes
de forma muito mais aguda, nao sendo tao importante a exploracao de seu valor de
uso. Tais fatos revelam a capacidade do capitalismo de aperfeicoar suas formas e
mecanismos de controle; isso € algo surpreendente se pensarmos que o lazer surge
como uma conquista das lutas das classes trabalhadoras.

Mas quais sao os reflexos dessa discussao no que se refere aos espacos de
Lazer? Aonde queremos chegar?

O desenvolvimento da sociedade moderna urbanizada tornou o espa¢o um

elemento escasso e economicamente valorizado. Nas grandes cidades, os sujeitos
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estdo se acostumando a viver com cada vez menos espaco devido a necessidade
de se ocupar 0s espacos sobrantes para os mais variados fins. Um exemplo disso
sao os condominios verticais que visam alojar o maior nimero de pessoas em um
menor espaco possivel.

Essa reducdo do espago de convivio para a utilizagdo funcionalista
juntamente com o entendimento do lazer como atividade ndo produtiva,
consequéncias da concentragdo urbana crescente e irreversivel, faz com que os
espacos destinados ao lazer nas cidades sejam cada vez mais raros. Segundo Pina
citado por Miller (2002: 3)

com esse aumento exacerbado da populacdo no meio urbano é necessario que
existam mais areas e sistemas operacionais de circulacdo, comunicacdo energia,
servicos e outros, uma vez que o territério passa a ser solicitado por um ndmero
crescente de habitantes. Com esses aspectos nao solucionados, foram reduzidos
gradativamente o espaco urbano e qualidade de vida de seus habitantes.

Tal fato representa certa negligéncia com relacdo aos espacos publicos
disponibilizados a populagéo, fato esse que parte ndo somente da administragdo
publica, mas também devido a falta de consciéncia, por parte dos usuarios, da
importdncia de apropriar-se de ambientes adequados e que proporcionem
diversificadas experiéncias no seu tempo livre. E de facil percepcdo que a melhoria e
ampliagdo dos equipamentos de lazer ndo sao constantemente reivindicadas e
assim nao sao entendidos como uma das prioridades da gestdo publica,
ocasionando por muitas vezes um sucateamento e descaso nos ja infimos e
inadequados espacos publicos de lazer.

A uniao entre o descaso com as politicas publicas — que nado imputam ao
Lazer um carater de direito universal e necessario para todos — e a falta de
consciéncia da populagdo para a necessidade do desenvolvimento de um Lazer
criativo e emancipatério (acrescentando ainda a ineficiéncia/inexisténcia dos
espagos publicos de esporte e Lazer presentes no meio urbano atual) possibilita ao
capitalismo o desenvolvimento de sua politica consumista através da privatizagéo
desse Lazer. Tal fato € bem representado pela crescente explosdo na construgéo de
Shopping Centers, que vém sendo um dos espagos mais representativos
(quantitativamente), quando se observam as formas de Lazer da cidade. Tal espago

representa muito bem a sociedade capitalista em geral bem como a “cultura de
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consumo” (que constantemente se apropria do Lazer), visto que até mesmo o Lazer
torna-se algo a se possuir, a consumir, a usar e a gastar, ndo havendo a
possibilidade da vivéncia espontanea e desinteressada da criacdo do Lazer
(PADILHA, 2006: 153). Sobre o Shopping Center a autora esclarece:

Caracterizam-se por serem locais capazes de atrair pessoas que se identificam entre
si de alguma maneira, constituindo-se como espacos de segregagdo social,
sobretudo no Brasil. Templos de consumo das sociedades -capitalistas, sao
cientificamente planejados, nos seus minimos detalhes, para a supremacia da agao
de comprar. Comprar mercadorias, servicos, alimentagdo, Lazer, distincdo social,
seguranga, o “modo americano de viver’ e a ilusdo de felicidade e liberdade [...]
torna-se um espago onde o imprevisivel, tipicamente urbano, raramente acontece.

Compreende-se assim a forgca de tal espaco, se apresentando como principal
representante da “sociedade de consumo”, instrumento de manutenc¢do da ordem do
capital e que representa o constante processo de mercantilizacdo do Lazer. Ainda
respaldado em Padilha (2006: 154) observa-se que:

Vale ressaltar que o Shopping Center acaba transformando-se num significativo
instrumento de manutencao do capitalismo, o qual reconfigura as cidades de forma a
extirpar, junto com os espagos publicos, os valores da coletividade. A complexa
engrenagem do Shopping Center favorece o enfraquecimento do ser social e do
sentido de comunidade. A vida em comunidade precisa de pessoas interligadas, que
interajam umas com as outras em prol de interesses da coletividade.

Nessa direcao certos espacos publicos podem contrapor a légica do consumo
e da ocupagéao produtiva do 6cio se caracterizando como lugares privilegiados para
o desenvolvimento de manifestagdes culturais e politicas. MASCARENHAS (2004,
2005) nos indica essa possibilidade de se revigorar as politicas sociais, e
consequentemente, as politicas setoriais de Lazer. Acreditando na possibilidade de
visualizarmos o lazer como uma antitese a dissipacao da politica capitalista,
discutiremos alguns principios apresentados pelo autor visando basear possiveis
anseios de agdo politica, além de estimular algumas formas de resisténcia, que
devem instigar as praticas dos profissionais de nossa area.

Primeiramente fica claro que para a busca de um “outro lazer” é
imprescindivel pensar uma sociedade diferente. Deve-se buscar lutar contra
“relacbes de dominacao, opressdo, exploracdo e exclusao”, visando estabelecer
uma cidadania realmente verdadeira garantindo “a todos os membros o efetivo

direito de acesso a bens e riquezas materiais e simbdlicas produzidas”
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(MASCARENHAS, 2005). Torna-se um desafio visualizar o lazer como campo de
politicas sociais, sendo um tempo de vivéncia da cultura, de forma que apresente
outros objetivos, contrarios a sustentacao da perversa ordem econdémica dominante,
resgatando o sentido de atuagdo no mundo para os individuos (PELLEGRIN, 2006).
A economia de mercado baseia-se no lucro e devemos vislumbrar a possibilidade de
uma producdo mais humana que possa estar direcionada a satisfacdao das
necessidades (ndo aquelas criadas a partir da cultura do consumo), através de uma
economia planificada. Entendemos o capitalismo como um sistema incapaz de
proporcionar oportunidades e condigdes equitativas para toda a populagdo mundial.
O que se verifica € um crescente individualismo, em uma sociedade que n&o valoriza
o ser humano, mas sim os bens materiais que ele é capaz de possuir. Claramente os
comportamentos sociais sdo cada vez mais desprovidos de principios havendo uma
continua “dissolucdo de valores como dever, responsabilidade, participacao,
participacao, liberdade, democracia etc...” (MASCARENHAS, 2003).

Para contrapor tal l6gica torna-se interessante pensar no conceito de

“lazerania” trabalhado pelo mesmo. Tal conceito é apresentado a seguir:

E o que estamos concebendo como “Lazerania”, ao passo em que procura expressar
a possibilidade de apropriagdo do lazer como um tempo e espaco para a pratica da
liberdade, para o exercicio da cidadania, busca traduzir a qualidade social de uma
sociedade cujo direito ao lazer pode ter seu reconhecimento alicergado sobre
principios como planificagdo, participacdo, autonomia, organizacdo, justica e
democracia, deixando de ser monopolio ou instrumento daqueles que concentram o
poder econdmico. (MASCARENHAS, 2005: 159)

Tal pratica pressupde uma participacdo social, tentando proporcionar aos
setores populares uma ferramenta que torne possivel impor-se para um pleno
exercicio de poder numa sociedade verdadeiramente democratica. Entendemos o
lazer como um meio de proporcionar aos individuos condi¢gdes para uma reflexao
sobre a sociedade, visto que ele é entendido como importante mecanismo de
manifestacdo da cultura. O lazer deve objetivar um afastamento das condigdes de
passividade que s&o evidentes no desenvolvimento da “cultura de consumo”
pautando-se no desenvolvimento criativo e emancipatério. Complementando
MASCARENHAS (2005: 160-161) nos indica a necessidade de dialogo com as

diferencas expondo a complexidade que tal projeto de mudancga representa:



25

Temos pela frente um grande esforco tedrico a ser construido, tarefa que deve reunir
pensadores e liderangas de variadas tendéncias progressistas. No campo do Lazer,
a despeito das contradi¢cdes internas, tal articulagdo deve se efetivar. Isto, pois
somente a um intelectual-coletivo é possivel o papel de organizagdo de uma nova
funcdo para o Lazer, uma funcionalidade desinteressada do ponto de vista pratico-
material, mas uma funcionalidade interessada no que se refere ao projeto de
emancipacdo humana, uma fungado portadora da qualidade social que postula a
reinvencao do Lazer como um tempo e espaco no e pelo qual os homens poderao
por em exercicio ludico toda a sua potencialidade critica, criadora e, acima de tudo,
sOcio-transformadora.

Enfatiza-se a pertinéncia e necessidade de nés, interventores, propormos o
lazer como um compromisso para o desenvolvimento de ag¢des politicas conscientes.

Fazem-se pertinentes os escritos de Marcassa (2003: 8):

E justamente por ser um campo de disputa hegeménica, lugar onde se conflitam
projetos de formagao antagénicos, é que temos de transforma-lo num tempo/espaco
de acesso, fruicdo e criagdo da cultura, de reflexdo e ampliagdo do conhecimento
acerca da realidade e de intervengao sob a pratica social, permitindo que a sua
experiéncia propicie 0 desenvolvimento das capacidades humanas em si mesmas e
a emancipacao dos setores populares.

No que se refere a disponibilizacdo de espacos para o lazer notamos assim
uma necessidade urgente na proposi¢cdo de espagos/equipamentos de lazer que
venham possibilitar diversificadas experiéncias ao sujeito, visto que de nada adianta
lutar para o aumento do tempo livre do trabalhador se este acabar por utiliza-lo na

afirmacdo dessa politica de “mercolazer”’

que vem se constituindo no mundo
contemporaneo. Em nosso entendimento, uma das alternativas para que isso
aconteca efetivamente é a tomada de responsabilidade por parte do poder publico
no que se refere a construcdo e manutencao dos espacos publicos de lazer de
acordo com as necessidades e anseios da populagdo. Mascarenhas (2005) aponta
que alguns espagos publicos de lazer podem contrapor a l6gica dominante evitando
assim uma utilizacao do tempo de lazer apenas nos espacos privados. Sobre isso se
tém que:

As pracgas publicas, os centros de recreagdo e de cultura popular, entre tantas outras
atividades [possiveis] de fortalecimento do uso emancipatério do tempo livre,

7 Categoria trabalhada por MASCARENHAS (2005).
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constituem alguns exemplos de que a inatividade somente pode ser aprofundada se
houver o que fazer fora do trabalho tradicional, principalmente fundado na existéncia
de mecanismos de financiamento do tempo livre. De outra forma, lamentavelmente
devera ser cada vez mais o shopping center o local de exercicio do 6cio nao criativo,
praticado apenas pelos que tem dinheiro. (POCHMANN, citado por MASCARENHAS
2005: 165)

A busca pelo acesso aos espacgos publicos destinados a cultura de um modo
geral se destaca como um dos movimentos possiveis que contrariam a légica do
capital observada (além da busca pela educacao publica gratuita, luta pela reducéo
da jornada de trabalho, etc). Assim entende-se a necessidade de os espacos
publicos de Lazer estarem disponiveis no meio urbano servindo a uma integracao
social, contrariando a segregacao implicita nas praticas e nos espacos da “cultura de
consumo”. Sobre a importancia dos espagos publicos de lazer Muller (2002: 2)

explana:

O espaco de lazer tem uma importancia social, por ser um espacgo de encontro e de
convivio. Através desse convivio pode acontecer a tomada de consciéncia, o
despertar da pessoa para descobrir que 0s espagos urbanos equipados,
conservados e principalmente animados para o lazer sdo indispensaveis para uma
vida melhor para todos e que se constituem num direito dos brasileiros.

Mascarenhas afirma que “uma politica de ‘lazerania’ deve estar articulada
ainda a uma reconfiguracdo da cidade”. Deve-se interromper a privatizagdo dos
espacos/equipamentos de lazer e lutar para reverter o sucateamento dos espacos ja
presentes no meio urbano (estadios, ginasios, teatros, centros culturais, parques,

pracas). A gestao publica deve direcionar a necesséria atengdo a esses espagos.

[...] € o poder do dinheiro e da especulagdo que traca o desenho das cidades. [...]
Por isso a necessidade de politicas de planejamento urbano voltadas a questao da
distribuicao dos espacos e equipamentos de Lazer, procurando, de um lado, acabar
com o movimento especulativo e torno dos novos empreendimentos de ‘mercolazer’
e, de outro, ampliar as possibilidades de lazer acessiveis para o conjunto da
populacdo (MASCARENHAS, 2005: 166).

Assim finalizamos enfatizando a necessidade de revalorizagdo dos espagos
publicos de lazer, antes que eles sejam transformados, pelo capital, em produtos
que sO serdo acessiveis as classes sociais mais altas (MARCELLINO, 2006),
deixando de ser local de vivéncias desinteressadas e espontaneas dificultando ainda

mais as ja restritas convivéncias sociais.
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2.0 METODOLOGIA - ANALISE ICONOGRAFICA? UMA VIAGEM
FOTOGRAFICA!

A metodologia deste trabalho estd pautada em uma andlise documental, na
qual utilizarei imagens fotogréaficas e um protocolo semi-estruturado para embasar as
questdes elencadas.

Este estudo nasceu inspirado pela participacdo no Projeto REDE CEDES®
quando surgiu a possibilidade de aprofundar os estudos realizados pelo grupo de
pesquisa partindo para uma analise documental mais criteriosa. Os dados aqui
utilizados foram coletados em visitas realizadas pelos membros do projeto no
periodo de 2006-2007. Primeiramente delimitei os espacos a serem objeto da
pesquisa selecionando os Espagos Culturais®. A categoria “Espacos Culturais” aqui
engloba os espacos publicos de Lazer administrados pelas secretarias municipais de
Cultura e incluem-se ai Teatros, Museus, Bibliotecas, Cinematecas, etc.
Posteriormente selecionei nove espacos de cinco cidades do interior do Parana,
sendo dois museus; duas bibliotecas; dois teatros; um centro cultural; uma fundagao
cultural; um cine teatro. Tais espacos estdo distribuidos nas cidades de Cascavel
(trés), Londrina (dois), Foz do Iguacu (dois), Maringd (um) e Apucarana (um).
Procurei selecionar os espagos a partir de uma avaliagcdo dos protocolos e
fotografias que trouxessem uma maior quantidade de informagdes. Posteriormente
procurei autores que embasassem a utilizagdo da fotografia como principal fonte de
pesquisa.

Neste trabalho utilizarei imagens fotograficas e, a seguir, apresentarei
argumentos que validam tal metodologia. Fago uso, principalmente, do autor Boris

® Como j4 citado anteriormente, o projeto estd vinculado ao CEPELS; Universidade Federal
do Parana e teve inicio no ano de 2005 estando em desenvolvimento até a presente data.

? As categorias pré-estabelecidas pelo grupo de pesquisa foram: Espagos Culturais; Espacos
Esportivos; Pragas; Parques. Para um entendimento maior da metodologia utilizada pelo
nosso grupo consultar: FRANCA, Rodrigo de; RECHIA, Simone. O Estado do Parana e seus
espacos e equipamentos de esporte e lazer: apropriacdo, desapropria¢do ou reapropriacao? IN:
Esporte e Lazer — Subsidios para o desenvolvimento e a gestao de politicas publicas /
organizadores CAVICHIOLLL, F. R.; MEZZADRI, F. M.; SOUZA, D. L. Jundiai, SP:
Fontoura: 61-74, 2006
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Kossoy'® que - através de seu livro Fotografia e Histdria - apresenta de forma clara e
objetiva argumentos conceituais que abordam o valor documental da fotografia como
fonte historiografica.

As inimeras imagens fotograficas produzidas no decorrer da histéria foram
capturadas de variados contextos soOcio-geograficos e funcionam como uma
preservacao visual de alguns fragmentos do mundo. Kossoy (2001: 28) afirma que a
fotografia € um “intrigante documento visual cujo contetdo é a um sé tempo
revelador de informacdes e detonador de emogdes” sendo um congelamento do
real. Um estudo aprofundado da iconografia fotografica nos possibilita elencar uma
amplitude de informacgdes visuais contribuindo para uma “melhor compreensao do
passado em seus multiplos aspectos” (ldem: 28). Além disso, com toda essa
evolucdo documental das ultimas décadas, se observou um alargamento do conceito
de documento e, conseqlentemente, a fotografia passou a ser tratada de forma
diferenciada. “Nao ha histéria sem documento” aponta Saramam. Toda fotografia
registra, documentalmente, uma interrupcao do tempo, e sendo assim, da prépria
vida cotidiana e a partir do momento de registro o fragmento recortado do real
permanecera representado em uma superficie sensivel por periodo indeterminado.
Pertinente ao estudo se faz a afirmacdo de que toda fotografia € um residuo do
passado. Um artefato que contem em si um fragmento determinado da realidade
registrado fotograficamente (KOSSOY, 2001: 45). Ainda mais sobre as fotografias
Kossoy afirma que

0 registro visual nele contido reline um inventario de informacbes acerca daquele
preciso fragmento de espago/tempo retratado. O artefato fotografico, através da
matéria e de sua expressdo, constitui uma fonte histérica. Este artefato é
caracterizado e percebido, pois, pelo conjunto de materiais e técnicas que lhe
configuram externamente enquanto objeto fisico e, pela imagem que o individualiza,
0 objeto-imagem, partes de um todo indivisivel que integram o documento como tal.
Uma fonte histérica, na verdade, tanto para o historiador da fotografia, como para os
demais historiadores, cientistas sociais e outros estudiosos. Assim, uma mesma

19 Graduou-se Arquiteto pela Universidade Mackenzie (1965), mestrado e doutorado em
Ciéncias pela Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo (1977-79). Em 2000
prestou concurso para livre-docéncia na Escola de Comunicagdes e Artes da USP e, em 2002,
para o cargo de Professor-Titular. Enquanto historiador e pesquisador, tem sua obra mais
conhecida voltada a investigacdo da historia da fotografia no Brasil e América Latina, aos
estudos tedricos da expressao fotografica e, ao emprego da iconografia como fonte de
pesquisas nas Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.
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fotografia pode ser objeto de estudos em areas especificas das ciéncias e das artes.
(2001: 47).

Nesta metodologia, é necessaria a atengédo para nao elaborar uma avaliagdo
que desconstrua o valor documental das imagens fotograficas. Alguns autores sao
bem criticos quanto ao valor iconografico de uma fotografia, ressaltando que o
fotografo acaba por direcionar possiveis interpretacbes e assim nos indica Berger
quando afirma que “... a fotografia ndo so representa a realidade, como também a
cria e, finamente, € capaz de distorcer a imagem do mundo representado. (1984:
120-121). Podemos afirmar entdo que as imagens procedentes das fotografias
podem ter variados graus de iconicidade. BARTHES (1980: 86) traz alguns
argumentos conotativos a “iconicidade relativa da foto”. Segundo o autor,
diferentemente do exemplo da pintura, na fotografia, esta representa ndo somente o
objeto “possivelmente real”, mas propicia a leitura de um objeto “necessariamente
real”. A foto se apresenta como uma “emanacao do referente” servindo como um
testemunho do que aconteceu (IDEM: 90). Recorrente ao conteudo documental que
expressam, as fotografias podem e normalmente retratam diferentes caracteristicas
de um passado, de um pais, sendo imprescindiveis para estudos histéricos que
abrangem as mais variadas areas de conhecimento. A partir de um exame técnico-
iconografico das fotografias, de forma detalhada e interpretativa tém-se a
possibilidade de recuperar informagdes (KOSSOY, 2001). A imagem fotografica nao
é realidade, mas, pelo menos, sua perfeita analogia, e € exatamente essa perfeicao
analdgica que geralmente define a fotografia. (BARTHES, 1961). Cabe observar que
em uma interpretacdo a andlise iconografica nos exige que direcionemos nossa
atencao aos detalhes mais especificos da fotografia observando todo um conjunto
de informagdes que a mesma é capaz de conter. Trata-se assim de detalhar a fonte
elencando qualquer informacado possivel, seja ela explicita ou nao, para o
desenvolvimento de um estudo aprofundado. Referendando a utilizagdo desta forma
de pesquisa exponho o pensamento de Kossoy:

Assim as imagens que contenham um reconhecido valor documentario sao
importantes para os estudos especificos nas areas de arquitetura, antropologia,
etnologia, arqueologia, histéria social e demais ramos do saber, pois representam
um meio de conhecimento da cena passada e, portanto, uma possibilidade de
resgate da memdria visual do homem e do seu entorno sécio-cultural. Trata-se da
fotografia enquanto instrumento de pesquisa, prestando-se a descoberta, analise e
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interpretacdo da vida histérica. (2001: 55)

Obviamente que um estudo a partir de documentos fotograficos me parece
perfeitamente realizavel, mas creio que a utilizacdo de uma unica fonte de pesquisa
pode restringir e limitar a quantidade de informacdes de determinada pesquisa.
Neste estudo acredito ser necessario um complemento aos detalhes observaveis na
analise fotografica utilizando-nos de informagdes descritas em pesquisa de campo e
sistematizadas na escrita. Quando se estabelece a foto como documento e objetiva-
se trabalha-la como tal, torna-se essencial apresentar paralelamente informacoes
escritas. Ao contrario daqueles que se baseiam exclusivamente na fotografia e
optam por ignorar tal verdade elementar, impde-se como indispensavel o uso de tais

informacdes para complemento do trabalho de pesquisa.

Deve-se entender que a imagem fotografica € um meio de conhecimento pelo qual
visualiza-se microcenarios do passado; contudo, ela nao relne em si o
conhecimento do passado. O exame das fontes fotograficas jamais atingira sua
finalidade se nao for continuamente alimentado de informagbes iconograficas
(necessarias aos estudos comparativos) e das informagdes escritas de diferentes
naturezas contidas nos arquivos oficiais e particulares, periédicos da época, na
literatura, nas crénicas, na histéria e nas ciéncias vizinhas. De outra forma, jamais
traremos elementos solidos de apoio e as pistas necessarias para a correta
identificacao dos assuntos representados. E um engano pensar-se que o estudo da
imagem enquanto processo de conhecimento poderda abdicar do signo escrito.
(KOSSQY, 2001: 79)

A imagem apresenta-se como possibilidade historica de representacoes e
essa sintese do real, a qual contém, nos informa acerca desse momento através de
um inventario de informag¢des que aguardam por uma interpretagdo detalhada e
competente. Dentre esses objetos passiveis de representagdo iconografica
destacamos o espago urbano e as formas arquitetbnicas, que formam a base deste
trabalho.

Contudo, na andlise das imagens fotograficas do passado, cujos conteudos
encerram quase que exclusivamente retratos posados de estudios e vistas urbanas e
rurais captadas na sua estaticidade, torna-se dificil levantar dividas quanto a
fidedignidade dessas representacdes do ponto de vista iconografico. Tratam-se de
registros mecanicos de fragmentos do mundo visivel caracterizados em geral pela
inexisténcia de fatos dinamicos que poderiam eventualmente ser flagrados em sua
espontaneidade. Os conteldos dessas imagens mostram assuntos geralmente bem
organizados em sua composicao e aprioristicamente petrificados, antes mesmo do
congelamento fotogréfico. Tratam em esséncia de imagens estaticas que contém
assuntos também estaticos: as duras, passivas e estereotipadas expressoes
humanas dos albuns de familia, os edificios, os monumentos, as ruas quase sem
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vida, a natureza imével. (KOSSQOY, 2001: 105)

Infelizmente a imagem fotografica restringe a interpretagdo ao momento
estatico apresentado em especifico momento histérico e mesmo como indiscutivel
elemento para compreensdo do passado, tal mecanismo ndo possibilita o
conhecimento definitivo e irrefutavel dele. Temos a oportunidade de levantar
aspectos e fragmentos de uma realidade, mas levando-se em consideracao que o
registro se apresenta como uma possibilidade do real e as inumeras possibilidades
sdo determinadas por aquele que determina o recorte do real: o Fotégrafo. Essa
capacidade de intervengao por parte daquele que fotografa apresenta-se como um
risco de manipulacdo do objeto, que assim sendo, pode afastar-se da aparéncia
natural do momento de registro. Apesar de tal mencao a fotografia € analoga ao real
e 0 que se faz indispensavel é compreender que o documento ja pode ser
interpretado antes mesmo da tomada de seu registro. Mesmo acreditando na
verdade proporcionada pela cdmera, toda e qualquer autenticidade sera passivel de
interpretacdo. MACHADO (1984: 40) argumenta que:

"a fotografia ndo pode ser registro puro e simples de uma imanéncia do objeto: como
produto humano, ela cria, também com esses dados luminosos, uma realidade que
nao existe fora dela, nem antes dela, mas precisamente nela".

Apesar de consciente da imensa possibilidade informativa esta claro que
qualquer imagem, por maior seja seu valor iconografico, jamais sera capaz de
substituir a realidade a qual se estabeleceu no passado.

Ela apenas tras informacdes visuais de um fragmento do real, selecionado e
organizado estética e ideologicamente. A fotografia ou um conjunto de fotografias
nao reconstituem os fatos. A fotografia ou um conjunto de fotografias apenas
congelam, nos limites do plano da imagem, fragmentos desconectados de um
instante de vida das pessoas, coisas, natureza, paisagens urbana e rural. Cabe ao
intérprete compreender a imagem fotografica enquanto informacdo descontinua da
vida passada, na qual se pretende mergulhar. (KOSSQY, 2001: 114).

Dessa forma no esfor¢co de estudar tais imagens, podemos obter diferentes
interpretacdes levando-se em conta aquilo que projetamos individualmente a partir
de nosso repertorio cultural, nossa situagcao socio-econémica, n0osSsos preconceitos,
nossa ideologia, sendo isso imprescindivel para entendermos que cada imagem
pode gerar uma pluralidade de interpretagdes (IDEM: 115). E é partindo de minhas

interpretacées que trarei elementos relevantes a discussdo do espaco e seus
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possiveis significados, pressupondo que tal trabalho se articula como apenas mais
uma contribuicdo possivel dentre as diversas possibilidades de compreendermos o

meio urbano.
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3.0 RESULTADOS E DISCUSSAO

Iniciamos nossa discussdo através da andlise de algumas fotografias
destacando a problemdtica da “modelizacdo”. Posteriormente discutiremos as
informacdes elencadas a partir de um estudo dos protocolos de observagao
especificos de cada espaco. Durante o aprofundamento nos temas abordados
surgiram cinco problematicas principais, que puderam ser observadas no decorrer
do estudo e as avaliamos como influéncias primordiais no funcionamento cotidiano
dos espacgos presentes nessas cidades. Discutiremos a seguir as seguintes
problematicas: “modelizacdo”, Historico/ origem do local; Equipamentos e materiais;
Projetos; Acesso.
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3.1 ANALISE VISUAL: MODELIZAGAO OU CRIATIVIDADE??

(3.1.1) Cine teatro Fénix

(3.1.2) Teatro Municipal Kalil Haddad

(3.1.3) Teatro barracao
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(3.1.4) Centro cultural Gilberto Mayer

(3.1.5) Museu de artes de Cascavel

(3.1.6) Museu de arte de Londrina
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(3.1.8) Fundacao Cultural de Foz do Iguacu

—

(3.1.9) Biblioteca Municipal Pedro Viriato Parigot de Souza
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(3.1.11) Fundacao cultural de foz do Iguacu

(3.1.12) Fundagao Cultural de Foz do Iguacu
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Iniciamos nossa andlise observando as trés primeiras gravuras (3.1.1, 3.1.2,
3.1.3), que representam auditérios de trés espacos diferentes. Inicialmente ja se
percebe uma semelhanca entre os trés. Tais locais sao destinados
predominantemente para a permanéncia dos usuarios durante a contemplacao e
apreciacao de pecas teatrais, espetaculos artisticos, entre outras apresentagdes de
palco. J& se percebe de antemdo uma composicdo dos bancos com as cores
predominantes sendo preto e vermelho. Utilizo-me de minhas breves memdrias e
tento lembrar-me de algum teatro ou anfiteatro que disponibilize seus bancos com as
cores amarela ou roxa. Parece-nos impensavel ou irrealizavel pensar em espacos
assim, que parecem fugir a uma padronizagdo que predomina nestes ambientes. Um
usudrio que utiliza sistematicamente o Cine teatro Fénix, localizado em Apucarana e
posteriormente realiza uma visita ao Teatro Municipal Kalil Haddad, da cidade de
Maringa, ndo observa nenhum elemento que represente uma eminente diferenca ou
inovacdo. Os pisos apresentam-se muito semelhantes, principalmente em sua cor
discreta (ndo tanto em sua textura). As dimensbes dos espacos parecem-me por
demais semelhantes, visualizando suas paredes, suas cores. Os aspectos do teto.
Os bancos como ja mencionados, por demais analogos em sua disponibilizacao, seu
formato. O palco, predominantemente de madeira. S&o variados aspectos que
caracterizam e representam uma “modelizacdo” — que aqui se entende como uma
proposi¢cao, um modelo que representa uma universalizagdo. Como ja abordado na
discussao bibliografica entendemos que a definicdo de um modelo adequado nao
pode ser realizada, visto que se deve respeitar uma variacdo de modelos e formas
na construcao arquiteténica. Tal modelizacao representa uma perda da referéncia
simbdlica desses espacgos. Adorno & Horkheimer (2006: 99) ja afirmavam na metade
do século XX “que a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhancga”.
Essa semelhancga verificada nos espagos acima citados representa uma arquitetura
modernista onde se observava, basicamente, a busca pela funcionalidade. JACOBS
(1996) ao se referir a arquitetura modernista critica os planejadores urbanos,
tomando-os como inimigos da diversidade ja que estes desconsideraram as
diversidades e tomavam-na como desorganizacao e irracionalismo. Os problemas
estéticos eram desconsiderados em nome da funcionalidade. Ao que parece o0s

responsaveis pelos espacos culturais acima citados apresentam uma identificacao
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muito grande com a arquitetura modernista. Sobre isso Rechia), utilizando-se das

idéias de Harvey afirma:

Os projetos urbanos devem ser mais sensiveis as tradicoes préprias da regido, as
histérias locais, gerando formas arquiteténicas especializadas que podem variar de
espacos intimos ao espetaculo, da modernidade ao tradicional. Destaca que o
ambiente construido constitui elemento de um complexo de experiéncias urbanas,
vitais para se trabalhar novas possibilidades culturais. Para ele, o modo como os
espacos de uma cidade se organizam formam uma base material a partir da qual é
possivel pensar e realizar novas sensacdes e praticas culturais. (2005: 53)

Observa-se assim a representatividade da arquitetura e da proposicao dos
espacos. Lefebvre discutiu a questdo do “planejamento espacial instrumentalizado”
quando analisou a influéncia homogeneizante do capitalismo na modernidade a
partir de um olhar destinado a urbanizacao/espacializacdo, verificando que o
capitalismo “cria uma espacialidade prépria, sustentando-se por uma ideologia social
e se reproduz — ao mesmo tempo — através da homogeneizagao, fragmentacao e
hierarquizagédo” (LUCHIARI, 1996: 216). Adorno & Horkheimer, semelhante idéia,
explanam sobre as imposicdes do capital citando os projetos de urbanizagcao que
visam a perpetuacao do individuo como se este fosse independente, submetendo-os
ainda mais profundamente aos tentaculos do capital. Segundo o autor se verifica
uma padronizacdo da cultura, buscando estabelecer uma satisfacdo de
necessidades iguais. Tal processo que se estabeleceu com o desenvolvimento da
modernidade, vincula aos produtos a imposicdo de uma ideologia, que esta
submetida aos interesses do capitalismo. Os espagos culturais que nos utilizamos
para o inicio da discussdo (gravuras 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3, 3.1.4, 3.1.5, 3.1.6)
representam a légica de universalizagdo de sua estrutura espacial, tanto
arquitetonicamente, bem como seus equipamentos internos. E interessante observar
como uma construgéo teorica que se utilizou do contexto da metade do século XX
apresenta uma conexao com a interpretacao dispensada a nosso objeto de andlise.

Percebemos assim ao compreendermos as idéias de Adorno e Horkheimer
que se verificava uma universalizacdo e negagdo de um auténtico estilo. Nas

palavras dos autores:

Eis por que o estilo da industria cultural, que ndo tem mais de se pér a prova em
nenhum material refratario, € ao mesmo tempo a negacao do estilo. A reconciliagao
do universal e do particular, da regra e da pretensédo especifica do objeto, que é a
Unica coisa que pode dar substancia ao estilo, é vazia, porque ndo chega mais a
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haver tensdo ente os polos: os extremos que se tocam passaram a uma turva
identidade, o universal pode substituir o particular e vice-versa (2006: 107).

Harvey (2000: 69) fala da arquitetura como forma de comunicagéao, afirmando
que “a cidade é um discurso e esse discurso é na verdade uma linguagem” e nos
“absorvemos essas mensagens”. Tal comunicagdo pode representar uma
comunicacao ideoldgica se conectarmos com a tese de Adorno & Horkheimer,
mas,ao contrario, destes Harvey (2000) ndo concorda com afirmagdes que
visualizam o estilo modernista de arquitetura como uma simples representacao
ideoldgica. Discorrendo sobre as idéias de Harvey Rechia expde:

A uniformidade e a padronizagdo eram necessdrias naquele momento histérico. Os

ditames dos custos e eficiéncia, associados as restricbes organizacionais e

tecnolégicas tiveram papel tdo importante quanto a preocupacao ideolégica com o

estilo. O autor considera errado colocar a culpa dos males urbanos do

desenvolvimento poés-guerra no movimento moderno, sem considerar a politica
econbémica que comandava a urbanizagdo naquele periodo. (2005: 57)

Parece-nos um paradoxo, mas o que se pode entender pelo dialogo dessas
explanagdes € que a industria cultural veio a usurpar essa necessidade de
reconstrucdo rapida e econdmica para dissipar sua ideologia, sendo essa
necessidade de reconstrucdo uma necessidade ndo feitichizada ideologicamente.
Essa “pobreza” de estilo pode também, mesmo que indevidamente, ser justificada
pela escassez econdmica e necessidade urgente de reconstrugdo. Ao conectarmos
com nossa analise iconografica parece impensavel compararmos contextos tao
diferentes (um pds-guerra e nossa sociedade contemporanea “pacifica”), mas faz-se
possivel percebemos algumas relacdes. Talvez essa “modelizacdo” observada em
alguns espagos possa ser reflexo da escassez de recursos publicos, sendo essa
uma das causas, conjuntamente com a propagacdo da corrente ideologica do
capital. Cabe observar que a Industria Cultural atingiu proporgdes que talvez nem
mesmo Adorno e Horkheimer pudessem prever, visto que seus mecanismos de
cooptacao das resisténcias parecem desfalecer com cada vez mais velocidade as
tentativas de fuga ao sistema. Ao avaliarmos o contexto atual observamos,
utilizando-nos dos trabalhos Harvey, uma certa superacao da arquitetura modernista
para aquilo que o autor afirma ser um periodo p6s-moderno. Atualmente observa-se

uma preocupagao em apresentar a cidade com uma imagem positiva e as formas
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urbanas sdo um meio de se atingir essa necessidade. Num primeiro momento
parece-nos que estamos rompendo a visdo “modelizadora“ da politica de capital,
mas engana-se quem analisa os fatos de forma superficial. Com tentaculos de
constante mutacdo o sistema econO6mico vigente teve papel determinante nessa
necessidade de criagdo das imagens. Utilizando-nos de Rechia, em suas incursdes
pelas idéias de Harvey tem-se que:

Dar determinada imagem a cidade por meio da organizacdo de espacos urbanos

espetaculares se tornou um meio de atrair capital e pessoas num periodo (que

comegou em 1973) de competicdo interurbana e de empreendorismo urbano
intensificado (2005: 56).

Navegando por tais idéias entendemos que a modelizacdo observada nos
espacos culturais é reflexo da politica econémica vigente, mas a superacao desse
modelo nao representa uma fuga a geografia capitalista, mas simplesmente uma
adequacdao as necessidades contemporaneas de constru¢cao do espaco.

Dando sequiéncia a nossa andlise iconografica fazemos uso das gravuras
3.1.7 (Biblioteca publica Municipal Sandalio dos Santos), 3.1.8 (Fundag¢do Cultural
de Foz do Iguagu) e 3.1.9 (Biblioteca Municipal Pedro Viriato Parigot de Souza),
3.1.10 (Biblioteca Municipal Pedro Viriato Parigot de Souza), 3.1.11(Fundacéao
cultural de foz do Iguacu) e 3.1.12 (Fundacdo Cultural de Foz do Iguacu). Tais
imagens nos representam uma busca pela criatividade e pela diferenca. Entra em
cena a figura do arquiteto rebelde discutida por Harvey (2004: 311), quando este
explana sobre a importancia de se perceber o planejador do espago como “uma roda
na engrenagem da urbanizagao capitalista, sendo tdo construido por esse processo
quanto € construtor dele”. Notamos pelas imagens uma fuga a modelos
estabelecidos. Podem-se observar as diferentes formas das mesas, paredes, mas
principalmente com relagdo a decoracao, bastante enfatizada nas gravuras 3.1.10,
3.1.11 e 3.1.12. E interessante os espacos se revelarem diferenciados, sendo que
as principais singularidades sdo percebidas quando voltamos nossa atencdo aos
locais destinados para o publico infantil. Verificamos uma variagdo muito maior de
cores, formas e estilos nestes locais e tal fato representa um anseio por prender a
atencao dos usuarios. O ambiente diferenciado convida a apropriacdo e mais ainda
ao tratarmos com o publico infantil.

Por outro lado faz-se importante entender que essas singularidades do
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espaco devem partir ndo apenas dos planejadores, mas sim representar a vontade
coletiva da populacdo. S6 assim podemos considerar a superacao da arquitetura
modernista como um avango politico, visto que a arquitetura ndo pode ser uma
representacdo dos interesses capitalistas. A producdao do espaco € um direito
constituido e os individuos e coletividades devem buscar o atendimento de suas
necessidades e a realizacdo de seus desejos. Sobre os direitos da producao do

espago Harvey aponta:

Porém o direito a produzir o espaco ultrapassa em muito a capacidade de circular no
interior de um mundo espacialmente estruturado pré-organizado. Significa, além
disso, o direito de reconstruir relacdes espaciais (formas, recursos de comunicacao e
regras territoriais) de maneiras que transformem o espaco de um arcabougo absoluto
de acdo num aspecto mais maleavel e relativo da vida social.(2004: 308)

Finalizamos tal andlise destacando a importancia das questbes arquitetonicas
para a compreensdo dos processos alocados nos espagos publicos de lazer,
representando as inumeras influéncias sociais que s&o materializadas pela
proposicao dos espacgos. Cabe ao “arquiteto rebelde” buscar, desejar e sonhar com
a diferenca (HARVEY, 2004), prezando pela sintonia com as necessidades coletivas

da populacao.
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3.2 UMA TENTATIVA DE PERCEPCAO DO FUNCIONAMENTO
COTIDIANO: CRITICAS E APONTAMENTOS

3.2.1 HISTORICO - ORIGEM DO LOCAL

O histérico/origem do local aparece neste momento para expor como se deu
a implementacao dos espagos, aqui expostos como Culturais, nos locais em que
eles estdo alocados no hoje. Nao nos interessa neste momento buscar processos
burocraticos ou esmiugar o planejamento especifico de cada espago pesquisado,
mas sim saber qual a estrutura fisica estava presente antes da implantagdo do
especifico espago Cultural.

Inicialmente merece destaque o fato de que muitos dos espacos culturais se
mostram improvisados em determinados locais. A Biblioteca Publica Sandalio dos
Santos, localizada na cidade de Cascavel, funciona no edificio onde antigamente
ficava instalada a prefeitura. Assim o espaco disponibilizado teve que ser adaptado
para proporcionar a instalacao da biblioteca. A estrutura fisica disponivel ja estava
definida antes mesmo de se pensar nas necessidades que uma biblioteca tem ou no
caso teria. Os anseios desse espaco podem nao ser contemplados a partir dessa
politica de improvisagdo. Mesmo que nado parega inapropriado, tal fato merece ser
discutido, observando em que medida a improvisacao do espaco prejudica ou nao a
organizagao do espago presente. Muller (2002) ja aponta para a necessidade de se
cumprir a legislacdo para a definicho de espacgos institucionais em novos
loteamentos, visto que muitas vezes as areas destinadas para tais alocagbes €
impropria. Neste caso observamos a biblioteca funcionando normalmente, sem
algum problema espacial evidente. Mas cabe-nos um questionamento: Quantas
possibilidades se vém perdidas devido a necessidade de se “adaptar” e em alguns
casos até abdicar de algumas propostas devido ao espaco limitado ou inapropriado
que muitas vezes sdo disponibilizados para nossos Museus, Teatros e Bibliotecas?
Dos nove espacos que fazem parte deste trabalho, cinco abrigavam outras
instituicoes anteriormente (dois deles abrigavam antigos féruns, um abrigava uma
delegacia, um a Prefeitura e outro uma Rodoviaria), sendo que sua estrutura fisica ja
estava definida e delimitada. Além disso, dentre 0s outros espacos observamos que

anteriormente funcionava um estacionamento e até um campo de Futebol nos locais
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onde hoje se observam Espacgos Culturais. Atentamos nesse momento para a
necessidade de um planejamento e cuidado com a proposicdo dos espacos de
Lazer. Infelizmente o que nos transparece ao avaliarmos a origem desses locais é
que a gestdo publica parece direcionar, para a implementacdo dos espacos
Culturais, locais sobrantes e ja estruturalmente estabelecidos, e nao locais
devidamente pensados e planejados. Enfatizamos que tal politica nos parece
impropria limitando as possibilidades de se alcangar determinados objetivos.

E fato que ao estarem devidamente planejados esses ambientes tém grande
possibilidade de se mostrarem mais efetivos para os cidaddos diminuindo o
surgimento de espagos “inapropriados” que muitas vezes se apresentam sem
conforto, sem acustica, sem “seguranca” e tecnicamente inadequados. Vale ressaltar
que um planejamento adequado ndo se resume ao estudo técnico daquilo que sera
instituido. Faz-se importante um estudo da realidade quer recebera esse espaco,
buscando atender as necessidades e anseios da populagédo. Marcellino (2006: 75)
nos cita que talvez seja necessario “uma nova forma de planejamento” prezando
pela participacdo a partir das aspiragcdes da populacdo “em consonancia com o
proprio conceito de Lazer”. A gestdo publica, constantemente, deixa de realizar
pesquisas junto a comunidade procurando compreender possiveis interesses e
necessidades, quando é notavel que o fato de a populacao participar das decisdes e
acompanhar o desenvolvimento da construcdo do espaco contribui para se
estabelecer um vinculo com o local, contribuindo para um maior comprometimento e
cuidado para com o mesmo. Antes de se elaborar um projeto é necesséario se
estabelecer uma pesquisa junto aos usudrios, detectando as necessidades
considerando o que desejam e nao possuem observando o que for mais destacado
pela maioria, mas sem desconsiderar grupos marginalizados (idosos, criancas)
(MUELLER, 2002). Tal fato € de singular complexidade visto que pressupde uma
compreensao da populagdo sobre a importancia do Lazer em seu cotidiano. Pinto
(2006: 87) expbe que a implicagdo disso € “uma politica publica com clareza de
intencdo e qualidade de planejamento e intervencgéo, articulando competéncia
técnica e politica na formulagao de seus principios [...]".

Esse é um ponto importante e que se faz necessario na hora da implantacao
das politicas publicas municipais. Esse descaso, como ja enfatizado anteriormente,

desvaloriza o espaco de Lazer e apenas facilita o estabelecimento hegemébnico de
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espacos privados de Lazer, nos quais, como os Shoppings Centers, tudo se
apresenta cientificamente planejado (PADILHA, 2006), contrastando com esse
descaso da gestao publica. Devemos assim lutar para que os espacos publicos e,
nesse caso especifico, os Culturais, sejam devidamente planejados, partindo de um
didlogo com os usuarios, com a participagdo de uma equipe intersetorial
(engenheiro, professor de educacdo Fisica, sociélogo, arquiteto, etc),
estabelecendo-se de forma efetiva no cotidiano das cidades como um espago que
atende aos anseios da populacao.

3.2.2 EQUIPAMENTOS E MATERIAIS

Os Espacos Culturais apresentam uma singularidade em relagdo a outros
espacos publicos de Lazer como Parques, Pragas, complexos esportivos, etc. A
necessidade de equipamentos que podem ser considerados um pouco mais
“‘complexos” faz com que estes espagos tenham sua especificidade e ao mesmo
tempo demonstrem uma certa dificuldade em conseguir administrar o espaco
referido e seus variados equipamentos. Além da dificuldade de se estabelecer um
local adequado, ha um outro problema muitas vezes enfrentado pelo gestor publico:
a dificuldade de se equipar estes locais.

Notamos uma demanda por equipamentos tecnoldgicos (no caso dos teatros
e cinemas publicos), acervos de livros (bibliotecas) além de inUmeras necessidades
que vém a compor os Espacos Culturais visando o aumento de suas possibilidades
de apropriacao. Pinto (2006) expde a complexidade da demanda gerada quando se
busca uma democratizacao de vivéncias culturais diversificadas, tentando atingir
pessoas de todas as faixas etarias e necessidades especiais, que anseiam por
participar de distintas formas de Lazer. Muitas vezes a demanda por diversos
materiais e equipamentos ndo é contemplada satisfatoriamente, (e esta pesquisa

pode confirmar). Sobre os equipamentos de lazer Muller (2002: 6) explana:

Ao ser projetado um espaco com equipamentos para o lazer, necessariamente deve-
se levar em conta os conteldos ou interesses do lazer, para que se contemplem o
maior nimero de opgdes possiveis, para que 0s USUArios vivenciem experiéncias
significativas, de qualidade e diversificadas. Isso oportunizara que o espaco criado
possa ser um espaco pedagdgico que oferega a oportunidade para que as pessoas
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sejam educadas para € pelo lazer.

Por outro lado, quando presentes, alguns equipamentos (que necessitam de
um cuidado especifico) se nostram imbuidos de uma fragilidade de uso que
demanda uma cautela, as vezes até excessiva, e que pode - em alguns momentos -
limitar sua disponibilidade para utilizacdo. Dentre os inuUmeros equipamentos,
verificados nos protocolos, que estdo presentes nos espacos pesquisados
destacam-se: titulos de livros; revistas; jornais antigos; sala de computadores; palco;
aparelhagem de som; Camarins; auditorio; ceramicas; quadros; etc. Devido a isso
cito a eminente fragilidade de alguns equipamentos, sendo isso determinante na
utilizacao e usufruto dos mesmos €, consequientemente, das variadas experiéncias
de lazer possiveis nesses espagos. Fazendo-se do discurso do cuidado e da
incapacidade dos usuarios em utilizar-se de alguns materiais verificamos alguma
restricao a sua fruicdo. Tal fato € exemplificado no Centro Cultural Gilberto Mayer,
no qual o Museu da Imagem e do Som de Cascavel estd acessivel apenas a
pesquisadores. O local possui milhares de documentos que buscam reconstituir o
histérico da cidade e regiao, contendo imagens, filmes e registros da colonizagdo. A
iniciativa de tentar conservar possiveis patriménios histéricos, compreendendo a
dindmica de colonizagéo da cidade € importante e pertinente, mas néo se verifica a
participacao e usufruto da populagdo em tal espaco. Pelo menos ndo para a grande
maioria da populagéo, que infelizmente ndo possui um status que os definam como
pesquisadores. Tal acervo histérico merece um acesso sensato, mas questionamos
o fato desse conhecimento popular estar restrito. Apontamos assim para a
necessidade de se realizar projetos de utilizagdo destes locais, trazendo a
populacdo para conhecer tais possibilidades através de um uso direcionado e
supervisionado (pelo menos a principio). O lazer como ja enfatizado nao pode ser
palco de segregacado e a contemplacdo bem com as atividades intelectuais fazem
parte desse tempo/espaco dos cidaddos. Para contrapor a esta situacao restritiva
acima exemplificada fago uso de outra dinamica de funcionamento que se faz
presente na biblioteca publica Sandalio dos Santos, também na cidade de Cascavel,
onde estd instituida uma cinemateca. Neste local tem-se a possibilidade de
utilizacdo a partir de visitas orientadas, com um funcionario para auxiliar em uma

experiéncia que, muitas vezes € nova para 0s usuarios. Tal intervengdo se
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assemelha ao desenvolvimento de projetos de utilizacdo, que posteriormente irei
abordar.

Ainda sobre os equipamentos observamos certa dificuldade devido a limitagao
de recursos financeiros. Aproveitando-se da passividade da populagao, verificamos
a “falta de espacos para o lazer, quase sempre colocado numa falsa hierarquia de
necessidades” (MARCELLINO, 2006: 73). Em trés locais pesquisados foram
registradas observagdées que expunham a falta de recursos para aquisicao de
equipamentos, de espaco, de funcionarios, etc. Compreendemos a onerosidade da
administracdao dos espacos culturais, que na dependéncia do repasse de dinheiro
publico acabam convivendo com incertezas devido a constante escassez
orcamentaria. Os espagos privados realizam investimentos mais substanciais em
equipamentos para seus espagos ao compararmos com a esfera publica, tornando
esses Ultimos defasados, representando uma negligéncia do poder publico para
essa questdo (MARCELLINO, 2006). Ainda assim atentamos para que nao se
desenvolvam politicas de cobranca. Posteriormente discutiremos mais
profundamente tal problematica, mas mesmo com essa necessidade financeira nao
podemos legitimar algumas praticas que se apresentam em alguns espacgos publicos
de Lazer, onde se verificam a cobranca de taxas e aluguel para sua utilizacao
(principalmente para empresas privadas). Tal fato apenas contribui para
desresponsabilizar a administragdo publica que ja ndo dispensa o cuidado
necessario para os Espacos Publicos de Lazer. Novamente MARCELLINO (2006)
nos aponta que precisamos fazer com que o poder municipal entenda a importancia
destes espacos antes que estes sejam cooptados e transformados em produtos
inacessiveis as camadas populares. Uma alternativa para a aquisicdo de
equipamentos, e que nos parece mais plausivel, é a formagéo de parcerias entre as
esferas publicas. Observamos um caso, na cidade de Apucarana, em que a
Secretaria Municipal realizou uma parceria com a esfera Estadual para a compra de
equipamentos de som e imagem para a Fundagao Cultural do respectivo municipio.
Apesar do recurso ser da esfera estadual o equipamento foi vinculado a prefeitura,
cabendo a ela a administragdo e manutencdo do mesmo. Apontamos para a
importancia da gestdo publica sistematizar adequadamente os projetos, planejando
suas acoes e necessidades para 0s espacos em questdo, possibilitando uma maior

aproximacao com as esferas Estadual e Nacional.
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3.2.3 ACESSO

Ao discutirmos o acesso da populacdo aos espagos publicos de Lazer duas
questdes surgiram com destaqgue em seu determinismo e influéncia das
possibilidades: A cobranga e o horéario de funcionamento.

Primeiramente discutiremos o fato de alguns espacos cobrarem por sua
utilizagdo em determinadas ocasides. Temos consciéncia da escassez de recursos
normalmente verificada na administracdao de tais locais, mas cabe neste momento
refletir sobre a pertinéncia ou nao de tal tributacao. Muitas vezes essas praticas de
cobrangas j& se estabeleceram como normais, mas toda préatica deve ser discutida
mesmo que ja se observe aceitavel por parte da populacdo. Considerando que os
espacos culturais sdo Espacos Publicos de Lazer e pressupde uma gratuidade ja
iniciamos tentando desconstruir toda e qualquer forma de cobranga, visto que essa
pode se apresentar como uma barreira para sua livre utilizagdo. Pinto (2006: 88-89)
nos alerta que devemos buscar superar alguns limites que tém dificultado um acesso
efetivo as experiéncias proporcionadas pelos Espacos Publicos e dentre essas
dificuldades ela observa: “preconceitos, dificuldades financeiras, escassez de
tempol...]. Ja observamos entdo que o fato de se cobrar pela utilizagdo de
determinados espag¢os ocasiona uma segregacao e uma marginalizacao de alguns
usuarios. Vale destacar que as taxas observadas em nossa pesquisa dizem respeito,
basicamente, ao aluguel de locais destinados a espetaculos (teatros, centros
culturais). Observamos em quatro espacos pesquisados a difusdo de alguma pratica
comercial. Mesmo que em alguns casos tenha sido verificada a possibilidade de
cobranca bem como o simples empréstimo, atentamos aqui para a nosso
entendimento do Lazer como um tempo/espaco de contestacao da politica de capital
vigente. Mascarenhas (2005: 155) discorre sobre a tendéncia do Lazer subordinar-se
diretamente a producdo e reprodugcdo do Capital, “sucumbindo a forma de
mercadoria” e interpretamos a cobranca verificada como um reforco dessa
tendéncia. Atentamos para a gratuidade como esséncia da utilizacdo desses
espagos, estabelecendo uma contraposicao a légica mercantil que constantemente
se apropria do lazer. Atestando essa possibilidade podemos citar o Teatro Municipal
Otilia Schimmelpefeng (Teatro Barracédo), que funciona durante a semana para
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ensaios, para o desenvolvimento de projetos (tal fato sera discutido mais adiante),
além de ser cedido para utilizagdo nos finais de semana sem a cobranca de tarifa.
Acreditamos que nao deva ser usual o aluguel destes ambientes (para formaturas,
apresentacdes privadas, eventos), mesmo que tal pratica se apresente difundida por
algumas administragbes publicas. Reforgo que tal fato restringe a participacao de
alguns processos artisticos mais amadores, ja que ao realizar uma cobranca,
inevitavelmente, alguns grupos se verdo impossibilitados de utilizar o local.
Felizmente ndo averiguamos em nenhum dos locais pesquisados a cobranca das
pecas, exposi¢oes e atividades disponibilizadas pela gestao publica, representando
um simples estimulo as praticas. Apontamos assim para a manutencdo da
gratuidade permanente e integral desses espagos, sejam eles bibliotecas, Museus,
Teatros, Cinemas, Exposigcdes, entre outros, resistindo as influéncias da industria
cultural que provocam transfiguracbes nas economias locais, provocando a
privatizacdo dos espagos publicos (MASCARENHAS, 2005). Assim tem-se a
possibilidade de instigar mais pessoas a participarem e usufruirem desses espagos
buscando transforméa-los em “verdadeiras casamatas da vontade coletiva”
(MASCARENHAS, 2005: 170).

Outro importante aspecto para a discussao € o horario de funcionamento dos
espacos. De uma maneira geral os Espacgos Culturais, mais especificamente museus
e bibliotecas funcionam em horéario restrito (basicamente o horario comercial),
dificultando a apropriagdo dos usuarios. Na grande maioria dos espacos o
funcionamento se da de segunda a sexta-feira do periodo da manha até o final da
tarde (08h as 19, 08h as 18, 09h as 19h30, por exemplo) e no sdbado apenas pela
manha (08h30 as 13h), numa légica que parece submeter-se ao “horario comercial’.
Tal fato dificulta a apropriagdo da classe trabalhadora, visto que o horario de
funcionamento coincide com o horario de trabalho. Assim parece-nos reduzidas as
possibilidades de uma utilizagdo constante, o que dificulta ainda mais o vinculo
cidaddo e espago. Dentro os espacos estudados apenas dois se apresentam
disponiveis nos finais de semana (além deles dois espagos eventualmente
funcionam de acordo com a presenca de exposicoes e espetaculos). Destaco neste
momento a politica de utilizagado implantada pela administragédo do Cine Teatro Fénix
da cidade Apucarana, que, a principio, funciona das 08h as 17 e somente de

segunda a sexta. Este espaco fica disponivel para espetaculos em outros horarios,
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bem como pode ser aberto de acordo com a necessidade da populagao. Isto abre
uma possibilidade para uma participagcao mais efetiva da populagdo e representa
uma evolucdo em ternos de gestao publica explicitando uma intencionalidade de

atender os anseios dos cidadaos.

3.2.4 PROJETOS NOS LOCAIS

Para uma efetiva participacdo popular nos ambientes direcionados a
experiéncias de Lazer deve-se levar em consideracdo alternativas para que a
grande maioria das pessoas tenha acesso a esses espacos. Obviamente que se faz
necessario, além da disponibilizacdo dos Espacos/equipamentos, o estabelecimento
de politicas que estimulem a apropriagcéo, ainda que, ao falarmos em gestédo publica
0os modelos relativos ao Lazer sdo eminentemente incompletos e por vezes falhos
sendo importantes para representar uma diretriz a se seguir (BRAMANTE, 2006).
Deve-se promover para a populagdo uma educacao para e pelo lazer onde uma
promocao do lazer possibilite aos sujeitos condigdes de serem atores e construtores
das vivéncias ludicas oportunizadas (PINTO, 2006). Importante se faz discutir sobre
0s projetos que tivemos a possibilidade de elencar no decorrer da pesquisa. Torna-
se imprescindivel desenvolver e planejar os espagos prevendo projetos que visem
vincular, principalmente a comunidade mais carente, aos espagos publicos.
Marcellino (2006: 75) nos aponta que a “manutencdo e animagao de equipamentos
de Lazer e esporte podem ser instrumentos importantes na re-significacdo do
espaco urbano”. Dentre os espacos pesquisados apenas dois ndo desenvolvem
projetos. Nos outros, averiguamos o desenvolvimento da danga, teatro, exposicoes,
musica e estes, a partir da descricdo, realmente se mostram propicios a instigar a
populacdo para uma efetiva participacao nesses espacos. Mascarenhas (2005: 173)
justifica a proposicao de analogos projetos:

Portanto, uma “politica de lazerania” estruturada a partir do fenébmeno esportivo deve

apontar para a organizagdo de projetos e programas cujo tom ndo seja nem a

formacao de atletas, de treinamento desportivo, de aptidao fisica, ou mesmo, de

recreacao — tal qual ja conhecemos -, mas contemplando também estas dimensoes,

aliadas a arte, a musica, a comunicacdo, a vida na natureza, ao bem estar e a

qualidade de vida, a salde, os cuidados com o corpo etc., fazerem-se como projetos
e programas para a apropriagdo coletiva, ludica, critica e criativa das diversas
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manifestacées que compdem o patrimdnio cultural brasileiro, incorporando novas
formas de aprender, viver e explicar e organizar a vida social.

Assim cabe ressaltar a iniciativa apresentada na cidade de Apucarana onde
pudemos observar o vinculo Escola-Espaco de Lazer. Nessa cidade os alunos das
séries iniciais possuem experiéncias nas escolas com atividades de cunho artistico
desenvolvendo a danga e o teatro e participando anualmente de uma mostra de
teatro envolvendo, basicamente, os alunos da rede publica de ensino. Essa “mostra”
final, bem como os ensaios acontecem basicamente em espacos publicos de lazer,
destacando aqui o Cine Teatro Félix, que & o local “oficial” da mostra. Outra
proposi¢cao a ser mencionada é o projeto “Arte por toda a parte”, desenvolvido pela
Prefeitura de Foz do Iguagu, que busca atingir a populagdo carente com o
desenvolvimento de aulas gratuitas de danga, musica, pintura, teatro, etc. Tais
intervencdes ocorrem nos espacos publicos de lazer da cidade e dentre os locais
que recebem o projeto estdo o Teatro Municipal Otilia Schimmelpefeng (Teatro
Barracdo) e a Fundacdo Cultural da cidade, estabelecendo um interessante
programa de intervencdo que vém a complementar a proposicdo dos espacos.
Marcellino (2006: 76) alerta que “é necessario que cada vez mais o poder publico
crie politicas de lazer que possam dar mais énfase aos espagos € equipamentos”.

Sobrei isso Rechia corrobora:

Embora o planejamento dos espacos seja de fundamental importancia para
oportunizar experiéncias no ambito do lazer e dos esportes, essas intervencdes
deverdo estar, sempre que possivel, conectadas a politicas publicas que realmente
atendam aos anseios do cidadao. (2005: 61)

Estabelecer projetos e intervengdes continuas possibilita experiéncias
constantes para os individuos do meio urbano contribuindo para uma re-significacao
dos espacos, através do estabelecimento de lacos afetivos, transformando-o em
“lugar” segundo a concepgao apresentada por Santos (1996,1996). Rechia (2005:
62) argumenta que é preciso se entender a questdo urbana e seu tratamento “no
que se refere tanto ao planejamento dos espagos quanto aos programas de
intervencao”. Assim representa-se a importancia de ir além da proposicdo, sem
esquecermos de nos lembrar que o anseio de apropriacao ja se inicia no processo

de construcéo do espaco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao encaminhar nossas consideracdes sobre os resultados de nossa pesquisa
iniciamos nos questionando sobre o papel da populacao na proposi¢cao dos espacos
publicos de lazer. Ja foi discutida anteriormente a pertinéncia de inserir a populacao
no processo de implantagcdo de um espaco publico. Durante nossa pesquisa nao foi
perceptivel um interesse da gestédo publica em partir dos anseios populares, mesmo
que ndo tenhamos tido condigdes de esmiugar 0s processos histéricos de
proposicao de cada local. A arquitetura da grande maioria dos locais nos indica que
parte-se de modelos pré-definidos, ja tidos anteriormente como funcionais,
universais ou “adequados”. Verificamos sim uma tendéncia a modelizacdo dos
espacos, mesmo que em dados momentos esta possa ser “justificavel”. Harvey
(2004) em suas criticas reconhece que nao foi apenas um descaso com a estética
que motivou um desenvolvimento modernista da arquitetura na Europa, modernismo
esse que dispensou a tudo ar de semelhanca, mas também as condicoes
econbmicas, de escassez financeira, que foram decisivas para que fosse dissipada
tal arquitetura. Cabe-nos apontar que as motivagdes para a verificagcdo de uma
arquitetura modernista nas cidades pesquisadas podem ser infindaveis, destacando
desde a escassez de dinheiro publico até a ignorancia dos administradores para as
questoes estéticas. Atualmente, como Harvey nos indica, ja se observa uma atencéao
para a questdo das marcas identitarias, que caracterizam a arquitetura pés-moderna
e funcionam como um resgate as questdes estéticas. Infelizmente esse resgate das
questdes estéticas partiu de interesses capitalistas que criam uma identidade propria
para locais, cidades, bairros, mas nunca partindo de uma identidade. Corre-se o
risco de passar de uma modelizacao imposta para a criacdo de marcas identitarias
que nao partem da populagdo. Destacamos a importdncia de se entender a
producao do espaco como parte constituinte da dindmica de acumulagao do capital.
Muitas vezes, e assim nos pareceu no decorrer de nossa pesquisa, negligenciamos
as marcas impostas pela geografia capitalista. Essa geografia, muitas vezes, tem
tido o poder de municiar a légica do capital, se estabelecendo como um mecanismo
de contencéo das tensdes das lutas de classe. Durante nossa analise predominaram
as proposi¢cdes do espaco a partir de paradigmas pessoais € ja pré-determinados.

Questionamos a falta de participagcado da populagao visto que a constituicao espacial



53

envolve uma “construcdo” do mundo, onde, mais que um desejo pessoal,
observamos inumeros fatores envolvidos. Interesses de classe, poderes politicos e
discursos de atuacdo sao fatores envolvidos e que estao no bojo da producéo social
do espaco. Harvey (2004) nos cita a importancia de entender as contradicoes
espago-temporais inerentes ao capitalismo para que possamos estabelecer uma
resisténcia a universalizacao dos projetos imperialistas do capitalismo. Pensamos
sim em transformar o mundo e, dentro dessa mudanga, o papel do espago se
apresenta como pontual nesse processo. Sobre isso Harvey aponta:

Ao mudar o mundo mudamos a nés mesmos. Como, entao, pode algum de nés falar
de mudanca social sem ao mesmo tempo estar preparado, em termos tanto mentais
como fisicos, para alterar a si mesmo? Inversamente, poderemos transformar a nés
mesmos sem transformar nosso mundo? (2004: 307)

Dessa forma explano sobre a possibilidade de um fortalecimento comunitario
estando a comunidade com uma forte atuacao politica a partir de uma politica de
coletividade. Defendo a formacéo de identidades coletivas como uma possibilidade
de resisténcia organizada e cabe a comunidade estabelecer também o ambiente e o0
espaco dessas coletividades. Ndo podemos deixar de mencionar que 0 espago
torna-se também capaz de moldar a pessoa politica, bem como ditas as
possibilidades do ser politico (HARVEY, 2004).

Enfatizamos entdo a necessidade de a populagdo participar ativamente
desse processo dos processos de construgcdo e proposicdo do espago, inclusive
sobre as questdes estéticas, para que o espago possa representar realmente aquilo
que a populacdo deseja. Neste sentido devemos destacar as iniciativas das
prefeituras, que vém tentando contornar a falta de apropriacdo de alguns locais com
a implantacdo de projetos que visam atrair uma participacdo mais efetiva da
populacdo. Muitas vezes tidos como espagos de segregacdo, através do
desenvolvimento de projetos direcionados a populacdo mais carente, poderemos
tornar os espacos culturais como espacos da diversidade, como um verdadeiro foco
no desenvolvimento coletivo e criativo. E preciso que os populares estejam
vinculados a tais ambientes, tornado o espaco realmente relevante e tornando seu

uso cotidiano.
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PROTOCOLO DE OBSERVACAO DOS ESPACOS E EQUIPAMENTOS DE ESPORTE E
LAZER

Cidade: . Data: /[ ).

Contato: . Funcao:

ESPACO:

PERFIL

Caréter / Responsdvel:

Localizagao:

Publico que atende:

OBJETIVO

Finalidade:

() Especifico () Nao — especifico
Funciao Basica:
() Trabalho () Educacao () Formal () Religiosa
() Viarios () Civicos () Domésticos () Gastrondmicos
() Naturais () Culturais () Esportivas () Recreativas

() Turismo () Sociais e associativas () De expressao fisica e atlética

HISTORICO

Fundacdo:

Origem:

ACESSIBILIDADE

Espaco fisico

Valor:

Horario:




Tempo:

() Diario () Fim de semana

DESCRICAO

Area total:

Equipamentos:

() Férias

Materiais:

Condigdes:

() Limpeza () Seguranca

Banheiros:

() lluminacédo

() Manutencdo

APROPRIACAO

Projetos:

Faixa etaria / Sexo:
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Outras formas de apropriacao:




SUGESTOES

OBS: link para as imagens dos espacos.

OBSERVACOES
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