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RESUMO

O Samba faz parte integrante e ativa da vida de um po-
vo, uma Patria, um Pais e cento e trinta milhdes de pessoas
que mediante a misica expressam de forma continental, todos os
angulos, aspectos e caracteristicas de sua terra-natal. SO por
esta pequena consideracao ele ja mereceria, pelos mialtiplos
complexos de suas facetas e desenvolvimento um abalizado e ex-
tensivo estudo mesmo compreendendo que sua didatica tedrica e
pratica & por demais extensa, secular, mitoldgica e tradicio-
nal.

Oriundo do solo baiano que no sentido mitoldgico se or-
gulha de sua condigao paternalista, o Samba desceu o0s mares
para subir os morros cariocas e fazer da velha 8504 Sebastiao
do Rio de Janeiro, até bem pouco tempo (1950) a sua Grande-
Capital. A frase: - Isso dad Samba - propalada de forma jocosa
e alegre em todo territdrio nacional, ja virou moda, modali-
dades e estilos de sambas populares. Toda a raiz da miusica po-
pular brasileira advéem do Samba (chorinho - frevo, etc.) e
esta raiz estd contida diretamente e paralelamente a nossa

propria histdria social e politica.
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No que tange ao Samba do Brasil e a nossa misica popu-
lar em geral, ja se torna expressiva algumas obras bibliogra-
ficas, ensaios, artigos e outras modalidades de difusao cul-
tural do problema. O Samba & hoje, antologia, sociologia, mo-
vimento de massa, expressao regional e genérica de um povo e
de um Continente além do maior atributo eufdrico do mundo,
chega a ser tao dimensionada a sua expressao musical e socio-
1l6gica (em vista do regionalismo), que & sempre polémico. Tam-
bém bastante polémicas e diferenciadas sao as modalidades cé-
nicas (dancgas) relativas ao samba, que variam de estilo musi-
cal e em estilo regional.

Nas Escolas de Samba e nos Ranchos vamos encointrar o)
samba coletivo, cénico, atrativo a todas as classes. Encontra-
mos ainda o samba enlatado - isto € o samba fabricado e indus-
trializado. Este atualmente o mais popular e denominado de en-
redo. Neste pormenor ainda, destaque-se a igualdade e a moda-
lidade do Samba em todas as elites. Desde o advento do fond-
grafo, do radio e da imagem gque o samba deixou de ser privi-
légio de uma s raga, cor ou classe social. Ao contrario, ele
antes marginalizado, virou e tem sido moda e alvo da grande
burguesia nao perdendo sua condicao de classe média. Por sua
qualidade de ritmo musical e por sua condigao continental,
transformou-se desde a década de quarenta em srtigo de expor-
tagao MADE IN BRAZIL com a contratacao de Carmem Miranda mais
o Bando da Lua pelos empresarios americanos, o samba virou su-
cesso internacional chegando as telas de Hollywood e automa-

ticamente a quase todo o mundo nao sd como expressao musical
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mas como expressao de um povo e de seu Pais. O Carnaval bra-
sileiro em todos os tempos, oferece a maior opgao, tanto mu-
sical, como cénica, criativa e coletiva para a pratica do Sam-
ba como manifestacao artistica, ritmica, explendorosa e na-
cional. Nesta modalidade, o samba & todo pompa e grandeza e O
asfalto & o cenario da maior passarela colorida e musical do
mundo. Desde a primeira manifestacgao fonografica editadae co-
mercializada (Pelo Telefone - de Donga), até os grandes nomes
e intérpretes como ainda compositores populares de expressao
internacional que despontaram na década de 30 até as metamor-
foses modernas (advento da chamada bossa nova), gue hoje vi-
vemos, © Samba & uma renovagéo constante de ritmo, <criativi-
dade, estilo, interpretagao e assimilacao coletiva.

Na atualidade da Misica Popular Brasileira cabe-nos um
dever até quase civico: - preservar, difundir e ministrar (em
cardter infanto-juvenil) li¢Oes praticas, tedricas e coleti-
vas sobre o Samba e nossa misica popular.

Parte dessa teoria e sua histdoria & a seqgliéncia deste
trabalho uma parcela de contribuicao aos jovens em formacgao
civica e escolar que no amanha darao continuidade a sensibi-
lidade e a criatividade nacional em uma manifestacdao tao sim-
ples, tao colorida e tao contagiante: - em forma de SAMBA do

Brasil.
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I - INTRODUGAO

Este trabalho estd sendo construido com a finalidade
de introduzir a importdncia do estudo pratico e tedrico do
SAMBA, concomitantemente, a misica popular brasileira, seu
aproveitamento e assimilacao nas escolas de nivel de primeiro
grau. A realizacao deste trabalho e de nossa sugestao prende-
se ainda ao nosso entender de que o samba brasileiro se cons-
titui no maior cartao de visitas de nosso Pais e que dentro
dele estao contidas, com caracteristicas das mais populares,
a mentalidade de um povo dentro do Continente da América, seus
sonhos, suas aspiragGes, seus encantos, seus desencantos do
dia-a-dia, seu folclore, sua danca, sua alegria e grande par-
te de sua histdria, tanto no passado como no preéente. Sabe-
se que o SAMBA estid enraizado em nosso Pals, praticamente des-
de os primérdios de nossa formacao, desde a imigracao (imigra-
cao nao optativa mas sim obrigatdria em funcao da escravidao
da raca negra), no inicio do século XVI quando o brago negro-
escravo se impunha as nossas primeiras culturas agricolas, co-
mo forca de trabalho, produgdo e desenvolvimento econdmico.
Dos primdérdios do século XVI a l984,vem nossos dias, este rit-

mo que & muito nosso e tao somente nosso, € rico em sua his-



téria, suas metamorfoses, suas miltiplas aplicagoes e seu apro-
veitamento e melhor assimilagao em niveis de primeiro  grau.
Sem sombra de duvida poderda se constituir em grande passo a
mais no enriquecimento e pratica do estudo e do ensino, par-
ticularmente, no que tange ao Ensino e Pratica da Matéria Edu-
cacao Fisica, destacando ainda, de modo especial, que o SAMBA
também se constitui em grande fator de estudo social, histd-
rico, folcldrico e por exceléncia, Comunicagao de Massas, am-
plitude do estudo musical e social e de extensiva documenta-

cao histdrica e participativa do cotidiano de um povo.

- JUSTIFICATIVA

Por que o Samba como pauta de matéria e estudo em ni-
vel de primeiro grau e na Educagao Fisica? Por que o Samba
como ponto central de atracao nesta pratica de estudoe de ati-
vidades? Por que o Samba se agregando a esta matéria e pra-
tica como lazer e cultura? Sao estas algumas interrogativas
entre muitas que atrairiam a atengao de educadores paraa pra-
tica e a finalidade de se introduzir este ritmo ac curriculum
normal da matéria. A geracao das interrogativas também di ori-
gem a um polindmio de justificativas e dentre uma série delas,
citamos algumas que entendemos se constituam em validas e
plausiveis na busca do nosso objetivo. Justificamos, em prin-

cipio, o Samba como fator histdrico e parte integrante da his-



tdéria-Patria; o samba como razao social e cultural; o Samba
como fator de uniao-geral e como Comunicagao de Massa; o Sam-
ba como vestimentarfolclérica e como expressao regional e geo-
grafica brasileira; o samba como um todo traduzindo histdria,
epopéia, cultura, vida e tradigao de um povo e de um extenso
Continente Americano; o Samba como o cartaoc de visitas mais
colorido traduzindo além-mar e além-fronteiras a vida,os cos-
tumes, as tradigSes e a grandeza do povo brasileiro. Frente a
estas afirmativas, justificamos ainda o seu aproveitamento em
nivel escolar por entender que a geragao de brasileiros em ni-
vel de ensino, que hora estamos formando e educando, também é
carente de um conhecimento mais pormenorizado e pratico do
papel e da assimilagao do Samba, como adendo cultural, recrea-
tivo e salutar que, por seu intermédio, poderao usufruir 0os

jovens em formagao. (Anexo 1)

- OBJETIVO

O objetivo nao & somente agregar o samba ao ensino em
nivel de primeiro grau. O objetivo & bem mais amplo, sério,
eficaz, sobretudo pratico e construtivo. Ja afirmamos neste
inicio do trabalho, alguns dos relevantes papéis do samba na
formagdao histdrica, social e cultural do Brasil. Nao podemos
esquecer ainda, que ele, o samba, como representatividade maior

de um pais, um povo e uma cultura em caradter e nivel interna-



cional, nao pode se constituir num fator de ignorancia da nos-
sa juventude em formacao escolar. O objetivo se torna dimen-
sionado e sério guando tentamos encarar a problematica como
fonte didatica também de nivel cultural e assimilagao préatica
tanto individual como coletivamente. Entendemos que as esco-
las, os educadores e os professores poderao se constituir nos
primeiros porta-vozes do estudo didatico e da pratica do es-
tudo e assimilacao do samba (carro chefe de nossa misica po-
pular) no contexto da Educagao Fisica. O samba & o deslumbra-
mento e a Comunicagao-Maxima de nossas ragas. Ele esta ligado
4 vida comunitdria brasileira nao sd como marco histdrico, so-
cial e cultural mas também como marco de aleyria coletiva, de
cultura e aspiracgoes, de anseios e melancolia, emoldurado pe-
la Aquarela do Brasil e formando no dia-a-dia o Samba Fantas-
tico da vida fantdstica de todos os brasileiros. Ministra-lo,
difundi~lo, praticd-lo, divulgda-lo & um objetivo-nobre e, nao
tenhamos dGvida na afirmativa, um dever que deveria ja hd mui-
to, pertencer ao adendo cultural do curriculum-escolar, por-
gue € nos bancos escolares que se di inicio ds primeiras ma-

nifestagaes histdricas e civicas.

- SITUACAO PROBLEMA

De inicio deparamos com a situagao-problema. Sim, por-
gque o samba podera ser um problema frente 3 ignorancia, aos

descasos e 4 mad vontade dos meios de comunicagdao (disco - ra-



dio - TV) na sua difusao, descaso esse oriundo da prolifera-
cao de misica internacional em nosso mercado, somando-se a is-
to a programacao de emissoras de tipo F.M., nao compativel com
nossa mentalidade e formagao cultural, onde o Samba do Brasil,
o sambista e o compositor popular nao passaram pela portaria.
A situagdo problema ainda & agravada pelo fato de nao haver
uma base de ensino escolar, pratico e didatico frente ao ja
aqui exposto. Muitos exemplos, quanto a sonegagao do Samba e
de outras modalidades musicais brasileiras, poderiam ser enun-
ciados aqui, fato que talvez engrandeca nosso objetivo de agre-
gar o estudo do samba 4 matéria Educagao Fisica e aos niveis
de primeiro grau. A situagao problema, infelizmente, existe.
Todavia, ela podera ser bem menor se a causa for abracada em
nivel de curriculum-escolar e alimentada pelo trabalho indi-
vidual e coletivo no tocante aos profissionais de Educagao Fi-
sica, Estudos Sociais e Miasica. O estudo do samba e de nossa
misica popular por exceléncia & bastante extenso e vultoso,
uma vez que & oriundo varios séculos. Todavia, neste trabalho
que hora apresentamos, permitamo-nos registrar algumas coisas,
fatos, histdrias e acontecimentos que em pequeno resumo poOsS-
sam se constituir no descortinar ou no inicio de algo interes-
sante, que de forma despretenciosa mas objetiva, pratica e
amorosa, signifiquem uma pequena contribuigao em favor do Sam-
ba do Brasil, sua assimilacao, sua pratica, sua instituicao
ao curriculum do ensino em nivel de primeiro grau e sobretudo
a assimilacao pratica, tebrica e funcional aos jovens em for-

magao para que mediante seus professores e educadores, possam



encontrar no samba da nossa terra, beleza, cultura e maior es-

pirito de civismo.

Quem nao gosta de Samba,
- bom sujeito nao ¢é;
¢ ruim da cabega,

ou doente do pé.



IT - DESENVOLVIMENTO

MITOS - LENDAS - TRADIGOES - ORIGENS DO SAMBA

Sao muitas e mdltiplas as histdrias atribuidas & ori-
gem do samba, sua significacdo e propriamente sua definigao.
Alguns historiadores e bidgrafos afirmam que Samba quer dizer
lamento, siplica e até mesmo prece em dialeto africano. O sam
ba & na sua raiz, sem davida, originario da Africa e, segundo
alguns historiadores, nasceu nas senzalas brasileiras em for-
ma de tristeza e lamento do negro-escravo que aqui o desen-
volveria, posteriormente, em forma de alegria, eventos espe-
ciais, festas santificadas e outros rituais. No come¢o da es-
cravidao-negra, o Samba era um lamento que ecoava do cativei-
ro, de forma compassada e ao som de atabaques. Com o decorrer
dos anos e do tempo, ja com grande nuimero de escravos-negros
convertidos ao Cristianismo, o samba de inicio lamGria e so-
frimento veio a sofrer variacoes de batuque e de atividade lo-
cal e cénica. Com a conversao a religiao crista, o samba dei-
xou de ser lamento para se tornar uma manifestacao de graga,
de alegria e de aleluia. Dai por diante, sua manifestacao 1li-

rica, cénica e musical passou a fazer parte de terreiros e lo-



gradouros das Provincias, como uma manifestagao eufdricae co-
mo forma de agradecimento a Deus, por gragas recebidas. Assim
o samba mudou pela primeira vez de roupa. Da lamentagao done—
gro-escravo e trancafiado na senzala, ele se transferiu para
0s terreiros com O mesmo negro-escravo e convertido ao cris-
tianismo para traduzir alegrias. Nos primordios da coloniza-
¢ao brasileira, o Samba foi lamento, foi tristeza e foi afri-
cano. Com a fixagao da raga em solo brasileiro, o samba pas-
sou a manifestagoes eufdricas, passou a pertencer definitiva-
mente a nossas manifestacoes alegres e se perpetuou para sem-
pre como coisa nossa e a mais representativa de nosso Pais.
Outra afirmativa de carater recional, afirma que o sam-
ba nasceu na Bahia e em funcao disto registra a seguinte nar-
rativa: - Comeg¢a a nos afiangar que a palavra Samba & compos-
ta por duas palavras do vocabulario africano (SAM que traduz
PAGUE e BA gue traduz RECEBA). Um escravo possuia mulher e
muitos filhos. Nao se sabe como, conseguiu juntar a quantia
de 7.000$000 com os quais pretendia comprar carta de alforria
para si, sua mulher e os filhos. A quantia estava muito bem
guardada, em uma lata, e enterrada em lugar muito seguro que
s6 o escravo conhecia. Tudo corria de acordo com seus planos
e a liberdade brevemente chegaria. Acontece gque o escravo adoe-
ceu e pensando que a morte chegaria, chamou o filho mais ve-
lho, relatou seus Ultimos desejos de moribundo, narrou meti-
culosamente seu segredo e seu esconderijo, nao deixando de
recomendar ao filho que nao deixasse de cumprir & risca, suas

determinacoes. Dai por diante, duas lutas foram travadas. A



familia pela vida do esposo e pai e o primogénito pela ganan-
cia de vultosa quantia no valor de sete mil réis. Preces nao
faltaram em stplicas & Deus pelo milagre de restabelecer sau-
de ao enfermo. De manha, 3 tarde e & noite as preces eram
constantes. Por seu turno, em segredo absoluto, o filho mais
velho, deslumbrado, desenterrava o precioso tesouro do velho
pai e em siléncio arquitetava sua fuga para melhor futuro. As
preces, dirigidas pelo cla ao Todo Poderoso, surtiram efeito
e nao seria desta feita a morte do velho escravo. Plenamente
refeito, o velho escravo dirigiu-se ao seu esconderijo e para
sua surpresa e cdlera constatou o roubo e a fuga do filho que
ja estava no Estado do Pard, empregando s para si, aqueles
sete mil réis que significavam a grande liberdade.' Cheio de
cOblera e de &6dio, o velho contou a familia a grande patifaria
e traicao do filho e em dialeto africano proferiu estas pala-
vras: - OLORUM NA LARE que traduzida significa - Deus te des-
conjuro.

Na Bahia, a familia voltou a trabalhar com afinco, ali-
mentando a dor da decepgao, da escravidao mas nutrindo  nova
esperanga de conquistaf dinheiro para a sonhada compra da car-
ta de alforria. Enquanto tal fato acontecia na Bahia, no Pa-
ra, o negrinho lar3pio e traidor, progredia sénsivelmente,gra—
cas ao seu grande capital, o qual, usado com inteligéncia e
habilidade ia tornando-o cada vez mais rico. O tempo o fizera
economicamente progredir sensivelmente, mas a sua consciéncia
e a saudade dos pais e dos irmaos, também o atormentavam de-

masiadamente. Decidiu: voltaria a4 Bahia e obteria a qualquer
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prego a liberdade sua e dos seus, conguistando desse modo ©
perddo de seu pai e o alivio de sua consciéncia. Qual nao foi
a sua surpresa quando ao regressar, constatou que da familia
era ele o Unico escravo, que a familia estava muito rica e
que seu pai era um prdspero chefe de estival. Desiludido, fren-
te ao constatado, decidiu procurar © conclave - africano fi-
xados na Bahia - prometendo ao chefe do mesmo, grande quantia
em dinheiro, caso o conclave intercedesse em seu favor, no
sentido de obter o perdao do pai e da familia. O caso era gra-
vissimo e s0 o conclave seria capaz de resolvé-lo apds um afri-
cano haver sido excomungado pelo proprio pai. Assombrado fren-
te a vultosa oferta, o chefe do concl-ve se predispds de to-
das as maneiras a sanar de vez e sempre o problema. Haveria
em breve uma grande festa e nela se tentaria a aproximacac e
reconciliagao de pai e filho. No dia da festa, cheio de boa
fé, o velho e traido pai all compareceu, desconhecendo as ar-
timanhas do conclave. De repente, surge-lhe na frente o filho
e o velho, encarando-o pronuncia perplexo e irado: - OLANA -
Amaldigoado. O conclave intervém. A um sinal do chefe: Silén-
cio! O conclave em reuniao vai decidir a sorte do rapaz arre-
pendido. Como em um tribunal, o chefe do conclave serve de ad-
vogado de defesa, expressando de inicio o sofrimento do rapaz
pela grande dor de consciéncia. Destaca também que o dinheiro
roubado do pai, havia sido aplicado com sabedoria e gue se
multiplicara muitas e muitas vezes o qgue constatava nao ser o
jovem, um perdulario de maus costumes. Mais uma grande série

de argumentos foram usados no beneficio da reconciliacao e do
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perdao paterno ao infrator. Convencido, guase que por imposi-
gdo do conclave, o pai perdoou o filho pronunciando em diale-
to africano e em voz alta, estas palavras: - MOFO RIJIM - E!
Eu te perddo. Terminados os debates e o pronunciamento de per-
dao em voz alta, pelo pai, deu-se a ceriménia da sentenca.
Todos de pé, num gesto uniforme e em voz alta, dirigiram-se ao
filho e exclamaram: - SAM! - Pague. Ele, respeitoso, apds um
gesto cerimoniosc, perante os membros do conclave, ajoelhou-
se aos pés do pai, oferecendo-lhe um pacote que continha = no
seu interior, a quantia de 7.000%$000. Perante a indecisao do
pai meio incrédulo, os conselheiros, batendo ruidosamente o
pé exclamavam alto e a uma s6 voz: - BA - Receba. E todos os
presentes reunidos repetiram em um sO coral: - SAM! BA!, SAM!
BA!, SAM! BA!, ... Ninguém ousava desrespeitar uma decisao
do conclave e a reconciliacao estava consumada. Pai e filho,
num caloroso e demorado abrag¢o, tornaram-se, outra vez bons
amigos. Para comemorar acontecimento tao significativo, todos
cantaram e dancaram madrugada a dentro repetindo em coro € a
uma sb voz em meio 3 euforia e ao batuque: - SAM! BA!, SaM!

BA!, SAM! BA! ...

- SAMBA MUDA DE CASA. BAHIA COM A PATERNIDADE. RIo DE JANEIRO
COM A DEFINITIVA CONSAGRACAO; A CAPITAL DO SAMBA.

Gragas a essa origem e a essa histdria aqui descritas,

os baianos se intitulam pais legitimos do Samba. Porém, ao
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nascer de sua existéncia, e com o enriquecimento de mais ins-
trumentos de percusao aliados ao primitivo atabaque, o samba
foi conhecendo diferenciagoes e estilos e paulatinamente se
desenvolvendo como misica propriamente dita. Ja na Provincia
baiana ele veio a se tornar uma cdpia do Fado - este oriundo
do povo colonizador - com modalidades ritmicas e palavreado
diferente; saindo ja dos limites baianos, entrando no Estado
de Sergipe, ele se tornou reinado, corrido e caterete e ja na
época do Primeiro Império, sofrera transformagoes considera-
veis. Na época do Primeiro Império ele, o Samba, ja se torna-
va Chulado, isto & com estrofes e palavras rimadas. Assim co-
mo o Império Brasileiro fizera a sua Capital no Ric de Janei-
ro, também o samba, ja agora Chulado, fizera a sua grande Ca-
pital, na grande capital do Império, a maravilhosa cidade de
Sao Sebastiao do Rio de Janeiro.

Quanto a origem primitiva do Samba, milhares de histo-
rias, lendas e mitos se narram e sao descritos. Entre as prin-
cipais e as mais comentadas, escolhemos estas ja aqui expos-
tas. Muitos historiadores, socidlogos e estudiosos da matéria
narram estas histdorias, lendas e mitos. Entre muitos, merecem
destague e profundo respeito quanto & problemadtica, os socid-
logos e historiadores: - Gilberto Freire e Luiz da Camara Cas-
cudo que pelas obras literarias, ensaios e trabalhos sociais,
notadamente sobre a raga-negra, origens, costumes e cultura
que trouxeram ao Brasil.

Conhecida a origem primitiva do Samba, iremos nos atar

na seqfiéncia do trabalho a expressar as diversas modalidades
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de miisica e samba gque hoje conhecemos. Também, como adendo (a
guem possa interessar), sugerimos aqui neste ponto do traba-
lho, algumas dicas para quem gueira se aprofundar na matéria
de misica popular brasileira de forma bibliogréafica.
Ressalvamos que hoje ja existem e sao bastante procu-
radas, as bibliografias que focam o citado problema. As obras
literarias e de consulta mais afamadas sobre o assunto, foram
por nds pesquisadas e, por seu conteGdo, sao merecedoras do
maior apreg¢o mesmo levando-se em conta, que muitas das mesmas
sao edigoes esgotadas. Porém, & o que sem sombra de  davida
existe de melhor para quem deseje, tanto hoje quanto no ama-
nha, o aprofundar-se no problema e conhecer melhor e mais de
perto nossa misica popular e particularmente o Samba Brasi-

leiro.

- 1sso DA SAMBA - AFIRMA ZE TAMBORIM
PERSONAGEM FAMOSO DO gZwvro CHIco ANIsIO

Da genialidade do produtor e humorista Chico Anisio
nasceu Zé Tamborim, um sambista que como ele afirma: - um poe-
ta popular. Claro estd que a satira & muito bem aproveitada
porque gera ela, a pergunta: - Quem de nds, brasileiros, nao
€, o Zé Tamborim? ... Todo mundo € compositor e poeta popular
no Brasil. Se nao o &, pelo menos imagina que &. Assim sendo,

Zé Tamborim existe por al as dezenas e milhares em todos os
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lugares da Patria-mae, Brasil. E nesta Patria-mae e generosa
do Brasil, tudo da samba e tudo & motivo para samba. Do mais
comum e pueril substantivo ao mais sofisticado adjetivo tudo
d3 samba e aspiragao para compor outro samba. Dizemque o sam-
ba e a poesia sao irmaos gémeos e liricamente devemos concor-
dar. Claro estd, que seria impossivel dissertar todos os subs-
tantivos e adjetivos que serviram de musa d& composicao de sam-
bas populares mas esta explanacao se prende ao fato de que o
samba & sempre presente e caminha lado-a-lado da vida nacio-
nal em todos os fatores. Assim sendo, existem modalidades e
tipos de samba que variam muito, entre si. Cabe afirmar, dian-
te de tal fato, que o samba sintetiza de uma forma muito atraen-
te a visao socioldgica, histdrica, politica, geografica, po-
pulacional, coletiva e individual do Brasil, fato este que

acontece desde o inicio de nossa historia.

- MODALIDADES DE SAMBAS POPULARES

Samba Sinfdnico e cléassico: (Ex. Aquarela do Brasil - comp.:
Ary Barroso);
Samba Cangao: (Ex. Vinganga - comp.: Lupicinio Rodrigues);
Samba Exaltagao: (Ex. Brasil - comp.: Benedito Lacerda e Aldo
Cabral);
Samba Exaltacao: (Ex. Onde o Céu € mais Azul - comps.: Joao
de Barro, Alberto Ribeiro e Alcyr Pires Ver-

melho) ;
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Evocagao Histdrica: (Ex. Terra Seca - Comp. Ary Barroso);

de Gafieira ou Samba Quadrado: (Ex. Piston de Gafieira -
Comp.: Billy Blanco);

de Breque: (Ex. Na subida do Morro - Comps. Moreira da

Silva e Ribeiro Cunha);

Estilizado ou Satirico: (Ex. O Rei do Gatilho - Comp.
Miguel Gustavo);
Socioldgico (Que abrange problema social) (Ex. Forma de

Oragao - Comp. Delano);
Socioldgico (Que abrange problema social) (Ex. Acender
as Velas - Comp. Z& Ketti);
do Partido Alto (Ex. Mora na Filosofia - Comp.Monsueto);
Enredo (Especial para o desfile de escolas de samba no
asfalto em épocas de Carnaval. (Ex. Abre Alas
(pioneiro para modalidade) comp. Chiquinha Gon-
zaga; No Reino da Mae do Ouro. Esc. de Samba da
Mangueira.
Epico (Ex. Chao de Estrelas - Comp. Orestes Barbosa; O
Perfil de Sao Paulo - Comp. Bezerra de Menezes);
Polémico (Ex. Lengo no Pescoco - Comp. Wilson Batista;
Rapaz Folgado - Comp. Noel Rosa);

de Troca ou resposta (Ex. Amigo Leal e Amigo Infiel -

Comp. Benedito Lacerda e Aldo
Cabral);
de Carnaval (Ex. Atire a primeira pedra; Saudades da

Amélia - Comp. Ataulfo Alves e Mario Lago

(Especial para o evento comemorativo);
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Samba Moderno ou Bossa Nova (Ex. A Garota de Ipanema - Comp.

Vinicius de Morais.

Outras modalidades de samba talvez existam mas estas

sao as mais definidas.

- DANCAS BRASILEIRAS QUE FORAM ORIUNDAS DO SAMBA

Do samba sao oriundos provavelmente, todos os ritmos e
modalidades musicais brasileiras. O samba deu origem as va-
riagOes musicais e ressalte-se aqui ainda, a contribuigao de
outras imigragoes de cardter europeu, que tanto influenciaram
a nossa misica popular entre as quais: - italiana, alema, fran-
cesa, flamenga, sem nos esquecermos, evidentemente da pionei-
ra influéncia ibérica (portuguesa e espanhola).

Os ritmos brasileiros variam de acordo com a situagao
de cada estado ou regiao. Pode-se sentir em cada ritmo, po-
rém, a cadéncia marcante da presenca do ritmo Samba (nesteca-
so com muitas variacoes), em qualquer das modalidades. Nos va-
mos encontrar na Regiao Norte e Nordeste do Brasil ritmos co-
mo o frevo, o baiao, 0 xaxado cuja semelhanca e ritmo & niti-~
damente similar ao samba apresentando apenas como variante, a
caracteristica regional, a mentalidade do lugar de origem, a
roupagem e o linguajar. No Estado de Pernambuco nos deparamos
com o frevo, irmao gémeo do samba, cuja danca sd é diferen-

ciada por uma cadéncia mais rapida e pela vestimenta. Usa-se
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o famoso guarda-chuva, este como forma de equilibrio ao pas-
sista. Na modalidade deste tipo de composicao e ritmo popular,
a mails famosa & o Frevo Vassourinha e nomes que se sobressaem
como compositores e mestres de frevo sao Arlindo, Pedroe Sal-
gado; como frevo de carater enredo carnmavalesco, destacam-se
o nome de Guilherme e Fenelom cujos blocos carnavalescos es-
creveram histéria na histdria musical de Recife. No que diz
respeito ao ritmo do baido, esta modalidade de misica também
oriunda do Samba, com variagoes evidentemente de carater re-
gional, s& encontrou a sua difusao nas demais regides do Bra-
sil, apds a década de 40 com o cantor e compositor Luiz Gon-
zaga gue também trouxe a baila nomes famosos como Humberto
Teixeira e José Dantas. Na modalidade baiao, um deles se con-
sagra entre muitos, constituindo-se hoje num marco musical de
nivel internacional sobre o Brasil e muitas de suas regioes
nordestinas: Asa Branca. Paraiba € outro baiao entre tantos,
que também faz parte do grande acervo cultural e musical do
Norte-nordeste e do Brasil. O xaxado muisica tao caracteristi-
ca quanto o frevo e o baidao na regidao norte-nordeste foi mais
difundido em outras regices brasileiras, na década de 50 e sua
difusao muito se deve a Jacson do Pandeiro e Almira Castilho.
Também na regiao norte-nordeste, encontramos o ritmo embolada
mais lento e mais apropriado a desafios. Nesta modalidade,
destaca-se como nome de maior evidéncia, Manezinho Araujo se
bem que podemos afirmar que tal modalidade de ritmo nao obte-
ve repercussao nas demais regices do Brasil, provavelmente,

frente ao linguajar muito regional e castico. Da Bahia ao
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Rio de Janeiro, a modalidade do ritmo Samba & quase que idén-
tico por origem do primeiro e adogéo‘do segundo. Do Estado de
Sao Paulo ao Rio Grande do Sul, o samba e as modalidades de
misica popular brasileira tendem a sofrer muitas transforma-
¢cOes, enriquecimento e beleza. Isto se prende a varios fato-
res . Como talvez o principal fator, devemos atribuir a imi-
gragao européia cujo afluxo de italianos, alemaes, espanhdis,
poloneses, etc. foi muito grande, no inicio do século XIX.
Estes povos, particularmente os italianos (misicos por exce-
léncia), muito contribuiram para o enriquecimento da misica
brasileira, notadamente, o samba, o vestidrio, as figuras cé-
nicas e o fator instrumental adicionando aos instrumentos de
percursao, outros instrumentos de corda (cavaquinho - Dbanjo
violao), de sopro (flauta e clarineta) de fole (o acordeon ou
sanfona) e por fim o pandeiro, este oriundo do Carnaval de Ve-
neza e que veio a se constituir a percursao-maior do samba
brasileiro. Destaque-se também dupla assimilagao de misica en-
tre imigrantes estrangeiros e os brasileiros. Dessa assimila-
cao de culturas musicais diversas tivemos nos fins do século
XIX e limiar do século vinte, o ritmo do Choro ou Chorinho co-
mo expressao maxima de nossa musica popular. O choro ou cho-
rinho & um samba enriquecido notadamente pelo aspecto instru-
mental conservando o ritmo de autenticidade da misica primi-
tiva que foi o samba. Tico Tico no Fuba - Carinhoso - Odeon -
Flamengo e tantos outros sao paginas imortais de nossa misi-
ca popular. Do chorinho (muito usado nos saraus do século pas-

sado), dos xotes (estes oriundos da imigracao alema) polcas
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também e serestas derivadas das cansonetas italianas mais ain-
da o samba em forma de cancao derivou-se o samba-choro e o
samba-cang¢ao. Enriqueceram~se a misica brasileira em outras
modalidades mas a caracteristica & uma sd: - o Samba. Em Sao
Paulo, se sobressai de modo muito especial a influéncia da
imigragao italiana no samba brasileiro. No Rio Grande do Sul,
rico por exceléncia em dancas, tradigoes e ritmos variados,
se sobressai além do aspecto regional, a misica influenciada
por italianos, espanhdis, alemaes o que permite ao galicho
apresentar modalidades miltiplas de linguagem, folclore e dan-
cas .diversas com linguagem, cenografia, vestimenta e riqueza

em todos os detalhes.

- 0 SAMBA COMO ASPECTO FOLCLORICO

O Samba também se constitui na maior expressao vocal e
cénica do Brasil, no gue concerne ao nosso folclore, folclore
este ligado a nossa histdria, costumes e caracteristicas re-
gionais. Nosso folclore cénico e musical &€ tao grande como ©
Territdrio Nacional cujo Samba em diversas formas & uma cons-
tante.

O sentido folcldérico da ao samba e ao ritmo do batu-
que, diversas denominagOes cénicas, regionais e folcléricas.
Assim sendo, no gue tange a este fator, como a expressao ma-
xima também de folclore, registre-se: - Baiao no Norte e Nor-

deste do Pais; Catereté no Estado de Minas Gerais; Chula no
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Estado do Rio de Janeiro; Fandango do Estado do Rio Grande do
Sul. Conforme os passos de danga, estas modalidades sofrem va-
riacdes de denominacdo tais como: bole-bole; bate-bal; bati-
da; balaio; corta-jaca; letrada, etc.. No aspecto cénico ire-
mos encontrar o samba de lengo, samba de Pirapora, samba de

saldo sendo este Gltimo o que perdura até nossos dias com

maior atividade.

- ESCOLAS DE SAMBA

Vem a ser o apogeu do samba e da danga na passarela do
asfalto e dos grandes centros regionais. Escola de Samba & a
uniao ao povo, das ragcas, do ritmo hipndtico do samba, emol-
durado por milhares de colorido, e pela alegria contagiante
que oriunda do individualismo se torna coletiva para traduzir
em musica, em enredo, em ritmo de batucada e de samba brasi-
leiro, as aspiragoes, os anseios, a satira politica, cbmica e
jocosa do brasileiro. Escola de Samba & a uniao de todos, um
trabalho coletivo que no Carnaval atinge seu climax apds dei-
xXar os morros, bairros, periferias e sublrbios, traduzindo em
samba, a euforia geral. Em nossos dias, a Escola de Samba ja
pode ser considerada uma empresa e uma fonte de renda e de co-
mércio. Nos primdrdios de sua formagao, entretanto, nao era
assim. Escola de Samba era diletantismo, era robi e sobretudo

um passaporte gratuito para se pular e cantar no Carnaval sem
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muitas ou nenhuma despesa. Existe uma singular semelhanga en-
tre Escola de Samba e Carnaval. A Escola de Samba nao existi-
ria, se ndo houvesse Carnaval e o carnaval, por seu turno, nao
seria tdo aprecidvel e grandioso se nao houvesse as Escolas
de Samba. A Escola de Samba advém de pequenos blocos de fo-
lides carnavalescos. Posteriormente a isto, ela velo a trazer
consigo, bairros, sublirbios, expressoes individuais e coleti-
vas e exemplds de talentos musicais que hoje sao verdadeiros
expoentes de nossa misica popular e de nosso Samba. Agregada
a tudo isto, estd contido em nossas Escolas de Samba o talen-
to criativo, musical e cénico de nosso povo pois sem diavida
nenhuma, tanto as Escolas de Samba quanto o Carnaval sao as
maiores expressoes coreograficas, musicais, cénicas e coleti-
vas de todo o mundo, o que vale dizer, a maior expressao fes-
tiva popular em todos os tempos. Com as Escolas de Samba, sur-
giu o samba-enredo. Ele & planificado e executado de acordo
com a pauta e o tema de cenografia gue determinada escola tra-
ra para o seu desfile na avenida ou principal centro de atra-
cao carnavalesca onde a Escola de Samba & o principal desta-
gque sem esquecer que ela & também a principal responsavel pe-

lo chamado carnaval de rua ou carnaval do povo.

- ABRAM ALAS: - A ESCOLA PEDE PASSAGEM

No auge do Carnaval, nos fins do século XIX, havia no

Rio de Janeiro, um bloco carnavalesco chamado Rosa de Quro.
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Foi este bloco que provavelmente tenha dado origem ao chamado
samba-enredo pois por intermédio da Chiquinha Gonzaga (maes-
trina e personalidade importante pelo seu espirito inovador e
muito modernista para a época) criou-se uma misica carnava-
lesca especial para que o entao bloco Rosa de Ouro se apresen-
tasse no grande Carnaval carioca. O samba foi um sucesso e dai
por diante a moda pegou. Foi também a primeira consagracao a
grande e extraordinaria mulher que foi a maestrina e grande

compositora popular, Chiquinha Gonzaga.

07 abre alas

que eu quero passar! ...
EFu sou a lira,

nao posso negar,

Rosa de Ouro

¢ quem vati ganhar! ...

Abre Alas, além de ter dado provavelmente origem aoc Sam-
ba-enredo, criou novas motivag6es carnavalescas, gerou corre-
corre e reuniao de bairros e sublrbios cariocas e sem divida
nenhuma, ficou na histdria como expressao de samba de carna-
val e como um chavao de Abre Alas, o Samba pede Passagem. Cer-
tamente que as maiores tradicoes de Escola de Samba, de Car-
naval e de Samba popular, pertencem ao Rio de Janeiro. Sal-
gueiro, Mangueira, Vila Isabel, Unidos de Padre Miguel, Beiija
Flor, Portela sao as mais tradicionais e todas hoje sao lau-
readas pela admiracao internacional e nacional destacando-se
aqui, além das cenografias apresentadas, a contribuicao musi-

cal em valores, talentos pessoais e sambas imortais que trou-
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xeram as ruas consagrando este samba e a nossa musica brasi-
leira como marco indestrutivel de beleza, arte, genialidade e
talento de um povo. Em todo o Brasil hd sempre carnaval e hi
sempre Escola de Samba mas a primasia das maiores do mundo
ainda pertencem ao Rio de Janeiro. A guisa de exclarecimento:
- Uma Escola de Samba & composta por: mestre-sala (espécie de
anfitriao); porta-bandeira (anfitria); ala de passistas; ala
de instrumentistas; ala de ritmistas; bateria (coragao da es-
cola de samba); ala das baianas e demais alas dependendo de
sua coreografia e de seu samba enredo como outros adendos ale-

goricos.

- RANCHO

O rancho & um desfile a parte e um adendo de beleza ao
desfile de Escolas de Samba. O fundo musical carnavalesco, do
desfile de rancho, & a misica em compasso de marcha lenta (A
Marcha Rancho) sensivel e bela, lirica e por exceléncia dolen-
te. Nos desfiles de Rancho, se destacam as famosas pastouri-
nhas como climax do desfile a Estrela D'Alva. Deve-se se des-
tacar aqui, a marchinha brasileira especialmente composta pa-
ra as atividades de Carnaval modalidade esta que ao lado do
Samba se constitui obra prima em matéria de misica popular bra-
sileira. Adaptando-se a marchinha a um compasso mais suave nas-
ceu a marcha de rancho que como também enredo faz parte dos

desfiles de Rancho como maior enriquecimento do Carnaval. Sao
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muitas e belas nossas marchas-rancho mas uma se destaca entre
muitas: Criaram-na os compositores Joao de Barro e Noel Rosa.

Seu nome: - As Pastorinhas.

- 0 SAMBA EVOLUI SENSIVELMENTE COM O ADVENTO DO FONOGRAFO, DO
DISCO, DO RADIO E DO CINEMA. ESTAS INVENGOES O CONSAGRARIAM
PERANTE TODAS AS ELITES E CAMADAS DA SOCIEDADE BRASILEIRA,
SAMBA AGORA E DE TODOS,

O advento das grandes invencgoes de audio . de imagem
que caracterizaram os primdrdios do século XX foram muito be-
néficas a nossa misica popular e ao Samba do Brasil. Com tal
acontecimento ele muda mais uma vez de roupagem e ele que,
primitivamente s& fazia parte de uma raca (a raga negra) e de
uma camada social (a mais pobre), passa com tais acontecimen-
tos a fazer parte de todas as elites sociais, até mesmo a mais
alta burguesia. Isto se deve (e se deve muito) ao RADIO e ao
DISCO. A histdria do Radio no Brasil & extraordinaria, nao so
pelo representativo papel exercido em uma época, mas sobretu-
do pelo que ele realizou (infelizmente s& no passado e nao
agora no presente) em beneficio de nossa miGsica popular e de
nosso samba. Gragas ao radio, o samba saiu do ostracismo para
se consagrar definitivamente. Saiu dos morros, dos sublrbios,
dos bairros e da periferia para penetrar em todos os lares,

em todas as camadas, em toda sociedade. Pelo radio se aprendeu
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samba; pelo radio se cantou samba; pelo radio se consagraram
compositores, musicos, sambistas, cantores e intérpretes; pe-
lo radio o samba ECOOU em todos os quadrantes do Brasil. Alia-
do ao samba, a misica, a criatividade, a programagao, o radio
foi no seu glorioso caminhar o porta-voz mais construtivo de
sua época como lazer, informagao, noticia, utilidade piblica,
esporte e difusao musical. E foi no radio e com o radio que
astros e estrelas de grandeza, mediante a planificacao e a
programacgao, elevariam a uma poténcia maior a misica popular

e o Samba do Brasil.

Nos somos os cantores do radio
levamos a vida a cantar,
De noite embalamos teu sono,

De manhéf 7’258 vamos te acordar

Ja afirmamos anteriormente que os imigrantes europeus
anexaram aos instrumentos de percursao, diversos outros ins-
trumentos de corda, sopro, fole, etc.. A fim de enriquecer o
radio-nacional, os precursores de nossa radiofonia também fi-
zeram O mesmo, isto &, criaram o que se chamava conjunto-re-
gional. Era um conjunto de'mﬁsicos de determinada regiao que
acompanhavam os cantores do radio. Entre todas as atragoes que
o radio oferecia, como novelas, programas humoristicos, trans-
missoes esportivas, duplas e trios sertanejos, crdnicas, mu-
sicais, transmissoes histdricas, programas de auditdrio, con-
cursos, etc. havia um tipo de programa em gque todo o mundo se

ligava. Era o chamado programa de calouros - os calouros de
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hoje, astros e estrelas do amanha. Por isso o conjunto regio-
nal foi muito importante na histdria e na audiéncia do radio.
Entre os mais afamados conjuntos regionais estao os nomes de:
Dante Santoro, Lupércio Miranda, Benedito Lacerda, Mauro Sil-
va, Antonio Rago, Portinho, Esmeraldino, Canhoto, Altamiro Car-
rilho, etc.. Programas de auditdrio e de calouros foram bo-
lados e alguns deles sao capitulos imortais na histdria do Ra-
dio. Entre muitos destaque~se: - Programa Casé (que revelou
de forma pioneira, os primeiros valores artisticos do radio),
Programa Cezar de Alencar que revelou entre muitos valores:
Emilinha Borba e Marlene; Cauby Peixoto, Francisco Carlos, etc.
As emissoras de radio do eixo Rio e Sao Pailo, disputavam a
primazia de audiéncia e preferéncia mediante os grandes pro-
gramas de calouros e de novas revelagoes musicais para o ra-
dio. Ary Barroso na Tupi do Rio; Paulo Gracindo na Nacional
Rio; Hélio de Araujo na famosa Peneira Rodine ao lado de Re-
nato Penafir de Aguiar na Cultura Sao Paulo; Homero Silva com
o famoso Clube Papai Noel na Tupi Sao Paulo; Salomao Sper na
Piratininga Sao Paulo com Calouros hoje astros amanha e ainda
Jaime Moreira Filho com a Hora do Pato eram a grande audién-
cia do radio inovador e lazer especial da grande massa. Destes

programas despontaram nomes de valor e de talento na nossa ml-

sica popular e a guiza de curiosidade citamos alguns: - Toni-
co e Tinbco (hoje a dupla sertaneja mais famosa do Brasil),
Lolita Rodrigues (Clube Papai Noel), Francisco Egidio (Hora
do Pato), Gilberto Alves, Isaura Garcia, Angela Maria, Eron

Domingues (posteriormente o repdrter Esso), Pagano Sobrinho
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(humorista famoso), Agostinho dos Santos, Araci de Almeida,
Linda e Dircinha Batista, Irmas Galvao, Solon Sales e mais
uma grande centena de valores de cangao e de nossa misica po-
pular. Até 1950 com a implantagao da televisao no Brasil (PRF-
3 TV TUPI - CANAL 3 - Sao Paulo), o radio foi indiscutivel-
mente o grande pdlo de atragao e comunicagao de massa. Ele
cumpriu com honra e dignidade seu papel pioneiro e mais rapi-
do em comunicagao. Parte de sua grande histdria e de seu apo-
geu sao registrados em dois livros sobre o assunto. Um & as-
sinado por Almirante e outro por Renato Murce. Nos dias de
hoje o radio mudou muito. Perde muito para a televisao e além
desta para o chamado Radio Freqliéncia Modulada, modernismo em

forma de vitrolao.

- A FONOGRAFIA 0 DISCO

Aos irmdaos Vitalle proprietarios das Casas Vitalli em
Sao Paulo, muito se deve a expansao de publicag6es musicais e
a fonografia o Disco propriamente dito. Afora o comércio, po-
derao ser tributadas a esta familia, méritos quanto ao assun-
to. Todavia, o disco e as gravadoras sempre pertenceram a em-
presas de carater estrangeiro (multinacionais) e neste tocan-
te destacaram-se e destacam as seguintes etiquetas: - RCA -
Victor, Continental, Todamérica, Sinter, Copacabana, Columbia,
Odeon, RGE-Fermata e atualmente muitas outras. No passado os

discos eram frageis e quebravam-se facilmente. Giravam em 78



28

rpm. Em 1952 surgiram os LPS de tamanho 10 polegadas idénti-
cos ao tamanho primitivo e rodados em 33 1/3 rpm. Posterior-
mente o mesmo tipo de gravagao e rotacao foi langado no tama-
nho 12 polegadas que perdura até nossos dias. Na fonografia
atual, ainda contamos com os discos tipo Compacto e com as

afamadas fitas tipo cassete.

- As GRANDES PRODUGOES DA ATLANTICA:- (0 SAMBA NA TELA, NO CI-
NEMA E NA POSTERIDADE DA IMAGEM BEM BRASILEIRA

Também foi na década de 50 que a imagem do cinema veio
engrandecer o Samba e a miisica popular do Brasil. A Companhia
Cinematografica Brasileira Atlantica colocava no mercado ci-
nematogridfico suas grandes produgoes nacionais de chanchada,
humorismo e carnaval, dando destaque a dupla de comediantes
Oscarito e Grande Otelo. Nessas produgoes brejeiras e cOmicas
além da dupla que se tornou famosa em todo o Brasil, surgiram
nomes na misica, no teatro e posteriormente na televisao mui-
to respeitados e queridos. Seguem-se aqui, alguns exemplos:-
Anselmo Duarte, Eliana, Adelaide Quioso, José Legoy, Cil Far-
nei, Helio Souto, Jardel Filho, Costinha, Derci Gongalves, Fa-
da Santoro, Ilca Scares e outra infinidade de atores e atri-
zes. Como cantores e intérpretes na extinta Atlantica se. con-
sagraram entre muitos: - Jorge Veiga, Black out, Francisco Car-

los, Rui Rei, Linda Batista, Carmelia Alves, Luiz Gonzaga,
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Emilinha Borba, Marlene, o Conjunto Vocal 4 Ases e um corin-
ga, os Vocalistas Tropicais, © Trio Irakitam e muitos outros.
Entre as grandes producoes musicais carnavalescas da Atlanti-
ca citamos algumas: - Aviso aos Navegantes, Tem Bururd no Bi-
rord, E fogo na Jaca, Sassaricando, E com esse que eu Vvou,
etc.. Deve-se muito & Atlantica a expansao do teatro de Re-
vista, a criagao posterior de produgoes humoristicas e a di-

fusdo maior de nossas composigoes carnavalescas.

- PARA 710 s4w, UMA ESTRELA BRASILEIRA ESPECIAL
CARMEM MIRANDA - REBOLADO, RITMO E MUITO SAMBA

Carmem Miranda, cognominada no radio como a pequena no-
tavel, foi efetivamente a primeira cantora brasileira a triun-
far em palcos artisticos da América do Norte, difundindo ao
lado do Conjunto 0 Bando da Lua a musica popular brasileira e
o samba de preferéncia. Tal acontecimento gerou grande eufo-
ria tanto no Brasil como nas terras de Tio Sawn. No Brasil hou-
ve a corrida dos grandes compositores, que com a estada de
Carmem na América, encontraram motivagao para criar e compor
sambas do Brasil para exportacao. Ary Barroso, Joao de Barro
(Braguinha), Dorival Caymi, Assis Valente, foram as principais
assinaturas musicais que consagraram Carmem Miranda, O Bando
da Lua e o0 Samba no exterior. Caracterizada de baiana,com mui-

to colorido, plastica, rebolado, ginga e talento Carmem Mi-
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randa fez com que a Quinta Avenida (N.Y.) abrisse passagem pa-
ra o Samba, levando-o ainda, para posteridade no exterior, a
fabrica de sonhos de Holiude onde o perpetuou ao lado de Wal-
ter Disney nas telas e peliculas cinematograficas, mediante o
filme: -~ Os Quindins de Ya-Ya -, tendo este dado origem a cria-
cao imortal de Disney, do personagem Zé Carioca o sambista e
o malandro brasileiro dos morros cariocas. No citado filme,
destaca-se também o nao menos famoso Pato Donald que como an-
fitrido, salvaguarda a politica da boa vizinhanga - sempre

existente entre Estados Unidos e Brasil.

- CARNAVAL 0 MAIOR ESPETACULO DA TERRA

A maior festa coletiva do mundo e a maior expressao eu-
fOorica de todos os tempos & o Carnaval brasileiro. Ele sinte-
tiza o apogeu do samba, seu congracamento, e seu climax onde
todos participam de forma individual e coletiva. . O carnaval
também & hoje em nossos dias, o ponto de maior atracao turis-
tica e de chamamento de outros povos ao Brasil, que querem co-
nhecer de perto sua Majestade, primeiro e Gnico, O nosso sam-
ba. No carnaval também nao existem preconceitos. Ele & a fes-
ta das trés racas (brancos - pretos e criolos) que irmanados
no samba, por trés dias e trés noites se entregam de corpo e
alma & euforia, esquecendo as agruras e as dificuldades da vi-

da. O carnaval acontece sempre em fevereiro ou comego de mar-
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co em todo Brasil com pouquissimas variagoes de um Estado pa-
ra o outro. Afirmam alguns historiadores que ele nasceu apods
a imigragéo européia no Brasil, sendo instituido como uma cur-
ruptela do carnaval de Veneza ou do carnaval de Nice. Outros
afirmam que ele nasceu dos terreiros das Provincias quando os
negros manifestavam alegria, em forma de samba por gragas re-
cebidas. Outros ainda afirmam que o carnaval nasceu das brin-
cadeiras de onduro - jogar pd ou farinhas, por brincadeira,
nas ruas e lougradouros, fato este comum em domingos e feria-
dos, em amigos mais Intimos no século passado. Do jogo de pd
ou farinha, nasceu a galante idéia de se jogar &gua de cheiro
ou perfume e dal por diante instituiu-se outros adendos que
fizeram o todo do carnaval tais como o desfile de corso (ja
com automéveis), as fantasias, as mascaras, o langa perfume
(Rhodo metalico ou vidro), o confete, o reco-reco, a serpen-
tina, o sangue de diabo e como ponto central a misica entre
muitas marchinhas e sambas de verdade que completavam toda uma
coreografia de piratas, toureiros, odaliscas, cow-boy, sultao,
marinheiro e tantas fantasias de um sonho de trés dias. 0
carnaval também tem rei, rainha e majestade. E rei Momo e rai-
nha Moma que durante o carnaval reinam na cidade em nome da
alegria e do Samba. Outra personalidade do carnaval & o Z& Pe-

reira que na comitiva do rei simboliza todos os folioces:

Viva o Zé Pereira,
viva o Carnavall
viva o Z2é Pereira

Que a ninguém faz mal...
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0 outro lado do carnaval, afora o carnaval de rua, o)
desfile das Escolas de Samba, o©s bailes carnavalescos de sa-
lao e as fantasias, & todo voltado para musica, ponto central
das dancas e dos bailes em geral. Neste aspecto hd sempre em-
pate entre marchinhas e sambas sempre muito cantadas e aplau-
didas por todos os folides. Na histdria musical do Carnaval
s& existe uma excegao: - Ela & atribuida ao cantor Carlos Ga-
lhardo (maior intérprete e cantor de valsas brasileiras), que
em 1937 ganhou musicalmente o Carnaval com uma valsa due e}
povo cantou em todas as ruas e pragas: E a valsa dos Patina-

dores:

Nés queremos-uma valsa

Uma valsa para dangar,

Uma valsa que fale de amores,
Como aquela dos Patinadores...
Vem, meu amor,

Vem, vem dangar,

Num passinho de valsa,

Que vem e que vat,

Mamae quer dangar com papat.

O carnaval brasileiro também deu origem musicalmente,
a consagragao de inumeros compositores e cantores brasileiros
que estao perpetuados na histdria do Samba e da Marchinha po-
pular. Devemos destague a nomes como: (rei da composigao car-
navalesca) Lamartine Babo; Joao de Barro, Noel Rosa, Haroldo
Lobo e Milton de Oliveira; Clecius Caldas e Armando Cavalcan-
te; Wilson Batista; Davi Nasser; Ary Barroso; Vicente Paiva,

Benedito Lacerda e Humberto Porto; Ataulfo Alves e Mario Lago;
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Nassara e Frazao, etc.. Os Sambas e as Marchinhas de Carnaval
cantaram as belezas naturais do Brasil, a lourinha, a moreni-
nha, a situacao politica, os bairros, os subﬁrbios, os sonhos,
0s anseios, 0s nossos encontros e desencontros e o cotidiano
do dia-a-dia de um povo. Em samba e marchinha criaram-se ver-
dadeiras antologias musicais que emolduraram a alegria do car-
naval e que se perpetuaram para sempre como Obras-primas de
misica popular brasileira. Sem nenhum desmerecimento ou des-
respeito aos compositores aqui citados, merece destaque espe-
cial a obra musical de Lamartine Babo compositor emérito cu-
ja bagagem e obra musical legada, deram, efetivamente ao Car-
naval e a misica popular do Brasil, um Indice de grand=za ja-
mais imitado. De Lamartine o Carnaval mereceu até& um Hino. O

Hino do Carnaval Brasileiro.

Salve a morena

A flor moremna do Brastil fagueiro
Salve o pandeiro,

Que desse o morro

pra fazer a marcagao

sao, sao, 8ao...

quinhentas mil morenas

lotras, cor de laranja,

sem mil...

Salve, salve...

Meu carnaval, Brasil, etc..

O Carnaval brasileiro cresceu muito com o advento do
radio e do disco. Durante 30 anos, o carnaval se constituiu
indelével marco de beleza e miltiplas criag¢oes revelando além

fronteiras o talento, a genialidade e o poder de criatividade
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dos artistas brasileiros. Todavia, nos dias atuais, o carna-
val vai perdendo a sua grandeza e o seu encantamento de ou-
trora. A excegao de Sambas-enredo, os compositores nao com=~
poem mais para o carnaval (nao d3a lucro e gravadoras nao gra-
vam); falta apoio e motivagOes e além disto a era moderna das
famigeradas discotheque, da invasao fonografica estrangeira
no mercado brasileiro (lixo musical) como além de outras ca-
racteristicas estao a cada ano acabando com as tradigoes car-
navalescas. O carnaval deixou de ser popular para ser empresa
e privilégio de alguns; o povao nao se fantasia mais, o que
também passou a ser privilégio da burguesia. O radio, a tele-
visao e o cinema derivam por outros caminhos, camii:hos estes
que rarissimas vezes dao guarida ao nosso Samba. Infelizmen-
te, hoje, o carnaval existe somente como data de calendario e
forma de exibicao para uma camada privilegiada. Fica aqui o
carnaval como histdria e registro de uma época, época de ouro
do samba, da marchinha e da misica popular brasileira em que
a alegria era maior e a nossa misica também merecia aprego,

divulgagao e destaque.

- GRANDES COMPOSITORES E INTERPRETES

No que diz respeito a este tdpico do trabalho, & vas-
tissimo o numero de compositores e intérpretes brasileiros de

extraordinario talento. Na seqliéncia do citado trabalho, ire-
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mos nos deparar com trés ensaios histdrico-geograficos sobre
a Gnica polémica registrada na histdria do Samba e sobre os
compositores que a geraram: Noel Rosa e Wilson Batista. Po~-
rém, outros nomes do mesmo gabarito de ambos, merecem desta-
que neste trabalho e dificil seria enumerar sem cometer in-
justicas, o vultoso nimero de extraordindrios compositores do
Brasil. Em um trabalho sobre Samba e misica popular brasilei-
ra, (mesmo de pequena envergadura) nos atamos & mengao de
mais quatro nomes gloriosos: - Ary Barroso, Dorival Cayme, Lu-
picinio Rodrigues e Vinicius de Morais pelas obras represen-
tativas e regionais editadas e que sintetizam varios estagios
de nosso samba. Aos demais compositores, aqui nao menc.onados
em funcao de vultoso nimero, registre-se aqui nosso aprego e
eterna gratiddo pelo trabalho que todo Brasil sabe, nao ser

andnimo.

ARY BARROSO: Foi um mestre. Um génio. Um constante mal-hu-
morado. Um inovador e um sinfénico. Sua obra-prima A Adquarela
do Brasil ora pertence ao clidssico, ao erudito e ao sinfdni-
co. Orfao de pais na juventude, criou-o a tia-Ritinha que en-
tre tanto amor lhevincutiu amor pela misica e engatinhou com
ele varias vezes pelos teclados do velho piano na pacata e tao
sossegada provinciana Uba (MG) terra natal de um talento, de
um rebelde e de um irritadigo. A familia tinha posses e os
pais lhe deixaram uma heranga razoavel para a época além da
recomendagao de estudar direito. Ja no Rio de Janeiro como

académico de direito, Ary Barroso renunciaria & catedra do di-
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reito e 3 noiva prometida por aguilo que mais amava, a misica
e o radio. - Nao sou cativo e engravatado para me fechar em
salas suntuosas como advogado. Sou musico e tao somente mi-
sico - afirmou, como sempre irritado certa vez. Os cassinos
do Rio de Janeiro, os cinemas foram o ganha-pao e o salvaguar-
do, depois de extinta a heranga. Posteriormente o radio, a
misica e o C.R. Flamengo foram o futuro, a dedicacgaoc e a vida
de Ary Barroso. Por amor ao Flamengo, tornou-se locutor es-
portivo e a gaitinha que o caracterizava a cada gol do Fla-
mengo muito deu o que falar no grande Rio. Também foi um pio-
neiro como apresentador de programa de calouros e histdrias
hilarianters sao contadas sobre isto. Mas & realmente como com-
positor que Ary Barroso recebe a consagragao-maxima. Ele nun-
ca pOs os pés em terras da Bahia e ninguém cantou a Bahia co-
mo ele. Seu maior parceiro foi o nao menos talentoso Luiz Pei-
xoto figura também notdvel. Sua bagagem musical & antologica
e além de Aquarela do Brasil merecem destaque: - Os Quindins
de Ya Ya; Vocé ja foi a Bahia?; Na baixa do sapateiro; No ta-
buleiro da Baiana; Grau dez; Como vais vocé; Ta Faltando um
zero no meu ordenado; Na batucada da Vida; Risque; Boneca de
Piche, etc.. No dia 09 de fevereiro de 1964 (em plena folia
de carnaval) a Escola de Samba do Salgueiro iria desfilar na
Avenida com um tema em homenagem ao compositor. Minutos antes
chega a noticia estarrecedora: -Ary Barroso acaba de morrer. A
Escola fica indecisa. Mas o samba nao pode parar e convenha-
mos, Ary era mestre no assunto. A escola desfila e a alma de

Ary, o irritadigo sorri. Foi o Gnico sorriso mas o mais lin-
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do. Era sorriso de sambista.

DorivaL CAYMI: - Baiano do mais fino pedigri, Dorival Caymi
& uma histdria & parte na nossa misica popular e no samba do
Brasil. Seu samba & enriguecido pela estrofe sempre poética,
pelo lirismo, pelo angulo regional e quase sempre pela natu-
reza e pelo mar. Alguns entendidos de misica brasileira com-
param a obra musical de Dorival Caymi com a obra literaria de
Jorge Amado, talvez porque ambos cantem a Bahia com pincela-
das de muito amor, um amor que sd O coragao € a genialidade
podem construir. As cangoes sobre o mar, sobre pescadores e
sobre & vida simples dos mais simples da Bahia, se tornaram
ricas e belas na criagao de Dorivai Caymi. Seus sambas sao de
originalidade extraordindria e até folcldricos. Da obra musi-
cal de Caymi ficam para posteridade: - Dora; Peguei um Ita no
Norte; Saudades da Bahia; Saudades de Itapoa; Joao Valentao;
Maracangalha; Mae menininha do Cantud; Acalanto (cantiga de
ninar); 365 Igrejas; Pompon Grend, etc.. A obra de Dorival
Caymi & imortal. Tao imortal quanto a proOpria Bahia, quanto a

propria imagem do grande poeta-compositor.

LuricINIO RODRIGUES: - Lupiéinio Rodrigues & um orgulho pa-
ra o samba brasileiro e particularmente para os gaflichos de
Porto Alegre, seus conterraneos. Ninguém em forma de Samba-
cancao cantou tanto a dor de cotovelo e os amorés frustrados
como o bom mesti¢o Lupicinio Rodrigues. Seu samba tinha esti-

lo proprio, extraordindria beleza melddica e suas estrofes de
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dor de cotovelo e fossa sao realmente lindas. O estilo de com-
posigao poucos souberam imitar e dificilmente se desconhece
um samba cangao que nao possua a pitada de Lupicinio. Afora o
samba cangao, criou sambas de cardter normal (samba-puro), e
cangoes que hoje se incorporam ao folcldre galicho. Em vasta
bagagem, registram-se na posteridade e no tempo paginas como
estas: - Cadeira Vazia; Nervos de Aco; Vingancga; Esses Mogos,
pobres mogos; Ela disse-me assim; Se Acasso vocé chegasse; Ju-
diaria; Felicidade (esta pertence hoje ao folcldre Rio-Gran-
dense) e mais uma grande série de belezas musicais. Tratando-
se de Samba do Brasil e especialmente samba-cangao e dor de
cotovelo, ninguém foi ou & maior que o saudoso gatucho, Lupi-

cinio Rodrigues.

VINIcius DE MORAIS: - Embaixador, filho de Inhancd, violei-
ro, boémio, mulherengo e poeta-maior tudo isto caracterizava
Vinicius de Morais, que renunciou ao Itamarati para ser ape-
nas um grande poeta (o maior de nossa atualidade, provavel-
mente) e um grande compositor popular. No presente divide-se
0 nosso samba em bossa velha e bossa nova. Se realmente isto
for uma realidade, Vinicius de Morais esta definitivamente
imortalizado na bossa nova e no nosso samba popular. Poética
e letristicamente & dificil ser maior que Vinicius. Dono de
rara sensibilidade, sua obra-musical-poética & imortal. 0 mu-
lherengo tao puro como devem ser puros todos os poetas, sabia
como ninguém rimar, versejar e compor obras-primas. Garota de

Ipanema, Orfeu do Carnaval, Pema dos Olhos da Amada, Na tonga
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da milonga do cabuleté e uma infinidade de outras composigoes
de Vinicius de Morais consagraram o samba em Bossa Nova. Sua
obra tanto na pesia como no samba, fala de amor, fala de mu-
lher, fala mais bonito porque exprime o sentimento de Vinicius

de Morais.

- GRANDES CANTORES E INTERPRETES DE NOSSA MUSICA POPULAR

A exemplo de compositores, também & vastissimo o nime-
ro de cantores (as) e intérpretes de nossa musica popular. A
grande maioria dos mesmos, fez carreira profissional, oriun-
dos do radio e vencendo concursos em programas de calouros.
Entre os expoentes maximos citamos alguns: - Francisco Alves,
Vicente Celestino, Orlando Silva, Carlos José&, Francisco Pe-
tronio, Nelson Gongalves, Silvio Caldas, Gilberto Alves, Emi-
linha Borba, Marlene, Dalva de Oliveira, Linda e Dircinha Ba-
tista, Aracy de Almeida, Jamelao, Moreira da Silva, Ciro Mon-
teiro, Jorge Veiga, Roberto Luna, Alcides Gerardi, Vilma Ben-
tivenha, etc.. Ja, oriundos de programas de televisao, desta-
camos os cantores da chamada bossa-nova tais como: - Elis Re-
gina, Jair Rodrigues, Vanderléia, Erasmo e Roberto Carlos, Tai-

guara, Jessé&, Rolando Boldrim, Iva Lins, Benito de Paula, etc.
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- NoeL Rosa:- UMA OBRA MUSICAL REVOLUCIONARIA, UMA FILOSOFIA
PROPRIA ORIUNDA DO COTIDIANO SUBURBANO E INSPIRADA NA POBREZA
DE UM POVO FELIZ QUE CANTA SAMBA, SEU SAMBA DE QUALIDADE.

Uma obra inovadora, brotada na pobreza cotidiana. Noel
ndo foi apenas um compositor completo da Musica Popular Bra-
sileira, mas um inovador, tanto no plano melédico como no da
linguagem verbal. E, com ele, os versos integraram-se defini-
tivamente 4 musica no samba e na cangao popular. - Assim se
expressa, sobre Noel Rosa, o estudioso e critico de nossa mi-

sica popular, José& Ramos Tinhorao.

Sem malandragem, um marginal poeta: Noel Rosa. O samba
nasceu negro, desceu o morro e se instalou nos cabarés da La-
pa, que reuniam musicos e malandros. Depois, recriado por
Noel, ganhou também o respeito do branco, penetrando, inicial-
mente, os lares da classe média da Zona Norte carioca.. Assim
se expressa, sobre Noel Rosa, a também critica de nossa Masi-

ca Popular, Walnice Nogueira Galvao.

Um menino pobre, convivendo com gente humilde sabe ti-
rar partido de sua origem para criacao musical popular. Sua
poesia, sua filosofia, seu lirismo, seu samba popular ultra-
passaram o gosto de todas as elites e deram entrada para pos-
teridade ditando um estilo inovador, uma dentncia, uma &poca,
uma criagao inimitavel. Muito se escreveu, posteriormente a

sua morte, sobre a vida e obra de Noel Rosa. Todavia, o poeta
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de Vila Isabel, como & cognominado, sb seria compreendido, as-
sim como sua Obra musical, muitos anos depois. No bairro ca-
rioca em que nasceu, nas rodas boémias, Noel sd era estimado
por suas composigoes carnavalescas (Ex. Pierrot Apaixonado -
Pastorinhas) e por sua participagao efetiva em programas de
raddio. Suas composigoes antoldgicas como Feitigo da Vila, Fei-
tio de Oragao, nao tiveram em sua época a repercusao espera-
ra, em nivel popular, isto porque, a poesia e o lirismo de am-
bas as composigoes eram por demais avangadas para cultura po-
pular de entao, cultura essa que também destacava Noel Rosa
cComo excegao em seu tempo e no meio em gue convivia. Noel era
diferente do meio de seu convivio por diversas condigoes a
comecar pela cor branca, pelo nivel escolar, pelas aspiragoes,
pelo aspecto intelectual e pela prdpria criacgao no lar. Ape-
sar de diferente, frente a estes expostos, o ex-aluno do Co-
légio Sao Bento e da Faculdade de Medicina (esta cursada até
o segundo ano) se impés como paisagem humana e como mestre,
como inovador, como um revolucionério do samba. Empunhando
violao e talento sabia ele conviver com misicos alfabetizados
e analfabetos, com gente simples e modesta, com a boemia e a
madrugada, ambas, suas namoradas e quem sabe, a Grande Musa.
Ninguém, com mais propriedades que Noel Rosa, em seu tempo,
reuniu misica, letra e linguagem tao bem quanto ele. Diversas
de suas composigoes sao poesias puras e formas filosoficas
além do registro sério, por vezes satirico, tantas vezes 1i-
rico de uma época, um inicio de modernismo, uma regiao brasi-

leira, suas aspiragoes, seus sonhos, seu povo.
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Noel Rosa superou o modernismo e seu tempo antecipan-
do-se até mesmo & década atual (1984) pelas obras-primas gue
musicalmente legou ao Brasil. Queixzo afundado (defeito oriun-
do da aplicagao de forceps ao nascer), Noel seria no decorrer
de sua curta existéncia, um irdénico, um recalcado mas um ta-
lento como nenhum outro em seu género, género que ninguém con-
seguiu imitar ou igualar, como podem comprovar suas composi-
¢oes. Na Vila Isabel, nasceu, na Rua Teodoro da Silva, em 1910
o grande génio musical, que nao tinha queixo mas muito talen-
to. Batizaram-no com o nome de Noel de Medeiros Rosa. Na Vila
Isabel enterraram-no em 1937, uma curta vida e existéncia mas
uma obra brasileira que durarad para sempre. Choram violoes,
choram prismas, solugam todas as rimas numa saudade imortal.
Entre nuvens escondidas, como de crepe vestida, a lua fica a
chorar. E o pranto que a lua chora, soluga, goteja agora, nas

noittes do bulevar!

- WiLsoN BATISTA: - UM CRONISTA MUSICAL SEMIANALFABETO. NA LI-
DA DIARIA DA VIDA DE UM POVO, ELE SOUBE SIMPLESMENTE COM SUA
SIMPLICIDADE DE POVO, TRADUZIR COM SAMBA ESTA DURA E SIM-
PLORIA VIDA. DA MALANDRAGEM AO LIRISMO PARA GRANDE CONSA-
GRAGAO EM RITMO DE SAMBA, O SEU SAMBA.

Na voz do marginal completo, um compositor prolifico,
um letrista versatil, criador de tipos que se tornaram ines-

queciveis e chegaram mesmo a categoria de simbolos do  povo
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brasileiro. Assim se expressa sobre a obra musical de Wilson
Batista, o critico e comentarista de misica popular brasilei-

ra, Ary Vasconcelos.

Para Wilson Batista valem todos os adjetivos. Mas vale
sobretudo o de malandro manhobso que viveu e cantou sem rendi-—
¢do - afirma: Joel Rufino dos Santos, também, critico e co-

mentarista de miusica popular brasileira.

, WiLsON BATISTA: - criolo, boémio, malandro, analfabeto e
poeta do povo. Profissao, sambista e malandro de ginga com
muita honra. Eu tenho orgulho em ser vadio - afirma em um de
seus principais sambas. Alids samba que deu origem, talvez, a
inédita e Gnica polémica musical entre dois sambistas, fato ja

descrito neste trabalho.

, DA PACATA E INTERIORANA CAMPOS PARA O CENARIO BOEMIO DA LA-

LA: - Tinha sd 15 anos de idade, o mulatinho de pouco mais
de um metro e meio de altura e cabelos ondulados, gquando de-
parou-se, pela primeira vez com a grande metrdpole e o bairro
de tantas gldrias e de tantos pecados, a Lapa de tanta tradi-
gao, a Lapa, o ponto maior do mapa, do Distrito Federal, sal-
ve -a Lapa... De desocupado a semi-desocupado, ganhava uns mi-
seros trocados como acendedor de lampides da Light fato este
nao condinzente com suas aspiragoes de compositor e misico,
heranga que trazia de Campos, Gnico dote ou bagagem que pos-
suia e que lhe legara o tio Ovidio Batista, maestro e misico

interiorano, que tocava todos os instrumentos e compunha do-
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brados e que para maior orgulho familiar era maestro, instru-
tor e proprietario da simpatica e famosa Lira de Apolo,a ban-
dinha da cidade. Foi na Lira do Apolo, onde tocava triangulo,
que o criolo, futuro malandro e sambista, descobriu sua veia
artistica e inconscientemente, sua vocagao de compositor po-
pular. Segundo Henrique de Almeida, um de seus parceiros, Wil-
son Batista improvisava na hora letra e misica que saia can-

tando, mesmo nao sabendo escrever.

- 0 PRIMEIRO SAMBA EDITADO EM FONOGRAFIA

O primeiro samba editado em fonografia no Brasil per-
tence ao sambista e compositor DONGA e se intitula Pelo tele-
fone. Por tal acontecimento, os estudiosos de nossa musica po-
pular, atribuem a DONGA o galardao de precursor da Indistria
Sonora do Samba, pois depois de Pelo Telefone que alcansou
muito sucesso nao s6 pelo samba mas de modo especial pela no-
vidade da gravagao, muitos outros foram gravados e editados.
O samba Pelo Telefone nasceu quase que por acaso nhas famosas
rodas de samba que habitualmente eram realizadas na casa da
Tia Asseata na Visconde de Inhauma, 117. Tanto as rodas de
samba como a Tia Asseata eram muito badaladas e concorridas.
O compositor e grande sambista atual, Martinho da Vila, em sua
obra, possui uma composicao e um samba que retratam muito bem

a famosa titia e as rodas de samba da época. Tanto a misica
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como a letra de Pelo Telefone, foram em principio, uma colcha
de retalhos do prdoprio Donga, sem maiores aspiragoes. Os aden-
dos finais foram pescados ao acaso mas O grosso nasceu na fa-
mosa casa da Visconde de Inhalma. Existem duas versdes sobre
a citada composigao. A primeira afirma a satira de Donga con-
tra o chefe de policia local em fungao do jogo proibido e vis-
to pelo mesmo, com bons olhos. A segunda, ainda satirizando o
chefe de policia, afirma gque o mesmo se embarago por conta de
sua liberalidade. O estribilho & em homenagem ao grande sam-
bista Sinhd, grande mestre de samba e patrono de grandes sam-
bistas como Noel Rosa, Donga, Orestes Barbosa, etc.. Incon-
testavelmente, PELO TELEFONE & um duplo marco historico na
historia de nosso samba. Ele registra a primeira gravagao em
disco de uma misica e um samba brasileiro como ainda a pri-
meira manifestagéo de prestigio ao compositor patricio e ao

sambista andnimo dos morros, dos bairros e da periferia

O Chefe da Policia
Pelo Telefone, 3
mandou me avisar:
Que na carioca

Tem uma roleta
para se jogar ...
Olha a rolinha,
Sinho, Sinho

Se embaragod

Sinho, Sinhd

Catu no lago,
Sinho, Sinho,

Do nosso amor! etec..
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O Samba Pelo Telefone foi gravado pela primeira vez na
voz do cantor Almirante merecendo posteriormente outras gra-
vagoes de diversos cantores pelo significado que ele encerra.
Donga também & possuidor de vasta bagagem musical e apesar de
haver falecido, muito triste e preocupado com a atual situa-
¢ao do samba no Brasil, ficard para sempre na nossa misica po-

pular também como precursor da indlstria fonografica.

- SITUAGAO DO SAMBA NA ATUALIDADE BRASILEIRA

Nao & das mais otimistas a situagao do Samba e da ma-
sica popular brasileira, no momento presente. Isto acontece
em virtude da invasao do mercado fonografico e artistico in-
ternacional, agravado pela assimilag¢ao geral de costumes, tra-
digbes e linguagem ng¢ao condinzente com a nossa formagao, ain-
da somando-se a problemidtica, a televisao, o radio AM FM di-
vulgando lixo musical (misica internacional nao aceitavel em
seu pais de origem & boa para os brasileiros) e outras atro-
cidades nao compativeis com nossa formagcao e nossa miasica.
Além disto, existe uma forte tendéncia de nossos compositores
atuais de sucesso para americanizar a masica brasileira que
em regra geral nao é sémba mas sim baladas, blues e outros mo-
dernismos que o radio, a televisao e as F.M. divulgam como Pa-
rada de Sucesso, Globo de Ouro ou outros denominativos alar-

mantes, tdao alarmantes como o proprio fato em si. A década de
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60 deu origem a famosa Bossa Nova que mutilou o compago do
Samba, avacalhou nossa misica popular e gerou cantores gue nao
sao cantores pois cantavam e cantam desafinado e deveriam per-
tencer as glorias efémeras de falsos valores e artistas que
hoje andam proliferando por al como expoentes de compositores,
cantores e intérpretes, isto sem deixar de afirmar que os cha-
mados gays gozam de muito prestigio na nossa televisao, no
contexto do intérprete e do compositor popular de sucesso.
Bossa Nova pode ser também somente um determinativo, visto que
na década de 30 o cantor Mario Reis e Luiz Barbosa ja canta-
vam de forma similar s& que nao totalmente desafinado como Joao
Gilberto em 60 e Chico Buarque em 84. No tocante a misica bra-
sileira, aoc samba, ao compositor e as nossas criag6es atuais,
muito pouco se salva ou & aceitadvel ou mesmo respeitavel no
presente. Se no presente deparamo-nos com um lindo samba, de-
paramos também, em média, com péssima interpretacac. Se depa-
ramos com uma boa interpretagéo, constatamos com péssima com-
posicao e isto quase sempre, sem nos esquécer a deturpacao de
ritmo, letra e melodia, hoje muito usada nos cantores moder-
nos quando tentam ressucitar um samba do passado. Em matéria
de samba e de qualidade musical interpretativa da chamada era
Bossa Noca se sobressaem como éompositores: - Vinicius de Mo-
rais, Chico Buarque de Holanda, e Roberto e Erasmo Carlos (es-
tes 4ltimos nao em samba mas em ritmo lento e bem americani-
zados; salvam-se por letras muito bonitas e por temas maravi-
lhosos). Como intérpretes de Sambas modernos mas sambas de

verdade, salientam-se: - Jair Rodrigues, Elis Regina, Benito
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de Paula, Martinho da Vila, Luis Airao, Clara Nunes, Bethi
Carvalho, Alcione, Paulinho da Viola e em todas as épocas a
divina Elizete Cardoso.

A infeliz verdade & que o Samba e o compositor autén-
tico de samba nao merecem apreg¢o ou apoio de Orgaos oficiais
e dos meios de difusao e comunicagao. Mudar este estado de
coisas seria o ideal se para isto houvesse empenho do Minis-
tério da Educacao e Cultura, do Ministério das Comunicagoes,
do.Dentel, dos Diretores e Programadores de R&dio e Televisao
e do povo em geral para gue a nossa musica popular, o© nosso
Samba merecessem maior divulgacao ante a todo um processo mo-
derno de difusao cultural, processo esse que infelismente e
voltado a proliferacao e difusao de carater internacional,
alienando a nossa misica, o nosso samba, o0 nosso compositor,
O nosso musico e o inequivoco talento dos valores artisticos
brasileiros. A histbria de nossa musica popular e de nosso
samba & rica em cultura, beleza melddica, tradicao e linhagem.
Salvaguardar esta histdria, enriquecé-la e melhora-la a cada
dia & um dever individual e coletivo; & um dever que cabe a
todos nds desde o dia em que o Samba deixou de pertencer a uma
raga e a uma sO cor e passou a fazer parte de todas as elites

e parte integrante e dioturna da vida deste Pais.

Eu sou o Samba Eu sou o Samba

A voz do morro Sou natural

sou eu mesmo, agqui do Rio de Janeiro
sim, senhor sou eu quem levo

Quero mostrar ao mundo a alegria,

que tenho valor para milhoes

Eu sou o ret dos terreiros de coragoes brasileiros!



11 - CONCLUSAO

Parte do mundo do nosso samba e de nossa musica popu-
lar estao contidos neste pequeno e despretencioso trabalho.
Claro estd que a matéria pela sua extensao e sucessivas cria-
¢Oes nunca se completa e a cada dia novos adendos sao inseri-
dos ao enriquecimento dessa histdria éingular, uma histdéria de
verdadeiros bambas. Enveredamos nos primérdios do Samba; sua
divisao, sua cenografia, as grandes escolas, os ranchos e o
advento milagroso do radio, do disco, do cinema, da televisao
e da imagem. Constatamos o significativo do primeiro samba gra-
vado em disco, vivemos a apoteose carnavalesca do samba, cons-
tatamos uma polémica inédita; encontramos o samba brilhando
no cinema e com roupagem internacional. Colocamo-nos, ainda,
de forma biografica na intimidade e na personalidade de mui-
tos nomes que construiram & beleza desta histdria. Por fim,
marchamos ainda para os adendos necessarios e para a situacgao
atual de nossa musica popular e do samba, propriamente dito.
Por que este trabalho e por que este panordmico sobre o mes-
mo? Primeiro, por entendermos o valor dessa misica como fonte
social de cultura e de desenvolvimento civico. Segundo, por-

que ela impoe a todos nds um dever, ou seja procurar conhecé-
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la e assimild-la, difundi-la e preserva-la.

No presente, deparamo-nos com a situagao do samba no
Brasil de forma preocupante. Preciso sera a mudanca desse es-
tado atual gue, em muito, depende de nossas autoridades em ni-
vel de educagéo e comunicagéo, mas depende, sobremodo, de ca-
da um de nds de forma coletiva e individual. A base para sal-
vaguarda de tal problema e gquigd para maior Indice de cultura
musical e artistica, poderia ser oriunda dos niveis de ensino
de primeiro grau onde em muito se adapta a musica nos apren-
dizados de Educagao Fisica, Estudos Sociais e Misica.Nos ban-
cos escolares se traca a base cultural do futuro e também de-
vera caber aos educadores e professores a obrigagao e também
a determinagao de ajudar na salvaguarda de nossa misica popu-
lar como matéria em tal nivel. Ressaltamos também, que vao se
definhando a cada ano, as nossas tradic¢oes folcldricas, artis-
ticas, cénicas e tradicionais sem nos esquecermos de nossa mu-
sica de raiz que & o samba. As criangas, oOs jovens em carater
escolar sO tomam conhecimento do SAMBA mediante o carnaval e
0 samba-enredo e mesmo assim relativamente. As nossas tradi-
coes seculares também estao sendo deturpadas pela assimilagao
internacional e por conta da ignorancia oriunda pela falta de
ensino e de modo especial pelo desinteresse de festas tipi-
cas, musica, dancas, folclore e expressoes artisticas brasi-
leiras, alienadas de nosso complexo informativo de som e ima-
gem que & o radio, a televisao e a prdpria imprensa escrita.
Por isso, a finalidade deste trabalho. E preciso conhecer o

passado para vivermos O presente e descortinarmos o futuro.
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Musical e artisticamente, o Brasil estad acima de quaisquer ex-
pectativas. Neste fator somos super-desenvolvidos e esta de-
senvoltura muito se deve ao talento artirtico e musical que em
muito caracterizam as nossas trés ragas e o brasileiro em ge-
ral.

Frente ao contelido do aqui escrito e expresso, ao seu
término uma expectativa. A expectativa de que a nossa misica
de raiz, o velho e imortal samba, nao seja jamais esquecido e
gue sua histdria, seus valores atuais e futuros, sua difusao
e a inclusdo do mesmo em nivel de primeiro grau, seja amanha

uma realidade para a geracao atual e futura.

Quem nao gosta de samba
bom sujeito nao e.
E ruim da cabega,

Ou doente do pél...
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ANEXO I - DANCA SAMBA

- CONSIDERACOES

O samba, danca de origem africana, em seus primérdios
era executada em roda, com bailarinos solistas, como o Batu-
que e com ele confundia-se. Com o passar dos anos, foi sofren-
do modificagOes e, em cada Estado do Brasil onde & encontra-
do, apresenta caracteristicas proprias.

Bahia, Rio de Janeiro e Sao Paulo sao os Estados em que
0 Samba apresenta aspectos marcantes e modalidades mais co-
nhecidas. A Bahia, especialmente, dado a acentuada influéncia
africana, possui variag6es mais ousadas e policrdmicas. Den-
tre elas destacam-se o Samba da chave, o Bole-bole e o Samba
do partido alto, cujas coreografias podem ser observadas,
como também os Sambas: corrido, batido, chulado, letrado,
bate-bau, balaio, baiano, etc..

Os sambas baianos, no geral, tém feicao de concurso e
procuram evidenciar o melhor dancarino. Os nomes extravagen-
tes que recebem provém de detalhes observados em suas coreo-
grafias e se relacionam, também, com o texto dos versos.

Além de incluir a umbigada e trés passos fundamentais:
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corta-a-jaca, separa o visgo e apanha o bago, dos quais nao
se conhecem pormenores, ainda sao considerados elementos fun-
damentais na execugao do samba baiano o Miudinho e vamos pe-
neirar.

Os cantos, gquase sempre, sao tirados por um cantor e
com menor freqliéncia pelos dangarinos solistas. A roda respon-
de em coro. A forma verso e refrao & a mais comum. Quando nao
hd refrao para o coro o samba & denominado Samba-corrido.

Entre os instrumentos notados no samba baiano cita-se:
violao, chocalho, pandeiro e mais raramente acrescem-se cas-
tanholas e berimbaus de boca.

No Estado de Sao Paulo, < Samba é dangado nao sé  por
-retos, como por mulatos, caboclos e brancos, que a ele ade-
riram com entusiasmo. A umbigada, tao fregfiente outrora, esta
tendendo a desaparecer. Pelos estudos feitos, nas 2zonas ru-
rais ora surge em roda, com ou sem umbigada, ora em duas fi-
leiras, com solistas entre as mesmas ou cOm Os Seus componen-
tes movimentando-se em conjunto, ora aparece executado em mais

de duas fileiras.

- EXEMPLO DE UMA COREOGRAFIA DA DANGA SAMBA

Indumentaria: Damas (Baianas) - Blusa branca, com ca-
becao de renda franzida. Pano da costa (faixa que pende do
ombro), com barra em contraste. Torso (pano amarrado no Jua-

dril, caindo em pontas). Saia franzida, com aplicagSés espar-
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sas, babado franzido na barra. Pecas estas em cores vivas e
contrastantes. Turbante e brincos. Colares e pulseiras em

abundancia.
Acompanhamento: Tambor surdo, cuica, pandeiro e tamboril.

Numero de participantes: 16 baianas, sendo 8 com saias azuis

(azul forte) e 8 com saias vermelhas.

- Passos

Passo de samba simples — Passo & frente com o pé es-
querdo e balanceio, isto &, flexao e extensao rapida da per-
na. Enquanto isto a perna direita permanece atrds, apoiada pe-
la ponta (1 compasso).

Braco direito vai a frente e o esquerdo para tras, am-
bos abliquos, para baixo, palmas das maos dirigidas para bai-
xo. Bragos e maos ondulam em cada compasso. Olhar a frente.

Passo a frente, com a perna direita, procedendo como

acima e invertendo a posigao dos bragos (1 compasso).

Passo de samba valsa — Passo a frente com o pé esquer-
do, unir a ponta do direito ao esquerdo, volvendo-se 1/8 a es-
querda, fazendo um balanceio sobre as pernas (1 compasso).

Passo com o pé direito e unir o esquerdo, observando
os detalhes acima (1 compasso).

A posigao dos bragos sera indicada de acordo comas fi-
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guras em que este passo for empregado.

Passo cruzado:

a) cruzar a perna esquerda na frente da direita, apoian-
do o pé com toda a planta; colocar a direita estendida a la-
teral, apoiando o pé pela ponta e virando o corpo a esquerda

(1 compasso). As maos seguram a sala lateralmente.

b) cruzar a direita na frente da esquerda; colocar a
esquerda a lateral, estendida e apoiada pela ponta do pé e
volver a direita (1l compasso).

M3aos na mesma posigao.

c) cruzar a perna esquerda na frente da direita, apoian-
do-a pela planta do pé, enquanto esta passa a apoiar-se pela
ponta e nesta posigao fazer trés apoios seguidos, como um sa-
pateado (1 compasso). Denominamos esta fase final (c) de pas-
so mancado. A saia & nele atirada para o lado direito e ai sa-
cudida trés vezes. Para repetir o passo cruzado, cruzar a per-
na direita na frente da esquerda e executada-lo em sentido in-

verso, observandc os detalhes vistos.

Pré-giro, giro e balanceio — Este passo tem trés fa-
ses.

12 — Pré-giro:

a) Colocar a perna esquerda a frente, semiflexionada,
apoiada por toda a planta, peso do corpo, nesta perna, a di-

reita atras, apoiando pela ponta do pé (1).
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b) Transferir o peso do corpo para a perna de tras,
flexionando~-a e apoiando todo o p&, enguanto a da frente apdia-

se pela ponta (2).

c) Transferir o peso para a perna da frente, que se
flexiona e toma o contato por toda a planta do pé, ficando a

de tras apoiada pela ponta (3).

Durante o pré-giro o brago direito se estende a frente
e o esquerdo obliquamente para tras, maos flexiveis, ambos com

a palma da mao voltada para baixo.

22 — Giro:

a) Fazer meia volta pela direita e transferir o peso
do corpo para a perna direita, ficando a esquerda em ponta,

atras. Braco direito 3 frente e o esquerdo para tras (4).

b) Trazer a perna esquerda de tras para a frente e por

nela o peso do corpo. Inverter a posicao dos bragos (5).

c) Fazer outra meia volta pela direita e transferir o
peso do corpo para a perna direita, ficando a esquerda em pon-
ta. Inverter a posic¢ao dos bragos (6).

As meias voltas sao bem gingadas e r3pidas. No giro as

maos conservam-se como ho pré-giro.

3il — Balanceio lateral:

a) Trazer a perna esquerda que estd atras a lateral,
apoiar-se sobre ela, flexionid-la e estendé-la rapidamente en-

quanto a direita fica em ponta (7).
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b) Tranferir o peso do corpo para a direita, flexiona-
la e estendé-la, ficando a esquerda em ponta (8).

Durante este balanceio fica-~se em afastamento lateral.
Os bracos ficam & lateral, semiflexionados, maos flexiveis,
palmas das maos para baixo, quando o peso do corpo estad sobre

uma perna, para cima, quando ele é transferido para outra.
Notas:

a P = .
1-) Em cada transferencia ha um balanceio e as pernas
permanecem semiflexionadas.

22

) O passo completo & executado em quatro compassos
ou 8 tempos.

a

3Z) Para repeti-lo colocar-se-a a perna direita a fren-

te e o giro sera feito pela esquerda.

Volta parada (4 compassos) — Posigao de partida — Pe-
do do corpo na perna esquerda, perna direita estendida late-
ralmente, apoiada pela ponta, braco esquerdo obliquo para ci-
ma, mao flexivel, palma para baixo e o direito em diagon&Lpa—_
ra baixo, segurando a saia.

Iniciar um giro pela esquerda, fazendo ligeira flexao
e extensao da perna de apoio, em cada 1/4 de volta, enquanto
a ponta do pé da outra perna descreve 1/4 de circulo. O giro
estara completo apds 4 quartos de circulo, assim executados.
Os bragos durante ele se mantém na posigaoc indicada. Olha-se

na direcao do ombro livre.
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Volta progredinde (4 compassos).

a) Partindo da posigao de partida acima, a perna di-
reita descreve 1/4 de circulo, pela frente, com a ponta do pé€,
ficando em afastamento lateral e levando o executante a fazer
1/4 de volta 3 esquerda. Transfere-se, entaoc o peso do corpo

da perna esguerda para a direita.

b) Descreve-se 1/2 circulo por tras, com a ponta do pé
esquerdo, ficando em afastamento lateral e executando 1/2 vol-

ta. Transferir o peso para a perna esquerda.

c) Descreve-se 1/2 circulo com a ponta do pé direito,
pela frente, fazendo-se 1/2 volta e transferindo o peso do

corpo para a perna direita.

d) Descrever 1/4 de volta, com a ponta do pé esquerdo,
por tras, executando 1/4 de volta. Os afastamentos laterais
decorrentes da movimentacao da ponta do pé sao mantidos. Bra-

cos e cabeca como na volta parada.

Notas:

12) para girar pela direita, tanto na volta parada co-
mo progredindo, troca-se a posigao das pernas e dos bracgos,
na posicao de partida.

22

) Para fazer varias voltas progredindo, seguidas, oOs
quartos de circulo e consegfientes quartos de volta sd sao usa-
dos quando se inicia e finaliza o conjunto de voltas. No de-

curso sb se emprega 1/2 circulo e meias voltas.

Observagao — Nos passos de sambas simples, samba val-
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sa, mancado e no balanceio h& movimento de quadril.

- COREOGRAFIA

(Ver croguis)

Disposigao inicial — Duas colunas se defrontam, onde

baianas de vermelho e azul se alternam.

Fig. I — Entrada — As colunas avang¢am, uma em dire-
cao & outra até se encontrarem, com o passo de samba stimples

(8 compassos).

Fig. II — Volta e passo cruzado.

a) Todas volvem-se para a frente, formando uma fileira
e executam duas voltas, paradas. A metade da fileira, & es-
querda, executa-se para éste lado e a outra para a direita (8
compassos) .

b) Executam dois passos cruzados completos e um sem O

passo mancado (8 compassos).

Fig. III — C(Cruzamento — As extremidades da fileira
se convergem em direcao a um ponto central, cruzam-se e di-
vergem-se. Os elementos de cada lado, alternam-se no cruza-
mento. O passo aqui empregado & o samba valsa, apoiando-se o
cotovelo de um brago no dorso da outra mao, maos flexiveis.
Inverter a posicao dos bragos em cada passo e fazer 1/2 cir-
cunducao da mao livre. Em todo o trajeto alternam-se dois pas-

sos, apenas, progredindo, com dois passos progredindo € gi-
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rando em torno de si (16 compassos).

Fig. IV — Pequenos circulos — Formar 4 pequenos cir-
culos, executando o passo de samba valsa, sem girar, bragos a

vertical, ondulantes, assim como as maos (8 compassos).

Fig. V — Progressao — Progredir no circulo, girando
em torno de si, com o mesmo passo € bragos como acima. As
baianas dos circulos, & direita, giram pela direita e os da

esquerda pela esquerda (8 compassos) .

Fig. VI — Fileiras — Partindo dos circulos formar 4
fileiras, de acordo com o criquis, com o passo de samba val-
sa, porém com o cotovelo sobre a mao, alternando a posigao dos

bracos, progredindo sem girar (8 compassos).

Fig. VII — Passo cruzado, pré-giro, etc.:

a) Passos cruzados, come¢ando uma fileira para a es-
guerda, outra para a direita, alternando (desencontrado). Exe-
cutar 2 passos completos e 1 sem o passo mancado (8 compas-
sos) .

b) Executar pré-giro, giro e balanceio, 2 vezes (16 com

passos) .

Nota — O croquis indica a direcao do 19 passo.

Fig. VIIT — Trocar de lugar e girar — As fileiras se
defrontam, duas a duas e:
a) Uma avanca em diregéo a outra, cruzando-se, trocam

de lugares (4 compassos).
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b) As baianas giram em torno de si, pela direita (4
compassos) .

c) Caminham em diregao uma da outra, cruzam-se e des-
trocam de lugares (4 compassos).

d) Giram em torno de si, pela esquerda (4 compassos).

Emprega-se nesta figura o passo de samba valsa com bra-

¢os na vertical, ondulantes.

Fig. IX — Repetir a figura VII (Passo cruzado, pré-

giro, etc.).

Fig. X — C(Cantos — Formar 4 grupos de 4, de acordo com
o croquis, usando o passo de samb. valsa, com o cotovelo so-

bre a mao, alternando a posicdao dos bragos (8 compassos).

Fig. XI — Volta e passo cruzado — Cada grupo executa
O seguinte:

a) As do centro executam 2 voltas, paradas, uma haiana
em sentido contrario a outra, enquanto as duas laterais exe-
cutam 2 passos cruzados completos e um sem O passo mancado,
comecando ambas para fora (8 compassos).

b) Inverter os movimentos, isto &, as do centro execu-
tam passo cruzado em sentido contrario e as laterais voltas,

pelo lado de fora (8 compassos).

28 PARTE

Fig. XII — Dois circulos:
a) As baianas do centro formam um circulo externo (ver-

melho) e as laterais um circulo interno (azul), que progridem
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em sentido contrario (azul 3 direita, vermelho a esquerda) ,
com o passo de samba simples (8 compassos).

b) Executar 2 voltas, paradas, um circulo em sentido
contrario ao outro (8 compassos).

c) Repetir a progressao, em sentido contrario, como em

d) As baianas dos 2 circulos se defrontam e executam 2
passos cruzados completos e 1 sem o passo mancado, um circulo

em sentido contrario ao outro (8 compassos).

Fig. XIII — Aproximar e afastar:

a) Executar 1 ou 2 voltas, progredindo, avangando um
circulo em diregao ao outro, trocando de lugar (4 ou 8 com-
passos) .

b) Executar o mesmo, destrocando e girando em sentido
contrario ao que fol feito (4 ou 8 compassos).

c) Os circulos se defrontam e fazem passos cruzados,
como foi feito na figura XII, letra d) (8 compassos).

d) Executar 2 voltas paradas, como em b) da figura XII

(8 compassos).

Atitude final — Os 2 circulos se defrontam, as baia-
nas do circulo externo ajoelham-se sobre o joelho direito e
colocam o cotovelo direito sobre a mao esquerda. As do circu-
lo interno, em pé, perna direita obliquamente para tras,apoia-
da pela ponta do pé&, braco esquerdo obliquo para o alto ma o
flexivel, palma para baixo e a mao direita segurando a saia,

lateralmente.
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Nota — A coreografia podera ser reproduzida totalmen-
te ou apenas a primeira parte, desejando-se mais curta. Neste
caso, para encerra-la, as baianas laterais ajoelham-se e as
centrais ficam em pé&, observando-se os detalhes da atitude fi-
nal, sendo que a da frente deve elevar o brag¢o esquerdo e es-

tender a perna direita e a de trd3s farda ao contrario.

RESUMO

Entrada (samba simples) (8).

Volta e passo cruzado (16).

Cruzamento (samba valsa, andando e girando) (16).
Pequenos circulos (samba valsa) (8).

Progressao (samba valsa, girando) (8).

Fileiras (samba valsa) (8).

Passo cruzado, pré-giro, etc. (16).

Trocar de lugar e girar (samba valsa) (8). Repetir (8).
Passo cruzado, pré-giro, etc. (16).

Cantos (samba valsa) (8).

Volta e passo cruzado (8). Inverter (8).

a

2- PARTE

Dois circulos (Samba simples -8- Volta parada -8- samba sim-
ples -8- passo cruzado -8-) (32).

Aproximar e afastar (Volta progredindo -8 ou 1l6- passo cruza-
do -8~ wvolta parada -8-) (24 ou 32).

Atitude final.



ANEXO II - "Dicas” DE COMO PESQUISAR E PENETRAR COM MAIOR PRO-
FUNDIDADE NO MUNDO DA NOSSA MUSICA POPULAR, DO
SAMBA E DOS GRANDES NOMES DESTA MESMA HISTORIA.

Se decidirmos iniciar e pesquisar a histdoria de nossa
misica popular e estarmos cientes em nivel universitario das
minGcias deste problema, como deveriamos proceder? ... Além
de ouvirmos muitos discos nacionais (coisa que raramente acon-
tece), necessitariamos de uma pequena biblioteca & mao, para
esta finalidade. Sendo o assunto, tao atraente e palpitante,
anexamos neste trabalho algumas dicas ressalvando no entanto,
gue muitos livros sobre o problema sao raros e alguns esgota-
dos, devendo o interessado (a) procurar as obras nas biblio-

tecas publicas.

A Cangao Brasileira — de Vasco Marin. Editado pelo Servigo
de Documentagao do Ministério da Educagao e Cultura (1959).
Trata a obra de misica erudita, folcldrica e popular, conten-
do biografias de compositores, instrumentistas e cantores,
além de focalizar a evolugao da misica popular brasileira e

abordar diversos géneros existentes.

Ary Barroso, um turbilhao —de Dalila Luciana. Edigao da Li-
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vraria Freitas Bastos. Obra em trés volumes de documentos,
reunindo letras de musica, entrevistas, recortes de jornais e

dados biograficos.

As Escolas de Samba - o que, quém, como, quando e por que —
de Sergio Cabral. Editora Fontana (1974). Uma histdria das Es-

-

colas de samba entre as décadas de 1932 a 1974.

Ameno Redesa o Rancho que foi Escola — de Jota Efegé. Edicao
da Revista Letras e Artes (1965) - obra rara e esgotada. Uma

histdria da origem dos ranchos e do carnaval brasileiro.

A Modinha e o Lundiu — de Mozart de Araujo. Edicao da Ricordi
Brasileira (1963). Livro fundamental para quem deseja conhe-
cer a misica popular brasileira no século XIX. O mesmo & en-
riquecido pela publicagao de letras e musicas de antigas can-
g6es. Obra rara sd encontrada, provavelmente, nas bibliotecas

publicas dos grandes centros.

A Pioneira Chiquinha Gonzaga — de Geiza Boscolli. Edigao Par-
ticular (1971). Uma biografia muito bem documentada sobre a
maestrina, pianista, pioneira compositora e personalidade ad-

miravel, em sua época.

As Vozes desassombradas do museu —— Depoimentos prestados por
Pixinguinha, Joao da Baiana e Donga ao Museu da Imagem e do

Som. A venda no prdoprio M.I.S. - Rio de Janeiro.

Balango da bossa e outras bossas — de Augusto de Campos. Edi-

cao da Editora Perspectiva. (1968) Uma série de artigos sobre
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a musica popular brasileira nos anos 60. Colaboram ainda no
mesmo, Brasil Rocha Brito, Julio Medaglia e Gilberto Mendes.
Entrevistas inéditas de Caetano Veloso e Gilberto Gil. O su-~
cesso do livro gerou nova edicao em 1974 e outras sucessiva-

mente.

Maxixe e Danga Excomungada — de Jota Efegé. Editora Conquis-
ta (1969/1974). Excelente livro para quem queira inteirar-se

desta modalidade musical brasileira.

Memérias do Café Nice — de Nestor de Holanda. Editora  Con-
guista (1969). Obra rarissima. Trata a mesma, dos bastidores
da musica popular brasileira, focando part:cularmente os anos

40. Uma linguagem leve, simples e com muito bom humor.

Musica Popular de Indios, Negros e Mestigos — de José& Ramos
Tinhorao. Editora Vozes (1972). Adendo fundamental ao conhe-
cimento de nossa misica. Encontrado nas livrarias ou na pro-

pria editora.

Misica Popular um Tema em Debate — de José Ramos Tinhorao.

Edicao da JCM Editores (1969). Segundo o critico Sergio Cabral

o livro poderia ser muito melhor - nao fosse tao ranzinza e
tao cheio de preconceitos - Nao & encontrado com facilidade.
Musica Popular - teatro e cinema — de José& Ramos Tinhorao.

Editora Vozes (1972). Segundo Sergio Cabral, nao pode faltar

de uma biblioteca sobre tal matéria.

Noel Rosa e sua época — de Jacy Pacheco. Edicao  particular
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(1956) . Obra rarissima. Sintese da vida, da personalidade e

da obra do compositor Noel Rosa.

No tempo de Noel Rosa — de Almirante. Livraria Francisco Al-
ves (1963). A vida de Noel Rosa, seus parceiros, seus amigos,
o proprio Almirante, o raddio e outras curiosidades sobre a ma-

téria.

0 Cantor da Vila — de Jacy Pacheco. Novo fogue sobre Noel Ro-

sa. Editora Minerva. (1958). Obra rarissima.

0 Carnaval carioca através da misica — de Edigar de Alencar.
Edigao da Livraria Freitas Bastos (1965). Uma histdria porme-

norizada do carnaval e diversas composigoes.

0 Choro — de Alexandre Gongalves Pinto. Obra rarissima e es-
gotada. Edicao particular (1936). O mais completo livro sobre
a vida musical do Rio de Janeiro no principio do século. Mui-
to mal escrito mas muito bem informado. Vale como adendo de

cultura musical brasileira e como curiosidade histdrica.

0 Som do Pasquim — Editora Codecri (1976). Coletdnea de en-
trevistas concedidas ao Jornal Pasquim por Chico Buarque de
Holanda, Valdick Soriano, Maria Bethania, Lupicinio Rodrigues,
Luiz Gonzaga, Caetano Veloso, Angela Maria, Martinho da Vila,
Roberto Carlos, Moreira da Silva, Raul Seixas e Agnaldo Timd-

tio.

Panorama da Musica Popular Brasileira — de Ary Vansconcelos.

Editora Martins (1964). Biografias de centenas de composito-
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res, cantores e instrumentistas brasileiros, além de disco-

grafias. Dois volumes. Obra editorial rarissima.

Sambistas e Choroes — de Lacio Rangel. Editora Francisco Al-
ves (1972). Uma coletdnea de artigos publicados pelo critico

de musica popular, na imprensa nacional.



ANEXO III - PoLEMICA INEDITA E HISTORICA ENTRE DOIS BAMBAS NO
SAMBA. DUELANDO NA PASSARELA DA MUSICA NOEL ROSA
DA VILA ISABEL E WILSON BATISTA. QUEM LUCROU COM
A POLEMICA FOI NOSSO SAMBA POPULAR.

Dois sambistas cariocas tiveram um grande entrevero.
Foi realmente um duelo de bambas, uma verdadeira batalha. SO
gue na trincheira do samba, ganha quem & bamba mesmo e as ar-
mas sao o talento, a trova e a melodia. Na trégua, entre uma
composicao e outra, que vale por um desafio, nao falta um
chopp estupidamente gelado, um quebra gelo, um bate papo amis-
toso, uma indireta politica, a Ultima piada em destaque e pa-
ra quebrar a monotonia, a batucada e varios sambas. Terminada
a madrugada, voltam os boémios-sambistas ao campo de batalha.
Debelado o sono e mal curada a ressaca da noite anterior, a
palavra de ordem & guerra e guerra & guerra! Foi desta for-
ma, que a histdria de nosso samba se obriga a registrar um fa-
to inédito, uma polémica musical de sambas, gue nasceu sem pré-
vio desafio e que dominou a noite boémia carioca enquanto per-
durou. Protagonistas da guerra-de-sambas e sambistas de 1li-
nhagem, Wilson Batista e Noel Rosa. Como uma guerra bélica de

verdade, ninguém sabe na hora quem dard o primeiro tiro ou
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fard o primeiro ataque. SO que nesta guerra-de-samba mesmo re-
vestido da mais pura inocéncia, Wilson Batista mecheu com os
brios de Noel Rosa quando nos idos de 1935 saiu-se com esse
samba em um dos cabarés do largo da lapa (Rio de Janeiro). Ti-
tulo do Samba - Rapaz Folgado. Estrofe: — Meu chapéu de lado,
tamanco arrastando, lengo no pescogo, navalha no bolso... Pas-
so gingando, provoco desafio, eu tenho orgulho em ser wvadio!
., etc..

O sambista ja famoso da Vila Isabel e das noites ca-
riocas, saiu defininho e engoliu a carapuga. Novo dia. O an-
terior, havia sido da caga. O de hoje era do cagador. Bem hu-
morado, bem disposto, matreiro e astuto o trovador revida ao
atacante de forma implacavel. Titulo do Samba: Rapaz Folgado.
Estrofe: -~ Detxa de arrastar o teu tamanco, Pois tamanco nun-—
ca foi sandalha. Tira do pescogo o lengo branco, compra sapa-
to e gravata. Joga fora essa navalha que te atrapalhal!...etc..

As trincheiras de Wilson Batista sofreram avarias e o
coragao do sambista, um grande impacto. O adversario era um
guerreiro de méritos e seu potencial em rimas e melodia se
tornava um torpedo assustador. Capitulacao e rendigao imedia-
ta foi 0 primeiro pensamento do sambista atingido e parcial-
mente destrocado. Mas tal reagao nao era uma atitude digna de
um sambista, que comecava a despontar na roda-de-bambas como
uma grande revelacao, mesmo levando em conta que a fama do
antagonista era bem maior que a do atingido, pois Noel ja se
impunha, frente a seu trabalho e produgao musical,; como o maior

de sua época e dono de uma extratégia totalmente inovadora.
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Mas Napoleao Bonaparte foi o maior general e guerreiro em seu
tempo e veio conhecer as amarguras da derrota em Waterlou, de-
ve ter pensado, provavelmente, naquela noite, o também grande
Wilson Batista. Perder uma batalha nao significa perder a guer-
ra e o sambista decidiu agir, se recompor e revidar. A noita-
da fol igual as anteriores mas a ressaca de Wilson Batista
foi maior. Nos cabares da Lapa, nos bares da cidade, nos meios
artisticos a expectativa dos sambistas era grande. Eles sa-
biam que o revide nao tardaria a acontecer e nao demorou mui-
tos dias, o Batista, j& curado da ressaca e refeito do impac-
to, saiu para o campo de guerra, a fim de liquidar o inimigo
de vez. Como projetil mortifero detonou o seguinte samba: -
Titulo do samba: Mocinho da Vila. Estrofe: Voce que & mocinho
da vila, fala muito em violao, barracao e outros fricotes mais;
se nao quizer perder o nome, cuide do seu microfone e deixe
quem & malandro em paz! ..., etc..

A resposta de Wilson Batista repercutiu nas rodadasco-
mo uma bomba pois o samba atingira o que Noel tinha de mais
precioso, o seu quartel general, a sua Vila Isabel. Sai por
diante dividiram-se as torcidas, apostas nao faltaram a polé-
mica, e a mesma passou a ser assunto obrigatdrio e didrio na
boemia e nas noites cariocas. Noel Rosa sentiu rudimente o ba-
gue e seu contra ataque em defesa da Vila Isabel, n3ao tardou
a aparecer. SO que desta feita o potencial do tiro-musical foi
quase que o dilGvio atingindo o reduto inimigo. O contra ata-
que do mocinho da Vila, gerou o seguinte samba: - Titulo do

samba: Palpite Infeliz. Estrofe: Quem & vocée, que nao sabe o
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que diz! ... Meu Deus do céu, que palpite infeliz. Salve Es-
tdeio, Salgueiro e Mangueira, Oswaldo Cruz e Matriz, que sem-
pre souberam muito bem, que a Vila nao quer abafar ninguém,
so quer mostrar, que faz samba também! ..., etc..

A bomba em forma de samba, detonada por Noel virou an-
tologia musical e Wilson Batista compreendeu que havia mechi-
do em casa de marimbondo. Mas nesta altura, nao havia mais
condigOes para recuar. Sambista que & sambista se presa e des-
ta feita o revide durou poucas horas. A boemia fervilhava em
sobressalto e foi atingida abruptamente, com a resposta que
atingiria Noel Rosa na sua condigao de feiura. (Nota: - Noel
Rosa possuia um defeito fisico de nascimento, nao tinha quei-
X0 ou segundo outros, teria parté do queixo mutilado). Sua
feiura inspirou a resposta de Wilson Batista que em revide
saiu-se com este samba. Titulo do samba: Frankstein. Estrofe:
Boa impressao nunca se tem, quando se encontra um certo al=-
guém, que até parece o Frankstein; mas, como diz o refrao: -
por uma cara feia, perde-se um bom coragao! ..., etc..

Em guerra de sambista, tal tipo de ataque nao atinge o
adversario para dar origem a rancor ou outro tipo de revide e
assim sendo, Noel Rosa encarou a resposta com esportividade.
Todavia, fisicamente feio, enviou como resposta um samba lin-
do que também virou antologia musical. Titulo do samba: Fe<-
tigo da Vila. Estrofe: Quem nasce 1la na Vila, nem se quer va-
cila ao abragar o samba, que faz dangar os galhos do arvoredo
e faz a lua nascer mais cedol!l..., etc..

Wilson Batista, ja meio desconcertado e com os alicer-
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ces de seu reduto praticamente em frangalhos (pois duas com-
posicoes antoldgicas ja definia a contenda), sabia perder mas
sabia perder de cabega erguida. Sua munigcao nao era tao  po-
tente como a do adversdrio mas lhe restava ainda alguns car-
tuchos e nao poderia desperdica-los. Enquanto dava tratos-a-
bola para retrucar a altura, a boemia e as noites cariocas
discutiam a polémica e cantavam ambos os sambas. O ante-penil-
timo tiro da contenda ja estava demorando mas surpreendeu oOs
sambistas com este samba que Wilson Batista escreveue ao qual
deu o titulo: Conversa fiada. Estrofe: E conversa fiada dize-
rem que o samba na Vila tem feitigo. Eu fui ver para creér e
nac vi nada dissol..., etc..

De conversa em conversa, de comentdrios e mais comen-
tarios, de noitadas de samba, os bambas aguardam a resposta
de Noel. E eis que ela chega com gqualidade e com linhagem, a
linhagem nao soberba dos vencedores mas a linhagem grandiosa
dos talentos: com o samba Jodao Ninguém, Noel Rosa da por fin-
da a polémica e se retira feliz da guerra dos bambas. Estro-
fe: Joao Ninguém, que nao é velho nem mogo, como bastante no
almogo, pra se esquecer do jantar!..., etc..

Mas quem & rei nunca perde a majestade e Wilson Batis-
ta também era um rei em sua arte. Ele da por finda a polémica
e a guerra musical com o samba - Terra de Cego. Estrofe: Per-
ca essa mania de bamba, todos sabem qual e o seu diploma no
samba. Fs o abafa da Vila, bem sei, mas na terra de cego quem
tem um olho e reit!..., etc..

A polémica e a briga musical terminou ai. Nao houve
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mortos ou feridos. Houve samba e sambas de primeirissima qua-
lidade entre os dois contendores. Nao terminou também a ami-
zade dos adversarios. Ao contrario, ela fortificou-se e for-
tificou-se para perdurar para sempre, destacando-se a reci-
proca do respeito, da sinceridade, da ternura e da amizade
leal e sincera, que tornariam tanto Noel Rosa como Wilson Ba-
tista em uma dupla imortal do samba brasileiro, bambas e clas-
sicos desta mesma misica, que sem polémica, pertence a todo

um. povo. A todos nds, amantes do samba.



