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“O primeiro ¢ o paradoxo de Zendo contra o movimento. Um movel
que esta em A (afirma Aristdteles) ndo poderd alcancar o ponto B,
porque antes devera percorrer a metade do caminho entre os dois, e
antes, a metade da metade, e antes, a metade da metade da metade, ¢
assim até o infinito; a forma desse ilustre problema ¢, exatamente, a de
O castelo, e 0o movel e a flecha e Aquiles sdo os primeiros personagens
katkianos da literatura.(...) No vocabulario critico a palavra precursor ¢
indispensavel, mas seria preciso purifica-la de toda conotagdo de
polémica ou rivalidade. O fato é que cada escritor cria seus precursores.
Seu trabalho modifica nossa concepgao do passado, assim como ha de
modificar o futuro. ”

Jorge Luis Borges, Kafka e seus precursores.



RESUMO

O principal objetivo desta tese ¢ demonstrar um espago de contato, ainda pouco estudado na
transi¢do da poesia épica para os argumentos dos primeiros filosofos, entre diferentes
concepgoes do kAéog (gloria-fama-renome). Tanto alguns poetas quanto alguns pensadores
buscaram essa fama que primeiramente parece ter eclodido na cultura grega através dos
personagens homéricos, mas que se propagou como objeto conceitual de alguns autores antigos.
Nesta demonstracao que a tese procura desvendar, Hesiodo ¢ um componente crucial, pois este
poeta ¢ colocado como uma voz autoral a ser teoricamente superada por Xenofanes e Heraclito,
estes que também utilizardo essa critica a Hesiodo para construir seu proprio kAéog. Para
demonstrar tais aspectos esta tese iniciara o estudo do kA€og presente na poesia homérica,
demonstrara a necessidade do poeta de buscar a fama e a necessidade de Hesiodo também fazé-
lo. Finalmente, na repeticdo e critica tedrica de Hesiodo por Xenofanes e Heraclito, de

observarmos duas retomadas criativas do kA£og feitas por esses filosofos.

Palavras-Chave: kAfog, Hesiodo, Heraclito, Xenofanes pré-socraticos, repeticao.



ABSTRACT

The main objective of this thesis is to demonstrate a space of contact, still barely studied, in the
transition from epic poetry to the arguments of the first philosophers, between different
conceptions of KAfog (glory-fame-renown). Both some poets and some thinkers sought this
fame that seems to have hatched first in Greek culture through the Homeric characters, but
which also spread as a conceptual object of some ancient authors. In this demonstration that the
thesis undertakes to unveil, Hesiod is a crucial component, for this poet is placed as an voice to
be theoretically surpassed by Xenophanes and Heraclitus, who will also use this criticism of
authorial Hesiod to construct their own kAfoc. To demonstrate such aspects, this thesis will
begin the study of kA€og present in Homeric poetry, demonstrate the poet's need to seek fame
and the need for Hesiod to do so too. Finally, in the repetition and theoretical criticism of Hesiod
by Xenophanes and Heraclitus we will observe two creative revivals of kAéog on the part of

these philosophers.

Keyword: kAfoc, Hesiod, Heraclitus, Xenophanes, presocratic, repetition.
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Sobre os autores:

Hesiodo

viveu entre 750 e 650 a.C

Xenofanes de Colofao

viveu entre 570 a.C. — 475
a.C

Conhecia a obra de Hesiodo.

Heraclito de Efeso
viveu entre 535 a.C. - 475 a.C.
Conhecia e cita Hesiodo.
Conhecia Xenofanes.

Era conhecido por Heraclito.
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APRESENTANDO A TESE: A) INSPIRACAO TEORICA: O KAEOX COMO UMA
CATEGORIA DE ANALISE (B) A QUESTAO DO KAEOZX; (C) A REPETICAO DO
KA'EOZ EPICO E A AFIRMACAO DA FAMA

a)Inspiracdo teorica: o kAéog como uma categoria de andlise

Existe um conceito! que muito mais aproxima do que distancia a poesia arcaica do
pensamento dos primeiros filésofos e ele se chama kA éoc’. Consideremos o kA£oc um elo entre
0 £mog (épos) dos poetas arcaicos e a filosofia dos primeiros pensadores pré-socraticos’. E nosso
maior objetivo explicitar esse elo através da demonstra¢do de um kA€og tanto em Hesiodo como
em Xenofanes de Colofdo ¢ Heréclito de Efeso, bem como demonstrar que Xendfanes e
Heraclito utilizam sua cria¢do conceitual contra Hesiodo para marcar ainda mais seu kA£og,.

Por isso propomos nesta tese aquilo que chamamos “Retomadas criativas de k/éos no
inicio da filosofia grega: Xendfanes e Herdclito na critica a Hesiodo”. Pretendemos utilizar
KA€0G como uma categoria de analise conceitual, como uma metafora para uma aproximagtemas
da poesia épica do ambiente de Xenofanes e Heraclito. Isto ¢, a palavra kAéog, com sua ampla
gama de significados em grego, passa a ser uma maneira diferente de recortar fenomenos
estudados em campos como o da influéncia, da memoria cultural e da recepgao. Partiremos do
vocabulo kA¢og tal como ele aparece na €pica arcaica e mostraremos um pouco dos contextos
em que ele aparece depois, culminando com sua apari¢ao nos fragmentos dos dois pensadores
que aparecem no titulo da tese (Xendfanes e Heraclito). Observe-se, no entanto, que a tese nao
pretende ser uma andlise filologica exaustiva das ocorréncias de kA€og na literatura e na
filosofia gregas. As ocorréncias mais relevantes para o corpus textual aqui proposto serdo, ¢

claro, analisadas, mas como ponto de partida para uma ampliacdo conceitual que abrange

1 Os termos conceito, conceitual, criagdo conceitual e similares, empregados aqui, t€ém também uma

inspiragdo, como veremos mais a frente, na obra de Deleuze e Guattari. Ou seja, 0 conceito como uma poténcia
criativa, uma poténcia de criacdo de dados autores. Portanto, quando falamos da criagdo conceitual dos pré-
socraticos, da produgd@o conceitual de Hesiodo, estamos resgatando como inspiragdo essa poténcia artistica autoral
que Deleuze ¢ Guattari tanto defendem.
2 Apresentaremos uma analise do KAéog na sequéncia deste trabalho. Por ora podemos indicar os sentidos
elementares de kAéog como: fama, gloria, renome, rumor. Manteremos quase sempre a grafia em grego para
destacar a palavra.
3 Sabemos da problematica acerca da utilizacdo de uma denominacao genérica como “pré-socraticos” num
conjunto de pensadores multiplos e plurais que dificilmente caberiam numa classificagdo genérica como essa.
Traremos desse debate mais a frente, porém, para facilitar a leitura, por ora utilizaremos essa designagao para tratar
dos primeiros fildsofos.
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significados que nao necessariamente estavam presentes no uso antigo dessa palavra. Além de
uma categoria de analise que aproxima autores da filosofia de um solo poético, pretendemos
utilizar essa categoria como uma possibilidade de estudo de como Heraclito e Xeno6fanes
acabam por criticar a obra de Hesiodo. Defenderemos a ideia de que esses filésofos retomaram
criativamente (ou seja, repetiram e modificaram) o campo semantico de kKA€og ao criticar
Hesiodo, fazendo intervengdes no campo da “fama”. Neste sentido, esta tese passa por questdes
complexas e de debates milenares ao trilhar um caminho que se localiza numa suposta transi¢cao
entre o discurso poético e o argumento filoséfico.

Um grande debate ja se coloca acerca dessa transi¢ao da poesia arcaica para o ambiente
dos pré-socraticos como veremos no desenvolvimento do trabalho: se a transi¢ao houve ou nao;
e, se houve, como se deu; e, se ndo houve, quais sdo os argumentos para negar esse salto. Seria,
assim, um caminho que teria sido trilhado com certa dose de inovagdes conceituais € que
possibilitou a passagem de uma fronteira, um limite: saimos do solo do mito para o novo espago
filosofico*, mas estaria o KAéoc como uma espécie de elemento que ainda se manteria nessa
suposta cisao.

Sdo afirmacdes como “do mito ao pensamento filoséfico™ encontradas em grandes obras
da Historia da Filosofia que tentam representar o movimento de uma identidade mitoldgica,
poética, religiosa, para outra, racional, cientifica e tedrica. Essa hipotese da passagem do mito
arazao foi amplamente refutada, também, na propria Histoéria da Filosofia, por autores antigos,
modernos e contemporaneos. Talvez esteja em Nietzsche, na sua visdo da fundagao tragica da
filosofia, uma das maiores refutacdes disso, como nas obras O Nascimento da Tragédia no

Espirito da Musica (1872) e A Filosofia na Idade Tragica dos Gregos (1873). Sao obras que

4 A obra de Kathryn A. Morgan, Myth and Philosophy from the Presocratics to Plato, apresenta o debate

da utilizagdo dos mitos exatamente pela geragdo posterior a dos poetas arcaicos, estudando o uso dos mitos dentro
da filosofia pré-socratica e platonica. A introducdo dessa obra ja adverte acerca das possiveis interpretagdes desse
encontro entre mito e filosofia, sendo os mitos, por um lado, cumpridores de uma nova estrutura retorica e
argumentativa de alguns pensadores, por outro lado, sendo alvo de critica por outros: “We must remember that the
incompatibility of myth and philosophy is a reflection of the polemic self-representation of some early
philosophers. There is every reason not to think in such stark oppositions, especially when one notes that there is
a discontinuity between polemic rhetoric and less explicitly theorised literary practice.” (MORGAN, 2004, p. 4).
5 O argumento basico pode ser exemplificado, por exemplo, em Marcondes (2018, p. 14): “Quando
dizemos que o pensamento filoséfico-cientifico surge na Grécia no séc. VI a.C., caracterizando-o como uma forma
especifica de o homem tentar entender o mundo que o cerca, isto ndo quer dizer que anteriormente nao houvesse
também outras formas de se entender essa realidade. E precisamente a especificidade do pensamento filoséfico-
cientifico que tentaremos explicitar aqui, contrastando-o com o pensamento mitico que lhe antecede na cultura
grega”. Pensamos em afirmagdes como, por exemplo, a de REALE e ANTISERI, 2007, p. 6: “As fontes das quais
derivou a filosofia helénica foram: 1) a poesia; 2) a religido; 3) as condi¢des sociopoliticas adequadas. ™.
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evidenciam a génese da Filosofia numa perspectiva tragica dos proprios pensadores pré-
socraticos, pensadores que vivenciaram essa tragicidade como a manifestagdo da natureza das
coisas.

Colocaremos assim algumas outras questdes que revelam a proximidade, ou o
distanciamento do mundo épico com o pré-socratico. Neste sentido examinaremos se existe
alguma heranga da oralidade poética, das expressdes mnemonicas (resquicios de um ambiente
publico performatico), no discurso dos primeiros filoésofos, discurso que teria como principal
objetivo a recordacdo e rememoracdo futura de certas obras, de certos conceitos filosoficos.

Essas questdes paralelas, mas ndo menos relevantes, nos ajudariam a comprovar a heranga
daquilo que a poesia épica definiu como KA€og, exatamente através desse codigo genético da
oralidade e expressdes formulares que a tradi¢do de Homero e Hesiodo propagou. Tentaremos
aqui comprovar que esse também foi um componente amplamente almejado nas obras de
Xeno6fanes de Colofdo e Heraclito de Efeso, que do mesmo modo teriam escrito para se
tornarem renomados (mais especificamente ao repetir e criticar o poeta Hesiodo), assim como
0s poetas e os personagens da poesia o foram. Xendfanes e Heraclito estariam, assim,
assumindo nas suas respectivas obras como filosofos caracteristicas que pertenceriam a poesia
épica. A nossa chave de interpretacdo nessa transicdo da poesia para a filosofia se d4 numa
espécie de atributo conceitual, algo que se perpetuou tanto na poesia como na filosofia,
exatamente o que descreveremos como os atributos do kAéoc. E uma transi¢do que apresenta
repeticoes e suas diferencas.

Para isso propomos outro questionamento importante: ndo estariam Xenofanes e
Heraclito utilizando em seus textos estratégias poéticas amplamente exploradas no mundo
épico? Nao estariam Xendfanes e Heraclito, dentro da critica que faziam a poesia e aos poetas
arcaicos, retomando a propria estratégia desta, ao afirmar um kAéoc?

Xeno6fanes e Heraclito recepcionam, repetem e criticam Hesiodo. E um movimento de
repeti¢do na busca do kAéoc. Partimos do pressuposto de que nenhuma repeticdo € uma simples
reproducio exata do que foi repetido.® Ao repetir a busca pelo K\éoc, Xendfanes e Heraclito

estariam produzindo uma diferenca conceitual: do “mesmo” eles produzem um “outro”.

6 Ainda que ndo seja a tese central deste trabalho, veremos que essa concepgao € coerente com um possivel

entendimento dos Estudos da Recepgdo. A Repeticdo ¢ um conceito caro dentro da Literatura e¢ Filosofia
Contemporaneas. Em minha dissertacdo de Mestrado (PETROSKI, 2013), tratei exatamente das nogdes de
Repeticao e Diferenca no encontro das obras de Gilles Deleuze e Jorge Luis Borges. O debate acerca da Repetigdo
no seu valor epistemologico e estético possui grande relevancia a partir do século XIX com a obra de Nietzsche,
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A inspiragdo teorica’

na obra de Gilles Deleuze e Felix Guattari nesta tese nao pode ser
omitida. Ela se dd como uma inspiracao geral na obra de Deleuze, que trata da repeti¢do como
uma afirmacdo da diferenca, na medida em que a Filosofia para este pensador francés opera
nessa dindmica de repetir e diferenciar.® Nao somente na funcio da repeti¢iio para ser criada a
diferenca no processo poético e filoséfico, mas também ao definirem esses autores a filosofia
como uma fabrica fértil de produgio conceitual.” Ao serem filosoficos, Deleuze e Guattari se
apropriam do literario. Descrevem em sua teoria que cada grande fildsofo cria e escreve a sua
“personagem conceitual”,!® como também os grandes poetas criam suas poténcias artisticas e
escrevem assim seus nomes na historia do pensamento.

Nossa referéncia em Deleuze e Guattari estaria, assim, na ideia da criagdo de um xAéog
ndo somente pela biografia de Hesiodo, Xenofanes e Heréclito, mas por aquilo que esses

constituiram como poesia/filosofia. Ou seja, o khéog desses autores estaria diretamente

conectado com sua produgio artistica e filoséfica numa espécie de agon do pensamento:!! é a

principalmente na criagdo e reconfiguragdo dos conceitos de Eterno Retorno (dentro do ambiente cosmoldgico) e
Vontade de Poténcia (no ambiente moral e ético). Desses conceitos apresentados por Nietzsche surge toda uma
gama de autores que irdo repensar o papel da Repeticdo como um movimento de diferenciacgdo, entre eles Gilles
Deleuze, Jacques Derrida e Michel Foucault.

7 Optamos por denominar a referéncia teérica a Deleuze e Guattari como “inspiragdo tedrica”, pois esses
autores nao tratam exatamente do universo da poesia arcaica nem dos filosofos pré-socraticos. Mas nao poderiamos
omitir aqui o devido crédito a esses autores para a concepg¢ao teodrica desta tese.

8 “A base da ontologia de Deleuze e da sua hipotese sobre o tempo estd nos conceitos de diferenga e
repeti¢do. E a dindmica de repetir e diferenciar que forga a existéncia do pensamento, e é na operagdo dessa
repeticdo e diferencga que se desenvolve o tempo. Segundo Deleuze, o pensamento na Historia da Filosofia (salvo
em dois momentos distintos, encabegados por Baruch de Espinosa e Nietzsche) ficou condicionado a uma Teoria
da Representacdo que aponta uma logica de existéncia desse pensamento (intelecto, consciéncia, alma, espirito,
etc.) através da equacdo: ‘A’ ¢ diferente de ‘B’, pois ‘B’ ¢ um ‘ndo-A’. Dessa forma, a negacdo torna-se uma
ferramenta de diferenciar, torna-se crivo de um principio de identidade pelo idéntico, e o que ndo ¢ idéntico deve
ser negado. Contrario a uma operacao de simples negacdo, Deleuze apresenta a diferencga e a repeti¢do como uma
afirmagdo do outro. Essa ¢ a hipdtese ontoldgica que determina a diferenga ndo mais como uma simples negacao,
determinando também a repetigdo como nao restrita ao redito. A diferenga ¢ uma afirmagdo de génese criativa ou
criadora, ¢ a repeti¢do o método pelo qual diferenciamos. A motivac¢do desse pensamento sobre o funcionamento
da realidade como diferenga e repetigdo possui como uma inspiragdo a obra de Nietzsche. Pelo menos duas
proposicdes que se atribuem a Nietzsche, importantes para a fundamentacao da diferenga e repeti¢do, circundam
seus escritos: o conceito de ‘eterno retorno’ e ‘vontade de poténcia’ (PETROSKI, 2013, p. 23).

9 E a tese principal em O que é a Filosofia? (DELEUZE; GUATTARI, 2007).

10 Trata-se de personagens criados pelos filosofos para representar o desenvolver de sua obra, como por
exemplo: o Sécrates platonico, o idiota cartesiano, o Zaratustra de Nietzsche, entre outros, presentes na obra O
que é a Filosofia?

1 Em Deleuze e Guattari (2007, p. 12) observamos: “E sob este primeiro trago que a filosofia parece uma
coisa grega ¢ coincide com a contribuigdo das cidades: ter formado sociedades de amigos ou de iguais, mas também
ter promovido, entre elas e em cada uma, relagdes de rivalidade, opondo pretendentes em todos os dominios, no
amor, nos jogos, nos tribunais, nas magistraturas, na politica, e até no pensamento, que ndo encontraria sua
condigdo somente no amigo, mas no pretendente e no rival (a dialética que Platdo define pela amphisbétesis). A
rivalidade dos homens livres, um atletismo generalizado: o agon”. Ou ainda Nietzsche (1995, p. 12), ao falar da
relacdo entre Hesiodo e Heraclito: “S6 um Grego era capaz de fazer desta representagdo o fundamento de uma

4



criagdo e afirmac¢ao de uma visao de mundo; de uma moralidade; uma nova sintaxe da realidade,
um trago novo de cada autor, que cria seu renome nesse agon de ideias.

Xenodfanes e Heraclito, ao desenvolverem seus conceitos através de uma superagdo do
KAéog de Hesiodo, escreveriam o seu kKA€0g, através, também, da propria natureza agonistica
presente em sua sociedade, e, mais do que isso, talvez tenham colocado Hesiodo como seu
personagem conceitual.!> Por mais que Deleuze e Guattari (2007) ndo tenham tratado
especificamente dos pré-socraticos'® nem da poesia épica, deixaram uma obra significativa,
trazendo varios pontos de contato entre filosofia e literatura (ou utilizando a terminologia dos
autores Deleuze e Guattari), um rizoma que se estabelece entre ambas. Pensamos também
assim, uma espécie de rizoma entre Hesiodo, Xenofanes e Heraclito.

Sabemos da dificuldade em se dissertar acerca das individualidades no Mundo Antigo,
principalmente em obras milenares e veneraveis como sdo as da tradi¢do homérica e hesiddica,
que muitas vezes mais se aproximam do que se diferenciam. Outra dificuldade ¢ falar de
pensadores pré-socraticos como Xenofanes e Heraclito, que poucas linhas e fragmentos nos
deixaram. Os proprios conceitos se revelam complexos e sao assinaturas especificas de cada
autor. Esperamos superar algumas dessas dificuldades ao estabelecer essa interlocugdo entre
filosofia e literatura através da ideia de kA€og.

Consideramos impossivel falar de Hesiodo sem falar da importancia dos seus poemas
teogonico-moral-pedagogicos, muito menos de Xenofanes em tocar em sua critica a moralidade
hesiddica. Da mesma forma, € dificil falar de Heraclito sem citar a importancia das suas criagdes

conceituais, como o /dgos e a sua dinamica na mudanca. A tese filosofica de Deleuze e Guattari

cosmodiceia; ¢ a boa Eris de Hesiodo, transfigurada em principio cosmico, ¢ a ideia de competi¢io dos Gregos
singulares ¢ da cidade grega, transferida dos ginasios e das palestras dos agons artisticos, da luta dos partidos
politicos e das cidades entre si, para o mais universal, de maneira que agora a engrenagem do kdsmos nela gira.
Assim como cada Grego luta, como se apenas ele tivesse razdo ¢ como se um critério infinitamente seguro da
decisdo judicidria definisse em cada instante para que lado tende a vitdria, assim também lutam entre si as
qualidades, segundo regras ¢ leis inviolaveis, imanentes ao combate”.

12 E o que detalharemos no capitulo O xiéoc de Herdclito.

13 Nao tratam diretamente, mas na amplitude geral da obra destes dois pensadores observamos a relevancia
do pensamento pré-socratico, como por exemplo em Deleuze e Guatarri (2007, p. 43): “E neste sentido que se diz
que pensar e ser sdo uma s6 € mesma coisa. Ou antes, o0 movimento ndo ¢ imagem do pensamento sem ser também
matéria do ser. Quando salta o pensamento de Tales, ¢ como agua que o pensamento retorna. Quando o pensamento
de Heraclito se faz pdlemos, é o fogo que retorna sobre ele”. Ou ainda (Ibid., p. 62): “Numa palavra, os primeiros
filosofos sdo aqueles que instauram um plano de imanéncia como um crivo estendido sobre o caos. Eles se opdem,
neste sentido, aos Sabios, que sdo personagens da religido, sacerdotes, porque concebem a instauragdo de uma
ordem sempre transcendente, imposta de fora por um grande déspota ou por um deus superior aos outros, inspirado
por Eris, na sequéncia de guerras que ultrapassam todo agdn e de 6dios que recusam desde o inicio as provas da
rivalidade”.
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nos inspirou a explorar essa relagdao instigante entre a poesia arcaica ¢ o pensamento dos

primeiros filésofos:

A arte e a filosofia recortam o caos, e o enfrentam, mas nao ¢ o mesmo plano
de corte, ndo ¢ a mesma maneira de povoa-lo; aqui constelagdo de universo
ou afetos e perceptos, 14 complexdes de imanéncia ou conceitos. A arte ndo
pensa menos que a filosofia, mas pensa por afetos e perceptos. Isto ndo impede
que as duas entidades passem frequentemente uma pela outra, num devir que
as leva a ambas, numa intensidade que as codetermina. A figura teatral e
musical de Don Juan se torna personagem conceitual com Kierkegaard, e o
personagem de Zaratustra em Nietzsche ja é uma grande figura de musica e
de teatro. E como se de uns aos outros ndo somente aliancas, mas bifurcacdes
e substituigdes se produzissem. [...] O plano de composigao da arte e o plano
de imanéncia da filosofia podem deslizar um no outro, a tal ponto que certas
extensdes de um sejam ocupadas por entidades do outro. (DELEUZE;
GUATTARI, 2007, p. 88-9)

Nao se trata aqui de utilizar Deleuze e Guattari como método Unico para lidarmos com as
questdes que se entrelagam na poesia €pica e nos primeiros filosofos, mas de utiliza-los para
pensar em que medida Xendfanes e Heraclito operam uma diferenca ao repetir Hesiodo e em
que medida Xenodfanes e Heraclito desenvolvem seu proprio kA€og ao, de certa forma, invocar
o kAéoc de Hesiodo, e construir assim seus conceitos como criacdo filosofica.'*

Um primeiro ponto de contato entre esses dois mundos (o do épos hesiddico e o da
filosofia pré-socratica) estd na repeticao do kA€og épico dentro do universo de Hesiodo e desses
pensadores.'> Traduzindo o x\éog épico como “gldria/fama/renome”, tendo como paradigma
primeiramente sua presenca dentro da tradicdo homérica (com o protagonismo de Aquiles na
Illiada e de Odisseu na Odisseia)'®, observaremos que esse kAéog foi de certa forma adequado
por Hesiodo a um novo contexto, bem como readaptado por Xendfanes e Heraclito. Hesiodo

teria tornado o kKA£og algo além da fama dos herois das epopeias, passando a envolver também

14
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E aquilo sobre o que versaremos no capitulo O xléoc de Xendfanes e de Herdclito.

Poderia também ser abordado o kAéoc de outros pensadores pré-socraticos como Parménides de Eleia,
Empédocles de Agrigento, entre outros, e ndo somente o de Xendfanes e Heraclito. Porém, ampliaria por demais
o tempo de pesquisa ¢ escrita de uma tese, dentro do tempo concedido nos dias de hoje para tal tarefa, dada a
quantidade expressiva de bibliografia de que este trabalho teria que dar conta. De qualquer forma, faremos algumas
referéncias a estes pensadores que talvez possam indicar mesmo que introdutoriamente onde estariam os seus xAéa.
Optamos em confrontar o kléo¢ de Homero, Hesiodo, Xendfanes ¢ Heraclito por uma questdo metodologica e
estrutural, ndo desmerecendo assim o estudo do xiéog em outros representantes do universo pré-socratico.

16 E o que analisaremos no capitulo O xAéoc homérico: algumas primeiras questées.



sua propria conquista particular, isto é, a fama de um personagem Hesiodo.!” Essa postura os
pré-socraticos também adotaram, entre eles Xenofanes e Heraclito. Tanto Hesiodo como
Xenofanes e Heraclito queriam'®, de um modo ou outro, ser lembrados pela memoria futura,
pelas geragdes que estariam por vir.

Heréclito, que rompe com o verso épico tradicional, descreve Hesiodo como educador
erudito, porém detentor de um falso saber, que ndo da conta das mudangas presentes no mundo
ou na unidade tltima da realidade que Heraclito descreve. Por isso faremos também uma analise
mais aprofundada de como Heréclito por um lado ataca Hesiodo, mas, por outro, abarca em sua
obra algumas caracteristicas do mundo épico, por mais que, como ja dissemos, rompa com 0
preceito da forma do épos."’

Xenofanes de Colofdo, primeiramente, vé Hesiodo como um tedlogo censurdvel e um
falso moralista. Para ele, Hesiodo ndo ¢ um bom educador, mas sim um péssimo exemplo de
mestre, pois este descreve uma ma moral fundamentada em uma teologia decadente, que
aproxima de forma descabida homens e deuses. Por outro lado, Xendfanes escreve em versos,
assim como Hesiodo escreveu (cantou). Mais do que escrever em versos, ao usar o verso do
épos, XenoOfanes ainda enaltece sua forma, mesmo que criticando seu contetido. Por isso nos
cabe lancar um olhar mais aprofundado para aquilo que Xendfanes tem a dizer acerca de

Hesiodo e da poesia.
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E o que analisaremos no capitulo O xéoc de Hesiodo: o poeta é nomeado.

Observamos, nas doxografias dos pré-socraticos e dos poetas antigos, algumas anedotas que retratam
exatamente essa possivel vontade de ser lembrado no futuro. Em especial DL 9.6, que descreve Heraclito
depositando sua obra no templo de Artemis, criando assim, conforme o trecho de Didgenes, uma famosa escola de
filosofia. Dai surgem questdes: por que Heraclito teria escrito sendo para ter sua obra estudada pelos
contemporaneos ou postumamente? Seria uma ironia de Heraclito escrever para, talvez, ndo ser lido?
Descreveremos melhor esse detalhe ao falar do aspecto “obscuro” de Heraclito.

19 Ainda cabe ressaltar outros pensadores pré-socraticos que citaram Hesiodo diretamente ¢ indiretamente,
como apontaremos também no transcorrer desta tese. Empédocles de Agrigento, que preserva também a forma do
épos e possui em sua obra, assim como Hesiodo, uma invocag¢do as Musas, ¢ citado junto a Hesiodo numa
passagem de Galeno que trata das disputas entre escolas médicas rivais. O texto acaba sugerindo uma relagdo entre
os conceitos de éris e neikos, importantes para o poeta de Ascra e para o filésofo agrigentino, respectivamente.
Por essa afinidade tanto de contetido como de forma, devemos também analisar de forma mais pormenorizada
aquilo que Empédocles teria a dizer acerca da fama e da poesia épica. Anaximandro de Mileto ¢ citado junto a um
possivel fragmento de Hesiodo fora da Teogonia e de Os trabalhos e os dias, em um contexto interessante para
nossa hipdtese, pois apresenta um Hesiodo mais “materialista” (com o perdao do uso anacrénico desse termo), um
Hesiodo “fisidlogo™, que nos faz também atentar para a necessidade de um estudo detalhado daquilo que
Anaximandro legou ao pensamento grego. Parménides de Eleia, que também escreve em versos invocando poderes
divinos, principalmente a deusa Justica, coloca a questdao do éros ¢ do khdos como possiveis origens de todas as
coisas, o que o liga a cosmogonia da Teogonia. Pela forma e pelo conteudo trataremos também desse pensador. E,
finalmente, Melisso de Samos, que parece ter colocado Hesiodo como debatedor em questdes acerca do khdos e
da sua causalidade.



Este € 0 nosso recorte (esperamos, quase exaustivo) das relagdes entre o que seria 0 KAE0G
de Hesiodo, o kA¢o¢ de Xenofanes e o de Heraclito, descrevendo, assim, a recep¢ao da obra de
Hesiodo por parte de Xeno6fanes e Heraclito para a criagdo de seu proprio kA€og. Dai também a
necessidade de analisar, a partir dos fragmentos pré-socraticos, o que ressoa da poética
hesiddica em um contetido que seria o alvorecer da filosofia. Isto ¢, sera necessario fazer
incursdes em textos da tradicdo pré-socratica que nao mencionam explicitamente Hesiodo, mas
que amplificam essa condi¢do do kKA&oc no mundo pré-socratico. Apods aprofundarmos o que os
registros de Heraclito teriam a dizer acerca de Hesiodo e da poesia épica, faremos uma retomada
da anélise, verificando novamente na doxografia e nos fragmentos desses pré-socraticos como
o discurso da memoria e como a meta de “fama, gloria, renome” €épicos podem ser verificados
nas linhas de seus textos, no conteido e muitas vezes na sua forma. Da mesma maneira ao
retomarmos Xenofanes e sua critica moral e teologica a Hesiodo.

Por encararmos estas hipoteses como questdes que ainda ndo foram completamente
esgotadas pela tradi¢do, acreditamos ser de suma importancia retomarmos, a partir dos textos
que nos chegaram pela tradi¢cao doxografica, as possibilidades do kAéoc €pico no mundo dos
primeiros filosofos, principalmente na intencao latente que estes tiveram de permanecer na
posteridade, assim como permaneceram os poetas, assim como permaneceu Hesiodo.

Em resumo, esta tese se propde a descrever: 1) uma espécie de caminhada do kiéog que
perpassa Homero e Hesiodo, para ser observado também nas obras de Xenofanes e Herdaclito,

2) a critica que Xendfanes e Herdclito fizeram a Hesiodo para construir esse kAéoq.

b) A questdo do xkléog

Como ja dissemos, acreditamos que o conceito de kAéo¢ ¢ um importante traco que
compde a ideia de repeticao pelo épos grego. O KAéog estd diretamente relacionado com a
perpetuacdo da memoria grega através da poesia, como veremos em capitulos a frente. Cabe
entdo aqui uma apresentacao etimoldgica da palavra kAéoc para explicitarmos a relagdo dela
com a poesia e filosofia. Observaremos agora um pouco da forma nominal kA€o, bem como a
forma verbal correspondente KAeiw. Vejamos primeiramente o que se refere a forma nominal.

Os dicionarios e Iéxicos de grego antigo trazem um bom acervo acerca do sentido de
KA€og. LSJ elenca uma diversidade de significados, e apresenta um primeiro sentido de kAéoc

em Homero como rumor e noticia. Como, por exemplo, em Od. 16.461: §\0eg, 8" Edpane. ti
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M khéog?® Eot” ava dotv (Tens vindo, bom Eumeu. Que noticias ha na cidade?*'). E um
“primeiro” significado de KA€og exposto por LSJ numa apresentagdo nao necessariamente

2 segundo o proprio

cronolégica, sendo esse kAéo¢ um correlato do termo fama em latim?
dicionario. Essa passagem ¢ aquela em que Telémaco, logo que descobre Odisseu vivo,
pergunta a Eumeu sobre as noticias da cidade, mais especificamente, da emboscada que os
pretendentes ao trono de Odisseu estariam tramando. Ou seja, 0 KA£0G aqui ndo ¢ apenas uma
simples noticia, mas também um fato crucial para o desenvolvimento da histdria.

O segundo exemplo elencado por LSJ, ainda como rumor ou noticia, estd em Od. 1.282-
3: 1] docav dkovong £k Aldg, 1 te pahota eépel KAEog avOpamoiot (Ou podes ouvir uma voz
de Zeus, que muitas vezes traz noticias aos homens). Trata-se da fala de Atena a Telémaco,
defendendo a importancia de se saber acerca de Odisseu, pois, segundo ela, ao falar com as
pessoas, poderd Telémaco ouvir a voz de Zeus, e assim escutar algo sobre seu pai. Neste caso
também ¢ um kA€og de importante relevancia para a continuagao da histoéria, pois faz referéncia
a noticias sobre Odisseu.

LSJ traz esse trecho como mais um exemplo de rumor ou noticia, mas observamos outras
tradugdes da passagem nas quais, como uma opg¢ao do tradutor, o kAéoc pode ser traduzido
como gloria (e.g. Falando com pessoas, poderds ouvir a voz de Zeus, que divulga longe feitos
gloriosos®). Todavia, ressalta-se claramente a possibilidade de o trecho ser traduzido como
rumor ou noticia, como coloca LSJ. Ainda, com sentido de rumor, LSJ apresenta a passagem
de Pindaro (Pi. P.4.125): fAvBov keivov ye katd kAEog (Vieram quando ouviram acerca do
rumor). Nesse caso, o rumor trata da identidade do centauro Jasdo, que, ao anunciar seu nome,

reencontra seus familiares. Ndo se trata de quaisquer rumores ou noticias, mas sim fatos de

importante peso para essas narrativas.

20
21

O negrito € nosso.

Para uma melhor leitura destas passagens optamos por deixar a tradugdo no texto principal, em italico,
logo apos a citagdo em grego. Os tradutores de cada texto seguem o esquema colocado em “Acerca das
abreviaturas, edigoes e tradugdes utilizadas”.

2 O Oxford Latin Dictionary descreve fama como: news, rumour, tradition, story, public opinion, report,
reputation, bem como fame, glory, renown. Inclusive, observamos em OLD a possibilidade de se traduzir fama
como a malicius report, o que denota também as possibilidades de uso negativo da palavra. Podemos ver essa
utilizagdo de fama como a malicius report em Naev. Trag. 7, bem como em PI. Per. 384. Ja o Novissimo diciondrio
latino-portugués, de Saraiva, além dos sentidos acima descritos, descreve fama como boato, voz publica corrente,
nomeada, fama, nova ¢ noticia. Sao sentidos que, como veremos, mantém uma relagdo com as possibilidades de
tradugdo do kA€oc. Nota-se na palavra fama, assim, uma referéncia direta ao KAfog grego, bem como uma
referéncia aquilo que ¢ famoso como algo que se repete.

2 Tradugio de Donaldo Schiiler.



Ainda em LSJ, o significado de boa noticia ou fama, frequente em Homero segundo o
proprio dicionario, pode ser notado em //. 5.2-3: v’ €&kdnhog peta mdow / Apyeiolst yévorto i6&
KA£0g €600V dpotto (para que se tornasse presente em meio a todos / os Argivos e ganhar
fama gloriosa). Trata-se do sentimento incutido por Atena em Diomedes, para que ele se
sobressaia entre todos os Aqueus e colha assim a gloria. E um exemplo do kAéoc?* no campo
de batalha. Como fama também observamos o termo no Banquete de Platao (208c): kai kA€0g
8¢ 1OV el ypovov abévatov kotadicOar (para sempre uma fama imortal se preservarem®).
Refere-se a uma passagem do discurso de Diotima, na qual a personagem utiliza-se de uma
constru¢do em hexametro?® para ilustrar sua argumentacdo. Observamos aqui sentidos distintos,
sendo uma fama advinda do campo de batalha e outra utilizada para ressaltar um poder de
argumentacao, inclusive retomando a autoridade poética do hexametro.

Exemplo de kAfoc como gléria, segundo LSJ, pode ser identificado em Pi. P.1.66: Gv
KAéog GvOnoev aiyudg (a gloria da sua langa explodiu em flor), que versa sobre uma ode ao rei
de Siracusa, cuja heranga genealdgica remonta aos povos que miticamente descenderiam de
Héracles?’, mais especificamente aqui, de Amiclas de Esparta, dono da arma citada no trecho.
Outra passagem com sentido de gloria seria Hdt. 7.220: kai fovAouevov kAéog KatabésOan
povvav Xnaptintéwv (E querendo estabelecer a gloria como somente dos Espartanos).

Considera-se, esse ultimo, um importante excerto da narrativa de Herddoto, pois diz
respeito a gloria adquirida na batalha dos 300 de Esparta, que de certa forma imortalizou os
espartanos. Por outro lado, o que LSJ ndo apresenta como exemplo de gléria é o kKA£og como
referéncia a imortalidade de Leodnidas (avtod), que estd poucas linhas antes deste trecho,
também em Hdt. 7.220: pévovtt 8¢ avtod kAéog péya Eleimeto, kol 1 ZrapTng 0OALOVIN OVK
gEnelpeto (adquiriria para si uma gléria imortal, e para Esparta uma felicidade perene)®®.
Sao dois exemplos que remontam a um kA€o¢ que de certa maneira remete a fatos historicos, a

personalidades historicas.

2 Veremos mais a frente, ao falarmos do kAéog homérico, a importancia de kydos como uma palavra que

pode quase equivaler a kKA€og, nesse caso.

2 Trad. adaptada de José Cavalcante de Souza.

26 Segundo Tsagalis (2008, p. 160), trata-se de um verso hexametro narrado por Diotima, um verso de fonte
desconhecida.

27 Ao tratatarmos de passagens do texto hesiddico, veremos que a propria etimologia de Héracles pode
remontar a um kléos de Hera.

B Tradugdo adaptada de Pierre Henri Larcher.
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Na grande maioria dos casos, segundo LSJ, kA£og possui um sentido positivo, de uma
fama, gloria, ou rumor que afirmam boas qualidades. Contudo, LSJ ressalta: raramente em um
mau sentido, ou seja, raramente kKAéo¢ indica uma ma reputacdo. Podemos encontrar esse
sentido de ma reputagdo, por exemplo, em Pi. N. 8.36: Bavov ®g moci kAEog ur| 1o SvVceaov
npocay® (De modo que quando eu morrer ndo coloque uma ma reputagdo para meus filhos).
Palavras que no contexto da Ode de Pindaro tracam os desejos de um homem que nao almeja
grandes riquezas, mas sim manter seu bom nome. Deve ser ressaltado, porém, o fato de que a
conotacdo negativa desse kAéog se d4 muito mais pelo adjetivo 6vceapov (vergonhoso), no
caso aqui uma reputacao vergonhosa, e nao pelo sentido em si de kAéoc isolado do adjetivo.

Esses foram alguns exemplos de sentidos de kAéog como rumor, boa noticia, fama,
gloria e ma reputagdo, segundo LSJ. DELG acompanha LSJ nos sentidos acima descritos, e
traz ainda os sentidos de rumor que corre, reputagdo, renome, as vezes agoes brilhantes, dando
algumas outras derivagdes de mesma raiz: KAewvoc, kAeevvoc em edlio.  No  Lexikon  des
Friihgriechischen Epos, editado por Bruno Snell (1991), observamos a tese, em consonancia
com Nagy (2013), de que xAéoc deriva do verbo kluiein, que pode ser traduzido como “escutar”,
“ouvir”. Acrescenta ainda o sentido de louvor (Lob), ou seja: aquilo que tivesse o kKA£0g seria
algo a se exaltar, a se honrar.

DELG aponta alguns temas verbais parentes de kA£0¢: observamos o verbo kAéw, kKAgim,
KAéoual, &kie com significado de glorificar, celebrar. O verbo kleiw somente pode ser
encontrado na poesia hexamétrica, segundo DELG. Para esse fendmeno o 1éxico apresenta trés
possibilidades: 1. kAei®w como um denominal de kA€og, resultado de uma hiférese (o que seria
incomum); 2. K Aelw como resultado de um alongamento métrico; 3. no caso de KAéw ser mais
antigo (se o verbo ¢ realmente um tema kleF’), como uma derivagao inversa de kA£og (fendmeno
que observamos, por exemplo, em yebo0og / YeLOW).

Ainda DELG exemplifica algumas outras passagens em que ocorrem formas de kAeio,
como em Od. 1.338: &py’ avopdV 1€ BedV 1€, Td T KAEIOVOLY Q00T (agdes de vardes e deuses
que cantores tornam famosas). Trata-se do pedido de Penélope a Fémio para cantar as agdes
dos herdis, que ganham através dos cantos fama.?” Outra passagem importante escolhida por

DELG ¢ Op. 1: povoar ITigpinOev dodfiow kietovear (Musas da Piéria, que dais gloria com

» Aprofundaremos esse verso e outros similares ao falarmos do kAéog na Odisseia.
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cangoes). Trata-se de um exemplo tirado do proémio de os Trabalhos e os dias,*® onde o poeta
Hesiodo conclama as Musas e seus poderes de trazerem kA£oc.

DELG ainda apresenta e exemplifica outras formas verbais, como &xie’ em 7/. 24.202:
#Khe &n’ avOpdmovg Ectvoug 18 ooty dvacoelg (te fez famoso entre homens estrangeiros e o
povo a quem regias?). Trata-se da fala de Hécuba, que questiona o kAéoc de seu marido Priamo.
Ele, na visdo da personagem, faria algo estupido ao tentar resgatar sozinho o corpo de Heitor
junto aos Aqueus por comando de Iris, enviada de Zeus. Também em Od.13.299 ha a forma
médio-passiva de kielw: untt 1e KAEopo kai kEPdeotv: 00dE 60 v Eyvawg (na astucia famosa e
nos maneios; e ndo reconheceste). E uma referéncia ao k\éoc de Atena, famosa por sua
articulacao discursiva, pela persuasdo entre os deuses, assim como era Odisseu entre os homens.

Finalmente, também MDN acompanha de forma reduzida os mesmos campos
semanticos dos outros dicionarios ao tratar da forma nominal de kAéog: rumor, noticia; boato
sem fundamento (um alarido de batalha), renome e gloria, agoes gloriosas, ma reputagdo. Em
resumo, segundo LSJ: “rumour, report, news, the report, rumour, good report, fame, a glory,
renown, repute, talk”. Conforme DELG, “réputation, renom, gloire, bruit qui court”.

Além das formas nominais e verbais, interessa-nos apresentar a Musa Kieid, que
segundo DELG deriva do verbo kAeim, "celebrar”, "dar a conhecer”, sendo do mesmo campo
semantico de kA€og, e que tera relevancia especial ao falarmos do kAéog em Hesiodo. A Musa
simboliza, portanto, "aquela que da gloria". E, por ora, nessa apresentagao, podemos de forma
hipotética supor também que as Musas exercem essa for¢a primitiva e mitica da repeticao ao
inspirarem a memoria e voz dos poetas.

As palavras variam, mas, em todas as suas variagdes, ndo podemos submeter kA£og a
ideia de esquecimento, de reclusdo, segregacao, insulacao, pelo menos o kA£o¢ em sua forma
nominal. Pelo contrario: ¢ um campo semantico que indica em seu fundamento mais elementar
a dinamica basica daquilo que ¢ redito, repassado, cantado, ouvido, repetido.

O KAéoc pode ser considerado como o resultado de uma narrativa que o estabelece (no
sentido de uma histdria que se torna famosa), como parte de um processo de algo que se torna
notorio, famoso, como permanéncia de algo que nao se dissipa, algo que fica, por geracdes e
geracdes: ¢ uma consequéncia de uma forca de repeticdo. Nem todo kAéog possui €nfase

positiva, no sentido de que nem toda fama, rumor, reputagdo, podem ser considerados positivos,

30 Falaremos também desse trecho com maior profundidade ao tratar do kAéog na obra de Hesiodo.
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dado que uma reputagao pode ser ma. Porém, todo kAéo¢ provem de uma forga de repeti¢ao da
narrativa: € o kKA£0g aquilo que se repete, € o que também fara ser repetido, numa dinamica tanto
conceitual como mecanica, como veremos mais a frente ao tratar de textos especificos onde o
KA€og € parte fundamental.

Existem dentro do 1éxico grego outras palavras que possuem significado parecido com
kAéog. Termos como kpdos®! (espécie de gloria momentanea, que ajuda o guerreiro) e eiikhos
(uma espécie de triunfo do guerreiro) podem ser traduzidos como gloria, mas ndo trariam a
fama na mesma amplitude trazida pelo xAéoc. Marcel Detienne apresenta uma relacdo

importante entre o KA£0g € 0 kydos, palavra que se assemelha a kKA€og:

Em uma civilizagdo de carater agonistico, pode parecer paradoxal que o
homem nao se reconheca diretamente em seus atos. Porém, na esfera do
combate, o guerreiro aristocratico parece obcecado por dois valores
essenciais, kAéog e kydos, dois aspectos da gloria. Kydos ¢ a gloria que ilumina
o vencedor; ¢ uma espécie de graca divina, instantanea. Os deuses concedem-
na a alguns e negam-na a outros. Ao contrario, k1éog ¢ a gloria que passa de
boca em boca, de geragdo a geragdo. Se o kydos descende dos deuses, o kléog

ascende até eles. (DETIENNE, 2013, p. 19)
Os aspectos e valores essenciais dos guerreiros mencionados por Detienne parecem ser
o de kpdos*’ como um substantivo que designa algo passageiro, ligado a algum momento da
batalha, uma espécie de bengdo divina que ajuda o guerreiro na sua luta ou em algum outro
momento heroico. O kydos, se prende, por assim dizer, a pratica da guerra, numa gloria
imediata, mas que pode se tornar duradora, pode se tornar kAéoc. Temos, por exemplo, um
epiteto repetido de forma convencional no campo de batalha: kydidneira “geradora de gloria™>>.
Emile Benveniste (1974, p. 64) apresenta kydos como uma espécie de “poder magico”
ou um tipo “graca” que ¢ conferido por divindades a herois. Seria uma graga rapida e pontual
que ajudaria o herdi, o guerreiro, dentro do campo de batalha. E algo concedido

momentaneamente como uma graga divina, algo como um “talisma irresistivel de supremacia”.

31 Veremos quem nem sempre kydos ¢ associado a uma gloria de batalha, como, por exemplo, no testemunho

de Pausanias acerca de Hesiodo (Paus. 9.38.3-4): "Ackpn pév motpig moALAN0G, GALG Bavovtog octén /aAnEinnoy
i Mwvodv katéyel /Howddov, tod migiotov év EALASL kdd0g Opeitat /avdpdv kptvopévov €v Bacave coeing.
(Ascra com seus muitos campos de milho (era) minha terra natal, mas agora que eu morri/ A terra dos Minios
domadores de cavalos tém os ossos, / de Hesiodo, cuja gloria entre os seres humanos é a maior/ Quando os
homens sdo julgados nas provagées da sabedoria). Trad. adaptada de Maria Cruz Herrero Ingelmo.
32 Segundo LSJ: “glory, renown, to win glory’.
33 Como apresenta Maria de Fatima Silva (SILVA, 2005, p. 25).
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Difere, entdo, de kA€og, por ser em esséncia temporario, algo que ndo se pode controlar ou
prever.

Benveniste (1974, p. 58) acompanha Detienne apresentando a etimologia de xA£og,
porém associando esse conceito a fungdo do poeta arcaico que proporcionava esta fama.
Segundo Benveniste, kA£0g se conectava a principes e reis, numa espécie de exaltacao poética
e celebracao dos nobres e das facanhas heroicas dos reis e seus ancestrais. Fungao poética que
segundo Benveniste (1974, p. 59), possui origem indo-europeia, pois tanto o grego quanto o
védico, bem como o micénico, entre outras vertentes do indo-europeu, preservaram a expressao
kléos dphthiton (fama imperecivel). E um sentimento de conquista que ascende aos ideais
divinos, pois se torna a gloria objeto da cangdo. E o paradigma de uma sociedade guerreira. E
um paradigma desenvolvido, talvez de forma mais contundente, num primeiro momento, pelo

personagem Aquiles, como veremos em capitulo especifico.

¢) A repeti¢cdo do k¥\éog épico e a afirmagdo da fama.

A repeticdo como método ¢ uma ferramenta utilizada tanto na filosofia (como em
Deleuze, que ja fizemos mengdo anteriormente) quanto na literatura como uma técnica
recorrente. Podemos observar esse método também na Antiguidade. O verbo dvaxvkAém™*
retoma essa ideia basica de repeticdo, com grafia semelhante a kKAéoc, mas com formag¢do na
preposicdo avd somada ao termo kOxAog (ciclo). Segundo LSJ dvaxvkAém significa: turn round
again, revolve in one's mind, repeat, to be renewed, come round in a circle.

Observamos esse verbo sendo utilizado tanto na filosofia quanto em expressdes de
gramaticos antigos como uma “repeti¢do de palavras”, “repeti¢do de argumentos”. Segundo
LSJ, com o sentido basico de refornar, observamos a palavra, por exemplo, em Plutarco
(Dem.29.4): tod¢ adToVC AvAKVKAGY Adyoug avdig Emmyyéddeto Stadlaydg (e repetindo as
mesmas falas como antes, prometeu-lhe a reconcilia¢do)®. Trata-se da afirmacdo feita por
Arquias acerca da reconciliagio do personagem que di nome ao texto, Demdstenes, com

Antipatro.

34 Poderiamos ainda fazer referéncia ao verbo tavtoloyém ou a0 nome €ntGTpoPn como termos que indicam

0 ato ou objeto da repeti¢do.
3 Tradugdo adaptada de Bernadotte Perrin.
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Outra construgao semelhante pode ser encontrada num fragmento de Prodico de Ceos,
e aqui ja observamos o que seria a prosa dos primeiros filosofos. Em Herm. 267b, p. 251.1-3:
Eleyev ovv 6 TIpddikog HTL S8 TV TO10VTOV OVOUATMV Sel KOTOmOUKIAAEY TOV AdYoV Kai U
Ol LoKp®OY AOY®V Td 00 TO AVEKVKAETY, AALL cvppetpig xpRioBot (Entdo Prodico disse que se
deve diversificar o discurso por meio de palavras como estas, e ndo repetir as mesmas coisas
em longos discursos, mas usar a propor¢do certa) °°. Na Metereologia de Aristoteles,
encontramos novamente o termo dentro da prosa filoséfica (Mete. 339.b29): tag avtig 06&ag
GVOKVKAELV Y1yvouévog &V Toig AvOpdmolg (que as mesmas opinioes se repitam em rotagdo entre
os homens)*’. E, ainda, nas Meditacoes de Marco Aurélio (M.Ant. 2.14): Tlavto €& mdiov
Opoegldn Kol dvaxvkrhoOpeva, (fudo, desde sempre, se apresenta de forma igual e descreve os
mesmos circulos)®®.

Esses sao exemplos especificos de como a repeti¢ao se insere no discurso de persuasao.
A repeticdo pode ser observada de maneiras diversas, construindo um panorama tedrico
robusto, tanto no que diz respeito as técnicas de escrita, quanto na necessidade dos autores em
constituir assim um renome. Trata-se de construir, também, um debate de ideias que se utiliza
da repeticao de argumentos e textos passados.

Acreditamos que o sentido da repeti¢do em si (ou seja, o porqué de algo que se repete
por séculos e séculos como obra poética ou filosofica junto ao primado do KA€0cg) possui trés
forcas primordiais que serdo desenvolvidas através das proximas paginas: a repeticao advinda
de algo que se torna famoso, isto €, adquire um KA€og € assim se propaga por sua relevancia; a
repeticao pelas mais variadas técnicas de dominio e propagacdo de uma narrativa existentes na
tradicdo oral;*’ e a repeti¢do que tomamos como inspiracdo de Deleuze, uma espécie de forca
criativa que afirma uma nova diferenga.

A repeticao pelo KA£og, como observaremos em varias passagens, aparece no horizonte
de expectativas da poesia como algo desejado e almejado pelo poeta, algo que garante a forga
de dada narrativa, pois a faz conhecida, propagada. J& a repeti¢ao que se dé pelos mais variados

atributos existentes na tradi¢do oral, tais como estratégias mnemonicas, estruturas circulares,

36 Tradugdo adaptada de André Laks e Glenn Most.

37 Tradugdo de adapteda de H. D. P. Lee.

38 Tradugio de Thainara Castro.

39 Como veremos no capitulo sobre a tradicdo épica, nas forcas mnemonicas da oralidade.
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composi¢oes em anel, apontam para a estrutura oral da poesia, ¢ sua necessidade de colocar-se
como uma memoria coletiva, por assim dizer.

Veremos que o kAéog também se adapta como uma expressdo formular, pelo menos
dentro da tradi¢do homérica. Sob outro viés, no estudo do kAéoc em Xenofanes e Heréclito,
veremos como a forca criativa da critica de ambos os autores a obra de Hesiodo produzira além
do K\éog textual uma diferenga pela repeti¢do agonica, uma diferenga na repeti¢ao de Hesiodo,
visto agora como uma personagem conceitual de Xendfanes e Heraclito.

Mais do que uma palavra que compde a ideia de repeti¢do, o KAéog, da maneira que o
concebemos, serd também um componente importante na interpretagdo da poesia épica e da
filosofia pré-socratica. Cabera a este trabalho avaliar essa forga de repeticao do kKA€og dentro de
duas perspectivas da tradi¢do épica, Homero e Hesiodo, bem como examinar a perspectiva pré-
socratica deste kAfog, na voz de Xenofanes e Heraclito, e analisar, ao final, se 0 mundo dos
primeiros filésofos mantém ou ndo essa dinamica da repeticao pelo kA€oc, e, mais do que isso,
se constroi uma diferenga na identidade textual, num estilo antagonista ao que vislumbramos
na épica.

A estrutura geral que ird conduzir nosso texto se dara, entdo, desta forma: a) uma breve
apresentacdo da tradi¢do épica, a qual pertence Hesiodo; b) o kAéog dentro da obra homérica;
¢) o kAéog hesiddico; d) o kAéog em Xendfanes e a afirmacao da sua diferenga; €) o kAéog em
Heraclito e a afirmacao da sua diferenca.

No capitulo Hesiodo na tradi¢do do épos contextualizamos o autor no universo da épica,
apresentando um olhar geral sobre sua obra, introduzindo as questdes pertinentes aos seus dois
grandes poemas. Também iremos apresentar Hesiodo dentro do universo das expressdes
formulares utilizadas pela tradicido homérica e como alguns comentadores localizam e
classificam essas questoes.

Ap6s isso, em O kAéog homérico, trataremos da questdo do kAéoc no texto épico, pela
repeticdo da tradicdo e pelas técnicas mnemonicas e as composi¢des em anel, dentro agora das
obras [liada e Odisseia. Traremos exemplos de como o kKAéog se compde, muitas vezes, como
expressao formular nessas obras. Argumentaremos acerca do kAéog ap0itov (gloria imortal) e
dos kAéa avopdv (glorias dos homens gregos), discutiremos o paradigma de Aquiles e outras
exemplificagdes.

Tendo apresentado o que chamamos de paradigmas do kAéoc homérico, em O xiéog de

Hesiodo argumentaremos acerca desta concep¢ao em Hesiodo, da sua relagdo com as Musas,
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com os processos de rememoragdo e repeticdo. Na sequéncia do texto falaremos sobre a
recepcao em Hesiodo, conectando a fama deste poeta com o capitulo acerca de O xAéog dos
poetas, que apresenta exemplos de como kA€og era algo almejado e buscado por alguns poetas,
em varios momentos, em diferentes contextos do mundo grego antigo. Finalmente, entraremos
na questdo final desta tese, a saber, aquilo que conecta a poesia épica com o mundo dos
primeiros filosofos, em o KAéoc de Xenofanes e Heraclito.

Em ultima instancia, o que estd em jogo ¢ se 0 KA£0G se constitui somente como uma
palavra sem maior relevancia, ou se efetivamente se trata de uma poténcia criativa dentro da
poesia e filosofia antigas. Ao defendermos que o KA£og perpassa esses quatro momentos
(Homero, Hesiodo, Xenofanes e Heraclito) mantendo certos critérios e caracteristicas,
esperamos acrescentar valor tedrico a essa concepcao de que kA€og € sim uma forga que conecta
autores, personagens € obras que consolidaram nossa forma de compreender a literatura e
filosofia. Acrescentar valor tedrico no sentido de que este trabalho fara uma analise de usos do
vocabulo kKAéog em certos textos gregos, e, também, no sentido de utilizar o kA£og como uma
categoria de analise que aproximara a poesia ¢ a filosofia antigas. Propomos, em ultima
instancia, apresentar o kKAéo¢ como uma metafora para o processo de recepcao e recriagdo numa
tradicao filosofico-literaria.

Mais especificamente, tratando-se do kAéog homérico, observamos ja uma vasta
bibliografia que orienta e dirige parte deste trabalho. Tratando-se do kAéoc em Hesiodo, ja ndo
verificamos uma tao vasta bibliografia como a do KAéog em Homero, mas mesmo assim
acreditamos ser suficiente para nos oferecer uma base teorica. O maior desafio reside, entdo,
exatamente em falar de um kAéog pré-socratico, em Xenofanes e Heraclito. Nessa etapa
acreditamos estar contribuindo para uma discussdo que ainda ¢ modesta no ambiente dos

Estudos Antigos.
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1.0 HESIODO NA TRADICAO DO EPOS

Acreditamos que Hesiodo pode ser considerado uma forga criativa poética, que traga
um elo entre a tradicdo homérica e o mundo dos pré-socraticos, no que diz respeito ao conceito
de kKAéoc. Essa crenca se dd, como veremos mais detalhadamente a frente, pelo fato de que
Hesiodo ¢ considerado um autor qualificado e repetido no debate de ideias entre os pré-
socraticos. Ele ¢ assim um autor a ser superado, em conjunto, algumas vezes, com a tradi¢cao
homérica. Essa interlocu¢do com Hesiodo como um representante qualificado da tradigao, a ser
refutado ou aperfeicoado, sera bem evidente tanto nos fragmentos de Xenofanes e Heraclito,
como, de forma velada, em outros pensadores (como em Parménides e Empédocles). Para
fundamentarmos esse embate conceitual entre Hesiodo e os pré-socraticos, tendo sempre
presente o horizonte do kA£og, trataremos agora de uma breve apresentacao de Hesiodo como
um representante da tradi¢do épica arcaica.

Sabemos que a obra de Hesiodo ocupa um lugar central no mundo da Antiguidade grega.
Principalmente, entre muitas outras coisas, por ela se apresentar dentro de uma vasta estrutura
de elementos que representam o periodo que de forma simplificada poderiamos chamar de
arcaico, época fundamental para a formagao de uma identidade pan-helénica. Periodo este que
tem uma organizagdo espacial, religiosa e historica especificas, algo entre os séculos VIII e V
antes da era cristd, e nesse periodo, dentro da cultura oral e pré-letrada,*® encontra expressio
relevante no que usualmente chamamos de poesia épica. E a poesia da oralidade, das
performances publicas, do culto & memoria, culto aos imortais, aos herdis, das cosmogonias,
mas ¢ também, dentro da propria oralidade, um culto a valores cotidianos, a0 homem simples,
a0 campesino.

O carater oral da poesia épica foi de uma realidade complexa, intrigando os estudos
helénicos ainda em nossos dias, na tentativa de explicar esse processo que conectava poesia,
ritmo, palavra, elementos que constituiam uma unidade na cultura grega. Hesiodo participou

dessa conexao, foi parte dessa tradigao.

40 A cultura oral, amplamente utilizada no periodo, soma-se a um ambiente pré-letrado. Falamos em pré-

letramento porque, por mais que a existéncia do alfabeto ja pudesse ser verificada, a linguagem escrita ndo era
ainda aquela mais usual, sendo utilizada principalmente em tarefas burocraticas, no controle de dadas atividades
dessa sociedade arcaica, como aponta HAVELOCK (1996, p. 233). Sabemos que as teses de Havelock foram
amplamente criticadas durante os ultimos anos por sustentar o Homero e Hesiodo que conhecemos como obras
pos-alfabéticas. O citamos aqui por se tratar de um autor que levantou argumentos de extrema relevancia acerca
da oralidade poética arcaica como uma rede de propagagdo de narrativas.
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Em Hesiodo observamos uma literatura conectada com a cadéncia do épos, ancorada
também na expressao dos mitos. A relacdo do épos (aqui inicialmente tomando épos como
palavra oral ou escrita) com a narrativa mitica ¢ abrangente e de variada interpretacdo. Martin
(1989)*! acredita que apalavra mythos é, no mundo homérico, uma fala que indica autoridade,
J& 0 épos uma fala mais direta e curta. Mesmo assim, um mythos seria composto de varios épea.
Podemos dizer que, nas suas mais variadas aplicagdes, a poesia épica oral possui, por assim
dizer, a complexidade semantica inscrita na heranga genética do termo épos. Segundo LSJ s.v.
gnoc, épos, pode ser traduzido como “palavra”; tomado no sentido mais geral, significa aquilo
que ¢ dito, pronunciado em palavras, um discurso ou um relato. Os sentidos mais especificos
incluem também “canc¢do, poema acompanhado de musica”. No plural, significa poesia em
verso heroico, poesia €pica, bem como versos em geral ou poesia em geral (mesmo a lirica: LSJ
s.v. IV.b), sendo que o singular pode também designar um verso de qualquer tipo ou um grupo
de versos (LSJ s.v. IV.c).

Essas sdo também aproximadamente as definigdes encontradas em DELG s.v., bem
como em MDN s.v., que oferece como sugestoes de traducao para o portugués, entre outras,
“palavra formulada”, “noticia”, “tema de um discurso”. E comum, nas linguas modernas, o
emprego de épos no singular para designar poesia €pica, um poema épico (acepcdes que seguem
a utilizagdo da palavra em latim, segundo o que se constata em Saraiva (1993), s.v. epos), ou o
tipo de poesia que se caracteriza pelo emprego do hexametro datilico, uso que também
seguiremos neste trabalho. Portanto, de multipla tradu¢do e compreensdo, at¢ mesmo na
Antiguidade, o épos pode significar simplesmente uma palavra, ou um canto acompanhado de
ritmo e melodia, um conselho (LSJ s.v. 1.3, MDN s.v. 5), a palavra de uma divindade ou um
oraculo (LSJ s.v. 1.4, MDN s.v. 6), um provérbio (LSJ s.v. 1.5), acepgdes que poderiamos
associar ao campo semantico de ensinamento, de transmissio de ideias e valores. E 0 épos um
nicleo primordial da comunica¢do grega e dentro desse universo primordial ¢ que se

desenvolve a cultura nesse mundo arcaico. Educa-se pela repeti¢ao de um épos.

4 “I find Muellner's method useful for analyzing the two terms that demand attention when we turn to words

for "speech" in Homer-namely mythos and épos. In hopes of recapturing the intricacies of the oral poetic world
behind Homeric verse, I have investigated these two words in their context and can now redefine the words as
follows: mythos is, in Homer, a speech-act indicating authority, performed at length, usually in public, with a focus
on full attention to every detail. I redefine épos, on the other hand, as an utterance, ideally short, accompanying a
physical act, and focusing on message, as perceived by the addressee, rather than on performance as enacted by
the speaker.” (MARTIN, 1989, p. 12)

19



Na educagao arcaica, o épos, tomado aqui como poesia €pica em sentido amplo, sem
nos restringirmos a épica heroica, constitui parte fundamental das performances publicas e
privadas. A poesia oral era sempre retomada como um conjunto metrificado de conhecimentos,
para rememorar aquilo que fundou a cultura grega, nas suas guerras e batalhas, ao cantar a
gloria de outrora, ao exaltar os costumes da comunidade, a religido e o culto aos deuses, bem
como transmitir ensinamentos em diversas areas, como agricultura, navegacao, relagdes
familiares e sociais, entre outros (tal como podemos constatar em Os trabalhos e os dias).

As historias se propagavam na forma de poesia. Por isso a poesia €pica, na linguagem
do épos, ¢ considerada, por algumas correntes de estudo, um aspecto civilizatorio do mundo

1“2, Bruno

grego. Dentre essas correntes podemos citar as obras de Werner Jaeger e Bruno Snel
Snell (1953), por exemplo, credita a poesia grega a criacdo de uma nova ideia de homem nascida
em Homero, o nascimento do individual dentro da lirica, a ideia de uma nova visada sobre o
conhecimento nascida com os pré-socraticos. Werner Jaeger, outro importante estudioso da

civilizacdo grega, logo no prélogo de seu tao prestigiado Paideia, diz:

Os antigos estavam convencidos de que a educagao e a cultura ndo constituem
uma arte formal ou uma teoria abstrata, distintas da estrutura histdrica objetiva
da vida espiritual de uma nagao; para eles tais valores concretizam-se na
literatura, que ¢ a expressao real de toda cultura superior (JAEGER, 1995, p.

1.

Ao dizer “literatura” aqui, Jaeger esta pensando, como a continuacgdo do seu livro torna
Obvio, também na “literatura oral” (ainda que isso seja quase uma contradicao em termos). E o
épos era importante ndo somente como progresso civilizatdrio, mas também como o grande
agente de civilidade, cidadania, identidade, pertencimento, por mais que essas palavras possam
soar como anacronicas em relacdo ao mundo arcaico.

Esses pequenos atomos de sentido, os épea, isto €, os versos €picos, arranjam-se de

forma tradicional na poesia que constituem. Repetem-se em determinada cadéncia. Pois ¢ ainda

42 Sabemos das possiveis criticas tanto ao evolucionismo de Snell, que sugere uma certa ideia de

Eurocentrismo ¢ Helenocetrismo na consolidagdo do sentido de “espirito” no Ocidente, quanto ao modelo de
cultura superior e de milagre grego apontado por Jaecger. Mesmo sendo autores ja muito debatidos, observamos a
importancia da obra de Snell em observar a poesia como matriz importante na afirmacgdo da cultura helénica, bem
como de Jaeger, que aponta também a importancia da literatura grega na fundagio da educag@o ocidental. Opinides
diferentes, por exemplo, de BEARD ¢ HENDERSON (1998), questionam até que ponto nosso saber sobre a
Antiguidade Classica pode ser conclusivo ou ndo e discutem os significados politicos diversos que os estudos
classicos podem assumir segundo os contextos historicos em que esses estudos tém se realizado.
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a poesia épica, mais do que os niicleos de sentido supracitados, a arte do hexametro dactilico.*?
Arte dos versos que ddo um ritmo proprio ao andamento das palavras, metrificam essa oralidade
ao se propagar uma histéria, uma narrativa, um mito, bem como, muitas vezes, um discurso que
se apresenta fundado em aspectos racionais, talvez até protocientificos, por mais que se
reconheca a complexidade desses termos. Historias compartilhadas de forma oral sdo historias
compartilhadas através da memoria particular e coletiva na cadéncia do épos

Portanto, talvez esteja na poesia épica um dos principais compostos do processo
civilizatorio grego. Processo que se deu, também, através da educagdo dada por seus poetas ao
propagar esse mesmo épos. E o que pensa Werner Jaeger,** entre outros autores que conectam
a poesia €pica ao nascimento do espirito ocidental. Bruno Snell € categdrico em suas palavras:
“European thinking begins with the Greeks. They have made it what it is: our only way of
thinking; its authority, in the Western world, is undisputed” (SNELL, 1953, p. v). Nao ¢ a toa
que o capitulo 11 do livro de Snell estuda o simile homérico como origem remota do
pensamento logico, mas, como ja ressaltamos, a opinido de Snell ndo ¢ consensual. Todavia, se
0 consenso existisse, ele talvez estaria no papel que a poesia cumpriu ao educar o homem grego.

A educacao contida na poesia oral disseminava, entre muitos outros aspectos, a virtude
moral do guerreiro, o perigo da cdlera e a indulgéncia dos deuses, e também o carater prosaico
de homens comuns. E nesse contexto que se encaixa o poeta Hesiodo com sua poesia épica, que
pode ser observada, principalmente, nas obras Teogonia e Os trabalhos e os dias. Outras obras,
algumas conservadas apenas em pequenos fragmentos, também sdo atribuidas a Hesiodo.
Falaremos sobre elas no percurso deste trabalho.*’

Hesiodo se insere assim no universo amplo do épos como forma e veiculo de
transmissao de saber, insere-se na educacao poética da tradig¢do oral ao reproduzir a sua maneira
esse extenso universo poético. Observaremos essa inser¢do de Hesiodo na tradi¢do épica

primeiramente em quatro elementos: poético, moral, pedagogico e teogonico.

43 E o hexametro dactilico a forma métrica basica de arranjo do metro épico encontrada na poesia €pica,

configurando essas células basicas do sentido do épos, tradicionalmente numa sequéncia caracteristica de uma
silaba longa seguida de duas breves, com algumas varia¢des. Falaremos na sequéncia da relacdo de Hesiodo com
esse metro de forma mais abrangente.
4 “A concepgao do poeta como educador do seu povo — no sentido mais amplo ¢ profundo da palavra —
foi familiar aos Gregos desde a sua origem ¢ manteve sempre a sua importancia. Homero foi apenas o exemplo
mais notavel desta concepgao geral” (JAEGER, 1995, p. 43).
45 Sobre as fontes das obras de Hesiodo podemos dizer o corpus hesiodico abrange, além de Os trabalhos
e os dias e da Teogonia, diversos outros textos sobre cuja autoria ainda paira alguma duvida. Entre eles estdo o
Escudo de Héracles e o Catalogo das mulheres. Sobre o corpus hesiodico, ver CINGANO, 2009.
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E através desses elementos, separados aqui para uma melhor apresentagdo do contexto

da obra de Hesiodo, que o poeta bedcio ird se inserir na repeticdo do épos grego.

1.1 OS POEMAS TEOGONIA E OS TRABALHOS E OS DIAS, UMA BREVE
INTRODUCAO: A) EPOS E REPETICAO DE ELEMENTOS POETICOS; B) TRADICAO
MORAL, PEDAGOGICA e TEOGONICA

Teogonia e Os trabalhos e os dias sao os dois principais poemas hesidédicos que nos
chegaram. Possuem pontos convergentes e divergentes em suas tematicas. Ambos os poemas
se enquadram numa tradi¢cdo épica (poética, métrica e formular), bem como numa tradi¢ao
moral, pedagogica e teogdnica, por mais que se diferenciem em varios aspectos. Nao ¢ um
desafio facil tentar classifica-los. Tal desafio complexo esbarra em questdes que a tradigcao de
estudos hesiddicos coloca como essenciais para compreendermos seus contextos, a saber: quem
foi Hesiodo? Foi um poeta, uma corrente de poetas ou um personagem ficcional? Qual a
dimensao exata da sua obra e de seus versos? Teve influéncia de outras obras do Oriente? Qual
o papel que a obra desempenhou na tradi¢do a que pertence? Pertence realmente a essa tradi¢ao?
A Teogonia e os Erga sio complementares ou somente em parte opostos?*® Sao questdes que
nao conseguiremos responder aqui, mas que enfrentaremos no decorrer desse trabalho. Trata-
se de questdes fundamentais para avaliarmos mais a frente a existéncia e o carater do kKAéo¢ em
Hesiodo. Na sua introdugao tedrica acerca da Teogonia, JAA Torrano apresenta a complexidade

do texto hesiodico, que nos diz sobre “aquilo que ndo pode ser dito”:

O que se lera neste livro ¢ um discurso sobre o nefando e sobre o inefavel, i.e.,
um discurso sobre a experiéncia do Sagrado, um discurso sobre o que nao deve
e ndo pode ser dito, quer por ser motivo do mais desgragoso horror (o
Nefando), quer por ser motivo e objeto da mais sublime vivéncia (o Inefavel).
(TORRANO, 2007, p. 13)

Para Torrano a Teogonia versa sobre o sagrado e tem como ponto nevralgico a
inspiracdo das Musas. Por isso esse jogo entre o que se pode dizer e ndo se pode dizer (ja que

as Musas inspiravam os versos poéticos). Se pensarmos na afirmagdo de Torrano, de que a

46 Acerca dessas questdes que rondam a obra de Hesiodo, observamos algumas teses que se sobressaem no

estudo critico dos poemas hesiddicos. West (1966), trata, por exemplo, da influéncia dos mitos teogdnicos orientais
na obra de Hesiodo. Fala ainda West da tese de que somente os 900 primeiros versos da Teogonia podem ser
considerados auténticos. NAGY (2009) argumenta na defesa de uma tradi¢ao hesiddica, e ndo talvez um individuo
Hesiodo que tenha criado a Teogonia e os Erga.
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Teogonia trata também do que ndo pode ser dito, podemos observar a partir dos versos dos Erga
uma tese contraria, ou seja, aquilo que deveria necessariamente ser dito, por exemplo, ser dito
a Perses, Op. v.10: &yo o€ ke [Tépon Emropa pobnoaiuny, (Quanto a mim, gostaria de dizer a
Perses verdades).

Para West (1966), além das Musas como inspiradoras, os mitos e genealogias cumprem
papel fundamental na obra Teogonia: “If the succession Myth is the backbone of the Theogony,
the genealogies are its flesh and blood” (WEST, 1966, p. 31). Mas cabe lembrar aqui a
associagdo que West faz dos mitos teogdnicos dentro da Teogonia com seus correlatos orientais,
em especial os de origem babil6nica.

Teogonia e Erga podem ser tratados niio somente como obras mutuamente excludentes,
mas como poemas complementares. Jenny S. Clay*’ situa a Teogonia e os Erga como obras
que se mesclam e de certa forma se completam produzindo um mesmo kdsmos do autor: “To
grasp the whole, in other words, the cosmos of Hesiod, we must explore the relations between
the two poems, their differences as well as the similarities and the complementarities that link
them together.” (CLAY, 2003, p. 8).

Pensamos da mesma maneira que Clay, pois Hesiodo oferece, além da descri¢ao poética
de um mundo de imortais e mortais (7eogonia), uma visdo do que se pode supor ser sua propria
vida, ou da vida de um personagem também de nome Hesiodo (Teogonia e Erga), em versos
que denotariam aspectos reais ou ficcionais de sua familia e de sua histéria pessoal. Ao
apresentar nuances de sua suposta biografia e sua relagdo e contato com as Musas, Hesiodo o
faz a partir de alguns aspectos que merecem ser comentados com mais vagar. S3o eles espécies
de nucleos basicos para a compreensdo de sua obra.

Por mais que se possam admitir inimeras possibilidades na andlise da poesia hesiodica,
optamos em dividi-la em alguns campos temadticos, para uma melhor organizagdo e
apresentacao geral de sua obra e das questdes que concernem a este trabalho. Nao dividindo a
obra de Hesiodo na analise diferenciada dos dois poemas, mas apresentando-a através de

nucleos tematicos. Ressaltamos, novamente, que sabemos da complexidade e problematicidade

47 Ainda segundo a autora: “The Theogony offers an account of the genesis of the kdsmos and the gods and

culminates in Zeus’s final and permanent ordering of that kdsmos; in the Works and Days, Hesiod advises his
wayward brother Perses how best to live in the world as it is constituted under Zeus’s rule. These two compositions
are clearly interrelated and in a sense complementary, the one offering a divine and the other a human perspective
on the universe. Taken together, the Theogony and the Works and Days offer perhaps the earliest sustained and
systematic reflections in the Greek sphere on the perennial and fundamental issues which haunt us still: what is
the relationship between human beings and those powerful beings called gods? (CLAY, 2003, p. 2).
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em se propor uma classificagdo tematica como essa, mas afirmamos ser um caminho para

entendermos como esses temas ressurgirao no ambiente critico de Xendfanes e Heraclito.
Chamaremos o primeiro desses nucleos (a) nticleo poético: que se enquadra na tradi¢ao

do épos, mas que a partir de Hesiodo ¢ somado a componentes que poderiamos chamar a

principio de “nomeagio do poeta Hesiodo*®”.

Acerca dessa nomeagio do poeta Hesiodo, observamos em Nagy (2009)*°, bem como
em outros textos acerca de Hesiodo, o autor norte-americano langar uma tese importante ao nao
acreditar num Hesiodo historico individualmente falando, mas sim numa tradi¢ao hesiodica que
se propagou oralmente, assim como a de Homero, dentro de um ambiente de pan-helenizacao.
Falaremos, também, um pouco mais desse assunto ao descrever aspectos da recepgdo de

Hesiodo e seu aspecto legendario, mas cabe no contexto de agora citar o autor:

As we see, then, from the internal evidence of Hesiodic poetry, the episode
about the initiation of Hesiod by the Heliconian Muses is far more than a story
about a poet’s personal experience. It is a story that universalizes the figure of
Hesiod as poet, making him a generic representative of a pan-Hellenic form
of poetry. In this light, the episode about Hesiod’s initiation by the Muses
seems more programmatic than ‘biographical’ (NAGY, 2009, p. 7).

O texto atribuido a Hesiodo, segundo Nagy, produz esse movimento de universalizagdo
da figura de Hesiodo, e, a nosso ver, também da voz autoral que fala de si. Pois quando o poeta
fala de si (o si real ou o si ficcional), ele de certa forma se insere nos processos de repeti¢ao do
hexametro, cantando a si mesmo na medida em que ¢ cantada a can¢cdo. Como um contraponto
a Nagy, podemos citar West (1966), que acredita sim num Hesiodo historico (por mais que seja
uma tese enunciada mais de trés décadas antes de Nagy). Ainda, West postula um Hesiodo mais

antigo que Homero. West nos traz, inclusive, a nog¢ao de “by Hesiod himself”:

I have argued that the Theogony and Work and days were written down by
Hesiod himself, or at his dictation. His original manuscripts, probably
wooden tablets or animal skins, are the ultimate ancestors of the medieval and
renaissance manuscripts we have (WEST, 1966, p. 48).

48 Optamos por usar esse termo “nomeacdo do poeta Hesiodo” por sabermos que os termos “identidade” de

Hesiodo, ou “subjetividade” do poeta Hesiodo, trazem anacronismos que a principio ndo poderiamos relacionar a
obra de Hesiodo. Enfrentaremos essa questdo de forma mais analitica ao falarmos sobre a fama desse poeta que
foi nomeado como Hesiodo, ou melhor, de seu kAéog.

¥ Trataremos disso em capitulo especifico.
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Nao sabemos com certeza absoluta se Hesiodo existiu ou ndo de forma real, mas
sabemos que a voz autoral que fala no texto hesidédico nos apresenta ainda outros elementos,
que correspondem a uma incipiente sabedoria moral, também pedagogico-cotidiana, e ao
mesmo tempo uma visdo complexa dos deuses. Chamaremos esses aspectos de elementos
moral, pedagogico e teogdnico. Veremos que os proprios comentadores gregos classificaram a
obra de Hesiodo como didatica, de carater ético, pois, na medida em que o poeta tenta ensinar
seu irmao, Perses, Hesiodo adota um juizo de valor relevante em seu entorno social, e inspirado

ainda nas genealogias que descrevem o nascimento dos deuses.

1.2 (A) ELEMENTO POETICO NO AMBITO DAS REPETICOES E SUAS
DIFERENCAS

Denominamos poéticos, primeiramente, aqueles aspectos da obra de Hesiodo que
vinculamos as formas de composigao proprias da tradigao oral. Esta vasta tradi¢ao, que ¢ muito
maior do que Hesiodo e Homero, comunica-se por uma métrica especifica, que ¢ a do
hexametro datilico. Também se utiliza de forma recorrente da invocagdo as Musas como uma
estratégia de rememoracao que da garantia a narrativa, no sentido de que eram as Musas as
deusas responsaveis pela rememoracao e inspiragdo dos versos que seriam entoados. Além
disso, a invocagao criava a imagem de um momento de performance, presentificava uma voz
poética, evidenciava que o aedo estava cantando sob inspiracdo das Musas.

O nucleo poético perpassa pela forma da composi¢do e transmissao oral do poema,
utilizando-se, além da métrica, de um conjunto de outras ferramentas de origem oral. Sao
ferramentas da versificacdo tradicional, também encontradas em Homero e outros poetas
arcaicos. Uma possivel apresentacdo da poética de Hesiodo passaria, entdo, por um estudo de
como o poeta utilizaria essa arte dos hexametros para produzir sua oralidade. Para tanto,
devemos observar como se da de forma geral esse metro, essa medida de oralidade, dentro dessa
tradigao.

A partir da segunda década do século XX, com as pesquisas de Milman Parry, que
estudou a estrutura da poesia oral servo-croata na antiga Iugoslavia, e que se dedicou também
a poesia de Homero, foi repensado aquilo que acreditavamos ser a tradicdo homérica e arcaica.
M. Parry reestruturou todo o histdrico daquilo que ficou conhecido como “a questdo homérica”,

a saber, através do estudo de repeticdes e composi¢des formulares, Parry fundamentou a
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esséncia oral e tradicional dos versos homéricos. M. Parry o fez sistematizando a obra homérica
através de um conjunto de conceitos que se explicam com o pressuposto de que a poesia

homérica foi composta no seio da oralidade, como mostra o comentario de Adam Parry:

In Homer, Parry demonstrates whole systems of conjunction-verb phrases
used over and again in the same way in the same part of the line to express a
like idea, systems which in their length and in their thrift, have no counterpart
in any literary verse. (...) Analogy, the formation of new formulary
expressions on the model of particular words and of the sound-pattern of old
formulary expressions, is, Parry argued, the creative force in the formation of
the epic style. (A. PARRY, 1971, p. xxvii-xxviii)

Milman Parry fundamentou, portanto, uma espécie de reviravolta nos estudos
homéricos. Estabeleceu seu status original de composi¢ao oral formular dentro de uma dada
tradicdo que seguia estas regras formulares como artificio de memoria e composi¢ao. Essas
formulas nada mais sdo que “a group of words which is regularly employed under the same
metrical conditions to express a given essential idea” (A. PARRY, 1971, p. xxix).

M. Parry (1928), ainda, em um texto importante acerca do estilo homérico, nos fala
acerca da importancia do hexametro dactilico na preservagdo e modificagcdo (em nossa visao
repeticao e diferenca) do texto homérico (M. PARRY, 1928, p. 5). M. Parry nos diz ainda sobre

as variadas possibilidades de expressoes dada aos poetas orais pelos hexametros dactilicos:

A consideration of the number of expressions which form the complete

predicate of a sentence and whose metrical valueis ~~/ ~7/ ~ending in
a short vowel, and of the number of other expressions which can stand as
subject and whose metrical valueis ™/ ~7/ ~7/  beginning with a single

consonant, will give a notion of the enormous resources at the disposal of the
epic poet. When the context required it, and when the sense allowed it, he
could make any combination of these expressions, having thus at the same
time a correct line and a complete sentence (M. PARRY, 1928, p. 12).

Em outras palavras,’® considerando-se que o verso hexadmetro datilico é composto de
uma sucessdo ordenada de silabas longas (sendo cada silaba longa representada pelo sinal
chamado macron) e silabas breves (sendo que estas sdo representadas por ~, sinal chamado

braquia), e que, teoricamente, uma longa equivale a duas breves, conclui-se que um dactilo  ~

30 A explicagdo e exemplificagdo das férmulas homéricas que apresento em seguida, devo a adaptagdo de

um material didatico (ndo publicado) do Prof. Alessandro Rolim de Moura, que por sua vez baseia-se em Parry
(1928).
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” pode ser substituido por um espondeu . Assim, sendo a estrutura abstrata de um hexametro

a seguinte:

os inicios de verso

- - -

Tov &' Nueipet’ Emetta

- - -

OV 8' aTE TposcEete
encaixam-se, por exemplo, com
noAOTAOG dlog OdvGeeEDG
T0dGPKN G 010G AyAAelg
dvag avopdv Ayopépvev
Oga yAavk®dTg AONvn
O4TIc KaTd OdKpL YEovoa
Por sua vez, o seguinte inicio de verso
1oV &' amapePopevoc mposten 7 | T
terd de se encaixar com outras sequéncias nome + epiteto:

kpelov Ayopépvav

600G OKVC AYIAAeDg ™~

vepehnyepéta Zelg

KpotepOg AlOUNONG

oAU TG Odveceng ™~
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Comparem-se as formulas de inicio de verso acima com estas outras, expressando
outras agoes essenciais da narrativa:

avtap O uepunpiée | T
¢ earo, plynoev o0&

|| -

—vv‘—— -

Vv HEV 10V ynonoe

1 o1 6 mive Koi Nobe

_vv‘_vv — o
o0 Tap O Tive Kai [obs bt B
_vv‘_vv — o

avTap émel 16 ' dovce

- - -

OV 8' aTE TpOoscEEuTE

Elas se encaixam com e.g. mohoThag Siog Odvscevg ™ |~ | 7| 77

Mapeando essas formulas na poesia homérica, M. Parry constréi os alicerces desta
revolugdo que levou a ver a poesia homérica como parte de uma tradi¢ao oral. Ele demonstra
que as férmulas, como, por exemplo, aquelas compostas de nome proprio e epiteto, obedecem
aum principio de economia na cria¢do dos versos. Ou seja, dentre uma multiplicidade de opgdes
estilisticas imaginaveis para se transmitir um determinado contetido, para cada sentido e cada
sede métrica, a poesia homérica tinha praticamente apenas uma foérmula.

Havia, assim, um repertorio fechado de formulas para resolver um verso, ou mesmo
uma sequéncia de versos, formulas que se encaixavam em um esquema ritmico pré-moldado e
pré-concebido no qual, por exemplo, ao iniciar um verso com uma determinada expressao
significando basicamente “respondeu” que ocupava a parte do hexametro até o final de

hemistiquio definido pela cesura feminina ( | ), Homero possuia uma férmula pronta
para cada personagem importante, encaixando-se tal férmula no que faltava, em termos de
unidades ritmicas, para completar um hexametro perfeito (por exemplo, moddpkng 6iog
Ayihedg “ |77 7~ ] 77) com o sujeito gramatical de “respondeu”.

No instante em que o aedo procedia a sua composicao oral, a saber, uma composi¢ao
que requeria certa rapidez e imediatez durante a performance, o mesmo ndo ocuparia um vasto
tempo escolhendo aquilo que seria recitado (ao contrério, por exemplo, de um poeta que diante
da sua folha em branco possui um tempo bem maior de escrita ¢ depuragdo daquilo que esta

sendo escrito), pois seu material poético ja estava previamente moldado e articulado para ser

montado no momento da apresentagao.

28



A tradicao da qual Homero fazia parte carregava, numa espécie de arquivo mental de
memoria cultural, um repertorio de formulas repassadas oralmente. Esse repertorio de férmulas,
inclusive, terd muito a contribuir com a ideia de kKAfog, como veremos mais a frente. Mas ja
podemos adiantar que aquilo que se repete (e ao se repetir muitas vezes se torna famoso) ¢
exatamente um dos atributos do kKAéog. Ou seja, o KAéog, além de ser resultado de varias
repeticoes, ¢ também parte estruturante da repeticdo, pois pode ser encarado como elemento
constituinte de uma expressao versificada que rememora algo, pode ser encarado como uma
das pecas que moldam a edificacdo dos versos, uma parte do encaixe que constrdi as
composi¢des orais.

Albert Lord (que foi discipulo de M. Parry e continuou suas pesquisas), inclusive,
salienta que esses poetas carregavam na memoria esquemas maiores chamados de “temas” (ver
LORD, 2000, p. 68-98), que sdo agrupamentos de expressdes que se repetem. Como argumenta
Jones (2013, p. 29), ha “padrdes de acao” em Homero, “tijolos de construgdo de cenas”, como,
por exemplo, as cenas de chegada de um personagem, que se constroem assim (sendo A ¢ B
personagens): “A parte; A chega; A encontra B; B estd fazendo algo; outros também estdo
ocupados; A fala”.

A teoria de Milman Parry se completa, entdo, através das pesquisas de seu discipulo
Albert Lord. Este aplicou a teoria das composi¢des formulares principalmente aos cantores
bosnios descritos em The singer of tales (LORD, 2000), ajudando assim a criar uma teoria mais
ampla e aprofundada dos nucleos basicos do épos, bem como de sua inser¢ao na tradi¢ao grega.
Esta teoria mais ampla se da por duas comprovagdes, chamadas de provas positivas e negativas
da composicao tradicional homérica. A prova positiva se d4 exatamente por achar-se no Leste
Europeu contemporaneo um fenomeno comparavel a tradicao oral antiga, que ¢ a capacidade
de memorizacao e criacdo da diferenca poética através de sutis alteragdes de cangdes que
comportam por vezes até quase trinta mil versos, com esquemas formulares parecidos com os
da tradicdo homeérica. O bardo desta regido oferece uma prova positiva quanto a composi¢ao e
performance do aedo antigo através de esquemas similares.

Ja a prova negativa dada por Lord € a de apontar que a épica posterior a Homero, ainda
dentro do mundo antigo, mas ja num ambiente letrado, abdicou desses esquemas formulares
pela valorizacdo da escrita em detrimento do oral. Autores como Apolonio de Rodes e Virgilio,
por mais que utilizem hexametros dactilicos, abdicaram desse principio da economia, possuindo

diversas expressoes diferentes para sentidos idénticos ou préximos que se encaixam no mesmo
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lugar do metro. Entretanto, ndo devemos acreditar que o processo de composi¢ao oral ¢ algo
mecanico, uma mera montagem impensada de blocos textuais prontos. Comentando sobre a

tradi¢do oral por ele estudada, afirma Lord (2000, p. 36):

The formulas are the phrases and clauses and sentences of this specialized
poetic grammar. The speaker of this language, once he has mastered it, does
not move any more mechanically within it than we do in ordinary speech. (...)
the particular formula itself is important to the singer only up to the time when
it has planted in his mind its basic mold. When this point is reached, the singer
depends less and less on learning formulas and more and more on the process
of substituting other words in the formula patterns.

Hesiodo também se enquadra nesse esquema épico formular oral, pois também se utiliza
dos mesmos principios de economia. Utiliza até mesmo exatos compostos formulares presentes
também em Homero, construindo assim seu proprio nicleo poético como seu épos. Hesiodo
edifica, assim como Homero, essas estruturas modulares, mas as direciona para um discurso
moral, pedagogico e teogdnico proprio.

G. P. Edwards, em sua obra The language of Hesiod in its tradicional context (1971),
apresenta o poeta Hesiodo como pertencente a essa mesma tradigao oral e formular a qual
Homero pertencia, e que, segundo esses autores (M. Parry, Lord e Edwards), era mais ampla
que Homero e Hesiodo.’! Edwards argumenta que a linguagem de Hesiodo ¢ similar a de
Homero, numa mistura artificial de dialetos que se serve de formulas. Inclusive, Edwards
apresenta todo um esquema comparativo de formulas que se repetem tanto em Hesiodo como
em Homero. De muitas sistematiza¢des que Edwards propde, duas nos interessam mais ¢ as

citamos aqui:

Tabela 1 (Expressdes encontradas na Teogonia e na lliada)

31 O que fica evidente pelo estudo de Janko (1982), que faz uma comparagdo linguistica e estilistica

sistematica entre Homero, Hesiodo e os hinos homéricos, incluindo também observagdes sobre a épica arcaica
mais escassamente atestada, como os Cantos ciprios.
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Numero | Formas Linguisticas Formas

A cada 50 versos total de encontradas na Linguisticas nao

da Teogonia Formas lliada (estas como encontradas na

comecando em®?: | linguisticas percentagem do | lliada (média por
ocorrendo total) linha)

1 330 245 (74%) 85 (1.7)

51 335 254 (76%) 81 (1.6)

101 363 293 (81%) 70 (1.4)

151 344 274 (80%) 70 (1.4)

201 353 278 (78%) 75 (1.5)

251 331 242 (73%) 89 (1.8)

301 336 248 (74%) 88 (1.8)

351 352 262 (74%) 90 (1.8)

401 357 301 (84%) 56 (1.1)

451 348 290 (83%) 58 (1.2)

501 325 248 (76%) 77 (1.5)

551 335 270 (81%) 65 (1.3)

601 349 301 (86%) 48 (1.0)

651 347 283 (82%) 64 (1.3)

701 343 278 (81%) 65 (1.3)

751 339 282 (83%) 57 (1.1)

801 349 279 (80%) 70 (1.4)

851 333 265 (80%) 68 (1.4)

901 322 245 (76%) 77 (1.5)

951 303 244 (74%) 79 (1.6)

1001 -1022 128 97 (76%) 31 (1.4)

Total 6922 5459 (78.9%) 1463 (1.4)

Conforme o trabalho de Cassio (2009), a linguagem empregada por Hesiodo apresenta,
por exemplo, os eolismos que encontramos em Homero, como os infinitivos atematicos com a
com a terminacao —eval; € por vezes até tem formas jonicas ndo atestadas em Homero, como
Op. 68, Epueinv vs. a forma homérica ‘Epueiag, -av (CASSIO, 2009, p. 183). Cassio ainda
admite existir pouca ou nenhuma evidéncia para a tese de que Hesiodo teria versificado numa

suposta tradi¢do continental bedcia de épica oral, em oposi¢ado a tradicao jonica, homérica. Uma

32 Adaptado de Edwards (1971).
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das evidéncias que refor¢am a posic¢ao de Cassio ¢ o fato de que genitivos em -ao (para palavras
como Tepeoiao, Bopéao, vepeinyepétao), que sdo caracteristicos do dialeto beocio, e que
seriam supostamente o falar nativo de Hesiodo, encontram-se em maior propor¢ao em Homero
do que no corpus hesiddico (CASSIO, 2009, p. 195).

Observamos que a tabela 1 nos oferece uma visao clara de que a grande maioria das
formas presentes na Teogonia sao encontradas na /liada (das 6922 formas hesiodicas, 5459
estariam na /liada), o que reflete objetivamente que a tradi¢cdo na qual Homero estava inserido
também era a de Hesiodo. Ainda, conforme Cassio, observamos a tese de que a tradig¢do
hesiddica quis parecer “mais homérica que Homero™. Talvez se explique, entdo, do ponto de
vista linguistico, a necessidade de a tradi¢cao hesiddica falar para o mesmo publico que Homero
possuia, falar assim para um publico pan-helénico. Vejamos agora outra forma de

quantificagdo’:

Tabela 2 (Repeticdes na obra de Hesiodo)

Repeti¢des | Repeti¢des | Repetigdes | Repeticdes | Repeticdes | Repeticdes | Total
do grupo |de versos |de de de ocorrendo
de versos expressoes | expressdes |expressdes |total ou
antes da depois da | no meio do | parcialmente
cesura cesura Verso em
diferentes
posicdes
Th. (1022
VErsos) 5 38 74 206 7 8 338
Op. (828
VErsos) 1 9 32 64 1 3 110
Sc. (480
VErsos) 1 10 22 40 3 3 79
Total
(2330
Versos) 7 57 128 310 11 14 527

A Tabela 2 indica o componente de repeticdes dos versos hesiddicos. Sao repeticdes de

grupo de versos, versos individuais, hemistiquios, outras expressoes, dentro das proprias obras

hesiodicas, descrevendo seu estilo formular. Podemos exemplificar com Op. 149 = Th. 673, &€&

53

Adaptado de Edwards (1971).
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durov Eréeukov énl otifapoiot pérecoty. Tradutores mais recentes, influenciados pelas teorias
oralistas, preocupam-se inclusive em reproduzir em portugué€s as repeticdes existentes no
original, de modo a evidenciar o estilo formular do grego (¢ o caso de Rolim de Moura, 2012),
de forma que mesmo o leitor sem formagao em cléssicas pode observar o fendmeno.

E de se notar que algumas repeticdes aparentam ser formulas exclusivamente de
Hesiodo, como avdpdoty dheromicv>?, que ocorre na Teogonia e em Os trabalhos e os dias,
e outras que aparecem em Hesiodo e em outros espécimes de épica arcaica, como 014KTOpOg
Apyeipovng, que ocorre em Os trabalhos e os dias e também na Iliada, na Odisseia e no Hino
homérico 5 a Afrodite. A flexibilidade do sistema pode ser observada em dAn0éa ynpvoacOat
(Teogonia), anbéo podnoacOar (lliada, Odisseia, Hino homeérico a Deméter) e €mmtopa
wdncacOo (Hino homérico a Deméter, Os trabalhos e os dias).>> Também o famoso paralelo
entre Th. 27 1dpev yeddea mordd Aéysv érdpototy opoia, € Hom. Od. 19.203, ioke yevodea
TOALGL Aéymv €TOp01GY Opola, que testemunha em favor de uma concepgao do estilo oral como
aberto a reconstru¢des de formulas aplicaveis a contextos variados.

Também as cenas tipicas ou “temas” podem ser atestadas em Hesiodo. Notam-se na
Teogonia, por exemplo, na narrativa da titanomaquia, alguns elementos atestados como blocos
narrativos tipicos das narrativas de batalha homéricas e das aristias dos herois da //iada. Temos
o armamento particular do “herdi” (7h. 501-506), os conselhos de guerra e banquetes que vém
antes da batalha (7%. 639-664), a intervencao decisiva de Zeus como aristia, depois que os Cem-
Bragos equilibraram a batalha (Th. 687-704).5¢

Poderiamos ainda apontar uma outra caracteristica que insere Hesiodo dentro da
tradicdo oral a qual Homero também representa, que seria a chamada composi¢do em anel.
Trata-se de um recurso através do qual uma determinada parte do texto ¢ delimitada pela
repeticao de um certo elemento tematico, que muitas vezes cria um anel de repetigdes que pode
ser representado no seguinte ordenamento: digamos, A-B-C-D-C-B-A. Um esquema assim
pode ser observado em ag¢do até na estruturagdo da //iada como um todo, que se inicia e termina

com um resgate, nos cantos 1 e 24 (de Criseide e do cadaver de Heitor, respectivamente).

4 A explicacdo e exemplificagdo das formulas homéricas e hesiddicas que apresento em seguida, devo a

adaptac@o de um material didatico (ndo publicado) do Prof. Alessandro Rolim de Moura, que por sua vez baseia-
se em Edwards (1971) e Janko (1982).

33 Janko (1982, p. 26).

36 BLAISE; ROUSSEAU, 1996, p. 218, 222.
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Numa camada interior, continuando a simetria, temos importantes cenas de sonhos
desencadeadores de acdo (o sonho de Agamémnon no canto 2 ¢ o de Aquiles no 23). A
composi¢do em anel ¢ um indicador e componente da tradi¢do, pois € uma técnica que
possibilita ao aedo o controle sobre grandes passagens, criando assim a consciéncia da
necessidade de retorno a um tema ja mencionado anteriormente. E uma forma de se criar via
memorias tematicas a coesao do texto oral. Nota-se também que a ékphrasis do escudo de
Aquiles no canto 18 tem estrutura em anel, comecando e terminando com a descri¢do de
elementos basilares da natureza (no inicio, por exemplo, todas as constelacdes; no final, o
Oceano, ele proprio um anel que rodeia o escudo, tal como o faz com o mundo).

Ja em Hesiodo, usemos como exemplo o sistema mostrado por Nicolai (1964, p. 208)
para Os trabalhos e os dias 564-617. Esse trecho, delimitado por referéncias a passagem do ano
e a viticultura, constrdi-se segundo anéis concéntricos no esquema A-B-C-B-A, indicados por
Nicolai pelas palavras-chave ‘“vinho-cereais-descanso-cereais-vinho”. O trecho tem, no
segmento “vinho” inicial (vv. 564-570), referéncia ao astro Arcturo (566), que ¢ mencionado
novamente no trecho “vinho” final (vv. 609-617), desta vez no v. 610. O esquema ¢ fortemente
marcado pela referéncia a observagio dos astros (além de Arcturo, também as Pléiades e Orion,
sendo estes astros que tendem a se concentrar nos extremos do passo), ocupando Sirius a
posicio central, no segmento medial “descanso” (582-596)°".

Como ja citamos na apresentagao desse trabalho, a obra de Deleuze e Guattari acerca da
diferenca e repeticdo como método ontoldgico de explicacao da realidade aqui nos faz enxergar
algo importante. Ela nos faz observar o papel das repeti¢cdes dentro da tradigdo homérica e
hesiddica, ndo no sentindo de pecarmos pelo anacronismo ao enxergar o mundo da Antiguidade
por meio de um olhar pos-estruturalista, mas simplesmente por observar que as repeticoes de
formulas, de temas, de expressdes formulares, acabaram por estabelecer a diferenga criativa
através dessa propria tradicdo. Ao se repetir Homero, pequenas diferengas textuais surgiram, €
essas diferencas acabaram por inspirar novas repeti¢des € novas diferengas, e assim também
em Hesiodo.

Guardaremos esse movimento de repeti¢do e diferenciagcdo para uma parte posterior do

nosso trabalho. Por hora gostariamos de ressaltar que esses foram alguns dos elementos que

37 Veremos mais a frente, ao falar do kAéog no texto hesiodico, que o esquema de repetigdes em anel

também pode ser observado na descricdo das Musas feita por Hesiodo na Teogonia.
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inserem Hesiodo numa tradi¢do poética que remete a mesma tradi¢ao de Homero, e que também
estabelecem aquilo que chamamos de ntcleo poético na obra de Hesiodo. Vejamos agora os

nucleos moral, pedagdgico e teogdnico.

1.3 (B) O NUCLEO MORAL, PEDAGOGICO E TEOGONICO: A CRITICA QUE ESTARIA
POR VIR POR PARTE DE ALGUNS PENSADORES

Os aspectos moral, pedagdgico e teogonico sdo trés elementos quase que inseparaveis
no texto Hesiddico. H4 um nticleo de sabedoria moral-pedagdgica-teogdnica que Hesiodo traz
para a educacdao do grego comum, ao poetizar aspectos da vida cotidiana, aspectos de uma
educagdo pelos costumes. Parece ser de Hesiodo a voz autoral de um tipo de homem, de parte
de uma sociedade que, gracas ao comércio e a agricultura, pode almejar a uma vida que se
constroi através do trabalho e do acumulo de producdo agricola. Podemos conjecturar essa
hipotese biografica pelos proprios relatos de Hesiodo, como ja dito, e também por uma fortuna
critica que coloca as tematicas do trabalho, da economia doméstica, da justi¢a, como assuntos
do cotidiano essenciais a poesia de Hesiodo. Mas, por outro lado, devemos lembrar que talvez
esses aspectos sejam também criagdo ficcional. Além disso, podemos verificar uma fortuna
critica que tomou Hesiodo como um interlocutor de certa moralidade (algo que ficara evidente
ao falarmos da relagdo entre Hesiodo ¢ Xendfanes).

Nao ¢ somente a obra de Hesiodo como poeta, mas também como voz de um cidadao
comum, uma condicdo prosaica dessa voz autoral do poema hesiédico por ele mesmo
identificada. O carater autobiografico do discurso hesiddico pode ser uma estratégia narrativa
da tradi¢c@o poética hesiddica, isto ¢, de um tipo de discurso elaborado por diversos aedos no
decorrer de uma longa tradigdo oral, a qual constréi uma figura lendéaria como a autoridade de
que proviria esse discurso.

Esse Hesiodo, entdo, seria antes o nome de uma tradi¢do, de um tipo de discurso, ou
melhor, a personificagdo, por meio de uma voz poética, desse discurso. Tal tese pode ser
encontrada em Nagy (2009, p. 272-273), como ja lembramos anteriormente. Mas cabe ressaltar,
sendo Hesiodo o autor, ou Hesiodo um representante da tradicdo, mesmo assim, seu discurso
moral torna-se um discurso consolidado no solo da Antiguidade.

Em Os trabalhos e os dias, observamos o poeta apresentar a tarefa do crescimento social

através do trabalho como uma escalada ardua, ndo somente no que diz respeito ao trabalho
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exercido e suas técnicas, mas também pelos inevitaveis embates com uma aristocracia que surge
como principal for¢a de estruturagdo social. Frente a esse poder muitas vezes injusto, de uma
aristocracia desmedida, eclode nos versos deste poeta o poder de Zeus como encarnagdo de
justica. A justica mortal tem sua voz e ampla ressonancia na poesia de Hesiodo, bem como a
justica dos imortais. A justica associada a Zeus, na voz do poeta, pode ser uma das chaves de
leitura da sua obra, conectando inclusive, em seus aspectos morais, Os trabalhos e os dias com
a Teogonia. Cada um a sua maneira transcreve a justica dos homens e a justi¢a divina dentro de
um programa moral com seus aspectos cotidianos e coOsmicos.

Alias, um dos artificios utilizados por Hesiodo para tratar da moralidade ¢ a fabula.
Hesiodo € considerado por Werner Jaeger, no universo da literatura grega, aquele que insere
também a primeira fabula (ainos) no sentido de exemplificar as questdes que para ele sdo
capitais: justica (dike) e trabalho (érgon). Sobre essas intervengdes em primeira pessoa € a

importancia da justiga como embasamento moral, comenta Werner Jaeger:

Em Hesiodo introduz-se pela primeira vez o ideal que serve como ponto de
cristalizacdo de todos estes elementos e adquire uma elaboragao poética em
forma de epopeia: a ideia do direito. A propoésito da luta pelos préprios
direitos, contra as usurpagdes do seu irmdo e a venalidade dos nobres,
expande-se no mais pessoal de seus poemas, os Erga, uma fé apaixonada no
direito. A grande novidade desta obra esta em o poeta falar na primeira pessoa.
Abandona a tradicional objetividade da epopeia e torna-se porta voz de uma
doutrina que maldiz a injusti¢a e bendiz o direito. (JAEGER, 1995, p. 63)

Jaeger apresenta Hesiodo como um racionalizador do direito através da linguagem do
épos. Essa ideia de racionalizagdo do discurso poético pode ser definida em Hesiodo como uma
possivel articulagdo pré-filosofica da literatura na transi¢do da cultura iletrada a cultura pos-
alfabética’®, principalmente uma articulagio pré-filosofica de contetido moral.

A estrutura moral da Teogonia, bem como de Os trabalhos e os dias, talando de uma
forma extremamente condensada, denota um complexo recorte de mitos, genealogias,

conselhos, valores morais, mas principalmente, uma ampla estrutura e visdo de mundo

58 Essa ¢ uma opinido descrita também por Eric Havelock, que trata de Hesiodo ao falar da tradigdo pos-

letrada: “A fala iletrada favorecera o discurso descritivo da acéo; a pos-letrada alterou o equilibrio em favor da
reflexdo. A sintaxe do grego comegou a adaptar-se a uma possibilidade crescente de enunciar proposigdes, em
lugar de descrever eventos. Esse foi o traco fundamental do legado do alfabeto a cultura pos-alfabética”
(HAVELOCK, 1996, p. 16)
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orquestrada pelo canto das Musas e seu apelo para o valor da memoria no oficio de poeta, que
canta as linhagens teogdnicas e 0 mundo humano.

O poeta Hesiodo se coloca como inserido na vida e existéncia dos deuses, assim como
em uma trajetéria comum, mundana. Ao cantar de forma especifica a gléria de Zeus e das
Musas, articula nos versos uma justiga que amplamente falard por meio da apresentacdao de
outros personagens, uma justica que se da ndo somente no pantedo divino, mas também nos
espacos publicos e civicos. Acerca da suposta moral presente no texto hesiddico, nos apresenta

Dickie (1978, p. 91)%:

“Much has been written about the meaning of the word dike in early Greek
poetry, but there is no agreement about its meaning. One feature common to
a number of very different accounts of the meaning of the term, however, is
the belief that dike and adikia and their cognates are devoid of moral
significance.”

Apesar de termos que levar em conta a cautela sugerida por Dickie, a estrutura moral
dos Erga, que inicia também com um proémio invocando as Musas e a Zeus, retrata uma série
de mitos que expressam o que seria uma espécie de norte moral. Um desses nortes pode ser,
por exemplo, o tratamento e relacio que o poeta faz acerca duas lutas (éris®’) narradas por
Hesiodo. Essas lutas sinalizam um caminho para a justi¢a, também sob a inspiragdo das Musas
e de Zeus. As lutas ainda reaparecem ap6s o mito de Prometeu e o mito das cinco racas. As
duas lutas apresentam duas saidas morais para a resolucao dos problemas humanos e divinos,

como observamos em Op. 11-16:

Ovk dpa podvov Env "Epidwv yévog, GAL' ént yoiov
glol 00" TV PEV KeV EMAIVI|GELE VON|GOG,

59 O autor ainda faz um breve resumo de como a moral se relaciona com a dike em alguns autores que

estudam o texto hesiodico: “Thus Kurt Latte says that the term is not employed for moral evaluation in Homer.'
Lionel Pearson in his Popular Ethics in Ancient Greece says of the words themis and dike in Homer: ‘The language
of the Homeric poems ... definitely forbids the conclusion that the words mean anything like 'natural law' or 'self-
evident justice.' In due time, as later literature shows, these concrete words become abstract and acquire ethical
implications.” E. A. Havelock, in a paper whose thesis is that the term dikaiosune was introduced into Greek in the
mid-fifth century, writes that the appearance of the word ‘marks the beginning of the internalization of a moral
conception hitherto viewed from a purely social and external point of view.” On this thesis, dike is not a moral
term. In two articles tracing the history of the word dike from Homer to the early fifth century, Michael Gagarin
has argued that in Homer and Hesiod dike can mean ‘characteristic’ or ‘characteristic behavior’ or ‘settlement’ or
‘legal process,” and that the word remains primarily a legal term without general moral application at least until
480 B.C.”.

60 Discutiremos de forma mais ampla ao falarmos das érides de Hesiodo e Heraclito.
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N o' Eémpopunt)- o1 &' dvdryo Bupov Egovoty.

N &V Yap TOAEUOV TE KOKOV Kol dfjptv OPEALEL,

GYETAMN" 0D TG TNV Y€ PIAET BpoTdC, AL VT AvayKkNg

aBavatwv PovAfjow "Epv tiudot Bapeiov.

(Ora, nao houve apenas um nascimento de Lutas, mas sobre a terra
existem duas. Quando alguém observa uma delas, considera louvavel;
a outra ¢ digna de censura: elas tém animos diversos.

Pois uma promove a guerra ma e a disputa,

¢é a cruel. Nenhum mortal a ama, mas por necessidade,

pela vontade dos deuses, tém de honrar a Luta pesada).

As solugdes morais para aquilo que o poeta ird fundamentar como as relagdes cotidianas
irdo se mostrar pelas érides: a primeira (louvavel), a segunda (digna de censura, promove guerra
ma e disputa, ¢ cruel, nenhum mortal a ama, mas ¢ honrada através da vontade dos deuses). As
duas lutas estabelecem os pressupostos para uma moral do trabalho, das relagdes familiares, do
trabalho da terra, conselhos praticos no dia-a-dia das relag¢des sociais e religiosas, dos dias que
se passam na vida humana, no horizonte do trabalho, bem como no enfrentamento dos
problemas de Hesiodo com seu irmao Perses. Hesiodo tenta educar e estabelecer um norte moral
para Perses. Mas devemos observar: sdo pressupostos divinos atuando em situagdes mundanas.

Se a Teogonia ¢ a apresentacao de uma cosmogonia, em Os trabalhos e os dias podemos
também verificar um éthos: héabitos e costumes descritos por Hesiodo, regidos por Zeus. Na
parte desse poema conhecida como “Calendario agricola” (vv. 383-617), por exemplo, sdao
expostas as rotinas esperadas no trabalho do agricultor durante as quatro estagdes para se obter
0 maximo da terra.

Ainda como informag¢do da vida pratica, logo depois Hesiodo estabelece um possivel
calendario para navegagao, bem como conselhos administrativos relativos a familia e a religido.
E uma espécie de retrato poético da vida pratica, afirmacdo de virtudes necessarias ao bom
agricultor. Essa ¢ a razdo de ser do trabalho: meio de superagdo das dificuldades da vida, pela
gloria de Zeus que garante e ¢ mantenedor da justica.

No conjunto da obra de Hesiodo podemos observar uma espécie de crenca na virtude
humana, e principalmente, a ideia de que esta virtude pode ser ensinada, transmitida, tendo a
mediagdo de Zeus e a justica deste como espelho, a virtude que esta delineada tanto no dia-a-
dia dos mortais, como na teogonia dos deuses, que culmina na ordenagdo racional do mundo

comandada por Zeus.
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Na conexao com essa moral e pedagogia se insere, a cada linha de Hesiodo, o papel
fundamental dos deuses em suas linhagens, principalmente a figura central de Zeus.

E exatamente contra esses aspectos morais, pedagogicos e teogdnicos que surgirdo as
criticas mais contundentes de Xenofanes e Heraclito, como pensadores que estdo de certa
maneira tentando destronar Hesiodo como um dos grandes educadores (e aqui educacao de
forma ampla) da Grécia. Sao discussdes que surgirdo em capitulo especifico, mas que aqui
podemos adiantar como criticas que serdo feitas por Xenofanes especificamente no ambito
moral (por mais que ressoe em outras partes do texto hesidodico) e que Heraclito fard no
ambiente cosmologico (de certa forma teogdnico). De certa maneira sdo mais dois marcadores
da grande presenca da obra hesiddica no mundo antigo, e marcadores que criardo uma repeticao
dos argumentos hesiodicos por parte dos pré-socraticos, bem como uma diferenca através de
seus proprios posicionamentos tedricos.

As concepgdes morais-pedagdgicas-teogdnicas permeiam, assim, o texto hesiodico,

marcando de forma clara a presen¢a de Hesiodo na tradi¢do do épos.

14 A POESIA MORAL-PEDAGOGICA-TEOGONICA DE HESIODO NA
MEMORIZACAO E NA LINGUAGEM DO EPOS

As estratégias de memorizagdo pela repetigdo de férmulas, dentro do épos da
Antiguidade, revelam a capacidade que os antigos poetas tinham de tornar historias conhecidas,
reconhecidas, contadas e recontadas. A memorizagao através da cadéncia dos versos comprova
essa necessidade de se colocar para a posteridade. Falar na linguagem do épos era de certa
maneira utilizar todo um repertorio de memorizacao para o poeta e para o publico.

Hesiodo utilizou esse épos para narrar um tipo de poesia que ficou para a posteridade, a
nosso ver, exaltando uma educa¢do para o homem comum, descrevendo uma linhagem
teogdnica como o eixo dessa educagdo, descrevendo assim uma moralidade especifica. Hesiodo
tracou esses temas dentro da épica, utilizando-se, também, das estratégias de memorizacao,
daquelas que ja compunham o arquivo publico oral presente em Homero e outros poetas da
mesma tradigao.

Essa ¢ a mecanica que gostariamos de utilizar daqui por diante, a saber, como o épos se
torna kA£og, como dentro do espago caracteristico da poesia €pica repetimos e construimos a

fama e o renome e estruturamos o kAfoc. Esse épos na memoria e canto dos poetas passara,
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primeiramente na [lliada e Odisseia, ¢ depois na obra de Hesiodo, por uma espécie de
desenvolvimento poético que assimila uma voz autoral que fala no texto.

Caberd também julgarmos como o kAéog do poeta em geral se apresentou na
Antiguidade, na necessidade de demonstrarmos que o kA€og era algo almejado.

Serdo, entdo, quatro momentos distintos: kAéo¢ na /liada, na Odisseia, em Hesiodo, e
nos poetas antigos. Observemos como se dd a maturacdo da esséncia desse KAE0G nesses

respectivos momentos. Comecemos com 0 kA£0g €pico no texto homérico.
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2.0 0 KAEOZ HOMERICO: ALGUMAS PRIMEIRAS QUESTOES

Muitas analises e pesquisas ja se ocuparam do kAéo¢ homérico. S3o andlises variadas a
partir de diferentes propostas teoricas. Passaremos por algumas delas no decorrer das proximas
paginas, tentando demonstrar como o épos se torna kA£og em Homero. J& antecipamos algumas
questdes ao apresentarmos no inicio do trabalho aquilo que os principais léxicos definem acerca
do KAéoc: os léxicos passam, inevitavelmente, pelos sentidos de kAéog dentro de Homero.

Se um dos objetivos dessa tese ¢ demonstrar as nuances do kKA£og que perpassa Homero,
Hesiodo, Xenodfanes e Heraclito, devemos enfatizar que dentro da obra homérica o KAéog ja
apresenta um roteiro variado de sentidos, que cobre um também variado leque de personagens.
As estruturas diferentes dos dois poemas [liada e Odisseia ja apresentam, por si sO, essas
diferengas de sentido. Se na Iliada o k¥\Aéog se estrutura, principalmente, na trajetoria do heroi
Aquiles e seu embate com Heitor, na Odisseia uma gama ainda mais variada de kAéa se
estrutura em torno do regresso de Odisseu. Mas a nosso ver, ao final dessas obras, algo se repete
nessa variagdo de sentidos, algo que poderemos sintetizar como uma espécie de KA€og
homérico. Iremos, entdo, a partir dessas paginas, apresentar um pouco da estrutura dos dois
poemas homéricos e relacionéd-los com o kAéog, mesmo sabendo que sdo dois poemas que
apresentam distintos modelos heroicos € morais.

Vejamos, de forma mais especifica, como as primeiras poesias da tradi¢ao oral homérica
inserem na narrativa a ideia de kA€o¢, € como isso impacta na histdria do proprio texto. Um dos
principais aspectos que marcam a narrativa dos personagens homéricos ¢ a necessidade que os
personagens tém de alcancar as futuras geragdes e tornar-se imortais através do canto, em
conjuncao com as Musas, nas vozes dos aedos que ainda estao por vir.

A busca da repeticdo futura, nos versos que serdo novamente entoados e cantados, pode
ser observada principalmente nos exemplos paradigmaticos dos herois Aquiles e Odisseu. Os
herdis, nos registros homéricos, principalmente Aquiles e Odisseu, possuem papel crucial como
centralizadores da articulagdo desse kA€oc. No universo das performances €picas observamos a
exaltagdo de seus atos. E acerca de Aquiles e Odisseu aquilo que se ouve e repete em toda a
tradicdo do texto homérico da Iliada e Odisseia, e 1sso que se canta e escuta ¢ a base de uma

cultura e educagdo grega milenar. E o xAéoc de ambos os herdis que impulsiona a
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macronarrativa (como diz Nagy 2006) dos poemas, e ¢ através dessa macronarrativa de Aquiles
e Ulisses que o épos se torna KA£0G.

Como ja abordamos aqui, desde o inicio do século XX, em muito se tém transformado
os critérios para o estudo da forma poética épica. Em nossa perspectiva, observamos o registro
épico em sua jung¢ao com a oralidade como ferramenta de repeticdo. Para se tornar famosa, para
atingir a gloria junto a audiéncia, a poesia épica era condicionada a uma série de procedimentos,
uma série de técnicas, que faziam esse texto permanecer na memoria, tanto na memoria do
poeta-aedo, como na memoria da audiéncia.

As pesquisas de Milman Parry, em conjunto com seu discipulo Albert Lord, chegaram
a conclusdes impressionantes no que diz respeito a funcao da poesia épica dentro do mundo
antigo, principalmente no sentido de tentar dar explicagdes a problemas de interesse linguistico
e filologico, como explicar as variagdes textuais (supressdes, expansdes, acréscimos) quando
se estudam os varios registros existentes dos poemas homéricos, ou o porqué das repeti¢des de
expressoes no estilo desses textos, como ja exposto na primeira parte dessa tese. Segundo esses
autores, as diferencas encontradas nas repeticdes homéricas se davam exatamente na interacao
do performer com a audiéncia.

Sendo assim, o registro textual do poema homérico € fruto de um processo criativo que
resulta da interacdo do rapsodo com sua audiéncia. O que se canta e se narra ndo seria apenas a
histéria em si, mas também o processo de criagdo e repeticdo do performer. Conforme a
audiéncia, que poderia variar por regiao, cidade e dialeto, entre outros fatores externos ao texto,
agregavam-se novos elementos ao texto. As performances publicas seriam eventos singulares
em que o poeta-rapsodo criava algo novo com sua audiéncia. A cultura grega arcaica
desenvolvia sua memoria conjunta, ou memoria cultural, através de uma memoria artificial, se
assim podemos definir, que se desenvolvia e se articulava através de técnicas mnemonicas,
materializadas de forma oral e textual. Através de formulas orais pré-concebidas, repetiam-se
feitos e narrativas, que permaneciam como uma espécie de memoria viva grega.

Ao analisarmos os poemas homéricos dentro da sua oralidade e de seu carater literario,
cabe uma certa concepgao inicial da historia desses textos. Uma cronologia é sugerida por Nagy
(1996). Ele formula uma espécie de movimento teérico na progressao do texto homérico, que,
conectando-se ainda com o sentido de kKA£og, vai da sua total oralidade a total rigidez escrita,

ressaltando o estatuto de suas repeti¢cdes, compilagdes, reescritas:
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(1) a relatively most fluid period, with no written texts, extending from the
early second millennium into the middle of the eighth century in the first
millennium. (2) a more formative or “pan-Hellenic” period, still with no
written texts, from the middle of the eighth century to the middle of the sixth.
[...] (3) a definitive period, centralized in Athens, with potential texts in the
sense of transcripts, at any or several points from the middle of the sixth
century to the later part of the fourth; this period starts with the reform of
Homeric performance traditions in Athens during the régime of the
Peisistratidai. (4) a standardizing period, with texts in the sense of transcripts
or even scripts, from the later part of the fourth century to the middle of the
second; this period starts with the reform of Homeric performance traditions
in Athens during the régime of Demetrius of Phaleron, which lasted from 317
to 307 BCE. (5) a relatively most rigid period, with texts as scripture, from the
middle of the second century onward; this period starts with the completion
of Aristarchus’ editorial work on the Homeric texts, not long after 150 BCE
or so, which is a date that also marks the general disappearance of the so-
called “eccentric” papyri, to be defined later on in the discussion. (NAGY
1996, p.109-110).

Nessa escala proposta por Nagy observamos um fluxo da grande flexibilidade poética
para a consolidagdo de uma maior rigidez da poesia. Vai da fluidez da oralidade para a
substancializagao do texto, em um periodo milenar das repeti¢des da /liada e Odisseia, nos seus
registros publicos e privados®!. Das varias diferengas entre o oral e o escrito que poderiamos
listar, contudo, ndo colocariamos o movimento de repeti¢ao, que habita tanto a literatura escrita
como a tradi¢do oral. Ou seja, a narrativa se repete oralmente ou de forma escrita, e a repeti¢ao

se d& para além da materialidade falada ou escrita do texto, ela consolida um kKA€og na trajetéria

o1 Cabe aqui uma breve justificativa dos termos privado e publico, que sao palavras de origem latina, tendo

uma utilizacao filosofica importante, principalmente, na Filosofia Moderna, o que poderia nos levar a uma espécie
de anacronismo. O Diciondrio de Filosofia de N. Abbagnano, nos diz, no seu verbete sobre publico: “Esse adjetivo
foi usado em sentido filoséfico (especialmente por escritores anglo-saxdes) para designar os conhecimentos ou os
dados ou elementos de conhecimento disponiveis a qualquer pessoa em condigdes apropriadas e nao pertencentes
a esfera pessoal e ndo verificavel da consciéncia. Neste sentido, ¢ P. o que Kant denominava objetivo (v.): aquilo
de que todos podem participar igualmente, podendo, portanto, também ser expresso ou comunicado pela
linguagem”. Sobre a etimologia da palavra privado, Saraiva descreve o sentido dessa palavra no verbete privatus
como: pertencente a cada individuo, proprio, individual. Utilizamos aqui privado e publico com a intengdo de
descrever a dinamica da repeticdo motivada por algo carregar ou ndo certo kA£og, algo que se propaga, assim, de
um fato narrado por poucos para um fato narrado por muitos. Por mais que pensemos que determinados atos ja
nascem publicos, como, por exemplo, determinados feitos guerreiros dos personagens Aquiles e Heitor, eles
tornam-se kléos pela intervengdo de algum poeta, de alguém que hipoteticamente narrou a histdria pela primeira
vez e portanto transportou o evento de uma esfera mais particular (“privada”) para uma esfera mais ampla e aberta
a percepcdo de uma coletividade (esfera “publica”) . Cabe ressaltar, também, que a palavra grega id10g talvez
cumpra esse papel de descrever algo que é proprio, particular. LSJ descreve id10g resumidamente assim: “I. one's
own, pertaining to oneself: hence; 1. private, personal ; 2. one's own; 3. private interests; 4. of persons, personally
attached to one; 5. one's place of origin; 1. separate, distinct; 2. strange, unusual; 3. peculiar, appropriate; ordinary
private conversation.”. Sdo sentidos que se aproximam dessa ideia de contraposi¢@o entre o ambito particular e o
ambito publicamente conhecido.
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dos herdis, trazendo suas glorias, famas, renomes, dentro de uma escala de tempo extensa,
enraizada em quase todo periodo da cultura grega. Em qualquer periodo dessas chamadas
“cinco idades de Homero”, seja em performances orais e publicas, seja em transcri¢des textuais
escritas e privadas, repetiu-se a narrativa dos herois.

No sentido de explorarmos a relevancia do conceito de kKAéog no mundo €pico, cabe
aqui uma exposicao mais analitica e etimoldgica acerca do kAéoc homérico, termo que indica,
talvez, o principal atributo do herdi épico, pois € a razdo da sua sobrevida, razdo da sua
imortalidade poética. Vejamos mais algumas palavras do helenista Gregory Nagy, que associa

de forma objetiva o kA€og a figura do herdi homérico:

In general, the word kAéoc applies to epic narrative as performed by the master
Narrator of Homeric poetry. Etymologically, kAéog is a noun derived from the
verb kluéin ‘hear’, and it means ‘that which is heard’. In the Iliad, the master
Narrator declares that the epic he narrates is something he ‘hears’ from
goddesses of poetic memory called the Muses, who know everything because
they were present when everything was done and when everything was said.
Here is the passage where the master Narrator makes his declaration: [segue-
se a citagdo da lliada 2.484-487] (NAGY, 2006, p. 51)

"Eonete viv pot Modcar Oiduma dopat’ Egovcor vueic yap Oeol éote
Thpecté Te 16Té e Mhvta, / el 88 Khéog olov dxovopey 008E Tt 1dpev-/ of
TIVEC TYEUOVEC AavadV Kol Koipovot oay.

(Dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas moradas / pois sois
deusas, estais presentes e todas as coisas sabeis / ao passo que a nos chega
apenas a fama e nada sabemos / quem foram os comandantes dos Ddnaos e
seus reis.)

Nagy ressalta o papel daquilo que “se escuta” como a origem genética de xkAfoc,
enfatizando o papel das Musas em determinarem a veracidade daquilo que o poeta “ouve” e
repassa, assim, para sua audiéncia. Quando o narrador homérico invoca as Musas, ele o faz pela
garantia da verdade do discurso, garantia de que suas palavras refletem a realidade dos fatos.
Isso se da porque sdo as Musas as detentoras da verdade presencial das coisas (mépeoté): elas
estavam 1. Sdo detentoras também da sabedoria (ioté te mévta) dos fatos, pois sabem de tudo.
Dentro dessa onisciéncia e onipresenca, sao elas que fazem que se repita o kA€oc, o qual aparece
aqui, no comentario de Nagy, como aquilo que se ouve. Antes de estabelecermos qualquer juizo
de valor acerca “daquilo que se ouve”, que poder ser tanto bom como ruim, devemos, entao,
nos atentar a autoridade das Musas (ueic 8¢ khéoc olov dkovopey 00dE Tt 1dpev) neste processo

de repeti¢do e articulacdo da memoria pelo kA£0g.
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Outros autores relacionam o papel do kAéoc em consonancia com a existéncia divina
das Musas. Ao analisar os versos 485-486 do Canto 2 da Iliada, Brandao (2005, p. 44) ressalta
o didlogo entre 0 “nds” e 0 “vos” dos aedos frente as Musas. Ressalta o estabelecimento de uma
confrontagdo entre aqueles que narram (vés, as Musas) e aqueles que escutam (nds, os aedos).
E a partir desta confrontacio da memoria acustica que podemos compreender aquilo que
ouvimos. Ainda segundo Brandao (2005, p. 45), “n6s ouvimos s6 o kiéoc, dependemos do
KA€og, somos sO KAEog porque temos nada visto”, ratificando ainda aquilo que os ddnaos, os
heroéis ali envolvidos, podem almejar saber: “Os maiores dentre nos, os chefes condutores dos
ddnaos - os herdis objeto do canto - nada sdo sem o kAéoc. ” (Ibid.).

A memoria acustica, nesse caso, representada pelos versos I1. 2. 484-487, se coloca
como aquilo que era lembrado e repetido nas apresentagdes publicas, nas cangdes que se
rememoravam. Se KA€og € o que se ouve, ele inclui tanto a fama dos personagens como o
atributo de se entrar na memoria e tradi¢ao de quem ouve. E, neste sentido, o kA€og € o proprio
combustivel do que se canta e se escuta e, desta forma, ¢ um dos processos pelos quais se
conhece. E aquilo que sera repetido no canto por vir, é o que se estabelecera como memoria
acustica.

Por mais que o kA€0g épico fosse cantado apenas por alguns, ele era escutado por muitos.
Dai talvez a conexdo direta entre kA€og e kKAV®: como observado na etimologia da palavra
KA€og, podemos compreender sua possibilidade de leitura dentro do campo semantico que
também habita o verbo kAO® e, sendo assim, a fama ¢ aquilo que se escuta de geragdo em
geracdo, ¢ o que sera escutado por muito tempo, porque quem narra o faz por inspira¢do das
Musas, elas que sabem de tudo e de todos. Aquilo que possui KAéo¢ € aquilo que se ouve como
KMo, 0 ato de se escutar novamente. Vejamos agora como o kKA£0g aparece na /liada e Odisseia,

ligado a varios personagens, € como podemos classifica-lo dentro da obra homérica.

2.1 0 KAEOX DA ILIADA COMO EXPRESSAO FORMULAR

O personagem Aquiles nos parece paradigmatico nesta explanacao sobre o kA€og da
épica homérica, pois ¢ ele que, dentro da /liada, além de exercer grande protagonismo, cantou,
narrou e foi narrado, se colocando lado a lado com o kKAéog em momentos distintos. Aquiles ¢
o personagem que escolhe entre o kAéog da batalha em detrimento de um retorno seguro ao lar
sem ecos na memoria futura do povo grego. Retorno seguro que, se pensado como uma
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possibilidade do poema, adicionaria a narrativa uma volta ao lar sem determinar as a¢des que
tanto importam na consumacao da /liada, como a vinganca de Péatroclo, a morte de Heitor,
aquilo que sabemos ser a conclusdo do poema. Outro momento de extrema relevancia para
pensarmos essa tradi¢do do kAéog se da por Aquiles ser o personagem que canta esse mesmo
KA£0G como uma espécie de aedo-herdi.

Duas passagens, entdo, se fazem necessarias para a nossa argumentacao. Primeiramente
a passagem em que Aquiles canta os kAfa avdp®dv (famas dos homens), e a segunda aquela em
que Aquiles opta pelo kAéog dpbitov (fama imortal, fama imperecivel, reputagdo indestrutivel)
em detrimento do vooto¢ (retorno seguro), porém imemoriavel, ao lar. Primeiramente em //. 9.
189: 1} 6 ye Bvpov &repmev, Gede o' dpa kKA Ea avdpdv, (Com ela deleitava o seu coragdo,
cantando os feitos gloriosos dos homens). E a outra, que traga a escolha de Aquiles: //. 9 410-

416:

untnp yop t€ ué enot e OEtic dpyvpomela

SdyBadiag knpog eepépev Bavatolo TEAOG OE.

gl pév ©” andt pévov Tpdmv ToAY Apeuéymuar,

MDAETO PEV [O1 VOGTOG, Atap KAEOG dpbitov Eotal:

€l 6¢ xev oikad’ Tkop eikny &g matpida yoiov,

dAETO pot KAE0C €60MAV, £ml POV OE ot aimV

gooetan, 00dE Ké W QKo TELOG BovaToto Kuyein.

(Na verdade me disse minha mde, Tétis dos pés prateados
que um dual destino me leva até ao termo da morte:

se eu aqui ficar a combater em torno da cidade de Troia,
perece 0 meu regresso, mas terei um renome imorredouro,
porém se eu regressar para casa, para a amada terra patria,
perece o meu renome glorioso, mas terei uma vida longa,
e o termo da morte ndo vird depressa ao meu encontro.)

Primeiramente algumas observacdes acerca das “famas dos homens”. Ao cantar os KA&a
avop@dv, Aquiles ¢ inserido nos versos ndo mais somente como personagem, mas também como
aedo, declamando um canto dentro do canto. Ndo sabemos exatamente o teor do canto de
Aquiles, mas sabemos que ele canta essas famas dos homens, aquilo que faz permanecer, aquilo
que imortaliza. E uma narrativa do préprio personagem acerca da importincia da fama para os
homens guerreiros, bem como para a cultura aristocratica dos herdis arcaicos. Alids, ao
analisarmos de perto o inicio dos versos 413-415, observamos Aquiles narrar em ambos 0s
versos a possibilidade do perecimento (HAeTd), junto ao pronome possessivo pot, variando

exatamente a decisdao entre 0 vOGTOC € 0 KAEOC,.
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Se nao sabemos na /liada o que cantou exatamente Aquiles ao falar das famas dos
homens, podemos especular sobre seu teor através de uma passagem da Odisseia. A mesma
expressao podemos encontrar em Od. 8. 73: podc’ dp’ GodoV avijkev detdépeval kKAEQ Avopadv,
(a Musa aticou o cantor a cantar famosos feitos de vardes) onde o aedo no palacio de Alcino
canta também as famas dos homens inspirado pela Musa. O aedo ndo canta as famas de
quaisquer homens, mas sim de Aquiles e Odisseu, Od. 8. 75: veikog Odvoaciiog kai [InA&idem
Ayxinoc (a disputa entre Odisseu e Aquiles, filho de Peleu). Os kAéa avOop@dv se apresentam,
entdo, com essa peculiaridade: utiliza-se no canto narrado por Aquiles a mesma expressao que
serd utilizada na Odisseia para narrar a fama de Aquiles pelo aedo no palacio de Alcino. Saberia
Aquiles de seu proprio kAéoc®??

E de se pensar que nos kAéo avdp@v, na can¢io que Aquiles pode estar narrando, ja
demonstrasse conhecimento da sua escolha futura pelo KAéog é@Oitov. As marcagdes pessoais
pot [...] kKAéog apbitov €otat; pot kKAEog €60AGV; ot aidv nos habilitam a pensar que Aquiles ja
saberia pelo menos um pouco do seu destino. Talvez possamos pensar que o personagem ja
estaria comprometido com o k\éoc da imortalidade que transforma homens em herdis. E essa
fama que se coloca como o télos da vontade de Aquiles, pois ¢ ela que o tornara imortal através
da repeti¢do do canto.

Como ja salientamos, ndo especularemos sobre isso, mas sim, a partir da perspectiva
tedrica ja abordada em nossas primeiras paginas, podemos pensar essas mesmas passagens da
lliada e Odisseia, que tratam das famas dos homens, como expressdes formulares, formulas de
repetigdes incorporadas pelos aedos em suas performances. Podemos, inclusive, encontrar um
correlato em Hesiodo, do qual falaremos de forma detalhada mais a frente. Mas a titulo de

elucidacao de nossa perspectiva, podemos apresentar os trés trechos seguintes:

62 Nao entraremos de forma profunda na questdo de se Aquiles sabia ou ndo do seu destino. Um bom estudo

acerca do tema pode ser encontrado no comentario a /liada de Bryan Hainsworth editado por Kirk: “Akhilleus
knows that his life will be short (and this knowledge, of course, redoubles the force of the heroic imperatives upon
him), as is affirmed at 1.352, 1.417, 1.505, 18.95, 18.458, and 21.277. But this is the only point where Akhilleus
is said to have a choice of destinies. (The closest parallel is that of Eukhenor, 13.663-70, see 13.658-9) The choice
may have been part of the tradition of Akhilleus' birth but it seems more likely that it was invented here for its
effectiveness as an argument, as Willcock, HSCP 81 (1977) 48-9 and Commentary ad loc. suggests. [...] The usual
point made is that Akhilleus is short-lived, therefore he has a claim to fame. But it is easy for him (or the poet) to
reverse this argument and imply that renouncing fame even at this late date would entail long life”.
(HAINSWORTH, 1993, p. 116).
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Th.100: Movcdmv 0gpamonv kKhégo mpotépov avOpdnav® (servo das Musas
[hineial a gloria dos antigos).

11. 9. 189: 11} 6 ye Bvpov Etepmev, aewde o' apo krhéa avopdv (Com ela
deleitava o seu coragdo, cantando os feitos gloriosos dos homens).

Od. 8. 73: podo’ ép’ ao1dov avijkev agdépeval kKhEéa avop@v (a Musa aticou

o cantor a cantar famosos feitos de varoes).

Ressalta-se em negrito os correlatos nas trés obras, apresentando-se como trés
possibilidades formulares para indicar também trés componentes basicos de sentido
(cantar/hinear; famosos; homens). Seriam entdo, os kKAéa dvop®dv, uma expressao formular. O
mesmo poderiamos pensar do kKA£og dpbitov, que, além da escolha de Aquiles, seria também
um componente de repeticdo formular. Uma expressdo que em si carrega um componente oral
de repeticao (ser formula), bem como o kAéoc como atributo de algo que se repete porque é relevante
para a narrativa.

Para Edwind Floyd, em seu artigo sobre o kAéoc dgOitov, devemos atentar exatamente
para esse papel do poeta que canta a fama imortal, bem como para o papel de Aquiles como

aedo ao cantar essa mesma fama. Trata-se da poesia como agente de preservagao do KA£og:

KAéoc aopburov, as used in I 9.413, clearly alludes to the posthumous
preservation of a warrior's fame. The means by which such fame is to be
preserved is presumably by bards such as Homer, although this is not actually
specified in the immediate context of //. 9.413. Earlier in Book 9, however,
we see Achilles himself singing of the deeds of heroes (Gewde 6 Gpa KA &
avop®v) and in any event it seems natural to regard poetry as the means by
which fame is preserved. (FLOYD, 1980, p. 134)
Em um artigo publicado por Finkelberg (1986), essa autora ja apontava o kAéo¢ dpditov
como herdeiro formular do indo-europeu, cujo correlato em védico seria sravas aksitam. O
componente formular completo, por mais que apare¢a somente uma vez no texto homérico a
que possuimos acesso, seria kAéog dgOitov €otarl. Segundo Finkelberg, kAéoc apbitov €
também uma expressdo formular. Existiriam ainda outros correlatos formulares para tal

expressdo, ou seja, nao seriam expressdes formulares idénticas, mas caberiam na mesma

métrica, cumprindo a fun¢cdo mnemonica. Estabeleceu-se, acerca desse assunto, um debate

63 O negrito é nosso.
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critico, proposto por Volk (2002), que coloca sob suspeita essa suposi¢ao de Finkelberg de que
tal expressao ¢ uma férmula.

Tal debate ¢ de extrema relevancia, e por mais que ndo possamos falar de um vencedor,
salientamos que o mais importante aqui ¢ a observancia da repeticdo das formulas que carregam
KAE€0G em sua composi¢ao. Pois torna-se o kA€o¢, além da propria fama em si, um agente de
propagacao da memoria, do compartilhamento das narrativas da lliada. Mas ndo quaisquer
passagens, e sim eventos de extrema importancia para a obra.

Para uma melhor visualizagdo geral do kAéoc como expressdo formular apresentamos
na sequéncia um breve resumo. Compilamos as repeti¢des de kAéog que podem ser consideradas
componentes formulares. Primeiramente as da [liada (em negrito nosso, aquelas que se
repetem, tanto na /liada como Odisseia, € que poderiam ser consideradas féormulas), com sua
respectiva tradugao (em italico), e breve comentario com o contexto da citagdo (dentro dos

colchetes):

11.4.197. Tpoov ij Avkiov, T® pév kiéog, app 6¢ wévBog.

“Troiano ou Licio, ficando ele com a gloria, e nos com o sofrimento”

[Atena persuade o filho de Licaon, Pandaro, a atirar uma flecha contra
Menelau a fim de galgar a fama entre todos os troianos. Pandaro atirou a
flecha, mas a propria Atena protegeu Menelu a fim de que a flecha ndo o
matasse, apenas o ferisse. Ao comentar seu ferimento (sofrimento),
Agamémnon atribui o KA€og (gloria) aquele que teria disparado a flecha, sendo
ele troiano ou licio. |

11.4.207. = 11.4.197.

1. 5.3. Apyeioiot yévorto 10& kAéog €010V Gpotto.
“lentre todos} os Argivos e obtivesse uma fama gloriosa.’
[Refere-se a fama atribuida a Diomedes, depois que Atena o presenteou com
forca e coragem, fazendo arder em seu elmo e escudo uma chama
indestrutivel, que o tornou famoso entre todos os Argivos. ]

>

11.5. 273. €l tovtm ke AaPoyuev, apoiuedd ke kKhéog E6OLOV.

“Se apanhdssemos estes cavalos, ficariamos com fama excelente! ”
[Refere-se aos cavalos que estavam com Eneias e o proprio Pandaro, que ja
possuia fama. Quem diz isso ¢ Diomedes (que também ja possui fama), ao
visualizar a chegada dos dois cavalos dentro da linha inimiga. |

11.5.532 =11.15, 564. pevyévtav &’ ovt’ Gp Kréog bpvuTaL 0VTE TIG GAKY.
“porém dos que fogem ndo vem renome nem vantagem!”

[Agamémnon ao referir-se aos homens que fogem da batalha, dizendo que
esses ndo levam vantagem alguma ao fugir, muito menos uma fama. Trata-se
de um discurso de incentivo aos guerreiros]
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11.6.446. dpvidpevog matpog te péyo KAEOG NS™ EUOV 0OTOD.
“esforcando-me pelo grande renome de meu pai e pelo meu.’
[Refere-se a Heitor que responde a Andromaca justificando sua participacdo
na guerra, refutando os covardes que se abstém, enaltecendo os feitos dos
troianos e troianas que aceitam o combate como forma de honrar os
antepassados. ]

’

11.7.451 =11.7, 458. 100 &’ 1jTo1 KAé0G £6TUL OGOV T  EMKIOVATAL |G

“Ndo duvides que se espalha a tua fama até onde chega a aurora! ”

[O trecho refere-se aos esfor¢gados Aqueus em construir valas e muralhas para
a defesa antes do sol nascer. Os deuses reunidos exaltam o trabalho deles.
Poséidon diz acerca da fama que as edificagdes gerardo, mas lamenta a falta
da hecatombe aos deuses. |

11.8.192. domida Neotopény, Thg VOV KAE0G 00pavoy Tkel

“0 escudo [de] Nestor, cuja fama chega ao céu”

[Heitor, ao conclamar seus cavalos para a batalha, incita a tropa a conquistar
o escudo de Nestor. Este objeto, feito de ouro, possui a fama que chega ao
céu. |

11.10.212. doxnOng péyo kév oi vmovpdaviov KAEog €in

“incolume. Grande seria sob o céu o seu renome. ”

[Fala de Nestor, instigando, dentro do concilio entre os reis dos Argivos,
aquele homem que se infiltrasse entre os troianos para escutar os seus planos
futuros. Nestor demarca esse ato de coragem com um renome que chegaria ao
céu. |

11.11.21. mevBeto yap Kompov 8¢ péya kréog

“Pois ouvira em Chipre um grande rumor”

[Ao se armar para a batalha, Agamémnon veste a couraca no peito, presente
de Ciniras, que teria ouvido o grande rumor de que o Atrida estava navegando
para Troia. Assim, Ciniras o presenteou, demonstrando hospitalidade].

11.11. 227 yqpog 6’ €k Baidporo peta kréog ket Ayxoudv

“Mal casara saiu do talamo atrds do rumor dos Aqueus”

[Agamémnon invoca as Musas para saber quem sera o primeiro a guerrear
com ele. Trata-se de Ifidamante, jovem que foi a guerra pelo rumor dos
Aqueus. Foi morto por Agamémnon em poucos golpes].

11.13. 364. 6¢ pa. véov morépoo peTa KAEog iAniovet,
“que chegara recentemente devido ao rumor da guerra,’
[Diz respeito ao rumor da guerra entre os troianos, que trouxe de longe
Otrioneu, esse que teria pedido a filha mais bela de Priamo, Cassandra, em
casamento].

’

11.17. 16. 10 pe €a khéog £60L0v Evi Tphesov apéaba,

“por isso deixa-me ganhar uma nobre fama entre os Troianos.”

[Refere-se ao filho de Pantoo, que ao observar a morte de Patroclo e seu corpo
estirado, tenta convencer Menelau a ceder, a abandonar o caddver que o
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mesmo protegera, para assim se poupar de lutar contra Menelau, e ganhar a
fama entre os Troianos]

11.17. 131. Tpwoi pépetv mpoTl oy, péya KAEog Eppevol adTd
“para as levarem para a cidadela, para serem sua grande gloria.’
[Heitor havia despido Patroclo de sua armadura gloriosa para cortar-lhe a
cabeca e jogar seu cadaver aos cies. Ajax salva o cadaver de Patroclo com seu
escudo. Mesmo assim, a armadura de Patroclo permanece com os troianos,
que a levam para a cidadela e fazem assim fama. |

bl

I1.17. 143. 9 6" abtog kKhEeg £60L0V Exel UENAY &dvTaL.

“Em vdo te abrange uma nobre fama, quando ndo passas de desertor.
[Refere-se a fala de Glauco a Heitor, que o chama de desertor por ainda tentar
tomar o cadaver de Patroclo defendido por Ajax. Questiona, Glauco, a fama
de Heitor por tal atitude].

i3]

11.18. 121. xeiooy’ €mei ke Odvm: vOv & kKAE0g §60A0V apoiuny,

“haverei de jazer quando morrer. Agora escolho o glorioso renome”.
[Trata-se de um momento de grande importancia para a narrativa. Momento
em que a ira de Aquiles reaparece ao nao mais ter Patroclo ao seu lado, bem
como se lembra Aquiles da ira que sentiu por Agamémnon. Aquiles decide ir
ao encontro de Heitor e mata-lo. Aquiles escolhe o glorioso renome. |

11.23. 280. toiov yop khéog £60L0V dTOAECAV 1VIOYO10

“Pois eles perderam a gloria valente do seu cocheiro”.

[Aquiles esta distribuindo espoélios de guerra; diz que ali, naquele espaco, seria
ele o primeiro merecedor dos prémios. Porém se justifica perante os guerreiros
dizendo que seus cavalos [dele Aquiles] ndo mais possuiam a gloria valente,
e coloca os animais de fora da premiagao. Trata-se de um momento em que o
herdéi se coloca humildemente perante seus compatriotas].

Observamos nesses trechos uma multiplicidade de personagens que se dizem buscando,

perdendo, encontrando, valorizando a fama, o renome, a gloria e também o rumor. Desde

repetigdes inteiras de versos: fjtot kAéog &oton doov T E€mkidvoron M®OG; passando por

expressoes que inserem um carater qualitativo e heroico: kKAog €60A0v; que aproximam mortais

aos deuses, kAé0og ovpavov ikel; até possiveis expressdes formulares que ocorrem em

praticamente todas as posi¢des do verso.

Porém, mais importante que isso, parece ser kKA£0g um componente textual que dava

indicacdes e caminhos para repeticdes do texto, sendo ele mesmo, o kAéoc, parte fundamental

da repeticdo: se repete aquilo que de certa forma alcangou o kAéog. Em especial, dentro da

lliada, observamos uma maior incidéncia do kAéog em contexto marcial. Por mais que

observemos algumas dessas mesmas repetigdes também na Odisseia, veremos que nao ¢ o
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mesmo contexto de guerra presente em boa parte dos K\éa na Iliada. E o que faremos a partir

de agora.

2.2 0 KAEOZX DA ODISSEIA COMO EXPRESSAO FORMULAR

Certas expressoes com KAE0G se repetem também na Odisseia, inclusive algumas ndo

encontradas na /liada. Vejamos:

Od.1. 95. W& tva pv kKAE0G £60L0V v avOpmToGY EYNoty.

“e que pertenca-lhe distinta fama entre os homens”.

[O trecho se refere ao discurso de Atena, que planeja animar Telémaco para
buscar informacdes, noticias sobre seu pai. Para tanto, Atena o enviara até
Esparta e Pilos, para que o jovem, através da fama do pai, acabe o achando.]

Od.1.240 igual a Od.14, 370. 70¢ ke kai ® Todi péya kKréog fipot’ émicow.
“e a seu filho teria granjeado grande fama para o futuro”.

[Fala de Telémaco, que deixa evidente sua agonia em ndo encontrar o pai. Se
soubesse que estivesse morto, a0 menos, poderia ter um funeral adequado, e
Telémaco receberia um pouco da fama de seu pai].

Od.1. 283=0d.2, 217. ¢k Av6g, 1| T¢ pdirota @épel kK Eog avBpamolot.
“(voz de) de Zeus, que, mais que tudo, traz fama aos homens.”

[O trecho faz referéncia a fala de Atena, que tenta convencer Telémaco a sair
em busca de seu pai. Segundo a deusa, bastaria Telémaco ouvir a gloria
espalhada pelo mundo grego, pois a fala de Zeus seria uma espécie de
propagacio da fama dos grandes herdis. E o caso de Odisseu].

0d.3.78. 6’ tva. v khéog £€60L0v Ev avBpdmoloy Eynov:

“e para que lhe pertencesse distinta fama entre os homens”.

[O trecho se refere a fama de Odisseu que ¢ buscada por Telémaco, dentro do
palacio de Nestor].

0d.3. 83. motpog £uod KAEOG VPV LETEPYOULAL, TV TOV KOV,

“A vasta fama de meu pai persigo, esperando algo ouvir”.

[Trecho subsequente a Od. 3. 78, ja na voz de Telémaco. E ressaltada
novamente a busca por Odisseu através da sua fama].

0d.3. 204%. oicovct Khéog g0pD Kol £660pEvoIst TUOECOAL:

“levardo sua extensa fama, um canto aos vindouros.”

[O trecho faz referéncia a fala de Telémaco; reconhece a fama de Nestor que
¢ associada a cangdes futuras, uma fama que sera cantada].

0d.3. 380. d\\a Gvace’ 01, 510wt 8¢ pot kKhEog £60A0V,
“Mas senhora, sé propicia, da-me distinta fama”.

64 Ressalta-se que em Od. 3. 202 fala-se em kydos, e logo em Od. 3. 204 observamos o kKA£0G.
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[O trecho apresenta a oracdo de Telémaco a Atena. Ele roga por fama,
descrevendo assim a necessidade que Telémaco possui em se tornar
reconhecido, em se tornar o filho de quem ele é.]

0d.4. 584. yed” Ayapépvovt toppov, iv’ doPfectov kAéog €in.
“ergui cenotdfio a Agamémnon, para inextinguivel ser sua fama.’
[O trecho faz referéncia a fala de Menelau a Telémaco, que buscou em Esparta
informagdes sobre seu pai. Menelau descreve o monumento que ergueu para
Agamémnon, pratica que demonstra também a preservacdo de um KA€og].

’

0Od.4. 726. £60L0v, ToD KAE0g eVpV k0O ErLada kol pécov Apyoc.
“nobre, cuja fama ¢ ampla na Hélade até o meio de Argos.”

[Trata-se da fala de Penélope, ao se ressentir dos infortinios que o Olimpo
trouxe a sua vida. Para ressaltar seu marido, invoca sua vasta fama].

0d.7. 333. doPectov KAEOG €in), &y O€ ke maTpid” ikoiuny.

“a fama seria inextinguivel, e eu chegaria a patria”.

[Trata-se da fala de Odisseu que roga acerca do que disse o rei Alcino. Odisseu
diz que se de fato acontecer o que Alcino previu, ele chegara a sua terra. Por
isso Odisseu enaltece a fama de Alcino. |

0d.8. 74. oiung tig t61T” dpa KAE0G 0VPavOV eDPVV TKaVE,

“por¢oes do enredo cuja fama entdo ao largo paramo chegava”.

[Trata-se das Musas que aticaram o cantor a cantar famosos feitos de vardes.
E o trecho ja ressaltado anteriormente, que faz alusdo também a Aquiles, cuja
expressdo formular também encontramos na //iada. Os famas dos homens se
repetem aqui].

0d.9. 20. avBpdmoict pEA®, Kai ey KAEOG 0VPavoV TKeL.
“dos homens sou conhecido.: minha fama o paramo atinge.’
[Trata-se da fala de Odisseu que se revela para Alcino, dizendo sua origem,
descrevendo suas aventuras. Odisseu mesmo se define como portador de uma
fama que chega aos céus].

’

0Od.13. 422. avt) v woéumevov, tva kiéog £60LOV dpotto

“Eu mesma o conduzi, para conquistar distinta fama”.

[O trecho faz referéncia a fala de Atena, que conduziu Telémaco para que ele
conquistasse sua fama. Atena relata a Odisseu como conduziu Telémaco em
suas viagens, procurando por ele, Odisseu].

Assim como na [liada, as expressoes formulares presentes na Odisseia também possuem

multiplas atribui¢des. Uma delas, que logo salta aos olhos, ¢ kKAéog €50A0V (distinta fama). Ela

¢ atribuida a Odisseu, a Atena, como também foi atribuida a Aquiles e aos homens em geral

dentro da /liada. Parece se tratar mais de uma expressao formular de repeticdo do que um

atributo especifico de dado personagem.

Werner (2001, p. 102) também fala da multiplicidade do kAéoc na Odisseia. Em alguns

trechos podemos ler a suposta “enorme gléria”, uéya kKA€og, que poderia vir a ter Telémaco e,
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da mesma forma, um kAéo¢ comum de uma simples noticia. A tese principal do texto de Werner
¢ demonstrar que o kAéoc de Odisseu ja estava estabelecido no transcorrer dos cantos,
independente das atribuigdes, pois ele ja havia se imortalizado na guerra de Troia. O autor
também chama atencdo para a expressao que aproxima os homens aos deuses: KA£0g 00pavov
iket.

Na obra Blood & Iron, Douglas Olson escreve um capitulo somente tratando do kAéog
homérico. A tese que surge das pesquisas do autor ¢ de que o kA£0og € um mecanismo social de
propagar uma rede de boatos, fofocas, falatorios (gossip), e que a fama surgida deste falatério

153

pode ser boa ou ruim, e mais do que isso: “‘to be snatched away’ (akleios, whithout kA€0c) is
thus disappear utterly from common knowledge and report” (OLSON, 1995, p. 2-3)%.

Essa tese de Olson se encaixa na interpretagdo dos exemplos de kKA€og nas passagens de
Telémaco (que sempre busca informagdes sobre seu pai, bem como busca ele mesmo ser
portador de uma fama futura), se encaixa no desespero de Penélope em tentar manter o kKA€0g
de Odisseu vivo, se encaixa também nas passagens da Iliada que fazem surgir o KAéoc dos
grandes personagens: do falatorio localizado das batalhas para na Grécia inteira se instalar uma
fama. Olson, em especial, nos lembra acerca de Euricleia: nome que em tradugdo livre
poderiamos denominar como “que possui vasta fama”. Devemos notar que Euricleia ¢ aquela
que dentro do palacio de Odisseu o reconhece pela cicatriz e ao querer gritar para todos a
novidade (transmitir para todos a informacao), ¢ repreendida por Ulisses. O autor ainda
apresenta uma escala crescente do kAéoc, que vai de uma simples noticia até os kAo AvopdOV.
Dai o papel da poesia épica, que segundo Olson: “Song is not the most basic source of KA£og in
Achaian society, therefore, but is the highest and in some ways most sophisticated form”
(OLSON, 1995, p. 16). O autor ainda ressalta a relevancia moral do KAfog: para o homem
guerreiro e conselheiro, manter sua boa fama ¢ de extrema importancia, assim como, no caso
das mulheres, manter sua pureza sexual e fidelidade.

Teodoro Rennd Assuncdo (2012, p. 187), ao escrever também sobre o xkAfog da
Odisseia, sustenta que a fama que chega aos céus, kKA&og ovpavov ikel, faz na verdade alusdo
ao status dos herois em frequentar divinamente as vozes da Musas. Os hero6is encontram-se
eternizados na canc¢ao das Musas que lhes concedem o kAéoc no vasto céu. Assun¢do, ao usar

como fundamentagao o texto de Olson, apresenta como esquema geral um KA£0¢ que nasce de

65 Teodoro Rennd Assuncdo (2012, p. 187) também trara tese similar, como veremos.
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um falatorio local, seja de rumor ou reputagdo, se propaga através da cangao, bem como através
de um movimento de ser esse kKA£og escutado por estrangeiros que propagam assim também o
KA€og em outras localidades. A depender desse falatorio inicial, podemos classificar e traduzir
0 KA£0g tanto como ma ou boa fama.

Argumento semelhante encontramos em Jones (1988), que analisa o kAéog de Telémaco.
Para Jones o axioma do kAéog buscado por Telémaco reside em Od. 1.95: 10° tva v kA€og
€60LOV &v avBpamnowsy Emowv (e que pertenga-lhe distinta fama entre os homens). Segundo
Jones, a relagdo de kA£oc com reputacdo € inegavel, e por isso salienta: da maneira que Ulisses
desapareceu, Telémaco nao herdaria seu kAéog. O KAéog € o que dizem sobre vocé, segundo o
autor, por isso também a jornada de Telémaco. Esse kAéog somente surge quando Telémaco ¢
finalmente reconhecido como filho de Odisseu por Helena e Nestor, em Od. 4.207 e 4.611.

Nagy fala acerca de um «A€éog unico do personagem e o coloca no contexto geral da
narrativa. A condi¢do de Odisseu, segundo Nagy (2006), ¢ a mesma que se propde acerca de
Aquiles, como daqueles que exercendo o seu kA€og serdo macrorrepetidos, e dentro de sua
repeticao havera microglorias, pequenas outras famas que preenchem a narrativa. Assim como
os outros autores acima citados, ¢ um kA€o¢ da repeticao. Mas a fama de Aquiles, por si s0,
talvez ndo garantisse a imortalidade da historia. Ela precisaria de um elemento formal.
Elemento este que, como demonstramos aqui, foi proposto principalmente por Milman Parry,
que, como também ja observamos, estabeleceu uma espécie de manual da formulagdo oral da
poesia, ou melhor, as regras da criagcdo e da repeticao publica feitas pelos aedos.

Conectam-se entdo os ideais de se permanecer atemporalmente como histdria cantada,
tendo como motor a fama dos feitos. Constitui-se, também, uma tradicdo em conjun¢do com a
audiéncia. A maior fama ¢ a eternidade da historia construida junto ao publico: ¢ também o
publico que mantera ou nao a eternidade do kKAéog. Ao invocarem-se as Musas, invoca-se
também a repeticdo da histéria, a repeticao dos feitos gloriosos, e essas repeticdes se dao por
formulas de cardter mnemotécnico, assim como s@o as cangdes orais, pois elas t€ém, como uma
de suas principais fun¢des, rememorar.

Se as pesquisas do século XX demonstram a oralidade e natureza performatica da lliada
e Odisseia, podemos observar dentro de ambas as narrativas uma ideia fundamental que a nosso
ver estd atrelada a for¢a do personagem Aquiles, bem como a for¢a do personagem Odisseu.
Nao qualquer forga, mas sim a poténcia da repeti¢ao de suas historias e feitos, a individualidade

destes personagens como um kA£o¢ que busca a imortalidade da poesia, uma criacdo artistica
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que se repete nos mais diversos dialetos porque representa o KA€0¢ que inspirava € comovia os
gregos. Aquiles e Odisseu permanecem por essa repeticao do seu kKA£og. KAéog ¢ a fama que
alcanga a grande multiddo através de sua poténcia basica de se repetir como arte.

Cabe ressaltar que existe outro momento, dentro da poesia de Homero, em que Aquiles
tende ndo para a gloria eterna, mas sim para algo que lembraria o ndstos, o retorno seguro
negado na /liada. Trata-se do canto 11, versos 488-491, da Odisseia. Aquiles, ao conversar com
Odisseu no reino dos mortos, lamenta estar governando entre os que ja foram, e relata sua
preferéncia de estar entre os vivos, mesmo que fosse dentro de uma vida simples, sem recursos.
Teodoro R. Assunc¢do (2003) lembra que essa inversdo entre o nostos € 0 KA£0G, proposta
primeiramente por Klaus Rutter (1969), possibilita também uma leitura inversa daquilo que se
observa como o paradigma® de Aquiles: ele, que buscou o kAgog, valoriza agora o néstos.
Assungdo também nos lembra, porém, que essa inversdo, em tese, ndo poderia se aplicar a
Odisseu, pois ndo podemos afirmar que Odisseu teve a mesma opc¢ao de escolha que teve
Aquiles, segundo o que ja escreveu Edwards (1985). E de fato o episodio de Aquiles no Hades
uma espécie de negagdo narrativa do Aquiles da //iada, mas, a nosso ver, também segundo o
que aponta Nagy (2006), uma micronarrativa dentro da maior que € o retorno de Odisseu a
ftaca.

Desta forma, podemos propor que existe o kAéog formular (atribuido a varios
personagens), que completa o verso e ajuda a narrativa do aedo, e um xAéog unico do
personagem, que ficard como principal trago da sua fama, que pode também se expressar de
maneira formular, mas que aponta para uma macronarrativa, que ¢ a fama dos personagens que
guiam a histéria. O KAéoc em seu contetido expressa aquilo que se repetird em seu significado
mais elementar, indica a fama, o renome, a gloria de algo; ja o kKA€og formular se apresenta
como mais uma maneira de conectar o texto e rememorar suas partes; ao unir estes dois KA£a,
de conteudo e formularidade, observamos um xAéo¢ maior, que € a propria narrativa de Aquiles
e Odisseu.

Devemos ressaltar que ndo parece ser o kA£oc algo que somente se d4 nas narrativas

poéticas. Parece ser o kA£o¢ um retrato de certos comportamentos sociais € reais do mundo

66 “Como bem observou Anthony T. Edwards, a hipétese de uma inversdo de posi¢des dificilmente se

aplicaria a Ulisses, pois ele jamais é confrontado a uma escolha excludente entre um kléos sem ndstos (isto é: a
gloria, mas morrendo jovem) ou um ndstos sem kléos (isto é: vida longa, mas sem gloria). De fato, esta
incompatibilidade entre “a gléria” e “o retorno” diz respeito apenas ao modelo herdico radical (e tragico) de
Aquiles — que esta longe de ser o tinico, mesmo na Iliada. ” (ASSUNCAO, 2003, p. 102).
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arcaico. E o que diz James Redfield (1994) ao pensar o texto homérico como um compéndio
moral do homem arcaico, este que se preocupava com seu renome, com o renome de seus

antepassados e descendentes. Diz Redfield:

A man has a kAéog which is his ‘reputation’, either in general or for some
particular quality. Thus a man may have the kAéoc of a warrior (//. 17.143), a
bowman (/. 5.172), a spearman and couselor (//. 16.241-42; one may have
KAéog for good sense (/I. 24.201-202), or for ‘craft and advantage-taking” (/1.
13.299). KAéog can be earned on the battlefield, especially by some grat act,
such as seizing famous horses (//. 5. 273), or recovering the body of someone
important (/. 18.16) [...] for the sack of a city [...] can also be earned in the
games [...] KAéog is thus a specific type of social identity. A man has a history,
and for better or worse he must live with it. His story is in a certain sense
himself- or one version of himself- and, since his story can survive his
personal existence and survive his enactment of social role, his story is from
one point of view the most real version of himself. (REDFIELD, 1994, p. 32-
34).

Sao variados os momentos em que um homem poderia criar seu kAéoc, ¢ talvez, até,
possamos pensar no contexto cotidiano do que seria o KA€og para uma sociedade real de
guerreiros € homens. Sendo bom ou ruim, o kKAéog do homem arcaico falava muito acerca do
seu contexto social, e construia assim seu renome. Talvez esse modelo tenha vindo das proprias
narrativas ¢picas, como um ideal a ser seguido, ou talvez a propria historia dos gregos seja o

fomento para produzir esse olhar social em torno do kA&oc®’.
2.3 0 KAEOX HOMERICO EM SINTESE

O KAéog homérico gira em torno das historias de Aquiles e Odisseu. Caberia ao poeta /
aedo construir um mecanismo que fizesse essa memoria ser repetida para a perpetuagdo desse
KA€og. Somente o famoso ¢ que se repete. Sendo assim, € impossivel se dissociar o kKAéog da
memoria e da repeticdo. Nessa circularidade das performances e composigdes € nesses anéis
narrativos da poesia ¢ que se guardava uma memoria cultural coletiva, ¢ onde a historia desses
herdis e personagens criou seu KAEOC.

Ao analisar as composigdes formulares, ao analisar a oralidade épica, ao observar sua

forma ciclica de composicao e performance, ao analisar ainda as pequenas diferencas textuais

67 Retomaremos o assunto ao falar do khéog dos poetas em si, bem como ao falar do kA€og nos pré-

socraticos.
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que atestam sua repeticao em varias ocasioes, podemos de fato presumir que KA£0¢g possui um
modus operandi de se perpetuar na poesia. Se pensarmos num mundo cuja oralidade ¢ a rede
mais dindmica e mais viva das informagdes, a fama pertence a quem se repete.

O «Aéog inscreve assim sua funcdo no épos, e essa fungdo ¢ o que observamos ao
analisarmos o KA€og dos herois homéricos, pois ¢ através de suas historias que o texto oral e
escrito se manteve e consolidou uma tradigdo. Apos essas leituras sobre as teses acerca do KAE0¢
homérico, concluimos que hé algo muito mais elementar do que o KAéo¢ como uma fama (boa
ou ruim) que nasce de boatos e falatorios que acabam povoando todo o mundo grego através
das narrativas épicas: o kKA£0og € uma passagem do ambito privado para o publico, através da
repetigao.

Essa passagem do privado para o publico ja estava dentro dos poemas homéricos. O
KA€éog 14 € muitas vezes descrito e reverberado como um acontecimento que pode se dar com
um personagem em privado, mas através de varios mecanismos de propagacao (que vao do
simples falatorio a cangdes que rodam toda a Hélade), cria seu kAéoc. No caso da Iliada, esse
movimento do privado para o publico tem como unidade a trajetoria de Aquiles e os designios
de sua ira; ja na Odisseia, o movimento do privado para o publico garante o retorno de Odisseu.

Vejamos um quadro explicativo acerca das expressdes que contém o kA£og dentro do

universo Homérico, associado a essa passagem pela repeticao do privado para o publico.

Tabela 3- Quadro explicativo sobre o kKAéoc em Homero

Expressao: Uma analise através do movimento
“privado para o publico”.

Abaixo elencamos exemplos que descrevem
0 kKA£0g como uma atividade de repeticdo de
fatos, que criam e repercutem uma fama (seja
boa ou ruim) e que qualificam e mensuram a

acao dos personagens.

O «Aéoc de forma geral. Como fundamentam alguns autores ja aqui
expostos, o kAfog se apresenta desde um

pequeno falatério e pequenos rumores para
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um grande renome ¢ reconhecimento
abrangente, inclusive que permeia o meio
divino. Essa flexibilidade do uso de kAéoc, a
nosso ver, acompanha sempre um
movimento de repeti¢ao de algo privado que
se torna publico, seguindo o sentido e

abrangéncia que o poeta deu a passagem.

KAE0G €60AOV

Utilizado em diversas passagens, com
diversos personagens, possui o carater
essencial de um renome a ser resguardado ou
conquistado, o privado que se torna publico
fomentado, principalmente, pelo atributo da

honra.

KAE0G €VPL

E um «Aéo¢ que representa que dado sujeito
ja € conhecido e repetido em boa parte do
mundo grego, ¢ um kKA£og que quase chegou

aos céus.

KAE0G  ovpOVOV

movimento)

(com

um verbo

de

Utilizado também com variados
personagens, expoe o sentido de uma fama
que chega até o céu, uma fama repetida e
escutada pelos deuses. O privado se torna

publico e ¢, inclusive, escutado pelos deuses.

KAE0g Gpbitov

Um «Aéog também inextinguivel, como
KAEog €ln, mas que ¢ associado a figura de
Aquiles. Seus feitos privados, tornam-se
eternamente publicos. Também porque sao

acoes que influenciam a coletividade.

KAEQL AvOpaV

Nas duas ocorréncias na Iliada ¢ Odisseia, é
associado a Aquiles e a Odisseu. Mais do que
isso, ¢ também cantado por Aquiles. Trata-se

de um tipo muito peculiar de kA€og, talvez até
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seu nivel mais elevado em Homero: seria a

fama das famas.

O que propomos esquematicamente aqui ¢ uma visdo do kKA£og como uma ferramenta
textual que destaca a relevancia de tal dado se tornar conhecido ou nao. Se tal dado ¢ importante
ou ndo para se movimentar de uma simples fala privada para correr toda a Grécia como algo de
extrema importancia. Essa nossa escala do kA€éog se dd exatamente para exemplificarmos,
posteriormente, o quanto Hesiodo utilizard tais atributos, bem como de qual maneira os pré-
socraticos almejariam que algo se tornasse eminentemente publico, como algo deveria ser
compartilhado de tal forma a chegar a0 maximo niimero de ouvintes, assim como as epopeias
de Aquiles e Odisseu chegaram. A repeti¢do pelo kA€oc atesta, principalmente nos registros
homéricos, o potencial que algo possui em propagar-se pelo épos.

Ap6s analisarmos esse recorte do que seria a fama o kKAéog homérico, veremos agora se
a analise pode se dar da mesma forma ao descrevermos o kA¢og de Hesiodo. Estando Homero
e Hesiodo dentro de uma mesma tradi¢ao, estando ambos utilizando esta rede de comunicacao
e educagdo épica, estdo também ambos participando deste processo de repetigdo pelo kAéog
épico. A poesia de Hesiodo também desenvolve sua maneira de criar e repetir um «kA€og, da
mesma maneira que também boa parte da obra desse poeta se enraiza na mesma tradi¢ao de

Homero. Vejamos como isso se da.
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3.0 0 KAEOZ EM HESiODO: O POETA E NOMEADO.

Hesiodo pertence a tradicdo homérica que versificou o kAéog de diversas maneiras. Ja
observamos, por exemplo, na Teogonia v.100: Movcsawv Bepdnmv kKAéea TpoTtépmv AvOpOTOV,
(servo das Musas [hineia] a gloria dos antigos); cujos termos correlatos se encontram em /7. 9.
189: 11} 6 ye OBouov Etepmev, Gede &' Apa kKAEa avopdv (Com ela deleitava o seu coragado,
cantando os feitos gloriosos dos homens); bem como em Od. 8. 73: podc’ dp’ o0V dvijkev
dewdépevar KAEa avop®dv (@ Musa aticou o cantor a cantar famosos feitos de varoes). Sdo
trechos que apresentam uma grande similaridade métrica e de contetido: trata-se de uma mesma
tradicdo poética, ou ao menos de grande aproximacao.

Mas ndo somente repetir os mesmos trechos ou similares. Hesiodo repete na mesma
medida em que difere. O kAéog imortal de Aquiles, o kAéog de Odisseu, repetidos nas poesias
em hexametros, nos guiam como um processo paradigmatico para observarmos que esse
conceito toma algumas novas perspectivas em Hesiodo. Aquiles e Odisseu, mais do que
personagens da épica homérica, trazem no seu DNA a heranca de uma tradi¢do que os cantou
€ 0S repetiu por anos € anos.

Hesiodo, ou a voz autoral que fala no texto de Hesiodo, também usou esta tradi¢ao, mas
parece inserir um componente singular em sua obra, um componente que o fez dividir, junto a
Homero, a titulagdo de educador da Grécia arcaica. Ao analisarmos a recepc¢ao de Hesiodo,
podemos verificar que, além de o proprio Hesiodo ter se inserido na poesia®, teria inserido
também sua vida privada (seja real ou ficcional) nos versos, a qual a tradigdo posterior também
repetiu e reverberou na fama e lenda desse poeta.

Podemos registrar aqui aquilo que a propria tradi¢ao posterior disse acerca de Hesiodo.
Que se podia falar de um KAéog de Hesiodo, observamos concretamente nas linhas 219-221

Allen do Certame entre Hesiodo e Homero:

SMBrog ovTOG Avip OG OV SO0V AUPUTOAEDEL,
‘Hoiodog Movonot tetipévog abavatnoy:

10D &' 1] Tt KAéog Eotar Bomy T' dmikidvatat HdG.
(Feliz este homem que visita minha morada,
Hesiodo, honrado pelas Musas imortais,

o8 Estamos nos referindo ao v.22 da Teogonia: ai v 100’ ‘Hoiodov kolny &didagav aodnv (E a Hesiodo

ensinaram belo canto).
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a fama do qual serd tdo vasta quanto o espago por onde se espalha a aurora).®®

Ficticio ou ndo, o Certame ¢ um bom exemplo de como Hesiodo foi apreendido e
compreendido na Antiguidade. Principalmente no atributo que ¢ o fundamento deste trabalho,
0 kAéoc. O Hesiodo que ¢ honrado pelas Musas imortais também se imortalizou no verso, €
recebeu assim a fama como resultado dessa perspectiva pessoal, cotidiana, didatica, assim como
observamos no Certame: novamente ressaltamos, informagdes que podem ser sim de uma
pessoa chamada Hesiodo, ou de um Hesiodo ficcional, mas que ficou assim conhecido como
um real autor. Poderiamos também resgatar o testemunho de Pausanias acerca do poeta de

Ascra (Paus. 9.38.3-4):

Tépot 6 Mvvov te kol ‘Hotodov: katadéEactat 8¢ pacty obtm tod ‘Holddov
0 00td. NOGOL Kotahopfovouons AOmoovg Kol avOpdmovg kol Td
Booxpata droctéAAovGt Bewpolc mapd TOV Bgdv: TovTO1G O dmokpivacOot
Aéyovot v [Mubiav, ‘Hoddov 10 6otd €k Thg Navrakrtiog dyoyodov &g Thv
‘Opyopeviav, dAlo 8¢ civai opioty o08Ev Topa. tote 88 dnepéodou devtepoa,
émov tfig Nawmaktiog adtd &Eevpicovot kai avdig v Ivbiov einglv g
unvocotl Kopmvn oeicty. obT® Toig Beompomolg anofdcty &g Ty Yiv TETpAV
T€ 0V TOPP® ThG 60D Kol TV dpviba €mi TH TETPQ Paciv 6edivar Kol To
Ho1680v 8¢ 10 6618 £DpoV &V yMpoud Tiig TETPag. Kol édeyeion &mi T@ pvALoTL
EMEYEYPOTTO’
“Ackpr HEV TOTPIC TOAVAN0G, GALG BavovTtog dotéa /mAnéinnmv yi Mivudv
katéyel /Howodov, tod mAgiotov &v EAMGSL kDdog dpeiton /avdpdv
KPWoUEVeV &V Bactive coping’.
(E existem tumulos de Minias e de Hesiodo (isto é, em Orcomeno). Dizem que
os ossos de Hesiodo foram trazidos até la da seguinte maneira. Porque uma
doencga pestilencial tinha se dado tanto com os homens como com o gado,
enviaram mensageiros ao deus, eles disseram que a Pitia lhes respondeu que
deviam trazer os ossos de Hesiodo da regido de Naupacto para a de
Orcomeno e que ndo havia outro remédio para eles. Entdo perguntaram uma
segunda vez, onde na regido de Naupacto os encontrariam; e a Pitia disse que
um corvo lhes mostraria. E assim, dizem eles, quando os emissarios estavam
partindo eles viram uma pedra ndo longe da estrada, e o pdssaro sobre a
pedra, e eles encontraram os ossos de Hesiodo em um buraco na rocha. E
uma elegia estava gravada no memorial:

“Ascra com seus muitos campos de milho (era) minha terra natal, mas
agora que eu morri/ A terra dos Minios domadores de cavalos tém os 0ssos /
de Hesiodo, cuja gloria entre os seres humanos é a maior/ Quando os homens

sdo julgados nas provagées da sabedoria.").”’

69 Trad. de JAA Torrano.
70 Trad. adaptada de Maria Cruz Herrero Ingelmo.
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Trechos como esse, como ja foi dito, sao exemplos do legado lendario que Hesiodo teria
deixado. Mas fora de sua recepgao, na sua poesia em si, podemos observar outros tipos de
KAéog. Na obra de Hesiodo o kA€0g, ndo mais se apresenta apenas como o de um heroi e seus
feitos memoraveis, mas também na figura de um poeta que ¢ tocado pelas Musas, que através
das Musas alcanga a memoria por vir, alcanga a repeticao pelos feitos divinos. Alcanga também
0 KA€0¢ na sua voz autoral que fala de si mesma como sujeito de fatos comuns e de uma
moralidade prosaica.

Quando nos referimos ao termo “voz autoral”, deve ficar claro que nos referimos: 1) a
voz que estd narrando os versos constantes na Teogonia e nos Erga; 2) que essa voz autoral se
chama por Hesiodo; 3) Que essa voz autoral ¢ chamada por nés também de poeta, aquele que
narra a poesia. E aqui surge um problema com que devemos lidar: como chamar, dentro da
poesia épica de Hesiodo, essa voz autoral que fala de si mesma? J& que denominar esse
fenomeno de “falar de si mesmo” como individualidade ou subjetividade pecaria por
anacronismo?

Segundo o Diciondrio de Filosofia de Nicolas Abbagnano, bem como o Historical
Dictionary of Ancient Greek Philosophy, a palavra grega que mais se aproximaria de “sujeito”
¢ hypokeimenon, como nos diz o Dictionary of Ancient Greek Philosophy: “Literally,
‘underlying’, typically translated ‘substratum’” (2007, p. 142). Mas trata-se de uma palavra
utilizada principalmente em Aristoteles para tratar de conceitos logicos e gramaticais. Mais
dificil ainda ¢ falar em “individualidade” no mundo arcaico. Segundo Abbagnano (1998):
“Termo de origem medieval: o modo de ser do individuo”. O Vocabulaire Technique et Critique
de la Philosophie (1997, p. 501) confirma essas informacgdes, destacando que se trata de um
termo originario do latim individualitas, introduzido na linguagem filoséfica possivelmente por
Avicena. Por isso, ao utilizarmos termos como “individuo”, “vida do poeta”, estaremos nos
referindo a voz autoral que fala de si mesma nos versos Hesiddicos, bem como aquilo que ficou
na tradi¢do que recepcionou Hesiodo, e ndo nos referiremos a esses conceitos de subjetividade
que soariam anacronicos.

Cabe agora registrarmos de forma mais analitica como o KA€0¢ se apresenta no texto de
Hesiodo, e como esse conceito se arranja em seus versos, dentro dessa voz autoral. Para
iniciarmos essa discussdo, primeiramente apresentaremos informacoes sobre o 1éxico hesiddico

atestando a ocorréncia e relevancia da palavra kA€og e seus correlatos neste poeta.
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3.1 0 KAEOX NO LEXICO DE HESIODO: SUA RELACAO COM AS MUSAS

Na obra Lexicon Hesiodeum de Hofinger (1975), ¢ descrita a ocorréncia das seguintes
palavras no texto hesiddico: kKA€og, kKAe1TOg, KAelw, KA LM e KAvTOG; palavras que estdo no mesmo
campo léxico. Dois sdo os sentidos principais de kiéoc segundo Hofinger (1975, p. 352):
renome e gloria, como em 7h. 530; os grandes feitos ou acdes de brilho, como em 74. 100
(como kAéo, no nominativo plural). J4 xieitdg encontramos com o sentido de ilustre ou
renomado em 7h.04. E xAeiw em diversas formas verbais, das quais falaremos com mais
detalhes a frente, mas a titulo de exemplo podemos encontrar kieiovotv no presente do
indicativo em Th. 44 e 67, e no optativo kAgiout em 74. 32. Finalmente, kKAvto¢, com sentido
de renomado, divino, glorioso, geralmente para qualificar os feitos divinos.

No Concordance to the hesiodic corpus, de Minton (1976), observamos, além daquilo
ja& exposto por Hofinger, alguns casos interessantes registrados em alguns fragmentos
hesiddicos. Por exemplo, no Fr. 291.2 observamos o registro de KAéewa (uma das filhas de
Atlas): ®aicvAn 116 Kopavic évotépavoc e Kiéewa. Trata-se do fragmento presente em DK
como DK 4 B 5 (SCHOL. ARAT. 172): vougotr Xapitesowv opoiot / dacvin noe Kopwvig
€uoTéPavoc e Kiéewn / Qoum 0' ipepodesca kol Evdmpn tavimenrog, / 6g Y adag karéovotv &mt
xBovi @O avOpmmwv (ninfas semelhantes as Carites / Fesile e Coronis, e Cleia, com uma bela
coroa/ Faio amavel e Eudora com um véu longo / que as linhagens de homens na terra chamam
Tades). Observamos também a ocorréncia de kAvtd nos escolios Sc.67, 123, 297, sempre
associados aos deuses, o que reforca o exposto por Hofinger.

Ja o Lexikon des fruhgriechischen Epos de Bruno Snell (1991) apresenta um grande
apanhado de kA€og em todo o universo €épico. Além das formas e significados apontados aqui,
Snell faz uma exposicao abrangente dos metros em que se insere o KAE0g em alguns versos,
encontrando exemplos em todas as posi¢cdes do hexametro. Tendo em maos os guias léxicos
citados, quando nos atemos ao texto hesiddico em si, percebemos a relagdo que se constroi entre
as Musas, a voz autoral de Hesiodo e os sentidos de kAéog que se estruturam em seu poema.

Se faz necessario, entdo, neste momento, abordarmos o papel das Musas nos versos de
Hesiodo e sua relagdo com o kAéoc, pois sdo elas que diao autoridade a essa voz autoral
encontrada no texto. A voz de Hesiodo e sua moralidade cotidiana se conectam nessa memoria
coletiva da performance da invocagdo as Musas, na repeticdo dos versos. Em Hesiodo esta

relacdo com as Musas se d4, em parte, na mesma forma que se deu na /l/iada. Diz o narrador
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principal da Iliada as Musas tudo saberem, como diz também Hesiodo, ressaltando a
importancia que elas possuem no papel das repeticoes, da memoria, bem como na relagdo do
poeta com seu publico. As Musas sdo as autoridades nesses quesitos, sdo a garantia da
veracidade da performance. Elas tudo sabem pois genealogicamente descendem de Zeus e da

deusa Memoria. Tiveram assim as Musas sua génese, conforme versos da Teogonia 53-68:

tag év ITiepin Kpovidn téke matpi piyeioa
Mvnpoovvn, youvoicty EAevOijpoc pedéovoa
ANGHOGOVNV TE KAKMV GUTOVUA TE HEPUNPAOV.
Evvéa Yap ol VOKTOC Eioyeto puntieta Zeng
vooewy an’ aBavatwv iepov Aéyog sicavafaivaov:
GAL &1 51 P’ éviowtog Env, mepi & ETpamov Gpat
uvav eOwvovimv, mepi & fpota TOAL™ £Tedéotn,
| & &tex’ dvvéa koOpag OpdPpovac, oty Gotd)
pépPAeTar £v otBesoty, akndéa Bupov Exovoaig,
TUTOOV A’ AKPOTATNG KOPLOTIS VIpOEVTOG OADUTOV.
&vla ooy Amopoi t€ yopol Kol ST KOAG.

map & avtiic Xaprtég te kai “Tuepog oiki’ Eyovay
&v Boding éparnv 8¢ 610 otopa docav igioat
UEATTOVTOL TTAVI®V TE VOUOLS Kol 110g0 KedVH
aBavdatov Kieiovow, énnpatov docav igloat.

ol 101" ioav mpog ‘Oivpmov dyodAdpevol Omi Kot
auppocin poAnf [...]

(Na Piéria gerou-as, da unido do Pai Cronida,
Memoria rainha nas colinas de Eleutera,

para oblivio de males e pausa de afli¢oes.

Nove noites teve unides com ela o sabio Zeus
longe dos imortais subindo ao sagrado leito.
Quando girou o ano e retornaram as estagoes
com as minguas das luas e muitos dias findaram,
ela pariu nove mogas concordes que dos cantares
tém o desvelo no peito e ndo-triste animo,

perto do dpice altissimo do nevoso Olimpo,

ai os seus coros luzentes e belo palacio.

Junto a elas as Gragas e o Desejo tém morada
nas festas, pelas bocas amavel voz langando
dangam e gloriam a partilha e habitos nobres

de todos os imortais, voz bem amavel lancando.
Elas iam ao Olimpo exultantes com a bela voz,
imperecivel danca [...]).

Nove foram as noites de nupcias entre Zeus e Memoria, nove foram as Musas que
descendem desta alianga. Suas denominagdes vém a seguir na Teogonia, versos 77-80: évvéa
Buyatépeg peydhov Adg éxyeyaviat, / Kiewd t° Evtépmn te OdAeld te MeAmopuéevn te /

Tepyryopn v Epatod te TTodduvid t° Ovpavin te/ Kodhonn 0 1 8¢ mpopepeotdtn €6Tiv
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amacéwv (Nove filhas nascidas do grande Zeus:/ Gloria, Alegria, Festa, Dangarina, / Alegra-
coro, Amorosa, Hinaria, Celeste/ e Belavoz, que dentre todas vem a frente). Além das Musas
representarem a descendéncia da Memdria original em sua unido com Zeus, cada uma delas
parece trazer uma caracteristica notavel desta representagdo da memoria e sua func¢ao na poesia.

Kieid (Kleio) € a primeira Musa enunciada por Hesiodo. Nome que (segundo LSJ)
deriva do verbo kAéw ou xAeim, que significa “celebrar”. Porém, ¢ inegavel sua proximidade
do proprio campo semantico de kAéog. Deriva também do mesmo campo semantico de kA&im o
verbo kKAnlw, que ¢ “tornar famoso”, “celebrar na cangdo”, também segundo LSJ. Jaa Torrano
adapta ao portugués como a Musa Gloria, mantendo as similaridades entre kAeim e kAéoc. Pietro
Pucci (PUCCI, 1977, p. 12) diz que os nomes das Musas derivam do particular artistico que ¢
atribuido a elas, mas, mesmo assim, traduz como Clio. Hofinger (1975, p. 352), nos lembra que
os primeiros escoliastas e comentadores de Hesiodo atribuem a Musa Clio também a invengao
da Retorica.

Registramos, porém, que essa Musa ja& havia aparecido na Teogonia de forma indireta
no verso 32 em iva KAeloyu (para que eu cante), que ¢ uma forma verbal de Kieiw. Deve-se
ressaltar a importancia de Clio ser a primeira Musa a ser enunciada por Hesiodo, como se o
processo de invocagdo as Musas se relacionasse diretamente com sua genealogia. Para anunciar
as oito Musas subsequentes Clio ¢ nominada, reafirmando sua relagdo etimoloégica com o verbo
KAeim, bem como sua inegavel relacdo com kAéoc.

A segunda Musa enunciada por Hesiodo, Evtépmn (Alegria), ja havia sido também
prenunciada no verso 37, tépnovot (agradam). A terceira, @dAewa (Festa), no verso 65, Baiing
(festividades). Em quarto lugar aparece Meimopéevn (Celebragdo ou Dangarina, segundo
Torrano), anunciada nos versos 66, uéAmovtat, € 69, poAntfi (cangao). Em quinto, Tepyiydpn
(Alegra-coro), prenunciada no verso 37, tépnovot (deleita). Em sexto, Epatd (Amorosa),
também prenunciada no verso 65, épatnv (amavel). Em sétimo IToAvuvia (poli-cantora ou
Hinaria, segundo Torrano), antecedida, no verso 70, por buvevcaig (ao hinearem). Em oitavo
Ovpavin (Celeste), prenunciada no verso 71, ovpav® (céu). E finalmente KaAlonm (Belavoz),
citada anteriormente no verso 68, oni KoAf] (bela voz). E note-se que a presenca nos versos de
Hesiodo dos étimos dos nomes das Musas ndo se limita a esses exemplos.

Os nomes que correspondem a essas Musas repetem-se na cadéncia das palavras de
forma indireta, aparecem como substantivos comuns, adjetivos ou verbos em versos anteriores.

Repetem-se mesmo antes de suas denominagdes como nomes proprios, um fato que, por si so,
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reforca a ideia de repeti¢ao pelo canto e pela mnemotécnica. Hesiodo estaria cantando a partir
de pequenas caracteristicas que resultariam na propria denominagdo de cada Musa tao
importantes no processo da poesia: gloria, alegria, festa, celebracdo, alegre coro, amorosidade,
multi-cancdo, carater celestial, bela voz, apontando aqui as significacdes da Musas de forma
extremamente econdmica. Sao essas qualidades as for¢as divinas que pela voz do poeta visam
perpetuar a memoria de algo.

Podemos imaginar, todavia, uma ordem contraria a que Hesiodo propde na sua poesia,
comegando pela ultima Musa, ou aquela que o poeta parece salientar mais, que ele traria como
a “que dentre todas vém a frente”: Belavoz. E aqui podemos descrever nossa interpretagao
apontando Belavoz como aquela que vém a frente, depois de Clio ser a a primeira denominada.
Clio se relaciona diretamente com Belavoz no processo poético, e ndo sabemos ao certo qual ¢
a mais importante para a poesia. Clio estaria numa espécie de motivagdo (gloria) da poesia, e
Belavoz estaria numa espécie de forma como o aedo deveria recitar.

Talvez por retratar a fungdo da memoria acustica seja a Belavoz a Musa que lidera a
experiéncia poética, no sentido de que o poeta deve ter algo em sua voz, em sua performance,
que cative sua audiéncia, que seduza a atengao de seu publico. A partir disso, pretende alcancar
os céus do Olimpo (Celeste), pela diversidade dos cantos (multi-can¢do), atingindo as Musas
os atributos comemorativos e resultados praticos das performances (amorosidade, alegre coro,
celebragdo, festa e alegria), para finalmente alcancar a fama. E uma espécie de receita que
cultiva a memoria e a fama, através da repeti¢ao dos cantos.

E aquilo que, como ja retratamos, Peabody (1975) chamou de construgdo em anel do
primeiro tipo, com elementos secundarios que geram uma espécie de elemento tematico, ou
seja, esse tema ¢ a finalidade pela qual estes temas secundarios se repetem. Essas sao as Musas
que a Hesiodo ensinaram um belo canto, sdo as nove forgas presentes na poesia, memoria €
arte. Quando Hesiodo inicia a Teogonia, no v. 22, e diz que as Musas lhe ensinaram um belo
canto, ele acaba por fazer uma representagdo das Musas e de si proprio ao assinar a sua produ¢ao
poética. Hesiodo insere-se no nicleo do kAéoc das Musas, pois ¢ a partir delas e agora junto a
elas que o poeta inicia sua cadeia de genealogias e repeti¢des, através de uma narrativa em que
se insere como personagem. Se insere, também, através das técnicas mnemonicas e estruturas
circulares que compdem seu discurso. Bruno Snell ressalta a importancia da genealogia das

Musas dentro da Teogonia de Hesiodo:
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As Musas, diz Hesiodo, sdo filhas de Zeus e de Mnemosine, a deusa da
Memoria. Traduzindo em linguagem profana, isso significa mais ou menos o
seguinte: que a poesia, derivando da suma divindade, goza de uma particular
dignidade e importancia, e que sua func¢do principal ¢ a de conservar o objeto
de representacdo da memoria dos homens, e de fato, na idade arcaica, toda
tradicdo repousa na poesia. (SNELL, 2003, p. 42)

Podemos entdo resgatar a explicagdo de Bruno Snell, que retrata a poesia como gozando
de particularidades divinas, sendo essas particularidades exatamente a sua grande autoridade de
Zeus e sua conservagao da memoria dos homens (Mnemosine), pois esse ¢ um dos objetos da
poesia: relembrar e educar. Neste instrumento particular de guardar um discurso, depositar uma
historia, resguardar uma memoria, a poesia atua como um verdadeiro receptaculo de narrativas
perenes, um arquivo vivo de rememoragdes, abengoadas pelas Musas, em comunhdo com a voz
autoral que fala na poesia hesiddica.

A poesia arcaica de Hesiodo ¢ o que poderiamos chamar hoje de um verdadeiro hard
disk coletivo de memorias, conduzidas primeiramente pelas Musas. Elas conduzem, pois, sao
conclamadas para que a memaoria nao abandone o poeta, que seguira, a partir deste lugar-comum
inicial, o percurso da narrativa. Esse percurso, essas historias, se materializam em uma memoria
acustica, fomentada por circulos de repeti¢des, por artificios mnemonicos, e criam essa tradi¢ao
arcaica da poesia como realidade da cultura e da educagao se materializam no kA€og. Marcel

Detienne também ressalta esse valor das Musas:

As Musas sdo poténcias religiosas que ultrapassam o homem no momento que
se sente interiormente a sua presenca. (...). Canta-se um velho relato,
imaginado pelos sabios, e transmitido de memoria, como tantos outros, de
geracdo em geracao. (DETIENNE, 2013, p. 53)

As Musas sao assim as grandes poténcias de sobrevivéncia do texto, pois canalizam os
atributos que sustentam a poesia oral como grande catalizador da cultura arcaica. Assim como
as Musas garantiam a veracidade do texto homérico, garantem também a veracidade do texto
hesiodico, co-irmaos nessa mesma tradicao.

Mas retornemos a relacao do poeta Hesiodo com as Musas. Sao elas que possibilitam
que Hesiodo glorie o futuro e o passado, sendo kAgiou, como j& dissemos, a forma verbal que
se constroi a partir da heranca de kAéoc. Vejamos melhor esta passagem retornando aos versos
Th. 31-34: événvevoav d¢ pot avdnyv / Béomy, tva kKieloy té T €éocdpeva Tpod T €6vta / Kal

W &kéhovl” DUVETV poKdp®V YEVOG aigv €6VTmV, / opac & aOTAG TPMATOV T€ Kol VOTUTOV OiEV
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aeidew, (e inspiraram-me um canto/divino para que eu glorie o futuro e o passado / impeliram-
me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos/ e a elas primeiro e por ultimo sempre cantar).
Observamos elementos essenciais na composicdo desta fungdo arcaica das Musas.
Segundo West (1966, p. 165) a faculdade expressa em avdnv 6éomv (canto divino) se encaixa
com a finalidade proposta, tva kKieloyu (para que glorie) de forma perfeita, enquanto ado" €
apenas uma atividade normal. Ja a expressao t6. t° é5o6ueva, também segundo West, expressa
a conexao proxima entre poesia e profecia, que ¢ generalizada na poesia arcaica. Na auséncia
de registros escritos quanto a referéncia ao passado, a habilidade de ver através do passado
distante também ¢ algo considerado maravilhoso. Pucci (2007, p. 75) concorda com West ao
afirmar “un nesso stratto fra poesia e profezia frequente nella letteratura arcaica”. A passagem
demonstra uma vontade de verdade ao se saber do que ja se passou e do que ainda vird. Ela
demonstra a autoridade de Hesiodo para tornar famoso o que ja se passou e o que esta por vir.
As Musas nao possuem somente uma conexao etimoldgica com kAéog no sentido de que
seus nove nomes estdo associados a pratica poética, cada uma a sua maneira. Elas participam
também do sentido profético e religioso do texto, sendo compreensivel a necessidade de
Hesiodo se associar, ou ser associado, ao rito de passagem junto as Musas. Ele preenche assim
seus versos com a verdade do passado e do futuro. Sdo as Musas que habilitam Hesiodo a
glorificar, tornar famoso o futuro e passado, s3o as Musas que credenciam o poeta a cantar o

KAE0G.

3.2 0 KAEOX EM ALGUMAS PASSAGENS DO TEXTO HESIODICO.

Observamos nos versos Th. 31-34 que, ao se apresentar como escolhido pelas Musas,
Hesiodo j& se colocava individualmente (pot) inspirado pelo canto divino, antes mesmo de
apresentar a genealogia das Musas para glorificar (kielowut) o futuro e o passado. O futuro,
talvez, no sentido de ser uma repeticdo do passado, dada a forca do verbo k\eiw e sua relagdo
com a memoria ja tanto enunciada aqui. Por isso hinear o ser (é¢6vtwv), sempre iniciado e
finalizado neste kKA£og das Musas.

O xAéog do texto, e sua repeticao, tem seu critério de veracidade atestado pelas Musas
dentro da tradicao homérica (so6 se fala e se repete aquilo que passa do privado para o publico),
como ja dissemos, e ¢ também dentro da tradicdo de Hesiodo, pois ¢ no ambiente publico que
se canta as Musas. Sendo assim, se as Musas sdo garantia de veracidade em Homero e Hesiodo,

também sdo garantia do KA£og.
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Em ambos os poetas, s3o as Musas talvez a maior poténcia de veracidade da poesia’!,

sendo essa veracidade amplificada e transmitida através do kA€og da repeticdo. Em Homero
existe o paradigma de kAéog dentro das repeticoes de Aquiles e Odisseu (e ainda nas suas
variadas passagens que conduzem do privado para o pubico), ja em Hesiodo existe a repeti¢ao
e paradigma da voz prépria do poeta como escolhido pelas Musas, que ao pé do monte Hélicon
legitimaram suas habilidades.

Além dessa relacdo das Musas com o KA€og se faz importante uma andlise de outras
ocorréncias de kAéog dentro dos versos hesiddicos. Nao ¢ somente na composicdo e na génese
das Musas, bem como na etimologia de seus nomes e na relagdo com o oficio do canto e da
memoria, que observamos algumas passagens relevantes de kAéoc na obra de Hesiodo. Existem
outros trechos cruciais. Comecemos pela Teogonia, v. 94-104, onde uma importante passagem

ressalta a fungdo de kAéoc.

€K Yap tor Movcémv Kai EknPoiov ATOAA®VOG
Gvopec dowdol Eaotv ml xB6va kol kibapiorai,
€K 8¢ A10¢ Pactifieg 0 &' 6AProg, Gvtiva Modoat
eihovtar yAvkepn ol Amd GTOLOTOG PEEL ODOT).
&l yap TG Kai mévhog Exmv veoknoél Buud
alntot Kpadiny aKoyNUeEVOS, aDTAP AO1O0G
Movcamv Oepdnwv Kieio Tpotépmv dvipdrmy’
vpvnoet pakapdg te Beovg ol "Orvpmov Eyovaty,
oy’ 8 ye SuPPOGLVEDY EMAOETOL OVSE T KNSEDV
pépuvnTolr TayEms 08 moapétpane ddpa Bedmy.
(Pelas Musas e pelo golpeante Apolo

ha cantores e citaristas sobre a terra,

e por Zeus, reis. Feliz ¢ quem as Musas

amam, doce de sua boca flui a voz.

Se com anguistia no animo recém-ferido

alguem aflito mirra o coragdo e se o cantor
servo das Musas hineia a gloria dos antigos

e os venturosos Deuses que tém o Olimpo,

logo esquece os pesares e de nenhuma afli¢ao

se lembra, ja os desviaram os dons das Deusas).

7 Variadas sdo as questdes interpretativas que cercam as passagens que relacionam as Musas com a

verdade, em Hesiodo e Homero. Mas indicamos aqui uma possivel interpretacdo que é a relagdo proxima das
Musas com a verdade, tanto em Homero como em Hesiodo. Podemos observar isso, por exemplo, na Od. 9. 203,
{oke yevdeo moALL Aéywv €Tpololy Opoia / thg & Gp  dkovovong pée daxpua (representava muitas mentiras,
dizendo coisas semelhantes a fatos, / E da que ouvia corriam lagrimas), tanto como na Teogonia, versos 27-28,
Buev yevdeo oAl Aéyetv dtdpotcy dpoia, / Wduev §°, edt £0éhmuev, dAndLo ympocacol (“sabemos muitas
mentiras dizer simeis aos fatos e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes”). Para as relagdes entre estes dois
trechos especificos, ver BRANDAO (2005, p. 25).

72 Devemos relembrar também a relagdo do v. 100 da Teogonia com outras passagens homéricas, ja
descritas nas paginas anteriores.
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Essa passagem remete a pratica da poesia como fun¢do mestra e terapéutica do poeta,
pois € ao cantar a gldria que se observa o esquecimento das dores. Muito comentadores lembram
também que as linhas 94-97 da Teogonia sdo correlatas as linhas 2-5 do Hino Homérico 25.
Trata-se exatamente do hino as Musas e a Apolo. E um trecho que, considerando as devidas
controvérsias sobre quem teria escrito antes (Hesiodo ou o compilador dos hinos), ressalta, a
nosso ver, a tese de uma tradi¢do oral anterior a ambos, versos que muitos compartilhavam.

Segundo Pucci (2007, p. 22), os kAela sdo produzidos pelo poeta em seu canto de
celebracdo para glorificar exatamente os herdis, estabelecendo essa triplice relacdo entre os
poetas, as Musas e os herois. No sentido de que as Musas sdo a garantia da verdade dos fatos;
os poetas, aqueles que invocando as Musas tornam-se portadores do cetro e da palavra,
conectando o publico com a verdade das Musas; e os herdis, aqueles dos quais se relata o kKA£og.

De fato, se tomarmos outra ocorréncia de kAéog na Teogonia, esta perspectiva parece
ser confirmada; vejamos Th. 530-31: dpp' ‘Hpoaxifjog OnPayevéog kAEog €ln / mhelov €T §j TO
napofev £mi x0O6va movivBotepav (para que de Héracles Tebano fosse a gloria / maior que
antes sobre a terra multinutriz). O kAéog coloca-se aqui como resultado do ato heroico de
Héracles, que matou a ave que torturava Prometeu. Conforme afirma West (1966, p. 313):
“Zeus allows Heracles to shoot the bird because he wants his son to win glory. Killing a
pestilential monster is a heroic deed, and it is by this that Heracle’s glory is increased”. E mais
uma relacdo em que pode ser observado com o kKA£0¢ no texto homérico.

Melissa Mueller (2016) associa a passagem de Héracles, em 7h. 530-532 com a
“doen¢a” da mortalidade (ou seja, a espécie de castigo que foi a degeneragdo da raga de ouro
até o mito de Prometeu), dentro da Teogonia. Ela faz essa associagdo ao observar que mesmo
sabendo da condi¢ao de Prometeu (que havia sido punido por Zeus), € mesmo ja sabendo do
KAéog que Héracles ja gozava por ser um heroi, Zeus confere novamente kAéog a Héracles.
Mueller (2016, p. 11) ainda explica o nome Héracles como kAéog derivado de Hera (‘Hpa +
KAR0G).

Nao podemos deixar de notar, entretanto, KA&og €in também como uma expressao
formular que j& fora utilizada na obra homérica. Aqui observamos Hesiodo utilizar essa
expressao para tratar de Héracles. Segundo West (1966, p. 313), ¢ um feito heroico matar um
monstro pestilento e cruel (como ¢ de fato o passaro que atormenta Prometeu). Por isso 0 kA€og

de Héracles ¢ aumentado (“increased”). O que denotaria o fato de que o kAéog pode ser
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aumentado por algum personagem que ja o possua: € o caso de Héracles. Isso explicaria também
0s varios personagens € varios KA£a presentes na poesia oral arcaica, em seus mais variados
graus de kAfog, numa espécie de escala crecente ou decrescente de kAéog. Isso pode ser
observado na rela¢do entre as expressdes formulares homéricas e o KAéog, como ja aqui
apresentado.

Algumas formas verbais de kKA€og reafirmam o papel de “tornar célebre” com renome e
fama, ainda dentro da Teogonia. Em Th. 31-32, como ja citado anteriormente em parte,
observamos o verbo kAeloyu (“celebrasse, glorie”): évémvevoav 6 pot avdnv/ Béomwv, tva
Kieloyu té T €éocdpeva Tpod T €6vta (e inspiraram-me um canto divino para que eu glorie o
futuro e o passado). Se por um lado, na forma nominal, kAéog pode ser relacionada com herois,
na forma verbal observamos o proprio Hesiodo tendo a capacidade de glorificar e celebrar os
fatos, por mais que ainda esteja no momento de inspiragdo das Musas.

O mesmo argumento pode ser levantado em 7h. 44-45 com o verbo xieiovowv
(“celebram, glorificam™), que segundo Pucci (2007, p. 82) consolida a tarefa das Musas, que é
dar o kAéog desde o inicio (€€ apyig): Bedv yévoc aidolov TpdTOV KAgiovay aowdt / €€ apyig,
ob¢ [aia kai Ovpavog evpug Etiktev (o ser venerando dos Deuses primeiro gloriam no canto
dés o comego: os que a Terra e o Céu amplo geraram).

A mesma forma verbal reaparece no verso 67 (kAeiovowv), que observamos em 74. 64-
67: map &” avtiic Xapitég te kal “Tuepog oiki™ Eyovoty / év Baring: Epatnyv d¢ dt otoU dooay
ieloan / péhmovrol mhvtmv e vopoug koi fifea kedva / abavitmv kKielovoty, Emnpatov doGov
ieloa, (Junto a elas as Gragas e o Desejo tém morada / nas festas, pelas bocas amavel voz
langando / dancam e gloriam a partilha e habitos nobres / de todos os imortais, voz bem amavel
lan¢ando).

As que agora celebram as partilhas (vopovg) e hébitos nobres (fj0ea kedva) tém a
companhia das Gragas (Xapitéc) e do Desejo (“Ipepog), em uma clara atmosfera de festividade,
que como também ja expusemos, antecipa a génese das nove Musas que ocorrera poucas linhas
a frente. Segundo Pucci (2007, p. 94) Gragas e Desejo sdo divindades que durante toda a
tradi¢do arcaica acompanham Afrodite, mas também as Musas. “Cheios de desejo” ¢ inclusive
um epiteto dos coros das Musas em Th. 8 (ipepodevtag).

Outra forma verbal importante ligada ao kAéog estd em 7h.105; ¢ wheiete (tornai
famoso!), verbo na primeira posi¢ao do verso na forma imperativa, acompanhando o verso

anterior na mesma disposicao: yaipete tékva Ao, d0te O ipepodescsav aownv: / Kieiete '
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abavdatwv iepov yévog aigv éoviwv, (Alegrai, filhas de Zeus, dai ardente canto, gloriai o
sagrado ser dos imortais sempre vivos). Dois versos que t€ém como referéncia as Musas e que
dao o tom de mandamento no poema.

KX\éoc ainda aparece na Teogonia em algumas formas adjetivas. Nos versos Th. 288 e
Th. 294 (K\vtod Qkeavoio) observamos o adjetivo kAvtdg (glorioso). Em ambos os versos o
observamos como um epiteto de Oceano. Nao somente na forma masculina kAvtod, mas
também sua forma neutra como em 7h. 304 kAvtd (gloriosas), referindo-se a famosas moradas
(ddpota). Interessante notar que os trés adjetivos aparecem num intervalo breve de versos (288,
294 e 304).

Mas os adjetivos de kAéog ainda se repetem mais ao final da Teogonia. Em Th. 815
observamos KkAettoi (famosos), fazendo referéncia aos famosos aliados (énikovpor) de Zeus.
Segundo West (1966, p. 379) trata-se de um epiteto recorrente em Homero. Finalmente, em 7.
1016 observamos o adjetivo superlativo dyaxiertoiow (“renomadissimos™), acerca dos
Tvponvoiow (Tirrenos, possivelmente os Etruscos).

Deve-se notar que grande parte das formas de kA€og, principalmente as verbais, povoam
de forma mais intensa o inicio da Teogonia, em seu chamado Proé€mio, que ¢ exatamente a parte
da poesia dedicada a louvar as Musas. Em Os Trabalhos e os Dias, podemos observar este
detalhe se repetindo, pois encontramos logo no primeiro verso a forma de kAeim no participio
como kigiovoor (“celebrando”), Op. 1: podoar ITigpinbev dowdiowv KAeiovoar, (Musas da
Piéria, que dais gloria com cangoes) Comprova-se assim, através de ambos os inicios (tanto
da Teogonia como nos Erga) a relagdo intrinseca entre o kAéoc e as Musas no ambiente poético
hesiddico.

Encontramos ainda algumas passagens em fragmentos’® de Hesiodo que fazem alusio
ao KA£0c, que aparentemente, em seus contextos, fazem alusdo a alguma fama, renome ou
gloria. Por exemplo, na obra Escudo de Héracles, observamos em Sc.107, c0g €¢ yelpog
dyovoty, tva kKhéog cOMOV pnou (conduzem nas tuas mdos, para que obtenhas nobre fama)’.
Essa obra que supostamente seria de Hesiodo ¢ datada geralmente, como nos diz Torrano
(2010), da metade do séc. VI a.C, e sua importancia ¢ registrada também em pinturas de vasos

datados da mesma época. O texto trata de forma geral acerca da génese de Héracles e seus

7 Utilizamos aqui a edicdo R. Merkelbach e M.L. West, 1967.
" Trata-se da linha 107 do chamado Escudo de Héracles, poema que alguns comentadores classificam como
de Hesiodo, como Paul Mazon, M. Van der Valk e Jaa Torrano. A traducdo ¢ nossa.
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principais combates. No trecho acerca do KA£og acima mencionado podemos observar a fala de
Iolau, sobrinho de Héracles, que enaltece a relagao de Héracles com Zeus e o caminho do heréi
para adquirir kKAéoc. Novamente, assim como em 7Teogonia 530-32, estabelece-se triplice
relacdo entre kAéog, Héracles e Zeus. Além disso, como ja observamos anteriormente, kKA£0¢
€c0L0v € uma expressao de grande recorréncia em Homero.

Outro fragmento de Hesiodo, frag. 37 (na notacdo de Most 2007, trata-se do frag. 35),
linha 1, também retrata o KA€og: [...] vov, o0 KAéog ¢ [apyaréa [c] (cuja fama...dificeis). Seria
um fragmento que compde o Catalogo das Mulheres, mas cujo kA£0g ndo sabemos a quem
realmente se remete.

Ainda no frag. 70, verso 5: iva oi kKAéog a0t [ ov €in (para que tivesse fama imortal).
Nao sabemos para quem se remete 0 KA£0G, por mais que seja um trecho que também pertenca
ao Catadlogo das Mulheres. Observamos também &0t [ ov €in que possivelmente completam
a expressao, adjetivos que ja observamos nas linhas (oficiais) de Homero e Hesiodo.

No frag. 199, possivelmente pertencente também ao Catdlogo das Mulheres, linha 9:
ToAAQ O' Eedy[a 0idov] péya yap kAEog [Eoke, (deram muitos presentes de bodas, pois possuiu
grande renome). Nao sabemos ao certo também a quem se refere o KA£0g.

Existe assim, na obra de Hesiodo, tanto o kA€og da tradi¢do que o conecta com Homero
(vide a utilizagdo da palavra kKAéog com os mesmos sentidos de kAéog que 14 observamos,
possivelmente até com a pratica formular de KA£0¢), quanto um novo kAéoc compartilhado entre
o0 poeta e as Musas, que acabou também sendo replicado e “re-compartilhado” entre o poeta e
seu publico. Fato que ¢ observado na tradi¢do da recep¢do de Hesiodo, que descreve assim o
KAéoc do poeta.

Ao se repetir o kAfog de forma consideravel no texto hesiodico, tanto nas formas
nominais como verbais, observamos que Hesiodo apresenta novas nuances do sentido de kA£og,
principalmente ao se associar com o KA€0g atestato pelas Musas.

Antes de adentrarmos na critica feita pelos pré-socraticos a Hesiodo, ampliaremos a
fundamentagdo da voz autoral deste autor, bem como ampliaremos a analise de como se deu a
recepgdo da obra deste poeta ainda no Mundo Antigo. Faremos esse percurso para demonstrar

mais um pouco o kAéog de Hesiodo.
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4.0 A VOZ AUTORAL VERSIFICADA: HESIODO DENTRO DO HEXAMETRO E
PRESSUPOSTOS DO SEU KAEOX

Nem todos os versos de Homero e Hesiodo surgiram de férmulas pré-concebidas.
Existia espago para a voz autoral que compunha a poesia, bem como uma capacidade de
variacao dos seus repetidores aedos. Este ¢ um hiato de criacdo e criatividade que ficaria entre
o repertorio de formulas e temas e o produto poético final. Muitos trechos ou expressoes, tanto
de Homero quanto de Hesiodo, passaram a ser repetidos, talvez, ndo porque eram de origem
formular, mas porque se tornaram relevantes para tradi¢cdes diferentes das dos aedos, se
tornaram interessantes para quem os repetia, por exemplo, numa discussao filoséfica ou num
outro género poético. Passaram de um ambiente privado (composi¢ao de uma voz autoral) para
o publico (as performances em si).

Podemos pensar, assim, no porqué de certos trechos hesiodicos, que sdo objeto de nosso
trabalho, serem citados no mundo dos primeiros filésofos, ou mesmo na obra platdnica, ou na
critica aristotélica, distanciando-se da mera repeti¢do formular. Existem versos e passagens
relevantes de Hesiodo que parecem nao se dar no contexto tradicional e formular. Ou seja, havia
componentes formulares de uma tradig@o e existia também o texto nao somente como formula
que se repete numa composicao oral durante a performance de um aedo, mas como produto
linguistico-poético de estatuto mais fixo e utilizado posteriormente por outros autores, que nao
mais pertencem ao ambiente cultural da oralidade da épica arcaica. Essas novas repeti¢des serao
também temas de uma critica por parte dos primeiros filosofos.

Alguns desses trechos ndo formulares sdo notavelmente “pessoais” e apontam para
tracos do autor da voz do poema e até mesmo para aspectos corriqueiros. Nao importando tanto
se eram ou nao férmulas em seu contexto original, cabe avaliarmos o potencial biografico de
uma voz que narra eventos sobre si mesmo em tais trechos, que sao repetidos fora do contexto
da poesia dos aedos arcaicos, nao em razao de seu uso como férmulas para a composi¢ao oral
de novos épea, mas por apontarem para a individualidade do poeta Hesiodo.

Sobre a biografia dos poetas, mais especificamente de Hesiodo, obra fundamental ¢ a
The life of Greek poets, de Mary R. Lefkowitz, que valoriza notavelmente as informagdes
biograficas presentes nos proprios comentarios e testimonia antigos. Mais particularmente,
Lefkowitz (1981, p. 2) comenta que os bidgrafos antigos salientavam a superioridade dos poetas

sobre as pessoas comuns e, a partir disto, afirma que os poetas eram vistos como figuras
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heroicas. Sao atribuidas a eles, inclusive, caracteristicas como uma vida em isolamento dos
cidaddos comuns e muitas vezes mortes de forma violenta ou extraordinaria’. Mas dai surge
uma grande questdo sobre a voz autoral que fala nos poemas hesiddicos: ¢ um poeta inspirado
pelas Musas e também uma pessoa comum.

Lefkowitz (1981, p. 6) nos lembra que, em seus poemas, Hesiodo nos fala sobre seu pai,
seu irmao, e suas proprias credenciais como poeta . A informagao surge no contexto dos versos,
nao como autobiografia (no sentido contemporaneo), mas como documentaciao dos principais
temas de sua poemas, como uma descri¢do normal da poesia de Hesiodo.

A voz autoral que narra através de expressoes formulares, como ja dissemos, narra
também falando de si. O trecho que consideramos o mais paradigmatico no que concerne a essa
questdo estd na Teogonia, € o inserimos aqui como base da nossa discussdo acerca da voz
autoral que fala de si. Trata-se do verso 22 da Teogonia,’® do qual partird o ponto nevrélgico
dessa repeticdo ndo formular. Eis o trecho que nos interessa: ai v mwo8’ ‘Hoiodov kaAnv
€otdatav downv, (E a Hesiodo ensinaram belo canto). Como seria de se esperar, sua

metrificacdo se da da seguinte forma:

ai-vO-mo/0"H-06i-0 /dov-xo-/Av-§ di-/0a-Eav a /ot- v

L-B-B/ L-B-B /L -L /L-B B-/L-B-B/L-L

A estrutura dos versos ja demonstra por si s6 que Hesiodo ¢ um poeta que segue uma
tradicdo que vocaliza certa cadéncia e ritmo, que ¢ a tradicdo do hexametro datilico que
esbogamos acima. Utiliza uma metrificacdo com a autoridade de uma tradi¢do, j& que ¢ no
hexametro datilico que o mundo épico se desenvolveu em sua oralidade. Narrando a partir desse
ritmo, Hesiodo segue o mesmo caminho que a épica ja trazia, mas agora fala de si mesmo. Fala
de si e das Musas, pois sdo elas que lhe ensinam o canto, como o proprio verso descreve. Mas
fala, a0 menos neste verso, sem recorrer a um repertorio formular pré-existente, pelo menos

naquele repertorio a que possuimos acesso.

75 Deve-se notar que no ambiente dos pré-socraticos, essas informagdes acerca da vida “incomum” e

“excéntrica” dos pensadores também serdo ressaltadas, exemplos sdo Heraclito e Empédocles.
76 Nos versos 22-34 observamos a chamada consagracdo do poeta (Dichterweihe), ou seja, ¢ 0 momento em
que Hesiodo ¢ consagrado pelas Musas.
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E entdo a poesia encontrada na Teogonia ¢ em Os trabalhos e os dias aquela em que o
proprio poeta Hesiodo se coloca como agente. E um agente no sentido de que trata de si no
decorrer da poesia, e fixa assim uma interlocucdo entre aquele que supostamente narra a poesia
e aquilo que ¢ narrado. Sujeito se coloca como objeto e vice-versa. Voltemos aos versos iniciais
da Teogonia. Encontramos esse tragco, como ja dito, nos versos 22-23.

O nome Hesiodo ¢ um “objeto direto” (gramaticalmente falando, um dos acusativos de
uma constru¢do de duplo acusativo), da sua propria poesia, que neste trecho especifico foi
ensinado pelas Musas a cantar. Ao ser entoado no verso no caso acusativo Hesiodo torna-se
aquele pelo qual o verbo £dida&av, cujo sujeito € “as Musas”, encontra uma complementagao
gramatical. Significativamente, Hesiodo ¢ o educando das Musas, e ele proprio ensinard o
ouvinte / leitor de sua poesia.

Pietro Pucci (PUCCI, 2007, p. 54) argumenta que € no verso 22 que se passa do universo
espacial e temporal do divino a temporalidade e espago humano. O poeta conecta-se com a sua
audiéncia. Remete Pucci a estratégia do poeta de associar seu proprio nome ao texto para dar
uma conotagdo de realidade ao evento, para se colocar como o verdadeiro mensageiro das
Musas, num ritual de investidura, uma espécie de epifania divina: “Il nome proprio del narratore
rissuona sulle sue labbra e guadagna um’enorme enfasi dall’usi dela terza persona, non la prima,
crea il kAéog” (IDEM). Mesmo que Pucci insira essa questdo do movimento do divino ao
humano, a tese principal do autor passa por uma analise da Teogonia através da ideia de
imitagdo, tendo como indicador principal a presenga do lexema homoia.

Martin West apresenta a visdo de que Hesiodo nomeia a si mesmo em terceira pessoa
ndo somente para colocar sua assinatura no poema, mas por simples orgulho (WEST, 1966, p.
161), como teria feito o personagem Aquiles, que também se refere a si mesmo numa fala dentro

da poesia homérica:

The poet names himself speaking in third person, not to set his signature upon
the poem (this cannot have been thought necessary at a time when there was
no general circulation of written books) but rather out of simple pride, as when
Achiles says 1 mot” AytAAfjog mon) iEeton viag Axondv.(WEST, 1966, p. 161)

Vale lembrar que West parte da tese de que somente os 900 primeiros versos da
Teogonia podem ser considerados auténticos, entdo, estaria nesse orgulho de Hesiodo uma

marca da voz autoral do poeta. Contrario a West, Nagy (2009) argumenta na defesa de uma
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tradicdo hesiddica, e nao talvez um individuo Hesiodo que tenha criado a Teogonia e os Erga,
como ja apresentamos. Mas Nagy também oferece um porqué de o proprio Hesiodo evocar seu

nome na 7Teogonia:

The name of Hesiod is announced in the Hesiodic Theogony (22): it is
Hesiodos (Hoiodog). I interpret the etymology of this name as hesi- wodos,
meaning ‘he who emits the voice’. The first part of this compound formation
hesi-wodos comes from the root of the verb hienai (iévon) ‘emit’, while the
second part comes from the root of the noun aude (a0dn) ‘voice’ (NAGY,
2009, p. 287-288)

Pucci, West e Nagy: trés comentadores que apresentam fundamentagdes tedricas
distintas acerca de Hesiodo, como observado acima, de alguma maneira investem na ideia de
Hesiodo colocar seu nome em razdo da conexdo com seu publico. Pucci associa Hesiodo ao
publico por conta de sua necessidade de imitacdo, West v€ uma razdo num gesto de orgulho
que descreveria a voz autoral de Hesiodo e Nagy resgata a etimologia “aquele que emite a voz”,
ressaltando, portanto, também o aspecto da audiéncia que recebe esta voz. Porém, esses versos
nao descrevem somente Hesiodo, mas também sua relacdo com as Musas. Elas, as Musas,
ensinaram Hesiodo nessa didatica do épos, ao pé¢ do monte Hélicon. Ensinaram o belo canto
quando o proprio poeta pastoreava em seu cotidiano comum. Essa voz autoral que se conecta
com o publico nomeando-se, escreve também seu proprio kA€og tornado veridico pela
inspiracao das Musas.

Hesiodo se coloca como parte da poesia, parte do épos, sendo as Musas suas fiadoras.
Um outro indicativo desta insercdo da voz autoral na obra concentra-se no pronome e,
versificado duas linhas ap6s a ocorréncia do nome proprio. O pronome que se traduz como
“me”, “para mim”, um pronome em primeira pessoa. Se por um lado Hesiodo se coloca na
terceira pessoa, também se referéncia agora na primeira. Mais uma vez transita do mundo da
narrativa (um Hesiodo personagem) para um mundo mais proprio daquele que emite a voz do
poema, e talvez real, do eu que fala.

O Hesiodo-objeto se conecta com o Hesiodo-pronome e o poeta conta a si mesmo.
Inserindo seu canto numa cadeia de repeti¢des, o poeta se coloca como uma espécie de
testemunha poética das historias proprias e divinas: ¢ sobre ele e os deuses que se versa. Por
esses motivos, Hesiodo é um poeta épico que afirma sua voz autoral (ou do Hesiodo

personagem) através dos hexametros datilicos, que versam sobre as glorias dos deuses e dos
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homens, bem como sobre o trabalho arduo de ambos, na composi¢ao do mundo e da cidade,
versando sobre vida, morte, imortalidade, através, primeiramente, da poesia oral. Versam,
também, sobre uma realidade divina sendo inserida na moralidade humana, com o contrario
também valido, i.e., uma projecdo de valores humanos na esfera divina, em versos que
proporcionam uma visao panoramica da cultura arcaica. Insere-se na cadéncia do KA€oc arcaico.

Muito deste acesso ao mundo arcaico diz respeito a informagdes pessoais do autor que
em outros trechos de sua obra sdo colocadas novamente como parte dessa poesia. Dessa forma,
partimos do pressuposto de que Hesiodo existe em suas proprias linhas poéticas, bem como na
tradi¢do por vir que se apropria destas linhas, citando-o. Continuaremos aqui nas nuances do
seu proprio texto, pois existem outros tracos que a voz autoral do poeta descreve em sua obra,
por mais que seja dificil falar em autobiografia, como salienta Gregory Nagy, ao tratar também

da marca da primeira pessoa na obra do poeta:

This term [sc. “biography’] suits the argument that we need not “disbelieve”
Hesiod in his role as the first-person narrator of episodes in the Theogony and
the Works and Days. In terms of such argumentation, these episodes are
“biographical” in the sense that they are “autobiographical.” And, as
“autobiographical” episodes, they are supposed to be at least potentially
believable. Even in the case of episodes that seem unbelievable, they are
supposedly still believable on the grounds that they are “autobiographical.”
(NAGY, 2009, p. 272)

As experiéncias pessoais transmitidas por Hesiodo sdo autobiograficas na medida em
que sdo ditos na primeira pessoa do poeta, segundo Nagy, por mais que esse autor duvide de
um Hesiodo histérico. Hugo Koning, ao tentar desvincular a tradicdo de Hesiodo do poeta
Homero, apresenta-o primeiro como pessoa ‘“normal”, provida de certas particularidades
historicas: “Hesiod tells us where he was born, where he lived, where he traveled — but we
know nothing like that of Homer” (KONING, 2010, p. 131).

Outras passagens apontariam para sua autobiografia. Hesiodo diz, por exemplo, em Op.
639-640, ser filho de um comerciante advindo da regido de Cime, que se estabeleceu em Ascra
ao p¢ do monte Hélicon, versificando assim um pouco da sua propria vida e de seus familiares.
Hesiodo fala de si mesmo, de seus antepassados, com aproximadamente a mesma linguagem

com que retrata as peripécias divinas, dividindo os versos entre a moral privada-familiar e a
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esfera divina. Uma primeira referéncia a si mesmo, que Hesiodo traga ja no inicio da Teogonia,

nos versos 22-33, continua a passagem que ja haviamos apresentado.

ai vo 100" ‘Holodov kv £6idagav dodny,
dpvog mowaivovd’ ‘Elwkdvog tmo Labéoto.
TOVOE 0¢ e TpdTioTa Oeai Tpog pobov emov,
Movoat Oivumiadeg, kobpat AlOg aiyldyolo
“TOUEVEG BypovAOL, KhK EAEYYE, YOOTEPEC 010V,
iOuev yevoea ToAAL Ayl ETOUOLGY OpOTaL.
Bpev 8, e0t’ £08hmpev, dAndéa ynpocacar.
WG Epacov KoDpoL HEYEAov Aldg apTIETELOL:
Kol pot okfmrpov E6ov ddpvng Eptniéog 6Lov
dpéyacat, OmMTov: Evénvevosay d€ (Lot avdnV
Oéomy, tva Kheloy 1 T €éocopeva mpd T E0vTa.
Koi p” €k€AovO DUVETV HoKApV YEVOG aiEV EOVTOV.
(Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo canto
quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino.
Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas
Musas olimpiades, virgens de Zeus porta-égide:
‘Pastores agrestes, vis infamias e ventres so,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos
e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes’.
Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,
por cetro deram-me um ramo, a um loureiro vi¢oso
colhendo-o admiravel, e inspiraram-me um canto
divino para que eu glorie o futuro e o passado,
impeliram-me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos).

A primeira referéncia autobiografica ¢ didatica, e denota as praticas do poeta Hesiodo:
KoV €8idaav G0Ny, a atividade de cantar uma bela poesia. E uma das passagens que
integram o proémio da Teogonia e que mesclam o processo educacional com a suposta biografia
de Hesiodo, colocando assim o poeta na cadeia de repeticoes publicas associada as Musas e a
seu ensino da bela poesia, o ensino do cantar. Por sua necessidade de beleza, ¢ também uma
educacao estética colocada na propedéutica de Hesiodo, se considerarmos o inicio da Teogonia
como uma representagdo da formacdo do poeta. As Musas e Zeus sdo a segurancga desta
formagao pelo €dida&av, pois sdo as vozes da tradi¢do, da memoria, da poesia.

Talvez seja esse trecho, da passagem da ignorincia ao conhecimento, que tenha
reforcado tanto a imagem da poesia hesiédica como um dos fundamentos de uma educacao
grega, mesmo a do homem simples. Um simples pastor que é treinado pelas Musas. E uma
passagem sacramentada pelas vozes das Musas, que se declaram acerca de quem detém o

conhecimento sobre as mentiras e verdades. Existe uma autoridade nos versos hesiddicos que
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¢ ditada pela sabedoria das Musas e de Zeus, que reforgam este apelo didatico da passagem em
questao.

Essas linhas ainda apontam algo relevante na relacdo entre as vozes que tracam essa
passagem. Sdo linhas importantes na descricdo da obra de Hesiodo, pois demonstram uma
multiplicidade de pessoas verbais. Quando observamos também o verso 31, verificamos a
insercao do pronome possessivo pot. Quando retomamos o verso 22, observamos que Hesiodo
fala de si na terceira pessoa, ‘Hoiodov, fala (ou d4 voz), através dos dizeres das Musas, 1dpev,
primeira pessoa do plural, que por sua vez falam a segunda pessoa dos pastores, moipLéveg, e
finalmente Hesiodo fala através dos pronomes pessoais de primeira pessoa L€ € [ot.

O resultado da jun¢do dessas vozes se materializa na passagem do cetro ao poeta, que
vé concluido seu processo educacional patrocinado pelo encontro com as Musas. Em ‘Hoiodov,
iduev, moylévec, pot, observamos as quatro vozes que, segundo Jacyntho Lins Brandao
(BRANDAO, 2005, p. 74), constroem o apelo dramético da narrativa. Se o poeta inicia a
Teogonia com esse apelo didatico, segue a poesia com certo apelo a justificativa da verdade na
cancao (“sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes”), através da passagem para Hesiodo
daquilo que parece ser o simbolo da veracidade ou pelo menos da autoridade do texto (“por
cetro deram-me um ramo, a um loureiro vigoso / colhendo-o admiravel, e inspiraram-me um
canto”).

Essa juncao da voz autoral do texto e seu contexto familiar, junto a essa inicia¢ao divina
com as Musas, integram um conjunto de dados que trardo o reconhecimento ¢ fama do poeta
Hesiodo, como ja ressaltamos algumas vezes, principalmente ao observarmos as linhas do
Certame: sdo trechos que constroem seu kA£0g postumo. Essa linha de narrativa que descreve
o ambiente “particular” da voz autoral que narra o poema, inclusive, ressoa nas biografias
escritas sobre Hesiodo na propria Antiguidade, como bem descreveu Lefkowitz (1981).

Vejamos um pouco mais dessas informagdes no proprio texto hesiodico.

4.1 BIOGRAFIA E FAMILIA VERSIFICADAS: OUTROS EXEMPLOS DE KAEOX COMO
FAMA DO POETA HESIiODO

O nome do poeta ¢ citado junto a linhas que trazem a tona o problema cognitivo da
identificacdao de verdades e mentiras. Esses versos garantem também a fonte poética da qual

Hesiodo bebe e que o habilita a tratar das temporalidades da poesia, do passado, presente e
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futuro. Essa iniciacdo poética de Hesiodo trata da constru¢ao de uma voz autoral do poeta, que
pode ser verificada ainda em outras passagens importantes de sua obra. Hesiodo, além da
referéncia a sua formagdo como individuo, também faz referéncia a sua origem familiar. E o

que podemos compreender em algumas linhas dos Erga, primeiramente em 633-640:

Mg mep €UOG Te TP Kol 60¢, péya vamie [1épon,
mwileox’ év voi, Blov kexpnuévog Ec0rob

é¢ mote kol Tfid” NAOe, TOADY S18 TOVTOV AvhGGOG,
Kopnv AioMda mpolncdv, v vt peratvy

0UK Apevog eebymv 00dE TAobToV T€ Kail dAPoV,

GALQ KOKTV TEVINY, TNV Z&LG Gvopesat didmatv:
vaocoto o dyy’ ‘EAw®dvog 01lvpii évi koun,

Ackpn, yElLa KoK, 0Epet Apyorén, 00dE ToT EGOAT).
(Assim meu e teu pai, 6 Perses,

seu grande tolo, necessitando de um bom sustento,
costumava navegar em barcos.

Um dia aqui chegou, depois de cruzar muito mar
deixando a edlia Cime numa nau negra,

ndo para fugir a abunddncia, a riqueza, a prosperidade,
mas sim a pobreza ma, que Zeus da aos homens.

Veio morar perto do Hélicon, num vilarejo miseravel,
Ascra, ruim no inverno, dificil no verdo, nunca boa.)

O poeta coloca mais dois sinais de pessoalidade e familiaridade com o irmao Perses.
Quando coloca aquilo que gramaticalmente chamamos pronomes possessivos, £uo¢ € 6og, “meu
e teu pai, 6 Perses”, assinala mais dois componentes da sua voz autoral: que ¢ irmao, que ¢
filho. E de fato um componente de proximidade pessoal que deve ser ressaltado, no sentido de
se imaginar que o poema tenha tomado propor¢des dignas de repeticdes publicas, e que por
muitas vezes foi cantada essa voz autoral em espaco publico. Sendo assim, além de se cantarem
os catdlogos dos deuses, os conselhos morais, cantou-se por muitas vezes Hesiodo (a voz autoral
do poema).

Outros aspectos nesta passagem devem ser ressaltados, alguns de contetido geografico.
Sao citados locais que fornecem uma espécie de relato de migracdo da familia do poeta,
migra¢do com caracteristicas ndo muito agradaveis ao se ressaltarem problemas no clima
(“Ascra, ruim no inverno”, etc.) e nas condi¢des sociais (“deixando a edlia Cime numa nau
negra, / ndo para fugir a abundancia, a riqueza, a prosperidade, / mas sim a pobreza ma”). Mais
do que isso, ressaltar-se o conselho moral a alguém que, por sua tolice, dele necessita

sobremaneira (“assim meu e teu pai, 6 Perses, / seu grande tolo”).
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Segundo West (1988, p. 317), Hesiodo parece absolver seu pai pela migragdo,
colocando Zeus como causa primeira do drama familiar, “mas sim a pobreza ma, que Zeus da
aos homens”, bem como denota uma percep¢ao negativa da terra de seus ancestrais, Cime, e da
terra atual, Ascra. Sugere ainda mais um conselho pratico ao irmao, mas que também acaba
sendo um relato do proprio Hesiodo acerca do navegar. E um ensejo para tratar da inica viagem
de barco que teria feito. Trata-se de um suposto concurso de que teria participado, os chamados
jogos de Anfidamante. Essa passagem versificada pelo poeta ¢ uma das situagdes narradas
também no Certamen Homeri et Hesiodi, j evocado aqui algumas vezes.”’ Realmente, é o que

observamos logo no inicio do texto, linhas 1-7 Allen:

‘Ounpov kot ‘Hoiodov Tovg Hetotdrovg momtag mavteg

avOpwmotl moAitag idiovg edyovtor Aéyecbat. aAL’ Hoiodog

uev v idiav dvopdoog matpida TavTag Thg PLAOVEIKING

amAlatev iV OG 6 TATNHP OVTOD

glcato 6’ dyy’ ‘EAkdvog 010vpT) Evi koun Ackpn,

yea kaxty, 0épet apyarén, o0oE TotT” EGOAT).

(Homero e Hesiodo, os mais divinos poetas,

todos os homens se ufanam de declard-los seus concidaddos. Mas Hesiodo,
ao nomear sua patria, evitou de todo a rivalidade,

ao dizer que seu pai ‘fixou-se perto do Hélicon, na misera aldeia de Ascra,
mda no inverno, ruim no verdo, nunca boa’ [Op. 639-640]).

O Certamen Homeri et Hesiodi repete a noticia de nascimento de Hesiodo, além das
caracteristicas da cidade de Ascra. West (1988, p. 319) afirma que realmente o episodio do
certame descrito por Hesiodo em Os trabalhos e os dias surgiu como inspiracao para o sofista
Alcidamas, que tomou a passagem como base para sua historia. Mais uma evidéncia de que a
individualidade do poeta se repetiu em representagdes poético-literarias posteriores.

Voltando a vida de Hesiodo, em Op. 646-662 o poeta fala mais de si proprio, junto a
uma espécie de discurso moralizante. Moralizante, como vimos, no sentido de tentar educar seu

irmao acerca da busca pelo comércio maritimo em tempos de escassez de recursos, quando por

7 Algumas informagdes ndo citadas a respeito do Certame agora precisam ser ressaltadas. O chamado

Certamen Homeri et Hesiodi foi encontrado em um manuscrito anénimo de Florenga. Supde-se que sua redagéo
final tenha se dado no séc. II d.C., mas se cré que sua primeira versdao date dos sécs. V-1V a.C., sendo comum
atribui-la ao sofista Alcidamas. Segundo Jiménez e Diez (2001, p. 383), o certame ¢ basicamente uma narrativa
acerca de uma competi¢do de poesia em homenagem a Anfidamante, em que, através da recitag@o de alguns versos
da Iliada, por parte de Homero, ¢ dos Erga, por parte de Hesiodo, este teria ganho o prémio que descreve em Op.
657.
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desespero se busca essa atividade. Esse conselho une-se a sua produgao poética premiada num

concurso que gerard um prémio dedicado as Musas:

g0t av &’ éumopiny Tpéyog decippova Bopdv

BovAnat ypéa te TPOPLYETV Kol AoV dtepmEa,

deiém On tot pétpa moiveroicfoto Bardoong,

0UTE TL VALTIAING GEGOPIGHEVOG 0VTE TL VNDV.

0V Yap Ttd wote Vi Y EMEMA®VY g0pEa TOVTIOV,

gl un &¢ EBPorav &€ ADASoc, 1) moT” Ayatol

UEVOVTES YEUDVE, TTOADY GUV A0V dyelpay

‘EALGS0G EE iepiic Tpoinv £¢ KaAArybvarika.

&vla & éyav &n’ debla Saippovog AUPIOGOVTOG

Xolkido T° €lc EmEpnoa- T OE TPOTEPPUSUEVE TTOAAD,

GeO\” ED0eoav maideg peyaAntopog: EvOa ué enu

DUVE VIKNOOVTO PEPELY TPITOS” DTMOEVTA.

TOV pev €yd Movorg EAkoviddess™ avédnka,

£&vOa e 10 TpdTOV Alyvpiig EMEPncay GodTiC.

TOGGOV TOL VAV Y€ TETEIPLLOIL TOAVYOUQ®V*

GALGL Kol O EpEM Z1VOG VOOV aliyldx010-

Movoar yap | €dida&av abéopoatov Duvov deidety.

(Quando quiseres fugir a necessidade e a fome triste

voltando o louco espirito para o mercado,

mostrarei a ti as medidas do mar de altos bramidos,

eu que nem sou instruido em navegagao ou em navios.

Na verdade eu nunca naveguei sobre o largo mar,

a ndo ser para Eubeia partindo de Aulis, onde uma vez os Aqueus,
esperando o fim do inverno, reuniram um grande exército

da Hélade sagrada para ir a Troia de belas mulheres.

De 14, para os jogos do valoroso Anfidamante

eu fiz a travessia a Calcis: muitos prémios anunciados

os filhos do her6i magnanimo colocaram em jogo. E me orgulho de ali,
vencendo com um hino, ter levado uma tripode com asas,

que eu dediquei as Musas do Hélicon,

onde elas primeiro me puseram no caminho do canto claro.
Tal foi de fato minha tinica experiéncia com naus bem pregadas,
mas mesmo assim direi o designio de Zeus porta-égide,

pois as Musas me ensinaram a cantar um hino extraordinario).

E um discurso aconselhando seu irmdo acerca dos perigos associados ao comércio
maritimo e, mais do que isso, ¢ um relato pessoal de Hesiodo na medida em que versa sobre
sua Unica viagem maritima, em busca do prémio nos jogos de Anfidamante. Se no inicio da
Teogonia as Musas presenteiam Hesiodo com o cetro, aqui o poeta retribui com sua conquista,
a qual a elas dedica, enaltecendo novamente aquilo que recebeu no proémio da Teogonia: “as

Musas me ensinaram a cantar um hino extraordinario”. Segundo West, (1988, p. 377), a partir
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do verso 646, Hesiodo parece assinar uma espécie de “se¢ao de navegacao”, mas o que nos
importa aqui ¢ o relato de sua voz autoral.

Parece que o conselho de Hesiodo € para que o irmao se saia melhor do que o pai, caso
seja preciso navegar: “Quando quiseres fugir a necessidade e a fome (...) mostrarei a ti as
medidas do mar de altos bramidos”. Hesiodo teria atravessado de Eubeia para Célcis, segundo
West uma travessia pequena, de 65 metros, denotando que ndo se trata aqui de um herdéi de
grandes feitos, mas sim de um grego comum, com seus medos e suas afli¢cdes, representado
mais uma vez na fala ao irmao.

Esse recorte que apresentamos aqui sugere o norte que gostariamos de tomar, a saber,
ressaltar a voz autoral de Hesiodo a partir do que o proprio poeta coloca em sua poesia oral.
Nao por afirmar a tese de que ele teria sido o desbravador deste campo da autoria na historia da
“descoberta do espirito”, mas sim para alertar para o fato de que a tradicdo o conheceu, de
alguma forma, como sujeito poético e personagem poetizado.

Suas historias particulares, suas indicagdes familiares e a forma como relacionou uma
educagdo pelas Musas a uma certa autoridade moral, a partir da qual o poeta aconselha o irmao,
tracam esse caminho da voz autoral investida de um discurso especial, de origem divina.
Portanto, nesse breve apanhado introdutorio acerca de Hesiodo, dentro do ambiente da poesia
épica oral, podemos ressaltar que a interpretacdo que nos interessa ¢ a do Hesiodo poeta
contador da propria historia, educando e educado em conjunto com as Musas. Conta, educa e
repete através de um kAéoc.

A obra de Hesiodo se insere dentro de uma tradi¢cdo poética delimitada pela forma de
seus versos e por procedimentos formulares que indicam o contexto oral e performatico, dentro
também de uma estrutura social e histérica. Mas ela ndo ¢ apenas isso. Com a producao de uma
narrativa que ndo ¢ somente formular, ele catalisa a jun¢do da uma voz autoral com a referéncia
as Musas, personificagdes de uma tradigdo poética, e acaba, por assim dizer, se inserindo como
personagem e marca de seu proprio texto.

Nao somente a si mesmo, mas também sua familia, sua historia, suas viagens, seus
ensinamentos morais, tornam-se também enredo destas histérias que seriam por muitos
repetidas no futuro. Essa repeti¢do, essas narrativas de Hesiodo, serdo recepcionadas por um
publico que tera diversas reagdes diante de tudo isso. Falaremos a partir de agora sobre como a
tradicdo repercutiu essas informagdes da voz autoral que narra feitos proprios, através da

recep¢do de Hesiodo identificavel nos festimonia reunidos por Most (2006).
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4.2 A RECEPCAO DE HESIODO: SEUS TESTIMONIA E A PRODUCAO DE UM KAEOX
COMO FAMA

Exploraremos a recep¢ao da obra de Hesiodo, no sentido de estabelecer um recorte de
como alguns autores antigos encararam sua existéncia como pessoa, €, em consequéncia disso,
um pouco de sua obra. Esta recep¢do ajudara a capturar um retrato de Hesiodo no que tange a
sua fama como poeta e pessoa.

Nao nos cabe aqui fazer uma exegese detalhada da teoria da recepcao, que possui ampla
abordagem, bem como muitas variagdes metodoldgicas. Mas sim tentar perceber, através da
influéncia de Hesiodo em alguns interlocutores posteriores, os relatos que o construiram e o
consolidaram como um poeta educador-moralizante na Antiguidade, principalmente, como
veremos depois, na época dos chamados “pré-socraticos”.

Mas neste momento nos concentraremos na recepgao de sua “vida”. Hans Robert Jauss
(1921-1997) foi talvez o principal teorico da Estética da Recepgao formulada no século XX de
nossa era. Em um artigo intitulado Poiesis, na publicagdo norte-americana Critical Inquiry,
Jauss (1982) argumenta contra aquilo que podemos chamar de tradigdo da Estética da
Representagdo. Seu objetivo era demonstrar que a Estética da Recepgdo, contraria a da
Representagado, pode levar o espectador a deixar de lado a mera atitude de contemplagado passiva

e participar ativamente da experiéncia de criacdo da obra de arte. Argumenta Jauss:

This development of the modern arts cannot be adequately understood by the
traditional aesthetics of representation. Their comprehension demands the
elaboration of an aesthetics of reception which goes beyond the traditional
definitions of the contemplative attitude and which can formulate the aesthetic
activity demanded of the viewer through new definitions of the poiesis of the
receiving subject. (JAUSS, 1982, p. 604, citado por FIGURELLI, 1988, p.
265-267)

A base da argumentacdo de Jauss estd na ideia de que o texto ndo promove uma
percepgio fechada e de que ele precisa do interlocutor para fazer sentido. E o que diz Charles
Martindale na introdugdo de um recente ¢ importante livro sobre a teoria da recep¢ao nos

classicos:
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A “text” —and here I am using the word in the extended poststructuralist sense,
that could mean a painting, or a marriage ceremony, or a person, or a historical
event —is never just “itself,” appeals to that reified entity being mere rhetorical
flag-waving; rather it is something that a reader reads, differently. Most
versions of reception theory stress the mediated, situated, contingent (which
of course does not mean the same as arbitrary) character of readings and that
includes our own readings quite as much as those of past centuries.
(MARTINDALE, 2006, p. 3)

Pensamos, assim, a recep¢dao de Hesiodo de duas maneiras: 1) aquilo que a critica
classica (historiadores, sofistas, gramaticos, escolios, bidgrafos antigos) apresenta acerca do
“individuo” Hesiodo e sua obra; 2) aquilo que o publico receptor da obra poderia perceber da
poesia, em uma performance publica do poema hesiddico. Acreditamos que estas duas maneiras
nao se excluem, e até mesmo se completam, pois, essa critica (1) €, de certa forma, também um
publico, se pensarmos nas caracteristicas orais da poesia e numa leitura mais descompromissada
que um critico poderia fazer.

Saber aquilo que o publico arcaico achava dos versos da Teogonia ¢ dos Erga (ou
mesmo de suas diversas apresentacdes publicas) ¢ uma tarefa muito dificil, quase que
impossivel. Por outro lado, tratar da recep¢do moderna foge ao escopo de nosso trabalho. Por
isso, trataremos agora de algumas informacdes que unem a obra de Hesiodo com sua vida
através dos testemunhos sobre sua biografia e sua produgao escritos por autores antigos. Esses
textos, fragmentos e escolios apresentam uma imagem rica do poeta.

Apesar de ndo existir na Antiguidade uma obra extensa acerca da biografia de Hesiodo,
pelo menos nenhuma que nos chegasse, existem alguns relatos que tradicionalmente sao usados
nas pesquisas sobre esse poeta. Estes relatos sdo organizados sob o titulo de testimonia, € sao
de certa forma uma compilagdo da “doxografia” hesiddica, relatos acerca de Hesiodo e sua obra,
e, portanto, sdo um canal de recepc¢ao da sua poesia. Nos Testimonia de Hesiodo organizados
por Glenn W. Most,”® podemos colher alguns relatos que tragam uma pequena biografia de
Hesiodo, visdes complementares daquilo que o proprio poeta nos diz. A enciclopédia Suda

(T1)” aponta a procedéncia da familia de Hesiodo, seus poemas e a forma da sua morte:

gterevmoe 6¢ émlevwbeic map' Avtipo kol Ktipéve, ol viktop d0&avteg
dvorpeiv ebopéa adedefic avtdv, dveihov tov Hofodov éxovteg. fv 62

78 MOST (2006) obra que utilizaremos nesta parte do trabalho como edi¢do-padrdo para o estudo dos

Testimonia de Hesiodo.
7 T1 significa Testimonium 1, segundo edicdo de Most, e assim sucessivamente.

87



‘Opnpov katd tvag mpecPitepog, katd 8¢ dAlovg cvyypovog [opevplog Kol
Aot mAEloTol VedTEPOV EKOTOV E€viavtoic Opilovowy, @¢ yB~ povovg
EVIODVTOVG GLUTPOTEPETY THE TPpMTNG OALUTIASOC,.

(Ele morreu durante a sua estada como convidado junto a Antifo e Ctimeno:
a noite eles acharam que estavam matando o sedutor de sua irma, ndo
intencionalmente mataram Hesiodo. De acordo com alguns ele era mais velho
que Homero, de acordo com outros contemporaneo a ele; Porfirio ¢ a maioria
dos outros o definem como mais jovem por uma centena de anos, e se for
assim ele seria mais antigo do que a primeira Olimpiada em apenas 32 anos
(ou seja, cerca de 807/6 a.C.)*

Devemos notar que esse discurso acerca do nascimento de Hesiodo comparado ao de
Homero sera um lugar comum nesses testemunhos, refletindo a importancia desta informagao
na Antiguidade. Muitas vezes Hesiodo ¢ Homero sdo figuras que se opdoem. Em muitas
situagdes encontramos este debate sobre quem teria vivido antes, 0 que nos remete a uma
indagacdo sobre quem representava melhor a tradi¢do do épos, ou, nos termos antigos, quem
representaria o protos heuretes ou primus inuentor do género. Talvez essa fosse uma pergunta

. e 81 , .
recorrente desses criticos, gramaticos e pensadores. Tzetzes (T2)°' aponta também, assim como
a Suda, algumas informagdes ndo encontradas no préoprio texto de Hesiodo.

Parece existir entre os varios relatos biograficos e “doxograficos” uma necessidade de
certos autores antigos colocarem uma rivalidade entre Homero e Hesiodo, o que ja se deduz de
polemizarem sobre quem escreveu antes de quem, como j& dissemos. Podemos verificar esta
rivalidade nos testemunhos T4, TS5, T8, T10, T12, T13, T14, T15, T16, T17, respectivamente
de Pausanias, Posidonio, Plutarco, Herdédoto, Clemente de Alexandria, Filostrato, Sincelo, de
uma inscri¢ado do marmore de Paros, da Colecao do Vaticano de ditos gregos e de Hipias de
Hélis, ou seja, parecia ser um assunto de extrema relevancia a ser debatido.

Koning (2010) apresenta uma série variada de argumentos que ditam o porqué de

Hesiodo estar em varios relatos associado a Homero. Um deles ¢é essa ideia de um certame entre

os dois, ancorada no proprio relato hesidodico, como aqui j& mencionamos. No primeiro capitulo

80 Trad. Adapatada de G. Most.

81 T2 (Tzetzes Schol. Hes. Op. p. 87-92 Colonna): “Hesiodo, junto com seu irmao Perses, nasceu como
filho de Dio e Picimede, que eram de Cime edlica, pessoas pobres que por causa da falta de recursos e das suas
dividas abandonaram sua Cime nativa ¢ emigraram para Ascra, na pequena cidade na Beodcia, ruim no inverno e
ma no verao, situada no sopé do Monte Hélicon, e se estabeleceram 1a. Enquanto os seres humanos eram atingidos
por tal pobreza, aconteceu que Hesiodo estava pastoreando seus rebanhos no Hélicon. Dizem que algumas
mulheres, nove delas, vieram e arrancaram galhos do loureiro do Hélicon e o alimentaram com eles, ¢ desta forma
ele se preencheu de sabedoria e poesia. (...) alguns dizem que ele floresceu a0 mesmo tempo em que Homero,
outros afirmam que ele era ainda mais antigo do que Homero. E aqueles que sustentam que ele era mais velho do
que Homero dizem que ele viveu no inicio do reinado de Arquipo, e Homero em seu final; este Arquipo era filho
de Acasto e governou sobre os atenienses por 35 anos”. Trad. Adaptada de G. Most.
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de seu livro acerca da recepgao de Hesiodo, Koning analisa de forma ampla a combinagao entre
Hesiodo ¢ Homero, no que diz respeito a suas recepgdes na Antiguidade. Ambos aparecem
como autoridades religiosas, antigos legisladores, guardides seguros do conhecimento.

Ainda Koning (2010, p. 162) afirma que Hesiodo, quando referenciado no mundo antigo
sem Homero, tende a ser repetido em questodes €ticas e morais, exacerbando esta caracteristica
moralizadora do poeta. Além da visdo ética e moral, Hesiodo € repetido muito por sua reputacao
de homem sébio: “Naturally, Hesiod’s status as a wiseman derives for a considerable part from
the pose he assumes in the Works and Days”. Koning atribui a Hesiodo uma reputacdo e
sabedoria reconhecidas pelo seu publico como um sabio conhecedor da demonologia, justica
na cidade, de questdes de interacdo social e moderagao (p. 165). Esses atributos hesiodicos
podem muitas vezes estar em sintonia com Homero, mas, como também aponta Koning, podem
criar uma dicotomia. E o que Koning aponta ao trazer uma citagio de Simonides, que teria dito
que Hesiodo foi um jardineiro (ao comparar a profissdo com o contetdo dos Erga) e Homero

um teceldo refinado de tramas:

On the one hand, there is the farmer-like Hesiod, on his knees with his hands
in the dirt, providing the raw and unworked material of myth: a remarkable
blend of the Works and Days (the poem of ‘planting’, so to speak) and the
Theogony. Homer, on the other hand, has the genius and sophistication to
transform these materials into pleasurable end products, which are finished
and thus named, //iad and Odyssey. (KONING, 2010, p. 289)

Koning apresenta na sua argumentagdo uma espécie de esquema binario em que se
contrapdem as figuras de Homero e Hesiodo durante a Antiguidade. Essas dicotomias
concentram-se muitas vezes na caricatura de uma postura aristocratica homérica, contraposta a

do agricultor hesiodico. Koning conclui:

As we have seen, there is much evidence besides the Certamen that shows that
the two poets were in certain contexts imagined as binary opposites in this
respect. In fact, the contrasting values attributed to Hesiod and Homer
coincide neatly with those of certain well-known social and political
conceptual dichotomies, i.e. that of war versus peace and king versus people.
(IDEM, p. 294)
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De fato, as trés principais dicotomias apontadas por Koning estdo: 1°, no conteudo dos
poemas (guerreiro versus fazendeiro); 2°, na orientagdo politica (rei versus povo); 3°, no efeito
na audiéncia (emogdo versus razdo). Essas antinomias percorrem os vdrios discursos da
recepcao de Hesiodo, tornando dificil qualquer abordagem simplista da relagdo entre Hesiodo
e Homero.

Voltando a biografia de Hesiodo, a enciclopédia Suda traz ainda a sua morte de forma
ndo natural, através de um assassinato, sendo assim uma espécie de tragica coincidéncia com a
suposta biografia de seu pai, que teria fugido de Cime por causa de um homicidio (de um
parente), conforme relata T25. Além de informagdes acerca do nascimento e ancestralidade de
Hesiodo, os testimonia nos dao variadas outras informacoes.

Acerca da etimologia do nome do poeta, T27 diz que Hesiodo em eélico significa
“aquele que viaja em conformidade com um auspicio” (aisia + hodos). Em T28, outra
composi¢ao etimolodgica: do futuro de hiemi, héso (“transmitira” ou, intransitivo, “vai se langar
em diregdo a”) + hddos (“estrada”); e em T29, um escolio aos Erga, sugere-se um composto de
hesis (“festividade”) e eédo (“digo”). Sdo etimologias que remetem ao oficio poético de
Hesiodo, sua condi¢ao de emissor itinerante de poesias, quase que o oficio de um aedo viajante,
e ao caminho a ser percorrido em vdrias recitacdes puiblicas.

Ainda acerca da sua morte, observamos nos festimonia algumas visdes bem distintas.
T31, j4 na Antiguidade, apresenta os conflitos de versdes registrados no relato de Pausanias.®’
Por sua vez, um testemunho de Plutarco (T33a, b) estabelece uma morte fantastica na regiao de
Nemeia, onde, apos o assassinato de Hesiodo, seu cadaver teria sido resgatado por golfinhos e
trazido até a praia. Em T34, no Iéxico de Polux, temos o relato de um cdo que permaneceu ao
lado de Hesiodo, mesmo apos a morte do poeta. Esses aspectos que apelam a um certo tom

fantastico remetem a lendas e a propria fama que o poeta tinha na Antiguidade, ou melhor, a

82 Trataremos desse assunto de forma mais elaborada ao apresentar a relacdo de Hesiodo com Parménides,

Xenofanes e Empédocles.

8 Paus. 9.31.6: évavtia 8¢ kai €g Tod ‘Howddov tv tekevtiv €otiv gipnuéva. 6Tt pev yap ol moideg tod
Tavoktopog Kripevog kai Avtipog Epuyov £¢ MoAvkpiav €k Novmdktov dut Tod ‘Hot6dov tov pdvov kai odtdot
aceprioacty € [Mocewddva €yéveto tf] Molvkpia opioty 1 dikn, Téde PEV Kol ol TAVTES KATA TAVTA eipKAGL TV
8¢ adeLENV TdV veaviokmv ol Hev dAAOV TOV pacty aicybvovtog Hoiodov Aafelv odk aAnoi v T0D AdKNLaTOg
d0&av, ol 8¢ ékeivov yevécBar 10 Epyov. “Ha versdes conflitantes sobre a morte de Hesiodo. Que os filhos de
Ganictor, Ctimeno ¢ Antifo, fugiram para Molicria de Naupacto por causa do assassinato de Hesiodo e foram
punidos 14 por seus sacrilégios contra Poséidon — isto ¢ dito por todos da mesma forma. Mas alguns dizem que foi
outra pessoa quem seduziu a irma dos rapazes ¢ que Hesiodo tem imerecidamente obtido uma ma reputagdo por
esse crime, enquanto outros dizem que o ato foi feito por ele”. Trad. adaptada de Maria Cruz Herrero Ingelmo.
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importancia que se atribuia ao poeta, a ponto de até animais selvagens se solidarizarem com a
personagem.

Assim, através dos testimonia, podemos ter um pouco desta prova material da recepcao
da critica antiga acerca da vida e da obra de Hesiodo. Na maioria das vezes, como vimos, essa
recep¢do vem junto com a de Homero. Observemos, por exemplo, uma passagem do fon (531a
= T83) que ¢ paradigmatica nos estudos da funcdo da poesia na obra de Platdo. Trata-se de
passagem logo no inicio do dialogo, na qual Socrates pergunta ao rapsodo fon (como se a fazer
uma pergunta fundamental sobre a abrangéncia do saber do rapsodo no que concerne a obra dos
principais poetas): viv 8¢ pot Tocovde dmodkpvor moTepov mept Ounpov povov devoc &l 1 kod
nepl Ho600v kai Apythdyov; (Agora me responda isto: vocé é terrivelmente inteligente acerca
de Homero ou também sobre Hesiodo e Arquiloco?)**, e o interlocutor responde: o0Saudc,
GAAG Epi Opnpov pévov: ikavov yap pot dokel etvon (Nem um pouco, mas apenas acerca de
Homero, que me parece ser o suficiente)®.

Existem outras perspectivas. O testimonium T84, de Didgenes Babilonico, enaltece a
qualidade de um Hesiodo como autoridade moral ou poética.®® Ja T86, de Plutarco, relaciona a
qualidade da poesia de Hesiodo com sua passagem da Teogonia sobre o nascimento das
Musas.?’ Interessante, neste sentido, o comentario de Jamblico (T114) a obra de Hesiodo e
Homero dentro do universo pitagorico: ypficOot 0¢ kai Opnipov koi ‘Howddov AéEeotv
g€etheypévarg mpog Emavopbmoty youyig (Eles [os pitagoricos] empregavam expressoes de
ambos, Homero e Hesiodo, a fim de corrigir almas)®®. E uma importante citagio, pois mais uma
vez se sugere dentro da recepcao (agora por parte dos pitagoéricos) Hesiodo junto a Homero, e
como exercicio de corre¢do das almas, o que explicita a fungdo ética que se atribuia a poesia

hesiddica, bem como se sugere um exercicio de performance, ja que era uma retomada da

expressao de ambos. Interessa-nos de forma especial o escolio de T127 (schol. Hes. Op.

84 Trad. adaptada de R.G. Bury.
85 Trad. adaptada de R.G. Bury.
86 Diogenes Babyl. fr. 80 SVF 3.231.8—13 apud Philodem. De musica 4.9 (17.2—13) p. 60-61 Neubecker:

“A seguinte declarag@o também ¢ bastante correta: as pessoas comuns também ficam contentes com a conveniéncia
[i.e., da mulsica em simpdsios] e trazem consigo para os simpdsios 0 que ouviram, mas eles erram por nao trazer
com eles Homero, Hesiodo ¢ o outros criadores de versos e melodias: que os melhores simpdsios sejam aqueles
que fazem uso desses poetas”. Trad adptada de G. Most.

87 Plu. Quaest. conv. 9.14.1, 743c: “Apos isso, fizemos libagdes as Musas, cantamos um hino a Apolo, o
lider das musas, e entdo nds cantamos a lira, juntamente com Eraton, dentre os versos de Hesiodo, aqueles sobre
o nascimento das Musas [i.e., Th. 53 ss.]”. Trad. adaptada de G. Most.

88 Trad. adaptada de G. Most.
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Prolegomena, p. 1 Pertusi), acerca dos Erga, o qual reproduzimos com o acréscimo de uma
parte omitida por Most (2006), para que fique mais patente o casamento entre forma poética e

intento pedagégico que subjaz a visdo do escoliasta:

'O pév odv oxkomdg Tod Pifriov mondevticdg T 8¢ pétpov domep HIVOUA TLTD
OKOT@ TOVT® THC Epunveiog EmPEPANTOL, OELYOV TOC YLYOG Kol KATEXOV EiC
TNV TPOG aTO PAiay. A0 Kol GpyaidTpomog 6TV 1) €V AT TS TOMTIKTG
idéa TOV YOp KOALOTIoUDY Kol TOV EMOETOV KOGU®V Kol LETOPOPDY MG TA
TOALG KoDopeLEL TO YOP GATAODY KOl TO 0TOQLEG TPEMEL TOIC N0koic Adyo1s.
(O propésito do livro é educativo. E o metro envolve esse proposito de
interpretacdo [i.e., do mundo e do humano] como um aroma que fascina as
almas e as mantém encantadas no amor pelo livro. Por isso, o estilo poético
nele é arcaico, pois é na sua maior parte livre de adornos e ornamentagoes
adicionadas e metaforas. Porque simplicidade e naturalidade sdo
apropriadas para discursos éticos)®

O escolio, portanto, também retrata a validade moral e educacional da obra de Hesiodo,
e demonstra como a recepgao antiga podia relacionar esses valores inclusive ao estilo do poeta.
As palavras de Jamblico, tanto como o trecho do escoélio acima, indicam uma recepc¢ao formal
da obra de Hesiodo, e mais do que isso, a recep¢ao moral da sua obra. A verdade que
chamariamos de biografica fica em segundo plano ao tomarmos a repercussao do Hesiodo
textual. Este sim existe de maneira mais independente de Homero, e, em muitas ocasides, como
seu oposto tedrico (ver KONING, 2010, p. 297-368).

A veracidade ou nao dos dados biograficos nao afeta nosso argumento, pois 0 que nos
interessa € como Hesiodo era visto, ou seja, essas imagens de Hesiodo sdo realidades histéricas
da mentalidade grega, por mais que eventualmente nao correspondam a eventos historicos da
vida de um individuo chamado Hesiodo. Como ocorre com outros autores antigos, a tradi¢cao
biografica se confunde com a exegese antiga do texto e reflete tendéncias da interpretagao dos
textos em questao.

O maior indicativo da recep¢ao de Hesiodo na Antiguidade, portanto, estd nesses autores
que de uma forma ou outra o citaram, escreveram sua historia, replicaram seus versos. Sao
indicadores da audiéncia de Hesiodo. O solo mais seguro em que pisamos ao percorrer esses
relatos € o fato de as citagdes de episodios da vida Hesiodo, em sua ampla maioria, se apoiarem
naquilo que o mesmo Hesiodo ja indicava em seu texto, com algumas variagdes, amplificagoes,

reducoes.

89 Trad. adaptada de G. Most.
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Esse fato por si s6 ja ¢ um indicador da recep¢ao de sua obra, que foi tomada como
verdadeira, pelo menos para aqueles autores mais proximos de seu tempo histérico. Estamos
diante da garantia textual da influéncia e impacto de Hesiodo e sua vida no mundo antigo: sua
individualidade e biografia perseveraram e o poeta se estabeleceu como pessoa historica. Muito
se falou de Hesiodo, o que acabou por criar uma espécie de fama, uma sobrevivéncia na cultura
e historia. Seus testimonia sao uma prova clara da sobrevivéncia de Hesiodo como autor, sao
provas claras do kKAéog de Hesiodo como fama, sdo provas da sua inser¢do do ambito privado

para um grande publico.
4.3 O KAEOZ PROPRIO DE HESIODO EM SINTESE

O k\éog de Hesiodo esta entdo diretamente ligado ao carater legendario deste poeta na
recep¢do antiga e alguns de seus comentadores modernos. Acerca da sua recep¢do na
Antiguidade, dos eventos biograficos de Hesiodo, Gregory Nagy afirma serem essas historias

espécies de lendas que ajudam a construir uma recepgao de Hesiodo no mundo antigo:

[...] the “legends” represented by these external stories provide no evidence
about the “biography” of Hesiod. They provide evidence only about the
“reception” of Hesiodic poetry. As we will see, however, there is evidence for
such “reception” even in the internal stories, that is, in the so-called
“biography” of Hesiod that is internal to Hesiodic poetry. And, as we will also
see in general, there is no justification for making a distinction between a
“biography” of Hesiod that was internal to Hesiodic poetry and the “legends”
about Hesiod that were external to it. (NAGY, 2009, p.304)

Nagy associa a recepcdo de Hesiodo a seu carater biografico, pois o autor, como ja
observamos, ndo aceita a hipotese de um Hesiodo histdrico: Hesiodo existe na medida em que
sua recepgao existe. Segundo Nagy, “essas historias externas nao fornecem evidéncias sobre a
“biografia objetiva de Hesiodo”, mas criam uma recepcao de Hesiodo vinculada a elementos
lendarios, e isso, poderiamos dizer, constrdi e propaga sua fama.

E esta recepcdo, a principio, remonta exatamente ao carater oral, de transmissdo e
retransmissao, das performances publicas que repetiram no mundo grego tanto a trajetoria das
genealogias divinas quanto os conselhos morais do homem do campo, e, mais importante para
nosso argumento, repetiram a voz autoral de Hesiodo (ficcional ou nao). E o que também Nagy

(2009, p. 304-308) descreve no contexto de suas consideragdes sobre o culto a Hesiodo como
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heréi na Antiguidade grega. Um Hesiodo que se repetiu pela historia como os herois homéricos
que também recebiam culto na Grécia antiga.

O fato de Hesiodo ter permanecido no imaginario grego como uma espécie de lenda, de
herdi, reforca a qualidade e forca de sua obra. Hesiodo, ao falar sobre si mesmo, insere uma
voz autoral na poesia que marcou a propria analise da sua obra no mundo antigo. Hesiodo
inseriu a si mesmo na pratica oral, e esse “si mesmo” continuou a repercutir como tradicao
como KA£0G,.

Observe-se que Nagy ndo diferencia em termos de grau de veracidade as historias
biograficas internas daquelas externas a poesia de Hesiodo. Na verdade, pode-se supor, como
jé& indicamos, que estas se baseiam em grande parte naquelas. Dai entendermos a recepgao dos
testimonia como uma continuagdo da cadeia de repeticdes de que temos falado. Se as biografias
de Homero”® também existem e sdo também numerosas e ricas em detalhes, a diferenga estd em
que ndo tém nos proprios textos homéricos elementos biograficos explicitos em que se possam
basear com tanta facilidade quanto no caso de Hesiodo.

Podemos assim apresentar um certo movimento ao falar da vida e obra de Hesiodo.
Partindo de trechos que atestam informagdes pessoais da voz autoral que ¢ repetida nas
performances orais, observamos que a tradi¢ao posterior de Hesiodo criou uma espécie de
versdo biografica, fundamentada exatamente na recep¢do que este poeta teve, cujo nucleo, a
nosso ver, estd exatamente na voz autoral (real ou ficcional) presente na obra de Hesiodo. Ele
se langou em seu verso, € seu verso ¢ o que ficou para a posteridade. A voz pessoal do autor
permaneceu junto com sua obra. Esse ¢ o atributo essencial na recep¢do de Hesiodo. Pois ¢
Hesiodo aquele que pessoalmente estd conectado com a educagdo dada pelas Musas, pois seu
nome ¢ versificado junto a elas. As Musas endossam sua educacdo, fazem parte da sua
formagao, garantindo a imagem de Hesiodo também como um educador, e principalmente,

dando «Aéog ao poeta.

9% Conforme nos diz Lefkowitz (1981, p. 14-15): “The various versions of his life served many purposes:

they related his origins and his connections to different cities; they explained why he wrote nothing down and why
he went by a name that seems literally to have meant “hostage.” Legends about him were circulating well before
the fifth century, but much of our information about Homer comes from late Hellenistic biographers who made
use of earlier materials. [...] Biographers started with the meager information that they could glean from the two
great epics. Unlike Hesiod, who in the Theogony states his name (22) and in the Works and Days tells us about
his brother and his father and boasts that he won a contest (656—57), the poet of the Iliad provides no personal in-
formation about himself or his Family.”
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Nao se esgotam aqui os autores que teriam feito uma recepgao relevante da obra de
Hesiodo, bem como nao ¢ nosso objetivo esgota-los. Mas € nosso objetivo retratar como essa
voz autoral em Hesiodo tornou-se parte da propria obra do poeta. Hesiodo se coloca como uma
espécie de diferenca daquilo que ja havia sido consolidado pela tradi¢dao. Ja tratamos, por
exemplo, da emblematica cena da Iliada 9.186-191, em que Aquiles canta as famas dos homens,
cantando assim, indiretamente, sua propria gloria, sua fama. Hesiodo faz isso também de
alguma maneira, ao contar o que seriam fatos de sua propria vida, s6 que de modo muito mais
direto.

Nao podemos afirmar categoricamente que a voz autoral que fala no texto de Hesiodo
foi algo revolucionario na poesia épica, dadas as relevantes pesquisas de como a lirica antiga ja
vinha desenvolvendo este modelo de subjetividade do “eu”, principalmente com a obra de
Bruno Snell (1953). Nao obstante, observamos que a voz autoral de Hesiodo construiu uma
ressonancia na critica literaria posterior, pois esta mesma ressaltou seu carater biografico. Numa
adequagdo dos seus contetidos especificos a linguagem da tradigdo oral, a poesia hesiddica
construiu uma recep¢ao de Hesiodo como educador, como pessoa real, como um poeta que
cumpriu seu oficio. Mais do que tudo, sua inser¢ao junto ao universo divino das Musas contribui
para isso.

Lembramos aqui os festimonia que fazem referéncia a esse aspecto. T101 (Plu. Numa
4.9) comenta que, por causa de suas Musas, a divindade concedeu uma certa honra a Arquiloco
e Hesiodo, depois de terem morrido. T104 (Inscriptiones Graecae VII 1785), uma inscrigdo
num marco de pedra datada por motivos epigraficos no final do século III a.C., diz, na linha 24:
“Limite da terra santa daqueles que sacrificam em conjunto para as Musas de Hesiodo”. T105
(Inscriptiones Graecae VII 4240c) menciona Hesiodo, filho de Dio, junto com as Musas e o
Hélicon divino.

Finalmente, citemos T109, em que Pausanias (9.30.3) menciona ter visto no Hélicon
uma estatua de Hesiodo sentado segurando uma lira sobre os joelhos, o que, diz Pausanias, nao
¢ em todo caso um ornamento apropriado para Hesiodo, ja que em seus proprios poemas €picos
(i.e., Teogonia 30-31) vé-se que ele cantou segurando um ramo de louro.

Assim, as Musas se juntaram a Hesiodo nessa recepgao antiga, pois ficam evidentes as
associagdes entre o poeta e as deusas, sendo o poeta uma espécie de interlocutor dessas forgas
divinas, como a sua propria poesia parece representar. Essa associagdo tangencia o limite entre

a poesia e o culto/pratica religiosa, como alguns testimonia parecem descrever (esp. T104).
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Hesiodo ndo foi o unico poeta a criar seu KA£og, pois seria esse kKA£og algo muito
desejavel no mundo dos poetas. Hesiodo e outros poetas seriam assim repetidos em publico,
quicd também no mundo da aurora dos primeiros filésofos, como debateremos nos proximos
capitulos. Mas antes disso, gostariamos de enfatizar que a amplitude do kAéoc de Hesiodo foi
algo compativel com o que ele proprio nos legou e ¢ observavel na heranca critica e na recepgao
relevante dentro da propria Antiguidade em diversas areas do saber e tipos de texto.

A tradigdo épica grega, a partir do seu menor atomo de sentido que ¢ o épos, foi capaz
de conceber grandes criagdes poéticas que culminaram em Homero e Hesiodo, entre muitos
outros. A obra de Hesiodo, particularmente, pode ser pensada como uma forga criativa da
repeticao da tradicao, mas também por sua for¢a de diferenciacao frente a obra homérica. Nesse
processo de repeticdo e diferenciacdo, Hesiodo fez surgir em torno de si uma espécie de aura
propria, que foi também repetida e diferenciada, criando assim uma fama junto a um publico
atento a sua obra.

Essa dinamica nos leva a presumir a relevancia especial que o processo mecanico (mas
também criativo) da repeticao possui na época arcaica. Seja na forma da menor particula do
épos, seja nas formulas, temas e expressoes formulares, seja nas composigdes em anel, a
repeti¢do era o mecanismo que a tradi¢do épica instaurou como forma de preservacdo da
memoria.

Lembrar através das repeti¢oes, utilizando-se de todas essas estratégias praticas de se
repetir uma poesia, fez com que o épos de Hesiodo se consolidasse na memoria cultural grega.
Mas ndo a repeticdo como somente uma ferramenta de lembranga. A repeticdo da obra
hesiodica, assim também como a de outros acdos criava novas formas de se lembrar um verso,
novas formas de se narrar uma batalha, novas adaptagdes dialetais. E, junto a tudo isso, a
repeticao possibilitou se pensar o kA£o¢ dos poetas, assim como pensamos o kKA£og dos herdis.

Clay (2003, p.178-180) antecipa algumas questoes que traremos a seguir, ao tratarmos
do kAéog dos poetas em geral. A autora observa que Hesiodo, dentro de seu texto, quando narra
a ida pelo mar ao certame de Aulis, onde ganhou a premiacio e dedicou as Musas, narra ja uma

espécie de busca pelo kAéoc:

Now, according to Hesiod, the invention of seafaring is coeval with the heroic
age. But whereas the goal of heroic sailing was kA€og, in Hesiod’s age of iron,
it is kerdos, gain. Unlike that mega nepios Perses, however, Hesiod is
impervious to the seduction of mere material profits; much like the heroes of
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old, he too undertakes a voyage by sea for victory and kAéoc. Hesiod’s
expedition to Aulis was motivated by poetic kAéoc, for it was there that he
won the tripod that he dedicated to the Muses of Helicon who had first initiated
him in their art. [...]The kAéog Hesiod won with his song can thus be equated
with the immortal kAéoc of the Trojan expedition. But the confrontation
between two kinds of poetry, Hesiod’s own and martial epic goes beyond
simple polemics. Hesiod’s challenge, I suggest, arises not from his conviction
that Homer lies or from some putative ambivalence toward the heroes and
heroic epic. His assertion of superiority is both more profound and more
comprehensive.

Retornamos, assim, as linhas 221 do Allen do Certame entre Hesiodo e Homero:
"Hoiodog Movonot tetiuévog adavatnoty: / tod &' 1 tot khéog Eoton donv T émucidvoron HdC,
(Hesiodo, honrado pelas Musas imortais, / a fama do qual serd tdo vasta quanto o espago por
onde se espalha a aurora).’’ A obra de Hesiodo marcou o imagindrio grego por meio de um
KA€og particular que se associa notadamente com as Musas.

Se pensarmos novamente nos exemplos e ocorréncias de kAéoc dentro do universo
homérico, talvez ndo consigamos observar algo parecido. O que mais se aproximaria desta
concepgao, ao nosso ver, € Od.8. 74. olung g 1Ot dpa KAE0G oVPOVOV EVPLV TKavVE, (porgoes
do enredo cuja fama entdo ao largo paramo chegava). Como ja ressaltamos anteriormente,
trata-se da passagem em que as Musas aticaram o cantor a cantar famosos feitos de vardes.
Como também ja lembramos, ¢ um trecho que faz alusdo também a Aquiles, cuja expressao
formular também encontramos na [liada. Mas diferente de Hesiodo, Homero ndo se coloca
como voz autoral no trecho.

Essa voz autoral de Hesiodo, entdo, ¢ um dado de extrema relevancia para se pensar o
KAéog e a recepc¢ao de Hesiodo no mundo antigo, principalmente para colocé-lo também como
uma voz autoral que debate teoricamente com os primeiros filosofos. Observaremos mais a
frente a possivel critica que os fildsofos pré-socraticos teriam acerca dessa obra de Hesiodo,
bem como também uma necessidade destes pensadores em conquistar também uma nova
espécie de kAéoc, pela fama, permanéncia e relevancia filosofica de suas obras. Nosso
pensamento ¢ de que essa voz autoral de Hesiodo, junto a seu kAéoc, também motivou a critica

que lhe dirigiam esses pensadores.

ol Trad. De JAA Torrano.
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Hesiodo conseguiu ultrapassar a barreira do privado para o publico, conseguiu alcangar

a repeticao do xAéoc produzindo uma diferenca frente a Homero. Vejamos isso de forma

sintética através do quadro esquematico que segue.

4.4 QUADRO ESQUEMATICO: KAEOT NA OBRA DE HESIODO E O KAEOX DA

VOZ AUTORAL DO POETA

Da mesma forma que procedemos no kAéog homérico, vejamos as principais ocorréncias

do KAéoc na obra de Hesiodo, bem como o kA£0g que teria conquistado o poeta que ¢ a voz

autoral dos poemas.

Tabela 4 - O kAéoc na obra de Hesiodo:

O xifog na obra de Hesiodo:

Na Teogonia v.100: Movcawv Oepdmmv

KAéea TPoTEP®V AVOpOT®V

O KkAéog aparece relacionado as Musas que
cantam essas famas dos antigos. Como ja
ressaltamos, ¢ similar a passagens de
extrema relevancia da épica homérica. As
Musas atuam também nesse processo de
tornar um feito privado em publico, e assim

definir uma cadeia de repetigdes.

A Musa Kieid

A Musa possui papel fundamental na
genealogia proposta por Hesiodo: ela da
fama. Dai sua importancia no oficio do
poeta, na atividade de repetir e publicizar
algo. Deve-se lembrar a associacdo das
Musas a memoria, e dai a rememoracao de
fatos que devem ser compartilhados. Kiei®

possui fungdo primordial nesses processos.

As formas verbais de kKAéog, como
KAgiolut.

Virias sdo as formas verbais de x\éoc,

como aqui ja analisamos. Esses verbos sao
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importantes, principalmente para articular
o proémio hesiodico. Sao verbos que

prenunciam KAguo.

Th. 530-31: 6¢p' ‘Hpoaxiijog Onpayevéog
KAE0G €N

A expressao kA€og &in, utilizada também
em Homero, aparece aqui relacionada a

fama adicional (ja que como hero6i Héracles

j& ¢é portador de kAéoc) de Héracles dada

por Zeus. Lembra-nos, também, a

etimologia de Héracles (Hera + kA£0g).

Os outros exemplos em fragmentos.

Por mais que ndo saibamos com total
certeza que os fragmentos pertengam
realmente a  Hesiodo, observamos
similaridades com expressdes homéricas e
expressoes hesiodicas no que diz respeito a

KAEOC.

O xifog de Hesiodo:

O verso 22 da Teogonia: of v moB’
‘Hoilodov kaAnv £dida&av dotdnv

Esse verso insere a voz autoral que narra no
proprio texto. Hesiodo insere sua vida
privada no ambiente de publicizacdo da
poesia, através de sua relagdo com as

Musas.

Nas linhas 220-221 Allen do Certame entre
Hesiodo e Homero: 'Hoiodog Movonot
teTévog dOavétnoty: / tod &' 7 tot kKAEog

gotat fonv T' EmKidvaTon NAC.

Sao versos que descrevem o kA£og de
Hesiodo no ambiente da poesia antiga e

alcangando um caréater global.

A fama e aspecto lendario que conquistara
Hesiodo.

Sdo outros exemplos, sem citar a palavra
KAéoc, mas que demonstram a insercao de
Hesiodo na galeria de poetas lendarios,
principalmente em sua recepg¢ao associado

as Musas.
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Acreditamos, entdo, que Hesiodo pode ser considerado uma forga criativa poética que
traga um elo entre a tradicdo homérica e 0 mundo dos pré-socraticos no que diz respeito ao

KAEoC.
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5.0 O KAEOX DOS POETAS

A proposta da existéncia do kAéog dos herois homéricos, bem como da voz autoral de
Hesiodo, nos faz avangar para outro axioma basico deste trabalho, que ¢ demonstrar que os
poetas em si buscavam também um kA€og, tal como os textos homéricos acabam sutilmente
insinuando, o kAéog do proprio aedo, fundamentando a propria poesia como mecanismo de
producio de k\éoc. E o que analisaremos agora.

A recepcao de Hesiodo, como foi apresentada, ¢ multipla e diversa. Mas pode ser
tracada, como ressaltado aqui, através da obra de um poeta que se auto-versificava dentro do
épos, ou que era versificado por outros através do nome Hesiodo. Esse poeta se estabeleceu
dentro da tradi¢ao do épos inserindo componentes de seu contexto particular (sua familia, sua
cidade, suas experiéncias) e a narrativa de si (Hesiodo fala de si mesmo). Foi um nome Hesiodo
que criou um kA£og e foi repetido.

Cantava a si mesmo e a sua familia, criando para si, segundo sua recep¢d@o no mundo
antigo, um tipo de fama, se tornando uma espécie de lenda. Seguindo aquilo que apresentamos
acerca da recep¢do de Hesiodo, podemos aceitar a ideia de que Hesiodo escreveu para ser
repetido, para ser cantado, para ser objeto de uma memoria futura. Inseriu a si mesmo nessa
memoria como personagem € como voz poética. Inseriu-se junto ao canto das Musas e da
memoria através da narrativa de uma experiéncia pessoal.

Hesiodo, além dessas particularidades, utilizou também de uma tradigdo, pois era parte
de uma tradi¢do. Utilizou uma técnica poética usada também nas obras homéricas e em tantas
outras performances que detinham um publico como parceiro de interlocucao. Nao somente a
poesia homérica operava em tal contexto, mas muitos outros géneros da oralidade, como os
discursos politicos, cantos religiosos, além de outros géneros poéticos, como ja abordado
anteriormente.

A poesia arcaica repetiu e propagou uma tradi¢ao épica do kAéog com o sentido basico
de fama, gloria, rumor, renome, como ja descrevemos anteriormente. Isso se deu dentro do
universo de varios personagens, €, como apresentamos mais de perto, nas macronarrativas de
Aquiles e Odisseu. A poesia vista dessa forma foi um meio, e ndo um fim, para a concretiza¢ao
do kAéog dos personagens, ou seja, a poesia foi o meio oral e depois escrito em que o kKA£og dos
herdis era repetido. Mas, podemos observar uma forma diferente de conquistar o kKA€0g: nao

somente pelos atos dos herdis e pela construgao da sua historia como personagens dos poemas,
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mas também pela propria condi¢ao do poeta. O poeta como criador de kAéog colocando desta
forma, a poesia como finalidade de um xA€og, € ndo somente como um meio de propagacgdo. Se
Hesiodo fez isso de forma incipiente, outros poetas posteriores deixaram clara essa relacao entre
0 KA£og e o autor da poesia.

Algumas passagens que ocorrem num periodo extenso da cultura grega podem auxiliar-
nos nesse sentido, a saber, trechos que sejam a comprovagao de que se pode falar em um KA€og
do poeta. Observaremos que alguns textos antigos permitem essa interpretacdo. Trataremos,
entdo, de algumas passagens da Odisseia, dos Hinos Homéricos, e das obras de Aristofanes e
Platao, entre outros autores que relacionam o kKA£og com a figura do poeta de alguma maneira.

Comecemos com trechos, ainda dentro da tradicdo homérica, que nos dao essa direcao,
e podem nos auxiliar a compreender melhor a existéncia do xAéog do poeta. Sdo
especificamente dois trechos da Odisseia. Primeiramente em Od. 1.351-352: tv yap dowdnv
paAlov émikieiovs’ dvOpwmol / 1 TIg AKOVOVTEGGL ve®TATN AueuéAnTal (os homens, com
efeito, tornam mais famoso o canto / que for o mais recente a circundar os ouvintes). E também
Od. 8.73-74: podc’ Gp’ dodov avijkev Geldépevorl KAEo avopadv / otung g t0T” dpa KAEOC
ovpavov evpuv ikave (a Musa aticou o cantor a cantar famosos feitos de varoes / por¢oes do
enredo cuja fama entdo ao largo paramo chegava).

Acerca primeiramente de Od. 1.351-352 observamos os homens (&vOpwmot) e sua
relagdo com o canto entrarem no foco principal da argumentagdo do verso. Observamos também
a descrigdo do fascinio por novas cangdes (do1d1v) de parte do publico, principalmente pelo
fato de que sdo os proprios homens que tornam os cantos famosos (énwcieiovs” dvOpwmor) e
fascinantes, através da sua audiéncia. De Jong (2004, p. 38) argumenta que a afirmacdo de
Telémaco nessa passagem denota o interesse da audiéncia pelas novas cangdes o “que for o
mais recente a circundar os ouvintes”, talvez como uma metanarrativa de uma historia ainda
por vir, podendo ser um prenuncio indireto do que vira a acontecer dentro da propria Odisseia.

Mais do que isso, trata-se de exaltar a glorificagdo (émucieiovot) das historias pelos
homens, principalmente, aqui, as novas poesias (vewtdrn), talvez até cangdes que estariam
ainda por ser compostas. Da mesma forma, nota-se em Od. 8.73-74 a importancia da fama
atribuida as cangdes, por¢des da narrativa que se tornam famosas, ascendem aos céus (kA£0g
ovpavov gupuv Tkave). Os famosos feitos dos homens produzem um enredo que por si s se

torna famoso.
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Se conectarmos Od. 1. 351-352 com Od. 8.73-74, o resultado poderia ser representado
em homens que tornam os cantos mais famosos, homens que a partir do seu kA€o¢ criam novos
KAéa. Sao dois trechos que valorizam o kAéog da propria poesia e do poeta, pois tratam dos
aedos dentro da propria poesia “aticou o cantor a cantar famosos feitos de vardes”. O que nos
ajuda a compreender que desde 14, no universo homérico, ja se prenunciava a valorizagcao do
KA€0g da propria cancao e daquele que canta.

Outra passagem da Odisseia sugere a capacidade e a necessidade que o poeta teria de
disseminar sua fama por meio da narrativa. Trata-se de um trecho especifico acerca do
personagem Odisseu que narra seu proprio kA£og. Odisseu se apresenta nomeando a si mesmo
como Odisseu pela primeira vez. E o que se observa em Od. 9.19-20: i’ ‘O8voedc AaepTiddng,
0¢g maol 060Gy / AvOpdmolst LEA®, Kal Hev KAE0G oVpavov Tkel (Sou Odisseu, filho de Laerte,
que, por ardis, por todos / os homens sou conhecido: minha fama o paramo atinge).

Conforme De Jong (2004, p. 226-27) observamos nesse trecho um momento importante
para a narrativa, quando Odisseu finalmente revela seu nome, marcado exatamente pela posicao
inicial incomum de €. Nao somente Odisseu fala em primeira pessoa, mas fala de seu xiéog
que ascende aos céus. E um trecho em que Odisseu se define pela sua propria fama ao se
declamar em primeira pessoa. Segundo Segal (1996, p. 203): “In using the verb in the first
person here in book 9, Odysseus calls attention to the fact that he is, in a sense, singing a KA£0g
that normally would be recited about him in the third person”.

Odisseu estaria, nessa inversao de vozes, enaltecendo o potencial do KAéog como uma
espécie de caracteristica de si, da voz de Odisseu que canta. Num momento importante da
Odisseia a narrativa em primeira pessoa se associa ao kA£oc, demonstrando a importancia deste
atributo para o herdi que naquele momento ¢ também voz da can¢dao. Nao podemos concluir
necessariamente que Odisseu se coloca como um poeta narrando seus feitos a partir desse
trecho, mas podemos concluir que Odisseu falando em primeira pessoa admite a importancia
do kAéog, pelo qual ele ¢ conhecido.

Segundo ainda De Jong (2004), os personagens homéricos estariam de forma geral
muito preocupados com seus kléa: na lliada, os kléa sao adquiridos principalmente em feitos
de guerra, enquanto que na Odisseia a faixa é ampliada para abranger ndo apenas fatos marciais,
mas também aventuras. Mais do que isso, alude-se também ao kA€o¢ da cangdo do proprio
Odisseu. Segundo Heubeck e Hoestra (1992, p. 13) Odisseu identifica-se enfaticamente (€ipt)

como o herdi cujo estratagema mais bem-sucedido acaba de ser recontado por Demddoco a seu
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proprio pedido. Odisseu teria assim se tornado muito famoso através de suas dores e feitos, e
além disso se coloca como muito famoso através das mesmas dores e feitos.

De Jong (2004, p. 188) enuncia a tese de que existem suficientes sinais implicitos e
indiretos que apontam o narrador homérico como aspirando o kKAéo¢ por ele mesmo narrado e
celebrado, por mais que a fama objetiva do poeta seja um fendmeno pds-homérico. Goldhill
(1991), ao tratar das mesmas passagens, ainda lembra de forma enfatica que aspirar ao kKA€og
como fungao do poeta ¢ um lugar comum na cultura grega antiga. Ou seja, poetas que ao cantar
os kléa dos outros trazem seu proprio KA£0G.

Podemos observar o exemplo disso em Ibico de Régio, esse que promete em versos uma
fama que ndo morrera, garantindo um kA€og imortal a Policrates de Samos: xai 60, [ToAvkparteg,
KAéoc dobutov €E€ic (E tu, Policrates, trara fama imperecivel). De Jong apresenta uma

importante discussdo conectando ainda o papel das Musas com o kAéog dos poetas:

KX\éog can be spread by the heroes themselves, acting as narrators (Odysseus)
or amateur-singers (Achilles), but those best suited to perpetuate the kAéog of
men are the professional singers, because of their relationship whith the
Muses. Later poets will not hesitate to describe- and hence promote- this fact
explicity, e.g., Theognis (237-52), who tells the subject of this poetry, Cyrnus,
that his name will be spread over the whole word and will not die after his
death, thanks to the gift of the Muses which escorts him, i.e., thanks to his
immortalization in (Theognis) poetry. (DE JONG, 2004, p. 194)

O acontecimento do KA€og do poeta e da poesia em si mesmos extrapolam o universo
do texto homérico. E o que observamos em Ibico de Régio e na analise de De Jong que cita
outra passagem de Teognis de Mégara a exaltar Cirno, nos versos 245-247 das chamadas
Theognidea: 00d€m0T 0V0E Bavav ATOLelS KAEOG, AALD peAnoelg / dgbitov avBpmmols' aigv
Exov 6vopo / Kopve, kad' ‘EALGSa yiiv otpoeduevog, N ava vijcovg (Nem mesmo entdo,
embora morto, vocé perderd sua fama, em vez disso, vocé serd conhecido pelas pessoas de
todos os tempos, seu nome sera imperecivel, Cirno, propagando-se através da terra helénica e
até nas ilhas). Existem aind outras passagens da literatura antiga que comprovam essa aspiragao

do poeta ao KA€oc.

5.1 O KAEOX DOS POETAS EM OUTROS CONTEXTOS

Podemos elencar outro registro do kAéoc como renome de um poeta ou da propria

poesia ainda dentro do universo arcaico. Observamos mais um exemplo dentro dos Hinos
104



Homeéricos, que fazem referéncia a fama e gloria de um suposto poeta cego. No hino 3 a Apolo,

versos 166-176, encontramos:

yoipete & VUEiG mioat: £ueio 68 Kol petdmadey
pvnoact’, onmote Kév Tig Enyboviov dviponwmv

€000° aveipnton Egtvog Tahameiplog EAODV

o kodpat, tig 8" Bupy avip §d1610¢ Go1ddv

€vBdde mwleiton, kol €@ tépnecbe pdaiorto;

VUETC & €D pdho mdicar VokpivacOat aue’ HUEmv:
TVPAOG Gvnp, oikel 0¢ Xiw &vi marmoloéoon,

10D ool peTdmehey APl1oTENGOVGY GOLOAA.

NUElG & Vubtepov kAEog oicopey, 86Gov &’ aiav
avOpOTOV GTPEPOUEGHD TOLEIG £V VUIETADGOCT

010’ émi o melcovtat, émel kKol ETNTVUOV EGTLY.

(Como vos saudo, mogas! Vos tambem de mim, mais tarde
Lembrai-vos, quando um nativo, ou cansado peregrino
Aqui chegado de longe, vos fizer esta pergunta:

“Quem é, para vos, 6 mogas, o homem que excele em cantos
Dentre os poetas daqui? Qual o que mais vos agrada?
Todas vos lhe contestai, sem falta, de nos falando:

“E um homem cego que mora na ilha escarpada de Quios;
Todos os seus cantares sempre serdo os melhores. ”

E nos também vossa fama espalharemos, enquanto
Volvermos os nossos passos a bem povoadas urbes.

Todos hdo de crer em nés, pois isso é bem verdadeiro.)”

No trecho que descreve uma festa jonica em homenagem a Apolo, o poeta-narrador fala
diretamente ao coro de donzelas. Ele pede que, se alguém no futuro perguntar quem ¢ o melhor
poeta que teria visitado o lugar, as donzelas identifiquem-no como esse homem. Elas
responderiam que este poeta “E um homem cego que mora na ilha escarpada de Quios”.
Segundo alguns autores, entre eles Andrew Faulkner (2011, p. 13) a passagem supracitada
retrata o poeta Homero como um cego rapsodo viajante de festivais.

Segundo Mike Chappell (2011, p. 158), ao final de muitos hinos homéricos, o poeta
promete lembrar-se do deus que esta sendo cantado, mas observamos aqui, além de uma mera
lembranga, a exaltacdo da importancia do kAéog dentro do hino, ndo conectado ao deus Apolo,
muito menos a algum hero6i ou personagem. O kA€0¢ estd conectado ao suposto poeta cego.

Ressalta-se ainda a variante Ouétrepov kA€oc “nosso renome”. Sendo assim, o ato de
espalhar o KAéoc pelas “povoadas urbes” ficard a cargo do poeta cego, que se coloca junto com

as donzelas no trecho citado (muito provavelmente sacerdotisas de Apolo).

92 Traducdo de Ordep José Trindade Serra.
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Outros exemplos de kAéog da poesia ou do poeta nos interessam. Numa passagem das
Ras de Aristofanes, podemos observar os kléa dos poetas novamente sendo exaltados. Sao os

versos 1030-1036:

TadTo YOp GVOpOC YPT| TOMTUC AOKEY. OKEWOL YOP G’ ApYC

MG OEEMUOL TV TOMTAV 01 YEVVOIOL YEYEVIIVTOL.

‘Oppedg pev yap tehetdg 0” Nuiv katéderée povov T anéyecdalt,

Movocaioc & éEakéaelg e voowv Kol ypnopovg, Hoiodog ¢

Yiic €épyaoiag, kKapmdv dpag, ApoTovs: 0 08 Beiog Ounpog

amo Tod TNV Kol KAE0G Eoyev ANV ToDS” OtL ypnot’ €didatev,

T6&e1g ApeTac OMAGELS AvOpdV;

(Isso ai é o que os homens, os poetas, deviam exercitar. Pois imagine so
como se tornaram uteis, desde o inicio, esses nobres dos poetas.

Pois Orfeu nos ensinou os ritos e como se abster das matangas,

Museu a cura das doencas e os oraculos, Hesiodo

os trabalhos da terra, as frutas da estagdo, a agricultura; e de onde Homero
divino, recebe a honra e o renome, sendo das coisas boas que ensina sobre
taticas, virtudes e o armamento dos homens?)”

Segundo Kenneth Dover (1993, p. 332), era convencional adotar Homero como um
paradigma de tatica militar e de sabedoria, mesmo na obra de Aristofanes que ja ultrapassa os
limites do mundo arcaico, pertencendo ao periodo classico. De qualquer forma, o comediante
atribui um kA€o¢ a Homero, bem como faz elogio dos conselhos agricolas de Hesiodo. Os poetas
ali elencados por Aristoéfanes possuem, todos, algum tipo de utilidade e valor histérico, cabendo
especial atencdo a Homero que recebe o kAéog designado ao poeta. Por sua utilidade os poetas
sdo agraciados pelo kA£og.

Outra passagem de exaltacao do kAéog do poeta que aqui nos interessa esta dentro da
obra platonica. Observamos no didlogo platonico que trata do conceito de amor, mais
especificamente no trecho aqui elencado, acerca da imortalidade da alma, e que acaba por tratar
também da imortalidade através do kAéog. Trata-se da obra Banguete, 208c-209c, 209d-209e,

quando a personagem Diotima fala acerca da poesia e imortalidade:

Kai fj, Gomep ol Téheot cogrotad, €0 1601, Epn, O Tdkpoteg el ye Kai TV
avOpdnov i £0Aelg eig TV erlotipiov PAéyar, Bovpdlotg dv thg dloyiog
mepl 0 &yo gipnka el un évvoeig, EvBvunoelg g devdg dtdxkevTol EpmTt TOD
ovopaotol yevéshat “xol kKAE0G &¢ TOV del ypovov abavatov katadécor”, Kol
VIEP TOVTOL KIVIVVOLG TE KIVOUVEVELY ETOLUOL €161 TAVTOG ETL LAAAOV T VTEP

93 Tradugdo de Marina Peixoto Soares.
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TOV Toidmv, Kol yppHete AvoAlokew Kol mOVovg TOVEV oOGTIVOGODV Kol
vrepamobviiokey. €nel oiel 6V, o), AAknoty VIEP ASUNTOV Amobavelv dv,
| Ayiéa Totpoxdo éramobaveiv, | Tpoamobaveiv Tov HuEtepov Kddpov
VIEp ThG Pacireiog TV maidwv, purn olopévoug aBdvaTov pviuny apetiig Tépt
gavtdv Ececlou, iv VOV Nuelc &xopev; moAlod ye S&i, &pn, GAL" oipot VREp
apetiic aBavatov kol TonTg d6ENG eVKAEODG ThvTEG ThvVTO TOODGY, dOWM
v Gueivovg Mot, T06oVTE POALOV" ToD Yap OavaTtov Epdotv. [...] kai mdg av
S£Ea1TO 0T TOOVTOVE TATd0G LEAAOV YeyovEVaL 1| TOVG avOpwmivovg, Kol
€lg "Ounpov amopfréyog kai ‘Hoiodov kai Tovg GAALOVG TONTAS TOVS Ayafovg
MAGv, ola Ekyova Eavtdv Kotakeimovoty, & éketvolg dddvotov kKhéog Koi
uvHUMV mopéyetatl avtd Toladta Ovto: €l 08 PovAet, Epr, olovg AvkoUpyog
ToAdag Koterineto &v Aakedaipovt coTipag ThHe Aakedailovog kol Mg Emog
imeiv 1fig EALGSoG.

(E ela, como sofistas consumados, tornou-me: - podes estar certo, 6 Socrates;
0 caso ¢ que, mesmo entre os homens, se queres atentar a sua ambigdo,
admirar-te-ias do seu desarrazoamento, a menos que, a respeito do que te
falei, ndo reflitas, depois de considerares qudo estranhamente eles se
comportam com o amor de se tornarem renomados e de “para sempre uma
gloria imortal se preservarem”, e como por isso estdo prontos a arrostar
todos os perigos, ainda mais do que pelos filhos, a gastar fortuna, a sofrer
privagoes, quaisquer que elas sejam, e até a sacrificar-se. Pois pensas tu,
continuou ela, que Alceste morreria por Admeto, que Aquiles morreria depois
de Patroclo, ou o vosso Codro morreria antes, em favor da realeza dos filhos,
sendo imaginassem que eterna seria a memoria de sua propria virtude, que
agora nos conservamos? Longe disso, disse ela; ao contrario, é, segundo
penso, por uma virtude imortal e por tal renome e gloria que todos tudo fazem,
e quanto melhores tanto mais; pois é o imortal que eles amam.][...] e qualquer
um aceitaria obter tais filhos mais que os humanos, depois de considerar
Homero e Hesiodo, e admirando com inveja os demais bons poetas, pelo tipo
de descendentes que deixam de si, e que uma imortal gloria e memoria lhes
garantem, sendo eles mesmos o que sdo,; ou se preferes, continuou ela, pelos
filhos que Licurgo deixou na Lacedemonia e por assim dizer salvadores da
Grécia.)**

Diotima apresenta o desejo de imortalidade advindo dos homens, incluindo os poetas.

E uma prova de peso acerca do valor que o kA€0g possuia para consumar a fama de um poeta e

sua relacdo com a imortalidade. O discurso de Diotima trata exatamente de kAéog £g TOV del

xpdvov abdvatov katabésbat, ou seja, da preservacdo de uma gloria imortal pela virtude, do

renome que tais agdes trazem para o poeta, que, sendo assim, se imortaliza. O desejo dos poetas

pelo renome se d4 por um amor, e os homens comuns parecem copiar essa busca dos poetas. O

amor do poeta pelo kAéog indica sua necessidade de proximidade com o renome, com a ideia

de se perpetuar na memoria e na historia.

Trad. José Cavalcante de Souza.
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5.2 ARELACAO PROXIMA ENTRE KAEOX E O POETA

Observamos através dessas varias passagens, em periodos distintos da Antiguidade, a
relagdo proxima que os poetas desenvolveram com o kA€og. Goldhill (1991, p. 70) estabelece
um axioma que resume bem essa hipotese da relagdo intima do poeta com o kA€og: “poetry
confers glory”. Goldhill estabelece esse axioma ao tratar do carater agonistico da sociedade
grega, que, segundo ele, firma critérios para se determinar quem € superior a quem numa
sociedade guerreira e aristocratica de extrema competitividade. Os poetas também participam
desta competicdo, batalhando por versos que permane¢am na histoéria criando seu kAéog. O
KA€0G se consolida assim como a perpetuacao do nome do poeta através da troca e embate social
da poesia: “The hellenic poet is the master of kAog” (1991, p. 71).

Goldhill (1991) ainda estabelece uma longa meditagdo sobre a relagdo entre o poeta e o
KA€og dentro da obra de Pindaro, Simdnides e Timocreon. Com maior detalhamento na obra de
Pindaro, este autor relaciona diretamente o uso da primeira pessoa com a busca do kAéoc: “To
what degree is Pindar’s use of éym, “I”, to be taken as a marker of a personal statement? Or a
sign of a general (choric) statement? Can Pindar’s poetic voice be distinguished from Pindar as
(auto) biographical subjectivity?” (1991, p. 129).

Ainda, em Pindaro, podemos observar o papel do vencedor na sua poesia como aquele
que merece o prémio do KA£og. Observamos em seus epinicios essa exaltacdo dos melhores
dentro da polis. Goldhill (1991, p. 109) também nos diz: “For unlike Homer, when Pindar writes
his epinikia, he celebrates (in the main) a contemporary victor who has hired him to sing his
praises; a victor, what's more, whose polis is a fundamental element in the possibilities of praise
and success”. Pindaro nos traz o atributo do kA€og ligado, entdo, aos cidadaos vencedores, numa
forte conexao com o entorno social daqueles que participavam dos jogos. Parece que Pindaro
conectou seu “eu” poético com o “eu” daqueles que eram louvados como herdis olimpicos, ou
mesmo por alguns feitos historicos. Fez isso, também, através de mencdes explicitas a kAéoc.
Retomamos, por exemplo, uma passagem ja comentada: P. 1.66: Gv kAéog dvOncey aiyudg (a
gloria da sua langa explodiu em flor). Mas, em especial, uma passagem das Olimpicas (9.101)
nos traz algo importante: dvOpdnv dpetaic kKAEog dpovaav dpéabat. (Os homens se esforcam

para conquistar a gloria com exceléncia®). Trata-se de uma passagem importante, pois associa

9 Trad. adaptada de Diane Arnson Svarlien.
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0 KA€o¢ com os homens virtuosos. Associa também a ideia de que com treinamento se chega a
exceléncia, e com ela, o KA£og.

O elogio ao vencedor de Pindaro da énfase a um kAéog que destoa da tradicdo homérica,
no sentido de que descola esse kAéoc de um atributo especifico dos herdis, deuses, dos
personagens lendarios. Exemplo desta argumentacdo podem ser encontrado em P. 3. 196:

EAMTS” €y KAEoc gvpéabant kev DYNAOV tpdow. (Espero que, nos dias futuros, consiga alta

fama). Isso pode ser observado também em P. 3. 201-202: & & dpeta kAewvaic dodais ypovia

teléBetl. / mavpoig 8¢ mpdlach’ gvpoapéc. (A4 virtude ganha uma vida longa por meio de cangoes

gloriosas. / Mas para poucos isso se faz facilmente).

Observamos também outro atributo na obra de Pindaro que estabelece uma importante
relagdo com o kAéoc. E aquilo que Pindaro traz em sua obra como uma concepgio da poesia
como espécie de “monumento eterno”, uma poesia que eterniza. Esse atributo pode ser

observado em P. 6. 8-9: Huvev Oncavpog év molvypvow / Arorwvig teteiyioton varg: (Ld foi

construido, no vale de ouro de Apolo, um tesouro de hinos). Também em P. 7. 4-7, encontramos

a ideia de um monumento construido pela poesia: kdAAMoTOV i peyoromoMec ABdavar /

TPooiov AMKUoviddy gvpucbevel yeved / kpnmid' dowdav / irmowot BarécBot. (4 poderosa

cidade de Atenas / é o mais belo preludio a uma can¢do em honra da ra¢a amplamente
poderosa dos Alcmednidas, / colocada como uma fundagdo de odes / em honra de seus corcéis).

Nao somente nos epinicios de Pindaro encontramos o kA€oc, mas também em antigos
encomios, ou mesmo em discursos de natureza contraria aos encomios, de cunho difamatorio.
Encontramos, por exemplo, em Timocreon, citado por Plutarco (Them. 21.6.2) ao escrever a
biografia de Temistocles, na obra Vidas Paralelas: Mobco 1000 t0D péAeog / kKAéog V'
“EAlovog ti0st / d¢ £owkog kail dikaov (Musa, coloque a fama nesta cangdo, em toda a Grécia,

como é devido e justo)’®

. Timocreon utiliza-se de versos para tentar colar uma ma reputagdo em
Temistocles, e para isso, conta também com o apoio das Musas. Para o bem ou para o mal
observa-se a intensa relacdo que os poetas tinham em criar, manipular, estabelecer um KA€og.
Ao analisarmos algumas dessas passagens que percorrem diversos periodos da histéria
literaria grega podemos reafirmar a existéncia de trechos que exaltam a condic¢do do poeta e da

poesia como possuidores de kAéog. Sao indicagdes encontradas dentro do universo homérico:

% Trad. adaptada de Antonio Ranz Romanillos.
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homens que tornam mais famosos os cantos; enredos cujo kKA£og ascende ao céu; Odisseu que
admite em primeira pessoa ser portador do kKA£0og. Se pensarmos em passagens textuais que
ainda se encontram num periodo proximo a Homero, observamos também nos Hinos
Homéricos o kAéog como renome de um poeta, o kAéog de um aedo cego exaltado por sua
audiéncia.

No trecho que selecionamos de Aristofanes, o kAéog também ¢ exaltado, como se fosse
consequéncia e resultado da utilidade e valor de cada poeta. Além de observarmos poetas
recebendo as honras do kAéog, observamos poetas como Ibico de Régio e Tedgnis de Mégara
prometendo KA£og em seus versos para personalidades que deviam gozar de certa fama ou
rumor, descritos e versificados novamente por poetas como fbico e Tedgnis. Encontramos essa
espécie de imortalidade pelos versos também na obra de Pindaro, Simonides e Timocreon, cada
um descrevendo esse KA€0G a sua maneira. Sem esquecer da passagem platonica em que KAE0G
¢ apresentado como uns dos caminhos para a imortalidade, sendo os poetas o veiculo desse
KAE0G.

Acreditamos que esses argumentos comprovam que podemos tratar de uma conexao real
entre o poeta e o KAéoc”” (ou mesmo de um desejo por KAEog por parte do poeta). O kKhéog pode
ser objeto de uma poesia e o poeta aquele sujeito que fornece o kAéoc, ou dependendo da
audiéncia e disseminagdo de sua obra, o poeta pode receber os louros e o KAéog pela concepgao
da obra. Essa relagdo entre o poeta e o kKA£og evidencia, mais do que tudo, a necessidade de um
poeta publicizar a si mesmo e sua obra, tornar publica sua criagao, nessa mecanica da repeticao
e renome movidos pelo kAéog. Quanto mais um poeta ¢ repetido, mais ele adquire kKAéoc. O
KA€0¢ se torna assim uma unidade de repeticao poética.

Se esse movimento de repeticdo provido pelo wkAéog parece evidente na poesia,
colocamos nesse trabalho a questdo seguinte questdo: ele se daria também no ambiente
filosofico? E possivel falar do kA£og dos filosofos? E possivel falar em um «Aéog textual e um
kA€o proprio dos filosofos assim como falamos dos poetas?

E o que nos propomos a analisar nas proximas paginas, ao observar mais de perto a

produgdo filosofica de Xenofanes e Heraclito. Antes disso, porém, traremos alguns

o7 A questdo foi debatida também, de nossa parte, com o Prof. Richard Hunter, da Universidade de

Cambridge, no dia 18 de setembro de 2017, ao final de sua conferéncia "The Measure of Homer: aspects of the
reception of Homer in antiquity". (Edificio D. Pedro I, Rua General Carneiro, 460, 10° andar, Curitiba-PR). Segundo
o Prof. Hunter, ¢ inteiramente possivel e provavel pensarmos o kKA£o¢ como algo almejado e buscado pelos poetas em
geral na Antiguidade.
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pressupostos basicos para se falar do mundo dos pré-socraticos, conectados a conceitos basicos
que ja trouxemos aqui para falar do ambiente épico. Vejamos como se da o inicio do estudo

acerca dos primeiros fildsofos e sua doxografia.
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6.0 A DESIGNACAO DOS PRE-SOCRATICOS E AS DOXOGRAFIAS

Antes de adentrarmos na andlise pré-socratica acerca das ideias e dos textos de Hesiodo,
cabe aqui uma breve apresentacdo de como a tradicdo da filosofia e da literatura se apropriou,
criticou e agrupou a obra dos pré-socraticos. Essa apresentagdo se faz necessaria na medida em
que esses pensadores sao também parte da recepcao da obra de Hesiodo. Faz-se necessaria,
também, para observarmos e analisarmos como o kAéoc de Hesiodo transitou nas ideias desses
pensadores pré-socraticos, € num segundo momento, analisar como esses pré-socraticos
desenvolveram seu kA€o¢, mais especificamente, como objeto desta tese, o kKAéog de Xenofanes
e Heréaclito.

O termo “pré-socratico” ndo era usado na antiguidade. Ele se consagrou com a
publicacdo da obra Die Fragmente der Vorsokratiker concebida por Hermann Diels em 1903,
e posteriormente revisada e ampliada por Walther Kranz no transcorrer das primeiras décadas
do século XX. Esta obra traz a compilagdo dos varios fragmentos dos primeiros filoésofos,
tedlogos, cosmodlogos, até mesmo sofistas € poetas (no que estes tltimos trazem de filosofico
segundo a concepgao de Diels e Kranz). Trata-se de fragmentos encontrados e catalogados até
o periodo em que viveram Diels e Kranz, trazendo nessa obra que abreviamos por DK a
doxografia destes pensadores.

Uma defini¢do do que ¢ a doxografia, termo cunhado por Diels, pode ser a proposta por
Baltussen (2002, p. 1): “the study of the nature, transmission and interrelations of sources for
ancient Greek philosophy”. E um estudo da natureza, transmissdo e inter-relagdo, porque a
doxografia estd sempre em algum contexto que precisa ser exemplificado. Esse contexto
geralmente se da em obras que faziam uma espécie de catdlogo ou mosaico do mundo antigo,
quer no género biografico dos filosofos, quer nas obras que listavam as doxai (opinides ou
preceitos) de cada filosofo, quer na literatura que organizava a historia da filosofia segundo
sucessoes de mestres e discipulos (as diadokhai ton philosophon). Essas doxai eram ligadas as
obras sobre escolas ou seitas filosoficas, ou mesmo apareciam em obras variadas que em certo
momento citavam alguma passagem desses pensadores. Dentro da obra desses autores
catalograficos ¢ que se estabelecem as informagdes dos pré-socraticos como algo relevante para
a argumentacao de quem os cita, ou, em outros casos especificos, como compilagdes de ideias
e escolas presentes na Antiguidade. Nesse sentido, podemos falar em doxografias (assim, no

plural): obras antigas de carater doxografico.
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As doxografias®® sdo indicios de como dadas correntes ou autores produziram uma
recepcao dos pré-socraticos e, na medida em que percorremos a hipdtese desta tese, a recepgao
de Hesiodo dentro dessa doxografia dos pré-socraticos. Por isso devemos ressaltar a
importancia das doxografias para este trabalho: elas sdo a ligacdo contextualizada com o
universo dos pré-socraticos; elas sdo a matéria-prima textual que nos aproxima dos primeiros
pensadores, inclusive no que diz respeito as suas criticas e posicionamentos frente a Hesiodo e
a poesia em geral.

Ao nos reportarmos aos fragmentos doxograficos que foram “encontrados e
catalogados” por DK até a metade do século XX, o dizemos pelo fato de que muita coisa nova
surgiu na virada do século XXI em termos de novos manuscritos, descobertas arqueologicas,
producdo de novas edigdes, que complementaram a visdo e acervo escrito que possuimos acerca
dos pré-socraticos.”

Mesmo com os achados mais recentes, poucas obras completas dos primeiros
pensadores nos sobraram, e quase que a totalidade do acesso aos primeiros filosofos se da por
essas doxografias e por citagdes de terceiros. Por isso, todas as informagdes coletadas nessas
doxografias sdo de extrema relevancia. Isto €, estudar a questao pré-socratica, suas obras € suas
vidas, se d4, na grande maioria das vezes, por opinides e catdlogos de outros autores que
pertenceram ao mundo antigo. Conhece-se pelo conhecimento de outros, e por comparagdes e
composigoes de varias doxografias se tenta construir um apanhado geral de cada pensador.

A tradicdo das doxografias também ¢ vasta. Podemos dizer que elas se iniciam com as
obras dos sofistas Hipias e Gorgias (MANSFELD, 1999, p. 26-28), ap0s isso com a producao
de Platdo e Aristoteles. Os seguidores das escolas platonicas e aristotélicas continuam com a
tradicdo doxografica. As doxografias recebem um aprimoramento textual e formal com
Teofrasto, que se tornou mestre neste estilo (teria escrito a compilacao Physikai doxai, fonte de
diversos textos doxograficos posteriores, como os Placita de Aécio, do séc. I d.C., reconstruidos

por Diels, e a obra do mesmo nome falsamente atribuida a Plutarco), e seguem até o século VI

% Assim como a terminologia de “pré-socraticos” foi consolidada por Diels-Kranz, também a terminologia

“doxografias” se consolidou com essa dupla de pesquisadores, tornando-se passagem obrigatoria para a pesquisa
dos primeiros filésofos. Muitas referéncias no ambito dessas doxografias também mudaram nas ultimas décadas.
Para bibliografia sobre o assunto ver: Mansfeld (1999) ¢ Baltussen (2005).

9 Cabe aqui uma breve mengdo a L’Empédocle de Strasbourg (MARTIN; PRIMAVESI, 1999), obra que
analisa os 54 novos versos de Empédocles achados num manuscrito na regido egipcia de Pandpolis. Utilizaremos
também a edicdo de Graham (2008) dos fragmentos e testemunhos dos pré-socraticos, que ja edita as descobertas
mais recentes.

113



de nossa era com Simplicio, Boécio, Proclo, entre outros. E através do estudo destes fragmentos
que construimos parte do que foi o mundo dos primeiros filosofos.

Por mais que as doxografias e fragmentos dos pré-socraticos sejam aberturas pequenas
para o universo desses autores, elas possibilitaram a constru¢do de um ntcleo de interpretagdes
das escolas filosoficas da Antiguidade, colocando alguns pensadores em correntes de
pensamento que tinham uma espécie de linha mestra, uma espécie de tematica em comum.
Essas categorias de pensadores comegaram a ser catalogadas novamente, de forma mais
consistente, a partir dos séculos XVII-XVIII. Consolida-se 14 o termo pré-socratico.

Empregado dentro do romantismo alemao, o termo Vorsokratiker aponta para os
filosofos que antecederam Sdcrates, por mais que, cronologicamente falando, alguns sejam
posteriores. Possivelmente essa expressao surgiu com Johann Augustus Eberhard (1739-1809),
pensador contemporaneo a Immanuel Kant, que em 1788 publicou um manual de filosofia
chamado Vorsokratische Philosophie. Posteriormente Eduard Zeller (1814-1908), discipulo do
hegelianismo, utiliza o termo Vorsokratiker na obra Die Philosophie der Griechen (1844-52),
consolidando o termo na filosofia germéanica. Essa heranga terminologica ¢ adotada por Diels
e Kranz, consagrando o termo.

Vorsokratiker ¢ entdo um principio terminoldgico para classificar uma gama de
pensadores numa multiplicidade de obras. Existe algo que conecta todos esses pensadores?
Existe alguma coisa que os diferencie da tradi¢ao até entdo colocada no mundo arcaico, que ¢
fortemente marcada pela poesia oral hexamétrica? Bruno Snell (1924, p. 8), em uma obra
dedicada ao vocabulario pré-socratico, observa que a escrita de alguns dos primeiros fildsofos
era em hexametros, mesmo sabendo, Snell, que essa forma de escrita ja havia sido, de certa
maneira, deixada para trés. Segundo Snell, eles procederam assim a despeito do fato de que ja
ia longe o tempo no qual fora necessario usar a forma do verso para transmitir uma ideia de
importancia literaria. Ou seja, queriam versificar um conceito, para talvez o melhor apresentar.

Bruno Snell'?°

coloca essa contraposi¢do entre a prosa utilizada a partir do século V a.C.
e o hexametro, forma tradicionalmente épica, para pensar exatamente se existe um sentido nessa

diferenciagio de estilos. Trouxemos esses argumentos de Snell'’! simplesmente para ressaltar

100 Sabemos que as teorias de Snell foram amplamente criticadas no decorre do século XX, principalmente

pelas suas teses demasiadas eurocentristas e helenocentristas acerca da criagdo da subjetividade. Mas cabe aqui a
referéncia a esse pensador por analisar a prosa e verso nos pré-socraticos.

1ot Retomaremos essa questdo entre forma prosaica e forma poética ao problematizarmos como alguns
pensadores pré-socraticos tratam da obra de Hesiodo.
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a ideia de que ndo se podem separar os primeiros filosofos dos primeiros poetas usando
simplesmente o detalhe da forma. Essa ndo-diferenciagdo ja era lembrada por Aristoteles em

sua Poética 1447b 13-25:

ANV ol dvOpmmol Y& GUVATTOVTEG TG HETPW TO TTOIETY EAEYELIOMOLOVG TOVG O
€nomolovg dvopralovoty, ovy MG KOTO TNV WUNCY TOmTAS GAAN KOWT] KoTd
TO LETPOV TTPOGOYOPEVOVTES” KOL YO AV 1TPIKOV 1] QUGIKOV TL 10, TOV UETP®V
EKQEPOOY, 00T KOAElY ci®bacty: ovdey 6¢ kowdv éotiv Ounpo Kol
‘Eunedorchel mAny 1O pétpov, 610 TOV HEV Tomtv dikoov KoAeElv, TOV O
QLGIOAGYOV HAALOY T} TOMTHV" OpoimC O KAV &l TIg GmavTa To LETPa Uy VOmV
mowoito Ty piunowv kaBdmep Xapuov Emoince Kévrovpov piktny
paymdiay &€& anavtov TV LETPOV, Kol TOMTIV TPOGHYOPEVTEOV.

(Com efeito, as pessoas, juntando ao nome do metro a palavra poeta, chamam
a uns poetas elegiacos e a outros poetas épicos, ndo os designando poetas
pela imitagdo, mas pela semelhanca do metro. E, se escrevem alguma obra
em verso sobre Medicina ou sobre Fisica, costumam designa-los igualmente
por poetas. Ora, nada ha de comum entre Homero e Empédocles a ndo ser o
metro, por isso serd justo chamar a um poeta e a outro naturalista, em vez de
poeta. Do mesmo modo, se alguém imitar juntando todos os metros, como
Querémon fez ao compor o Centauro — uma rapsodia com mistura de todos
os metros — deve ser ainda considerado poeta).""”

Se ndo ¢ a forma que classifica certos autores como pré-socraticos, tradicionalmente se
utilizou o aspecto do conteudo. Esse ¢ o critério utilizado por Diels e Kranz, que inclusive
incluem em sua edicdo alguns poetas que tratariam de aspectos cosmoldgicos em sua poesia,
entre eles Hesiodo. Como se a poesia cosmologica trouxesse algo que lembraria em seu
conteudo a filosofia propriamente dita. Giovanni Casertano atesta esse fato em seu trabalho

sobre os pré-socraticos:

A edicdo de Diels e Kranz engloba autores que vao da mais antiga poesia
cosmologica dos séculos VII-VI a.C. (como Orfeu, Museu, Epiménides,
Hesiodo, Ferecides, Arcesilau) até autores que viveram entre o século V e o
século IV (como Democrito de Abdera e os sofistas). A rigor, portanto, ela
ndo trata s6 de autores “pré-socraticos”, mas engloba também autores que
foram contemporaneos de Socrates e até Platdao. (CASERTANO, 2011, p. 23)

Longe de ser homogéneo, o pensamento pré-socratico ¢ de vasta amplitude, classificado

por Diels e Kranz a partir do critério de conteudo e do estudo doxografico das citagcdes. Um

102 Trad. Ana Maria Valente.

115



nucleo de interpretagdo amplamente utilizado, entre muitos outros, ¢ o de Didgenes Laércio
(cerca de 225-300 d.C). Didgenes foi um doxdgrafo importante por compor Vidas e Doutrinas
dos Filosofos Ilustres, em que nos deparamos com a seguinte classificacdo dos filosofos até
entdo: 1. Sete sdbios; 2. Os primeiros filosofos; Socrates e seus discipulos; 3. Platdo; 4.
Academia; 5. Aristoteles e seus discipulos; 6. Cinicos; 7. Estoicos; 8. Pitagoras e sua escola; 9.
Heréaclito, Xenodfanes, os eleatas, Leucipo e Democrito, Protagoras, Didgenes de Apoldnia,
Anaxarco, os céticos; 10. Epicuro e os epicuristas.

E de se notar a complexidade de criar grupos fechados e categorias de pensamento
dentro dessa multiplicidade da filosofia antiga, mas Diodgenes Laércio nos apresenta tal
classificagdo. Continua sendo a obra de Didgenes um vasto guia de inser¢do no pensamento
antigo. Outros doxdgrafos possuem grande relevancia no estudo dos fragmentos pré-socraticos,
como Sexto Empirico, Galeno, o ja citado Aécio, além do proprio Teofrasto, bem como as

informagdes de extrema relevancia dadas por Aristételes dentro da sua obra.

6.1 OS PRE-SOCRATICOS CITAM HESIODO EM SUAS DOXOGRAFIAS: A
MATERIALIDADE DO KAEOX DO POETA BEOCIO

Tendo em vista o que a tradi¢ao preservou de alguns pensadores pré-socraticos, criamos
neste estudo uma hipotese de interpretacao que iremos aprofundar: a repeticdo do kA€og de
Hesiodo dentro do universo dos primeiros filosofos nos traz a materialidade do renome e
reconhecimento desse poeta. Inseridas nessa tradicdo doxografica, inclusive nos fragmentos
verbatim dos pré-socraticos, existem as citacoes de alguns pré-socraticos acerca da figura de
Hesiodo, sendo essas citagdes provas textuais do kAéog do poeta no debate dos primeiros
filésofos. Ou seja, dentro dos fragmentos possuimos citagdes que fazem referéncia a um autor
da poesia épica, cuja obra foi consolidada através de toda a historia antiga e que se tornou
famoso e conhecido por conta disso.

Esse serd nosso interesse a partir de agora, saber qual ¢ o teor das citagdes de Hesiodo
dentro da doxografia pré-socratica, especialmente com referéncia a passagens que tratam desse
kAéog de Hesiodo. E, mais do que isso, demonstrar que alguns destes fildsofos também
apresentam uma construgao de seu proprio kA€oc, tentando de certa maneira superar o kA€o de

Hesiodo e da poesia.
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Sendo assim, algo deve ficar claro na relagao entre Hesiodo e os pré-socraticos. Quando
falamos de referéncias e citagdes pré-socraticas a Hesiodo no mundo antigo, existem aquelas
em que alguns dos primeiros fildsofos remetem seus argumentos diretamente a obra de Hesiodo
(tipo 1: “Hesiodo criticou a natureza do dia e da noite”)'%*. Sio citagdes, que como veremos,
possuem um tom de critica individualizada ao nome Hesiodo, principalmente nos pensadores
que mais nos interessam aqui: Xendfanes e Heraclito.

Ainda, acerca das referéncias a Hesiodo, existem aquelas que apresentam a obra do
poeta junto a outro individuo, mantendo assim uma critica a dois ou mais autores (tipo 2:
“Hesiodo e Homero deveriam ser expulsos da praga publica”).

Também existem outras que através da doxografia de alguns pré-socraticos relacionam
temas ao poeta Hesiodo (tipo 3: “O Eros € a causa primeira das coisas”). Sdo citagdes que nao
mencionam o nome Hesiodo, mas que mencionam uma argumentacdo tradicionalmente
relacionada ao poeta. Tais citagdes de tematicas hesiddicas sdo frequentes em Parménides,
Empédocles e Melisso.

Trataremos, desta forma, de trés tipos basicos (1, 2 e 3) de fragmentos ou testimonia dos
pré-socraticos relacionados a Hesiodo: aquele em que o pensador pré-socratico cita
nominalmente Hesiodo, aquele em que um outro pensador ¢ citado junto a Hesiodo e aquele
em que Hesiodo ndo ¢ citado nominalmente, mas cuja tematica inevitavelmente gira dentro do
universo poético do autor, como, por exemplo, em temas teogdénicos ou em referéncia a
educagdo proposta por Hesiodo em Os trabalhos e os dias.

Por isso, dentro dos registros historicos atualmente disponiveis e dentro de um complexo
conjunto de fragmentos e testemunhos, mostraremos como essa tradi¢do pré-socratica €,
interpreta, critica e traduz Hesiodo. Mais do que isso, tentaremos demonstrar ndo somente como
os pré-socraticos leram Hesiodo, mas também como os autores posteriores a este periodo, mas
ainda dentro do mundo antigo, na qualidade de doxografos, leram Hesiodo junto aos pré-
socraticos. Propomos o movimento da leitura de alguns fragmentos em que Hesiodo ¢ citado,
e, a partir dessas informacdes, tentarmos demonstrar outro Hesiodo reafirmado fora de sua obra,
na leitura que estes filosofos parecem ter feito do poeta. Essa ¢ a materialidade do kAéoc de

Hesiodo nos pré-socraticos.

103 Exemplos meramente ilustrativos.
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Fragmentos da obra de Hesiodo, criticas ao seu modelo de mundo e de educacao,
comparagoes ¢ categorizagdes da sua poesia, referéncias ao seu modelo teoldgico, criticas ao
seu didatismo: sdo faces da multiplicidade de interpretagdes acerca do universo hesiodico nos
materiais pré-socraticos. Dizemos multiplicidade, pois desde ja adiantamos a diversidade em
que esse poeta ¢ abordado, inviabilizando qualquer categorizacdo cientifica, objetiva,
classificatoria, de uma ciéncia absolutamente rigorosa. Tal inviabilidade se da, sem duvida,
como ja dissemos, pela propria impossibilidade de se falar em uma corrente una do pensamento
pré-socratico. A recep¢ao de Hesiodo ¢ também construida nessa rede de comentarios e citagdes
que compdem o universo das doxografias, e nos lega, assim, uma rica visao que estes pré-
socraticos teriam da obra do poeta.

Porém, para apresentarmos a recep¢ao de Hesiodo e consequentemente seu kA£0¢ no
mundo pré-socratico, traremos primeiramente uma contextualizacdo inicial de cada pré-
socratico e sua relagdo com o mundo poético, antes de ressaltar suas consideragdes sobre
Hesiodo de forma concreta.

Tal apresentagdo se faz necessaria pois ¢ através da obra de cada pensador e de sua visao
particular acerca do mundo épico que podemos criar uma chave de leitura de Hesiodo, mesmo
porque essa leitura passa muitas vezes por uma visdo cosmoldgica, teologica e até fisica da
realidade. Falaremos agora sobre a relagao de alguns pré-socraticos com o mundo épico, e, apos

1sso, mediremos o kKA£og de Hesiodo no contexto dos primeiros fildsofos.
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7.0 PRESSUPOSTOS DO KAEOX - OS PRE-SOCRATICOS EM RELACAO A POESIA
EPICA

Antes de falarmos da relag@o entre os pré-socraticos € Hesiodo diretamente, cabe uma
reflexdo acerca de como alguns filosofos pré-socraticos se relacionaram com a poesia épica,
nos seus mais variados movimentos de critica, assimilagdo, repeticao e diferenciacdo. Trés
pensadores, principalmente, exemplificam essa relacdo do filoséfico com o poético, a nosso
ver: Xenofanes, Parménides e Heraclito.

Poderiamos citar outros, mas esses trés demonstram bem os movimentos supracitados.
Essa reflexdo entre o filosofico e o poético, por mais que ndo se esgote em nosso trabalho, se
faz necessaria, pois o épos da poesia arcaica possui uma importante relevancia como tema de
debate entre esses pensadores. E uma primeira andlise de como o universo dos pré-socraticos
se colocou perante essa tematica da poesia e seus autores, principalmente, num primeiro
momento, se colocou frente a tradicdo homérica. Comegaremos pela relacdo de Xenofanes de

Colofao com a poesia épica.

7.1 XENOFANES DE COLOFAO: A POESIA E FILOSOFIA JONICA

Da vida de Xen6fanes!** tomamos como fonte seus proprios fragmentos. Em DK 21 B
22 observamos a descri¢cdo da chegada dos Medos em 546-5 a.C. no entorno natal de Xendfanes
e também a sua vida longeva. Segundo outras fontes, entre elas DK 21 B 8, morreu velhissimo,
possivelmente exercendo grande influéncia cultural e filosofica na cidade de Eleia, como nos
diz Platdo em Soph. 242d: [...] 10 d¢ map” qudv "Eieatikov €6voc, dnd Eevopdvoug te kol £t
mpocbev apEapevov, g EVOc GVIog TAV TAVI®V KOAOLUEVDV, 0UTO dteEépyeTal TOIC HHbotg
([...] mas a nossa tribo eleatica, iniciada a partir de Xenofanes e mesmo ainda antes, transmitia
com tais historias que o que chamamos de todo é um unico).

Apesar de existirem muitas controvérsias acerca da relagdo de Xenofanes com a escola

eleata, bem como acerca da sua posicdo tedrica de defensor de um monoteismo filosofico, sao

104 Cabe aqui uma referéncia a obra Sobre Xenofanes, Melisso e Gorgias, que por muito tempo se atribuiu a

Aristoteles, mas que nos dias de hoje se coloca como de autoria anonima, e que possivelmente foi compilada por
algum aluno de Aristoteles. Independentemente da autoria do texto, ¢ sem sombra de duvida um dos registros
materiais da recepgdo de Xenofanes.
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registros que ficaram na sua doxografia e devem ser levados em conta a0 montarmos sua
possivel biografia.

Segundo Casertano (2011, p. 79), Xenodfanes teria absorvido dos jonios a tradicdo da
prosa filosofica e cientifica. Dentro dessa aquisi¢do de pensar e escrever, teria Xenofanes
adequado uma escrita que “embora conserve a métrica ¢ os modos da poesia tradicional, se
enche de contetidos novos (da ética a teologia, da politica as ciéncias naturais) e ¢ perpassada
por um espirito original” (2011, p. 79). Xenofanes estaria abrindo o caminho para os chamados
poemas acerca da natureza que estariam por vir no século V a.C., tendo bebido de alguma forma
na fonte jonica de pensamento: teria sido influenciado por aquilo que alguns autores chamam
de “iluminismo jénico”. E o caso de Stokes (1971, p. 78), que utiliza essa terminologia.

Da Colofao de ascendéncia jonica até Eleia na Magna Grécia, Xendfanes estabeleceu
grande influéncia como poeta e pensador. Alguns de seus fragmentos denotam um
conhecimento variado de outros pensadores do seu tempo, bem como do passado arcaico, o que
ressalta a inser¢do de Xenodfanes nas questdes importantes daquele periodo. Ele cita, por
exemplo, Pitagoras, em DK 21 B 7; Tales de Mileto, em DK 21 B 19; Epiménides, em DK 21
B 20; Simo6nides, em DK 21 B 21. Conhecia ndo somente a obra como aspectos da vida dos
poetas. Em DK 21 B 13, por exemplo, observamos que o fragmento deixa isso evidente: alii
Homerum quam Hesiodum maiorem natu fuisse scripserunt, in quibus Philochorus et
Xenophanes, alii minorem (Alguns escreveram que Homero era mais velho que Hesiodo, entre
os quais, Filocoro e Xenofanes, outros que era mais novo).

Xenodfanes escreveu sua obra em versos, e quando verificamos suas metrificacdes
constatamos uma diversidade de formas e estilos. Essa tese, de um Xendfanes multiplo, filésofo
e poeta, pode ser observada em varias fontes da antiguidade, como, por exemplo, na doxografia
e historia dos filésofos de Didgenes Laércio. Teria Xendfanes escrito varias obras poéticas
tradicionais chamadas de FElegias, entre outros poemas isolados, bem como teria também
escrito uma suposta obra de satiras chamada de Si/loi (poemas curtos, compostos de hexametros

datilicos e iambos),'% cuja prova material estd em pequenos fragmentos.

105 A palavra sillos ¢ utilizada para designar uma composicdo de carater satirico em hexametros, tais como

aqueles que escreveu Timon de Flio, que inclusive louva Xenofanes, como se este fosse seu antecessor no género
(DK 21 A 1, 35), como veremos abaixo.
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Ainda supostamente teria escrito um tratado acerca da natureza chamado Ilepi

106 (“Sobre a Natureza™). S3o obras que a critica supde terem sido escritas dadas as

Dvcemg
informagdes doxograficas acerca de Xendfanes, mas que nao sabemos exatamente que formato
e extensdo tinham. Através desses supostos géneros textuais se agrupam os escritos de
Xenofanes. Seus fragmentos sdo organizados em DK da seguinte maneira: DK 21 B 1-9:
Elegias; DK 21 B 10-21: Silloi; DK 21 B 22: Parodias ou Silloi; DK 21 B 23-41: Sobre a
Natureza; DK 21 B 42-43: fragmentos dubios. Podemos observar, pela diversidade de formas
textuais, seu aprego pela atividade poética.

Na verdade, Xenofanes representa a propria contradicao que poderiamos apontar entre
o poeta e o filosofo, na tendéncia que possuimos em separar estas duas areas da criatividade
humana. Ao analisar sua obra mais de perto observamos que o limite entre filosofia e poesia ¢
ténue e, muitas vezes, praticamente impossivel de ser delimitado. Guthrie (1980, p. 361) ¢
enfatico ao apontar essa possivel contradicdo entre poesia e filosofia dentro da obra de
Xenofanes: “He is a poet, the only whose genuine writings find a place both among the
Presocratic Philosophers of Diels and the lyric anthology of Diehl; and like every Greek poet
he was a teacher with a message to convey. Poetic form is no bar to philosophy”.

A questdo de se dar o limite entre filosofia e poesia ¢ de fato muito polémica. Muitas
dessas polémicas nascem com Xendfanes dentro do seu proprio ambiente biografico e
doxografico. Sao informagdes (verdadeiras ou nao) que partem de Didgenes Laércio. La
encontramos também dados importantes acerca da vida de rapsodo e critico da tradi¢do arcaica
que Xenofanes teria levado, principalmente em DL, 9.2.18, que na notacdo de Diels e Kranz ¢

DK 21 A 1:

Eevopavng Ae&ilov 1, g AmoArodwpoc, Opbopévovg Korlopdviog émaveitot
wpo¢ tod Tipwvog enoi yodv, ‘Eewoedvny 07 vmatveov, Ounpomdtnv
EMUCOMTINV’. 0VTOG EKMESOV THig TaTpidog &v ZayrAn tig Tikehiog SiétpiPe 88
kai &v Katdvn. durovce 8¢ kat’ Eviovg pev ovdevos, kot éviovg 8¢ Botwvog
AbBnvaiov 1, &g tveg, Apyerdov. kai, dg Xotiov enoi, kat  Ava&ipavdépov

106 Segundo Santoro (2011, p. 2): “Aristételes, no primeiro livro da Metafisica (982a), nomeia os seus

predecessores, estes que trataram dos primeiros principios e causas, simplesmente, de “sophdi” ou “philosophoi”,
diferenciando-os dos poetas, que ele chama também de ‘thedlogoi’. No primeiro livro de sua Fisica, Aristoteles
ocupa-se de discutir as principais teses ontoldgicas dos eleatas, para estabelecer o seu proprio conceito de physis
(natureza) como principio de movimento. Assim, o Estagirita estabelece a perspectiva para abordar Xenofanes e
Parménides como fildsofos que tratam da natureza. O titulo que seus tratados irdo (posteriormente) receber:
‘Acerca da Natureza’ (Peri Physeos) deve-se a esta perspectiva, a qual também vai dirigir a obra que, por muito
tempo, foi o lugar de divulgagdo destes tratados: a compilacdo, empreendida por Teofrasto, das opinides dos

filosofos da natureza ‘Physikon Doxai’”.
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nv. véypaee 8¢ koi &v Emect kol heyeiog kol iGuBovg ko Hoddov Kai
‘Ounpov, EmKOTTOV adTOV TO TEPl Oe®dV eipnuéva. GALG Kol aTOG EPPAYMOEL
T EavToD. AvTdo&doar te Aéyetar Oarf kai [Tubayopq, kKabdayacHot 8¢ kol
"Empevidov. poxpofidtatdc te yéyovey, GG mov kol odTOg Pnotv:
(Xenofanes, filho de Déxios ou, segundo Apolédoros, de Ortomenes, nasceu
em Colofdo. Mereceu elogios de Timon, que de qualquer modo diz:
‘Xenofanes, imune ao orgulho, ironizador de Homero, agoite’. Banido de sua
cidade natal, passou a viver em Zancle, na Sicilia, e ainda em Catana. De
acordo com alguns autores ndo foi discipulo de ninguém, segundo outros foi
discipulo do ateniense Boton ou, como dizem alguns, de Arquélaos. A crer no
testemunho de Sotion foi contemporaneo de Anaximandros. Aléem de poemas
em verso heroico escreveu elegias e iambos contra Hesiodo e Homero, cujas
afirmacoes a respeito dos deuses criticou severamente. Além disso costumava
recitar suas poesias, a maneira dos rapsodos. Dizem que Xenofanes combateu
as doutrinas de Tales e de Pitagoras e que atacou Epiménides. Viveu até uma
idade muito avangada, como ele mesmo afirma).'”’

Primeiramente devemos registrar o trecho Eewvoedvnyv 0 vmatveov, Ounpamdtnv
gmkoényv ( Xenofanes, imune ao orgulho, ironizador de Homero, agoite’), que resgata uma
impressao descrita por Timon de Flio (320 - 230 a.C.), como se fosse uma caracteristica
presente na propria obra de Xenofanes. Ou seja, ele se tornou conhecido por tais criticas a
Homero, criou fama. De fato, ao pesquisarmos essa expressao no banco de dados digital 7LG,
observamos sua uUnica ocorréncia no epiteto usado por Didgenes (Ounpoamdtny €nucontny),
adjetivando a critica acida de Xenofanes. O termo €mkonTmV, aqui no participio presente repete
a ideia linhas abaixo para também tratar de Hesiodo. E uma forte critica a visdo deturpada que
o0s poetas arcaicos teriam acerca das divindades, como veremos melhor logo a frente.

O trecho yéypoape 8¢ kol &v Emeot Kai Eleyeiog kal idpupoug kad’ ‘Howddov kol Opnpov,
EMKOTTOV DTV TG TTEPL OV gipnpéva. GALG Kol o0TOg EppayMOEL Ta E0vToD resume bem o
legado de Xenofanes no que diz respeito a sua relacdo com a poesia, bem como com a tradigao
representada por Homero e Hesiodo, listando os estilos métricos empregados por Xenofanes.
Segundo Untersteiner (2008, p. ccxxxvii) a expressdo €v &mect refere-se a um poema didatico
em hexametro, juntando-se as outras informag¢des de DK 21 A 1: énoince 6¢ xai KoAopdvog
ktiow kai tov €ic 'EAéav ti|¢ TraAiag dmowiopov &mn dwoyila (ele compos poemas sobre a
fundagdo de Colofdo e a colonizagio de Eleia na Italia, em dois mil versos)'%, passagem que

Untersteiner sustenta fazer referéncia a obra Ilepi ®Voewmg.

107
108

Trad. Mario da Gama Kury.
Trad. Mario da Gama Kury.
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Untersteiner ainda ressalta, sobre a expressao iaupovc kaf’ ‘Hotodov kai Ounpov, que
o significado de jambico (iduPovg) pode ndo se dar a partir da métrica utilizada por ele, mas
sim fazer alusdo a ironia e censura sobre Homero e Hesiodo, dentro das suas métricas
tradicionais: “Quest’ultima ipotesi, di um significato generico dela parola, pud venir accettata
come del tutto verosimile, soprattutto se si tiene presente la dizione de Diogene (idppovg kb’
‘Ho6d0v kot Opnpov) 7 (2008, p. cexxxvii).

Na verdade, possuimos registros do uso de pelo menos trés formas métricas dentro dos
fragmentos de Xenofanes, conforme Kirk, Raven e Schofield: “Alguns de seus fragmentos
transmitidos sdo escritos em metro elegiaco e outros em hexametros; a citagdo DK21 B 14
consiste em um trimetro idmbico seguido por um hexametro” (2010, p. 170). Tais formas
encontradas na obra de Xenofanes indicam sua habilidade como poeta que dominava certo
repertorio de recursos. Segundo Santoro, o estilo variado de Xendfanes representa também o

variado conteudo de sua escrita:

As questdes filosoficas que Xenofanes aborda variam e se acomodam
confortavelmente nos modelos poéticos em que ele exerce sua verve. Para a
descrigao cosmica propria de um discurso sobre a natureza, o filosofo toma a
altivez do hexametro épico. Para a critica as opinides de autores tradicionais
ou as do senso comum, usa a invectiva satirica. Para os preparativos rituais de
uma festa, declama uma elegia. (SANTORO, 2011, p. 12)

Além do estilo, o testemunho DK 21 A 1 ainda condensa talvez a principal critica que
Xenofanes deixou para a posteridade. Trata-se da critica a autores importantes para a educagao
da Grécia, argumento que detalharemos mais a frente ao retomar aquelas que seriam as proprias
palavras de Xendfanes contra estes autores.

Ao estudarmos a doxografia de Xeno6fanes podemos levantar a hipotese de uma latente
contradicdo no sentido de que este pensador utiliza a forma poética para criticar os proprios
poetas. Veremos mais a frente que esta critica se dard no conteido da poesia, € ndo em sua
forma. Podemos identificar essa contradicdo segundo o proprio texto de Didgenes: daAld kol
avTOc Eppaydidel 0 Eavtod (mas ele mesmo recitava seus proprios poemas), ou seja,
Xendfanes era na pratica uma espécie de rapsodo itinerante (€ppoymidel), com atributos
proprios a essa classe de individuo.

A conexao entre Xenofanes e as praticas dos rapsodos atestada pelo verbo poaymdém

também foi lembrada por Long (2008, p. 246), ao afirmar que a relagao de Xendfanes com a

pratica do rapsodo ndo se dava ao recitar Homero, mas sim a sua propria poesia: “a comment
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by Diogenes Laertius (9.18) has sometimes been wrongly interpreted to mean that Xenophanes
was a rhapsode who gave public recitations of Homer”. Trata-se da mesma passagem de
Didgenes Laércio que ha pouco comentamos. E mais um comentério acerca de Xenofanes ser
a voz de sua propia poesia.

Contrario a essa ideia, Jaeger (1995, p. 215) traz uma suposta percepcao que se tinha de
Xenofanes na antiguidade: “Xenofanes foi considerado como um rapsodo que na praga publica
recitava Homero, e em circulos reduzidos dirigia suas satiras contra Homero e Hesiodo”. Trata-
se de uma tese aceitavel, que de fato indicaria o retrato da personalidade de Xendfanes com sua
devida ironia, uma duplicidade que estaria na vida publica (recitando Homero na dgora), outra
privada (criticando Homero nos banquetes). Jaeger também ressalta a personalidade ir6nica que
as doxografias nos trazem de Xenofanes. O que sabemos de fato ¢ que a relagdo entre
Xenofanes e o verbo pay@déwm gera certa controvérsia entre os criticos.

Koning (2010, p. 47), por exemplo, referindo-se a obra de Barbara Graziosi'”, diz: “of
all Greek poets only Hesiod and Homer are said to 'stitch' or 'rhapsodize™. Ou seja, o verbo
poymdém faria referéncia exclusivamente a atividade de Hesiodo ¢ Homero, a uma forma
especial de poesia, a dos rapsodos, nao relacionada a poesia dos poetas mais tardios. Podemos
observar que a proposi¢ao elaborada por Koning ¢ inexata, refutada pelo testemunho DK 21 A
1, mesmo que ela se fundamente no fato de que o uso do verbo paymdéw por outros poetas &
raro, o que joga certa luz na apari¢cdo dessa palavra para fazer referéncia a Xenofanes. Ou seja,
podemos supor que, segundo a classificagdo de Didgenes Laércio, Xendfanes nao produzia
qualquer tipo de poesia, mas uma que se ligava a Homero e Hesiodo de forma especial.

Talvez a conclusdo que Jaeger traz seja um pouco exagerada, pois o texto grego tem
claramente um objeto td £avtod; sendo assim, indica que Xendfanes recitava “suas proprias
coisas”, ou seja, suas proprias obras e ndo as de outros poetas, muito menos Homero ou
Hesiodo, pois, como veremos, a critica moral e teologica a poesia de ambos os poetas feita por
Xenofanes o impossibilitaria de antemao de recitar essas obras de forma publica, a ndo ser para
critica-las. Nao obstante, ainda na sequéncia da descricdo de Didgenes, observamos que
Xendfanes nao era um critico somente dos poetas, tendo rebatido teorias e ideias daqueles que

podemos classificar como fildsofos ou pensadores, como Tales, Pitdgoras e Epiménides.

109 Graziosi (2002).
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Xenofanes pode ainda ter sido um poeta-pensador que tentou ser uma espécie de icone
cultural de seu povo. Os autores Kirk, Raven e Schofield (2010, p. 215) apontam que:
“Diogenes Laérceio [...] diz que, na verdade, escreveu 2.000 versos sobre a fundagao de Colofao
e colonizacdo de Eleia. Esta declaragdo vem provavelmente do esticometrista e falsificador
Lobon de Argos e nao merece nenhuma confianga”. Por mais que seja de fonte duvidosa, ¢
possivel imaginar Xenofanes como um poeta que tentou dar sentido épico a sua cidade de
origem, aos seus antepassados, tentou ser uma espécie de voz poética da sua heranga cultural e
historica.

Por isso ¢ interessante ressaltar que Xendfanes teria supostamente uma vasta obra em
forma versificada, na forma do épos, justamente para atacar as epopeias mais tradicionais e
mais enraizadas no imaginario grego, como as obras de Homero e Hesiodo, mas ndo somente
por serem eles quem foram, mas também para atacar um modo de ver e pensar o mundo.
Xenofanes quis poetizar e versificar uma critica dura e consistente a obra de Homero e Hesiodo:
talvez mais do que isso, desejou usar o campo poético para a criagdo de conceitos que o
colocariam como personagem central no agon grego em torno da fundamentacao do que seria
o divino.

Ao recitar seus proprios poemas, Xendfanes se insere dentro da tradigdo oral, mas,
quanto ao conteudo, ¢ tradicionalmente inserido como um dos primeiros a levantar uma
estrutura tedrica acerca do todo divino. Como veremos, Xenofanes ira manter certa
preocupacao (ainda que implicita) com a sua heranga poética, com o proprio kKA€0o¢, que também

aproxima Xenofanes de seus antecessores poéticos, especialmente de Hesiodo.

7.2 XENOFANES CRITICA OS POETAS A PARTIR DA POESIA

Eric Havelock!!? (1996, p. 234) diz ser o uso da métrica épica, bem como algumas
formas orais utilizadas por Xenofanes, aquilo que o faz transitar pelo limite pensador-poeta e
tornar-se um pré-socratico tao rico de interpretagdes. Xenofanes cria uma paisagem poética sui

generis ao construir sua argumentacdo dentro de um ambiente tradicional (se pensarmos na

10 Sabemos das teses polémicas de Havelock no sentido de que os pré-socraticos surgem como uma forga

ja impulsionada pela cria¢@o da escrita alfabética. Inovagdo tecnoldgica que teria também impulsionado com maior
for¢a a criag@o e rigor conceitual destes pensadores. Trazemos aqui sua opinido acerca da caracterizagdo de
Xenofanes como um autor que viveu essa transi¢ao, ficando assim no limite entre o poeta e o pensador sistematico
pos-alfabético.
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estrutura e performance da poesia), mas cujo pano de fundo gira em torno da implosao da

tradicdo. Mais do que criticar a tradicdo, ele cria em suas linhas uma descrigao visual do

ambiente poético. E o que podemos observar em alguns de seus versos que virdo na sequéncia,

que denotam o ambiente da oralidade poética.

Xenofanes narra espagos fisicos em que a poesia dé a dindmica e ritmo da argumentagao

e ilustra um espaco da exposi¢ao de ideias. Tomemos como exemplo o seguinte trecho no

comeco das suas chamadas Elegias, DK 21 B 1.1-14!!'! e observemos a construcdo das imagens

ligadas a poesia:

vV yap on {amedov kabBapov kal yelpeg AmavTov

Kol KOAIKEG TAEKTOVG O AUPLTIOET GTEQPAVOLC,

GAL0C & eddOEG LOPOV &V QLAANL TOPATEIVEL
KpaTnp 0° EGTNKEV HEGTOG EVPPOGVVIG,

8AAog & oivog Etolog, Og OVTOTE PNGL TPOSMGELY,

peidyog &v kepdpols” avheog dLopevoc
€v 0¢ HécOIs” ayvny odunv MPavetog inot

Yoypov 6 Eotiv DOMP Kol YALKD Kol Kobapov:

LI

mhpkewvtar & dptot EavOoi yepapn te tpamela
Tupod Kol pHEMTOG Tiovog dybopévr

Bopog o™ dvbeostv dv TO HEGOV TAVINL TEMVKAGTAL,
HOATT O™ Aueic Exel dmdpota Kol Ooiin.

%P1 0€ TPOTOV PEV OOV VUVETY eDPpOVOG AVOPOC
eveNUO1G Poboig kai kabapoict Adyoig:

(Agora sim, o chdo estd limpo e as mdos de todos
e os calices. Um cinge de coroas trancadas

outro verte mirra perfumada no vaso
um ergue uma taga cheia de alegria

outro diz que o vinho preparado nunca vai faltar
suave mel nas jarras, de aroma floral.

Em meio, exala odor sagrado de incenso
a agua esta fresca, suave e pura

ao lado, ha paes dourados sobre a mesa farta
carregada de queijo e espesso mel

com todas as flores, ao centro, ha um altar recoberto

Musica domina a casa inteira e Festa

E preciso primeiro que homens alegres cantem ao deus

com benditas historias e palavras puras).

Trata-se efetivamente de um ambiente festivo, preparado para a consolidacdo da arte

poética, ou seja, trata-se da descri¢do de um simposio a maneira tradicional. Os indicadores sdo

i Trata-se de Ateneu, Deipnosofistas, 9.7. Falaremos mais analiticamente dessa obra no capitulo sobre o

KAéoc de Xenofanes.
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o chao limpo, denotando também um respeito religioso ao evento; as maos e os calices limpos;
a apresentacao para o evento com coroas trangadas; a mirra perfumada no vaso, também de
cunho religioso; representagdes das atitudes dos convidados (“um ergue uma taga cheia de
alegria” e “outro diz que o vinho preparado nunca vai faltar”); indicacdes da comida farta no
banquete (“suave mel nas jarras”, “adgua fresca”, “paes dourados”, “queijo e espesso mel”);
apresentam-se ainda mais indicadores de respeito religioso (“ha uma altar recoberto”, “odor
sagrado de incenso”). Sdo caracteristicas sumarias de que Xenofanes descreve um simpdsio que
estd pronto para a pratica poética e religiosa.

As trés linhas finais (12-14) representam a pratica poética em si. Primeiramente duas
palavras que dao o tom do banquete e que indicam que o ambiente inteiro esta tomado pela
musica (poAmn)) e pela festa (Oarin). Ressalta-se que poAnr) ¢ uma palavra que significa tanto
canto como danca, significados encontrados j& em Homero, por exemplo em Od. 1.152.
Segundo LSJ, poinn significa “dance or rhythmic movement with song”. Como o 1éxico LSJ
afirma, ¢ uma palavra que traz a tradi¢do jonica observavel tanto em Homero quanto em
Xenofanes, algo importante de se ressaltar, que situa ambos no universo jonico. Sao versos que
dao um tom tradicional na descricao do evento, indicando que a festa deve ser executada com
canto e dan¢a, com poesia.

Observamos nas duas ultimas linhas um primeiro exemplo da criacdo conceitual de
Xenofanes. Para o banquete ter seu desenvolvimento correto Xenofanes dé a devida instrugao:
“E preciso primeiro que homens alegres cantem ao deus com benditas historias e palavras
puras”. Sdo trés marcacdes de extrema relevancia: cantem ao deus (6eov duveiv); com benditas
historias (gvenpoig pvboig) e palavras puras (kobopoict Adyoig).

Untersteiner (2008, p. 101) argumenta que por si s a palavra Adyoig ndo mereceria uma
atencdao maior, mas deve ser observada aqui em sua relagao com pvfoig, ou seja, ndo podem
ser tomadas como sindnimas (como poderiam ser se tomarmos Adyot como “dizeres”, assim
como também poderiam ser os udOot), mas sim com seus sentidos somados, dando a énfase
necessaria ao acontecimento. Os sentidos somados seriam os de pd0otr com énfase dada ainda
na rede tradicional da poesia como discurso de autoridade, junto ao sentido de Adyot como uma
palavra ja de uma certa especulacdo filosofica.

Outro estudo e comentario dos fragmentos dado por Lesher (2001, p. 57) aponta que a
interpretagdo de pvboilg em Xenofanes como narrativa ficcional nao € obrigatoria, pois seria

uma interpretacdo tardia, posterior a Xenofanes, optando-se pela traducdo de “palavra falada”
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somente. Ainda se ressalta em Lesher que uma 6bvia contraposicao entre Adyoig e pvboig como
uma oposi¢ao entre “palavra escrita” (Aoyoig) e “palavra falada” (pvOoig) nao € evidente.

Em nossa interpretacdo, revelam-se trés nucleos de énfase positiva que retratam a
sacralidade do ato poético, bem como a proposta conceitual de Xenofanes: Oeov vuveiv (cantem
ao deus); com benditas historias (evprpoig poboig); e palavras puras (kaboapoict Aoyolc). Sao
trés expressoes que avangam do campo poético para um campo mais conceitual e propositivo,
principalmente indicado pela expressdo kafapoict Loyorc.

Saimos do ambiente meramente festivo para uma espécie de debate de ideias. Mais do
que isso, podemos conjecturar esta estrutura inicial do fragmento como uma espécie de
proémio, uma espécie de preparagdo para um ambiente de inspiracao, por mais que nao se faca
uma invocacdo aos deuses e as Musas propriamente ditas, fato que talvez contrariasse o
monoteismo!!? que Xeno6fanes estd por propor.

As palavras e as historias devem ser cantadas ao deus, da mesma forma que, por
exemplo, poderiamos encontrar num verso homérico. Observamos expressdes correlatas no
Hino homérico a Hélio v. 1, "Hhov duvelv, ou o hesiddico matép' vuveiovoat, em Os trabalhos
e os dias'’?. Deve-se ressaltar, porém, que nesses dois exemplos observamos divindades plurais
(no primeiro caso, os objetos de vuveiv sdo Hélio e Faetonte; no segundo, o objeto do hinear ¢
Zeus, que ¢ celebrado pelas Musas).

Xenofanes retrata aqui um deus singular. O verso cantado por Xenofanes pode ser
considerado muito similar aquilo que ja se cantava no mundo épico arcaico, como uma
descricdo entre muitas do que seria a atividade poética, mas que marcou aqui uma diferenca
que acaba por ser uma de suas assinaturas conceituais absorvidas pela tradi¢do posterior na
Antiguidade: um so6 deus.

Outro exemplo de atividade poética, como também lembra Eric Havelock (1996, p.
247), pode ser a troca de oferendas poéticas em DK 21 B 6!'% em que supostamente Xenofanes
estaria presenteando e sendo presenteado com poesia. Segundo seus doxografos, trata-se

realmente de versos perdidos da mesma obra Elegias que acabamos de analisar:

12 Falaremos mais a frente sobre a polémica acerca do suposto monoteismo de Xenofanes, que as vezes fala

em “um s6 deus”, as vezes em “os deuses”. Mas de fato a ideia de um Xenofanes proto-monoteista foi propagada
na propria antiguidade.

13 Op. 1-2: Modoat [Tiepindev, doidiiotl kKAeiovoat / dedte, Al' évvénete opétepov matép' vuveiovoat, (Musas
da Piéria, que dais gloria com cangdes / vinde; em hinos cantai Zeus, vosso pai.).

14 Trata-se de Ateneu, Deipnosofistas 9, 6.20.
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TELYOG YOP KOATV €piQov 6KELOG Tpaio IOV
TaOPOL Aapvod, TiHoV avopl Aayeiv
10D KA o' ‘EALGSa mhoav dpifetol, 008" dmoAnet,
got' av 4o1damv Mt yévoc EALadIKOV.
(Tendo enviado coxa de cabrito, ganhaste uma perna gorda
de touro pingue, uma honra para o homem obter
cuja gloria toda Hélade alcancara e ndo se extinguird
enquanto houver a estirpe dos aedos helenos)

Havelock (1996, p. 247) afirma: “Os primeiros dois versos deixaram perplexos os
intérpretes. Por minha parte, sugiro que a troca de dadivas alimentares, por¢des de carne, ¢ uma

elegante metdfora para a troca de oferendas poéticas™!!®.

Observamos versos que
metaforicamente parecem indicar a troca de palavras travestidas de pedacos de carne. A troca
entre “coxa de cabrito” e “uma perna gorda de touro pingue” ilustra na verdade uma espécie de
pacto e descricdo do oficio do poeta: a “honra para o homem obter, cuja gldria toda Hélade
alcangara e ndo se extinguira / enquanto houver a estirpe dos aedos helenos”.

Sao versos de tanta relevancia para esta tese que os retomaremos de forma mais analitica
a frente. Mas a principio podemos descrever algumas ideias importantes nessa passagem.
Primeiramente a honra (literalmente, o adjetivo tipov, “honrado”). Trata-se de um prémio
espiritual recebido junto com a troca material do alimento. Segundo Untersteiner (2008, p. 122)
parece ser uma ocasido que ndo combina muito com o temperamento acido e critico de
Xenofanes: “Um traco caracteristico de Xenofanes ¢ a exaltagcao de si mesmo e a desvalorizagao
do outro”. Xenofanes, mais do que enaltecer o oponente, o dignifica, apontando o caminho de
um «\éog de reciprocidade pela categoria dos aedos que se espalharé por todo lugar.

Outro conceito chave nessa passagem ¢ entdo o kAéoc: aquilo que alcangard toda a
Hélade e, mais do que isso, niio perecera, tudo gragas a raca dos cantos helénicos (GoWddwv
vévog ‘EALadkoV), responsaveis por essa rede de comunicagdo que propagava o kAéoc. Dai a
importancia destes versos para nossa hipdtese, pois Xendfanes conecta khéog com a fungao dos
aedos ja no ambiente pré-socratico, bem como resgata sua fungdo honrada de propagar o canto

por toda a Grécia.

1s A palavra kKAéog que aqui aparece sera analisada de forma mais aprofundada no capitulo especifico que

ira tratar do kA éog de Xenofanes.
16 Havelock ainda faz referéncia a uma expressao “bocados dos banquetes homéricos”, constante em Azh.
8, 347e.
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Estaria nestes versos uma prova material de que o pré-socratico Xenofanes pensava e
visava o kA€0¢ tanto quanto seus predecessores poetas, principalmente Hesiodo. Por isso, dada
a importancia dessa passagem, novamente ressaltamos que retornaremos a ela mais a frente.

Mas voltemos agora aos primeiros versos das Elegias de Xenofanes, que, por mais que
mantenham sua métrica tradicional, contrariam os tradicionais conteudos que poderiamos
encontrar, por exemplo, em Hesiodo. O trecho a seguir demonstra bem este argumento. Trata-

se de DK 21 B 1.19-24!17:

avopdv 0" aivelv todtov 0¢ E6OL0 TV dvaaivet,
®OC ML LVNUoGHVN Kai TOVOC G’ APEThC,
0¥ Tt payog oEney Turmvav ovde IM'ydvtov
000¢ <> Keviavpwv, TAAGHO<TO> TAV TPOTEPWOV,
7} oTdo10G oPeEdUVAG TOIG OVOEY YPNOTOV EVESTIV'
0<ed>v <6&> mpopunBeinv aigv Exewv dyadny.
(E de se louvar o homem que, tendo bebido, coisas nobres nos revela
como sua memoria e seu empenho pela exceléncia
e ndo os relatos das batalhas dos Titdas, nem dos Gigantes
nem dos Centauros, invengoes dos ancestrais
ou as rixas violentas, neles nenhum ganho ha
mas ter sempre veneragdo aos deuses é um bem).

Se no inicio do fragmento estava sendo descrita a preparagdo para o banquete, nos versos
19-24 observamos o resultado pratico deste banquete: o homem (&vdpav [...] Todtov), tendo
bebido (m®v), revela coisas nobres (€60Ad), como sua memoria (Lvnpocvvn) e a busca pela
exceléncia (apetfig). Sdo palavras que ilustram o papel social do banquete e seu resultado que
de certa forma educa a audiéncia com as coisas nobres, entre elas a memoria que deve ser
louvada, mas, principalmente, a busca pela virtude.

Xenofanes enaltece assim atributos tradicionalmente repetidos pela poesia arcaica em
suas performances e relacdo com a audiéncia. Xendfanes elenca atributos épicos por natureza,
qualidades que simulam um texto que poderia fazer alusdo ao periodo arcaico, mas que na
verdade constroem seu argumento conceitual para criticar os poetas tradicionais.

Se nos versos 19-20 observamos tracos que elogiam o carater nobre dos elementos da
poesia, nos versos 21-24 observamos uma forte critica ao conteudo de algumas poesias épicas.

Segundo Havelock (1996, p. 234), como em outras passagens que aqui analisaremos, Xenofanes

17 Trata-se de Ateneu, Deipnosofistas 9, 7.
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critica severamente o mundo épico fantasioso, essas invengdes dos ancestrais, que dao uma
inversao completa dos padroes corretos de moralidade; sdo invengdes (TAdouo<to™>) em que a
exceléncia estava exatamente nessas batalhas, na veneragdo destas rixas violentas. Xenofanes
condena estas representacdes. Em resumo, Xeno6fanes enaltece as virtudes, mas critica a forma
como elas sdo representadas.

Xenofanes critica exatamente a educagdo pela fantasia épica dos Titds, Centauros,
Gigantes, fantasias que afastam do verdadeiro conhecimento divino, que ¢ o que deve ser
buscado, e “ndo os relatos das batalhas dos Titas” (TiMvev), “nem dos Gigantes” (I'tydvtwv)
“nem dos Centauros” (Kevtavpwv). Xendfanes poderia estar criticando, por exemplo, a
passagem de Od. 7.206, que relaciona os Ciclopes (KokAwmneg) aos Gigantes (I'tydvtwv), ou
mesmo criticando /. 11.819, ov Xeipov £6idate dikarotatog Keviavpwv (a quem (Aquiles)
ensinou Quiron, o mais justo dos Centauros), que versa sobre o centauro Quiron, que teria
ensinado Aquiles.

Essas sdo invengdes equivocadas dos ancestrais, pois, como Xenofanes afirma, “ter
sempre veneragao aos deuses ¢ um bem”, e nao ¢ bom venerar falsas crengas e falsos modelos
de moralidade. As batalhas dos Titds encontram seu maior exemplo, evidentemente, na
Teogonia de Hesiodo. Veramos, mais a frente também, que Parménides, ja conhecedor da obra
de Xenofanes, ira insistir nessas figuras fantasiosos. Talvez no sentido de exatamente retomar
a forga poética de Hesiodo.

Como observa Santoro (2011, p. 15): “A critica dirige-se contra as monstruosas ficcdes
(plasmata) de titas, gigantes e centauros’ e mais ainda “ao modo violento como, na visao dos
antigos, tais deuses se comportam. Tais antigos [...] ndo [sdo] citados aqui, mas claramente
insinuados: sobretudo Hesiodo e Homero”. Ou seja, se por um lado Xenofanes critica a poesia
¢épica, por outro lado continua a glorificar a memoria, glorificar os deuses, a exceléncia,
operando mais uma vez no limite entre a poesia e filosofia. Nesta inversdao de moralidade
Xenofanes desenha sua teologia.

Xenodfanes ¢ pontual em suas criticas: elas apontam para os nomes de Hesiodo e
Homero. O pensador de Colofao nos faz pensar que em sua obra, por mais que soe anacronico
falar de um individuo Hesiodo, de um individuo Homero, s3o visados ali os dois poetas.
Xenodfanes mergulha assim num universo de critica moral e ao contetdo da poesia, como
veremos mais a frente, mesmo que ainda utilize o verso poético. Ele ndo nega essa forma como

um meio de divulgacdo de suas ideias, de criagdo de seus conceitos.
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Contrario a Xen6fanes, que preserva a forma épica, preserva a funcao do poeta ¢ a
funcdo da poesia, surge a forga critica de Heraclito contra o épos tradicional. Vejamos como

18so se coloca.
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8.0 OS PRESSUPOSTOS DO KAEOX DE HERACLITO DE EFESO: OBRA E
APARATO CONCEITUAL CONTRA A POESIA EPICA

Heraclito de Efeso, considerado por muitos comentadores o pensador do fluxo e da
transformagao, pensador do /dgos, éris e dike, da disputa entre os contrarios, também cita e
critica a poesia épica em alguns de seus poucos fragmentos que nos chegam através da historia.
Heraclito marcou suas posicdes filosoficas sendo um critico feroz da poesia arcaica, no seu
contetido com certeza, e muito provavelmente na sua forma mais tradicional, ou seja, em versos
hexamétricos. Falamos no ambito da possibilidade admitindo que o estilo breve, porém
contundente, de suas palavras, ¢ sim um antagonista da poesia hexamétrica, numa disputa de
estilos colocada pelo pensador de Efeso, como iremos perceber. Assim como Xendfanes,
Heraclito coloca Hesiodo como um estagio de explicagdo da realidade a ser vencido e superado,
citando e refutando, inclusive, visdes de mundo que Hesiodo consolidou em sua obra. Cita e
critica nao somente Hesiodo, mas também outros poetas, variando na intensidade dessas criticas
através de seus fragmentos. Mas vejamos primeiramente a relagdo de Heraclito com a poesia
¢épica através de uma breve analise de sua doxografia.

Pouco nos diz Heréaclito acerca da sua propria vida nos fragmentos que nos chegaram.
As poucas fontes que fazem referéncia acerca da vida de Heraclito estao basicamente em seus
testemunhos, ou seja, sdo descricdes da vida do filésofo de Efeso que ndo partem de suas
proprias palavras, mas sim de uma critica historiografica que se apoderou de sua figura e o
recepcionou de dada maneira. Didgenes Laércio, por exemplo, nos diz acerca da filiagao, idade

e temperamento de Heraclito em DK 22 A 1:

‘Hpdrderrog Bhoswvoc 1, d¢ tvec, Hpékwvrog Eeéctog. ovtog fruale
(FGrH 244 F 340a) pév kata myv évatmyv kol &énkootniv Oivumiado.
peyaddppov 6¢ yéyove mop' OVIVOODV Kol VEpOmTNG, G Kol €K TOD
ovyypdupatog ovtod Sfjlov &v @ enot (DK 22 B 40), “molvpadin voov od
1d4oker ‘Hoilodov yap dv 5idate kai [TuOaydpny, avtic 1 Zevopdved Te Kol
‘Exoaraiov.” etvar yap (DK 22 B 41) “&v 10 6096V, énictacOur yvoumy, 6tén
gkuPépvnoe mavra S Tavtov.” tov 1€ ‘Ounpov Epackev (DK 22 B 42) a&ov
€K TOV dydvav EkpariecOot kai parilesOot, kai Apyiroyov opoimg. "Eleye
(DK 22 B 43) 8¢ xai “Oppv xp1 ofevvovar pdriov f| mopkainv”, kai (DK 22
B 44) “udyecOon yp1 tov dfjpov vaep 100 VOO [OTEP ToD Yivopévon] Kmg
onép teiygoc.”?

18 Trata-se de Didgenes Laércio, 9.1-3. Trad. adaptada de Wilson Regis.
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(Heraclito, filho de Bloson, ou, segundo outra tradi¢do, de Heronte, era
natural de Efeso. Tinha uns quarenta anos por ocasido da 69° Olimpiada
(504-501 a.C). Era homem de sentimentos elevados, orgulhoso e cheio de
desprezo pelos outros, como transparece também em seu livro, onde diz:
‘Muita instrugdo ndo ensina a ter inteligéncia; pois teria ensinado Hesiodo e
Pitagoras, Xenofanes e Hecateu’, pois uma so ‘é a (coisa) sabia, possuir o
conhecimento que tudo dirige através de tudo’. Disse que ‘Homero merecia
ser expulso dos certames e acoitado, e Arquiloco igualmente’. E dizia
também: ‘A insoléncia é preciso extinguir, mais que o incéndio”, e ‘E preciso
que lute o povo pela lei, tal como pelas muralhas’.)

Diogenes utiliza-se de duas caracteristicas para definir Heréclito: “homem de
sentimentos elevados” ou “orgulhoso” (peyoardéppwv), significados que sdo encontrados em
LSJ, e “cheio de desprezo pelos outros” (Vmepdmntng), sentido também verificavel em LSJ. Sao
descri¢des justificadas por Didgenes como interpretacdes dos dizeres de Heréclito, organizados
na obra do doxdgrafo.

Segundo Khan (1979, p. 1), mais do que interpretar os fragmentos de Heraclito,
Diogenes consolida uma opgao pela variante aneddtica da vida do filosofo efésio. Anedotas que
viajaram o mundo antigo retratando Heraclito como um pensador obscuro, anti-social ¢ de
temperamento forte: “The 'life' of Heraclitus by Diogenes Laertius is a tissue of Hellenistic
anecdotes, most of them obviously fabricated on the basis of statements in the preserved
fragments”. Outra informagao relevante, no que diz respeito a biografia de Heraclito, gira em
torno das noticias que possuimos acerca da fundagao e consolidacao do ambiente cultural na
cidade de Efeso. Os testemunhos indicam uma relagdo intensa de Heraclito com seu entorno
citadino, seja para ilustrar relagdes com a aristocracia de Efeso, seja para criticar seu povo,
justificando muitas vezes seu possivel isolacionismo e elitismo.

O testemunho de DL deixa claro também sua impressao anedotica de Heraclito, nesse
comportamente isolacionista e elitista. Porém, podemos observar que essa dimensao isolacionis
e elitista foi também dada por Xendfanes. Como ja4 observamos em outras passagens de
Xenofanes em que esse autor louvava sua propria inteligéncia em contraste com a ignorancia
de outrem, como no trecho de DK 21 B 2 v. 13-14. Assim como em Heraclito e Xenofanes,
também Hesiodo se coloca como moralmente e intelectualmente superior, principalmente em
momentos que Hesiodo critica a ignorancia de Perses ou dos reis, como em Op. 27, 202, 274,
286. Observamos ai uma negacdo a ignorancia dos reis e Perses, porém na Th. 80-92
observamos um elogio aos reis. Ainda em outro momento, Op. 174-176, passagem que Hesiodo

se coloca moralmente acima dos homens da raca de ferro. Talvez seja entdo essa ideia elitista e
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isolacionista que se construia acerca dos poetas e filésofos antigos uma anedota recorrente e
caracteristica normal daqueles que teriam tentado fundamentar e modificar seu meio social.

Como Efeso faz parte do territorio de influéncia jonica, podemos classificar Heraclito
como participante ativo dos fendmenos culturais surgidos nessa regido. A influéncia jonica
talvez conecte Heraclito a Xendfanes no que diz respeito a uma critica ao modelo poético
arcaico de explicar a realidade, porque, como ja vimos, Heraclito sabia da vida e obra de
Xenofanes (vide DK 22 B 40).

Mas, ainda em DK 22 A 1, observamos mais algumas informag¢des antigas sobre a
relacdo de Xenofanes com Heraclito: Xotiov 8¢ enotv gipnkévar Tivag EEvo@avoug anTov
qxnkoévan’ (Sotido relata que alguns disseram que ele tinha ouvido Xendfanes)''®. Também
acerca de sua filiagdo jonica, observemos as informacdes constantes em DK 22 A 2 e DK 22 A
3a'?, que tentam relacionar Heraclito com a alta corte de Efeso. Esses testemunhos da vida de
Heraclito dados por Estrabdo (63-24 a.C.) tentam nos repassar uma espécie de convivéncia
aristocratica que Heraclito teria, inclusive seu conhecimento acerca dos antepassados de Efeso.
As passagens ainda nos remetem as repeti¢des anedodticas acerca do pensador, em que o epiteto

6 Txotevoc!'?! ¢é colocado.

119
120

Trad. baseada em G. Giannantoni.

DK 22 A 2 trata acerca da aristocracia de Efeso e, logo apds, em DK 22 A 3 trata da relagdo dessa
aristocracia com Heraclito. Primeiramente DK 22 A 2: gp&ot 8¢ gnow (Pherekydes FGrHist. 3 F 155 1 99)
AvdpokAiov Tiic t@V Tovev danokiog, Votepov Tig AloAikiig, viOV yviiolov Kodpov tod AOnvav Boacirémg,
vevéabat 6¢ todtov 'E@écov ktiotnv. didmep 10 Pacilelov tdv Tovov ékel cuotijval eoot, Koi £t1 vV ol €k ToD
vévoug ovopdlovtar [1 143. 25 App.] Baotrelg Exovtéc Tvag TIUAS, TPoEdpiay Te &V AydOL Kol Toppupay EXicTLoV
10D PBooiAkod yévoug, oKimmva avTi GKNITpov, Kol ta iepa thg EAgvowiag Anuntpog. (Diz [Ferecides; F.Gr.Hist.
3 F 155199] que Androclo liderou a coloniza¢do dos Jonios, que ocorreu depois da edlica, sendo ele filho legitimo
de Codro, rei dos atenienses, e que ele foi o fundador de Efeso. Por isso foi erguido ali o paldcio real dos Jonios
e até agora os descendentes dessa raga sdo chamados reis, e possuem certas honras: a proedria [primeiros
assentos] nos jogos, a purpura, o sinal da linhagem real, um bastdo em vez do cetro, a oportunidade de participar
dos ritos sagrado de Deméter Eleusina). Trad. baseada na de G. Giannantoni. DK 22 A 3: dvdpeg &' a&ioroyot
yeyovaow v avtit [Ephesos] tdv pév makoaudv H. te 6 Tkotevdg kodovpevog kol Eppodwpoc, mepi o 6 adtdg
onow "dEov ... &ov" [B 121]. Sokel §' obtog 6 dvip vopovg Tvag Popaiolg cuyypéyot. PLIN. N. H. n.
XXXIV 21 fuit et Hermodori Ephesii [ndaml. statua] [I 143. 35] in comitio, legum quas decemviri scribebant
interpretis, publice dicata. (Nasceram em Efeso homens de dignos de men¢do: entre os antigos, Herdclito,
chamado de obscuro, e Hermodoro, do qual o proprio Herdclito diz:'..."[B 121]. Este Hermodoro parece ter dado
algumas leis para os romanos. PLIN. nat. hist. XXXIV 21. Houve também uma [estdtua] de Hermodoro de Efeso
no local dos comicios, a ele dedicada com recursos publicos, como intérprete das leis escritas pelos decénviros.)
Trad. baseada em G. Giannantoni.

121 O termo okotewodg, segundo LSJ, pode significar basicamente as ideias de negro, escuro, que vive
isoladamente. Essa espécie de epiteto acerca de Heraclito aparece em DK 22 A 1 e DK 22 A 3.
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Um dado importante acerca da fama de “obscuro” de Heraclito ¢ encontrado na obra de
Lucrécio. Observe-se como Lucrécio se refere a Heraclito em De rerum natura 1.639: clarus

ob obscuram linguam (famoso por causa de sua linguagem obscura). E continua (639-644):

“[famoso] mais entre as pessoas sem consisténcia do que entre os gregos sérios
que buscam a verdade. Pois os tolos admiram e amam mais tudo o que
entreveem dissimulado sob termos ambiguos e estabelecem como verdadeiro

0 que pode tocar belamente o ouvido ¢ foi pintado com uma sonoridade

graciosa”.!??

Sendo assim, podemos imaginar que Heraclito utiliza deliberadamente uma linguagem
ambigua e obscura, pois a ambiguidade se torna uma figura atraente do ponto de vista estilistico
e amplamente usada na poesia. Um exemplo importante, presente ainda na se¢do em que
Lucrécio fala de Heraclito € a licdo muse de um manuscrito de Lucrécio (DRN 1. 647, passagem
que ainda discute Heraclito), uma grafia um tanto distorcida para MUSAE. Isto ¢, mais uma
vez Lucrécio estaria reconhecendo alguma conexao com a poesia em Heraclito e/ou fornecendo
mais um testemunho para a informacao que encontramos em Didgenes Laércio 9.1.12 (=DK 22
A 1.12): “Alguns dao a ele [ao livro de Heraclito] o titulo Musas, outros Sobre a Natureza.

Em DK 22 A 1a, retirado do verbete sobre Heraclito constante na Suda, observamos as
mesmas informacdes da filiagdo de Heraclito, sua descri¢do anedética usual, possivelmente
uma repeticao da recepcao de Diogenes Laércio, inclusive seu epiteto de obscuro, mas, em sua
ultima linha, uma informagao ndo constante em Didgenes: fjv 8¢ &xi tiic 0 dOAvumadoc émi Aapeiov
100 Yotdonov, kai £ypaye morkd TomTk®S (Ele viveu no tempo da 69 Olimpiada, na época de
Dario, filho de Istaspe, e escreveu muito em estilo poético.)'?

A expressao “e escreveu muito em estilo poético” (kai &ypoye TOAAG TOMTIKDG)
descreve um pouco do que seria o trago de Heraclito e coloca uma interrogacdo no significado
do que seria escrever num estilo poético, ja& que ndo possuimos nenhum registro da obra de
Heraclito em hexametros dactilicos ou em outro metro, mesmo sabendo que momrtikdg pode
significar uma variedade de coisas, € ndo somente a atividade de escrita do épos. Sabemos, por
exemplo, que LSJ aponta um campo semantico variado para momtikdg, € que converge, nesse

sentido, com outros léxicos e diciondrios. Mas podemos direcionar, segundo LSJ, momtikdg

122
123

Trad. ndo publicada de Alessandro Rolim de Moura.
Trad. adaptada de G. Giannantoni.
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para atividades mais especificas, tais como a capacidade de produzir, a capacidade criativa, a
inventividade, e também outros atributos e adjetivos que estao relacionados com a arte do poeta.

Possivelmente, entdo, a Suda refere-se ao estilo metaforico e enigmatico, e também
criativo, nos tracos de Heraclito, tal como anedoticamente sua fama foi sendo repercutida.
Existem algumas passagens, em outros testemunhos da obra de Heraclito, que podem nos ajudar
a compreender essa espécie de tendéncia critica de classificar o pensador como obscuro, mais
ainda assim praticante da forma poética. E, sendo assim, conectado com a critica ou aceitacdo

dos poetas épicos. Um primeiro argumento estd em Pseudo-Demétrio, em DK 22 A 4:

10 8¢ cagpeg €v migloow. llpdta pev év toig Kvpiolg, &merta &v TOig
GLVOEDEUEVOLC. TO O AGVVIETOV Kol SLOAEAVUEVOV OAOV ACOPES TTAV" BONAOC
YOop 1 £EKAGTOL KOAOL Gpyn dd TV Aoy, domep T Hpaxdeitov: kal yop
t0Ta 6KOTEWVE TTO1ET TO AgioTOV 1) Mot

(A clareza resulta de muitas palavras, primeiro a partir de termos de
referéncia, depois de conjungoes. O texto sem conjungdes e completamente
desconectado é totalmente sem clareza. Pois o inicio de cada frase é sem
clareza devido a falta de conexdo, como na escrita de Heraclito. Pois, de fato,
a falta de conexdo o torna sem clareza em sua maior parte.)

Essa ¢ a exemplifica¢do da escrita de Her4clito: sem clareza e obscura, um texto sem
conjungdes (cvvdedepévoic)'?’, que torna dificil sua compreensio, pois ndo conecta as partes
do texto com outras frases que facilitariam seu entendimento. A dificuldade de interpretagcdo do

texto de Heraclito também foi ressaltada por Aristételes (em DK 22 A 4):

BLog 8¢ ST eDAVAYVOGTOV £lval TO YEYPAUUEVOV KOl EDPPACTOV: EGTIV O TO
a0Td: dmep ol moAlol cuvdesuot < Eyovoty, o1 ' OATyoL > oVK Eyovaty, 00d’ G
un padov dactiEan, domep ta Hpaxieitov. ta yap Hpaxieitov dootiEon
gpyov S0 0 Ednov elvar motépw mpdokettal, T VoTEPOV || TH TPOTEPOV,
olov &v Tij apyfi ontii 0D cLYYPApUTOS PNGi Yap “ToD Adyov ToDS’ £6vTog
ael a&vvetot GvOpomot yiyvovron” - domAov yap 10 del, Tpog moTéEP® <OeT>
dwotigat.

(Convém absolutamente que o que se escreve seja facil de ler e compreender,
0 que é a mesma coisa. E o que se da quando ha muitas conjungoes e ndo se
da quando had poucas ou quando ndo é facil pontuar, como nos escritos de
Heraclito. Pois pontuar os escritos de Herdclito é um trabalho, por ser incerto

124 Trad. adaptada de Daniel W. Graham.

125 O termo utilizado para conjungdes ¢ participio do verbo cuvdém, e nesse sentido ndo necessariamente
representa apenas as conjungdes gramaticais da lingua grega, como Ko, pn, 671, ja que essas podem ser encontradas
em fragmentos de Heraclito, embora talvez ndo em quantidade suficiente para propiciar a clareza a que almeja
Pseudo-Demétrio, mas também as proprias conexdes entre ideias dentro de um texto, a propriedade de uma frase
se conectar com outra, por assim dizer.
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se tal pontuagdo se liga a uma palavra anterior ou posterior, como no comego
do seu escrito: "Deste logos sendo sempre os homens se tornam
descompassados quer antes de ouvir quer tdo logo tenham ouvido". Pois é
incerto saber pela pontuagdo a que se liga o ‘sempre’)'*®

Os elementos conectivos (aqui cuvdeouot), que ligam uma ideia a outra, sao escassos
ou de dificil interpretagdo na escrita de Heraclito, conforme o que dizem Aristoteles e Pseudo-
Demétrio, em obras que tratam exatamente das questdes de retorica e estilo. Tal como explica
Aristoteles, ¢ de dificil compreensdo o sentido de det (sempre), que em nossa visdo pode fazer
referéncia ao /logos, o que € o mais provavel (deste logos sendo sempre), ou mesmo pode fazer
referéncia aos homens em geral (sempre os homens se tornam descompassados). Se
caminharmos nesse sentido, destoa Heraclito da tradi¢do poética que se utiliza de ideias,
epitetos, formulas, que se conectam muitas vezes no transcorrer de varios versos, ou mesmo até
nas grandes estruturas de memoria para as performances publicas, na constru¢do de um sentido
apods varias repeticdes circulares. Nao que a linguagem poética épica seja mais objetiva, mas
porque através das suas repetigdes e retornos acaba por se fazer compreender.

O estilo de Heraclito parece ir contra esse sistema poético de escrita extensa. Sendo
assim, quando encontramos na Suda a expressdo “escreveu muito em estilo poético” (kai
gypaye TOAO TOMTIK®G), talvez ndo se refira somente ao estilo sem clareza. Talvez Heraclito
tenha escolhido o estilo enigmatico para tratar de coisas que sdo por natureza questionaveis,
problematicas e contraditorias. Por isso indicamos logo no inicio que Heraclito parece ser um
grande critico dos versos hexametros. Um critico de longas escritas de extensas narrativas. A
escrita, para Heraclito, ndo seria um instrumento de classificacdo da realidade, mas sim um
trago paradoxal da propria natureza das coisas.

Isso se daria porque Heréclito parece enxergar uma unido das esferas
ontologicas/logicas e linguisticas, de tal maneira que as contradicdes e ambiguidades da
realidade se expressam necessariamente na escrita, a exemplos dos fragmentos DK 22 B 32 ¢
48 (MONDOLFO, 1971, p. 83)

Dai, talvez, ter se consolidado na tradi¢ao dos estudos acerca de Heraclito chama-lo de
um pensador que se expressa através de aforismos, mesmo ndo se encontrando essa palavra

agopiopdc'?’ dentro dos seus testemunhos. Pessanha (1996, p. 23) observa que aforismo é uma

126 Trata-se de Aristoteles, Retérica, 111, 5. 1407 b 11 (DK 22 A 4). Trad. Wilson Regis (adaptada).
127 LSJ acerca de apopiopog: “apopiopds, o, delimitation, assignment of boundaries, separation, distinction,
determination, attainment of definiteness, distinctive character or feature, pithy sentence, aphorism, fixed rule”. A
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palavra que provavelmente a critica moderna adotou acerca de Heraclito. Segundo Kahn, ao
comentar o pensamento de Heraclito, Diels teria absorvido a influéncia da produgao critica e
filosofica de Nietzsche. Diels teria apresentado a escrita de Heréclito como “em aforismos”,
numa referéncia a hipétese de o filésofo de Efeso ter absorvido a forma escrita dos chamados

Setes Sabios:

For Diels was motivated not only by the impossibility of reconstructing the
original sequence of the fragments. He also called attention to their aphoristic
style, their resemblance to the sayings of the Seven Sages, and (with
Nietzsche's Zarathustra in mind) he suggested that these sentences had
originally been set down in a kind of notebook or philosophical journal, with
no literary form or unity linking them to one another. (KAHN, 1979, p. 6)

Realmente, se formos comparar a escrita de Heraclito com a dos chamados Sete Sabios,
encontraremos muitas semelhancas. Aquilo que poderiamos chamar de aforismos, Didgenes
Laércio descreve como maximas (dmo@0éypata) ao fazer referéncia ao texto dos Sete Sabios.
Esta descricdo estd de forma bem colocada, por exemplo, na passagem acerca de Tales de

Mileto, que, segundo Didgenes Laércio, foi um dos Sete Sébios da Grécia, em DL 1.35.6-12:

Dépeton 8¢ kol amoeBEypota adTod Téde
npecPoutatov TdV dviwv 0e0g dyévnTov yap.
KAAAMGTOV KOGHOG" TToinpa yop Beod.
HEYIGTOV TOTOG" BmmavTa YOp YmpPEL.

Téy1oTOV VOGS S0 TOVTOG YOp TPEYEL.
ioyvpoTATOV AVAYKN KPOTEL YOp TAVTOV.
COPMTATOV YPOVOC” dvevpicket Yop wavto.'?

(Conservaram-se também as seguintes maximas (de Tales):
Deus é o mais antigo dos seres, pois é incriado.

O mais belo é o universo, pois ¢ obra de deus.

A maior coisa é o espago, pois contém todas as coisas.

O mais veloz é o espirito, pois corre para tudo.

A mais forte é a necessidade, pois domina tudo.

O mais sabio é o tempo, que revela tudo.)

Se encararmos Heraclito como um pensador que se enquadra no estilo gndémico como

género textual, hda um dado importante na relagdo entre Heraclito e Hesiodo que aqui devemos

mesma raiz, em sua forma verbal: “d@opilm; mark off by boundaries, mark off for oneself, appropriate to oneself,
border on, determine, define (a determinate time, definite cases), separate, distinguish, exclude distinct species,
set apart for rejection, cast out, excommunicate, set apart for some office, appoint, ordain.”

128 Trad. adaptada de Mario da Gama Cury
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ressaltar. Hesiodo também insere dentro da sua poesia a escrita de maximas (e.g. Op. 40, 105,
210, 217-218, etc.; cf Th. 96-97, 613). Na verdade, em termos de técnica narrativa, Hesiodo
diferencia-se de Homero por ser bem mais conciso. Estaria ai um importante traco de
continuidade entre Hesiodo e Heraclito, ou mesmo um traco de tentativa de superagdo de
Hesiodo por Heraclito em se tratando do estilo. Ficamos com a segunda opg¢ao, pois como
veremos, Herdclito critica o conteudo versificado por Hesiodo de forma dura.

Kahn atenta também para a influéncia da escrita através de maximas, que editadas por
Diels, estariam unificadas em uma espécie de compilagdo de maximas de Heraclito. Diels
(1951) argumentou que Heraclito ndo escreveu um livro propriamente dito, mas apenas deu
expressao a uma série de opinides cuidadosamente formuladas, semelhantes as que Diogenes
Laércio chamou de méximas ao tratar dos Sete Sabios, e que Diels, porém, chama de gnomai.
A obra de Kahn (1979) acerca de Her4clito, contudo, caminha na direcdo de argumentar que
este filosofo utiliza ferramentas literarias, como essas maximas ou aforismos, para produzir um
sentido filosofico. Segundo Khan (1979, p. 4-7), Heraclito teria escrito uma obra em prosa que
repercutiu muito ainda no mundo antigo, acompanhando uma corrente de comentadores que

apontam Heraclito como tendo escrito um livro completo.

The stylistic impact of Heraclitus' book is well documented in fifth-century
literature, notably in the fragments of Democritus, several of which seem to
be composed as a direct response to statements by Heraclitus. The Hippocratic
treatise On Regimen, probably from the same period, shows a more systematic
attempt to imitate the enigmatic, antithetical style of Heraclitus' prose. [...]
Heraclitus is not merely a philosopher but a poet, and one who chose to speak
in tones of prophecy. The literary effect he aimed at may be compared to that
of Aeschylus' Oresteia: the solemn and dramatic unfolding of a great truth,
step by step, where the sense of what has gone before is continually enriched
by its echo in what follows.

Kahn classifica Heraclito como um poeta, dada a conotagao literaria de suas maximas,
que estariam compiladas em uma obra fisica, em um livro. De acordo com Kirk; Raven e
Schofield, (2010, p. 190), o livro atribuido a Heraclito se chamaria Sobre a Natureza, e com
base em seu contetdo principal dividira-se em trés discursos: do Universo, da Politica e da
Teologia. O testemunho DK 22 A 1 indica que Heraclito teria dedicado e colocado esta obra no
templo de Artemis

Ao tratar do estilo de Heraclito Kirk, Raven e Schofield afirmam (2010, p.192) que os

fragmentos que nos chegaram relembram o aspecto de afirmacdes orais, que estariam expostas
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de forma concisa ¢ atraente, e colocam ainda no estilo de Heraclito uma motivagdo a mais, que
seria a facilidade de memorizacdo das mdximas. Afirmam ainda esses autores que os
fragmentos de Heraclito ndo se assemelham a excertos de uma obra redigida de forma continua,
mas sugerem uma espécie de coletanea de maximas. J& ficou claro que essa tese ndo ¢
consensual. Pode ser combatida (segundo os proprios autores), o que reflete a dificuldade ja
descrita aqui de caracterizar a obra e estilo de Her4clito: “Contra esta opinido se levanta o fr. 1
(DK 22 B 1), uma frase estruturalmente complicada que muito se assemelha a uma introducao
escrita de um livro ” (KIRK; RAVEN; SCHOFIELD, 2010, p. 194). Dizem ainda: “E possivel
que, quando Heraclito alcangou fama de sébio, se tenha feito uma colecdo das suas sentencas
mais famosas, para a qual foi composto um prologo especial” (KIRK; RAVEN; SCHOFIELD,
2010, p. 195).

Os autores finalizam dizendo que sdo os fragmentos de Heraclito estruturados na forma
de apotegmas orais, ¢ nao partes de um suposto tratado discursivo, fato que parece se
harmonizar com as supostas intengdes oraculares de Heraclito, ou mesmo com o status de uma
espécie de continuador do estilo dos Sete Sabios, como, por exemplo, o estilo que seria de Tales
de Mileto, j& mencionado acima. Esse estilo de facil memorizacao, de carater oracular e
profético, seria mais uma evidéncia de que Heraclito adequou um estilo préprio de escrita a um
conteudo renovador dos temas filoséficos, principalmente pela fungdo de logos, éris e dike.
Heraclito queria, talvez, demarcar no imaginario € memoria grega esses conceitos.

Segundo Havelock (1996, p. 252), a obra de Heréclito possui um estilo condensador,
uma brevidade que em poucas palavras detona uma profunda medita¢do acerca da realidade,
fato que combina com a capacidade de memorizagado do texto ja possibilitada ali pela tecnologia
alfabética. Porém, mesmo assim, mantém um carater poético, que nao se expressa na meétrica
épica, mas sim na escolha das palavras, nos termos que o mantiveram presente na tradi¢ao
filosofica. Por isso Havelock o coloca como um reformador da poética, para além da
versificagdo tradicional, preservando as caracteristicas cosmoldgicas e naturalistas que
perfazem os primeiros filosofos.

Na pluralidade de autores acima indicados observamos que se torna dificil classificar a
obra de Heraclito dentro de um dado estilo ou escola de escrita. O epiteto de obscuro retrata a
propria perplexidade do pensamento de Heraclito, pois num primeiro momento ¢ dificil
aceitarmos que a realidade se constroi num jogo de oposigdes. Se levarmos em consideragao a

passagem que selecionamos da Suda, essa obscuridade de Heraclito pode ser retratada
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exatamente como seu recurso poético, um estilo de pensamento que se materializa num estilo
de escrita. Esse estilo descrito tanto por Pseudo-Demétrio como por Aristoteles abre exatamente
essa janela de interpretacdo acerca de Heraclito como um autor de dificil compreensao, pois é
também a realidade de dificil compreensdo, sem sabermos com certeza qual o significado
objetivo de suas maximas. Esse estilo com méximas de impacto, porém poéticas, exemplificam
o carater contraditorio das palavras, exatamente como Heréclito definiu o carater contraditorio
da natureza.

Além de descrevermos o estilo de Heréclito através de seu estilo aforistico e de expressa
contradi¢do em termos, principalmente por seu estilo assindético, cabe aqui constribuirmos com
outras observagoes acerca de seu estilo. Descreveremos algumas breves consideracdes de sua
estilistica através de alguns dos seus fragmentos, mostrando como sdo trabalhados
formalmente'?’. Lucrécio nos lembrou acerca da “sonoridade graciosa de Her4clito” (DRN 1.
639-644).

Tomemos o fragmento DK 22 B 52: aiov ntoic éott mailwv, mettevmv: moadog 1) factinin
(Tempo é crianga brincando, jogando; de crianca o reinado). *° Observamos primeiramente o
uso da aliteragdo de m, o homoteleuto (-wv), uma espécie de figura etimoldgica com
paronomasia (moic...tailwv) e também o poliptoto (woic...mod0g). Observamos, ainda, em DK
22 B 90, mupdc te dvtopoPn ta mhvto Kol mp andviov OKoomep xpucod ypiuate Kol
YPNUaTOV xpvoog (Por fogo se trocam todas (as coisas) e fogo por todas, tal como por ouro
mercadorias e por mercadorias ouro), o poliptoto associado a uma habilidosa ordenagao das
palavras: na primeira parte, as palavras para “fogo” e “tudo” se sucedem num esquema A B
AB; depois de dkwomep, as palavras para “ouro” e “dinheiro” produzem uma variagio desse
esquema numa ordem quiastica CD DC, de forma que a troca (dvtopoifn) glosada no fragmento
¢ mimetizada pelas alteragdes morfoldgicas caracteristicas do poliptoto e pelo jogo de
alteragdes na sintaxe de colocacdo. Ainda na mesma perspectiva, poderiamos apontar algumas

construcdes textuais por polaridade, como os oximoros em DK 84 a e 101, sentencas

129 Tomamos como base o estudo de Silva (2013), que se baseia na obra de Mouraviev (2002). O trabalho

colossal de Mouraviev, principalmente os tomos Le langage de [’obscur ¢ Les Muses ou De la nature, produz uma
tentiva de reconstrug¢@o poética da obra de Heraclito, aprofundando, inclusive, as analises das possiveis figuras
poéticas encontradas em seus fragmentos. A obra de Mouraviev opera uma tentativa de recriar os fragmentos de
Heraclito como poemas, aprofundando assim a relacdo entre aquilo que seria a criagdo “obscura”, porém de
extrema criatividade, do pensador de Efeso.
130 Trad. de José Cavalcante de Souza.
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condicionais em B 16 ¢ B 18, oximoro, polaridade e antitese, além de quiasmos e consonancias,
em B 62. Metaforas e comparagdes em B 43 ¢ 44.

Esses outros exemplos mostram um Heraclito que ¢ habil orador. Obviamente, a
poeticidade de um texto vai muito além do mero emprego ou ndo de um metro. A preferéncia
por uma espécie de prosa poética € uma tomada de posicdo importante e desconcertante, e por
1Ss0 mais atraente, sem, contudo, usar o mesmo estilo dos poetas ou dos poetas-filosofos que
empregaram o épos: a radical mudanca do pensamento de Heraclito vem acompanhada de uma
outra linguagem, que compete em elegancia com o épos, mas marca sua diferenga.

Alguns autores apresentados aqui relacionam esse estilo aforistico de Heraclito a
tradicao filosofica dos Sete Sdbios, o que pode ser lido também como uma tentativa desse
pensador de se tornar conhecido e memorizado por um publico, pois escrevia Heraclito,
segundo essa critica, de forma concisa e atraente, favorecendo a memoriza¢cdo daqueles que
pela sua obra se interessassem. Os varios testemunhos de que Heraclito teria escrito um livro,
ou mesmo uma coletianea de suas maximas, indicam essa vontade de ser lido e descoberto, uma

vontade de ser conhecido e perpetuado como autor, estabelecendo assim sua fama e renome.

8.1 O CONCEITO DE LOGOS, O FLUXO DA REALIDADE E OUTROS
CONCEITOS DE HERACLITO

Para demonstrar melhor a origem desse estilo poético, enigméatico e obscuro, se faz
necessario apresentar alguns fragmentos e conceitos cruciais da obra de Heraclito,
principalmente o conceito de /6gos’! (ao tratarmos da relagdo entre Heraclito e Hesiodo,
falaremos também da éris, dike e polemos). No contexto da poesia de Hesiodo o logos ja comeca
a se tornar um termo que surge para significar o proprio discurso, a palavra. Veremos que
Heréaclito constréi uma verdadeira polissemia acerca do /ogos, mas que, ao final, traduz um
principio que talvez seja o mais caro a ele. Esses conceitos, principalmente o /dgos, sdo
primordiais para mais a frente falarmos do kA€og de Heraclito e sua relagdo com sua produgao
conceitual, e junto a isso, tratarmos agora da relagdo entre Heraclito e a poesia arcaica. O logos,
como veremos, ¢ um conceito que sugere esse proprio fluxo das palavras e da realidade. Além

de ampliarmos nossa andlise acerca do /dgos de Heraclito, conheceremos um pouco dos

131 Um estudo de referéncia acerca do /dgos de Heraclito e sua relagdo com o épos € o de Berge (1969).
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contextos em que esses fragmentos foram citados, recuperando uma pouco da voz de cada autor

que citou Heraclito a tratar destes referidos conceitos.

Acerca do Adyog (logos), seguem alguns fragmentos de Heraclito:

DK 22 B 1'¥2: 10D 8¢ Aoyov'? 1008' é6vtog del aEvvetot yivovtar GvOpwmot
Kol Tpochev 1j dkodoot Kol GKOVGOVTIEG TO TPATOV: YIVOUEVOVY YOP TUVIMV
KOTO TOV AOYoV TOVOE AMEipoloty £01K0OL, TEPOUEVOL KOl ETEMV Kal EpymV
TO0VTOV, 0KOlMV &y® dmyedual Katd @OV dpénv EkacTov Kol epalmv
Oxmg &xel. TOVg 6€ AAAOVG AvOpdTovg AavOdvel okoca £yepbévTec Tolodoty,
Oxmomep OxdG0 eBdOVTEG EMAavOavovTaL.

(Este logos sendo sempre os homens se tornam descompassados quer antes
de ouwvir quer tdo logo tenham ouvido, pois, tornando-se todas as coisas
segundo esse logos, a inexperientes se assemelham embora experimentando
palavras e agoes tais quais eu expresso segundo a natureza distinguindo cada
coisa e explicando como se comporta. Aos outros homens escapa quanto
fazem despertos, tal como esquecem quanto fazem dormindo.)

DK 22 B 2'3*: 810 8¢l énecOat tidn <Evvidt, TouTéoTl Td> Kovdt Euvog yap O
KOwog. Tod Adyov o' €6vtog Euvod {movoty ol moAhol mg 1dlav Exovieg
PpoOVNOLY.

(Por isso ¢ preciso seguir o-que-é-com, isto €, 0 COmum, pois 0 comum é o-
que-¢-com. Mas, o logos sendo o-que-é-com, vivem os homens como se
tivessem uma inteligéncia particular)

35

Um primeiro conceito de grande relevancia em Heraclito é entio o l6gos'®, cujas

passagens apresentamos, numa coletdnea de fragmentos acima: B 1 e 2, e, mais abaixo, 31, 39,

45,50, 72 e 115. Vejamos algumas expressoes retiradas desses fragmentos e como o /dgos pode

ser interpretado. Nas passagens que enumeramos acima, observamos o /ogos de Heraclito sendo

repetido, num primeiro momento (B 1 e B 2), na obra de Sexto Empirico. O contexto seria a

proposta teorica deste autor, dentro do ceticismo antigo tardio, e nesse sentido, uma espécie

pensamento antimetafisico, que também critica a suposta falta de clareza e rigor da linguagem

132
133
134
135

Trata-se de Sexto Empirico, Contra os Matemdticos, 7, 132. Trad. de José Cavalcante de Souza.

O negrito ¢ por nossa conta.

Trata-se de Sexto Empirico, Contra os Matemdticos 7, 133.

Os sentidos da palavra logos sao multiplos e variados. Provavelmente trata-se da raiz Aoy- / Agy-, do verbo

Aéyom, que segundo LSJ pode ter dois sentidos elementares: /. pick up, com variagdes como count, tell, recount,
tell over; 2. say, speak, com variagdes como say on, say, declare, indicate, call by name, tell, command, use the
term. Nesses dois sentidos formam-se as ideias basicas de “contar”, no sentido aritmético do termo, se assim
podemos dizer, e de “contar” uma historia, narrar uma situacao.
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em Heraclito. B 1 parece se conectar com B 2, possivelmente complementando a exposi¢ao do
logos de Heraclito.

Vejamos o inicio de DK 22 B 1: 10D 8¢ Abyov 1003 86vtog del a&vvetol yivovton
dvOpomol e ywouévov yop mhvtov Katd TV Adyov tovoe dmeipoicty goikact. Como ja
observamos na analise de Aristoteles, é dificil compreender se dei (sempre) esta ligado ao logos,
através do participio €6vtoc ou aos dvOpwmot. Ou seja, um logos sempre sendo ou os homens
sempre sendo. Independentemente disso, estd posto o adjetivo a&vverot “descompassados”, no
processo de se escutar o /dgos. Esse “descompassado” do que se escuta, ou de quem escuta,
reflete exatamente o aspecto conflitante do sentido dentro deste processo (escutar e
compreender) de linguagem. Pois nos “escapa” o real sentido que se sustenta através deste
légos. O termo para “descompassado”, a&vvetotr, em LSJ, pode ser traduzido ainda como
“ininteligivel”, “vazio de entendimento”, “incompreensivel”, tradu¢des que enfatizam ainda
mais nossa caréncia de sentido ao nos confrontarmos com o /dgos. E algo que escapa aos
homens mesmo na condigdo de vigilia, é algo que lhes escapa como se estivessem dormindo.

O logos se apresenta entdo como um conceito que aos homens escapa. Veremos mais a
frente que Heraclito trata esses homens aqui como os homens comuns, os homens em geral.
Mas, de qualquer forma, alguns comentadores tomaram posi¢do frente a definicao do /ogos de
Heraclito, utilizando-se primeiramente de B 1, lembrando que Aristételes ja apontava a
impossibilidade da compreensao objetiva e necessaria desse fragmento.

Segundo Marcovich (1978, p. 3), pela analise de B 1 podemos concluir que: o /ogos ou
¢ uma verdade objetiva; ou uma lei universal operante e perceptivel no mundo da experiéncia
cotidiana. Poderiamos questionar as definicdes de Marcovich acerca dos termos “verdade
objetiva” e “lei universal”, mas percebemos que o autor utiliza exatamente o contexto da obra
de Sexto Empirico. Kirk (1954, p. 32) resume que o logos € o vir a ser das coisas “according to
which all things come to be” (utilizando-se de B 1, B 2 ¢ B 114) em dois sentidos: como
universal e como igualmente apreendido por todos. Mas se tomarmos somente B 1 (1954, p.
37), possivelmente quer dizer “palavra”. Por isso tanto Kirk como Marcovich utilizam-se
também de uma espécie de complementacao com o fragmento B 2.

Vejamos o que B 2 nos traz. Ele aponta supostamente pistas para compreendermos B1:
EvOg yap O kKowdc. Tod Adyov &' €6vtog Euvod (dovatv ol ToAAlol mg idiav Exovieg ppdvnoty.
A complementagao estaria no fato de que o /ogos seria de fato Kowvo¢ (comum) a todas as coisas,

e os homens, em sua inteligéncia particular, ndo o compreenderiam em sua totalidade. Ja &uvog
145



(o que é com), se trata, todavia, daquilo que é comum a todas as coisas, um sentido de unidade que

reforca a ideia de kowvdg que também representa o que € o geral, o comum. Logos se langa, entdo, nessa

dicotomia entre o que ¢ comum a todos com aquilo que é incompreensivel. Jase revelaem B 1e B2 a

obscuridade estilistica de Heraclito, agora na descri¢do do ldgos. De qualquer forma, o logos ¢

colocodo em B1 e B2 como variagdes de formulas e outras expressdes, diferente de outros

fragmentos. Nao ¢ essa mesma interpretacdo que encontramos em B 31, 39,45, 50 e 115:

DK 22 B 313¢: mopodg tpomai mpdtov 0dhacoa, Bardoong 8¢ to pdv fuiov yi,
10 6¢ fjuov wpnotp. [...] (yN) 0dAacco dwyéetal, Kol peTpéetal €ig TOV
avTov A6yov, Okoiog Tpdaey v i yevésOan yij.

(Dire¢des do fogo: primeiro mar, e do mar metade terra, metade
incandescéncia... Terra dilui-se em mar e se mede no mesmo légos, tal qual
era antes de se tornar terra.)

DK 22 B 39'37: év IIpmjvt Biag éyéveto 6 Tevtdpewm, od mheiov Adyog | TdV
AL ®V.
(Em Priene nasceu Bias, filho de Teutames, cujo logos é maior que o dos
outros)

DK 22 B 45"%: yuyfic neipota iov ok dv éE£0poto, mdcov EmmopevOUEVOg
006V’ oVT® PabvV Loyov Exel.

(Limites de alma ndo os encontrarias, todo caminho percorrendo, tdo
profundo logos ela tem.)

DK 22 B 50" 00k £uod, A Tod Aoyov dkovcovtog OLOAOYETV Gopov doTy
£v mhvto etvol.
(Ndo de mim, mas do logos tendo ouvido é sabio homologar tudo é um)

DK 22 B 72 & péoto divnekde dpuidodot Aym td o Sha Stotkodvrt,
To0T® Olagépovtal, kol oig koab' Muépav €ykvpodol, tadta avtolg EEva
paiveral.

(Do logos com que mais constantemente convivem e que habitam o todo,
deste divergem; e as coisas que
encontram cada dia, estas lhe parecem estranhas.)

DK 22 B 115" woyfic o1t Moyog Eantov abdéov.
(De alma ¢ (um) logos que a si proprio se aumenta.)

136
137
138
139
140
141

Trata-se de Clemente de Alexandria, Stromata, 5, 105.
Trata-se de Diogenes Laércio, 1, 88.

Trata-se de Didgenes Laércio, 9, 7.

Trata-se de Hipélito, Refutagdo, 9, 9:

Trata-se de Marco Aurélio, 4, 46.

Trata-se de Estobeu, Florilégio, 1,180 a.
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Vejamos o trecho de B 31, que ¢ repetido nao no contexto do ceticismo de Sexto
Empirico, mas sim na Teologia da aurora do cristianismo em Clemente de Alexandria. Em DK
22 B 31 observamos (yfj) Odhacca dwoyéetat, Kol peTpéetar €ig TOV avtov Adyov. O logos aqui
retrata uma espécie de forca da natureza, ou uma espécie de forca que organiza a natureza, bem
diferente do /6gos de Sexto Empirico que se coloca aparentemente no ambito da linguagem. O
logos € aqui, mais especificamente, uma unidade de medida da natureza, uma espécie de
proporc¢ao, ou até mesmo uma unidade de medida pela oposicao entre fogo, dgua e terra (mTvpog,
Bdlacca, Y1), contrarios que se tornam os mesmos nesse fluxo de um mesmo /6gos.

Em DK 22 B 39 o0 mieimv Adyog §j 1dv AAmv, observamos o /6gos de um individuo
chamado Bias, e este /ogos € maior do que os demais. Segundo Marcovich (1978, p. 361), a
palavra logos desse fragmento poderia parecer que esta longe de ter um significado filosofico,
mas sim somente a palavra de Bias, j& que “mAeiov Adyog” € uma expressdo idnica comum. Mas
ao relacionarmos o /dgos deste fragmento com outras possibilidades de sentidos observamos as
varias conexdes que podem ser feitas entre o /ogos presente no fragmento de Heraclito e uma
das atribuicdes do kA éog!#.

LSJ que traz uma contribuicdo importante acerca desse fragmento B 39, bem como da
discussdo desta tese. Dentro dos possiveis sentidos de Adyog apontados por esse dicionario,
encontramos os sentidos de: “VII 2. common talk, report, tradition; b. rumour; c. mention,
notice, description; d. the talk one occasions, repute, mostly in good sense, good report, praise,
honour; e.the story goes”. Nota-se de forma mais detalhada em DK 22 B 87 o exemplo de /6gos
como rumor: “b. rumour, “éni movti A. éntofijcOot” Heraclit. 87”. Ainda em: I 4 “esteem,
consideration, value put on a person or thing (cf. infr. VI. 2 d), od mieimwv A. §} 16V 8AAmv who
is of more worth than all the rest, Heraclit.39; Bpot®v A. 0Ok €oxev ovdév™”. Obseva-se
novamente um fragmento de Heraclito como exemplo. Essa acep¢do de um /dgos com rumor
ou noticia, se torna um objeto importante para nossa investigagao, pois coloca de certa maneira
0 logos e KA£0g como sindnimos.

Mais algumas passagens que tratam do /dgos nos interessam. Em DK 22 B 45

observamos yoyfig meipata idv ovK dv ££gbpoto, TacaV EMTOPELOUEVOS 00V oVT® Pabvv

142 Veremos essa relacdo entre /0gos e kléos de maneira mais aprofundada em capitulo sub-sequente. Por

enquanto vejamos essa possiblidade de interpretacdo do /ogos como rumor, fama e historias compartilhadas,
dentro dos significados propostos por LSJ.
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Léyov Exel. A passagem faz referéncia ao ldgos pertencente a yoyfi (alma)'4’. Esse fragmento
estabelece como parametro de comparagao entre a alma e o logos as ideias de dimensao (Bafov)
e referéncias espaciais (neipata e 666v). Nao trata a alma, assim, como algo exclusivamente
interior.

Ja em B 50 observamos o trecho que coloca de lado a “pessoa” de Heraclito e enaltece
o l6gos que trata de todas as coisas (8v mavta eivar), dentro de um sentido que poderiamos
chamar de universalista, cosmolédgico. O fragmento aponta um jogo de oposicao entre £uod e
l6gos. E através do ldgos que devemos escutar essa universalidade que trata de todas as coisas.
O contexto se d4d na obra Refutacoes de Hipolito; porém, o mesmo argumento pode ser
observado em Filon de Alexandria, na obra Legum Allegorice (Philo. leg. Alleg. 3, 7). Sao
contextos que tratam da concepg¢ao do Universo contrapondo o viés religioso ao filosofico. Isso
ndo diminue o sentido que tende a universaliza¢do do /dgos em detrimento da personificacdao
de Heréaclito (¢pod). Ainda, em B 50, devemos notar essa universalizagao e tese de que o /ogos
torna todas as coisas um so. E uma afirmagio que destoa das possiveis analises pluralistas de
HerAclito ao afirmar uma espécie de monismo (mévto €ivar), que estabelece, inclusive, uma
interlocucdo com a obra de Parménides.

Em DK 22 B 72 observamos o /dgos mais uma vez ser relacionado a coisas comuns (¢
pdAoto dtvnekd®dg OpAodotl Adym @ ta Olo dtowkodvtl) e cotidianas (kai oig xad' Muépav
gykvpodat), no sentido de que nos deparamos no dia a dia com esse /ogos, € mesmo assim
demonstramos estranhamento. Segundo Marcovitch (1978, p. 15), € mais um fragmento que
aborda o comportamento paradoxal do /6gos frente aos seres humanos. Adicionamos a essa
interpretagdo de Marcovitch a sequéncia verbal de “conviver” com o /dgos, “divergir”,
“encontrar”, “estranhar” (“Do logos com que mais constantemente convivem, deste divergem;
e as coisas que encontram cada dia, estas lhe parecem estranhas”)

Em B 115, assim como em B 45, observamos um /dgos que trata da alma. Mais do que
isso, € um /ogos que demonstra a capacidade de aumentar (ad&wv), ou melhor, que a si proprio

se aumenta. Mas o fragmento B 115 tem sido tratado como espurio, tendo inclusive sido

143 Bruno Snell (2003) sustenta que Heraclito foge aqui da tradigdo homérica ao nomear a alma como yoyr|

atrelada ao conceito de /dgos. Mais do que isso, segundo Snell Heraclito refuta em seus fragmentos as concepgdes
homéricas que relacionavam a alma em trés dominios distinto: psykhé, thymos e noos. Tratando-se especialmente
de noos, veremos que tradutores optaram por manter o sentido de “inteligéncia”, e ndo de alma. Porém sabemos
das complexidades destes termos e tradugdes.
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desconsiderado em edi¢gdes mais recentes da obra de Heraclito. Mas cabe aqui o registro desse
logos.

Observamos, entdo, no transcorrer desses fragmentos, o /dgos sendo tratado em
acepgoes distintas: como as possibilidades do discurso, advindo daquilo que se escuta; como
uma forca de transformacao e propor¢do da natureza; como caracteristicas da alma; como
explicacdo totalizante. Nao existe uma unidade ou consenso irrefutavel para falar de /dgos na
obra de Heraclito, pelo menos ndo com os fragmentos que nos chegaram. Porém, em nossa
visdo, algo pode ser observado como recorrente na maioria dos fragmentos.

Esse algo ¢ a ideia de “um se tornando outro em movimento”, seja se experimentando
em palavra ou pratica, seja o fogo se tornando terra ou mar, seja ao percorrer (movimento) os
limites profundos da alma (yoyfg €511 AOY0G). Essa serd entdo a acepcao que traremos do /ogos
como uma das criagdes conceituais estabelecidas por Heraclito, a saber, o /dgos como um
movimento de transformacao, a descri¢do de um “sempre-fluir”, presente em todas as coisas.
O légos seria uma forga unificadora (&v mévta sivon) que explicaria esse movimento pois pratica
essa unidade entre opostos.

Concordamos em parte com a acepcao de /ogos dada por West (1971, p. 111-136), que
repassa também todos os fragmentos. De acordo com West, a suposta insuficiéncia dos sentidos
usuais de /ogos para a compreensdo do seu uso em Heraclito se deve a algumas caracteristicas
que lhe sdo atribuidas nos fragmentos B 1, B 2, B 50 e B 72 e incorretamente interpretadas pela
tradicao filosofica. Em B 1 o logos seria dito eterno e todas as coisas surgiriam segundo o /ogos,
como se ele fosse o principio racional subjacente a natureza.

West diverge completamente dessa leitura, pensando que /ogos em B 1 indica somente
o discurso de Herdaclito e negando o sentido de “eterno” a aef). Em B 2 ele seria comum e por
isso deveria ser seguido. Em B 50 o /dgos seria separado de Heraclito, e ainda comprovaria
tudo ser um. Mas West argumenta que o fato de Heraclito falar do /dgos como uma entidade
separada do autor-Heraclito seria uma maneira usual na prosa jonica. Nesse tipo de prosa, os
autores se referirem dessa maneira a sua obra, procedimento estilistico empregado por
Herédoto, por exemplo. E em B 72, finalmente, o /6gos seria aquilo com o que mais os humanos
se relacionam e mais divergem.

Qualquer definicao de logos em Heraclito deveria, segundo West, contemplar estas
caracteristicas de modo que suas implicagdes gerem uma nogao coerente, mas West ndo vé

como tais caracteristicas poderiam dar a entender a ideia estoica de /dgos, que é uma
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inteligéncia divina que perpassa todo o kosmos. West defende que os sentidos de logos em
Heréclito restringem-se a acepcdes da palavra vigentes na época de Heraclito, como “discurso”,
2 (13

“medicdo”, “contagem”. Em estudo recente e coletinea da obra de Heraclito, Hiilsz (2015)

sintetiza acerca do logos:

Logos must include the generic notion of language, and specifically
Heraclitus’ own discoursive account as part of its surface meaning, but it also
must refer, as its proper object and the solid ground for true knowledge, to the
nature of things themselves, to “being” or “reality” (as the text also suggests:
cf. the parallel (katd ton l6gon, kata physin, B1). (HULSZ, 2015, p.288)

Nossa concepgao, em comunhdao com a de Hiilsz, admite as expressdes do /ogos na
linguagem e realidade, admitindo, principalmente, a ideia de movimento, fluxo, de um se
tornando outro, o /dgos como unidade desse movimento. Para demonstrar isso cabe agora uma

breve sistematizagdo do /ogos de Heraclito:

Tabela 5- Sistematizagdo do /ogos de Heraclito.

Fragmento Légos descrito como: Cria unidade na mudancga?

DK 22 B 31 Uma for¢a da natureza, uma | Sim, na medida em que
forca cosmoldgica, uma | unifica a transformagao entre
forca de proporgao. fogo, 4gua e terra.

DK 22 B 45 Limites de expansdo da alma. | Sim, na medida em que
expande as dimensdes da
alma.

DK 22 B 50 Conceito universalizante. Sim, na medida em que o

logos deve ser ouvido por
todos e € o ldgos totalizante
de todas as coisas que
mudam e ao mesmo tempo

sao “um”.
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Em DK 22 B 72

Divergéncia e convergéncia. | Sim, na sequéncia verbal de

(13 M 99 r
conviver” com o [ogos,

“divergir”, “encontrar”,

“estranhar”.

DK22B 115

Mais uma vez qualidade da | Sim, na medida em que
alma que apresenta a | indica expansao.
faculdade de a si mesma

aumentar.

Para sustentarmos ainda nossa concep¢do do /dgos de Heraclito como conceito

unificador da sua teoria de fluxo das coisas, de transformacdo e mudanca, devemos ainda

recorrer a outros fragmentos que ndo contém o conceito de /ogos, mas que revelam essa

dindmica fluida da realidade através de uma série de verbos. Sao os fragmentos B 76, 84 ¢ 100

com os seguintes verbos em destaque:

DK 22 B 76'*: 811 yiig 0dvatog H8wp yevéeBm'* koi Ddatog Odvatog dépa
vevésOar Kai dEpog mdp Kol EPmaALY.

([Lembrar-se sempre do dito de Herdclito, | que morte de terra é tornar-se
agua, morte de dgua é tornar-se ar, de ar fogo, e vice-versa.)

DK 22 B 84'¢: <pgrafarrov'?’ dvomavetar.
(Transmudando repousa [o fogo etéreo no corpo humanoy).

DK 22 B 100': wegptodovg @v 6 filiog motdmg dv kol okomdg Opile kai
BpaPevey kol dvadeivivol kol dvagaively peTaforag kol <dpog oi Tavia
eépovar> ko' ‘Hpdxieitov kTA.

(Destes (os periodos anuais) o sol sendo préposto e vigia, define, dirige,
revela e expoe a luz as transmutagdes e horas, as quais trazem em todas as
coisas, segundo Heraclito.)

Os verbos yevéoBat, petafdilov e petafolrag criam nos fragmentos o sentido de

transformagdo, de fluxo, reafirmando a criagdo conceitual de Heraclito que trata de uma

144 Trata-se de Marco Aurélio, 4, 46.

145
146
147

Segundo LSJ: “folld. by a Predicate, come into a certain state, become, and (in past tenses), to be”.
Trata-se de Plotino, Enéadas, 4, 8, 1.Plotino esta falando acerca do fogo etéreo no corpo humano.
Segundo LSJ: “throw into a different position, turn quickly or suddenly, turn about, change, alter, change

one's way of life, change and adopt other ways”.
148 Trata-se de Plutarco, Questdes Platénicas, 8, 4 p 1007 D.

151



natureza em movimento, das palavras em movimento, somamdo-seao conceito de 16gos para
descrever este processo de “um tornando-se outro”.

Somam-se também aos sentidos de /ogos expostos nos fragmentos ja citados, bem como
aos verbos acima descritos, os seguintes fragmentos que expdem essa logica e dinamica da

mudanca: DK 22 B 48, 49 ¢ 67.

DK 22 B 48: Biog 1 00V t6Emt Svopa Piog, Epyov 88 Odvatog.'*
(O arco tem por nome a vida, e por obra a morte.)

DK 22 B 49: motapoig toig avtoig éupaivopév te kai odk éupaivopev, eipév
€ KOl OVK gipey.'>
(Entramos e ndo entramos nos mesmos rios, SOmos e n@o Somos.)

DK 22 B 67: 6 0g0g nuépn e0@povn, yelpav 0£poc, worepog gipiv, kK6pog

Mpog (tavavtio dravta’ ovtog 6 vodg), aAdotobtot 8¢ dkmomep (Tdp), Ondtay
ocvpuyfit Budpacty, dvopdletar kad' Hdoviy Ekdotov. !

(Deus é dia e noite, inverno e verdo, guerra e paz, abundincia e fome. Mas
toma formas variadas, assim como o fogo, quando misturado com esséncias,
toma o nome segundo o perfume de cada uma delas.)

Sao fragmentos que demonstram o movimento fluido da realidade, a dindmica fluida da
linguagem, especialmente DK 22 B 48, que, ao utilizar a ambiguidade da palavra Biog / f1og,
ora como arco, ora como vida, retrata a mobilidade de sentido nas proprias palavras. Os
fragmentos acima demonstram esse movimento dos contraditorios presente no pensamento de
Heraclito, que ird se consolidar como sua assinatura filosofica.

Essa concepcao que sustentamos, do /ogos de Heraclito como um conceito que denota
o fluxo da realidade, obviamente, ndo ¢ uma novidade. Ja foi apresentado e tornou-se classico
na voz de Platdo!>%: Aéyst mov ‘HpéxAetroc 81t ‘mévta yopel kol 0088V péver’, kol motapod pofy
anewalov ta dvta Aéyel ¢ ‘01G £¢ TOV adTOV ToTOpOV oK av Eupaing’. (Heraclito disse que
“tudo flui e nada permanece” e, comparando as coisas existentes com a correnteza de um rio,
disse que “ndo poderias entrar duas vezes no mesmo rio”). A descri¢do de Platdo acerca das

N

coisas existentes t0 dvta aponta a possibilidade de tomarmos a explica¢do do /ogos de Heraclito

149
150

Trata-se de Etymologicum Genuinum, s.v.

Trata-se de Galeno, De Dignoscendis Pulsibus, 8, 733.
151 Trata-se de Hipolito, Refutagdo, 9, 10.

152 Trata-se da obra Crdtilo, 402 a.
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como uma cria¢ao conceitual que descreve sua assinatura filoséfica. Criagdo que apresenta a

unificacao da perplexidade do fluxo da realidade.

8.2 HERACLITO CRITICO AGRESSIVO DA POESIA

Esse “em movimento” tedrico apresentada por Heraclito no decorrer de seus
fragmentos, além de fundamentar sua visdo da realidade, cria um aparato conceitual que serve
também para fundamentar suas criticas a poesia arcaica. Se por um lado Heraclito decide
argumentar de forma qualificada com Hesiodo (veremos isso mais a frente), ndo ¢ assim que se
da com outros poetas, principalmente Homero. Outras citagdes de Heraclito que revelam uma
postura contra a poesia tradicional parecem apontar para uma critica mais radical e até mesmo
mais desrespeitosa para os poetas'>®. Heraclito parece deixar de lado certa cordialidade e se
torna mais acido para criticar Homero e a fun¢do dos aedos. Quando se trata de Homero,
observamos em DK 22 B 56, por exemplo, o poeta perdendo sua funcao de grande educador da
Grécia:

gnmamvtar>, onotv, oi <avBpomolr TPOG TNV YVOCIWY TOV QOVEPDV
mapomAncing Ounpot, 0g éyéveto 1@V EAANVOV cop®OTEPOG TAVTOV. EKETVOV
e Yap maideg eOEIpog Katokteivovteg EEnndtnoay ginovieg doa gidopev Kol
é\aPopev, Tadta dmoleimopev, 6oa 0 ovte €idopev oVt EAdfopev, Tadta
eépopev. '3

(Estao iludidos os homens quanto ao conhecimento das coisas visiveis, mais
ou menos como Homero, que foi mais sabio que todos os helenos. Pois
enganaram-no meninos que matando piolhos lhe disseram: o que vimos e

pegamos é o que largamos, e o que ndo vimos nem pegamos é o que trazemos
conosco.)

O fragmento acima faz referéncia a uma anedota que circulava na Antiguidade,
conforme o que analisa Kahn (1979, p. 111): “In the Lives of Homer that circulated in late
antiquity, the riddle of the lice is regularly cited in connection with Homer's death: the poet is
usually said to have died of grief at not being able to guess the answer”. Heraclito esta
retomando essa anedota para simplesmente mostrar o papel tolo e ingénuo que Homero esta

desempenhando, por mais que outrora ocupasse o papel de mais sabios dos helenos. Homero'>

153 Além de criticar Homero e Arquiloco, podemos observar em DK 22 B 81 uma critica ndo direta a

Pitagoras, mas sim a seus seguidores: “Ancestral dos charlataes (Pitagoras) .
154 Trata-se de Hipolito, Refutacdo, 9, 9.
155 A primeira distingdo entre Hesiodo e Homero dada pelo fragmento de Heraclito (como veremos mais a
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¢ comparado aos homens comuns, mistificados pela ilusao do visivel, assim como criangas
iludem-no na brincadeira com os piolhos. Eles se iludem porque a realidade ¢ paradoxal no seu
aspecto visivel.

Conche (1998, p. 114) e Marcovitch (1978, p. 55) apontam para uma possivel
manifestagdo do /ogos como paradoxo da linguagem na parte final do fragmento (o que vimos
e pegamos € o que largamos, € 0 que nao vimos nem pegamos € o que trazemos conosco). O
l6gos seria isso que “vimos”, “pegamos’ e, porém, “largamos”. O /dgos seria um pegar-largar
em fluxo. Homero também se iludiu com as coisas visiveis, ndo soube carregar o /ogos consigo
mesmo, assim como a brincadeira das criangas.

Heraclito atua ainda de forma mais 4cida frente a Homero. Por exemplo, em DK 22 B
42, Her4clito critica severamente Homero dentro das disputas na assembleia: tov e ‘Ounpov>
Epaokev <8&ov €k TV Ayodvev £kpdilector kol pomilecBor> kol <Apyihoxov> oupoimg,
(Homero merecia ser expulso dos certames e acgoitado, e Arquiloco igualmente). A critica que
Heraclito coloca, motivado por sua criacdo filosofica, torna obsoleto o pensamento arcaico de
Homero, e possivelmente, a partir dessa passagem, podemos derivar sua vontade argumentativa
de tomar os espagos publicos (€x T®V dymvov), colocando em cheque a fung¢do dos aedos.

Mais uma vez observamos a critica de Heraclito aos aedos tradicionais em DK 22 B
104: 1ig yop avT®dV vOOC | p1v; MUV G01d0ict TteiBovtat kol ddackdimt ypeiwvtor Opilmt
0VK €106Te¢ Ot "0l ToALOL Kakol, OAiyol 8¢ dyaboi (pois que inteligéncia ou compreensdo é a
deles? Em cantores de rua acreditam e por mestre tém a massa, ndo sabendo que ‘a maioria é
ruim, e poucos sdo bons’)!*.

Essa ¢ mais uma passagem em que Heraclito apresenta sua doutrina, diminuindo o papel
dos poetas de educar e traduzir a realidade. Eles (talvez os poetas, ou mesmo a massa popular,

j& que ndo fica claro a que se refere tic yop a0vT®V) ndo possuem vOog 1 PNV, ou seja, nao

possuem inteligéncia'>’ ou compreensdo. Heraclito demonstra aqui uma visdo aristocratica e

frente de forma aprofundada) reside no fato de que Homero ¢ tratado como copdtepog mavtmv, “mais sabio do
que todos”. Ja Hesiodo, como observaremos, sera associado duas vezes a ideia de d10dokarog (“mestre”). O
significado na diferenca desse tratamento pode se dar nas fungdes que Hesiodo ¢ Homero exercem no imaginario
de Heréclito, a saber, aquele traria uma representagao mais formal, de um conhecimento mais associado aos locais
objetivos de ensino, ja este uma sabedoria mais prosaica e popular, ¢, sendo assim, desinteressante para Heraclito.
156 Veremos, também mais a frente, que estas contraposic¢des entre “os melhores” frente “aos muitos” ¢ algo
recorrente em Heraclito.

157 Mantivemos o sentido de vdog como “inteligéncia”, como indica a tradu¢do, mesmo sabendo da
complexidade de se traduzir o termo, assim como /0gos também demonstra sua complexidade.
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elitista, condenando a populacao comum que se deixa acreditar em cantores de rua (&odoict),
sem saber que a "maioria ¢ ruim, € poucos sao bons”.

Aqueles que Heraclito chama de maioria podem ser a maioria dos cantores ou a maioria
das pessoas. Sdo aqui colocados em uma posi¢do negativa, pois ndo conseguem transmitir o
verdadeiro pensamento, nem a verdadeira compreensdo das coisas. Havelock (1996) resume
bem a critica de Heraclito a Homero, tragcando de forma conjunta a critica conceitual de
Heraclito (Homero era incapaz de descrever a natureza das coisas) e a critica a forma de escrita

arcaica do poeta:

Mas o que ¢ esse /6gos sendo um novo principio de linguagem e seu uso? Ele
representa uma maneira de falar, uma férmula verbal, ou, por fim, o principio
encarnado nessa formula. E um segredo verbal, dificil de conceber, difuso em
sua aplicacdo, que vem compreender estados e condigdes, ou situagdes,
superficialmente antitéticas. Ao chamar nossa atencdo para este simbolo
verbal, Heraclito, eu suspeito, coloca em foco sua oposicdo a linguagem e a
narrativa homérica, e propde que nossos enunciados sejam intemporais, ndo-
particulares e abrangentes. Seu inimigo nao € o fluir do universo, mas o fluxo
da fala homérica. (HAVELOCK, 1996, p. 258)

Havelock marca bem a contraposi¢do do conceito de /dgos para com o fluxo da fala
homérica, sendo o /6gos um novo principio da linguagem, ou mesmo, poderiamos acrescentar,
um principio que tenta explicar a linguagem. Heraclito parece tentar definir um novo campo de
embate conceitual com a poesia tradicional fundamentado no seu /6gos. Propde assim um estilo
contrario a essa poesia, e alcanca nessa postura antitética o efeito antitético da sua voz, de suas
maximas, do seu conceito de /6gos.

O estilo de Heraclito fundamentado no /ogos aponta para um trago que pode indicar uma
escrita através de maximas, talvez afirmagdes orais, talvez para mais facilmente se inserir na
memoria de seu publico e interlocutores. Mas ndo somente isso bastou para Heréclito no sentido
de tentar se colocar como um novo educador: ele teve de criticar severamente a fungao dos
aedos e de alguns poetas, como Homero e Arquiloco; teve que superar a educacao proposta por

essa tradi¢ao.

8.3 XENOFANES E HERACLITO E A RELACAO COM PARMENIDES DE ELEIA: A
EPICA DO SER '%: A EPICA DO SER

158 Dos fragmentos que nos chegaram de Parménides, nenhum deles cita diretamente o nome de Hesiodo.
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Para ampliarmos o debate da triade composta entre Hesiodo, Xendfanes e Heraclito,
optamos por incluir algumas considera¢des acerca de como Parménides também entra nessa
espécie de debate pré-socratico acerca da poesia, e, ndo menos importante, debate conceitual
acerca de Hesiodo, debate determinante para defendermos a existéncia de um xAéog pré-
socratico. Se pensarmos de forma contraria ao que se pensa em termos de cronologia dos
pensadores pré-socraticos, ou seja numa linha Xendfanes > Heraclito > Parménides, tendo a
obra de Heraclito como posterior a de Parménides, podemos imaginar uma oposi¢ao de ideias
frente a natureza da realidade, bem como a natureza da realidade poética. Essa suposicao de um
Parménides anterior a Heréaclito foi uma tese contruida por Karl Reinhardt em 1916 no
Parmenides und die Geschichte der griechischen Philosophie'™.

O filésofo de Eleia, que viveu e produziu na virada do século VI para o V a.C., pode
contribuir muito com a visdo de que os pensadores pré-socraticos ja manifestavam uma
necessidade de se colocar como interlocutores qualificados da poesia épica. Cada pensador
vendo o outro (seja o outro poeta, seja pensador ou orador) como um desafio teérico a ser
debatido e superado. Desse debate publico, a nosso ver, surge também um questionamento

acerca do que seria o poético, do que seria exatamente o épos, a saber, uma possivel resposta

Somente seus testemunhos e recepgdo critica nos descrevem algumas informagdes e argumentos que conectam
ambos.
159 Mondolfo (1975, p. 57) sintetiza a tese de Reinhardt: “En el moderno esfuerzo de reconstruccion historica
de la filosofia presocratica merece destacarse el libro de Karl Reinhardt, Parmenides und die Geschichte der
griechischen Philosophie, publicado en Bonn en el afo 1916. A pesar de haber sido rechazadas por la investigacion
critica posterior sus tesis relativas a un trastrocamiento de la tradicional relacion cronoldgica y doctrinal entre
Jendfanes y Parmenides, por un lado, y entre Heraclito y Parmenides, por el otro, la obra de Reinhardt, con su
amplio dominio de las fuentes, incluso de fuentes descuidadas por otros autores, y con su independencia critica de
las tradiciones interpretativas, ha contribuido a una importante renovacion de muchos puntos de vista
tradicionales.[...] De la precedente discusion Reinhardt deduce la conclusion de una separacion completa de
Heraclito con respecto a la cosmogonia milesia. Las raices de su pensamiento, dice, estan en el problema 16gico
de Parménides y no en el fisico de los milesios. La fisica so6lo le interesa para resolver el problema logico de los
contrarios, que habia llevado a los eleatas al repudio del mundo sensible. En cambio, Heraclito quiere mostrar que
la unidad existe sd6lo en las oposiciones, y que el contraste no es una manifestacion exterior, sino la esencia intima
de la unidad. Empleando la fisica como solucion del problema de los contrarios, no se preocupa ya por el problema
cosmogodnico, y el fuego no es para €l el principio, sino una forma de manifestacion de la inteligencia universal
que lo gobierna todo, siendo unidad de todos los contrarios. De esta manera, la doctrina heraclitea no es doctrina
del flujo, sino, por el contrario, de la permanencia en el cambio, de la unidad en la discordia, de la eternidad en la
caducidad. Reinhardt, por consiguiente, sostiene que Heraclito supone a los eleatas porque la solucion del
problema de los opuestos exige su planteamiento previo; y éste, segiin Reinhardt (que en este punto parece olvidar
a Anaximandro y a los pitagoricos) se habria alcanzado Uinicamente con Parménides. Los eleatas dicen: los
opuestos se excluyen mutuamente, y por lo tanto el mundo sensible (mundo de contrarios) es falso, y la tinica
verdad es la unidad inmutable del ser conce-bida por la razon que rechaza el no-ser. Heraclito contesta: los opuestos
se exigen mutuamente; por lo tanto, el mundo de los contrarios es el inico mundo verdadero, la oposicion es
unidad y armonia, el flujo (unidad de ser y no-ser) es la verdadera permanencia”.
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de Parménides a critica contundente daqueles contrarios a poesia, bem como um “salvaguargar”
da estrutura poética de Hesiodo. Na apresentagdo dada a Parménides por Didgenes Laércio
observamos um pouco da sua vida, e também algumas linhas que apresentam o fato de

Parménides escrever e formular suas ideias na forma do épos. Trata-se de DK 28 A 1:

Eevopavoug o0& dikovoe [appeviong [Topnrtog Eledtng (todtov ®edppactog
gv tijt 'Emtopt Ava&iudvdpov onoiv dxodoat). dpong &' odv dxkovoac Kai
Eevopavoug 00K NKoAovOncey adTdLl. Ekotvavnoe 0& kol Apevial Atoyoita
i [TuBaryopikdi, dg Epn Zotiov, avopl TéEvnTt pHév, KaAd 8¢ Kol ayaddt. [...]
Kol a0TOg 0 S0 TOMUATOV EIA0GoPEL, kabdmep ‘Holodog te kol Eevopavng
kot ‘Epmedoriiic.

(Parménide de Eleias, filho de Pires, foi aluno de Xenofanes (Teofrasto, na
Epitome. diz que ele foi aluno de Anaximandro). Mas ainda que tenha sido
aluno de Xenofanes, ele ndo o seguiu. Ele ¢ associado também com Aminias,
o pitagorico, filho de Diocetas, um homem pobre, porém nobre, como Sotido
disse [...] E ele proprio filosofou em versos, como fizeram Hesiodo, Xenofanes
e Empédocles).'®

Diogenes Laércio afirma que o estilo de Parménides se da através de um filosofar
poético (610 momudtov eriocoeel), descrevendo esse estilo através mundo antigo. Didgenes
nos conta um pouco mais da vida de Parménides. As possiveis filiagdes filosoficas reveladas
nas primeiras linhas da breve biografia retratam um pensador que talvez tivesse bebido em
varias fontes, tanto na doutrina de Xenodfanes, quanto na de Anaximandro. Porém, nos
interessam aqui, de forma mais imediata, as informagdes que continuam o texto: “E ele proprio
filosofou em versos, como fizeram Hesiodo, Xendfanes ¢ Empédocles”. A nomeagao dos
autores ligados a Parménides pode ndo ser apenas na forma “épos”, mas sim também numa
espécie de heranga genética conceitual que une os autores.

A expressao “filosofou em versos” (610 mompdTOV EIL0cOPET) nos interessa aqui por
dois aspectos: primeiro, o da filosofia se consolidar também no épos em pelo menos trés autores
tradicionalmente considerados filésofos de grande peso tedrico na Antiguidade (Parménides,
Xenofanes e Empédocles), que através da filosofia alcangcaram a poesia (ou vice-versa);
segundo, o de Hesiodo ter sido colocado como um exemplo (talvez inverso) daquele que através
da poesia alcancou a filosofia, pelo menos na visao de Didgenes. O testemunho DK 28 A 2, que
traz o verbete acerca de Parménides na Suda, também nos revela importantes informagdes

acerca deste pensador e sua relagdo com a poesia.

160 Trad. baseada em Daniel W. Graham.
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Hoppeviong [Topntog Eledng iAocopog, LodnTig yeyovmg Zevo@ivovg Tod
Kohogpwviov, g 6¢ Oedppactog Ava&iudvépov tod Miknciov. avtod 8¢
duadoyot éyévovto 'Eumedoriiic 1€ 0 kal @Adc0pog kai iatpog Kol Zivev O
EAedne. &ypaye 8& puotoroyiav St &ndv Kol dAL TvVaL KaTahoyddny, Gv
pépuvntot [Midtwv.

(Parménides, filho de Pires, filosofo de Eleia, aluno de Xendfanes de Colofao,
ou, como Teofrasto diz, aluno de Anaximandro de Mileto. Seus sucessores
foram Empédocles, o filosofo e médico, e Zendo de Eleia. Escreveu sobre
filosofia natural em versos e certos outros assuntos em prosa, como Platdo
registra.) '®

Observamos na Suda a descricao da filosofia de Parménides, seus possiveis mestres
teoricos, bem como discipulos. Mas, algumas linhas a frente, a filosofia se coloca novamente
junto a poesia na biografia do eleata: “Escreveu sobre filosofia natural em versos”, na expressao
gypaye 8¢ puotlohoyiav Ot Endv, e sobre “certos outros assuntos em prosa”, sendo a palavra
Kkatoloyddnv aquela que significa o termo “prosa”, ou, segundo LSJ: “by way of conversation,
in prose”. De fato, a juncdo da filosofia da natureza, tdo tradicional na tematica dos primeiros
filosofos, com a forma poética e a suposta escrita em prosa chamaram a atengao de Platdo, que

escreve na obra Sofista um importante registro da obra de Parménides (Soph. 237 A):

Tetolunkev 6 Aoyog obTog HmobécOar To pny Ov eivar yeddog yap ovk Gv
Mg &ylyvetro dv. IMappevidng 8¢ 6 péyog, ® moi, morciv Muiv ovowy
apyOuevos e kai e téhovg todto AmepopTopato, mElH e MdE EKAGTOTE
Méymv kai petd pétpov — OV yap Ui mote Todto dapfj, pnoty, eivar pm £6vrar
AL 6V T8 6" 680D Siluevoc lpye VOO,

(4 audacia de uma tal afirmagdo é supor o ndo-ser como ser, e, na realidade,
nada de falso é possivel sem essa condi¢do. Era o que, meu jovem, ja afirmava
o grande Parménides, tanto em prosa'®* quanto em verso, a nés que éramos
tdo jovens—Jamais obrigards os ndo-seres a ser, antes afasta teu pensamento
desse caminho de investigagdo). '

Mais do que escrever sobre o ser e ndo ser em verso, Parménides apresenta um método
de investigacdo filosofica dentro desse épos, € o faz em versos por algum motivo. Segundo
Santoro (2011), o efeito que se buscava na metrificagdao do contetido filos6fico e sua respectiva
apresentagdo em publico era bem maior e mais amplo do que a leitura e estudo privado. E uma

indicagdo concreta de que alguns filosofos, como Parménides, ndo buscavam o solipsismo e

161
162

Trad. baseada em Daniel W. Graham.

Graham observa de forma critica a ideia de que Parménides teria escrito e prosa. De fato, tanto
kataAoybonyv, em D.L., quanto melf], em Platdo, poderiam simplesmente significar que ele teria filosofado em
“prosa oral”, por conversas, sem necessariamente escrever assim.

163 Trad. Jorge Paleikat € Jodo Cruz Costa.
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confinamento das ideias, mas sim a propagacao delas em larga escala. Nao devemos também
esquecer a fungdo mnemonica do hexametro, principalmente para uma audiéncia mais ampla e
ndo alfabetizada. Era uma garantia a mais de que aquilo que se versifica poderia ser repetido e
reapresentado. Se Xenofanes se utilizou amplamente do verso poético, exaltou sua fungdo de
poeta, e se Heraclito fui um forte opositor a épica como forma, Parménides retoma a poesia
como grande poténcia de expressao.

De fato, Parménides parece utilizar-se da poesia como nenhum outro havia utilizado
anteriormente, € acaba por construir uma espécie de épica que descreve um método de
investigacao da realidade. Parménides criou uma diferenca de Xenofanes, que ndo criou um
método especifico de conhecimento, pelo menos ndo nos fragmentos que nos chegaram,
fazendo muito mais uma espécie de filosofia de critica a poesia e a religido tal como os poetas
as apresentavam, como foi observado aqui. Diferente também de Heraclito, Parménides aposta
na exposi¢ao mais ampla de ideias possibilitada pela cadéncia do hexametro.

Vejamos como se ddo a estrutura e os pormenores desta épica chamada Da Natureza,
que seria a metrificacdo filosofica de Parménides, bem como a sua proposta tedrica de
pensamento. Tais aspectos sdo necessarios para melhor compreendermos a relacdo de
Parménides com a escrita poética e para termos um parametro comparativo em relacao ao qual
situar Xendfanes e Heraclito

Parménides ¢ visto, numa tradi¢ao milenar da filosofia, como o filésofo da imobilidade
do ser e da unidade, principalmente pelas analises platonicas e aristotélicas de sua obra. Platao,
por exemplo, nos fala em DK 28 A 26 sobre o imobilismo e negacdo do movimento de
Parménides'®*. Aristoteles, em DK 28 A 25'6°  afirma ser a tese principal de Parménides a de
que o todo ¢ um, ilimitado. Sdo teses dadas em contextos diferentes da recepcao de Parménides,

mas que dao a ideia geral de que este pensador trata de uma visao de realidade contraria a de

164 Trata-se de Teeteto 180 e: €av 8¢ ol Tod 6A0L cTOCIOTUL AANBEGTEPA Aéyey dokdat, pev&opedo map'

adToVC G’ o TV T AKkiviTa Kvovvtev. pr eivor 8¢ [sc. Tv kiviow] oi mepi Hoppevidny kai Méhocov. “Mas
se os partidarios do imobilismo do todo nos parecem dizer mais a verdade, havemos de procurar junto deles nosso
refugio contra os que fazem mover-se o imovel. (O movimento) ndo existe segundo os filésofos da escola de
Parménides e de Melisso. ” Trad. Remberto F. Kuhnen.

165 Aristoteles, Do Céu, 111, 1.298 b 14: oi pév yop avtdv SAwg dveilov yéveotv kai pOopdy’ ovd&v yap odte
yiyveohai pacty obte @Beipeson TdV dvrov, GAAY povov dokeilv Niv, olov oi tepi MéMocdv te kai [apuevidnv,
od¢ &l kol TAAAA AEYoVsL KOADC, AL 00 PUGIKGC Ye S8l vopicat. “Uns negam absolutamente geracdo e corrupgio,
pois nenhum dos seres nasce ou perece, a ndo ser em aparéncia para nds. Tal é a doutrina da escola de Melisso e
de Parménides, doutrina que, por excelente que seja, ndo pode ser tida como fundada sobre a natureza das coisas”.
Trad. Remberto F. Kuhnen.
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Heraclito, por exemplo, que retrataria a natureza como estando sujeita a lei da mudanca a todo
tempo. Para Parménides, a realidade como ser ndo muda nem se movimenta. A questdo
fundamental em Parménides, entdo, deve passar por uma andlise rigorosa do que ¢ esse “ser”
que descreve a imobilidade e de sua necessidade em ser colocado na forma de épos.
Parménides propde uma complexa sintaxe ressignificando palavras e termos ja usuais
na linguagem grega. Vejamos um pouco desse vocabulario resignificado de Parménides e sua

base conceitual:

a) O ser a partir de usos abstratos do verbo eiui, inclusive na forma do participio to éov. Para

ilustrarmos essas conotagoes é importante observarmos:

DK 28 B 2, v. 2-5: ainep 06001 potvar d1{1616¢ giot votjoar:

1 H&V 8mog 6TV TE Kol ™G oVK #6TL i Eivan,

ne1fod¢ ot kéevbog (AAnOein yap 6mndel),

18 (g 00K EGTIV T& KOi OC YPEDV E6TL A Elvan

(acerca das unicas vias de questionamento que s@o a pensar:
uma, para o que é e, como tal, ndo é para ndo ser

é o caminho de Persuasdo — pois Verdade o segue

outra, para o que ndo é e, como tal, é preciso néo ser).'*®

DK 28 B 4 v.2: 00 yap dmotunéel to £0v Tod £6vtog xecbot
(pois ndo apartaras o ente do manter-se ente)

Podemos observar construcdes de frases que levam o leitor a uma complexa abstracao.
Construcdes como em DK 28 B 2 v. 5: 1} §' dog ovk £6Ttv € K0i GOC ¥pedv Eotipn etvon'®’, onde
o verbo “ser” ocorre de trés maneiras diferentes num s6 verso, como infinitivo, presente do
indicativo, indicando “existir”’, como verbo de liga¢do e no infinitivo. Podemos observar, por
exemplo em DK 28 B4 v. 2, 0 “ser” em sua forma nominal: o0 yap dmotun&et 10 £0v Tod £6vTog
&yxeoBat. Para falar acerca do “ser”, Parménides utiliza um repertério de conjugacdes variadas,
com o verbo “ser” em multiplas aplicagdes: no infinitivo, indicativo e participio, bem como o
ser em sua forma nominal, como ente. Este ultimo caso ¢ o de 10 €0v: na forma presente do
participio ativo neutro também givon é forma do infinitivo ativo. A forma nominal ainda em tod

€6vtoc: presente, participio, ativo masc./neut., genitivo singular. Henn (2003, p. 31-32) afirma

166
167

Trad. Fernando Santoro. Utilizaremos para todos os fragmentos de Parménides a partir de agora.

Ao executarmos uma busca simples na base de dados TLG da expressdo “£c6tL pny ivan”, por exemplo,
observamos sua ocorréncia mais antiga nos fragmentos de Parménides. Tal fato pode ser um dos indicios da criacdo
textual e abstrata do autor.
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que a doutrina de Parménides ¢ fundamentada exatamente nessa dindmica e variagdes do verbo

Ser:

(1) ot as existential "is," expressing the fact of a thing's presence: E.g., B
2.3: "that it is," where "it" implies unqualified existence, as conveyed in (2)
g0t as the "is" expressing the possibility of a thing's presence: E.g., B 6.1:
"since it is possible to be," where the phrase "it is possible" has the infinitive
"to be" as subject, and the ideas of possibility and existence are inseparably
linked. (3) ot as the copula "is" linking predicate to subject: E.g., B 8.48:
"since all is inviolate. (HENN, 2003, p. 31-32)

Essa variedade de usos do &ipi formula um complexo sistema de abstracdes na forma do
verso épico, que demonstram o aspecto existencial do €ipi, bem como seu aspecto “coisificado”
como ente, ¢ ainda seu aspecto de continuidade de existéncia na sua forma infinitiva. Sao
atribuigdes que, para ndo chamarmos de inéditas, sdo no minimo de extrema sofisticagdo
estilistica. Elas ddo o aspecto de unidade em Parménides. Essa unidade também podemos
observar como sendo um desejo de Xen6fanes. Como Xenofanes nos diz em DK 21 B 23: &ic
0g0g, &v 1€ Bgoiot Kai avOpmmOlct LEY16TOG, 0VTL dEp0C BvnToioty Opoitog 00dE vonua (um tunico
deus, entre deuses e homens o maior, em nada semelhante aos mortais nem no corpo nem no
pensamento). Heraclito, ao propor o /ogos, também busca essa unidade, em alguns fragmentos

jé& expostos aqui, como também em DK 22 B 30, 53, 64, 80, 90, 113, 114.

b) voeiv: o “pensar”.

Para a atividade do pensamento, ou do pensar, tomemos as seguintes palavras: voeiv,
presente infinitivo ativo; vofjcat: aoristo infinitivo ativo. Encontramos alguns exemplos em DK

>

28 B 6 v. 1: yp1| 10 Aéyewv 1O vogiv T £0v Eupevar E6TLyap sivou, (Precisa tal dizer tal pensar
que o ente é; pois ha ser), onde observamos o “ser”, o “ente” e o “pensar” se conectarem em
um s6 verso. Bem como em DK 28 B 2 v. 2: ainep 0501 podvar 01{no1og €iot voijeal, (acerca
das unicas vias de questionamento que sdao a pensar), que trata do método como Unica via para
o pensamento. E mais um arranjo de abstra¢des dentro do verso épico feita por Parménides, em

sentido diverso ao encontrado em Xenofanes e Heraclito.

c) nadinbein, a “verdade’.
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Quando busca tratar da verdade, Parménides utiliza tanto aquela que parece ser a deusa
Verdade, como a verdade em sua forma de substantivo: ¢An6eint, substantivo feminino dativo
singular; usa também, em outros trechos, 4An67] como adjetivo neutro plural. Observamos, por
exemplo, em DK 28 B 2 v. 4: TlelBodg €01t kérevBoc (AAn0Ogin yap 6mnoel) (é o caminho de
Persuasdo — pois Verdade o segue). E a Verdade e sua apari¢do como deusa. Ou mesmo, por
exemplo, em DK 28 B 7 v. 36, 8cca Bpotoi katéOevto memoddteg stvon aAndf, (quanto os
mortais instituiram persuadidos de ser verdadeiro). E a verdade e sua apari¢io como adjetivo.

Parménides, ao enunciar suas teses, iniciou um estilo préprio de filosofia ao relacionar
o pensar (vofioar), o ser (¢ivar) a e verdade (AAn0sin), e, mais do que isso, numa sintaxe propria,
esbogou essas ideias através da mecanica do épos. Como observamos, por exemplo, nestes trés
versos de seu poema que seguem, em DK 28 B 2 versos 2-4, em que Parménides propde um
complexo vocabulario para expressar sua unidade filosofica, somada a métrica arcaica

tradicional:

ai mep 6 dol pod vau dt {1 o1 6¢ €l o1 vo 1j oot

N HEV 8 Tog &6 TV TE Kol OG oVK &6 TL uf 1 va

Segundo Mourelatos (2008, p. 3) o hexdmetro de Parménides pode ser considerado
“falho” (no sentido de apresentar imprecisdes ndo comuns na épica tradicional). Fato que se
observa, por exemplo, logo no inicio do poema, onde possuimos mais hipotaxe do que parataxe,
0 que ¢ contrario a tradi¢cdo sintatica da épica de Homero. Isso € interessante, pois justamente a
hipotaxe, isto €, a subordina¢do, corresponderia a uma necessidade de articulagdo logica maior
entre as oracdes, devida as necessidades de raciocinio mais complexo presentes na obra de
Parménides, em contraste com as meras justaposi¢des propiciadas pela parataxe.

De qualquer forma, estes trés versos, entre outros existentes na sua obra, ilustram a
opinido de John Burnet (1958), de que Parménides foi o primeiro filésofo a expor um sistema

filosofico em linguagem métrica. Casertano (2011, p. 86) afirma que a grande novidade de
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Parménides, em relacdo aos pensadores que o precederam, foi ter inaugurado um método de
investigacao e com extrema clareza ter colocado esse método para desvendar o ser. Parménides
teria criado sua assinatura na filosofia através de seus discursos acerca do ser e da verdade,
enriquecendo o discurso filosofico acerca da natureza, principalmente em sua vertente jonica.
Enriqueceu também a forma épica.

Além de ter escrito seu nome no assunto do ser (t0 £0v), e utilizar a forma poética para
expressar suas ideias, Parménides fomentou um grande debate ja na antiguidade sobre o porqué
do uso de ferramentas poéticas numa linguagem que deveria ser filos6fica, como ja comentamos
aqui ao falar da obra de Xenofanes. O debate que surge do fato de a poesia ontoldgica criada
por Parménides ter sido propagada em versos causa perplexidade para alguns comentadores da
Historia da Filosofia. Casertano (2011) aponta a forma poética em Parménides como somente
uma moldura para sustentar um método novo de filosofia. Ja Havelock (1996) insiste em um
valor funcional em si, talvez como uma forma mais padrdo para se colocar e divulgar um
pensamento. Se pensarmos como Karl Reinhardt, como um Heréclito tedrico em resposta as
questdes colocadas por Parménides, essa perplexidade ainda se torna mais importante, pois se
estabelece uma sequéncia nova de criticas conceituais (Xenofanes => Parménides => Heraclito)
e criticas a poesia.

Tanto no seu aparato conceitual quanto poético, o poema de Parménides surge como
uma unidade que se coloca nessa equacao entre Hesiodo, Xenofanes e Heraclito. Todas as partes
do poema de Parménides nos chegaram através de citagcdes (como ja descrito ao falarmos das
doxografias), num amplo espectro de autores e em diversos espacos cronoldgicos. Por mais que
Platdo e Aristoteles tivessem escrito muito acerca dele, os fragmentos de sua obra se
mantiveram principalmente por causa de Teofrasto, Sexto Empirico, Clemente de Alexandria
e, mais tardiamente, nos séculos V e VI d.C., gracas aos neoplatonicos Proclo e Simplicio, que
copiaram partes significativas do poema. Podemos observar a quantidade de escolas filosoficas,
de autores que viviam em diversos tempos historicos, que acabam por ter, cada um, sua maneira
de citar e até mesmo parafrasear Parménides.

As duas partes mais consideraveis do poema nos chegaram através de Simplicio'®® (sec.

VId. C.), filésofo neoplatdnico que cita Parménides no seu Comentario a Fisica de Aristoteles.

168 Observamos no comentario de Simplicio dentro de sua Fisica 144.26: “As linhas de Parménides acerca

do tinico ser ndo sdo muitas e eu gostaria de as apensar a este comentario, tanto como confirmacdo do que digo,
quanto pelo fato de o livro ter se tornado raro. ” Trad. José Trindade dos Santos.
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Outra contribui¢ao importante se deu por Sexto Empirico, que nos legou 32 versos do poema,
principalmente a parte que se convencionou chamar proémio, exatamente por ser essa parte
uma espécie de propedéutica mitica que conduz o leitor as questdes filosoéficas propriamente
ditas. Nao sabemos ao certo, porém, qual a percentagem do poema que temos hoje em maos.
Mas, a partir dos fragmentos que possuimos, podemos dividir da seguinte maneira a estrutura
geral dos fragmentos de Parménides: o proémio: B 1 v. 1-28; o programa: B 1, v. 28-32 + B 10;
os caminhos (verdade e opinido): B 2 até B 9; a ordenacdo do mundo: B 11 até B 19.

Segundo Reale (2014, p. 50), a doutrina de Parménides indica a possibilidade de trés
caminhos acerca do conhecimento: 1) verdade absoluta; 2) das opinides falazes; 3) da opinidao
plausivel. O crivo dessa doutrina ¢ aquilo que a tradi¢do chama de principio da verdade, ou da
nao-contradi¢do, como pensa Santoro (2011), ao citar DK 22 B 2: “O que ¢ e, como tal, ndo ¢
para nao ser, o que ndo ¢ e, como tal, € preciso ndo ser’. Reale também afirma (2014, p. 51)
que esta ¢ a primeira formulagcdo daquilo que ficaria conhecido como “o principio da ndo-
contradi¢do”, de que algo ndo pode “ser e ndo ser” ao mesmo tempo, em que Parménides
estabelece os principios da Logica e Ontologia Ocidentais. Se ndo foi o primeiro pensador a
apresentar um sistema filosofico, foi um dos primeiros a construir um método de investigacao
através da riqueza com que tratou as derivagdes da palavra ser. Teria assim Parménides dado
um grande salto metodoldgico em comparagao aos poetas arcaicos. Porém, podemos questionar
quao grande foi este salto, e qudo grande ¢ ainda a heranga épica dentro das linhas de
Parménides.

Através da edicdo moderna de DK, entre outras obras criticas, muito se discutiu acerca
da relagdo do poema de Parménides com a épica homérica e de Hesiodo, principalmente no que
concerne a DK 28 B1. Ja que a escrita versificada deste pensador de imediato coloca a questao
de qual seria a forma textual para se apresentarem questdes filosoficas (pois, como vimos
Xenofanes propde ao menos trés formas, e Heraclito, utiliza os textos curtos e aforisticos).

Podemos, primeiramente, aproximar o texto de Parménides a tradi¢do homérica.

8.4 O POEMA DE PARMENIDES E SUA RELACAO COM A EPICA HOMERICA: UM
CONTRAPONTO A XENOFANES E PRINCIPALMENTE A HERACLITO

Trés aspectos importantes do poema de Parménides, na parte convencionada como DK

28 B 1, que devemos observar de forma mais atenta: o tom pessoal da parte que ¢ considerada
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como proé€mio; a farta referéncia as divindades gregas no percurso da passagem; o tom heroico
da jornada em busca da Deusa que descreve o método de conhecimento em si. Sdo essas
caracteristicas que de forma imediata aproximam a jornada descrita por Parménides com a
realidade da jornada épica, além da utilizacdo da metrificacdo, como ja foi dito. Parménides
resgata aquilo que Xenofanes repudiou ao criticar a relacdo entre homens e deuses no seu
aspecto moral, bem como resgata a épica que Heraclito tanto refutou.

Acerca do tom pessoal do poema, observamos o narrador expor seu épos de forma
pessoal logo nos dois primeiros versos, DK 28 B 1 vv. 1-2: inot tai pe pépovotv, dcov T €mi
Bupdg ikbvor / mépumov, émei p’ &g 680v Pricav molbenuov dyovoar, (Eguas que me levam, a
quanto lhes alcanga o impeto, cavalgavam, / quando numes levaram-me a adentrar uma via
loquaz) A marcagdo pessoal se da pelo pronome pe em ambos os versos. Esse tom pessoal,
obviamente, ndo ¢ uma grande inovagdo textual, ja que € encontrado em muitas passagens
épicas, tanto em Homero como principalmente em Hesiodo, mas € um recurso textual que deve
ser pontuado.

Ele reaparece no encontro do personagem com a Deusa sem nome, que atesta a relagao
de iniciagdo a verdade operada pelo proémio em DK 28 B 1 vv. 22-23: xai pe 0ed mpdppmv
onedééaro, ygipa 88 yepi / dekurepnv Ehev, ®Oe & Emog @ato kol pe mpoonvda (E a Deusa,
com boa vontade, acolheu-me, e em sua mdao / minha mdo direita tomou, e assim proferiu a
palavra e me saudou:). O pronome traduz a proximidade do personagem em relagdo a Deusa,
bem como desenha um tom de busca em primeira pessoa e singular dos ensinamentos que ela
ira apresentar.

Outro aspecto importante do poema (pelo menos em seu proémio) ¢ a rica insercao de
divindades que ilustram a jornada do personagem na busca pela verdade. Cornelli e Costa
(2016, p. 40) discutem a informagdo de Parménides ter conhecido Xendfanes e, sendo assim,
perguntam-se por que teria retornado aos deuses e aos mitos. Por que teria feito a escolha pelo
verso épico e dialeto homérico? Marcelo Pimenta Marques (1990, p. 62) sustenta a tese de que
0 mito ndo ¢ uma mera ilusdo narrativa, mas sim um arcabouco e esquema mental dentro do
qual se articulam varios niveis l6gicos diferentes. Esse esquema mental sugere, também, tracos
de uma poética publica de performance. Aparecem assim, ilustrando a poesia, as seguintes
divindades nos versos de Parménides: as Heliades, v. 9 (A1ddec), filhas de Apolo; as divindades

Noite e Dia, v. 11 (voktdg te Kai fjuatoc); a deusa Justica, v. 14 (6ikn); a Deusa, v. 22 (0ed),
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que conduz o personagem; a deusa Norma, v. 28 (0¢u1g); a deusa Destino, v. 26 (noipa). A
multiplicidade divina aqui ¢ também uma afronta a Xeno6fanes e Heraclito.

Mais do que relatar a passagem de certas divindades, Parménides utiliza a métrica em
hexametros para atestar a veracidade do proprio discurso da Deusa (0ed), cujo nome realmente
ndo sabemos, mas cujo ensinamento torna-se a proposi¢do nevralgica do poema. E o que
observamos em DK B 1 vv. 23-24: §sEurepnv £Aev, 0de & &moc @drto kai pe mpoondda: / @
KoVp  dBovaTolot cuvaopog Nvioxowsy (minha mdo direita tomou, assim proferiu a palavra e
me saudou: O jovem acompanhado por aurigas imortais). O verso 23 demonstra o épos’%’ como
garantia da fala e da verdade da Deusa, e, na sequéncia, no v. 24, temos a fala da Deusa no
vocativo, demonstrando proximidade e autoridade diante do personagem. A expressdo &mog
¢eato apresenta aqui tanto a garantia de verdade implicita na fala divina, quanto a sugestdo de
que o poema ¢ narrado para um publico, pois ndo se trata de qualquer palavra; trata-se de um
épos. Nota-se também que o personagem nao estd sozinho em sua jornada, mas sim com as
outras divindades que o levaram até a Deusa, garantindo assim o respaldo necessario para que
ele receba a iniciagdo que logo se dard. Junto a esse pantedo de deuses observa-se também o

tom heroico da empreitada filosofico-poética, como, por exemplo, nos versos 24-28:

® KoDp’ AOAVATOIGL GLVAOPOC NVIOYOIGLY

inmolg tai 6 PEPOLOY IKAVOV MUETEPOV D

¥oip’, émel oUTL 6€ poipoa Kokt Tpobmeune véeahat

VS’ 686V (1] yap &’ avOpdTmY 8KTOG ThTOV E0TIV)

aAAQ OEG TE Ok TE.

(O jovem acompanhado por aurigas imortais

que, com éguas, te levam ao alcance de nossa morada

salve! Porque nenhuma Partilha ruim te enviou a trilhar este caminho

a medida que é um caminho apartado dos homens, mas sim Norma e Justi¢a).

A jornada heroica do personagem exaltada no vocativo possui o respaldo ndo de
qualquer divindade, mas sim das deusas Norma e Justica, fazendo uma espécie de transi¢do da
épica convencional para uma épica filosofica, pois serdo as duas deusas que dardo respaldo ao
discurso acerca da verdade no poema. Através da observacao dessas caracteristicas, do tom
pessoal, da descrigdo detalhada do pantedo de deuses, bem como do tom heroico do poema,

sem falar da métrica, que obviamente remete a veracidade da narrativa através da tradicao do

169 Ressalvamos que talvez Parménides possa estar utilizando o épos em sua conotagdo mais simples: como

palavra.
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épos, podemos derivar uma heranga épica do poema. Ou seja, quando falamos de heranga €pica,
queremos dizer que esses versos poderiam ser tanto de Homero quanto de Hesiodo, e a diferenga
para com esses poetas se dard no método de investigagio propriamente dito. E através desse
método que Parménides se insere como um pensador singular, estabelecendo sua diferenga com
a épica tradicional. Parménides repete e diferencia.

O poema segue apos o proémio, € observamos, nos fragmentos B2, B6 e B 7, o filosofo
retratar o discurso em si da Deusa. A parte final dos fragmentos, de B 11 a B 19, traz
consideragdes a respeito da ordenacdo do mundo, um compéndio de considerag¢des
cosmoldgicas e teoldgicas de Parménides. Havelock (1996, p. 259) classifica o inicio do poema
como uma espécie de prefacio ornamental. O inicio, segundo esse autor, dramatiza a relagao de
Parménides com seu publico, indicando inclusive um recurso familiar de invocagdo as Musas,
no caso aqui uma invocac¢ao as Heliades, e, sendo assim, o poema pressupde um publico, uma
audiéncia. Outros indicadores de que o poema de Parménides dialoga com um publico, segundo
Havelock (1996), sdo a fala da Deusa através do que seriam referéncias a €pica homérica e a
ordem da deusa que convoca seu discipulo a ouvir!”’.

Alexander P. D. Mourelatos aprecia e analisa essas caracteristicas épicas no texto de
Parménides de forma pormenorizada em sua obra The route of Parmenides, apresentando um
vasto trabalho acerca das relagdes entre o fildsofo ¢ Homero. O tom homérico de Parménides
pode ser observado nas caracteristicas que acima citamos, mas também, como sistematiza
Mourelatos, Parménides parece articular uma série de expressdes e formulas encontradas em
Homero, que, junto a métrica apresentada, evocam o tom publico e mnemonico do poema.
Indicam ainda um conhecimento auditivo que Parménides detinha de Homero, sugerindo que o
pensador de Eleia deveria ter em mente varios trechos decorados da [lliada e a Odisseia.
Mourelatos apresenta uma série de compilagdes de dados que enriquecem essa tese de um
Parménides homérico. A tabela que segue, por exemplo, associa trechos do poema do pré-

socratico com a Iliada e a Odisseia, bem como com os Hinos Homéricos:

170 Trata-se de DK 28 B 1 v. 1-2 ¢ B 8 v. 52 respectivamente: {nnot tai e @€povcty, 6cov T €mi Bupog

Kavot, TEUToV, €mel 1 € 030V Piicav Tolvenuov dyovoay; [...] pavbave KOGHOV EUDY EMEDV ATATNAOV AKOVMV.
(“As éguas que me levam onde o coracao pedisse conduziam-me, pois a via multifalante me impeliram da deusa
[...] aprende a ordem enganadora de minhas palavras ouvindo”). Trad. José Cavalcante de Souza.

167



Tabela 4 - Paralelos exatos com Homero, adaptado de Mourelatos (2008, p. 8).

Apresentam-se as expressdes em seus respectivos versos € o numero de ocorréncias em cada

obra.

Parménides lliada Odisseia Hinos Homéricos
Al gumng 1.31 2 4 -
Gpua kai inmovg 1.21 3 - 1
avyog nAiowo 1.5 - 4 -
avtap €nei 8.42, 9.1 23 14 -
avtap Enel on mavta 9.1 | 1 3 -
gyav épém 2.1 3 1 -
el o’aye 2.1 4 8 -
giot kelevbov 1.11 1 1 -
iKGvov nMuétepov 6@ | 2 1 -
1.25

kot apoaéitov 1.21 1 - 1
AGvog 0vd06g 1.12 1 5 1
poip’énédnoeyv 8.37 2 1 -
ubbov dxovodg 2.1 6 5 1
000V Nyeuovevov 1.5 - 4 1
Ote onepyoiato 1.8 1 1 -
6cov ' €émi 1.1 3 1 -
obtm tor 19.1 - 2 -
[Téume véecOan 1.26 1 3 -
opalecsHor dvoya 6.2 - 6 1

Mourelatos organiza passagens que ocorrem, segundo a tabela 4, tanto em Homero
como em Parménides de forma exata. A expressdo avtap €nei (“entdo depois”) € o paralelo
homérico que mais aparece no poema de Parménides: 37 vezes; trata-se de uma expressao
comum. A expressao &i 8’dye (“pois bem”) aparece também em boa quantidade: 12 vezes; trata-
se também de uma expressdo normal e corriqueira. S3o expressdes que indicam a passagem

temporal da narrativa, presentes de forma comum em qualquer texto grego.
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Porém outras expressdes nos chamam mais a aten¢ao, como por exemplo pbdOov
axovcdg (ouvindo a palavra), que aparece por 12 vezes, um nimero significativo, enaltecendo
a relagdo que o poema de Parménides teria com a audiéncia, com quem escuta e ouve
atentamente a palavra. E uma relacdo que podemos fazer, com, por exemplo, //. 3.56, onde
Heitor alegra-se ao escutar as palavras de Paris: "Qc pa', “Extop &' adt' &xdpn péyo uddov
axovoog (Assim falou; e Heitor sentiu grande alegria ao ouvir as palavras), verso a ser
comparado com DK 28 B 2 v. 7, onde a Deusa impde sua palavra para o jovem personagem e
para seus ouvintes. Tais evidéncias, tanto do conhecimento Homérico, quando da memoria
acustica que Parménides insere em sua poesia, se conectam ao fato de que ele compunha
também formularmente em hexametros dactilicos. Mais uma vez ressaltamos, se Xenofanes e
Heraclito se distanciam de Homero, Parménides faz uma reaproximacao.

Outra expressao recorrente, e que remete a essa espécie de autoridade que o poema
busca, ¢ ppalesOot dvaya, que aparece 6 vezes na Odisseia. Poderiamos citar, por exemplo,
Od. 1.269, onde a deusa Atena diz a Telémaco: oictv évi peyépoiot & 8& ppalesdon dvaya.
(em seu palacio; ja a ti peco que ponderes), tendo seu correlato observavel em DK 28 B 6 v. 2.
E o argumento da autoridade divina. Mourelatos (2008, p. 9) ainda apresenta em sua obra uma
segunda tabela de correlatos homéricos com expressdes paralelas, mas ndo exatas. Ele
argumenta, expressando de forma sintética, a tese aqui ja lembrada de que Parménides possuia
um ouvido muito bem treinado para as passagens homéricas, o que indica seu status de habil
estudioso e sabedor das frases orais de Homero: “Taken togheter, these two tables show that
Parmenides had a fairly good ear for the phraseology of the early epic”.

De fato, € possivel ler o poema de Parménides a luz da heranca homérica, apresentadas
as conexoes formulares, os correlatos de enredo, as conexoes com as divindades elencadas em
ambos os textos. Parménides repetiu expressoes formulares alusivas a épica homérica, talvez,
para construir certa familiaridade para o publico, que juntou a essa estratégia épica uma gama
de novos conceitos e ressignificagdes de termos ja consolidados na lingua grega; porém,
construindo grande abstrag¢ao conceitual tratando da problematica do ser.

Podemos parecer prolixos ao dedicar essas paginas a Parménides, ndo sendo este autor
um objeto direto de nossa tese. Nao € um objeto direto, mas esta presente em diversas conexoes
entre a filosofia e poesia. Justificamos sua inser¢do aqui € em outros momentos pela
necessidade de apontarmos o fato de que ndo podemos ser reducionistas ao apontar uma

diferencga essencial entre a poesia e filosofia. Parménides traz luz para essa questdo, além de
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exemplificar tdo bem a fusdo entre filosofia € o épos. Principalmente ao fazer um contraponto
a Xenofanes e Heraclito, estes que irdo apresentar uma busca pelo KA€og tanto textual como

conceitual, algo que somente podemos supor em Parménides.

8.5 CRITICOS OU DEFENSORES DA POESIA EPICA: A CRIACAO
CONCEITUAL DOS PRE-SOCRATICOS

De trés maneiras distintas, Xenofanes, Parménides e Heraclito se aproximam ou se
distanciam da poesia. Diogenes Laércio atribui a Xenofanes o fazer do paymoéwm; de
Parménides, segundo também Diogenes, se diz que filosofava poeticamente (610 momudTmv
@uocoel), ou, segundo a Suda, se expressava na forma épica (§ypaye ¢ pucsloloyiav o'
én@v); e Heraclito, segundo a Suda, escreveu muito em estilo poético (xai &ypaye mTOALY
momTik®ds), além da obscuridade como uma espécie de estilo, descrita por Didgenes. Vejamos

de forma sintética.

Tabela 6 — as atividades criativas de Xenofanes, Parménides e Heraclito.

Pensador Descricio da atividade | Fonte
criativa relacionada a
poesia.
Xenodfanes A0 Kol avTog Eppaymidet | Didgenes Laércio.

0 €avtod (mas ele mesmo
recitava  seus  proprios

poemas)
Parménides Kol a0To¢ 8¢ S momupdtov | Didgenes Laéreio e Suda.
PILOCOYET, KoBamep

‘Holoddog 1e kol Egvoebvng
kol EpmedorAts.

E ele proprio filosofou em
versos, como  fizeram
Hesiodo, Xendfanes e
Empédocles.

g&ypoye o0& @ucloroyiav ot
EMQV

Escreveu  sobre  filosofia
natural em versos

Heraclito Kol Eypaye TOALL TOMTIKAG, | Suda
(e escreveu muito em estilo
poético)

170



Sao indicios e classificagdes da Antiguidade que colocam a relagdo desses pensadores
com a tradi¢cdo épica, mas, além disso, constroem uma fama e recep¢do desses autores em
conjunto com as atividades poéticas, seja para fixarem-se nelas, seja para delas se distanciarem.
Ao se aproximarem ou distanciarem, os pensadores aqui analisados criaram suas estruturas
conceituais que perseveraram na historia do pensamento. A producao conceitual destes trés pré-
socraticos se afirma como atividade criativa.

Como apresentamos em seus respectivos textos, estas atividades criativas conectam-se
aos conceitos que esses pensadores conceberam e apresentaram ao debate publico de sua época,
cada um a sua maneira. Seja ao apresentar uma nova moralidade, seja descrever a realidade,
todos eles tiveram que langar suas ideias no debate publico tedrico (e muitas vezes poético).
Dai a importancia de enxergarmos a poténcia da atividade criativa desses autores, assim como
o proprio mundo antigo enxergou.

O debate pré-socratico em torno do épos nao se esgota em Parménides, Xenofanes e
Heréaclito, mas aqui para nossa tese, torna-se importante as relacdes que podem ser feitas nas
interlocugdes entre os pares: Xenofanes e Parménides; Heraclito e Parménides, tendo como

norte a épica de Homero e Hesiodo. Podemos assim resumir:

Tabela 7 — Interlocugdes entre Xenofanes e Parménides; Heraclito e Parménides

Xenofanes e Parménides Heraclito e Parménides

- Se aproximam pela questdo eleata da | - Ambos tentam dar solug¢des falando de uma
unidade. unidade da realidade.

- Se distanciam frente a inser¢cao do papel dos | - Heraclito se distancia de Parménides pelo
deuses dentro de seus respectivos textos. estilo e pela critica a épica (veremos também
que Parménides parece fazer uma apologia a
Hesiodo, enquanto Heraclito refuta o poeta

beocio).
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Essa tensdo de aproximacao e negagao em busca de uma produgdo conceitual se da
também na interlocu¢do de alguns pensadores pré-socraticos com Hesiodo. E o que trataremos

agora.
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9.0 PRESSUPOSTOS DO KAEOX - HESIODO NOS FRAGMENTOS PRE-
SOCRATICOS

Como um dos objetivos dessa tese ¢ associar as duas retomadas criativas do kA€og,
utilizando a critica que Her4clito e Xendfanes fazem do poeta Hesiodo, se faz necessaria uma
analise de como Hesiodo se apresenta nos fragmentos pré-socraticos. A recep¢ao de Hesiodo ¢
observada em varias passagens dos fragmentos pré-socraticos, em diversos autores. Isso nos
faz crer que o poeta era de fato uma voz a ser reproduzida e criticada no ambiente intelectual
desses pensadores. Nao somente como um autor a ser citado pelos fildsofos pré-socraticos, mas
também como uma forga teérica de seu tempo. E o que nos indicam os proprios fragmentos que
seriam de Hesiodo na edi¢do Diels e Kranz, através da numeragdo DK 4 B 1 até B 8. Sao as
chamadas poesias astrologicas do século VI a.C, que retomam um Hesiodo cosmoldgico. Um
exemplo disso ¢ fragmento DK 4 B 8, que trata da “um grande terremoto” que fez surgir o
Estreito de Messina, por mais que a explicagdo de Hesiodo se dé muito mais por sua teologia
ja consolidada. A teologia de Hesiodo ¢ reproduzida por Diodoro da Sicilia'”!.

Todavia, para ampliarmos nosso debate acerca do kAéog de Hesiodo no mundo pré-
socratico, veremos agora como alguns pensadores retrataram esse poeta, dando a devida énfase

a Heraclito ¢ Xenofanes. Comecamos com Xenofanes.

9.1 HESIODO TEOLOGO CENSURAVEL: ARGUMENTO MORAL E ARGUMENTO
TEOLOGICO

Como ja comentamos, Xenofanes critica a educagdo delimitada pela fantasia épica, de

forma especifica, em trechos em que ele questiona o papel dos Titas, Centauros, Gigantes,

7 B 8. 183. Diodor. IV 85, 4 [Meerenge v. Messina] [I 40. 25 App.] &viot 6¢ Aéyovot celoudv peydAmv

YEVOUEVOVY dlapparyTjvol TOV avyéva T reipov kal yevésBat tov mopOpdv, dielpyodong iig Baidoong Ty freipov
amo g viioov. 'H. 8¢ 6 momtig e ot TovvovTiov, AVaTERTOUEVOL TOD TEAGyOoVs ‘Qpimva TposydGat TO KATH TV
[Mehwpida keipevov [I 40. 30] dkpwtiplov kol t0 TéHEVOG ToD [106E10HVOC KATACKELAGAL, TULMOUEVOV VIO TMV
gyympiov dtapepdvtog. Tadta 6& dwumpatapevov eig EbPotlav petavactijval Kakel katotkijoat 61 8 v d6&av
€v 101G kat' ovpavov dotpolg Kotopdundévra tuyeiv dbavitov pvnung. (Diodor. IV 85, 4 [Sobre o Estreito de
Messina]. Alguns dizem que, tendo produzido grandes terremotos, o istmo do continente quebrou e o estreito se
formou, enquanto o mar separava o continente da ilha. Mas o poeta Hesiodo diz o contrario, e ¢ isso, sendo mar
aberto, Orion esticou o promontério na cabega Pelionus e ergueu o templo de Posidon, homenageado de maneira
muito especial pelos habitantes. Ele também diz que depois de completar esses feitos, Orion passou para Eubeia e
ficou 1a. Incluido no grupo de estrelas para sua fama, ele obteve a memoria eterna.). Trad. adaptada de G.
Giannantoni.
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fantasias que afastam do verdadeiro conhecimento divino. Ao criticar os Gigantes, Titas e
Centauros, Xenofanes poderia estar se referindo a Homero, como também ja comentamos. Mas
também a Hesiodo. Principalmente por Hesiodo ter dedicado parte da sua Teogonia a génese
dessas criaturas. Xen6fanes, ao prefigurar sua teoria contraria a multiplicidade dos deuses,
discorreu também contra a multiplicidade divina de Homero e Hesiodo, ainda que de forma
incipiente. Principalmente a de Hesiodo, que tratou desta multiplicidade de forma sistematica
e genealdgica. Vejamos novamente os seguintes versos das suas Elegias, em DK 21 B 1 v. 13
e na sequéncia 21-24:
xp1 8¢ mpdTOV HEV BedV DUVETV EDPpOvag Bvdpag

(E preciso primeiro que homens alegres cantem ao deus)

00Tl iy aG SET®V TITHVOV 0VOE YIYAVTOV
000¢ <> Kevtahpov, TAGGUA<To™> TAV TPOTEPOV,
1} oTdo10G oPEdUVAG TOIG OVOEY YPNOTOV EvEsTIV!
0<e®>v <6&> mpounbeinv aigv Eyxev ayodnv.
(e ndo os relatos das batalhas dos Titds, nem dos Gigantes
nem dos Centauros, invencoes dos ancestrais
ou as rixas violentas, neles nenhum ganho ha
mas ter sempre veneragdo aos deuses é um bem).

Nos deparamos aqui simultaneamente com referéncias a um s6 deus (6gdv Vuvelv) ou a
varios deuses (como ¢ possivel traduzir, mesmo que o fragmento seja de leitura duvidosa:
0<e®>v <6&> mpounbeinv). Mesmo que o fragmento de Xenofanes descreva varios deuses, esta
tese parece mudar no transcorrer da sua obra. Ele parece preconizar um deus mais perfeito, mais
correto, tal como d4 a entender em seu fragmento DK 21 B 23: gi¢ 0gdg, &v 1e Ogoiot xoi
avOpoToIot PéyeTtog / 00Tl dépag Bvnroicty opoiog 00dE vomua (Um unico deus, entre deuses
e homens o maior, em nada no corpo semelhante aos mortais, nem no pensamento). Desta
contradi¢do aparente, um ou varios deuses, nao podemos derivar um afrouxamento da critica a
Hesiodo ou Homero. Pelo contrario.

Este deus tedrico que Xenofanes propde serve como antidoto daquilo que Homero e
Hesiodo trazem em suas bagagens épicas: a) “um tnico deus” (gig 0g6c), estabelecendo aqui,

talvez, um monoteismo!’?; b) “entre deuses e homens o maior” (v t& Ogoiot kai dvOpdTOIGL

172 A questdo acerca do monoteismo ou ndo de Xenofanes aqueceu o debate académico nas ultimas décadas.

Como aponta Lesher (2001, p. 104): “The ideal commentary on fragment 23 would do three things: establish
whether Xenophanes here espoused monotheism, explain how the ‘one greatest god’ alluded to in line 1 related to
the physical universe, and last, explain how this god was ‘not like mortals in démas or noema’. But since the
centuries have seen a plethora of stoutly argued and generally incompatible answers on each of these points, the

174



puéyiotog), estabelecendo também aqui um aspecto qualitativo entre os deuses( mesmo nao
contradizendo aqui Homero e Hesiodo, veremos que Xendfanes apresenta uma visao diversa
desses poetas); ¢) “em nada no corpo semelhante aos mortais” (ot dépag Bvnroicy Opoi0g),
tese contraria a antropomorfizacdo grega; d) “nem no pensamento” (00d€ vonua), tese que
contrapdem o pensamento humano a um suposto pensamento divino.

Em resumo, compreende-se pelo que apresentamos até agora, Xenofanes compde uma
estrutura tradicional do verso poético, tecendo uma critica aberta as historias fantasiosas que
pregavam falsas moralidades, construindo assim (segundo a, b, ¢ e d) uma tendéncia tedrica de
se pensar numa nova teologia.

Xenofanes ndo para por ai. Ele continua sua critica moral e teoldgica individualizando
e personificando seus alvos, a saber, os poetas Hesiodo e Homero. Como nosso objetivo maior
aqui € o de demonstrar o Hesiodo no ambito pré-socratico e sua relagdo com o KAéoc, podemos
dizer que se observam em Xenodfanes duas principais linhas criticas @ memoria cultural de
Hesiodo: uma com certo conteutdo moral, outra com certo conteido teoldgico. Vejamos

primeiramente a de cunho moral em DK 21 B 11 e 12,!”3 respectivamente:

mavto 0eoic’ avéOnkav ‘Ounpog 0' Holoddg

g, 6oc0 Top' AvOpOTOIoY OVEIdEN KOl YOYOG EOTLV,
KAETTEW HOLXEVEWY TE KOl AANAOLG AmaTEDELY.

(Homero e Hesiodo atribuiram todas as coisas aos deuses
Que entre os homens sdo reprovaveis e de censura

Como roubar, cometer adultério, mutuamente se enganarem)

“Ounpog o¢ kai "Hoilodog kot tov Kolopmviov Eevopdvn

“¢ mielot(a) £pOEyEavto Oedv dbepiotia Epya,

KAETTEWV HOLYEVEWY TE KO BAANAOVG AmaTtevEY.”

Kpovog pgv yap ép’ ob tov evdaipova Blov yeyovévar AEyovct ToV Tatépa
NVOPOTOUNGCE Kol T TEKVA KATETIEV ZeVE T O TOVTOV 1O GPEAOUEVOG ODTO
TS Myepoviag “yaing vépbe kobeioe”.

(De acordo com Xenofanes de Colofdo, Homero e Hesiodo fizeram alarde de
intimeros atos criminosos dos deuses: roubar, trair e enganar uns aos outros.
[Xenofanes B12 DK] Com efeito, Cronos (e dizem que a vida era 5o felicidade
em seu tempo) castrou o pai e devorou os filhos, e quando foi deposto pelo
seu proprio filho Zeus, este pos [Crono] ‘embaixo da terra’. [1l. 14. 204, trad.
Carlos Alberto Nunes])'

ideal commentary may be out of reach”. Por mais que o debate ocorra, como tentamos mostrar no texto principal,
acreditamos que a critica a falsa moralidade de Hesiodo e Homero permanece.

173 Inserimos ndo somente o fragmento B 12 em si, mas também o comentario de Sexto Empirico que
constitui o seu contexto ¢ trata possivelmente de passagens da Teogonia e Iliada, o que nos interessa muito na
argumentacao.

174 Trad. Joseane Prezotto.
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A primeira percep¢do a se levantar ¢ que ambos os fragmentos possuem uma
semelhanca de argumentos e dos verbos usados para as atitudes imorais dos deuses, descritas
por ambos os poetas. As oragdes KAEMTEW pOryebEW 1€ Kol GAANAOVG dmatevewy (roubar,
cometer adultério, mutuamente se enganarem) se repete em ambas as passagens. Tal
semelhanca se explica por virem ambos os fragmentos de um mesmo autor, numa mesma obra,
mas em capitulos diferentes: trata-se de Sexto Empirico, Contra os professores 1,289 ¢ 9, 193.
A critica levantada por Xendfanes parte do pressuposto de que a antropomorfizacao dos deuses
€ um processo imoral, pois as agdes humanas podem portar em si atos de imoralidade, as dos
deuses nao.

O contrério também ¢ valido como critica, DK 21 B 1.19-24 j4 demonstrou isso. Por
1SS0 sd0 censuraveis e reprovaveis, oveidea kai yoyoc, palavras que carregam no seu significado
a refuta¢do e reprovagdo moral. Ao falar de censura (yoyoc), Xenofanes faz um julgamento
moral e desqualifica os outros poetas. Hesiodo se coaduna com essa imoralidade ao repetir em
seus versos tais atributos. Por isso, junto a Homero, deve ser criticado.

No fragmento DK 21 B 12, observamos Sexto Empirico ilustrar de forma didatica duas
passagens que expressam essa antropomorfizacdo dos deuses: uma hesiddica, outra homérica.
Sexto Empirico parece parafrasear as passagens notérias da 74. 180-182 e 459-460: ¢irov o'
amo udea TaTpog / E60VUEVOS TiUNnoE, oA &' Epprye pépecban / é€omicm (E do pai o pénis /
ceifou com impeto e langou-o a esmo / para tras) € Kai tovg pev karémve péyag Kpdvocg, g tig
€KaoTog / vndvog £ ieptig uUnTpog mpog yovvad  Tkotto (E engolia-os o grande Crono tdo logo
cada um / do ventre sagrado da mae descia aos joelhos), que colocam Crono numa posi¢ao
quase que anedotica de imoralidade, algo deploravel para Xenofanes. E, da mesma forma, [pds
Crono] “embaixo da terra fecunda”, na versao homérica, ¢ outra passagem que coloca os deuses
numa situacao vexatdria e repugnante, de uma celeuma familiar.

Sexto Empirico retoma entdo duas passagens conhecidas pela tradi¢cao, como se o autor
que repete esse fragmento quisesse apresentar as duas concepg¢des poéticas, assim como 0s
versos de Xenofanes também apresentam. Sexto Empirico manteve um paralelo entre os dois
poetas, assim como o fragmento propde.

Mais do que isso, segundo Koning (2010, p. 82), Xeno6fanes foi o primeiro autor grego
a desenhar um paralelo entre Homero e Hesiodo, criticando severamente os dois poetas,

segundo a leitura que esse autor faz do fragmento DK 21 B 11. Afirma ainda Koning que a
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primeira linha do fragmento nao atesta contra Hesiodo e Homero, pois de fato esses autores
antigos caminham na mesma dire¢do, dando sentido e 16gica ao mundo através dos deuses,
traco que, por exemplo, ja foi descrito por Herodoto em Hist. 2.53.217°.

Mas ja na virada do segundo verso, segundo Koning, vemos que mévto indica uma
reprimenda moral melhor elaborada com a continuagao da terceira linha (com roubar,
adultérios, enganos reciprocos). Tal procedimento argumentativo, lembra Koning, ¢
encontrado, por exemplo, na estrutura geral do Certame, uma espécie de movimento de “toma-
14-d4-c4” de argumentagio.!’® Koning resume seus argumentos através da seguinte ideia: a
partir de Xendfanes teria a tradi¢ao tratado Homero e Hesiodo como competidores, como poetas
que competem pela melhor descri¢ao da realidade.

Tal fato,'!”” para Koning, se evidencia pelo tratamento dado por Xendfanes a Hesiodo.
Enquanto a tradi¢do muitas vezes trata Hesiodo como um filésofo natural, ou a0 menos um
pensador da ordem do mundo, Xenofanes tende a vé-lo como um mal tedrico a ser superado.
Por isso a desqualificagdo moral de Hesiodo operada por Xendfanes. A desqualificagdo ¢€ clara,
sendo que o argumento do erro moral de Hesiodo pode ser certamente colocado como uma
caracteristica propria da recep¢ao que Xenofanes faz do poeta bedcio. Xenofanes possivelmente
alterou a visdo antiga da relagio entre Hesiodo e Homero e sua critica continua clara. E o que

chamamos de argumento de desqualificacdo moral.

175 Trata-se do trecho: 'Hoiodov yop koai ‘Ounpov HAkinv tetpakociolst £tect SokEm HEL TPEGPVLTEPOVG

yevéshat koi od mAEoot obTo 8¢ €ict oi momoavieg Osoyoviny "EAANGL koi Toiot Ogoiot Tg Emmvopiag Sovtec kod
TINAG Te Kol TéYvog dteddvtes Kol eidga avt@dv onuivavteg (“Homero e Hesiodo, que viveram quatrocentos anos
antes de mim, foram os primeiros a descrever em versos uma teogonia, a dar para os gregos os sobrenomes dos
deuses, definir o seu culto e fungdes e a tragar-lhes o retrato”). Trad. Pierre Henri Larcher (adaptada). Outro
fragmento, ligado a doutrina pitagorica, exemplifica de forma contraria essa suposta relagdo de harmonia entre
Hesiodo, Homero e os deuses. Trata-se de D.L. 8.2: onoi 6 Tepdvopog kateAdovta avtov gig gdov v pev
‘Ho16800 yoynv ideilv mpog kiovt york®d dedepévny kai tpifovoav, v & ‘Ounipov kpepapévny amd dEvopoL Kol
dpelc mepi anTiv avl’ OV simov mepi Bedv. (“Jerdnimo diz que, quando desceu ao Hades, viu a alma de Hesiodo
presa a um pilar de bronze e gaguejando, e a alma de Homero pendia de uma arvore com serpentes retorcendo-se
sobre ela, sendo esta a sua punigdo pelo que eles haviam dito sobre os deuses”). Trad. adaptada de R. D. Hicks.
176 “[...] this strategy, common in archaic poetry, reminds one of the sympotic game of amphiboloi gnomai,
in which the first speaker composes a hexameter verse containing a problem, which the next speaker has to resolve
in a second verse” (KONING, 2010, p. 84).

177 “Moreover, that he thought of Hesiod and Homer as comparable is clearly shown by fragment 11. 1
suggest this ‘coupling’ is caused by Xenophanes’ explicit refusal to turn Hesiod into a natural philosopher: he
shows none of the Milesian willingness to interpret at least part of the Theogony as allegorical. The Hesiodic gods
are not regarded as principles, substances, or elements, for it is the anthropomorphism of the Hesiodic and Homeric
gods that Xenophanes wishes to reject. Xenophanes thus deliberately avoids modernizing Hesiod by means of
allegory, and thus presents him as a poet instead of a thinker, a poet belonging to the outdated paradigm of Muses
and monsters” (KONING, 2010, p. 206).
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Ao desqualificar o trato de Hesiodo ¢ Homero frente ao pantedao dos deuses, Xenofanes
o faz também por uma necessidade de atribuir valor racional a sua tese da inviabilidade de
darmos atributos humanos aos divinos. E aquilo que chamariamos o argumento teoldgico de
Xenofanes. Acrescenta a esse argumento teoldgico uma primeira racionaliza¢do do todo divino,
usando a logica.

Xenofanes usa seus versos em prol da argumentacdo que no minimo influenciara a
tradigdo eleata a respeito do ser. Essa desqualificacdo da antropomorfizagao dos deuses gira em
torno de um argumento bésico, que, como j& dissemos, ¢ a impossibilidade de atributos
mundanos a personagens divinos. A base desta critica de Xeno6fanes € de que cada homem cria
deuses a sua imagem e semelhanca. Por isso, tanto Homero quanto Hesiodo sdo maus
educadores, pois criam deuses de certa forma imorais e, sendo assim, ndo ensinam € nao
educam, mas poluem os atos humanos com imoralidade. Esse proto-monoteismo indica aquilo
que seria a grande questdo monista dos primeiros filosofos, a questdo do uno, do ser que ¢é
somente um.

Ao analisar as passagens de DK 21 A 28.1-2 , trecho da obra Sobre Melisso, Xenofanes
e Gorgias, em que XenoOfanes ¢ trazido com o importante tedrico que fala da eternidade de
Deus, de como ele sempre existiu, e de que ndo poderia ter “vindo a ser”; de DK 21 A 33.2,
retirado da obra de Hipolito Refutacdo de todas as heresias, em que a voz de Xenofanes ¢
trazida como um defensor, também, da eternidade de Deus; também em DK 21 A 34,
testemunho retirado da obra Académico de Cicero, onde mais uma vez o conceitual de
Xenodfanes defende a eternidade divina. Podemos observar a tese de Xendfanes que defende a
ideia de um deus que ndo pode ser apenas imortal, mas sim tem de ser eterno (éidoc,
sempiternus), e, sendo assim, nunca poderia ter nascido, pois derivariamos dai o fato de que em
algum momento nao teria existido. Em especial, DK 21 A 37 nos diz: dyévnrtov kol didtov kol
deBaptov tov kOouov (o mundo é ingerado, eterno e imperecivel).

Nao ¢ necessario enfatizar que essa tese contradiz as bases das teogonias arcaicas. Por
outro lado, se partirmos do axioma de que um deus ¢ o ser mais poderoso que existe (DK 21 A
28.3-6), concluimos necessariamente pela tese de um so6 deus, ja que do contrario nenhum deles
poderia ser o mais poderoso deus, ou, sendo-o, que os outros ndo poderiam ser considerados
deuses. Ressaltamos, ¢ uma argumentacdo de carater l6gico, que procura minar os elementos

primordiais da multiplicidade dos deuses encontrados em Homero ¢ Hesiodo.
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9.2 XENOFANES CONTRA HESIODO: POR UMA NOVA FORMA DE POESIA E
CONHECIMENTO

Comentamos acerca de como Xenofanes criticou a poesia arcaica, mas como, por outro
lado, utilizou-se de recursos tradicionais da épica, principalmente no que tange a fungao do
rapsodo, a missdao de disseminar a fama pela Grécia que cabe ao individuo poeta. Xendfanes
individualiza o debate, criticando Homero ¢ Hesiodo, estabelecendo talvez uma nova
perspectiva para observarmos de forma dialdgica o binario Homero-Hesiodo como parte de
uma tradicao a ser superada. Mas ainda podemos inserir mais alguns argumentos frente a essa
posigao critica de Xendfanes, que, para sustentar sua visao teologica, ataca mais um dos pilares
da poesia antiga. Xendfanes ataca a inspiragdo poética, da qual Hesiodo ¢ também grande
representante, atacando também a capacidade do poeta de revelar as mentiras e as verdades.

Devemos lembrar algo que trouxemos no capitulo 4 voz autoral versificada, que ¢é a
propria relagdo de Hesiodo com a inspiragdo das Musas, e, em consequéncia, a relacdo das
Musas com a garantia de veracidade do discurso. Xenofanes parece ir totalmente contra essa
ideia da inspiragdo pelas Musas. E um argumento contra a revelagdo divina, na consagragio do
poeta hesiddico conhecida como Dichterweihe, no sentido de que a revelacao divina ndo ¢ uma
forma de conhecimento aceitavel. E o que podemos analisar no fragmento DK 21 B 18: oBtot
an’ apyng mavta Oeol OBvntoic’ vVEdeEay / aAd ypdvmtr {ntodviec Epevpiokovoty duewvov (Os
deuses de inicio ndo mostram tudo aos mortais, / mas os que investigam, com o tempo,
descobrem o melhor).

Lesher (2001, p. 152) lembra que talvez seja a expressao AL ypdvor {ntodvieg uma
das primeiras narrativas dos pré-socraticos a apresentar uma fé no progresso humano, pelo
menos, a classe daqueles que investigam ({ntodvteg). Outra informacdo importante que
observamos no fragmento ¢ o nucleo [dn” apyfig => aAld => ypdvmtl {ntodvteg] que demonstra
a relagdo do principio de investigagdo tdo debatido entre os pré-socraticos com a ideia da
passagem do tempo. Segundo Koning, ¢ um trecho de extrema relevancia para explicar o
pensamento do “inicio das coisas”. Tendo em vista a relacdo de Xenofanes com a épica de

Hesiodo, o autor recorda que a expressao €& apyf|g ocorre pelo menos 9 vezes na Teogonia:

Xenophanes is arguing against poetic inspiration here, and more specifically,
I think, that of Hesiod. He does not mention him explicitly, but an examination
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of the two other oppositions in the fragment makes it likely that the
Dichterweihe should be considered as the intended subtext. As the first of
these oppositions, we see how revelation is described as taking place dm’
apyfic ‘from the beginning’, whereas proper investigation proceeds kpovdL ‘in
time’. [...] The expression £§ apyfg occurs nine times in the 7h. Of special
relevance are Th. 45 e 115, where the expression is used twice for the Muses
singing of the origin of the gods and the universe. In Homer, €€ dpyfic occurs
only four times (only Od.), and is never connected to the Muses (in three cases,
the expression indicates the old age of Xenias. The expression an’ dpyig does
not occur in either Hesiod or Homer. (KONING, 2010, p. 203)

Presenciamos nesse fragmento um verdadeiro argumento contra a inspiragdo poética, e
mais especificamente, contra a inspiragao poética de Hesiodo. Mais do que isso, o fragmento
critica a inspira¢do imediata e enaltece a investigagdo através do tempo. A expressao amn’ apyig
¢ de fato muito importante pois representa aquilo que da uma espécie de unidade tematica a
tradi¢do pré-socratica dentro do pensamento tradicional da filosofia, ou seja, os pré-socraticos
estariam na busca pela dpyn (inicio, principio, origem). Nao parece ser o caso de DK 21 B 18.
A frase que cria o sentido de que os deuses “de inicio ndo mostram tudo aos mortais” pode ser
relacionada a outro fragmento de Xenodfanes, DK 21 B 10: €§ dapyfic xo® "“Ounpov €mei
pepabnkact mavteg (Desde o principio todos tém aprendido segundo Homero). Ou seja, nem
conhecer de imediato, nem conhecer através de Homero. O conceito dpyn parece estar
relacionado nas duas frases mais ao sentido cronologico do que ao de um inicio causal de todas
as coisas (observar o uso das palavras mévta e névtec). E interessante como Xenofanes usa
palavras semelhantes as empregadas por Homero e Hesiodo, ou por seus contemporaneos pré-
socraticos, mas atribui a elas o sentido proprio da sua argumentacao moral teologica.

O que esta sendo investigado ({ntodvteg), com o tempo (ypdvmt), se descobre melhor
(8pevpickovoty duetvov), pois essa € a sequéncia de investigacao que se espera de um pensador
que esta transitando de um momento poético para outro momento de maior rigor teoldgico. Para
se distanciar dos poetas arcaicos como Hesiodo, Xenofanes estabelece um rigor maior de
conhecimento e um novo trato com a realidade.

Ressalta-se também a expressdo 1®v mpotépwv “dos ancestrais” em DK 21 Bl v. 22,
encontrada nos versos 100-101 da Teogonia: Movcawv Bepdnmv kAelo Tpotépmv avOpoTwy /
vuvnoet pakapdg te Beovg ot ‘Olvumov Exovowv (servo das Musas hineia a gloria dos antigos /
e os venturosos Deuses que tém o Olimpo). Expressao que, como ja citamos, qualifica as poesias

que falam de Centauros, Titas, Gigantes, invengoes dos antigos. Talvez Xenofanes estivesse se
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referindo ao v. 100 da Teogonia também ja tratado aqui, ou talvez Xenofanes esteja querendo
superar o kA£o¢ de outros antigos poetas também.

Outra critica a Hesiodo e as suas explicagdes teogdnicas, que para Xendfanes ndo se
enquadram a realidade, pode ser encontrada em DK 21 B 35: tadta 0ed0Ebc0m pév €okdta
101 étopotot (Que tais coisas [poéticas] sejam consideradas semelhantes as reais). O contexto
desse fragmento se da num simposio onde o personagem Amonio, dentro do didlogo de Plutarco
Conversagoes de simposio (Moralia 746 B), discursa sobre quantas sdo as Musas e o porqué
dessa quantidade.

O personagem Amonio tinha acabado de defender a tese de que eram nove as Musas,
sendo oito delas responsaveis pelas oito esferas dos planetas que rodeiam a Terra, € uma nona
que tomou lugar e dominio sobre a propria Terra, sendo responsavel pela persuasao, pelos ditos
graciosos dos poetas e oradores. Para fechar sua hipotese, Amonio conclui com uma citagao de
Pindaro (Pitica 1.13-14), a qual se sucede imediatamente a de Xendfanes. Nao fica claro o que
a personagem quer sugerir com isso. Se seu discurso foi apenas de uma brincadeira poética,
meramente parecida com a verdade; se a citagao ¢ irOnica; se estaria ele falando da poesia. Em
Plutarco, o fato de Aménio dizer essas palavras logo apos a citagao de Pindaro pode sugerir
essas coisas, mas infelizmente ndo possuimos o contexto original da citacdo de Xendfanes.

De qualquer maneira, Xendfanes busca aquilo que ¢ verdadeiro e real (éropoicn),
determinando as coisas que possuem um rigor racional, diferentemente de Hesiodo, que
buscava somente o rigor das Musas para estabelecer o que era real e verdadeiro (étdpotow). E
como ja observamos em Th. 27: {dpev yeddea ToAAL AEyELy ETOHOIGLY OLLOT0, Verso que também
ja tratamos em A4 voz autoral versificada. Os autores Kirk, Raven e Schofield (2010) apontam
nesse fragmento de Xendfanes exatamente as deficiéncias do conhecimento humano no
contraste poético entre a ignorancia do poeta e a onisciéncia de deus (KIRK; RAVEN;
SCHOFIELD, 2010, p. 185). Podemos concluir, ao relacionarmos esses fragmentos com as
passagens de Hesiodo, que Xenofanes parece ser muito mais cético em relacdo a realidade e a
verdade, ndo aceitando prontamente a inspira¢do poética como critério de verdade.

Por mais que Xenodfanes tentasse se desvincular e criticar severamente o pensamento de
Hesiodo, parte da tradi¢ao tomou Xeno6fanes ndo como um anti-Hesiodo, mas sim ambos como
um par, duas figuras que representariam uma mesma tradigao de pensamento. E o que também
afirma Koning (2012, p. 206): “This is confirmed by the fragments of Heraclitus, who does

separate them and treats only Homer as a poet, but Hesiod as a natural philosopher”. Koning
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ainda continua: “Heraclitus mentions Homer together with Archilochus, whereas he lists
Hesiod among thinkers like Pythagoras, Hecatacus and Xenophanes”. Koning esta fazendo
referéncia ao fragmento DK 22 B 40: moAvpadin voov &xetv od d1ddoker ‘Hoiodov yap Gv
8518ace xoi IMubaydpny avtic te Eevopdved 1€ kai ‘Exataiov (4 polimatia ndo instrui a
inteligéncia. Nao fosse assim, teria instruido Hesiodo e Pitagoras, Xenofanes e Hecateu).

Por mais que Hesiodo representasse a falsa e multipla representacdo dos deuses, &,
segundo Her4clito, como observaremos de forma detalhada mais a frente, junto ao préprio
Xenofanes, o portador de um grande e variado saber, uma moAvpafin (saber multiplo, variado).
Esse grande saber, talvez por inspiragao das Musas, tece em Hesiodo ndo somente més virtudes
e falsas especulagdes divinas, mas, em Xendfanes, um deus que € corolario de premissas logicas
e condiz com a representa¢cdo moral que norteia sua obra.

Estando Hesiodo associado ou ndo a Homero, podemos concluir que Xendfanes
desenvolve sua criagdo conceitual exatamente contra a falsa moralidade de ambos, contra a
falsa inspiragdo e falsa conexdo com a realidade. Mesmo que uma geracao posterior, no caso

Heraclito DK 22 B 40, coloque Hesiodo ao lado de Xeno6fanes em alguns assuntos.

9.3 O POEMA DE PARMENIDES E SUA ESTRUTURA EPICA HESIODICA:
CRITICA A HERACLITO?

Antes de apresentarmos Heraclito como um forte opositor de Hesiodo, assim como foi
Xenofanes, vejamos como Parménides parece adequar elementos de Hesiodo em sua obra.

Como sugerimos anteriormente, Parménides serve para mostrar que a recepcao de
Hesiodo em Heraclito ¢ Xenofanes ndo ¢ fenomeno isolado no contexto pré-socratico. E
plausivel pensar também que Xenofanes tenha influenciado Parménides, como também
notamos anteriormente. Atribui-se a Xendfanes ndo apenas a tese de que deus € uno e
sempiterno, mas também a de que o cosmos ¢ ingerado, eterno e imperecivel (&yévnrov, didtov
e dpBaptov), conforme DK 21 A 37. Parménides poderia estar usando a influéncia simultinea
de Hesiodo e Xenofanes.

Mais uma vez, se acreditarmos em Karl Reinhardt, Heraclito pode ser lido ndo s6 como
uma resposta ao problema do contraste aparente entre a multiplicidade das aparéncias e a
unidade real do todo (problema colocado pelos eleatas), mas também como uma resposta

estilistica a épica filosofica de Xenofanes e de Parménides.
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Como ja apresentamos, também, ¢ possivel imaginar que Parménides tinha certas
passagens de Homero “decoradas”, e o mesmo podemos dizer quanto a passagens de Hesiodo.
Parménides apresenta em varias passagens de fragmentos diferentes uma aproximagdo muito
forte com o poeta Hesiodo. Tanto em suas férmulas, o que demonstra seu conhecimento
mnemonico do poeta, quanto em seu conteudo, o que demonstra que Parménides queria de certa
forma também superar o Hesiodo tedrico que descreve o mundo a sua maneira. Tal fato pode
ser identificado, também, por Aristoteles colocar ambos numa discussdo teodrica acerca da
origem de todas as coisas, mais notoriamente no livro a da Metafisica, como iremos observar,
mas nao somente por isso.

Uma primeira comparagao inevitdvel € associar o proémio da Teogonia com o suposto
proémio do poema de Parménides. Observamos o carater pessoal e individual, assim como foi
o da apari¢do de Hesiodo na Teogonia, pois o jovem personagem do poema de Parménides
também se utiliza do pronome de primeira pessoa. Se Hesiodo ¢ iniciado pelas Musas ¢ foi
conduzido pelas filhas de Zeus e da Memoria, o jovem descrito por Parménides é conduzido
pelas filhas de Hélio, se colocando, assim como Hesiodo, numa espécie de rito de passagem,
narrado em primeira pessoa, que no caso do poeta Hesiodo buscava a arte poética, enquanto, na
figura do personagem de Parménides, a busca ¢ por um método que garanta a verdade.

Porém, seria completamente incorreto fazer uma oposi¢ao radical entre os dois nesse
campo. Afinal, se Parménides faz a deusa dizer ao jovem que lhe ¢ necessario aprender “o
coracgdo inabalavel da Verdade persuasiva” (DK 28 B 1 v. 29: AAn0eing edmebéog dtpepeg
nrtop), em Hesiodo as Musas indicam saber dizer fic¢des parecidas com fatos e, quando querem,
cantar coisas verdadeiras (7h. 27-28), sem contar a intencdo que o proprio Hesiodo revela, em
Os trabalhos e os dias 10, de dizer a Perses a coisas como s3o. Edwin Dolin (1962) também
descreve em seu artigo a relagdo entre as filhas da Memoria no texto da Teogonia e as filhas de
Hélio em Parménides. Dolin justifica essa relacdo no uso de vocativos, presentes tanto em
Teogonia vv. 26-28, quanto em DK 28 B 1 vv. 26-30, curiosamente em ambos 0s casos
ocorrendo a partir do verso 26.

Mourelatos (2008) também apresenta uma extensa lista com as comparagdes e paralelos
entre a obra de Hesiodo e Parménides, inclusive essa conexdo entre as Musas e as Heliades. A
conexdo se d4, basicamente, ao contrapormos dois versos de Parménides e Hesiodo. E o que
acontece no verso DK 28 B1 v. 9, em que Parménides descreve ‘HAddeg kodpat, em possivel

comparagdo a Th. v. 25, onde Hesiodo descreve Olpmiddeg kodpat. Vejamos em DK 28 B 1
183



v. 9-10: 'HMadec kodpat, TtpoAimodoot dmpata Nuktog (as filhas do Sol, deixando as moradas
da Noite)'’®. E em Th. v. 25: Moboatr O opmiades, kodpar Adg oiyidyoto (Musas olimpiades,
virgens de Zeus porta-égide). As Heliades conduzem o personagem além dos dominios da
Noite, enquanto as Musas moradoras do Olimpo fizeram o caminho inverso e vieram até
Hesiodo, formando-o como poeta. Sdo as jovens donzelas que, em ambos 0s casos, estabelecem
um rito de passagem mitico, tornando os personagens aptos a contemplar uma espécie de
ensinamento e chegar a uma maturidade.

E possivel que tenha sido intencional por parte de Parménides uma inversdo, querendo
sugerir uma postura mais ativa por parte de sua personagem, que se movimenta em direcao a
verdade, enquanto Hesiodo ¢ abordado pelas Musas quando na atividade de pastor. No primeiro
verso do proémio de Parménides, o thymos pode muito bem ser o do proprio jovem, ansioso
por fazer sua viagem. Notavel também que ele ¢ bem recebido pela deusa, transportado como
¢ num carro digno dos aristocraticos her6is homéricos, enquanto Hesiodo ¢ interpelado entre
“os pastores rusticos, vis vergonhas, estbmagos apenas”. Esses correlatos entre Parménides e
Hesiodo acabam por desafiar a critica proposta por Xenofanes: admitindo que Parménides
conhecia o texto de Xenodfanes; admitindo que Heraclito € posterior a Parménides, aquele teria
se colocada criticamente contra o pensador de Eleia.

Ainda relacionando a obra de Parménides a de Hesiodo, ndo poderiamos deixar de levar
em consideragao o protagonismo da deusa Aikn (Justica), como a juiza do portico que separa
os caminhos do Dia e da Noite, presentes nos primeiros versos do poema de Parménides. Podem
ser feitas varias conexdes com a deusa Aikn de Hesiodo e seu papel na justica em Os trabalhos

e os dias. Diz Parménides em seu poema:

"EvBa mhhot Noktog te kol "Huatog giot kehevbawv,

Kot opog VEPHLPOV AUPIG Exel Kol Advog o0dOC

avtol 6’ aifépion TATivTon peydloiot Bupétpois

TAV 8¢ Alkn moAOTOWOG EYEL KANTOOG AUO1E0VC.

(Ai estd o portal que separa os caminhos da Noite e do Dia
encimado por um dintel e um umbral de pedra;

o portal, etéreo, fechado por enormes batentes

dos quais a Justica vingadora detém as chaves que os abrem e fecham.)'”

178 Trad. de José Cavalcante de Souza

179 Trad. José Gabriel Trindade Santos (adaptada).
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Marcelo Pimenta Marques (1997) descreve a presenca da dikn em Parménides em trés
momentos proprios. O primeiro momento ¢ exatamente o trecho acima, quando o heréi chega
até o portal que separa o Dia da Noite, onde a Deusa claramente faz uma medi¢do acerca
daqueles que podem ou ndo entrar. O segundo momento, ainda no proémio (v. 28), apresenta a
Deusa fazendo um direcionamento do jovem, acerca de qual caminho ele deve percorrer. E,
finalmente, a terceira apari¢ao de oixm € exatamente na garantia de verdade do ser e suas

determinacgdes necessarias, condensadas em DK 28 B 8 vv. 3-6:

[...] ®¢ dyévnrov €0V kai avdreBpdv éoty,
£€0TL Y0P OVAOUELEC TE KOl ATPEUEG MO~ ATELEGTOV

L4 ]

o0& ot v 008" Eota, mel VOV EoTtv Opod mav,
&v, ovveyég tiva yap yévvav dilnoeat avtov;
(que sendo ingénito também é imperecivel

Pois ¢ todo unico como intrépido e sem meta,
nem nunca era nem serd, pois é todo junto agora,
uno, continuo, pois que origem sua buscarias?)

Claro que se trata de uma suposi¢do de Marques (1997) essa terceira apari¢ao de dike,
j& que ela ndo esta nomeada nos versos 3-6, mas sim subentendida. Dike, segundo Marques
(1997), proclama um ser (£0v) ingénito, imperecivel, todo tnico, uno, continuo. Ou seja, garante
o estatuto que na linguagem filosofica, a partir principalmente de Platdo e Aristoteles,
chamamos de ontologia. A dike seria a garantia ontologica da verdade. E, nesse ponto, as dikat
de Hesiodo e Parménides divergem amplamente em sua fungao, ja que em Hesiodo ndo se pode
falar em uma dike ontoldgica, mas sim de cunho ético-moral. A dike de Hesiodo traga os
preceitos morais e preconiza o primado da dike frente a hybris, na educacdo de seu irmao Perses
(Op. vv. 212-217), principalmente ao colocar a dike diretamente sob a influéncia e tutela de
Zeus (Op. vv. 255-256).

Se por um lado a dike hesiddica ensinava sua audiéncia como se portar de forma
moralmente correta, a dike de Parménides proclama o universo da ontologia e ensina a verdade
mais elementar, porém a mais abstrata. Mas ndo param por ai as conexdes entre os dois autores.
Outra comparacao pode ser notada em DK 28 B 1 vv. 29-30, em que se comenta que a obra de
Parménides ensina, Juév dAndeing evmeldéoc drpepsc nrop / o Ppotdv 6Eac, Taig ovk Evt
niotic AANONG (tanto do intrépido corag¢do da Verdade persuasiva / quanto das opinides de
mortais em que ndo ha fé verdadeira). Passagem comparavel, como vimos, a 7h. 27-28: {duev
yevdea moAAY Aéyety topototy Opoia / Wduev §°, e0t’ 06hopey, dAndéo ynpocacdot (sabemos
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muitas mentiras dizer simeis aos fatos / e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes). Sao
trechos que descrevem os personagens aptos a contemplar e aprender o que ¢ verdadeiro, seja
pelas Musas, seja pela Justica, ainda que, em Hesiodo, possa haver a sugestao de que o humano
s0 terd a capacidade de aceder a verdade se as Musas quiserem, o que evidencia uma posicao
epistemologica, por assim dizer, mais fragil.

As dAnbéa ilustram ambos os versos como aquilo que tanto as Musas quanto a epopeia
de Parménides representam. Trata-se, em ambos os versos, de discursos que tentam persuadir
e descrever a verdade na forma de versos, que estabelecem uma dicotomia entre dAn6eing e
d0&ag (verdade e opinido em Parménides) e entre yevdea e aAnbéa (falsidade e verdades em
Hesiodo).

Sdo dois trechos que apresentam uma diferencia¢do basica entre os polos negativo e
positivo de uma pretensdo de verdade. Mas, curiosamente, ambos os textos indicam a
possibilidade de que os polos negativos estejam de alguma forma cobertos pelo recorte tematico
dos poemas. Pois como garantir que na 7Teogonia nao temos também coisas que sdo apenas
simeis a fatos? Por outro lado, em Parménides, as opinides dos homens devem também ser
aprendidas e, alias, ocupardo uma se¢ao separada do poema, quando Parménides anuncia, em
DK 28 B 8 vv. 50-52, que ele est4 deixando de lado o relato da verdade para iniciar a descri¢ao
das opinides através da “ordem enganosa de [suas] palavras”.

Outra relagdao que se pode fazer ¢ cotejar DK 28 B 1 vv. 17-18: &¢ opwv Baravotov
oo antepémg doele TLAE®Y Gmo” Tal 0& Bupétpov / yhou™ dyaveg moincav AVOTTAUEVOL
(persuadiram habilmente a que a tranca aferrolhada depressa removesse das portas, e estas,
dos batentes, um vio escancarado fizeram abrindo-se)'®’; com Th. 740-741: yéopo péy’, ovdé
KE TAVTO TELEGPOPOV €iC EvianTtov / ovdag Tkott’, el mpdta muAémv Evrocde yévorro (Vasto
abismo, nem ao termo de um ano / atingiria o solo quem por suas portas entrasse). Observamos
entre os dois inicios de verso a similaridade tematica no “vasto abismo” (yéop’ dayoveg em
Parménides e ydopa pnéy’ em Hesiodo), bem como podemos observar “os portdes”, muAéwv,
nas mesmas posicdes dos versos 17 e 741. Parece haver em Parménides uma reminiscéncia da
passagem sobre o submundo que contém a descida da casa da Noite, esta que € descrita em 7.

736-761.

180 Trad. de José Cavalcante de Souza
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Cabe aqui também uma reminiscéncia a semelhanga, ainda que longinqua, entre Th.
740-741 e um trecho de Heraclito, a saber, o ja citado DK 22 B 45. Significativamente, enquanto
em Hesiodo temos um abismo quase infinito que faz parte de uma cosmografia de coloragdo
mitoldgica, em Heraclito a auséncia de limites pertence a psiché e ao logos.

Existem muitas relacdes tematicas entre Parménides ¢ Hesiodo. Existem, também,
muitas aproximagdes e similaridades nas expressdes utilizadas, como, por exemplo, na
ressignificagdo da dike, que em Parménides toma novas propor¢des. Outros dois pontos de
contato tematico conceitual se ddo através da concepcao de khdos e éros dadas por Parménides

e Hesiodo.

9.4 A RECEPCAO DE PARMENIDES E HESIODO CONJUNTA: ENTRE O KHAOS E O
EROS

Essas relagdes tematicas que observamos reforgam a influéncia de Hesiodo na obra de
Parménides.

Ao tecer um conjunto de relagdes entre esses pensadores pré-socraticos observamos que
a figura de Hesiodo serve como elemento de mediacao. Isto ¢é, certas distancias e proximidades
cruciais entre Heraclito e Xenofanes explicam-se também por suas maneiras peculiares de
estabelecer uma relagdo com Hesiodo. Quando trazemos Parménides para esta aritmética,
evidencia-se ainda mais a relevancia de Hesiodo no contexto pré-socratico. Destarte,
observamos que muitas posturas de Xenofanes e Heraclito frente a Hesiodo podem ser melhor
compreendidas quando procuramos ver as conexdes entre, de um lado, os pares Hesiodo-
Xenofanes e Hesiodo-Heréaclito e, de outro, o par Hesiodo-Parménides. Constroi-se assim mais
uma via de absorc¢ao de Hesiodo pelos primeiros pensadores.

O fragmento DK 28 B 13 aproxima de forma direta e imediata a obra de Parménides e
a de Hesiodo. E de Simplicio que recuperamos este fragmento: npdtiotov puév "Epota 0edv
pnticato mwhvtov [kai T ENG] (Amor foi o primeiro de todos os deuses que [ele/ela] concebeu
[um atras do outro. ]). Aqui observamos Parménides tratar de mais uma divindade, que € Eros,
que teria antecedido todos os outros deuses (excetuando-se, € claro, a divindade ndo nomeada
que o concebeu, punticaro), nos levando a pensar que Eros também poderia ter gerado a Justica,

ou até mesmo a Deusa sem nome do poema.
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Além do fragmento que, segundo Simplicio, seria diretamente a voz de Parménides,

podemos observar praticamente essa mesma afirmacao sobre Eros em Parménides na analise

de Aristételes, numa passagem citada por Platio, e também em Plutarco na obra Amatorius'®'.

A expressao de Parménides acerca do Eros repete-se em pelos menos quatro autores antigos.
Nio ¢ uma afirmagdo qualquer. E uma frase que possui importante desdobramento na
Metafisica, segundo andlise de Richard Mckirahan (2009). Segundo Henn (2003, p. 134):
“Clearly the poem presents its own unique mythology. Parmenides instructress says that only
one path’s myth remains”. O trecho relevante da Teogonia que versa também sobre Eros, Th.

v. 116-120, coloca os dois autores em posicoes aparentemente conflitantes a respeito deste deus:

7 Tot pév Tpdtiota XAaog yéver , odtdp Ensito

Tod’” evpvoTepvog, TavTmV £60¢ ACQAAES aiel

afavdtwv, ot Exovat Kapm vipdevtog OAOUTOL,

Taptopd T Nepdevta puyd xOovog edpvodeing,

Mnd” "Epog, 6¢ kdAloTog &v dbavdartoiot Heoiot,

(Sim bem primeiro nasceu Caos, depois também

Terra de amplo seio, de todos sede irresvaldvel

sempre, dos imortais que tém a cabeca do Olimpo nevado
e Tartaro nevoento no fundo do chdo de amplas vias

e Eros: o mais belo entre Deuses imortais.)

Fica evidente que Parménides coloca Eros um passo atras da genealogia dos deuses se
tomarmos como base a sequéncia genealdgica de Hesiodo, que coloca primeiramente Caos,
depois Terra, depois Tartaro e depois Eros. O trecho do Banquete de Platio talvez nos elucide
um pouco mais acerca dessa passagem de Parménides e sua relagdo com Hesiodo. Observamos

em 178 a-b:

[Ip®dTov pev yap, domep Aéym, Epn Gaidpov ap&apevov EvBévde Tobev Aéyey,
Ot péyag 0g0g €in 6 "Epwg kai Oavpactog &v avOpamolg te Kol 0eolc, moAloym
HEV Kol ALY, oVy fiKioTo 6& KOTO TV YEVEGY TO YOp €V TOlG TpesPiToTOV
glvar TOV Oeov tipov, 7 8 8¢, texpmplov 88 tovTov: Yoviig yap "Epmwtog 0Bt
glolv obte Aéyovtor V' 0VOEVOC obTE iduDTOL 0VTE TOMNTOD, GAA" ‘Hoiodog
npdtov pev Xdog onol yevésbour—=... avtap Emerra ['ail’ evpvGTEPVOC,
nhvtov £60¢ dcparsg aiel, O "Epog ...” Howddw 6¢ koai Akovcilemg
oVuUENGY HeTO TO XA0g dVo TouT® yevéshat, ['Mv te kol Epwta. [Tapueviong
O TNV YéVESIV Aéyel—"TPpAOTIGTOV UEV EpmTa Be®V unTicoto Tavimv”.

(Primeiramente, tal como agora estou dizendo, disse ele que Fedro comegou
a falar mais ou menos desse ponto, que era um grande deus o Amor, e
admirado entre homens e deuses, por muitos outros titulos e sobretudo por

181 Trata-se de Amatorius 756 D.

188



sua origem. Pois o ser entre os deuses o mais antigo é honroso, dizia ele, e a
prova disso é que genitores do Amor ndo os ha, tampouco registrados em prosa
ou verso, e Hesiodo afirma que primeiro nasceu o Caos — *. . . e 56 depois
Terra de largos seios, de tudo assento sempre certo, e Amor...". Arcesilau
também concorda com Hesiodo. Diz ele entdo que, depois do Caos, foram
estes dois que nasceram, Terra e Amor. E Parménides diz da sua origem ‘bem
antes de todos os deuses pensou em Amor’)'%?

O didlogo platonico fala acerca de ser “honroso” (tijttov) ter maior antiguidade, tendo
como critério a maior antecedéncia genealdgica. Pela parte de Hesiodo, o Caos € mais antigo,
mas nao gerou Eros (Platdo deixa claro que ninguém fala dos genitores de Eros); pela parte de
Parménides, segundo Platdo, ¢ Eros quem tem a primazia temporal. No didlogo platonico
Hesiodo est4 conectado a Parménides no ambito da investigacdo a qual o didlogo se propde, a
saber, tragar a origem do amor.

Aristételes também comenta as mesmas duas passagens (Th. 116-120'%3 e DK 28 B 13).
Podemos dizer que Aristoteles construiu sua recepcao da obra dos dois autores os tornando
complementares um ao outro na Metafisica, mas agora ndo exatamente na discussdo de quem
foi o primeiro deus, mas sim na discussao de qual seria a causa primeira que forma a realidade,
tomando o Caos?®* de Hesiodo € o Eros de Parménides como exemplos.

Nas trés passagens da Metafisica em que ¢ retomado o texto de Hesiodo, a situacao
teorica gira sempre em torno da Teogonia. E € neste contexto que Parménides ¢ citado junto a
Hesiodo, num discurso sobre a origem e o originado. As duas primeiras cita¢cdes de Hesiodo na
Metafisica se dao no contexto do estudo apresentado por Aristoteles dos varios tipos de
conhecimento. Se o livro a da Metafisica ¢ inicialmente um perpassar das varias doutrinas sobre
o ser que antecederam Aristoteles, Hesiodo estd entre esses que de alguma maneira
contribuiram com essa tematica, no caso, a tematica da geragao e corrupc¢ao de todas as coisas,

junto a Parménides:

182
183

Trad. Adaptada de José Cavalcante de Souza.

Interessante ressaltar que Aristoteles faz uma citagdo nao textual e, sendo assim, inexata. Indicando que
Aristoteles teria em mente o argumento de Hesiodo, mas ndo necessariamente o trecho memorizado.

184 Segundo Albin Lesky, por exemplo, ndo devemos tomar a ideia de Caos como uma abstragdo de nada ou
de desordem, mas sim como um hiato de abertura, seguindo o mesmo sentido que damos neste trabalho: “Quando,
a seguir ao proémio, comeca a narragdo do poeta, trata-se, primeiramente, do relato da criagdo do mundo. Ao
principio desta cosmogonia, encontra-se o Caos. Somente numa época posterior esta palavra adquiriu o sentido de
uma mistura desordenada. Devem-se evitar igualmente as especulagdes que fagam do Caos de Hesiodo o resultado
de uma surpreendente abstragdo. Isto ja comeca em Aristoteles (Fis. 4, 1, 208 b). Que concebe o Caos como o
espago. Em Hesiodo, porém, ndo se trata de outra coisa que nao seja a profundidade hiante, como origem de tudo,
concepcao que também aparece nas cosmovisdes orientais e que, sem divida alguma, ndo procede de Hesiodo. ”
(LESKY, 1995, p. 67)
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L4

vrontevoete 8 v g ‘Holodov mpdtov {ntijoat 1o toodtov, Kav &f 11 dAlog
Epota fj émbopiav &v toig odov E0nkev m¢ apynv, olov xoi Hopuevidng:
Kaiydp oDTOC KATAGKEVALMV THY TOD TOVTOG YEVEGY “TPMOTIGTOV [EV NGV
épota Oedv unticato mivtov’, ‘Holodog 6¢ “mavimv pev npoticte (4og
véver', avtap Emetto Yol e0pOoTEPVOG ... N0~ £POC, OC MAVTIEGCL UETATPETEL
adovértooy,” O¢ déov &v 10ig oDoY VIapysw TV’ aitioy fTig Kvioel Koi
GLVAEEL TO. TPAYUOTO.

(Pode-se suspeitar que Hesiodo foi o primeiro a procurar tal coisa, bem como
outro que tiver colocado como principio entre os entes amor ou apetite, como
Parmeénides: de fato, montando a geragdo do todo, diz: formulou o amor como
primeiro de todos os deuses, ja Hesiodo, diz: como primeiro de tudo, surgiu
o0 caos, em seguida, a terra de amplos seios, e o amor, que brilha em todos os
imortais”, como sendo necessdrio existir entre 0s entes uma causa que possa
mover e unir as coisas). '®

Aristoteles fala acerca daquilo que geraria todos os seres, no sentido de uma causa
primeira. Deve-se notar que, segundo Hesiodo, antes de tudo se dava o Caos, sendo essa
afirmacao aquilo que motiva Aristoteles a dizer que poderia ter sido Hesiodo o primeiro teérico
de um principio que determinasse a origem de todas as coisas.

E importante também observar que a questdo do k%dos surge como um tema da filosofia
natural, segundo o que nos diz Koning (2010, p. 194), apontando inclusive para o fato de que o
khaos estaria entre os trés maiores temas hesiddicos da cosmologia dos primeiros pensadores.
Os outros dois temas seriam a questao do éros e uma suposta teoria dos elementos também
presente em Hesiodo. A origem de todos os seres, apds o advento do khdos, se dava através do
Amor ou do Desejo, os quais seriam os primeiros principios de gera¢ao na narrativa hesiodica.
E o Amor, também, o que possibilita a genealogia dos deuses, e 0 que possibilita de certa
maneira a organizacao inicial, num estagio posterior ao momento do khdos descrito por
Hesiodo.

O poeta Hesiodo antecede a Parménides, que, segundo Aristoteles, também tratou do
éros como geracao, e disse que deste éros tudo se inicia. Ou seja, para Aristoteles, parte da
Teogonia proposta por Hesiodo ¢ reafirmada no verso DK 28 B 13 de Parménides. Aristoteles
diz: “Pode-se suspeitar que Hesiodo foi o primeiro a procurar tal coisa, bem como outro que
tiver colocado como principio entre os entes amor ou apetite, como Parménides”. A suspeita de
Aristoteles recai sobre autores que ja4 tenham notoriamente abordado este tema; entre eles,

figura Hesiodo como o primeiro, mas Parménides junto a ele. Mais uma vez se observa um

185 Trata-se de Metafisica 1, 4, 984b 23. Trad. baseada em Vincenzo Coceo.
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Parménides que deixa de lado a critica dada por Xenodfanes a Hesiodo, ao perfilar tantas
proximidades conceituais e formulares com Hesiodo.

Algo que devemos ressaltar ¢ o fato de Parménides ser lembrado como o filésofo do
éros, ao lado de Hesiodo, e ndo como o filésofo do ser, pelo menos neste trecho da Metafisica.
Seria, talvez, parte da teoria de Parménides que ndo nos chegou através de nenhum outro
fragmento, a ndo ser o j4 comentado DK 28 B 13. Mas o fato de pelo menos quatro autores
citarem tal teoria, do éros como geracdo em Parménides, sugere a propor¢do que essa ideia
tomou na Antiguidade. Sem divida alguma ¢ um éros que cria perplexidade filosofica, pois
estaria no universo da causalidade dentro da metafisica aristotélica. Por isso, podemos afirmar
que Hesiodo e Parménides, neste trecho especifico da Metafisica, compactuam na mesma escala
com o centro do argumento aristotélico, assim como estdo também no centro do debate
platdnico no Banquete, refor¢cando a ideia de uma recep¢do conjunta de Hesiodo e Parménides.

Portanto, ndo ¢ de se estranhar que uma figura como Parménides, apesar de ter uma
tradi¢do de prosa jonica atras de si (Anaximandro, Anaximenes), quebra com essa evolugdo e
retoma o épos hesioddico, sinalizando claramente té-lo em mente como modelo e rival, num
processo de emulacao. Talvez exatamente por querer se contrapor a Xenofanes e,
hipoteticamente, a Heraclito.

Essas foram algumas aproximagdes que pudemos fazer no ambito das comparagdes
entre o poema de Parménides e as épicas de Hesiodo e Homero. Segundo Mourelatos (2008, p.
2), "there are six areas of contact with the epic tradition in which comparisons are especially
instructive: metrical structure; overall composition; vocabulary; epic phraseology; epic motifs,
and epic themes". Todos esses pré-requisitos parecem ter sido cumpridos por Parménides,
conforme apresentamos.

Ao utilizar o dialeto jonico em versos, como Hesiodo ¢ Homero usaram, Parménides
transitou pelo universo épico, familiar, talvez, a grande parte da populacao do seu entorno
social. Ao recriar formulas homéricas em meio a um novo discurso com denso conteudo, ele
conseguiu amenizar a abstracdo que veste a roupagem da tematica filosofica do ser e suas
designagdes, tornando-a acessivel e didatica. Ao se espelhar em Hesiodo como um poeta
didatico, acabou por criar sua propria didatica, com estratégias parecidas, na individualidade do
personagem, no rito de iniciagdo junto aos deuses, na autoridade da Justi¢ca como divindade nao

somente moral, mas ontoldgica.
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Ao colocar em pratica o aprendizado poético de Homero e Hesiodo, aliado a sua
filosofia, Parménides incorporou processos mnemonicos a sua variedade de nominar o ser,
criando uma sintaxe propria e também singular. Possivelmente, ao recitar sua obra em praga
publica, atuou de forma mnemonica, assim como fizeram Homero e Hesiodo, por mais que em
sua épica a linguagem escrita ja estivesse consolidada. Talvez Parménides quisesse falar para
uma grande audiéncia, familiarizada também com Homero e Hesiodo. E o que retratam as
citacdes acima descritas. Se Parménides se aproxima de Hesiodo e Homero, Xendfanes e
Heraclito se distanciam, para talvez, criar seu kAéog de forma agonica.

Parménides construiu seu renome como fisico naturalista e ganhou a praga publica. Nao
somente Xenodfanes, Heraclito e Parménides citam Hesiodo. Mas também outros pensadores na
aurora da Filosofia. Vejamos alguns deles para ilustrar mais um pouco a fama de Hesiodo dentro
do universo dos pré-socraticos. Trata-se de Empédocles de Agrigento, Melisso de Samos e

Anaximandro de Mileto.

9.5 EMPEDOCLES, ANAXIMANDRO E MELISSO: ALGUMAS OUTRAS
REFERENCIAS A HESIODO

Empédocles de Agrigento, Melisso de Samos e Anaximandro de Mileto sdo outros
importantes pré-socraticos cujos testemunhos e obra sdo relacionados a Hesiodo e sua poesia.
Empédocles teria escrito dois poemas que tracam etapas distintas de seu pensamento: Sobre a
Natureza e Purificagoes, ambos em hexametros. O primeiro seria um trabalho dedicado a
Pausanias, supostamente seu discipulo, e trataria da doutrina cosmologica de Empédocles,
abarcando assim diversas areas de conhecimento, em um tom mais pedagdgico, de exposicao
doutrinal. Ja o segundo carrega um tom mais mistico, de engajamento social, onde Empédocles
expoe um apelo mais moral, falando de certa forma para as massas.

Tradicionalmente se 1€ a doutrina de Empédocles através do que ele chama de as quatro
raizes da natureza e de como elas se combinariam. As quatro raizes sdo definidas por ele como
os elementos fogo, terra, dgua e ar. Esses elementos explicam a constante transformagao
material do mundo, impulsionados exatamente pela discordia (neikos) e pela amizade (philia),
que operam essas transformagdes da matéria. Os quatro elementos primordiais carregariam uma
esséncia perene, eterna, que ganharia forma gracas a essa forca motriz da amizade e da

discordia. Essa doutrina cosmologica de Empédocles daria conta da pergunta basica dos pré-
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socraticos acerca da mudanca, e sua resposta aponta para a multiplicidade dos elementos,
transformada por essa bipolaridade quase que dialética do amor e da discordia.

Dentro das relagdes entre Hesiodo e Empédocles, existem varias aproximagdes que
podemos apontar. Alguns estilos e similaridades verbais s3o interessantes. A forma ob 0&, como
introducao de uma nova sequéncia de ideias, ¢ uma delas. Esta forma esta presente, por
exemplo, nas primeiras linhas do fragmento do poema Sobre a natureza de Empédocles, DK
31 B 1, linha 4: ITavcavin, o 8¢ KADOL, daippovog Ayyitew vié (E tu, Pausdnias, filho do sabio

)86 e em varios versos de Hesiodo, como, por exemplo, Op. v. 27: 'Q I1épon,

Anquitas, escuta
oV 8¢ Todta e évikdtOeo Buud (O Perses, coloca essas coisas no teu espirito). Pausinias
parece ter um mesmo tratamento de proximidade, como Hesiodo teria com Perses, seu irmao.
Trata-se de um mesmo estilo de texto didatico e sapiencial.

Empédocles apresenta uma doutrina complexa. Nela estdo implicitos o amor e a luta
como espécies de causas de todas as coisas. E como se o amor ¢ a luta dessem forma aos
compostos materiais. Por isso atestamos essa primeira semelhanga entre Hesiodo e Empédocles,
ancorados exatamente por este fluxo criativo e frutifero do amor como divindade que aparece
em varios momentos da obra de Hesiodo ¢ como for¢a filoséfica no pensamento de
Empédocles.

Bem como a luta (neikos), que possui o peso da justica divina em Hesiodo, ao apresentar
no poema seu aspecto educativo, e que também cumpre seu papel em Empédocles. Amplo
paralelo pode ser feito na relagdo entre neikos de Empédocles e a éris hesiodica. O fragmento
DK 31 A 4 cita Empédocles e Hesiodo exatamente nesse contexto, ou seja, uma ilustra¢do da

funcao de disputa, no caso aqui éris. Observemos tal fragmento que cita Empédocles e Hesiodo

na doxografia do filésofo e médico romano Claudio Galeno, DK 31 A 4:

Kol mpodchey pdv Epig MV od GuIKpa VIKRGOL Tl TANOEL TOV €OpNUATOV
aAANAovg dpryvouévav Tdv &v Kt kai Kvidot dtrtov yop £tt o000 10 YEvog
NV tdv & tfig Aciog Acknmoaddv ékhmdvioc Tod katd Podov: fpilov &'
avToic TNV ayadnyv Epwv ékeivny, v ‘Hoiodog éxnvel (Opp. 24), Kol ol &k Ti¢
Trakiag iatpoi, Phictiov te kol EpnedokAiig kai avoaviag kol ol Tovtmv
£taipot.

(E antes havia uma disputa ndo pequena para vencerem uns aos outros no
numero de descobertas entre os médicos de Cos e de Cnido. Pois ainda havia
duas familias de Asclepiades na Asia, tendo desaparecido aquela de Rodes;

186 Trad. José Cavalcante de Souza.
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lutaram com eles a boa luta, que Hesiodo celebra, também os médicos da
Itdlia, Feliston, Empédocles, Pausanias e seus companheiros).'s’

Sabe-se que Hesiodo tratou a éris como unica na Teogonia, mas em Os trabalhos e os
dias ela retorna em uma espécie de dualidade, a luta boa e a luta ruim, analise que aqui ja fizemos.
Galeno observa no seu relato a existéncia da boa éris de Hesiodo. No trecho “disputavam com
eles também nesse tipo bom de luta que Hesiodo havia elogiado™ (tiv dyafnv €pwv ékeivnv, fjv
‘Hoiodog énwvet) ha uma clara referéncia a disputa hesiodica.

Podemos imaginar tanto a “boa luta” presente nos £rga, como uma suposta luta poética,
aquela do mitico certame entre Hesiodo e Homero. Isso se d4 porque Galeno faz referéncia a
boa competi¢do entre médicos de dadas escolas, de possiveis médicos que vieram de uma
camada pobre (pelo menos nao rica) da sociedade: “Mas nenhum havia estado junto dos portais
dos ricos, tanto para cumprimenté-los cedo, ou para jantar com eles a noite”. Pois bem, Hesiodo,

ao tratar das disputas, em Os trabalhos e os dias, nos diz o seguinte nos versos 11-19:

Ovk Gpa podvov Env "Epidav yévog, GAN' Erl yaiov

glol dV®* TNV Pév Kev EMUUVIGELE VONOOG,

N o' Empuount- o1 &' &vdrya Bopov Exovaty.

N HEV YOp TOLEUOV TE KOKOV Kol ST|ptv OPEALEL

GYETAN: OV TIC TV Y€ PIAEL BpoTdc, GAL' VT Avirykng

aBaviTmv Bovdfiow "Eptv Tiudot Popeiay.

v &' ETéPMV TpoTEPMV UEV Eyeivato NOE Epefevvn,

Ofjke 8¢ v Kpoviong dyiluyog aibépt vaicov

yoing T &v pilnot kol avopact ToAAOV Gueivo:

(Ora, ndo houve apenas um nascimento de Lutas, mas sobre a terra
existem duas. Quando alguém observa uma delas, considera louvavel;
a outra é digna de censura: elas tém animos diversos.

Pois uma promove a guerra ma e a disputa,

¢ a cruel. Nenhum mortal a ama, mas por necessidade,

pela vontade dos deuses, tém de honrar a Luta pesada.

A outra, a primeira, gerou-a a Noite escura,

e o filho de Crono, Zeus sentado em alto trono, habitante do éter, colocou-a
nas raizes da terra; é bem melhor para os homens:)

Assim como Parménides, Empédocles parece manter essa memoria conceitual e acustica
da obra de Hesiodo. Parece manter, além da métrica em hexametro, tematicas conceituais que

retornam ao poeta Hesiodo e sua tradi¢dao. Cabe ainda aqui uma breve referéncia a Melisso de

187 Trad. ndo publicada de Alessandro Rolim de Moura.
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Samos e Anaximandro de Mileto, que de certa maneira se relacionaram com e foram relacionados
a Hesiodo, a titulo de registro.

Melisso de Samos € um pré-socratico que se insere também dentro da tradicao eleata
como um pensador que propagava as ideias mais essenciais desta escola, principalmente no que
diz respeito a doutrina da unidade. Também teria escrito um poema Sobre a Natureza, do qual
poucos fragmentos nos restaram. Por isso, Melisso, a partir da voz aristotélica®, trava um
debate acerca de algumas passagens consolidadas na obra de Hesiodo. A mais notdria ¢ a
concepedo de inicio do universo através de um caos primordial, concep¢ao presente na obra
Teogonia.

Para Hesiodo as coisas surgiriam a partir deste khdos, contrariando de fato o pensamento
da escola eleata. A tese basica dos eleatas era de que a unidade sempre existiu, ela ndo passou
de um estagio para outro, de um khdos para um nao-khdos, ela sempre esteve 14, e sempre estara,
porque € eterna.

Fica clara, na passagem em que sao citados Melisso e Hesiodo, na obra Sobre Melisso
Xenofanes e Gorgias, a reputacao que este poeta tinha no assunto génese do universo: e esta ¢
a opinido ndo apenas de pessoas ao acaso, mas sim daqueles que seriam representantes do Liceu
aristotélico. Como contraponto, o autor deste texto, ao falar de Melisso, retoma uma passagem
especifica da Teogonia, muito comentada na Metafisica: os versos 116-120. Vejamos a citagao

completa de Melisso, Xenofanes e Gorgias, 974a, 13 a 16:

udAlov yap droAapPdveton gikdc sivar yiyvesOou 8k pr dvrog fj p moAld
glvat. Aéyetod te kol 6QOdpo VEp avTdv YiyvesOai te Té un Svio, Kol on
yeyovéval TOAG €k un dvimv, Kai ovy OtL ol Tuyxdvoviee, dAL Kol TV
dofavimv Tvig elvonl copdv eipnkaocty. avtika §' Hoiodog ‘mévimv pév
npdTOV, eNoi, Xaog &yéveto, avtap &neita [ala edpHoTepvOC, TAVTOV £60G
acporég aiel No' "Epoc, 0¢ mavteoot petampénel dBavatoist’ [Theog. 116.
117.120]. 1 8' dAha enoi yevéaOar <ék ToOTV>, TaTa, 8¢ £€ 00OEVOG. TOALOL
8¢ 1o tepot elvar p&v 0084V poot, YiyvesOar 88 mavta, Aéyoviec ovk &€ SvTmv
yiyveoOat T yryvopeva.'®

(Pois pode ser considerado como mais provavel que algo possa surgir do
nada do que a ideia de que muitas coisas ndo existiriam . Na verdade, é muito
comum dizer que as coisas que ndo existem passem a existir, e que muitas
coisas surgem a partir do que ndo existe,; e esta é a opinido ndo apenas de
pessoas ao acaso, mas de alguns homens com reputagdo de sabios. Entdo

188 Aristoteles ou pseudo-Aristoteles, ja que a obra Sobre Melisso, Xenofanes e Gorgias teria sido escrita por
um discipulo de Aristoteles. Independente da polémica, adotaremos essa obra como um registro valido do embate
de ideias que, sem sombra de duvidas, percorreu os peripatéticos.

189 Trad. adaptada de W. S. Hett.
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Hesiodo diz que "antes de tudo nasceu Caos, entdo a Terra de amplo seio,
sempre a base segura de todas as coisas, e, em seguida, Amor, que pertence
a todos os Imortais.” Todo o resto do universo, diz ele, surgiu a partir dessas
coisas, mas elas vieram a partir do nada. Muitos outros, por outro lado, dizem
que nada existe, mas tudo esta a tornar-se, afirmando que o que estd se
tornando ndo surge a partir do que existe.)

Configura-se mais uma constatacdo da forca da poesia de Hesiodo como um
argumentador da origem mitica das coisas através da transformacao do khdos em um objeto de
predicagdo. Mais uma vez ¢ tomada a autoridade de Hesiodo como a de um homem de
sabedoria, cuja tese acerca da criacdo do mundo deve ser resgatada. O kAfog de Hesiodo ¢
reafirmado.

Anaximandro de Mileto, que a tradicao apresenta como discipulo de Tales na escola
jonica, também ¢ citado textualmente ao lado de Hesiodo. Anaximandro protagoniza com
Hesiodo uma espécie de historia natural acerca da cultura grega e dos peixes, mais
especificamente sobre comer ou ndo comer peixes. Portanto, a primeira vista, essa passagem
ndo faz qualquer mengdo a teoria que tradicionalmente conhecemos como de Anaximandro,

mas sim a uma espécie de elo com o pensamento de Tales'”.

Observamos o texto (no caso, da autoria de Aécio) citando Hesiodo com alguns tracos
naturalistas e mencionando uma suposta obra deste poeta chamada O casamento de Ceyx. Esta
obra relataria o comparecimento de Heracles ao casamento de certo Ceyx, conhecido por seus
enigmas. Possivelmente uma referéncia a Alcione, esposa de Ceyx que, penalizada por Zeus,

torna-se uma “guarda-rios”, ave conhecida por merlin maritimo, uma ave rigorosamente

190 Vejamos em DK 12 A 30: oi &' o' "EAAnvog 10D maiatod Kol totpoyeveiot Iloceddvi Ovovoty, €k Tiig

Vypag OV GvBpmmov ovoiag pivar d6&avTeg Mg Kol TVpot 310 Kai céPovtat Tov IOV Mg Opoyevi] Kol GOVTPOPOV
Emekéotepov AvaEtdvopov PIA0coPODVTES 0V Yap £V TOTG aVTOIg EKEIVOS 1BV Kal avBpmdToLS, GAL' €V 1Y BoLY
€yyevésbat 10 TpdTOV AVOPMTOVG GITOPAIVETOL KO TPUPEVTOG, DOTEP 01 YOAEOT, KOl YEVOUEVOLG IKAVODG E0VTOTG
Bondsiv éxBiivan mvicadto kod yiig Aoécdar. kaddmep odv 10 nhp TV VANV, €€ fg dviedn, untépa Kai moTépo
oboav fiobiey, d¢ 6 v Knjukog yapov €i¢ 16 Howddov [fr. 158 Rz.2] napeuPorav eipn mopeufarov sipnkey,
oltg 6 A. T@V avBpdrev ToTtépa Kol UnTéPO Kowov dmopnvag tov ixBdv diéPare mpog v Ppdotv. “Os
descendentes do antigo Heleno também sacrificam para o patriarca Poseidon, acreditando, como os sirios, que o
homem se desenvolveu a partir do elemento umido. Entdo, eles também reverenciam o peixe como de mesma raga
e educado em conjunto com o homem, produzindo uma filosofia mais adequada que a de Anaximandro. Ele
argumenta ndo que da mesma matriz sdo derivados os peixes ¢ os homens, mas que os homens originalmente se
formaram e foram alimentados no interior de peixes, como tubardes, e, tornando-se capazes de cuidar de si
mesmos, sairam dali e desembarcaram na terra. Da mesma forma, portanto, que o fogo consome a matéria pela
qual foi concebido, e que ¢ sua mée e seu pai, como ¢ dito no Casamento de Ceyx atribuido a Hesiodo, também
Anaximandro, mostrando que o peixe € o pai e a mae dos homens, tornou-o repulsivo como alimento. ” Trad.
adaptada de G. Giannantoni.
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monogamica. Porém as fontes sao muito vagas. Esta citacdo de Anaximandro junto a Hesiodo
denota mais a importancia deste como um representante da poética e da tradigao mitica do que
qualquer outra especulagdo mais aprofundada. Porém, isso ndo nega a relevancia de o poeta
estar sendo citado numa comparacdo com um dos seguidores da escola de Tales de Mileto,
pensador quase que contemporineo a Hesiodo. E também mais um indicador do xAéog de

Hesiodo.

9.6 HERACLITO E O EMBATE CONCEITUAL CONTRA HESIODO

Possivelmente Heraclito era conhecedor da critica que Xenofanes fez a obra de Hesiodo.
Mais do que isso, ele parece ter ampliado a critica feita pelo pensador de Colofdo. Além do
repudio moral, Heraclito explicita seu repudio acerca da poesia de Hesiodo como descri¢ao da
realidade, contrario do que teria feito Parménides. Vejamos.

Assim como Xenofanes, Heraclito cita e critica nominalmente Hesiodo (contrariamente
a Parménides, Empédocles, Melisso € Anaximandro, que sdo citados junto a Hesiodo). Além
disso, repete significativamente alguns conceitos consagrados nos versos hesiddicos. Mais do
que repetir, Heraclito ressignifica algumas palavras e conceitos tradicionalmente associados a
Hesiodo. Faz isso ao ressignificar os conceitos de €pig, dikn e moéAepoc (éris, dike € polemos),
para, ao nosso ver, potencializar ainda mais a for¢a conceitual de /ogos.

Vejamos isso nos fragmentos de Heraclito. Seguem os fragmentos que apresentam &pig,

dikm e mdhepog, importantes para nossa discussao:

DK 22 B 8"": 10 avti€ovv coppépov koi ék tdv Sapepdvimv kaiiiomnv
appoviav kol Tavta kat' Epuv yivecOar.

(o contrario é convergente e dos divergentes nasce a mais bela harmonia, e
tudo segundo a discordia).

DK 22 B 80'% £idévou 82 ypr| 1OV mohepov 26vta Evvov, kai diknvy Epv, kol
YWOLEVO TAVTO KOT' EPIV KO YPEDV.

(E preciso saber que o combate é o-que-é-com, e justica é discordia, e que
todas as coisas vém a ser segundo discordia e necessidade.)

191 Trata-se de Etica a Nicomaco, 8,2. 1155 b 4.
192 Trata-se Origenes, Contra Celso, 6, 42.
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DK 22 B 94'%: "Hhog yap ody dmepPriceton uétpo: €i 68 un, Epwvdeg pv
AlKNG €mikovpot E£EVPNHGOLGLY.

(Pois Hélios ndo transpassard as medidas; sendo as Erinias, servas da
Justica, o descobrirdo.)

DK 22 B 53: TI6Aepog mavimv HEV ToTp £0TL, TAVIOV 08 PACIAEDG, KOl TOVG
uev Beovg Ede1&e tovg O& AvOpmTOVE, TOLG HeEV doVAOVG Emoince TOVG O
ghev0époug 1

(A guerra é o pai de todas as coisas e de todas o rei; de uns fez deuses, de
outros, homens, de uns, escravos, de outros, homens livres.)

Observamos, primeiramente, que dois conceitos importantes para a obra de Heraclito se

% e da dike'’. A éris aparece como dindmica de divergéncia e

ddo no papel da éris!
convergéncia, resultando na harmonia entre os contraditorios. Nao somente isso, mas apresenta-
se também como relevante a associagdo da discordia com a justi¢a. Todo o fragmento DK 22
B 8 caminha nessa diregdo, sendo a voz de Heraclito citada aqui na Etica de Aristoteles. Conche
(1998, p. 401) ressalta que dvti&ovv é uma palavra puramente jonica, encontrada varias vezes
em Herodoto com o significado de adverso ou em oposicao. Aristoteles esta falando exatamente
do sentido dos contrarios dentro da tematica “amizade”, debatendo se a amizade seria fruto de
uma afinidade ou de uma oposi¢do. Aristételes, justamente, coloca Heraclito como um dos
teoricos da oposi¢ao como mecanica do daquilo que harmoniza os opostos, € isso se da segundo
a éris.

Em Hesiodo poderiamos dizer que a éris apresenta uma mecanica diferente,

descrevendo uma dicotomia entre a luta boa e luta ruim. Sendo a luta boa, aquela que ao final

encaminha ao trabalho, como nos diz Hesiodo em Op. 11-20, ja citado aqui:

Ovk dpa podvov Env "Epidwv yévog, GAL' ént yoiov
glol dV®- TNV PV KEV EMAVIGELE VOGO,

N o' émuount- o1 &' dvorya Bouov Eyovcty.

1M HEV YOp TOLEUOV TE KOKOV Kol dTipv OQENLEL,
oxeTAlN ob T1g TV Ye QULET Ppotdg, GAL VT AvayKng
aBavatwv PovAfjowy "Eptv tiudot Bapeiov.

v 0' £Tépmv TpotéPNV Hev yeivato NUE Epefevvn,

193 Trata-se de Plutarco, Do Exilio, 11 p. 604 A.
194 Trata-se de Hipolito, Refutacdo, 9, 9.
193 Segundo LSJ: strife, quarrel, contention; wordy wrangling, disputation; ou, como personificagio de Eris,
a goddess who excites to war, as goddess of Discord.
196 Segundo LSJ: order, right; Truth, judgement, give judgement most righteously, of proceedings instituted
to determine legal rights, lawsuit; trial of the case; court by which it was tried,; ou, também, como personificacdo
de Dike.
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OfKe 6¢ v Kpovidng dyiluyog aibépt vaiov

yaing T év pilnot xai dvopaot ToALOV Aueivo-

1 1€ Kol dmdlopdv Tep Oumc Emi Epyov Eyeipey.

(Ora, ndo houve apenas um nascimento de Lutas, mas sobre a terra
existem duas. Quando alguém observa uma delas, considera louvavel;
a outra é digna de censura: elas tém animos diversos.

Pois uma promove a guerra md e a disputa,

é a cruel. Nenhum mortal a ama, mas por necessidade,

pela vontade dos deuses, tém de honrar a Luta pesada.

A outra, a primeira, gerou-a a Noite escura,

e o filho de Crono, Zeus sentado em alto trono, habitante do éter, colocou-a
nas raizes da terra; é bem melhor para os homens:

ela leva ao trabalho mesmo a pessoa sem meios.)

As associagoes das lutas divinas apresentadas por Hesiodo com Heréclito sao muitas;
porém, nao observamos no texto de Hesiodo uma harmonia que sintetizaria as duas lutas, pelo
contrario, a resolu¢do do embate entre ambas se da por intervencdo de Zeus (que representa
aqui a dike de Hesiodo). Nota-se também, nos versos de Hesiodo, que a guerra (mdAepoq)
também orienta o sentido das duas lutas, assim como faz parte do aparato conceitual de
Heraclito. Sem guerra, para ambos, ndo se perpetua a justica (dike). Hesiodo também apresenta
no decorrer de nove versos o aparato conceitual que nos traz luta-guerra-justica.Essa posi¢ao
fica mais clara em Hesiodo se tomarmos Op. 228-29: Eipivn &' ava yijv Kovpotpopogc, o0dE
7oT' aTOlG / ApyaAéov mOAENOV TEKpOipETaL EDpVOTTa ZeVg: (na terra vigora a Paz nutriz de
jovens, e jamais para eles / Zeus que vé longe reserva a penosa guerra,).

A éris de Heraclito aparece de forma consistente em outras passagens, ainda relacionada
diretamente com a dike, como’”’em B 80. E o que observamos na obra do neoplaténico
Origenes, ao citar Heraclito. Vejamos por partes. Inicialmente Heraclito separa o sentido de
noAepog (combate, e sendo assim, diferente de éris, mas ainda com sentido parecido, como
veremos a frente), sendo aquilo que é o comum, e dizendo que € preciso saber disso (€idévar 6
xpn). Ja a éris relaciona-se necessariamente com a dike, trazendo dai a universalidade do
fragmento: estariam todas as coisas (mdvta) sujeitas a elas. Marcovich (1978, p. 97) apresenta
a seguinte relagio: molepog = Euvog; dikn = Epic; mévta = kot Epwv. E uma forma de marcar a
importancia da rela¢do entre a justica e a luta, no sentido de que, ao final, completa-se um ciclo
de justica pds-batalhas, pensando ai batalhas que envolvem as palavras, a natureza, todas as

coisas (mévta). Uma coisa devemos observar: se em Parménides dike se apresenta como uma

197 Segundo West (1971, p. 138), Eris ¢ uma Deusa indispenséavel; Eris e Dike sdo 0 mesmo porque executam

as mesmas atribuigdes.
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deusa que nos mostra a verdade do ser, tendo Hesiodo como ponte, em Heraclito ela faz parte
de um processo dinamico que se movimenta pela luta e embate entre os contrarios.

Em DK B 94 observamos semelhantes conceitos na voz de Plutarco, ao citar Heraclito.
Associam-se as 'Epwoeg (as Erinias) e Aikn (Justiga). Segundo Kirk (1954, p. 285), as palavras
“Epwoeg piv Aikng”, exatamente nessa sequéncia, provavelmente ndo foram criadas por
Heréaclito, mas sim citadas de alguma fonte conhecida na época. Kirk também observa a
presenca do fogo como uma alusdo, ao se observar a citagdo de Hélio ("HAoc) como aquele que
ndo pode ultrapassar as medidas (pétpa). Kirk ainda lembra que pétpa podem ser relacionadas
com a passagem dos dias, dai importante relagdo com Hélio, bem como, de nossa parte,
observamos mais uma possivel referéncia critica a Hesiodo, que era autoridade na descrigao do
ciclo dos dias.

Mantendo ainda essa ideia de embate, temos em B 53 e o conceito de polemos, outra
forma de luta. Segundo West (1971, p. 138) polemos ndo é a mesma forca de embate que éris,
mas ¢ também uma forca de guerra e tensdo. Da mesma forma, polemos nos traz a ideia de
embate, de disputa entre os contrarios, movimento de importancia na obra de Heraclito. Todas
as coisas vém a ser através desse fluxo da justica e da discordia, exacerbando novamente o
papel dos opostos que ao final sintetizam uma bela harmonia.

Os conceitos de éris, dike, ao nosso ver, se conectam diretamente com /ogos nesse
proprio fluxo dos opostos, assumindo a ideia de que toda transformacgao orquestrada pelo /6gos,
esse “sempre-fluir”, se da por um choque de opostos. E o que observamos abaixo ao tratar
Heraclito de dvtiovv, cvoppépov, dtapépov e appoviav contrario, convergente, divergente e
harmonia, dentro do fragmento B 8 que retomamos novamente: 10 dvti&ovv GLUUEEPOV Kol EK
TOV JPEPOVIMV KAAMOTNV appoviov Kol tavta kat' Eptv yivesOou (o contrario é convergente
e dos divergentes nasce a mais bela harmonia, e tudo segundo a discérdia). Mas do que se
conectar com [ogos, sdo espécies de etapas para observamos a dinamica determinada,
possivelmente, pelo logos.

Apresentam-se aqui outras ideias acerca da tensdo entre os contrarios e dindmica propria

7

do pensamento de Heraclito que é o movimento dos opostos. S3o os termos dvtiovv!”®,

199

oupeEpov e dapépov, que sao conduzidos exatamente pela éris, mas que se somam em nossa

198
199

Segundo LSJ: opposed to, adverse, opposition, in hostile spirit.
Segundo LSJ (verbo symphéro): bring together, gather, collect, confer a benefit, be useful or profitable,
work with, assist.
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interpretagdo aos conceitos de logos e dike, pois sao os proprios indicativos mais basicos do
movimento de transformagdo, principalmente se observarmos os prefixos que formam essas
palavras: avti- 2%°(contra), cop-2°! (com) e d1a-2%2 (através), prefixos que ddo quase que um tom
dialético, se ¢ que ¢ possivel falar de dialética em Heréclito sem soar anacronico. Um tom
dialético, pois a sequéncia do argumento aponta: contrarios que convergem, divergentes que
harmonizam, segundo a éris.

De tantos outros conceitos importantes observados nos fragmentos de Heraclito,
acreditamos que esses acima, a saber, éris, dike, e seus fundamentos em antiksoun, sumphéron,
diaphéron (discordia, justica, contrario, convergente e divergente), sdo aqueles que mais se
aproximam de forma critica na conexao com a poesia de Hesiodo. Aproximam-se pela afinidade
e sentido dos termos, mas se distanciam pelo modelo de realidade colocado pelos autores.
Escrevem aquilo que poderiamos chamar os pressupostos da obra de Heraclito. E um
vocabulério basico que retrata a perplexidade diante da natureza da linguagem, da natureza
fisica, bem como da natureza da individualidade.

Mais do que isso, os conceitos acima tratados amplificam o conceito de /ogos como o
artifice da mudanga, operador do fluxo, amplificam a criagdo conceitual de Heraclito. Na
descri¢do dos conceitos de Heraclito pudemos observar uma mencao tacita a tradicdo que
Hesiodo representava, sem nomear o poeta. Podemos, por exemplo, estabelecer essa disputa
tedrica acerca do proprio conceito de éris. Heraclito, a sua maneira, transforma Hesiodo em
parte de uma éris acerca de quem melhor educa. Isso € o que nos diz Hesiodo em Op. 11-16,

citado anteriormente.

200 Sabemos da imensidao de sentidos possiveis desses trés prefixos. Mas na medida de ilutrar os trés sentidos

basicos porpostos, cabem algumas referéncias de LS.J. Segundo LSJ, dentro do contexto épico, sdo esses os sentidos
basicos de avti: “I. of Place, opposite, over against, instead, in the place of”’. Tendo como sentido basico a ideia
de oposi¢ao.

201 Segundo LSJ, de forma geral: “1.in company with, together with; 2. with collat. notion of help or aid; 3.
furnished with, endued with; 4. of things that belong, or are attached, to a person; 5. of things accompanying, or
of concurrent circumstances; 6. of necessary connexion or consequence; 7. of the instrument or means, with the
help of, by means of; 8. Including; 9. excluding, apart from, plus”. Acreditamos que todas as acepcdes se
apresentam com o sentido basico de “com”, de “juntar”.

202 Segundo LSJ, com os sentidos bésicos de: “1. of motion in a line, from one end to the other, right through;
2. of motion through a space, but not in a line, throughout, ouer; 4. in Prose, sts. of extension, along; 5. in Prose,
of Intervals of Space; II. of Time, 1. of duration from one end of a period to the other; 2. of the interval which has
passed between two points of Time; 3. of successive Intervals; III. causal, through, by”.
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Comparando os versos Op. 11-16 a DK 22 B 8 temos: 10 avti&ovv GUH@EPOV Kol EK TOV
dpepdvtov KootV apuoviav kol mavta kat' Epwv yivesOou (o contrario é convergente e
dos divergentes nasce a mais bela harmonia, e tudo segundo a discordia), e DK 22 B 80: idévon
0¢ yp1M TOV TOAepOV €6Vt EVVOV, Kol dlknv Epty, kal yvopeva mavta Kat' Epv kai ypedv (£
preciso saber que o combate é o-que-é-com, e justica é discordia, e que todas as coisas vém a
ser segundo discordia e necessidade), podemos tirar algumas conclusdes.

A principio poderiamos dizer que o proprio Hesiodo coloca as duas érides numa posi¢ao
antagonica. Mas Hesiodo, no duelo entre as duas, quando nomeia a ma luta, nos sugere sobre
ela que a devemos honrar: "Eptv tiu®dct. Essa éris ndo admite contradi¢do, pois € regida pela
vontade dos imortais, d0avitev PovAfiowv. E uma solugdo divina, mas ndo simplificada do
assunto, visto que ¢ também pela necessidade que a devemos honrar, mesmo que as
consequéncias desta éris passem pela maldade e crueldade.

Assim, Hesiodo poderia ter fornecido um paradigma para a harmonia de contrarios
heraclitiana. A éris ¢ dupla, ou héa duas érides, mas apesar de uma ser “boa”, e a outra “ma”,
ambas sao realidades incontornaveis da natureza das coisas. A éris “cruel” e “pesada”, honram-
na os mortais por forca da andgke, pelas deliberacoes dos deuses; éris boa, por sua vez, o
Cronida a colocou nas raizes da terra (Op. 18-19).

Heraclito mantém a esséncia da éris como disputa que leva a mudanca, que, no entanto,
reconduz a unidade, aos contrarios harmonicos que impulsionam o real. As disputas tedricas
acerca da esséncia do dia e da noite, como veremos, também sdo disputas no contexto da éris
entre Hesiodo e Heréclito. Enquanto o desejo e os designios divinos tém uma fun¢do clara
dentro da visdo hesiddica de mundo, a fundamentag@o de Heraclito para os mesmos fendmenos
se da através do nucleo fundamental da mudanca pelos opostos e descricdo do fluxo da natureza
pelo logos. Veremos agora como Heraclito entra num embate direto com Hesiodo, ao,

finalmente, nomear aquele que ele deseja confrontar.

9.7 HESIODO POLIMATA E MESTRE DE MUITOS

O que nos interessa mais nesse momento € apresentar como Her4clito fez sua recepgao
critica a obra de Hesiodo e como tentou refutar e superar esse poeta. Através da sua escrita
aforistica, marcada por uma forma diferente de criar metaforas e conceitos, estabeleceu Hesiodo

como uma espécie de interlocutor qualificado de sua obra. Torna-se um interlocutor qualificado
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porque Hesiodo tratou de questdes similares as de Heraclito dentro de sua obra, principalmente
do papel da éris e da dike como componentes cruciais para a formulagdo de sua teologia e moral.
Interlocutor que deve, porém, ser superado didaticamente. Para tratarmos da relagdo entre
Heraclito e Hesiodo, retornemos a um fragmento ja mencionado aqui.

No fragmento DK 22 B 40, observamos Heraclito descrever um atributo que nao
pertence somente a obra de Hesiodo, mas também de Pitdgoras, Xenofanes e Hecateu:
molopadin voov Exetv od Siddoker Holodov yap dv £6idafe kai ITvOaydpny avtic Te
Zevooaved 1€ kKol ‘Exataiov (4 polimatia ndo instrui a inteligéncia. Ndo fosse assim, teria
instruido Hesiodo e Pitagoras, Xenofanes e Hecateu). Existem nesse pequeno fragmento varios
conceitos importantes para o desenvolvimento do pensamento de Heraclito, bem como para a
critica que ele fard aos representantes de uma tradi¢do que parecia ser para ele vozes de um
falso saber e falsa educacao.

Os conceitos sdo moAvpadio, vooc?®, Siddokw?*: que em traducio livre seriam algo
como “multi-saber”, “inteligéncia” e “ensinar”. A inteligéncia (vdog) parece ser o objetivo a ser
conquistado na argumentagdo aforistica de Heraclito, ou seja, conquistar essa inteligéncia
através de um procedimento de instrugao ou ensino que nao pode ser regrado ou conduzido por
essa polimatia. Heraclito afirma que os quatro autores detinham um saber de tipo variado e
multiplo, mas que ndo conseguiram fazer aflorar com esse saber a verdadeira inteligéncia.
Marcovitch (1978, p. 45) afirma que Heraclito representa aqui que o verdadeiro voog se da na
apreensao do logos. Dai a nossa constatacdo que Hesiodo, segundo Heraclito, ndo poderia
mesmo ter compreendido a esséncia de éris, diké e polemos, visto que a polimatia ndo traria
tais compreensdes, a polimatia ndo produziu véog, ndo apreendeu o /ogos. Heréclito elenca
quatro representantes dessa poli-sabedoria afirmando que os quatro ndo conseguem
compreender a complexidade da inteligéncia (véov €xewv ov diddoker), e, sendo assim, nao
conseguiriam educar.

Vieira (2013, p. 286) afirma ser esse fragmento apresentado de forma bipartite,
composto por duas duplas de autores, pois a particula “ainda” (otic) que divide o objeto

indicaria esses dois grupos de dois nomes: de um lado Hesiodo e Pitagoras, de outro Hecateu e

203 De forma sintética, segundo LSJ: “1. mind, perception, 2. to have sense, be sensible, b. to have one's mind

directed to something 3. the mind, heart 4. one's mind, purpose II. the sense or meaning of a word or speech.”
204 De forma geral dttddokm pode ser traduzido, segundo LSJ, como as agdes de: instruct a person, or teach
a thing
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Xenofanes, talvez em uma suposta divisdo cronoldgica que contrapde vozes mais antigas a

concepgoes de ideias mais proximas a Heraclito. Kahn (1979, p. 108) comenta esse fragmento

de Heraclito dando sua visdo da relagdo da polimatia com os quatro autores citados:

There is no inconsistency between this depreciation of 'learning many things'
and the claim in VIII—X that a great deal of knowledge and experience is
required in the pursuit of wisdom. Heraclitus does not say that the polymathie
is a waste of time, only that it is not enough: that the mere accumulation of
information will not yield understanding, unless it is accompanied by some
fundamental insight. (KAHN, 1979, p. 108)

Todavia, o que mais nos importa aqui a € critica a Hesiodo. Qual seria especificamente

a polimatia de Hesiodo, que ndo instrui, nesse caso especifico? Qual seria a falha de Hesiodo

em educar através de sua poesia? Koning (2010, p. 209) afirma que “It is obvious that the

critique of teaching and of polymathy are two sides of the same coin, two aspects of an

epistemologically faulty system—and Hesiod is apparently at the heart of it”. Podemos observar

Heréclito caminhando para uma critica mais individualizada e direta a Hesiodo que ira se repetir

em outros fragmentos, ja que, junto a Pitagoras, Hesiodo ¢ o nome de poeta que mais ocorre

nos registros doxograficos que possuimos acerca de Heraclito: ocorre por trés vezes. Kahn

também comenta essa relagdo da polimatia com a figura individual de Hesiodo na obra de

Heraclito:

Hesiod is the poet of the remote past, almost two centuries earlier than
Heraclitus, whose didactic poems had come to enjoy the status of revered
handbooks familiar to every educated Greek: the Theogony as the authoritative
account of origins, dynasties, and family connections among the gods, the
Works and Days as a summa of practical lore, from farming and astronomy to
instruction on unlucky days. As an established expert on all matters human
and divine, Hesiod is a natural target. Pythagoras may be named next to
Hesiod because he, alone among Heraclitus' recent predecessors, had achieved
a kind of legendary prestige within his own lifetime. Xenophanes and
Hecataeus have a narrower claim to fame: they represent the diffusion of
Milesian history in literary form. (KAHN, 1979, p. 108)

Realmente, o saber genealodgico e teoldgico expresso na Teogomnia, bem como o

compéndio de moralidade demonstrado em Os Trabalhos e os Dias, tornam-se alvos

importantes para o pensamento de Heraclito como uma polimatia a ser superada. Mas ainda

precisamos de um componente maior de pessoalidade para analisarmos a critica de Heraclito
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frente a Hesiodo, pois, no fragmento acima citado, Heraclito estd falando tanto de Hesiodo
como de Pitagoras e dos outros dois.

Heréclito pode ter dado uma pista e indicador maior dessa pessoalidade no fragmento
DK 22 B 57, o qual também discorre sobre Hesiodo, o designando novamente como um
educador: d1ddokarog 6¢ mAeiotwv Hoiodog todtov Emictavtal TAiota €10évat, OGTIC HUEPTV
Kol EDPPOVNY VK Eyivwokev: EaTL Yap &V (A maioria tem por mestre Hesiodo. Estdo convictos
de ser o que mais sabe, ele que nem sabia distinguir o dia da noite. Pois é uma e a mesma
coisa)®®.

Aqui observamos uma conexdo mais consistente entre Hesiodo, que € “mestre” da
maioria (0104oKaA0C), € 0 “ensina” (d10doKel) presente no fragmento anterior. Heréclito nos
apresenta mais um indicador de sabedoria hesiddica através do substantivo diddckarog, que
revela a tradicdo de mestre e educador que ronda a imagem de Hesiodo, que facilmente
podemos conectar a B 40.

Reside entdo a polimatia de Hesiodo na sua educagdo para muitos através da alta
penetracao da sua poesia no mundo grego, penetragao em um grande publico, por assim dizer,
pois nos dois fragmentos ¢ o estatuto de Hesiodo como educador que esta contra a parede. E o

que afirma Koning, trazendo Hesiodo como um possivel componente de curriculo escolar

obrigatorio dentro dos locais de formagao e ensino dos gregos:

Hesiodic poetry was certainly on the curriculum at schools and other
institutions or places of education. It seems that Heraclitus was hardly
speaking metaphorically when he called Hesiod the d1ddckolog 8¢ TAciotwv
(‘“teacher of most”), and Plato says that the stories of Hesiod and Homer were
especially damaging to the young. (KONING, 2010, p. 50).

Nao metaforicamente, segundo Koning, Heraclito chama Hesiodo de educador da
maioria, dando a entender que Hesiodo era de fato um dos conhecimentos oficiais a serem
ministrados nos ambientes de ensino. O multi-saber, a erudi¢do, a educagao, sao relacionadas
nao somente a Hesiodo, mas a toda uma tradi¢do de poetas que ensinavam e propagavam a
cultura arcaica. Contudo, em DK 22 A 57 a critica ¢ pontual e individualizada. A sabedoria de

Hesiodo ¢ citada e contrariada, pois essa sabedoria hesiddica possui um limite. O limite esta

colocado e imposto na doutrina que Heraclito esta por defender como modelo de realidade.

205 Trad. Gerd. Bornhein.
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Segundo sua perspectiva de realidade, Hesiodo peca em nao saber diferenciar o dia da noite,
que para Heraclito fazem parte do mesmo continuo de mudancga que existe na esséncia de todos
0S seres.

Podemos analisar a diferenciacao do dia e da noite pelo principio heraclitiano do /6gos:
na perspectiva defendida aqui do logos como um conceito que da unidade a mudanga, contrario
a estaticidade e imobilidade de se catalogar algo que seriao dia ou da noite. Por isso a critica:
“ele que nem sabia distinguir o dia da noite, pois € uma e a mesma coisa”. Essa mdxima de
Heraclito, 8otic uépnv Kai evppdvny ok €yivookev: €ott yap &v, ao tratar de Hesiodo, acaba
por resumir grande parte da tese de Heraclito acerca da natureza da sucessao temporal: o dia e
a noite se apresentam como opostos que carregam na sua oposicao sua propria unidade. As
designacdes de dia e noite estdo subjulgados aos efeitos de /ogos e também a disputa dos
opostos e dos contrarios como observamos nos fragmentos anteriores de Heraclito.

Hesiodo ndo saberia compreender a esséncia do dia e da noite, ele como individuo e
representante da tradicdo da poesia que cantava um mundo ndo mais condizente com a visao
heraclitiana. E, sendo assim, representava uma forma imperfeita e precaria de conduzir a
educagdo grega, pois ndo demonstrava a verdade: dia e noite sdo opostos que conduzem a uma
mesma unidade, que é o /dgos. E a mesma base critica que esta presente em DK 22 B 106 (com
versdes de Plutarco e Séneca), uma espécie de repeticdo de DK 22 B 57, que trata também da

natureza dos dias bons e dias ruins, que, na tese de Heraclito, sdo os mesmos:

[epi & MuepdV dmoppadmv, gite ypn tibecbal Tvag, eite 0pOdG Hpdichertog
énémin&ev ‘Hou0dm tag puev dyadag motovuévm, Tag 0& eaviac, Mg dyvoodvTl
QOO fiuépag Gmaong piav ovcay, £Tépmbt dmmdpnrar. 2%

unus dies par omni est.?"’

(Em relagdo aos dias nefastos, se ¢ necessario fixar algunsou se com razdo
Heraclito censurou Hesiodo por fazer uns dias bons e outros ruins, dizendo
que ignorava como a natureza de cada dia é uma e a mesma, esta questdo foi
completamente discutida em outro lugar)

(Um dia ¢ igual a todos os outros).

O fragmento colocou mais uma fragilidade de Hesiodo ao lidar com um nucleo de
oposi¢des (segundo vimos nos proprios conceitos de Heraclito acerca das oposi¢cdes como os

“contrarios, convergentes, divergentes’’), no caso aqui dias bons e dias ruins. Coloca-se ainda a

206 Trata-se de Plutarco. Cam. 19.

207 Trata-se de Séneca, Ep. 12, 7. Trad. Adaptada G. Giantonni.
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questao de quais seriam os ciclos hesiodicos que Heraclito tanto critica; que sabedoria ¢ essa
que Hesiodo teria e que ndo vale para o mundo de Heréclito. Mais do que ndo valer, ela nao
apreende o vOog, como observamos em dyvoodvti, que a principio ndo estabelece relagdo
etimoldgica com voog, mas quer dizer em esséncia, seguindo o verbo dyvoéw, “ndo perceber”,

5% <¢

“ndo conhecer”, “ndo entender’?%,

Hesiodo ndo soube compreender o jogo dos opostos incluso no dia e na noite, nos dias
bons e dias maus, mesmo sendo um representante qualificado da polimatia grega. As indicagdes
para responder a essas questdes estdo demonstradas no proprio fragmento se tomarmos passo a
passo a argumentacao de Heraclito, pois a natureza de cada dia ¢ uma e a mesma segundo o
logos. A tensdo dos opostos, no pensamento de Heraclito, aprofunda a questao do sentido da
realidade, representado aqui pelos opostos dias e noites.

Quando nomeamos algo, esté latente nessa palavra a propria tensdo destes opostos, e dai
os varios fragmentos de Heraclito que versam sobre a transformago, a mudanga implicita na
propria realidade. Quando nomeamos fjuépa, deveriamos saber que tanto o bom quanto o ruim
se revelam no /dgos da palavra. E Hesiodo ndo sabia disso, pois nao tinha a percepgao das
coisas (ayvoodvtt). Por isso nossa falsa impressao, e também a de Hesiodo, sobre dias e noites
como diferentes antagdnicos, e como ciclos distintos da passagem do tempo. Pelo contrario,
sdo os mesmos a sempre se transformar. O fragmento DK 22 B 67 ¢ enfatico acerca da visdo
de Heraclito sobre a passagem dos dias e das noites: 0 0g0g NuéPN evEPOHVN, xelwmv B€pog,
TOAENOG E1PAVY, KOPOG MpOG> (tévavtio Emavta: ovtog O volg), <dAlotodtar 88 Sxwomep
<mdp>, OMOTOV GLUYTL Budpacty, dvopdletor kKab' Mdoviv ékdoctov> (Deus é dia-noite,
inverno-verdo, guerra-paz, saciedade-fome; mas altera-se tal como o fogo, quando misturado
com especiarias, ¢ nomeado de acordo com o aroma de cada uma).

O deus ¢ na verdade um jogo de oposi¢des: “O deus ¢ dia noite, inverno verao, guerra
paz, saciedade fome”. Nesse jogo de oposicdes do logos, o fragmento apresenta aquele que é
possivelmente o agente fisico maior dessas oposi¢des, “mas se alterna como fogo”. Segundo
Kirk, Raven e Schofield, (2010, p. 206): “Deste modo, o fogo ¢ naturalmente concebido como

verdadeiro constituinte das coisas, que determina, ativamente, a sua estrutura e comportamento

208 Segundo LSJ, podemos definir o verbo dyvoém assim: “(This Verb implies a form éyvoog, = dyvag 11):

not to perceive or recognize; to be ignorant of; forget their former selves; not to discern the temper of the city; fail
to understand; not to be known, recognized, ignorantly, by mistake; in moral sense, to be ignorant of what is right;
fail to recognize.”
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que garante ndo apenas a oposicao dos contrarios, mas também a sua unidade através da
discordia”. Observamos aqui o fogo como um mecanismo fisico de atuacao do /ogos.
Hesiodo, ao apresentar a versdo arcaica do dia e da noite, ndo cumpre os requisitos de
Heraclito, que vislumbra a realidade pela juncao das contradi¢cdes e oposi¢cdes que podem ser
observadas pela sintese material do fogo. A afirmag¢ao de Hesiodo sobre a natureza do dia e da
noite criticada por Heraclito, pode ser encontrada, por exemplo, na 7h. 124-125, em sua
formulagdo genealdgica: Nuktog & avt Aidfp te koi Huépn dEeyévovto / odg Téke Kuoauévn
‘EpéPet ottt pyeica (Da Noite, ainda o éter, e também o dia foram gerados, aos quais dela
concebeu e pariu apés o amor com Erebo). Outro exemplo estd em Op. 765-769 em uma

formulacao teologica:

"Hpota 8' 8k A1d0ev me@uAoyévoc €0 KOToL Loipoy

TEPPUOELEV SUDEGTL TPUKASO UNVOG apicTny

£pya T' émomtevey MO appoinv dotéachart,

evT' v aAndeinv Aol kpivovteg dywoty.

aide yap Nuépat €icl AlOG Topd UNTIOEVTOG:

(Os dias vindos de Zeus observa bem conforme o lote de cada um
e mostra-os aos servos: o dia trinta do més é o melhor

para supervisionar os trabalhos e distribuir o alimento,

quando o povo julga corretamente ao celebrd-lo.

Estes dias vém da parte de Zeus sabio:)

O dia hesiodico € uma criacao divina, genealdgica, ¢ determinado por Zeus em todas
suas designac¢des. Nao somente Hesiodo apresenta o dia e a noite como diferentes, mas também
os coloca em uma relacdo antropomorfica no catdlogo dos deuses. Os dias se sucedem por um
ciclo bem definido por Zeus, e ndo ao sabor de um fluxo de pura transicdo. Assim, Hesiodo
trata da diferenca entre as coisas, em opostos que se contrapdem na explicagdao de seu modelo
mitico de mundo.

Ao criticar o pensamento de Hesiodo, Heraclito critica um pensamento comum da
tradi¢do poética, dado como uma sabedoria da maioria, uma sabedoria que tradicionalmente se
atribui aos aedos. Mas aqui especificamente nomeia Hesiodo, e isso significa algo que deve ser
levado em conta. Mais provavelmente, como ja observamos, Hesiodo deveria personificar uma
corrente de poesia didatica transmitida nos locais de conhecimento e debate de ideias,
possivelmente nas pragas publicas de Efeso. Heréclito tenta propagar um novo modo de vida,
uma nova maneira de ver o mundo, tenta propagar seu conceito de /dgos. De forma sumaria e

sistematica, Kahn afirma:
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It is not clear whether this is a separate criticism of Hesiod or a variant on XIX
(D. 57). It seems unlikely that Heraclitus would have diluted his attack on
Hesiod's doctrine of opposites — of which Night and Day are splendid
examples — by turning to the conceptually less interesting contrast between
lucky and unlucky days; but the existence of this saying in two independent
forms (Plutarch and Seneca) makes it difficult to reject out of hand. Perhaps
the reference is not to the annual course of the sun and its effect upon the
balance of night and day but rather to the nature of the sun itself as a
manifestation of cosmic fire; or to the equivalence between one day and its
successor. (KAHN, 1979, p. 110)

Ao mirar Hesiodo por duas vezes na mesma tematica, Heraclito parece estabelecer um
antagonismo de peso em relagdo a versdo de mundo consolidada pelo poeta, mas que também
parece refletir uma busca a seu proprio renome. Talvez Heraclito quisesse ser ele o educador
presente nos locais de aprendizado da Grécia Antiga, e por isso dd a Hesiodo um tratamento
diferenciado que Heraclito ndo daria a principio para outros poetas, que parecem sofrer de um
desprezo e criticas maiores, sem a consideracao no tratamento que Hesiodo tem. Por termos um
recorte limitado da obra de Heraclito nao podemos inferir que Hesiodo foi seu principal opositor
teorico. Mas, mesmo assim, ndo podemos desprezar a citacdo nominal de Hesiodo dentro da
obra de Heraclito, como numa espécie de disputa, uma éris travada em plano tedrico.

Heraclito, ao censurar Hesiodo acerca da transitoriedade dos dias e das noites, acerca
do aspecto qualitativo de serem bons ou ruins, tenta se afirmar como um novo mensageiro da
verdade que ele chamou de logos e que sustenta a realidade na propria transformagao, através
do proprio fluxo. Mais do que isso, sequestra da poesia a aura de educadora e mestre da maioria,
pois ¢ no embate dos contrarios, no paradoxo contraditorio da realidade, no fluxo das
contradigdes, que a natureza se resolve. Essa constatagao filosofica, segundo Heréclito, nunca
poderia ter sido encontrada na poesia épica. Por isso Heréclito ndo critica somente Hesiodo,
mas outros representantes da poesia.

Por isso a escrita aforistica € tdo importante para o modelo de realidade de Heraclito.
Ela descreve uma realidade mutdvel em plena transformacao. Ao retomar a didatica de Hesiodo,
o filésofo de Efeso o ressignifica para poder expor sua visio da natureza, principalmente para
escrever sua historia como o filésofo do fluxo e transformacgao da realidade, colocando assim a

si proprio e Hesiodo novamente no imaginario e embate conceitual grego.

9.8 SISTEMATIZACAO DA RELACAO ENTRE HESIODO E OS PRE-SOCRATICOS
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Cabe uma breve sistematizacao da relacao entre Hesiodo e os Pré-socraticos:

Tabela 7. Relagdo entre Hesiodo e os pré-socraticos

Autor

Temas

Observacoes

Xenofanes de

Colofao

Hesiodo como um tedlogo censuravel e

um falso moralista.

Xenofanes escreve em Versos,
enaltece assim a forma de

Hesiodo, critica seu conteudo.

Heraclito de

Efeso

Hesiodo como educador erudito, porém

detentor de um falso saber, que ndo da

Quebra com a forma do verso

tradicional.

conta das mudangas presentes na
realidade.
Empédocles | Hesiodo citado no contexto do tema da | Preserva a  forma  verso.
de Agrigento | disputa. Relacdo entre éris e neikos. Invocagdo as Musas.
Anaximandro | Citado fragmento de Hesiodo fora da | Poucas fontes
de Mileto Teogonia e dos Erga
Parménides | A questdo do éros e do khdos como | Escreve em versos, invocacao
de Eleia origem de todas as coisas. A deusa | dos deuses. Muitos paralelos com
Justica. o texto de Hesiodo.
Melisso  de | Questdo acerca do khdos e sua | Questdes que aparecem na
Samos causalidade doxografia de um pseudo-

Aristoteles do debate acerca da

causalidade

Mais especificamente, Xendfanes, Parménides e Heraclito fazem referéncia ou criticam

Hesiodo da seguinte maneira:

Tabela 8. Referéncias ou criticas a Hesiodo

Pensador

Hesiodo:

Como se apresenta a critica ou referéncia a
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Xenofanes de Colofao Xenofanes critica Hesiodo (e Homero) através
de uma nova moralidade e trato com a teologia
grega. Critica a inspiracdo poética mesmo
fazendo uso de estruturas tradicionalmente

épicas.

Heréclito de Efeso Heréclito quebrou com a forma ¢épica
tradicional, criticou Hesiodo através de citagoes
criticas ao seu nome, principalmente criticando
sua polimatia, bem como descrevendo Hesiodo

como incapaz de observar o /0gos.

Parménides de Eleia Utilizou a forma épica, bem como uma estrutura
que poderiamos chamar de homérica e
hesiddica. Apropria-se e varias figuras de escrita
utilizadas no texto Hesiodico. Hesiodo ¢ tomado

como referéncia implicita.

Talvez até de forma exaustiva apresentamos a relagdo de Hesiodo com alguns filosofos
pré-socraticos, mais notadamente, em Xenofanes e Heraclito, que citam Hesiodo
nominalmente, ¢ Parménides, que o cita implicitamente, para exatamente, demonstrar a
presenga do kAiéog de Hesiodo no ambiente riquissimo do debate pré-socratico. Acima
apresentamos a sistematiza¢cdo desse debate. Essas sistematiza¢des nos apresentam:

1) a forma variada como Hesiodo ¢ recepcionado pelos pré-socraticos;
2) a figura de Hesiodo como um pensador a ser superado;
3) os pré-socraticos como produtores de um embate tedrico que por um lado traz certo kKA€oc a
Hesiodo, mas por outro cria os seus proprios kA£a.
Vejamos agora de que maneira o kA€og se apresenta de forma concreta em dois desses

pensadores pré-socraticos: Xenofanes e Heraclito.
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10.0 O KAEOX NOS FRAGMENTOS PRE-SOCRATICOS

Se tomarmos como referéncia a vida de Parménides, podemos conceber essa forca de fama
e gloria que certos pensadores consolidaram com sua obra num entorno social, at¢ mesmo em
praga publica: IMa[p]ueveidng [Topntog OVMASNG (sic) puowdg (Parménides, filho de Pires,
membro da associagdo de Apolo, naturalista). Trata-se de uma inscri¢do encontrada ao pé de
uma estatua, dentro de uma escavacdo em Vélia, regido da antiga Eleia (GRAHAM, 2010, p.
208, texto 6). E um registro piblico da influéncia e status que Parménides possuia em sua
comunidade, bem como no mundo antigo. Ou ainda obsevamos num texto de Plutarco, Contra
Colotes 1126a: Tapueveiong 6& v oavtod motpida diekdounce vOHolg apictols, MoTe TOGC
apyoc xof' €kactov Eviantov €Eo0pKodv ToLG moAitag Eupevelv toig Ilappevidov vopolg
(Parmeénides organizou sua propria cidade com leis tdo excelentes que a cada ano os cidaddos
faziam um juramento de se manterem fiéis as leis de Parménides®’).

Trata-se de algumas informagdes de Parménides como um grande legislador, tendo
construido seu renome também em praga publica. S3o testemunhos escritos e talhados acerca
da influéncia de Parménides em sua cidade natal, testemunhos da sua fama e reconhecimento
entre seus pares, sua influéncia no meio politico. Parménides foi realmente um individuo
singular para sua polis e exaltado nos ambientes publicos de debate. Parménides consolidou a
sua fama na Grécia antiga, mas de maneira objetiva ndo observamos o pensador tratar do kA€oc:
ndo observamos essa palavra em seus fragmentos. O mesmo nao acontece com Xendfanes e
Heraclito, que nos legaram o tema do kAéoc de forma explicita. De forma mais pormenorizada
detalharemos agora kA€og dentro do universo pré-socratico, mais especificamente nas obras de
Xenodfanes e Heraclito.

Se na poesia 0 kKA£og se desenvolve como uma ferramenta de repeticao (textual, formular
ou de preservacdo da memoria), veremos que na escrita desses autores, além dos sentidos
poéticos, sdo adequados ao KA£o¢ novos sentidos. Por isso cabe aqui uma breve justificativa do
porqué de escolhermos esses dois autores. Como ja colocado inicialmente na apresentagdo deste
trabalho, acreditamos que eles representam alguns pontos principais a respeito de uma

ressignificagdo do kA€og €épico, que sdo:

209 Trad. adaptada de D.W. Graham.
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- Uma forte critica a tradigdo, principalmente personalizada na figura de Hesiodo, usando
essa critica para criarem seu KAE0C.

- A presenca de um kAéog textual, que dard materialidade a tese de um KA€og pré-socratico
(pois eles de fato utilizaram esse termo).

- A presenca de um kA€og como reconhecimento entre os primeiros filosofos (sao vozes
repetidas pela tradigdo).

Por isso a escolha ilustrativa destes dois pensadores. No caso de Xenofanes, ja
apresentamos anteriormente a critica contundente que este autor construiu no decorrer de seus
versos: contra uma teologia arcaica, contra poetas que nao apresentaram uma correta visao da
moral divina e humana, mas que, por outro lado, mantém uma forga poética consideravel na
sua obra. Veremos agora como essa critica se conecta com a reescrita do sentido de kAéoc no
aspecto criativo desse autor. Devemos observar: I) esse kAog de maneira literal, a saber, como
Xenodfanes resgata essa palavra; II) o kAéog de maneira concreta, ou seja, como Xenofanes

demonstra querer se perpetuar como uma forga criativa.

10.1 XENOFANES EM SINTESE: SOBRE HESIODO E O KAEOX

Daquilo que podemos compreender dos fragmentos e textos doxograficos acerca de
Xenofanes, derivamos sua inegavel conexao com a poesia. Xendfanes aspirava a ser um grande
poeta e também ser reconhecido por toda a Grécia, e, junto a essa grande aspiragdo, desenhou
e praticou um pensamento de extrema criticidade ao status quo da poesia consolidada pela
tradi¢do dos poetas arcaicos.

Atravessou o mundo helénico desenvolvendo sua propria fama, materializada nas
doxografias que nos chegam, e, mais do que isso, imortalizada na obra de grandes autores que
vieram depois. Xenofanes escreveu assim seu reconhecimento futuro. Esse reconhecimento
possui uma forga primordial: suas aspiragdes como poeta ampliam o proprio escopo da poesia
como um espago de critica da propria poesia. Apresentou criticas severas a aspectos morais €
teologicos da obra de seus antecessores, contra principalmente dois dos maiores representantes
do pensamento arcaico, Homero e Hesiodo. Mas nao somente contra eles.

Entretanto, demos a devida énfase aqui a enxergar uma critica com “nome e endereco”,

direta a Hesiodo. E ela existiu. Tratando-se do nome Hesiodo, Xeno6fanes parece ir mais além,
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trazendo como alvo de criticas a propria inspiragdo do poeta e sua relagdo com as Musas, algo
muito caro as pretensoes de verdade de Hesiodo. Por mais que Xenofanes tentasse se afastar
dos temas e conteudos tradicionais, acabou sendo considerado um ‘“semelhante” a Hesiodo,
pelo menos no fragmento que citamos de Heraclito. Por isso, podemos tentar resumir a possivel
pretensdo de Xenodfanes: uma repaginacdo da poesia, atacando seu contetido, mas nao sua
forma.

A impressao concreta que se desdobra destas citagdes de Hesiodo por Xendfanes possui
um carater de contraposi¢do critica, de tornar Hesiodo um falso tedlogo, tornar o contetdo da
sua poesia algo reprovavel. Mas podemos retirar um aspecto positivo disso, que ¢ exatamente
o fato desse conflito com a tradigdo poética orquestrado por Xenofanes ainda se inserir em uma
forma tradicional. Talvez como uma maneira de expandir sua influéncia, divulgar suas ideias,
Xenofanes tenha ainda se utilizado da performance antiga da métrica €pica, elegiaca e jambica,
antigas ferramentas para tentar estabelecer algo diferente. Por isso ¢ Xenofanes esse escritor no
limiar de uma tradi¢do, que em sua forma negativa ¢ encarnada por Hesiodo e Homero.
Independentemente de Xenofanes estar criticando a poesia de Hesiodo ou o autor Hesiodo em
si, suas criticas permanecem por mais de dois milénios e pintam Hesiodo com as cores negativas
de uma poesia censuravel.

Xendfanes conseguiu escrever seu nome na recepgao poética e filosofica antiga através
da exposicao da sua obra pelos pensadores quase que contemporaneos a ele (como por exemplo
Heraclito), bem como por toda uma sequéncia de pensadores e doxdgrafos notorios: Platdo,
Aristoteles, Didgenes Laércio, Sexto Empirico, entre outros. Escreveu seu nome na recepgao
antiga tendo como um dos interlocutores, ou até mesmo como antagonista, a figura de Hesiodo
e sua bagagem poética.

Ao criticar Hesiodo de maneira profunda e original no trato das questdes morais €
teologicas, Xenofanes amplia o kAéog hesiodico, colocando-o como um grande debatedor de
ideias, e acaba também por estabelecer o reconhecimento e fama de Hesiodo. Mas, de maneira
simultanea, ¢ preciso observar que Xenofanes ndo era insensivel ao magnetismo que a busca
pelo KA€og exercia no modo de pensar grego.

Nossa proposi¢do tedrica acerca do kKAéoc pré-socratico se torna mais evidente ao
cotejarmos novamente a passagem do kA€og de Xendfanes. Faremos isso agora de forma mais

analitica. O fragmento DK 21 B 6 ja comentado anteriormente deixa isso claro. Xenofanes
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enaltece e se orgulha do pensamento que se espalha por toda a Grécia, como em DK 21 B 8.

Segue DK 21 B 6, com diferentes tradugdes para sua melhor compreensao:

TEUYOG YOp KOATYV Epipov okélog fipao TTiov
TaOPOL Aapvod, TIHoV avopl Aayeiv

100 KAéog EALGSa hcav dpiletal, 000" dmoAn&et,
got' dv 6o1damv M yévoc EALadIKOV.

(Tendo mandado uma coxa de cabrito, recebeste gordo pernil de boi
cevado, quinhdo que honra um homem
cuja gloria atingira toda a Hélade
e ndo passard enquanto viver a raga dos aedos helenos)*"°
(Pois tendo enviado uma coxa de cabrito, recebei
um pernil de touro cevado, digno de um varao,
cuja gloria alcangara toda a Grécia e ndo se apagara
enquanto houver a estirpe de aedos helenos.)*"!

(Tu inviasti in regalo una coscia di capretto e ne ottenesti in

cambio una grassa gamba di bue impinguato, dono degno di un
uomo la cui gloria si estendera per tutta I'Ellade e non verra

meno finché viva la progenie dei canti ellenici.)*'?

(For you sent the thigh of a young goat and won a fat leg
of a fatted bull, a thing of honour to fall to a man
whose fame will reach all Greece and never cease
so long as a Greek sort of song shall be.) >3

Das tradugdes acima a tinica que da o sentido de kAéog como fama ¢ a de Lesher (2001),

as outras apresentam o sentido de gldria. Os diversos autores ainda traduzem tipov com as

ideias de “honra” e ‘“dignidade” (tijwov avdpi Aoyeiv), prémio imaterial que homens dignos

receberiam na troca poética (tema ja por nos explorado anteriormente). Um breve resumo argumentativo

do fragmento se da por quatro elementos: 1° verso (troca de presentes); 2° verso (a honra advinda desse

processo); 3° verso (o kKAéog pan-helénico); 4° verso (o kKA€og associado a fungdo dos aedos.

O fragmento doxografico em que surge parte da poesia de Xenofanes, inclusive o trecho

acima citado, se da na obra Aswmvocopiotal (O Banquete dos eruditos), do autor Ateneu de

Naucratis, que viveu entre o segundo e o terceiro século da nossa era. Essa obra, de escrita

eminentemente erudita (como o nome ja indica), tem como um de seus objetivos preservar o
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Trad. de Anna L. A. de A. Prado (Edigao Os Pensadores).
Trad. F. Santoro.

Trad. G.Giannantoni.

Trad. J. H. Lesher.
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patrimonio cultura da lingua grega, principalmente seus grandes autores e sua riqueza lexical.
Dai sua riqueza como uma obra de cunho historiografico e gramatical.

O contexto em que ¢ citado o trecho da elegia de Xeno6fanes em que o termo KA£og
aparece trata na verdade de outro vocabulo importante para Ateneu: mais especificamente duas
formas para a palavra “coxa de cabrito” kwAfj ou k@ARv?!*. Segue deste vocabulo kwAfj uma
sequéncia de autores que utilizaram esse termo, entre eles Xenofanes, que o cita no inicio de
seu verso B 6. Importante observar a importancia da passagem de Xendfanes a ser lembrada
quase que oito séculos apoOs sua criacdo, lembrada em uma obra que trata exatamente da
preservacao de vocabulos gregos.

Uma primeira andlise que podemos fazer da passagem ¢ uma critica velada de
Xenofanes a uma categoria de poetas que enalteciam o kKAfo¢ como algo advindo do ambiente
de gldria atlética. Lesher (2000, p. 90) observa kAog como associado ao ambiente poético, mas
também como critica velada a Simonides, que associou o termo kudroteros ao tratamento dado
aos herdis atletas, que Xendfanes combate em DK 21 B 2.

De fato, em DK 21 B 2, Xen6fanes contrapde as honras adquiridas por atletas que
vencem nos Jogos Olimpicos a sua propria sabedoria, mais especificamente nos versos 10-12,
fazendo referéncia aos privilégios concedidos pelas cidades aos desportistas de grande sucesso:
TODTA K€ TAVTO AAYO0l, / 00K <€m>V GEI0G Bomep €YD POUNG Yap AUeivav / avopdv o' intwov
nuetépn cogin (receberia todas essas coisas, / embora sem ser digno como eu; pois melhor do
que a forga fisica / de homens e cavalos é a minha sabedoria).

Essa possivel critica a Simonides de fato pode ser observada nas proprias palavras de
Xenofanes em B 21215: 6 Zipovidng SiePféPinto émi rhapyvpiar ... Yopléviog 8& mivy Tdt
Tl Aoymr dtécvpe (B tod lapfomotod) kol péuvnrar 8Tt opcpordyog . 60ev Eevopdvng
KipPwo avtov mpoocayopevel (Simonides foi acusado de avarice/...Jcom muita graca
(Aristofanes) o ridicularizou com as mesmas palavras (Livro Il do Satirico) e lembra que era

mesquinho. Por isso Xenofanes chamou-o de Mdo-de-vaca). Ou seja, a critica a Simonides pode

ser encontrada tanto na sua suposta avareza, como na premiacao de gloria aos herois atletas.

214 O trecho € Athenaeus 9.368b: “Attic writers say both kdlen and kolé for ham. [...] So, also, Xenophanes

of Colophon says in his Elegies: 'For though thou didst send but the ham of a kid, thou has won the fat leg of a
stout bull, a rich prize for a man to win, whose fame shall reach over all Greece, and never cease so long as the
Greek mode of songs shall be.' ". Trad. C. D. Yonge.

215 Trata-se de Escolios a Aristofanes, 4 Paz, 697.
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Observamos nessa passagem Xenofanes, sem nenhum pudor, enaltecer seu ramo de
atividade frente a pratica condecoradora dos competidores dos jogos pan-helénicos. Xenofanes
aspira aqui a um status superior ao de pessoas cuja fama também se espalha por toda a Grécia,
0 que mimetiza de certa forma as supostas pretensdes pan-helénicas de Homero e também
Hesiodo. Cabe lembrar que ndo a toa os jogos pan-helénicos encontram seus antecedentes
literarios nos jogos funebres em homenagem a Patroclo no canto 23 da Iliada, nos jogos entre
os fedcios do canto 8 da Odisseia, bem como nos jogos de Anfidamante citados em Os trabalhos
e os dias.

De forma indireta, observamos também nesse fragmento uma posi¢ao critica diante da
glorificagdo das vitérias em competigdes atléticas encontrada exatamente na obra de um dos
maiores rivais elencados por Xen6fanes em sua obra e caminhada intelectual. Xen6fanes opera
uma recepgao critica do kKAéog de Homero, bem como repete o gesto hesioddico ao afirmar seu
proprio kAéoc. O embate poético se coloca como superior a disputa atlética.

Outro aspecto pode ser observado ao cotejarmos Odisseia 8, onde temos uma cena que
encontra um paralelo com o fragmento DK 21 B 22!%: aquela em que um dos feacios, Eurialo,
que ¢ descrito como grande atleta e detentor de beleza (115-116, 127), zomba de Odisseu (159-
164) por este, ainda andnimo sob o disfarce de um pobre andarilho, ndo aceder ao convite de
participar das competi¢cdes. Odisseu responde (166-185) sugerindo que de nada vale ter a beleza
fisica (subentende-se, atributo de bons atletas como Eurialo) se ndo se possuir compreensao,
inteligéncia e eloquéncia (deficiéncia que Odisseu diz ser a de Eurialo). Para Odisseu, o homem
a quem os deuses privaram de beleza fisica, mas deram beleza nas palavras, de modo que fale
com dogura e reveréncia, destaca-se nas reunides do povo e ¢ visto como um deus na cidade
(169-173).

Desta forma, Xenofanes faz alusdo a Odisseu, que € o personagem representante das
qualidades intelectuais homéricas, mas com o objetivo de acentuar uma critica a forma
tradicional grega de se pensar, em contraposi¢do a sabedoria especial, uma dadiva de
Xenofanes. Xenofanes estaria talvez trazendo a tona um dos aspectos de uma critica antiga, que
ja esta presente no proprio Homero, a visdo de mundo heroica. Xendfanes faz alusdo ao (e
repete o gesto do) grande mestre das qualidades intelectuais homéricas que ¢ Odisseu, mas para

acentuar uma critica a mentalidade tradicional grega (também representada por Homero) em

216 Conforme nos sugere o prof. Alessandro Rolim de Moura.
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contraposicdo a sabedoria especial que € o talento de Xendfanes. Mais uma vez, Xenofanes
repete os poetas arcaicos, mas para supera-los (e supera-los, de certa forma, no seu proprio
jogo) e com isso fazer jus a um KA£og superior.

Outra relagdo entre o kA£og demonstrado em B 6 por Xenofanes € a propria semelhanca
linguistica com um trecho da Odisseia. Ao analisarmos os fragmentos de Xenofanes em
comparagao com a tradi¢do homérica podemos observar uma passagem importante em Od. 1,
344: qvdpdc, Tod kAéog evpL KoB EALGSa kai pécov Apyog (do vardo cuja fama é ampla na
Hélade até o meio de Argos). Trata-se da Palavra de Penélope a Fémio, o qual canta a cangdo
que traz o kAfog dos grandes vardes, entre eles claramente Odisseu, cujo kA€og alcanca
amplitude em toda a Grécia. Observamos uma grande semelhanca se colocarmos lado a lado
100 KAéog ‘EALGOa micav de Xenofanes e oD kAéog evpv kab’ ‘EALGSa de Homero. Mais do
que a coincidéncia de palavras, nota-se a importancia do aedo nas duas passagens (no caso,
Xendfanes e o personagem Fémio). Mais do que isso, parece ser o kAéog de Xenofanes uma
espécie de expressdo que se articula como possivel formula.

Nao somente na passagem acima mencionada da Odisseia. Xenofanes se relaciona com
o vocabulario homérico ainda em outras passagens. Xenofanes pode ainda ser analisando tendo
como referéncia outras expressoes formulares da tradicdo homérica. Trabalho importante que
devemos referenciar foi feito por José€ B. Torres-Guerra (1999, p. 85), que apresenta uma analise
que contabiliza as ocorréncias de formulas encontradas na tradigdo homérica, dentro dos

fragmentos de Xenofanes, cuja sintese se da assim:

Tabela 9 — Expressdes homéricas em Xenofanes:

Expressoes formulares Expressdes que ocorrem 1

unica vez em Homero.

Elegias 6 6
Silloi 4 -
Peri Physeos 8 2
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Xenofanes apresenta o kA£og dentro da materialidade de suas palavras. Nao ¢ um xAéoc
em com sentido isolado ou apagado, mas sim descrevendo aquilo que o autor enxergava como
sua propria condicdo de poeta. Como se observa em varias passagens de Xenofanes (falamos
de muitas ao apresentar sua critica moral a Hesiodo e Homero), o0 mesmo junta a esse kKA£0g
uma possivel critica a seus pares. Xendfanes demonstra aprego pelo KA€og, assim como a
tradicdo posterior a Xenofanes dara aprego ao conjunto de sua obra. Xeno6fanes se torna famoso
pela sua criacdo conceitual. Se tornou repetido pela for¢a de sua obra.

Ao afirmar textualmente o kA£oc em sua obra, Xenofanes perpetua a tradi¢do poética da
repeticao pelo épos (ja que escreveu também em hexametros). Perpetua também a fama de sua
producao conceitual, producdo que promove uma nova teologia que alcance toda a Grécia,
proposicdo de uma nova moral que supere Homero e Hesiodo: tudo isso mantendo a
necessidade do kAéog. Xenofanes também se coloca no ambiente criativo da repeticdo como
diferenca.

Xenodfanes ndo ¢ o unico, porém, a produzir uma interpretagdo propria do kAgoc.
Heraclito de Efeso também pode ser colocado nessa categoria de pensadores que criticaram
tanto Hesiodo como a poesia tradicional, mas que cria sua forga conceitual através, também, de

um kA€oc. E sobre Heréclito e sua relagdo com o kAéog que falaremos agora.

10.2 O KAEOX DE HERACLITO

Ao criar toda uma rede conceitual diversa acerca da realidade, ressignificando
conceitos e palavras como logos, éris e dike, Heraclito também nos deixou uma polissemia de
interpretagdes e teses acerca de sua obra. Interpretacdes que variam, inclusive, pela abordagem
tematica dos seus doxografos. Segundo seus comentadores, doxografos e testemunhos, mais do
que criar uma ampla obra filosofica com forga poética (como indicam alguns trechos aqui
discutidos), Heraclito deixou sua marca no debate conceitual acerca de como se explica a
natureza. E a essa criacdo conceitual Heraclito parece ter oferecido o kA€og.

Como ja apresentamos neste trabalho, Heraclito exerceu uma importante contribui¢ao
criativa na producdo de ideias, inclusive em seus aspectos poéticos, mesmo sendo um forte
critico de Homero e Hesiodo. Na escrita através de maximas, parece ter sido Heraclito um autor
que buscava uma espécie de fama e reconhecimento. Talvez até uma fama e renome que

poderiamos chamar de oracular. O fragmento DK 22 B 93 nos ajuda a defender essa ideia de
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um Heréaclito que buscava tal atributo até pelo aspecto ambiguo e poético de sua linguagem,
talvez para sugerir que mostrava verdades e vontades dos deuses: 6 &vo& o0 1O pavTEIOV 0Tt
10 v Aghoig, ovte Aéyel ovte kpOTTEL AL onpaivel. (O senhor cujo o ordculo é em Delfos
ndo pronuncia nem esconde seu significado, mas o mostra por um sinal’'’). Mas vejamos como
essa fama e renome podem ser observados com mais rigor no texto de Heraclito.

Para ampliarmos a analise do kAfog de Heraclito, assim como fizemos ao falar de
Xenodfanes, devemos observar: I) esse kAfog de maneira literal, a saber, como Her4clito resgata
essa palavra; II) o kAéoc de maneira concreta, ou seja, como Heraclito demonstra querer se
perpetuar como uma forga criativa.

Falemos primeiramente de I). A palavra kKAfog ocorre somente uma vez no texto de

9218

Heraclito, assim como em Xen6fanes. E o que nos diz DK 22 B 29%'%, que, tratando de ponto

nevralgico desta tese, apresentaremos de forma destacada, e na sua sequéncia algumas opgdes

de traducao:

aipedvron yap &v avtl Amdvtov ol dpiotol, KAEG dEvaov Ovntdv: ol o0& moAAolL
KEKOPMVTOL OKOOTEP KTNVEM.

(Pois uma so coisa escolhem os melhores contra todas as outras, um rumor
de gloria eterna contra as (coisas) mortais, mas a maioria esta empanturrada
como animais).2"

(Ha o que os melhores homens prefiram a tudo: a gloria perene, as coisas
perecedouras. A grande maioria, porém, farta-se a maneira do gado.)**

(Prefieren, pues, los mejores, uma cosa unica en vez de todas [las demdas],
gloria eterna antes que cosas mortales; la mayoria, en cambio, quiere
atiborrarse como ganado.)*!

(Ils premnent une chose en échange de toutes, les meilleurs — la gloire
impérissable en échange des choses mortelles; mais le nombreux sont repus
comme du bétail )**’

(The best chose one thing above all, the everlasting fame of mortals, the many
gorge themselves like cattle.)**

217 Trad. José Cavalcante de Souza.

218 Trata-se de citagdo de Heraclito no tedlogo cristdo Clemente de Alexandria, em Stromates, 5, 60.
219 Trad. José Cavalcante de Souza.

220 Trad. Damido Berge.

221 Trad. Rodolfo Mondolfo.

222 Trad. Marcel Conche.

223 Trad. Daniel W. Graham.
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As tradugdes acima transcritas optam em sua grande maioria pela traducao de kAéog
como gloria, menos Graham, que utiliza a palavra “fame”. Deve se destacar também que,
enquanto a maioria interpreta Bvntdv como genitivo de comparagdo, Graham o 1& como
restringindo o sintagma de kA€og dévaov. O sentido basico do fragmento também parece ser
seguido por todas as tradugdes: um primeiro bloco de ideias que segue [aipedvtor yop Ev AvTi
amdviov ot dpiotol] => [KAéog aévaov Bvntdv], com o sentido bésico de que os melhores
buscam uma so coisa, que € o kA£og; um segundo bloco de ideias que indica [0l ¢ moAroil] =>
[kekOpnvTon Okwomep Ktvea], com o sentido basico de que a maioria se comporta
bestialmente.

Cabe uma analise inicial do contexto em que o fragmento € langado dentro da obra de
Clemente de Alexandria: Stromates, 5, 60, para ver se esse esquema genérico se confirma. O

argumento se inicia em 5, 59. 4:

at yobv Tadeg podaat dtappridnv AEYoust ToVG PEV TOALOVS Kai OKNGIGOPOVG
Muwv dowoicty Erecbar kol vopolot ypéechar, €i06tag OTL TOALOL KOKOL,
OAlyol 6¢ dyaBoi- Tovg dpiotovg 6& TO KAEOG LETAOIOKEY. aipedvTal Yap,
onoiv, &v avtl mivtov ol dpiotol KAELog dévaov Ovntdv, ol 3¢ moAAoi
KexdpnvTar dmog ktiveo.??*

(As musas jonicas dizem expressamente que a maior parte dos homens e os
pretensos sabios apreciavam os cantores populares e suas modinhas, sabendo
embora ser a maioria ruim e poucos bons, os melhores homens, porém,
cuidariam da gloria, pois assim fala: Ha o que os melhores homens prefiram
a tudo: a gloria perene, as coisas perecedouras. A grande maioria, porém,
farta-se a maneira do gado.)*”’

O contexto da obra Stromates de Clemente de Alexandria gira em torno de argumentos
filosoficos colhidos na Antiguidade grega, que justificam a tese de Clemente de que o
cristianismo ¢ uma consequéncia do pensamento antigo e também uma evolucdo intelectual
greco-romana. Inclusive sdo colhidas teses de alguns pensadores gnosticos para analisar
questdes teoldgicas, principalmente acerca da perfeigao de Deus, do martirio cristdo, da ascese
e da fe.

Observamos um trecho em que ele cita Her4clito, que inclusive ¢ um trecho que versa

sobre a busca da verdade, que estaria, no rol de autores elencados por Clemente, velada em

224 Retirado de Marcovich (1978, p. 349).
225 Trad. Damido Berge.
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simbologias. Inclusive em Heraclito, que ¢ denominado no texto de Clemente como Tédec
povoor (Musas Jonicas). Cabe uma breve reflexao sobre essa denominagao. Lembrando, porém,
aquilo que ja dissemos ao tratar do estilo de Heréclito: Lucrécio pode ter colocado também essa
ideia sobre Heraclito em sua obra.

No texto platdnico Sofista 242 d-e, observamos essa denominagdo: Tadeg 6& kol
Yikelai tiveg Hotepov Modoat GuveVON oo OTL GUUTAEKELY AGPAUAECTUTOV AUPOTEPA KOL AEYELY
¢ TO OV TOAAG T€ Kol &V oy, ExOpa O¢ kol Pig cuvExetan (Posteriormente, certas Musas da
Jonia e da Sicilia concluiram que o mais certo seria combinar as duas teses e dizer: o ser é, ao
mesmo tempo, uno e multiplo, mantendo-se a sua coesdo pelo édio e pela amizade.)**® Trata-
se de uma analogia entre duas teses: a de Heréclito, Musa Jonica (o ser ¢, a0 mesmo tempo, uno
e multiplo), e Empédocles, Musa da Sicilia (mantendo-se a sua coesdo pelo odio e pela
amizade). Outra referéncia importante que traz Heraclito como Musa Jonica estd em Didgenes

Laércio, Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres, 9.12, como ja apresentamos:

Yéhevkog pévtol @noilv O ypappotikog Kpotovd tiva ictopeiv év 1@
Kotakoivupnri] Kpatrd tiva mpdtov gig v ‘EAALGOa kopicat O Bifiiov:
<Ov> Kol imeiv Ankiov Tvog deicbon kolvppntod, 6g 00K ATOTVIYNGETOL £V
avT®. EMYPAEOLGL &' avT@ ol uev Movoag, ot 6¢ Ilepi phoewc, Alddotog o0&
axpiPéc oldkioua Tpog otadunyv Piov.

(O gramatico Seleucos, entretanto, diz que um certo Créton em sua obra O
Mergulhador relata que um certo Crates foi o primeiro a trazer para a Hélade
a obra de Heraclito, também foi ele que disse que a obra necessitava de um
mergulhador délio para ndo nos afogarmos nela. Alguns autores ddo-lhe o
titulo de As Musas, outros Da Natureza, mas Diodoto a chama de “‘guia exato
para a regra da vida”).**’

Observa-se entdo que As Musas seria uma espécie de titulo da obra de Heraclito; por
isso, talvez, a denomina¢do que observamos em Clemente de Alexandria, além da referéncia
encontrada em Lucrécio e no Sofista de Platao. Mais um detalhe importante € outra citagdo a
Heréaclito dentro da obra Stromata, em 4.7.50.2, com quase o mesmo conteudo de DK 22 B 29:
kavtedBev Hparxettog €v avti mhviov KAEOS NPpeito, T0ig 0& TOAAOIG TapPaY®PETV OLOAOYET
kexoptiobor dkwonep ktveot (Herdclito preferia uma coisa, gloria, a tudo mais, e professa

‘que ele permite que a multiddo se encha de saciedade como gado’)**®. Como observamos,

226
227

Trad. José Cavalcante de Souza.
Trad. Mario da Gama Kury.
228 Trad. baseada em Philip Schaff.
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nesta passagem, Heraclito ¢ chamado pelo nome, mas cabe ressaltar que o kA€o¢ aqui € uma
atribui¢ao de Clemente a Heraclito.

Mas voltemos a passagem completa de Clemente. No inicio da passagem: “As musas
jonicas dizem expressamente que a maior parte dos homens e os pretensos sabios apreciavam
os cantores populares e suas modinhas”, e ainda, “sabendo embora ser a maioria ruim € poucos
bons”. Podemos entender esse trecho como uma critica a tradi¢do da poesia épica, bem como
ao falso saber que ela trazia, assim como ja debatemos ao apresentar a critica de Heraclito a
Homero e Hesiodo, ja que doxnoicodpovg faz referéncia aos falsos sabios que adoravam
exatamente os OMuwv dowoicwv. O trecho faz referéncia aos cantores populares que nos
lembram a educagdo épica e suas “modinhas”, que poderiamos traduzir também por “ leis”, ou
“cang0es”, pois o termo utilizado por Clemente ¢ vopoiot (vopog pode significar “costume, lei”
ou um modo musical, “cangao”).

Clemente deixa claro que desses cantores (ou dentre as pessoas em geral) a maioria é
ruim e pequena parte ¢ boa. Essa minoria € boa exatamente por manter 0 KAE0G: TOVG GpicTOVG
0¢ 10 KAog petadiwkew (os melhores homens, poréem, cuidariam da gloria). O KA€og assume
aqui claramente uma conotagao de valor positivo, ou seja, ¢ mantido por aqueles ditos Tovg
apiotovc. E a afirmacio de Clemente que, a partir desse momento na citagdo, faz referéncia ao
discurso de Heraclito sobre o kAéog. E o fragmento de Heraclito segue a mesma linha de
argumentagao.

Como ja observamos ao tratar das tradugdes, o fragmento apresenta um primeiro bloco
de ideias que segue [aipgdvtor yop &v avti andvtwov ol dpiotot] ligado a [kKAEog dévaov Bvntdv],
argumentando que os melhores buscam o kA¢og. E um segundo bloco de argumentagdo [oi 6¢&
moALol] [kekdpnvion Okwomep Ktvea], no sentido de que a maioria se comporta de maneira
animalesca. E um fragmento com oposi¢des bem marcadas. A primeira oposicdo é entre oi
dprotol e ol moAAol, os melhores em contraposicdo a grande maioria. Uma outra oposigdo ¢é
entre aquilo que os melhores preferem (uma unica coisa), frente aquilo que a maioria prefere,
1.e. “comer”. A terceira oposicdo, a que daremos o destaque, ¢ exatamente entre kKAE0G GEvVoOV,
(gloria perene) contrario a Bvntdv (as coisas perecedouras).

Vejamos quem (ou o que) seriam esses oi dpiotol para Heraclito. Marcel Conche
argumenta (1998, p. 121) que nesse trecho Heraclito trata dos herdis de batalha (oi dpiotorn),
contrapondo-se aos homens comuns (oi 6& ToAlol). Argumenta ainda que o kAéog descrito ali

¢ comum aos herois de batalha, inclusive que Heréclito estaria fazendo referéncia ao kAéoc de
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Aquiles. Essa referéncia a Aquiles e aos guerreiros sustentaria o significado desse kAéoc. O que
Conche nao argumenta, mas que poderiamos complementar a seu raciocinio, ¢ que Heréclito

faz menc¢ao aos “melhores” também nos fragmentos DK 22 B 49 e B 118, respectivamente: B

8230, oy

Enpn yoyn copwtdtn kai dpiot (Brilho seco é a alma mais sabia e melhor). Novamente

4922 gl duoi popiot, &av dprotog Nt (Um para mim vale mil, se for o melhor) e B 11

Heréaclito apresenta em B 49 a primazia do melhor perante “os muitos” (poprot), bem como em
B 118 a qualificagdo de uma melhor alma (yvyrn) como aquela que se aproximaria de uma
referéncia ao “brilho seco”, denotando o papel do fogo na teoria heraclitiana.

Conche, ainda (1998, p. 120.), descarta a vinculagdo desse kA£og a uma possivel gloria
do filésofo. Sua justificativa estaria no fato de que o filésofo, ao alcancar a verdade eterna
através do discurso, ndo se importa com a gléria. Ou seja, o autor considera aqui o KAEOG
somente tratando-se de uma gloria da batalha. Porém, Conche ndo leva em conta a totalidade
da citagdo de Clemente, que, como ja argumentamos, falava acerca dos poetas populares
(onuwv dowoiow) e dos pretensos sabios (d0kNG10OQOVC), ou seja, ndo podemos falar de um
KAE0G somente guerreiro.

Segundo Marcovich (1978, p. 349), a grande dificuldade de interpretacdo dessa
passagem estd na palavra Ovnt@®v, que poderia ser traduzida no trecho como: “gléria entre os
mortais”, “de mortais como eles”, exatamente por estar no genitivo. Normalmente se traduz
como TpoOg Bvyntdv, e ndo como avti OBvnTdv, que no caso é a opcao desse comentador. Observa-
se, porém, nas traducdes aqui apresentadas que a maior parte dos tradutores interpretam a
expressao como avti Bvntdv, isto €, “no lugar das coisas mortais” denotando o que “ndo se
prefere”. Ja mpoc Bvntdv teria como possiveis tradugdes: “na presenga dos mortais”, “de junto

99 ¢

aos mortais”, “que convém aos mortais”.
Nenhuma das tradugdes citadas acima, todavia, traduz dévaov como “de eterno fluir?*!”,
que ¢ uma das possibilidades de traducdo segundo LSJ: “ever-flowing”?*2. Inclusive com um

exemplo retirado de Hesiodo, Op. 595: xprvng 1' devdov kai amoppvtov (De limpida fonte
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Trata-se de Galeno, De Dignoscendis Pulsibus, VIII, 733. Trad. Jos¢ Cavalcante de Souza.

Trata-se Estobeu, Florilégio, V, 8. Trad. José Cavalcante de Souza.

Hooper (2015), ao analisar a obra de Kirk (1954), apresenta essa possibilidade de interpretacdo do KAéog
de Heraclito como “everflowing”, colaborando para as conclusdes de nossa tese. Mas cabe a referécia a Berge
(1969, p. 110), que ja descrevia a possibilidade de se pensar aénaon como fluxo em Heraclito. Outra autora que
segue essa linha de raciocinio ¢ Martha Nussbaum (1972, p. 20), ao associar também aénaon a “sempre-fluir”.
232 LSJ apresenta essa possibilidade, e ainda traz algumas passagens que exemplificam: “ever-flowing,
KpvNg T devaov kol amoppvtov Hes. Op.595; . Aipvn, motapog, Hdt.1.93,145, cf. Simon.120; motapoi
A.Supp..553, E.Ion1083, cf. 118; Ayépwv Theoc.15.102; devdov mupdg Pi.P.1.6, cf. Call.Ap.83”.
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corrente sempre a fluir). Nesse sentido, poderiamos pensar a tradu¢ao da expressdo KA£0G
agvoov OBvntdv em algo como a “gloria de eterno fluir as coisas mortais”. Tal tradugdo manteria
a complexidade e criagdo conceitual de Heraclito, adicionada a heranca e tradi¢ao do kAéoc.

Mudaria também o sentido de oi dpiotol, pois esses melhores estariam também
subjugados a forca desse eterno fluir. Optando-se por essa traducdo, o kAéog desenhado por
Heréaclito encarnaria o sentido basico do logos como o orquestrador do fluxo da realidade.
Poucos teriam esse kA€og de eterno fluir.

O «k\éog associado com um “sempre” pode ser também observado na tradigdo homérica.
Em Homero observamos a seguinte passagem (Od. 24. 93-94): g 60 pev ovde Bavov dvop’
MdAecoc, AALG Tol aiel / mavTog €n” AvOpdmovg KAEog EcoeTot E6OAOV, AyAleD (Assim tu, nem
apos morrer, perdeste o nome, mas sempre entre todos os homens tua fama serd distinta,
Agquiles). Seria uma formulacdo parecida com o trecho de Heraclito, ressaltando o advérbio
épico aiel, que ¢ parte da palavra dévaov, que possui sua etimologia na jungdo entre aiel
(sempre) + vao (verbo fluir). E uma marcagio interessante por estar aiet completando o sentido
de KAéog nessa passagem homérica, assim como dévoov completa-o no trecho de Heraclito.

Com sentido similar a nossa opc¢ao pelo aévoaov de Heraclito como “sempre fluir”,
observamos o trecho k6cpov dévaov kAEog do poeta Simonides no fr. 26, 1.8%33. Esse k\éog de
Heraclito pode nos remeter a alguns outros valores poéticos, como em Simonides, mas vistos
por outro angulo, conectando-se, inclusive, com o kAog do personagem Aquiles e mantendo o
mesmo sentido de “sempre fluir”. Khan (1979, p. 233-234) comenta o sentido desse fragmento

e também sustenta nossa visao:

DK 22 B 29 give us two opposing conceptions of life and immortality: the
choice of the noblest (hoi aristoi), like Achilles in love with imperishable fame
(k\éoc); in contrast to the desires and satisfaction of 'most men', who are
compared to cattle or beasts of burden (kténea) [...] Achilles is the
paradigmatic hero precisely because, when confronted with a clear choice
between long life (aion) or undying fame (kA€oc) to be paid for by an early
death, he unhesitatingly pursues the course of honor and death in combat.

233 “1@dV &v Ogppomdraig Bavovimv/ e0KAENG HEV G TOYO, KOAOG 6 O TOTUOC/ POOC &’ O TAPOC, TTPO YOV 08

LVEGTIC, 6 8 0lKkTOog ETavog/ Evidplov 8¢ To10DTov 0UT’ eDpaC /010 6 TovSaNdT®p AUAVPOGEL (POVOC. / GVEpdY
ayaddv 66 onkog oikétay evdoiav/ EALGS0G eiheto” paptupel 8¢ kal Aswvidag/ Endptog Bactiels, dpetdg uéyov
Aehommdg/ KOGpov aévady te kKAEoc.” (Daqueles que morreram em Termaopilas gloriosa é a fortuna, justo o destino;
seu tumulo é um altar, pelo lamentar eles tém lembranga, por louvor de piedade. Um tal presente funeral, nem o
mofo nem o tempo, de tudo conquistador, deve destruir. Este recinto de homens nobres escolheu a gloria da Grécia
como habitante; testemunha disso é o proprio Leonidas, rei de Esparta, que deixou um grande adorno de valor e
gloria imperecivel.) Trad. baseada em David A. Campbell.

225



Heraclitus has generalized this choice as an option between two forms of death
and survival: a flaming ardor for 'one thing in exchange for all', or the animal
satisfactions of a portion of life continued across the generations by
procreation. [...] The phrase which follows immediately, 'everflowing fame
among (literally) mortals', is marked by a curious syntactic ambiguity and a
famous literary parallel. In his encomium on the glorious dead of
Thermopylae, Simonides spoke of 'the tomb which is an altar ... a funeral
offering which all-conquering time will not efface', and of Leonidas 'who left
behind a great adornment of excellence (aretés kosmon) and everflowing fame
(aénaon te KA£0C).

Kahn apresenta um correlato literario de grande relevancia que demonstra mais uma vez
a afinidade de Heraclito com as questdes postas pela poesia, revela um paralelo com o encomio
do poeta lirico Simdnides dirigido aos guerreiros de Termopilas. As palavras gokieng (de boa
fama, bom renome) e kKA£0og ddo bem o tom do renome heroico que Simodnides quer passar.
Realmente a expressao kAéoc dévaov Ovntdv (gloria-eterno-fluir dos mortais) de Heraclito
muito se parece com kOGHOV aévadv te KAEoG (ornamento / ordem de valor e gloria-eterno-fluir)
de Simonides. E aqui une-se a doutrina propriamente dita de Heréclito do aévaov, eterno-fluir,
exatamente com a ideia de KA€og: o conceito se conecta com a fama almejada por Heraclito.
Falando ainda em dévaov como “eterno fluir”, coletamos ainda mais um exemplo na obra Leis,

)34 ao tratar das

onde Platdo fala acerca do ser “que flui eternamente” (d€vaov ovoiav
caracteristicas da alma com seu estatuto divino. Sao indicagdes de que a opgao de dévaov KAE0G
como gloria do “sempre fluir” € algo possivel.

Porém, Kahn ndo atenta ao fato de que kAéoc dévadv pode fazer alusdo exatamente ao
logos, como aquilo que Heraclito proclama como o mais importante de sua obra, aquilo que
deveria permanecer acima inclusive de seu proprio nome. E o que nos diz o fragmento DK 22
B 50, aqui ja4 comentado: ovk &uod, GAAL TOD AGYOL AKOVLGAVTAG OLOAOYETV GOPOV £6TLV £V
névto givat. (Ndo de mim, mas do 16gos tendo ouvido é sdabio homologar tudo é um). E o l6gos
que deve ser ouvido, € do logos que devemos derivar a concepcao de “eterno-fluir” da realidade,
¢ do logos que se forma o kAéoc. No caso de Heraclito, o kA€og passa a ter um sentido muito

mais caracteristico daquilo que pensamos ser a grande marca conceitual desse pensador: o fluxo

da natureza e das palavras orquestrado pelo /dgos. Mais ainda, como dissemos anteriormente,

234 “Ev ugv O mepl TV Yyoynv EAEyopsy, O¢ TPEsPOTATOV Te Kol Bs10TATOV E0TIV TAVTIOY OV KivNoIC YEVEGTY

naparafodca aévaov ovaiav Enodpioev:”. (Um é o nosso dogma sobre a alma, - que é a mais antiga e divina de
todas as coisas cujo movimento, quando desenvolvido em "tornar-se”, fornece uma fonte sempre "fluente" de
"ser”. Trad. baseada em R.G. Bury.
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devemos lembrar que uma das acepgoes de /ogos pode ser também “fama” ou “renome”: isso
fortalece ainda mais a relagdo do kAéog colocado no fragmento de Heraclito com sua propria
criagdo conceitual.

Isso nos faz passar para a concepgao II, o KAéog de maneira concreta. Ou seja, como
Heraclito demonstra querer se perpetuar como uma forga criativa.

Ao pensarmos dévoov kA£og como parte de uma escrita conceitual maior em Heraclito,
o fazemos para apontar Heraclito como um articulador e criador de um novo kAéog. Esse novo
KA€og retrataria de forma mais clara a defini¢cdo da natureza como um fluxo constante, como
parte de uma mecanica de movimentos ainda maior que estaria subjugada a dinamica do /dgos.
Heréclito daria um novo sentido filoséfico a um termo consolidado na épica. Daria ainda um
novo sentido, se verificarmos o trecho inteiro, inclusive, ao oficio dos homens bons, dos homens
Virtuosos.

Se tomarmos o kKA£og relacionado com esse “sempre fluir”, € inevitavel a relacdo que
fazemos com a propria criagdo conceitual de Heraclito acerca do /6gos. Da mesma maneira que
Hesiodo criou o seu kAéog, da mesma maneira que Xenofanes buscou seu kAiéog, Heraclito
também apresenta evidéncias de que buscava essa gloria e renome. Mais do que desejar esse
KA€og, ele o constroi através da sua criatividade conceitual.

Heraclito ainda aponta as qualidades daqueles que buscam esse kA€0g: sdo os melhores
(ol dprotor), numa apresentacio dicotdmica entre o comum e o fluxo eterno. E uma alusio a
toda carga interpretativa do kKA€og e da imortalidade associados ao conceito de sempre fluir, s6
que ndo mais fundamentada exclusivamente na honra do guerreiro, mas também na sabedoria
filosofica que discorre sobre o fluxo harmonico do /ogos. O logos de Heraclito € o seu maior
KA€0g. Os melhores escolhem somente uma coisa, que, segundo Heraclito, repousa no fluxo e
na gloria, repousa no kAéoc. E uma escolha nio pela vida animalesca (comparacio dada pelo
proprio Heréclito), ou até mesmo por uma vida regrada por componentes materiais, mas sim
uma busca pelo imaterial do eterno.

Heréclito descreve gloria eterna pelo /dgos, s6 que agora o campo de batalha ¢ o agon
filosofico, que é também o campo de aquisicdo do KAéog. E a opgdo pelo kAéog repaginado
agora por toda uma obra que Heraclito construiu, um tipo diferente de fama que prosperou na
sua proposta filosofica. O logos, ao ser o fundamento de outros conceitos essenciais da sua
obra, como a discérdia no embate das forgas de oposicao existentes em todas as coisas, motiva

e impulsiona seu kKA£0g, e acaba por escrevé-lo na imortalidade conceitual que segue na historia
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da filosofia, como se o logos de Heraclito surgisse como sua assinatura singular na histéria do
pensamento ocidental.

O conceito de logos alcanga a repeticdo na materialidade das palavras de Heraclito.
Além disso, Her4clito parece empreender uma nova fun¢do do kAéoc na criacdo de uma espécie
de expressdao formular, uma repeti¢do que poderia se encaixar numa métrica poética, mesmo
sem ter escrito em versos. Tomemos kA£oc dévaov Ovntdv. Poderiamos escandir a expressio?>
como abaixo:

R A A

KLE og / & € va /ovOvn/1dV

Por mais que Heraclito repudiasse a métrica épica apostando na obscuridade de seu
estilo, parece que aqui podemos observar uma espécie de simulagdo, uma repeti¢ao através de
uma expressao que, embora caiba num verso homérico ou hesiodico, usa termos proximos aos
que 14 estavam na tentativa de criar algo novo, de aprofundar a penetracao do /ogos no debate
publico. Aprofundar ainda a relacdo entre todas as coisas (mdvtov), todos os melhores (ot
dprotol) e toda a realidade nesse “eterno fluir” do logos.

Do ponto de vista métrico, a expressdo estaria ocupando o lugar das duas breves do
final de um pé datilo, seguido de um datilo, de um espondeu e da primeira metade de um quarto
pé. Tomada isoladamente, a expressao tem um ritmo anapéstico, isto €, baseado no pé€ anapesto
("7 ), que pode ser concebido como inversdo do pé datilo tdo caracteristico do épos. Seria uma
sutil indicacdo de que Heraclito esta “mudando o ritmo” do pensamento?

Através dos fragmentos de Heraclito, a nosso ver, fica evidente a busca deste autor
por um KA€oc, provavelmente a ser desbravado num campo de batalha filosofico e poético, ja
que Heraclito aparentemente queria conquistar também o espago publico (como no trecho que

fala em 1®v dydvwv). Queria tirar dali a presenca de Homero. Queria enfrentar Hesiodo, aquele

235 Hooper (2015, p. 70) ja demonstrou a importancia dessa espressdo kA€og aévaov Ovntdv: “Central to my

interpretation of F.29 is a proper appreciation of the crucial importance of the phrase kAéog aévaov Bvndv,
‘everflowing fame among mortals’. Immediately noteworthy is that the phrase recalls the standard Homeric
construction, ‘kAéog deOitov’, ‘undying fame’. But equally noteworthy here is that Heraclitus does not merely
reproduce the Homeric formula, but rather adapts it, replacing ‘undying’ for ‘everflowing’, and adding the post-
qualification that fame flows ‘among mortals’. The subtlety and simplicity of these changes belie their significance,
but this adaptation of the Homeric formula constitutes a thoroughgoing criticism of Homer’s presentation of k/éos,
and central to this response is the issue of flux”.
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que nos fragmentos de Heraclito ¢ tratado como um debatedor qualificado, aquele que enxergou
o papel crucial de alguns conceitos na descricdo da realidade, mas que precisa ser superado
através desta propria disputa.

Nietzsche parece ter descrito bem o kAéog de Herdclito, por mais que ndo utilize esse

termo exatamente, em A Filosofia na idade tragica dos gregos, capitulo 8:

Pois o mundo precisa eternamente da verdade, precisa, portanto, eternamente
de Heraclito: embora ele ndo precise do mundo. Que lhe importa a sua gloria?
A gloria dos "mortais em incessante fluxo!", como ele brada com desdém. A
sua gloria importa aos homens, ndo a ele; imortalidade da humanidade precisa
dele, ele ndo precisa da imortalidade do homem Heraclito. O que ele
contemplou, a doutrina da lei no devir ¢ do jogo na necessidade, deve
contemplar-se eternamente a partir de agora: foi ele quem levantou a cortina
deste espetaculo sublime. (NIETZSCHE, 1995, p. 16)

As palavras usadas por Nietzsche sdo, para descrever o eterno, ewig, e, para a gloria
de Heraclito, Ruhm. E mais ainda, em “Der Ruhm bei, ‘immer fort flieBenden Sterblichen’” (4
gloria dos "mortais em incessante fluxo!"), podemos observar uma referéncia clara a passagem
acerca do kAéog de Heraclito. Parece que Nietzsche compreendeu o kAéog de Heraclito como
sua proposta conceitual de “sempre fluir”, possivelmente fazendo referéncia a DK 22 B 29. Nao
podemos, contudo, forgar a interpretacao. Observa-se que Nietzsche nega que Heraclito busque
um kA€og entendido por Nietzsche, na interpretacao do fragmento, como “gldria de [meros]
mortais”. Isto ¢, Nietzsche estaria vendo o elogio aos aristoi como irdnico, e a gloria “em
incessante” fluxo como desprezivel, justamente porque passa.

Observamos, entdo, como o kA€o¢ proposto por Heraclito pode ser encarado como I)
0 KAéo¢ de maneira literal, em sua relacdo com o eterno fluir da realidade, e II) o KAéog de

maneira concreta, a fama que derivou da figura de Heréclito.

10.3 DE QUE PODEMOS FALAR DE UM KA'EOX DE XENOFANES E HERACLITO, E,
ASSIM, DE UM KAEOX PRE-SOCRATICO

Podemos sistematizar da seguinte maneira o kAog de Xenofanes e Her4clito:

Tabela 10: resumo sobre o kAéog de Heraclito e Xenofanes:
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Pensador

I) KA€éog textual

I) o «\éog

como uma
forca criativa;
ou sao
adequados ao
KA£0G novos

sentidos.

Xenofanes

DK 21 B6
TEUYOS YOP KOATV £pipov okELOC Tipao Tiov
Tapov AapvoDd, Tipov avopi Aoyelv
100 KA0G EAAGOa mhoav doiEetal, ovd' dmoAnet,
got' av 4o13amv N Yévog EALaSIKOV.
(Tendo enviado coxa de cabrito, ganhaste uma perna gorda
de touro pingue, uma honra para o homem obter
cuja gloria toda Hélade alcangara e ndo se extinguira

enquanto houver a estirpe helena das cangoes)

Xenofanes
apresenta  sua
criacdo
conceitual para
se tornar famoso
como um critico
da moralidade
desenvolvida
pelos poetas
épicos,  como
Hesiodo e
Homero.
Desenvolve um
novo KA€og,
principalmente,
por sua nova

teologia.

Heraclito

DK 22 B 29

aipedvtal yop &v Avii andvtov ol dpiotol, KAE0g asvaov
OvnTdV" o1 8¢ ToALol KEKOPNVTOL OKOCTEP KTHVEQ.

(Pois uma so coisa escolhem os melhores contra todas as
outras, um rumor de gloria eterna contra as coisas mortais;

mas a maioria estd empanturrada como animais.)

Heraclito
apresenta sua
producao teorica
para criar a fama
do seu conceito

de l6gos.

Principalmente
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se tomarmos a
acepcao de
KAéog  dévaov
como uma
“fama de
sempre-fluir”. E
um novo KA€0g

pelo logos.

Na escalada do kAiéog de Xendfanes e Herdclito, a nosso ver, Hesiodo torna-se um
interlocutor fundamental. Nele se concretizam as criticas de ambos os autores, se concretizam
os debates acerca da poesia e da realidade. Hesiodo torna-se, assim, um personagem a ser
criticado e superado na construgdo do kKAéog de Xenodfanes e Heraclito.

Na superacao de Hesiodo, e na produ¢ao de uma nova gama criativa de conceitos, sdo
adequados ao kA£og épico dois novos sentidos: em Xendfanes ¢ um novo kA€og de apelo
teologico-moral; em Heraclito um novo kA€oc que se interconecta com a dinamica da realidade
explicada pelo /6gos. Desta maneira, ambos os pensadores, Xenofanes e Heraclito, amplificam
sua fama por uma cadeia de repeticdes que ultrapassam também a barreira do privado, que se

torna publico: ambos constroem também seu KA£0g,.
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11.0 CONSIDERACOES FINAIS: DUAS RETOMADAS CRIATIVAS DE KAEOX NO
INICIO DA FILOSOFIA GREGA: XENOFANES E HERACLITO NA CRITICA A
HESIODO

Os objetivos principais dessa tese foram apresentar: /) uma espécie de caminhada do
KAéog de Homero e Hesiodo, para ser observado também nas obras de Xenodfanes e Heraclito;
2) a critica que Xendfanes e Herdclito fizeram a Hesiodo para construir esse k1£0g.

Observamos, primeiramente, como a ideia de kAfog perpassa boa parte do mundo
antigo, principalmente em quatro momentos: Homero, Hesiodo, Xen6fanes e Heraclito (estes
dois ultimos como um universo ainda pouco estudado na interpretacdo do kA€og grego). Ao
observarmos essa dinamica de como o kA€o se desenvolveu no mundo antigo, trouxemos para
nosso olhar a influéncia tedrica de um kKA£0og como numa mecanica de repeti¢do e diferenciacao.

Hesiodo, que faz parte da mesma tradi¢do épica que Homero (segundo os teoricos aqui
apontados), utilizou de mecanismos mnemonicos e poéticos que o consolidaram como um autor
que explorou um ambiente moral, pedagogico e teogonico especifico, que viria a ser muito
criticado pelos pré-socraticos. Em especial aqui, Xendfanes e Heraclito encaram Hesiodo como
um autor a ser superado exatamente nas questdes morais e na descri¢ao da realidade.

Além disso, o poeta Hesiodo ¢ inserido no seu proprio texto como uma voz autoral que
fala de si mesmo, e se insere também numa relagdo de inspiragdo com as Musas. Demonstramos
como Hesiodo se insere numa tradi¢cdo que foi repetida e diferenciada, relacionada com a
propria mecanica do kAéoc: aquilo que se repete (e ao se repetir muitas vezes se torna famoso)
¢ exatamente um dos atributos do KAéoc.

Em Homero, o «Aéog se tornou épos, principalmente, nas cadeias de repeticdes e
diferencas desenvolvidas na centralidade de Aquiles e Odisseu. Numa possivel escala do
aparecimento textual de kAéoc, inclusive como expressao formular, ressaltam-se o kA€og
doirov e os kKAéa avopdv. Concluimos que, de maneira essencial, o kKA£oc € uma passagem do
ambito privado para o publico, através da repetigao.

Ao analisarmos as ocorréncias do kA£oc no texto hesidodico observamos primeiramente
a inserc¢ao da voz autoral de Hesiodo no proprio texto. Hesiodo sera lembrado, apds seu suposto
tempo historico, como um autor que teve acesso direto a inspiragdo das Musas. Observamos
também que Hesiodo repete algumas formulas notoriamente tradicionais em outras passagens

da sua poesia, passagens que, inclusive, contém o KA£oc.
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Ao falar de si (Th. v. 22), Hesiodo se coloca na cadeia de repetigdes do hexametro,
ressoa postumamente como um poeta legendario. Ao colocar também suas supostas
experiéncias pessoais em seus versos, Hesiodo amplia sua fama como poeta. E o que
constatamos através da sua recepcao e festimonia. Hesiodo conseguiu ultrapassar a barreira do
privado para o publico, conseguiu alcancar a repeticdo do kAéoc produzindo uma diferenca
frente a Homero.

Os poetas de forma geral buscavam também um kAéoc, fundamentando a propria poesia
como mecanismo de produgdo de xAéog. Varios exemplos demonstram que os poetas se
preocupavam e desejavam um xkA£og. Da mesma maneira, observamos esse movimento de
busca pelo kAéog nos filosofos pré-socraticos. Entretanto, para chegar a esse kAéoc, os pré-
socraticos se inter-relacionam de forma critica com a poesia €pica, cada um a sua maneira.

Xenofanes utiliza varias formas métricas para se colocar como um poeta que traz nova
concepgdo moral e teoldgica. Mas, por outro lado, essas mesmas formas métricas produzem
uma ruptura com a obra de Homero, em especial uma ruptura com a obra de Hesiodo.

Heraclito quebra totalmente com a forma épica, e, aparentemente, além de usar a escrita
por maximas, inseriu algumas figuras poéticas que ilustraram seu estilo dito obscuro e
paradoxal: o conceito principal que surge dessa produgdo criativa ¢ o logos (aquilo que da
unidade aos opostos). Parménides, por mais que ndo seja o foco deste trabalho, possui um
contrapeso essencial na triangulagdo entre Hesiodo, Xendfanes e Heraclito.

Em especial, na critica a Hesiodo, observamos Xenofanes cita-lo diretamente como um
poeta censurdvel. Parménides, retomando essa interlocu¢do possivel entre Xenofanes e
Hesiodo, parece novamente enaltecer o texto hesiddico. Heraclito critica severamente Hesiodo
também, criticando o poeta como um educador reprovavel, numa também sua reprovavel visdo
deturpada da realidade.

Apds essa critica e reprovacao direta a obra de Hesiodo, demonstramos como ¢
observavel a busca pelo kKAéoc também no texto pré-socratico. Xendfanes afirma um novo kA£og
ao exatamente reformular as concepgdes moral-teologicas presentes na épica. Junto a essa
reformulacdo ¢ latente no texto de Xenofanes seu desejo de se perpetuar por toda Grécia, se
tornar famoso.

Heraclito também apresenta sua nova proposi¢ao criativa de um kA€og associado,
principalmente, ao /ogos, bem como, em nossa interpretacao, um kAéog de “sempre fluir”.

Heraclito e Xenofanes repetem o kAéog épico, mas o diferenciam numa nova visada criativa de
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producao conceitual. As obras de Xenofanes e Heraclito sdo também retomadas criativas do
KA€0¢ no inicio da filosofia grega.

Aproximar esses distantes universos antigos na producdo de um kAéog foi o principal
objetivo desse trabalho. Esperamos que o debate tenha contribuido para uma nova analise do
KA€o¢ no ambiente dos primeiros filésofos, principalmente nas retomadas criticas que

Xenofanes e Heraclito fazem de Hesiodo.
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