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RESUMO

Quando nos deparamos com produtos midiaticos, € muito claro que seu consumo
representa um ato de producgao de sentido sociocultural, pois entre emissor e receptor
— considerando que estes papéis nao sdo estanques, ou seja, na comunicagao todos
sdo emissores e receptores concomitantemente — acontece um movimento de
significados entre ambos, mesmo principio que norteia todas as relagdes de consumo.
No entanto, a midia possui um suporte igualmente identificavel e relativamente
tangivel: ondas eletromagnéticas, o papel, a tela, os pixels. Salvo o quesito “suporte”,
se mostra como um grande desafio a observagao e analise das trocas simbdlicas que
ocorrem entre grupos socioculturais atuantes no segmento de terapias alternativas e
sua clientela. A Ciranda das Curandeiras, em Curitiba, € um grupo que resgata
materialidades, significados e discursos da cultura matrifocal, outrora trancada nos
pordes da sociedade por uma tradicdo cultural claramente centrada em um
patriarcado, na qual os valores relacionados a natureza feminina foram esquecidos ou
marginalizados. Assim posto, este trabalho tem por objetivo principal estudar o ritual
da Ciranda das Curandeiras como suporte sobre o qual sdo criados, reformulados e
movimentados diferentes sentidos entre a cultura matrifocal e os sujeitos, compondo
0 imaginario de um determinado grupo social, no caso, das mulheres praticantes.
Como objetivos especificos, este trabalho busca destacar as relagdes entre a cultural
matrifocal e natureza; bem como realizar uma incursdao ao sistema mitico para
compreender com mais atencdo a fungao do ritual. A metodologia tem como base a
pesquisa participante, e o apoio de entrevistas e diarios de bordo, sob uma escrita de
tracos etnograficos. Conclui-se que o ritual da Ciranda das Curandeiras funciona como
midia (ritual-midia) ao passo que promove a troca de discursos e significados,
verificada na producéo estética de um conhecimento que transita e se reflete nas
mudangas comportamentais e discursivas das mulheres pesquisadas.

Palavras-chave: Cultura Matrifocal. Ritual-midia. Cirandas das Curandeiras. Mito.



ABSTRACT

When we come across media products, it is very clear that their consumption
represents an act of production with a socio-cultural meaning, since between the
sender and recipient - considering that these roles are not watertight, that is, in the
communication all are emitters and receivers concomitantly - movement of meanings
between them, the same principle that guides all consumer relations. However, the
media has an equally identifiable and relatively tangible support: electromagnetic
waves, paper, screen, pixels. Except for the item "support", it is a great challenge to
observe and analyze the symbolic exchanges that take place between socio-cultural
groups working in the alternative therapies segment and its clientele. Ciranda das
Curandeiras, in Curitiba, is a group that rescues materialities, meanings and
discourses of matrifocal culture, once locked in the basements of society by a cultural
tradition clearly centered on a patriarchy, in which values related to the feminine nature
were forgotten or marginalized . Thus, the main objective of this work is to study the
Ciranda das Curandeiras ritual as a support on which different meanings are created,
reformulated and moved between the matrifocal culture and the subjects, composing
the imaginary of a certain social group, in the case of the women practitioners. As
specific objectives, this work seeks to highlight the relations between matrifocal culture
and nature; as well as make an incursion into the mythical system to understand with
more attention the function of ritual. The methodology is based on participant research,
and the support of interviews and logbooks, under a writing of ethnographic traits. It is
concluded that the Ciranda das Curandeiras ritual acts as media (ritual-media) while
promoting the exchange of discourses and meanings, verified in the aesthetic
production of a knowledge that transits and is reflected in the behavioral and discursive
changes of the women surveyed.

Key Words: Matrifocal Culture. Ritual-media. Ciranda das Curandeiras. Myth.
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1 INICIACAO: MITO E RESSIGNIFICAGOES CULTURAIS

A cultura matrifocal é cercada por mitos, contos, lendas. E uma viagem magica
ler sobre tudo que a cerca. Também chamada de Religido da Deusa ja que a sua
historia é pautada quase sempre por culto a deusas. Essa cultura € um sonho para
nos mulheres. Uma sociedade que respeita a natureza divina da mulher, que a honra
por ser o canal dos mundos, o portal por onde todos os seres humanos passaram
antes de chegar até a terra. Uma cultura onde o sangue mensal é venerado, onde as
mamas sao tidas como fonte de vida. A mulher e sua sabedoria medicinal séo
curadoras, a mulher com mais idade é respeitada como a ancia de sua aldeia,
reverenciada por todo seu conhecimento sendo seu corpo fisico muito menos
importante do que seu espirito. Sera ela uma invencao criada por nés mulheres para
que possamos ter algum tipo de esperanga em relagao a sociedade?

Esta pesquisa se deu em torno de um grupo de mulheres chamado Ciranda
das Curandeiras que remonta essa sociedade matrifocal, com inumeras dificuldades
ja que ndo é uma sociedade que tem estudos seguros de como funcionava. Mas o
que nao faltaram foram contos, lendas e muita imaginagcdo. Ndo se sabe ao certo
quando a sociedade parou de ser matrifocal e virou patriarcal. As lendas ndo dao conta
de explicar o porqué dessa reviravolta e nem como ela aconteceu. O que esta
ocorrendo nesse milénio € uma valorizagcao dessa cultura esquecida, também através
de lendas e contos uma multidédo estd se voltando para o sagrado feminino —
justamente a proposta do grupo estudado, ja que a Ciranda das Curandeiras n&o pode
recompor a sociedade matrifocal como era no passado, mas sim, ressignificar o
sagrado feminino a partir de nossa realidade, uma sociedade que também pode ser
chamada do consumo, da imagem, das midias e, por isso mesmo, de valores que ao
mesmo tempo sao ancestrais mas com nova roupagem, novos sentidos e significados.

Essas lendas falam de mulheres poderosas. Asiaticas, hindus, africanas,
europeias, sul-americanas, latinas, norte-americanas sagradas que representam a
Grande Mae, a Mae Terra, a energia feminina esquecida durante mais de 20 mil anos.
Uma dessas lendas precisa ser contada aqui na introdugao, para que vocés entendam

de onde veio a roda de mulheres que iremos estudar nessa dissertacio.
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1.1 A LENDA DA MULHER BUFALO BRANCO'

Um dia, dois jovens guerreiros Sioux estavam cagando nas pradarias do
Minesota. Ao subirem uma colina em busca de cacga, eles foram surpreendidos ao
verem uma jovem mulher, muito bonita surgir diante deles numa nuvem. Retendo o
félego, eles a observavam. Ela trajava vestes feitas de corga branca. Levava a tiracolo
uma sacola de pele e uma pele de bufalo em uma das maos. Uma pena de aguia,
frangada nos seus longos cabelos negros, reluzia a luz do sol. Ndo tema”, disse a
mulher, “eu trago paz e felicidade para vocés. Agora me falem, por que vocés estéo
longe de sua aldeia?”

A graca a beleza dela, incendiou o guerreiro mais velho com pensamentos
lascivos, que calou-se. O mais jovem, entdo respondeu:

— Nossa aldeia esta com falta de comida. N6s estamos cacando.

— Aqui — ela disse -, leve de volta este pacote aos seus. Diga para os Chefes
das sete fogueiras da sua tribo, para reunirem-se na fogueira do conselho e esperarem
por mim.

Ao escutar essas palavras, o mais velho deu voz ao seu desejo de acasalar-
se com ela, ali mesmo na pradaria, debaixo do sol. No momento em que o guerreiro
mais velho tentou agarra-la, a mulher envolveu-o na pele de bufalo. Uma nuvem
envolveu o corpo dele, e quando o p6 assentou, no lugar do guerreiro havia um
esqueleto recoberto de vermes.

Foi entdo que Mulher Bufalo Branco, falou ao jovem guerreiro:

— O homem que olha primeiro a beleza exterior de uma mulher, nunca
conhecera sua beleza divina, pois ele € um cego. Mas o homem que primeiro vé a
beleza de seu espirito e sua verdade, esse homem conhecera o Grande Espirito nessa
mulher; se ela quiser deitar-se com ele, ele compartilharé com ela um prazer mais
pleno do que poderia imaginar.

— Vocé, quando me olhou, néo ficou cego com a minha beleza, mas seu
primeiro pensamento foi: ‘Quem é essa mulher?’ ‘De onde ela vem?’ ‘Sera ela uma
mulher sagrada?

— Meu jovem, vocé também tera o que deseja.

— Vocé e seu amigo simbolizam dois caminhos que os homens podem sequir.

Se procurar primeiro a sagrada visdo do Grande Espirito, estara vendo da mesma

1 CAMINHO XAMANICO. Disponivel em: <http://www.xamanismo.com >, acesso em 15 mar. 2018.
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maneira que o Criador, e por isso vocé sabera que aquilo que necessitar da terra
chegaréa as suas méos. Mas se preferir seguir primeiro, esquecer o Grande Espirito,
satisfazer os seus desejos terrenos, vocé morrera por dentro.

Foi entdo que o jovem guerreiro resolveu perguntar quem era ela.

Ela olhou profundamente nos olhos dele e respondeu:

— Eu sou o Espirito da Verdade. Seu povo me conhece como a Méae dos Mais
Velhos; mas como vocé pode ver, ndo sou tdo velha assim. Sou a Grande Mae, que
vive dentro de cada Mae, a moga que brinca em cada crianga. Sou a face do Grande
Espirito, que seu povo esqueceu. Vim para falar para as nagbées da planicie. Va para
sua aldeia e prepare a minha chegada. Tenho algumas coisas a ensinar, coisas
sagradas que sua tribo esqueceu.

O jovem entédo correu ao seu povo, para transmitir a mensagem de Mulher
Bufalo Branco aos Chefes das Sete Fogueiras de sua tribo. Apés ouvirem o jovem,
toda tribo comegou a trabalhar numa enorme cabana, coberta de muitas peles, na
qual toda tribo pudesse se reunir.

Quando viram Mulher Bufalo Branco se aproximando pela pradaria, ficaram
atonitos. Esperavam por alguém de mais idade. E ela parecia uma donzela, graciosa
como a relva que se movia em torno dela no crepusculo. Seu rosto brilhava como uma
luz que falava das flores e das mais finas ervas.

Descalga, como sempre andava nas suas viagens pela terra, ela entrou na
grande cabana. Seu vestido de pele de Bufalo Branco irradiava a presenga de seu
espirito. Sem dizer uma palavra, andou em circulo em torno do fogo que ardia no
centro da cabana. Cada vez que seus delicados pés tocavam a areia ao redor do fogo,
0S que a observavam sentiam que cada gesto seu era uma prece de profunda
reveréncia a terra.

Devagar, em siléncio, ela contornou o fogo sete vezes.

Quando por fim ela falou, sua voz era como a cang¢do dos passaros das
pradarias.

— Sete vezes, andei em sete circulos em torno deste fogo, em reveréncia e
siléncio. O fogo simboliza o amor que arde para sempre no cora¢gdo do Grande
Espirito. E o fogo que aquece cada criatura no mundo. Vocés sdo como um ser unico.
Esta cabana, feita de muitas peles, é o corpo de vocés. O fogo que arde no centro
dela € o amor de vocés.” Parou um momento e, devagar, curvou-se para tirar um

graveto incandescente das chamas. “Este fogo € mais forte que qualquer um de vocés.
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Seu povo esqueceu, o que é mais precioso que a agua. Vocés esqueceram suas
ligagbées com o Grande Espirito. Eu vim”, disse ela erguendo o graveto, “como um fogo
do céu para reavivar a memoria daquilo que foi, e fortalecé-los para os tempos que
virgo.

Pousou novamente o graveto no fogo e pegou uma sacola de pele que trazia.

— Nesta sacola, trago um cachimbo para ajuda-los a recordarem o0s
ensinamentos que eu trago. Tratem-no sempre com respeito. Levem-no sempre em
sacolas das mais finas peles, enfeitadas pelas maos mais reverentes. Ponham neste
cachimbo um tabaco sagrado plantado especialmente para esse fim. Fumem-no com
um sentimento de gratiddo ao Grande Espirito, de cujo sopro vocés receberam a vida.
Usem o fumo para representar seus pensamentos, suas oragbes e aspiragbes ao
Grande Espirito.

Até entdo ela ainda néo tinha aberto a sacola na qual estava o cachimbo.
Desatou as tiras de couro que a amarrava, e retirou o cachimbo com tal reveréncia
que todos que estavam na cabana, sentiram o corag¢éo transbordando e os olhos
cheios de lagrimas.

— Este cachimbo sagrado, e cada tragada de fumo sagrado que vocés inalam
pelo seu tubo, ajudara vocés a recordarem que cada sopro de vocés é sagrado. O
fornilho do cachimbo é feito de pedra vermelha. Tem o formato de circulo. Simboliza
a Roda Sagrada, o sagrado circulo da vida, o dar e receber, da inalagéo e da exalagéo,
pelo qual todas as coisas vivas ingressam na vida pelo poder do Grande Espirito.

Pedindo um pouco de tabaco, Mulher Bufalo Branco colocou-o no fornilho do
cachimbo dizendo:

— Este tabaco, simboliza o mundo das plantas, o musgo das pedras, as flores,
as ervas, as folhas das relvas que cobre a colina para que sua mae nao repouse nua
ao sol. Vocés estao aqui para cuidar da terra. Suas vidas sdo acesas pelo mesmo
fogo que arde no coragcédo do Grande Espirito.

Assim falando, ela colocou um pequeno graveto no fogo para que ardesse
como chama viva.

— Da mesma forma que acendo esse graveto no grande fogo, assim todo ser
humano é uma chama que faz parte do fogo eterno do amor do Grande Espirito.

Devagar, ela tirou o graveto em chamas do fogo, e ergueu-o para que todos

o pudessem ver.
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— Quando vocés viverem em harmonia com o Grande Espirito, sua chama de
amor sera vivida sempre por aqueles ventos espirituais. Vocés serdo tomados de amor
pela propria razao da vida! Acenderdo o fogo do amor em todos 0s que encontrarem.
Conhecerao o propésito de sua travessia por esse mundo e saberdo que o Grande
Ser deu uma chama da vida a todos: ndo para guardarem sua pequenina chama
somente para si, amando apenas aquilo que é necessario as suas vidas, mas sim para
que pudessem dar o seu amor, e com o fogo desse amor trazer consciéncia para a
terra.

Dizendo isto, ela segurou o graveto bem em cima do fornilho vermelho do
cachimbo. Encostou a chama bem no centro do cachimbo, aspirando suavemente
pelo tubo até o tabaco incandescer. O cheiro do fumo invadiu o ambiente.

— Assim como o tabaco queima neste cachimbo de terra que representa as
plantas — continuou Mulher Bufalo Branco -, assim também esse bufalo que vocés
vém entalhados no fornilho de pedra do cachimbo representa as criaturas
quadrupedes que compartilham com vocés esse mundo sagrado. As doze penas que
pendem o tubo do cachimbo representam os seres alados com 0S quais VOCES
compartilham o grande circulo do céu.

Em seguida ela passou o cachimbo ao chefe do conselho dizendo:

— Tomem este cachimbo. Agradeg¢am ao Grande Espirito, e passem o
cachimbo aos outros do nosso circulo. Que seus pensamentos sejam elevados ao
Grande Espirito que vem agora mexer com suas memorias, abrindo os olhos de seus
narradores. Cada amanhecer que nasce vermelho no céu do leste, como o fornilho
vermelho deste cachimbo, € o nascimento de um novo dia, de um dia sagrado.
Lembrem-se sempre de tratar cada criatura como um ser sagrado: as pessoas que
vivem além das montanhas, os passaros, 0s peixes e 0s outros animais, todos eles
séo irmas e irmdos de vocés. Todos constituem parte sagradas do corpo do Grande
Espirito. Tudo é Sagrado.

Neste momento, o cachimbo comecga a ser passado de mdo em mé&o. Depois
que todos que estavam na cabana deram uma baforada, Mulher Bufalo Branco
levantou com reveréncia o cachimbo para que todos vissem.

— Levem sempre o cachimbo com vocés. Trate-o como um objeto sagrado.
Honrem todas as criaturas e vivam suas vidas em harmonia com o Caminho Sagrado
do Equilibrio de que fala cada arvore, cada flor e cada novo dia. Havera muitas

estagbes nas quais o coracdo de vocés se sentira claro e puro como uma nascente
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nas montanhas, e vocés conhecerdo a paz e a alegria do Grande Espirito. Mas, se
vocés sentirem que se afastaram da trilha do Caminho Sagrado, se seus coragbes
passarem a pesar dentro de vocés, ndo percam tempo em arrependimento. Ensinar-
Ihe-eis uma ceriménia,” disse ela acendendo o cachimbo mais uma vez no fogo
sagrado, “uma cerimbnia que cada um de vocés pode fazer em companhia de outros,
a sos em suas tendas, ou la fora, na pradaria.

Ela deu uma pequena baforada no cachimbo e disse:

— Parem suas atividades. Procurem uma pedra sobre a qual sentar. Rogando
orientagdo do Grande Espirito. Acendam o cachimbo e deixem que o fornilho vermelho
Ihes lembre a sagrada escritura, o caminho da vida, o trilho vermelho do sol. Depois
de ter aspirado seu fumo em honra do Grande Espirito, em honra da Mae Terra, em
honra dos animais e das pessoas que s&o fiéis a realidade, depois de ter dado gracas
as quatro diregbes, entdo aspirem uma vez mais para pedirem orientagdo aos grandes
seres alados do mundo dos espiritos. Pega-os para ajuda-los a ver o melhor
procedimento a seguir. Pecam para que eles ajudem a vocés fazerem a escolha mais
sabia e a reconhecer os passos que devem tomar na trilha que seu EU mais profundo
escolher para vocés. Isso permitira que o fogo que arde dentro de vocés fale em
termos claros, sem interrupgées. Peca que os seres espirituais que os cercam, entrem
em sua vida. Diga-lhes que desejam ajuda-los e ao Grande Espirito no seu trabalho,
e perguntem-lhes como fazer isto. Ao ajudarem o Grande Espirito, vocés se ajudarao.
Os seres humanos néo so inteiramente felizes nem saudaveis sendo quando servem
aos propositos para os quais o Grande Espirito os criou.

Novamente ela entregou o cachimbo, para que fosse passado de méao em
mao. Durante muito tempo, Mulher Bufalo Branco permaneceu em siléncio, mesmo
apos ser completado o circulo de baforada no cachimbo. Quando falou novamente,
comparou seus ensinamentos a uma arvore; uma arvore que iria florescer a medida
que tomavam a si essas coisas, plantando-as no coragdo de cada um e aplicando-as
no dia a dia.

— Durante longo tempo,- ela continuo-o -, vocés viverdo sob a sombra
sagrada da Arvore da Compreenséo que estou plantando nas suas consciéncias. E,
nas geragbes vindouras, seu povo estara unido novamente no Sagrado Circulo da
Vida. Infelizmente, essa arvore sera derrubada depois de algumas geragbes. A arvore

parecera morrer. A Roda Sagrada murchara até ser esquecida. Alguns poucos
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manteréo a luz da verdade ardendo nos seus coragbes, mas a luz sera fraca e, mesmo
neles, passara a ser uma brasa pequena e imperceptivel.

Guardando o cachimbo na sacola, ela continuou:

— Mas a brasinha permanecera. Em siléncio, continuara. Mesmo quando
vocés tiverem suas terras invadidas, vendidas e roubadas. Essa brasa ainda mantera
sua luz acesa, e saibam, meu povo que um grande fogo pode sair de uma tnica brasa!

— Quando a tempestade passar, essa brasa acendera um alvorecer mais
forte do que qualquer outra alvorada. Uma nova arvore crescera, mais gloriosa do que
esta que agora deixo com vocés. Com o novo alvorecer, eu voltarei e viverei com
vocés. Debaixo da sombra dessa arvore, estardo reunidos ndo somente as tribos
vermelhas, mas as tribos brancas, as tribos negras e as tribos amarelas, vindo de
todas as dire¢cbes. Em harmonia, as quatro ragas viverdo sob os ramos da nova
arvore. Tudo que foi quebrado sera refeito por inteiro. A Roda Sagrada sera
consertada. A comida sera farta e os espiritos de todas as criaturas alegrar-se-4o na
harmonia de uma nova ordem, perfeita. O Grande Espirito, estara atuando dentro das
ragas, vivendo, respirando, criando através dos povos da terra. A paz vira as nagoes.

Despediu-se dizendo que voltaria um dia, entdo transformou-se num Bufalo
Branco, e sumiu envolta nas nuvens e nunca mais foi vista.

“Grandes mudancgas estdo a caminho com o nascimento do Bufalo Branco.”

Com o nascimento de um Bufalo Branco, em 1994, em Janesville, no estado
de Wisconsin, nos Estados Unidos. Torna-se mais proximo o cumprimento da profecia
sagrada de que ird surgir uma nova idade de unificagdo e espiritualidade global,
enchendo-nos de uma esperanga maior para 0 hovo milénio.

Da’Naho! (Assim seja).

Essa lenda deu origem a um povo que luta por essa espiritualidade global, por
essa consciéncia coletiva e sagrada que respeita a mae terra, as mulheres, os homens
e tudo que ha nesse planeta chamado de “o caminho vermelho”. Esse grupo realiza
rituais para evolucdo e cura do ser humano. Sao rituais que utilizam a forca da
natureza com todos os seus elementos — terra, ar, agua, fogo, as quatro diregoes
(leste, oeste, norte e sul). Um desses rituais é a busca da visdo, onde os participantes
ficam dias em cima da montanha sem agua, comida ou prote¢gdo. Com a roupa do
corpo que subiram ficam em estado contemplativo durante 4, 7, 9 ou 13 dias —

aumentado gradualmente a cada ano — para enxergar além do que se Vé.
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Uma das participantes desse grupo € a Babi Surati Kiliam Farah que participa
dos rituais de busca de visdo, danga do sol — 13 dias dangando sem parar na
montanha — entre outros. Babi sentiu o chamado para criar um grupo onde mulheres
pudessem sentar em roda e se curarem. Criou o grupo Ciranda das Curandeiras,
em Curitiba — uma roda de mulheres que acontece mensalmente sempre com o intuito
de se acolher umas as outras e a si mesma. Nao se configura culto a Deusa por que
nao tem oragdes, altares para a Deusa nem outros elementos que tenham esse teor.

E um altar xamanico que traz os elementos apresentados pela mulher bufalo branco.

1.2 A CIRANDA DAS CURANDEIRAS

Neumann (1999) (apud Carvalho et al. 2003) relata a ameaca pelo
desenvolvimento patriarcal para a humanidade. Trazendo que € importante que a
sociedade ocidental resgate o mundo feminino. Com isso, o ser humano podera
desenvolver toda sua capacidade psiquica necessaria para estar atento aos perigos

que o ameagam tanto por dentro como por fora de sua existéncia. (VIEIRA, 2011)

O FSI - sigla para Fogo Sagrado de ltzachilatlan — chamada Caminho
Vermelho porque é assim referida a caminhada no plano fisico — para estarmos vivos,
precisamos de sangue nas veias, sangue vermelho, sendo assim, caminho vermelho
— iniciou em 1999 no Brasil um ritual de busca da visdo, que dentre outras coisas,
forma sacerdotisas — mulheres que sio iniciadas espiritualmente a fim de expandir os
conhecimentos desse movimento espiritual. Em um desses rituais estava Babi Surati
Kiliam Farah que no seu caminho como sacerdotisa sentiu a necessidade de criar uma
roda de mulheres, para que juntas pudessem se curar da opressao sentida na
sociedade em que estamos inseridas “o desejo era, antes de mais nada, de poder
sentar em roda e compartilhar, por ter experimentado in loco o poder curativo desta
atividade”. (FARAH, 2017)

Em 2014 Babi iniciou a ciranda das curandeiras, “os encontros tém uma média
de 28 participantes por més, podendo chegar a 40, e sdo abertos, a rotatividade é
grande” (FARAH, 2017). A dindmica da ciranda € em roda abrir um espago de
discusséo sobre temas relacionados ao feminino na viséo da tradicdo matrifocal. Ou
seja, na visao da grande mae terra, onde mulheres — seus corpos, seu sangue, sua
esséncia — sdo sagradas. Depois de uma breve conversa as mulheres tomam uma

dose de florais da Amazénia - extratos liquidos naturais e altamente diluidos de flores,
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que atuam no ambito emocional — que acompanham uma mensagem relacionada ao
uso do composto e ajuda a clarear as emogdes. Depois desse ritual € realizada uma

terapia corporal em grupo.

s

A pesquisadora é parte integrante da Ciranda das Curandeiras desde
novembro de 2015 quando um médico a decretou infértil. Ja feminista e descrente da
medicina tradicional a mesma optou por terapias alternativas e durante a busca
encontrou o grupo através do site de relacionamento Facebook. Desde o primeiro
encontro o que se tornou nitido era um autoconhecimento de cada mulher que
participava das rodas e para ela mesma. Assim ao longo dos meses foi conhecendo
seu ciclo menstrual, respeitando e alimentando seu corpo feminino livre de pré-
conceitos sociais de que foi embebido por toda sua vida. Em julho de 2016 engravidou.
Portanto sentiu pessoalmente o poder de mudanca social, emocional e até fisica que

tem o ritual.

Pela proximidade da autora com o objeto e para que seja mantida a ética da
pesquisa todo o trabalho sera realizado focado nos demais participantes, fotos e

videos feitos dos rituais.

1.3 OBJETIVOS

Nesta pesquisa procuramos olhar para essa roda procurando compreender
qual seu papel no processo de ressignificagdo da cultura matrifocal. Assim, como
objetivo geral, pretendemos estudar o ritual da Ciranda das Curandeiras como suporte
sobre o qual sao criados, reformulados e movimentados diferentes sentidos entre a
cultura matrifocal e os sujeitos, compondo o imaginario de um determinado grupo
social, no caso, das mulheres praticantes. Como objetivos especificos, este trabalho
busca destacar as relagdes entre a cultural matrifocal e natureza; bem como realizar
uma incursado ao sistema mitico para compreender com mais ateng¢ao a funcao do

ritual.

1.4 METODOLOGIA

Para a pesquisa foi realizado um conjunto de metodologias tais como a
pesquisa exploratéria, revisdo bibliografica, a pesquisa participante, entrevistas

semiestruturadas e, para a analise, uma escrita com base etnografica
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Foi realizada uma pesquisa exploratdria com o intuito de promover maior
familiaridade com o tema. Assim, foram levantadas diferentes referéncias
bibliograficas relacionadas a mito, consumo, ritual, terapias alternativas,
espiritualidade. Assim, nesta etapa, foram realizadas virtualmente entrevistas
semiestruturadas. Segundo Anténio Carlos Gil (1999), a entrevista é “parcialmente
estruturada, quando é guiada por relagcdo de pontos de interesse que o entrevistador
vai explorando ao longo de seu curso”. Assim, optou-se nessa fase exploratoria em
distribuir para as mulheres participante da Ciranda das Curandeiras um questionario
cujo resultado ajudaria a compreender melhor a organizagao e auxiliaria no recorte. O
questionario continha perguntas abertas sobre os encontros (cerimdnias) e seus
significados sob a perspectiva individual das participantes. O numero minimo de
participantes nao foi pré-definido por ndo ser um fator essencial para esta etapa da
pesquisa, no entanto, foram coletadas oito entrevistas. Apds essa pesquisa
formulamos o recorte da pesquisa e, para atingir os objetivos propostos, a pesquisa
utilizou-se, inicialmente, da revisdo bibliografica para conceituar cultura matrifocal e
as relagdes entre consumo, ritual e movimento dos significados na cultura, baseado
nas obras de Everardo Rocha (2005), Joseph Campbell (2007) e Jean Baudrillard
(1991; 2007), entre outros.

Como a Ciranda das Curandeiras trata-se de um grupo terapéutico alternativo,
ou seja, como fenbmeno a ser pesquisado seus sentidos se concretizam por meio do
ritual e da interagao entre dirigente e mulheres participante. Sendo assim, a melhor
forma de apreensao de suas caracteristicas e interpretacdo dos seus sentidos foi a
pesquisa participante. Conforme explica Peruzzo (2003): “A pesquisa participante
consiste na insergao do pesquisador no ambiente natural de ocorréncia do fenébmeno
e de sua interagcdo com a situacdo investigada”. Partindo-se desse conceito de
pesquisa, optou-se pela Ciranda das Curandeiras justamente pelo histérico de minha

participacdo no ambito da organizagao.

A pesquisadora é parte integrante da Ciranda das Curandeiras desde
novembro de 2015 quando um meédico a decretou infértil. Descrente da medicina
tradicional a mesma optou por terapias alternativas e durante a busca encontrou o
grupo através do site de relacionamento Facebook. Desde o primeiro encontro o que
se tornou nitido era um autoconhecimento de cada mulher que participava das rodas

e para ela mesma. Assim ao longo dos meses foi conhecendo seu ciclo menstrual,
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respeitando e alimentando seu corpo feminino livre de pré-conceitos sociais de que
foi embebido por toda sua vida. Em julho de 2016 engravidou. Portanto sentiu

pessoalmente o poder de mudancga social, emocional e até fisica que tem o ritual.

Desta forma, sendo um membro da organizagdo e tendo verificado a sua
eficacia enquanto terapia de reequilibrio espirito-mental-corporal e, também, pelo fato
de poder apresentar um olhar intimo e interno do fenbmeno é que, primeiro,
escolhemos a Ciranda das Curandeiras e, posteriormente, elegemos o ritual como

principal meio de transmissao de sentidos entre a organizagao e as mulheres.

Como apoio as observagdes, diarios de bordo foram produzidos para
descrever os elementos que fazem parte do ritual, bem como temas discutidos e falas
das mulheres presentes. No espaco de trés meses, trés encontros foram analisados

— a Ciranda das Curandeiras promove encontros mensais.

Por fim, com uma escrita de base etnografica — de base descritiva — dialoga
com a abordagem da pesquisa narrativa de Muylaert (2014), por meio da qual
analisaremos a interface falas/narrativas das mulheres entrevistadas, buscando
destacar elementos indicativos da percepc¢ao individual e tragos da cultura matrifocal

em cada participante partir do consumo do mesmo fenédmeno — o ritual.

1.5 RESULTADOS

E importante ressaltar que ndo chegaremos a uma verdade absoluta do que
significa o ritual ou como ele atua enquanto agregador e regulador do coletivo, mas
esperamos obter uma analise bastante particular de como ele age em cada uma das
participantes da Ciranda, ja que a analise narrativa tem por objetivo registrar
representacoes de fenbmenos sociais, ndo definicbes generalizantes: “As narrativas,
dessa forma, sao consideradas representacdes ou interpretacbes do mundo e,
portanto, ndo estdo abertas a comprovagdo e ndo podem ser julgadas como
verdadeiras ou falsas, pois expressam a verdade de um ponto de vista em
determinado tempo, espago e contexto socio histérico.” (MU LAERT, 2014). No
entanto, concluimos que o ritual da Ciranda das Curandeiras funciona como midia
(ritual-midia) ao passo que promove a troca de discursos e significados, verificada na

producao estética de um conhecimento que transita e se reflete nas mudancas



20

comportamentais e discursivas das mulheres pesquisadas. A pesquisa ainda
contribuiu para um reforgo do conceito do consumo como elemento criador de
vinculos, movimentador de significados, que atravessa todas as instancias da
sociedade e que opera com signos e discursos ancestrais, no entanto, em um
ambiente atual, moderno, urbano. Ha um retorno imaginal as estruturas simbdlicas da
cultura matrifocal, no entanto, é impossivel reviver, apenas dar outros sentidos aos

elementos que se perderam no tempo e no espacgo cultural de outrora.



21

2 CULTURA MATRIFOCAL E PATRIARCADO

Os rituais fazem parte da histéria da humanidade desde os primoérdios.
Realizar rituais € manter a cultura de uma dada comunidade como, por exemplo, as
missas, batizados, formaturas, casamentos e demais sacramentos e marcos sociais
e temporais do repertorio cristao e ocidental. No ritual, enquanto pratica reguladora da
coletividade, esta contida uma rede de sentidos que compde manifestacdes culturais
que, ao ser consumida pelo homem pds-moderno, molda sua identidade. Estudos
antropologicos revelam que tais estruturas de significagao (ritos e rituais) persistem
na sociedade até os dias atuais, nos ambientes urbanos, em particular nas trocas
simbdlicas mediadas pelo consumo — quando ocorre o “movimento de significados do
mundo culturalmente constituido para o homem” (MCCRACKEN, 2012).

Os rituais no sistema matrifocal celebravam o equilibrio do universo e do
préprio ser entre masculino e feminino, “apesar de a mulher estar no centro do sistema
e ser associada a mistérios ocultos, o foco dessas sociedades encontrava-se na
relacdo harmdnica do ser humano com a sua natureza.” (LEMES, 2013). Antigamente
o homem vivenciava a terra como uma Mae generosa, na qual o elemento feminino
era venerado e respeitado. Com o avango da ciéncia e do modelo patriarcal, essa
visdo sofreu modificagdes e o feminino passou a ser considerado algo “inferior” ou de
menor valia (Carvalho et al, 2003).

Hoje é possivel concluir, a partir de indicios arqueolégicos, que a mais antiga
imagem humana do divino era feminina. A imagem 21 da Deusa, sem a companhia
de uma figura masculina, pode ser encontrada desde a época paleolitica até a
neolitica, se estendendo aos inicios da civilizagdo antiga. Durante os primordios da
civilizagdo humana, na Idade da Pedra (40.000 e 3.500 a.C) teria existido a primeira
religido da humanidade, que venerava a Grande Deusa, que sendo fémea,
simbolizava as forcas da vida, o nascimento e a alimentacido, o crescimento e a
fertilidade, a morte e o renascimento. Como o papel do homem na concepgao nao era
completamente compreendido, a organizagao social era centrada na mulher, dando a
ela valor e status social altos (Davis, 1998). (VIEIRA, 2011)

Até o ano 2000, a era Paleolitica havia nos contemplado com
aproximadamente mil imagens de mulheres, completas ou parciais, que incluem
esculturas, relevos e gravuras. Dessas, as mais remotas haviam sido criadas

aproximadamente 27.000 a 26.000 a.C., em uma area que abrange grande parte da
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Europa. As semelhangas de algumas figuras, do periodo Paleolitico com as do
Neolitico, acabam por sugerir a hipotese da existéncia de uma religido continua que
passou de um periodo para outro (Husain, 2001). (VIEIRA, 2011)

No periodo compreendido entre 30.000 e 10.000 a.C. (datas aproximadas)
sdo documentados diferentes grupos arqueoldgicos espalhados pela Europa, todos
com figuras de busto redondo, que apresentam mulheres jovens, gravidas ou ancias,
magras ou obesas, de pé ou sentadas. Essas figuras foram denominadas Vénus.
Essas esculturas tendem a enfatizar a area do busto e da barriga. Assim, esses
achados mudam a forma como o periodo Paleolitico era percebido, como uma época
associada a grandes cagadores, e agora é possivel observar o 23° sexo originario
como feminino, ja que todas as representagdes sexuais humanas encontradas dessa
época eram de figuras femininas (Davis,1998; I, 2002).

Nessas sociedades foram encontradas evidéncias da existéncia de
divindades masculinas e femininas, porém, o poder percebido como o mais elevado
era o poder feminino, de dar e manter a vida, o poder encarnado no corpo da mulher.
Essas sociedades parecem ter sido igualitarias, onde o feminino e as mulheres
ocupavam posi¢des sociais importantes (Eisler, 1997).

Husain, (2001) retrata que a Deusa pode possuir diferentes nomenclaturas,
titulos, atributos e poderes, porém, todas elas convergem a uma unica Deusa. Ela
também se manifesta de diversas formas, sendo muitas delas diferentes dos
estereotipos utilizados para 24 caracterizar o mundo feminino. Caracteristicas como
soberania, guerra e cacga, pertencem a diferentes Deusas de diversas culturas. A
autora traz ainda que “a sua caracteristica essencial consiste em tudo abarcar — ela
encerra todos os opostos em si mesma, incluindo o feminino e o masculino, a criagao
e a destruigdo — e reconhecer que a vida e a morte tém o mesmo peso, cujo equilibrio
mantém a ordem universal” (VIEIRA, 2011, p. 6)

Quando os homens descobriram que para mulher engravidar precisava da
semente, o falo passou a ser cultuado, o que esta registrado em manifestagdes
artisticas deste periodo. E o patriarcado foi masculinizando essa divindade, os cultos
as deusas foram acabando e a mulher foi sendo retirada dos espagos religiosos.
Houve o periodo de cacga as bruxas, em que as mulheres foram proibidas de usar esse
conhecimento delas do cuidado com as ervas, por exemplo, e perseguidas por isso.
O sistema patriarcal se instalou socialmente por meio de inumeros rituais focados na

superioridade masculina em relagdo ao feminino, os religiosos sdo os mais
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conhecidos e mantidos assiduamente. A imagem de Deus, como um ser masculino
dominante, serve para manter a dominancia masculina que aparenta ser a forma mais
natural de poder (VIEIRA, 2011). Porém os rituais religiosos ndo sdo os unicos nesse
sentido. Castafieda (2006) mostra que até hoje os meninos passam por rituais para
se tornarem homens, como a primeira relacao sexual com prostitutas, por exemplo.
No entanto, aqueles rituais acima citados, que celebravam o equilibrio entre as faces
masculinas e femininas, foram se perdendo e o destaque que o feminino tinha nas
manifestacdes ancestrais e sociais foi sendo esquecido.

O sangue menstrual é um exemplo de como uma cultura pode dar diferentes
valores para uma mesma coisa. Na cultura matrifocal o sangue da menstruagéo € um
sangue sagrado, um sangue feértil, digno de honraria. Na cultura patriarcal o sangue
de menstruacao é fétido, nojento, entre outros atributos. Outro exemplo € o parto.
Enquanto para a cultura matrifocal o parto € um processo de cura para a mulher, de
renascimento, de fortaleza, de vida, enquanto para a cultura patriarcal € um castigo,
onde a dor e sofrimento materno.

Embora a primeira fase do feminismo (periodo) estivesse focada no mercado
de trabalho, a partir da segunda fase do feminismo (periodo) surgiu 0 movimento que
trazia a idéia de que existiram sociedades pré-patriarcais, onde as mulheres detinham
0 poder, e esse movimento comegou a se propagar rapidamente. Essa idéia, que
ganhou o nome de “Goddess Movement”, foi rejeitada pela Academia durante muito
tempo, mas conseguiu “alcangar” algum espacgo devido aos movimentos de mulheres
nos ultimos trinta anos e aos achados arqueoldgicos antigos que ganharam forga na
segunda metade do século XX (Dashu, 2005; Davis, 1998; Husain, 2001; VIEIRA,
2011).

Temos distor¢cdes histéricas que diminuem o papel da mulher, como a lenda
de Maria Madalena que a coloca ndo como prostituta, mas como uma dancarina.

No periodo matrifocal ha registros das tendas onde as mulheres se reuniam
para trocar seus conhecimentos, neste periodo a mulher tinha o poder do cuidado, da
medicina e dominava o uso das ervas. Com as rodas focadas no feminino passamos
a ter um movimento de recuperacio dessa cultura de ter a mulher como ser divino e
a busca pela promocdo de uma retomada de poder através da nomeagao da
experiéncia divina como feminina, e evitar o que sao percebidos como valores
patriarcais que promovem desigualdades de género (Bloch, 1997). Re-imaginar o

divino como feminino tera importantes consequéncias psicolégicas e politicas para
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homens e mulheres, a mais importante delas sera o fato de que o simbolo da Deusa
afirma a legitimidade e o poder feminino. Isso afetara milhares de mulheres que
nasceram e foram criadas em culturas que as ensinaram a serem submissas ao poder
masculino, na familia, na sociedade, no mundo (Christ, 2007; VIEIRA, 2011)

Rever os significados do que é “masculino” e o que € “feminino”, bem como a
relacéo entre os dois, faz parte dessa mudancga. (VIEIRA, 2011). Existem atualmente
alguns movimentos que tentam retomar esse equilibrio de valorizagdo do feminino e
do masculino, inclusive no ambito espiritual. Isso possibilita a homens e mulheres se
conhecerem melhor ndo s6 psicologicamente como espiritualmente, abrindo espago
para a expansao de religides ndo patriarcais. (VIEIRA, 2011).

Em Curitiba, desde abril de 2014, é realizado mensalmente o encontro
chamado Ciranda das Curandeiras — grupo de pessoas que se reunem em um evento
ritualistico que acontece todo més em torno da tematica da cultura matrifocal.
Celebrando o feminino na natureza do universo e de cada ser. A Ciranda das
Curandeiras retoma essa tradicao esquecida apresentando ou fortalecendo a cultura
matrifocal entre seus participantes. Com o objetivo de ressignificar o feminino na
sociedade a Ciranda das Curandeiras promove discussdes e terapias corporais de
autoconhecimento. O grupo, que durante trés anos funcionava apenas para mulheres,
comecgou a receber homens em 2017. No dia 6 de Julho de 2017 (primeira observagao
participante) estiveram presentes 22 mulheres e 8 homens, que discutiram sobre o
significado do sagrado masculino e do sagrado feminino. Os participantes puderam
expressar como se sentiam em relagdo ao tema, com a ajuda de elementos sagrados.
O que pode-se observar ao longo da vivéncia € que os presentes se sentiram a
vontade para desabafar, pois estavam em uma posicao de cordialidade entre os
géneros e ndao da competicdo como € alimentado pelo patriarcado. "Na Ciranda das
Curandeiras achei que as mulheres encontravam-se, mas na Ciranda das
Curandeiras, achei-me no espelho dessas mulheres" (participante?)

Segundo Etzioni (2000) o ritual possui capacidade para comunicar e incutir
valores de grande importancia para uma sociedade ou parte dela. Griffin (1995) traz a
fala do antropélogo Clifford Geertz (1973) que argumenta que a religidao molda a ordem
social e os processos psicologicos, e que os simbolos e mitos dos rituais s&o um

resumo do que se deve saber do mundo, e eles servem para ensinar as pessoas a

2 Depoimento inserido no site: https://www.cirandadascurandeiras.com
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como lidar com isso. (VIEIRA, 2011). Nesse sentido iremos abordar os rituais como
uma forma de perpetuar a cultura por meio da comunicag¢ao simbdlica. Assim sendo,
justifica-se a pesquisa pelo esforgo de investigar o processo de troca de simbolos e
significados sociais fora do paradigma da comunicagédo mediada, e extrapolando a
nogao de consumo para além do territério econdmico e buscando registrar e entender
0 consumo no sentido de fruigdo de praticas e conhecimentos manifestados na légica
do ritual — neste caso especifico, compreender como a Ciranda atua na produc¢ao de
sentidos relacionados a cultura matrifocal social, de modo que seu ritual mensal
passaria a servir como midia, uma interface entre a cultura matrifocal e as mulheres
participantes.

A partir de tais questionamentos e dos conceitos acerca do corpus, podemos
dizer que o principal objetivo desta pesquisa é conhecer os processos envolvidos no
consumo do sagrado feminino por meio da experiéncia do ritual e como ele opera
sobre a percepcado de mundo das mulheres adeptas desse fendbmeno materializado
nas estruturas discursiva, estética e comunicacional da Ciranda das Curandeiras, a

partir das metodologias observacao participante e analise narrativa.

2.1 O PATRIARCADO

O termo patriarcado tem origem na palavra patriarca que, por sua vez, se
refere a certas hierarquias da igreja que representavam a cabega da instituigao, assim
como personagens do antigo testamento que protagonizavam grandes passagens. Ao
longo da histéria, a nogéo de patriarcado esta muito ligada aos conceitos de sabedoria
e de autoridade que uma unica figura (que, no caso, seria a masculina) representa
numa coletividade. Dessa forma, o entendimento do termo patriarca ndo designa
somente “o poder do pai, mas o poder dos homens, ou do masculino, enquanto

categoria social”.3

Re-imaginar a imagem masculina de Deus como feminina é questionar a
hegemonia do poder masculino de dominagao, que é exercido ndo somente sobre as

mulheres, mas sobre homens, e outras formas de vida. (VIEIRA, 2011)

3 “Familias e patriarcado: da prescricdo normativa a subversao criativa” — Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - Martha Giudice Narvaz; Silvia Helena Koller
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E possivel perceber através da literatura, que houve ha muito tempo uma
unidade primordial, onde existia “uma M&e Terra e um Pai Espirito”, que possuiam
uma unido feliz e harmoniosa. Porém, esse “paraiso” foi perdido, alienado e afastado
da sociedade e “fomos forgados a engolir a amargosa propaganda de um Pai culpado,
porém todo-poderoso. Ocorreu a destituicido da Mae do poder e seus cultos foram
abandonados e perseguidos” (CARVALHO, CURSINO, FONSECA & PENA, 2003;
VIEIRA, 2011).

A bruxaria moderna, como movimento religioso contemporéaneo, se propde a
recuperar uma complementaridade entre homens e mulheres, que pode ser percebida
como de ordem natural, sendo que esta representada na propria natureza. Desta
forma existe o culto da Deusa, bem como do Deus, tendo a Deusa um papel
preponderante, porém nao significando uma superioridade, mas como um resgate
necessario para que possam ser restabelecidos valores que foram historicamente
negados as mulheres (BULSING, 2010; VIEIRA, 2011)

O patriarcalismo ndo surgiu junto com a humanidade. A supremacia dos
homens veio apenas para inverter a sociedade matriarcal que existia em muitas
civilizagbes, nas quais uma deusa mae era cultuada pelos homens. Suas raizes estao
na Grécia Antiga, sendo que sua supremacia permaneceu até a Revolugao Francesa,
quando essa organizagdo social comegou a ser questionada. “Culturalmente, a
mulher, ao longo destes mais de cinco mil anos de cosmologia judaico-crista, foi
perdendo a crenga em si mesma por ser, ainda hoje, considerada a responsavel pelo
declinio da espécie humana.” (FARAH, 2017)

Entrando no assunto identidade, abordamos a forma como o individuo se
enxerga dentro do contexto social em que esta inserido. Como o contexto € mével a
identidade individual também o é: “a identidade torna-se uma “celebragdo moével’:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.” (HALL, 1987
in CAIXETA, 2004)

A identidade feminina € uma construgao social comum do significado do que
€ ser mulher para a sociedade, a valoragao identitaria da mulher perpassa pelos seus
papéis sociais previamente definidos, dessa identidade feminina previamente

construida no imaginario coletivo € que nasce a famosa frase de Simone de Beauvoir:
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‘ninguém nasce mulher, torna-se mulher”. Para a autora a sociedade molda a
identidade da mulher de acordo com julgamentos pré-definidos. O conceito de
identidade feminina construido ao longo do sistema patriarcal ndo teve grandes
alteracbes mesmo com as transformacdes sociais que sofreram os papéis de género

ao longo dos séculos:

Mesmo as mudangas sociais que estdo ocorrendo em diregao a levar a
mulher a adentrar no espago publico com mais frequéncia e for¢a, néo
conseguiram alterar, significativamente, o conceito identidade feminina
construido ao longo da histéria da humanidade. (Caixeta, 2004)
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3 O MITO COMO SISTEMA DE TROCAS SIMBOLICAS

Ao abordarmos o tema “ritual”’, enquanto conjunto de ritos, é necessario
situarmos seu espacgo na cultura. Em um primeiro olhar, o conceito de ritual esta
permeado pela ideia de um elemento ancestral ligado aos primordios da humanidade,
Ou seja, aos primeiros agrupamentos humanos e os primeiros passos de uma relagao
mito-religiosa com os seres e as forgas da natureza. Enfim, constitui um tipo de

preconceito associarmos o ritual exclusivamente com as sociedades pré-industriais.

No entanto, autores como Douglas e Isherwood (1979), Bourdieu (2007) e
Barthes (2011) ajudam a compor no final dos anos 1970 os primeiros pensamentos
balizadores da Antropologia do Consumo, area que coloca luz sobre 0 consumo
enquanto produtor e movimentador de sentidos nas sociedades contemporaneas.
Para Rocha (2010), a principal necessidade do homem que o consumo alimenta € a
necessidade do simbdlico, criando mapas culturais, compondo identidades e formas
de ser e estar sociedade. O conceito de consumo deve ser ampliado, pois, ele € um
dos vetores que movimentam os significados na cultura. Mitos e rituais estao
presentes nas sociedades pds-industriais, assim como estiveram nas sociedades pré-
industriais e claramente promovem o “movimento de significados do mundo
culturalmente constituido para o homem” (MCCRACKEN, 2012). Mitos, ritos e rituais
persistem nos ambientes de consumo, na materialidade de produtos e,
principalmente, em suas narrativas além das narrativas publicitarias (ROCHA, 2005)
CAMARGO, 2013), mas nas narrativas midiaticas como a televisdo e o cinema
(CONTRERA, 1996), o jornalismo (CONTRERA, 1996) a arte (H DE, 2017).

O consumo é uma das formas de transito cultural de arquétipos, mitos e rituais
na atual sociedade. O consumo de bens, servigos, imagens, midia, signos, narrativas,
informacao, relacdes humanas e espiritualidade, por exemplo, estdo todos no mesmo
“caldeirdo magico” (a cultura) no qual realidade e imaginario ndo apenas se misturam,
mas se complementam. Para Morin (1997), o imaginario é “[...Juma estrutura
antagbnica e complementar sem a qual ndo haveria o real para 0 homem ou nem
mesmo a realidade humana”®, pois a cultura constitui “uma espécie de sistema
neurovegetativo que irriga, segundo seus entrelagamentos, a vida real de imaginario,

e o imaginario de vida real”.
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Neste sentido, o estudo da Ciranda das Curandeiras esta pautado em uma
l6gica do consumo que €, ao mesmo tempo, real (racional, mercadoldgica) e
imaginario (mito-magica, espiritual). Religides, cultura, arte e terapias alternativas,
apesar de sustentarem uma aura de “distanciamento” dos sentidos “mundanos” do
consumo, estdo inseridas em uma sociedade do consumo (BAUDRILLARD, 1991) na
qual, inegavelmente, estdo adaptadas para que seus sentidos possam circular e se

transformar.

Uma das contribuigcdes de tais estudos para a pesquisa do ritual na Ciranda
das Curandeiras é o fato de revelarem que tais estruturas de significacado (ritos e
rituais) ndo so persistem nas sociedades pés-industriais, nos ambientes urbanos, mas
que sao importantes meios de movimento de significados. Podemos afirmar que o
ritual constitui a principal midia da Ciranda, pois sem ele a clientela ndo compreenderia
o papel nem sentiria os efeitos de sua proposta. O consumo da Ciranda das
Curandeiras se da principalmente por meio do seu ritual. Portanto, a Ciranda das
Curandeiras, mesmo tendo um nobre objetivo para sua clientela, segue a logica da
visibilidade, das politicas estéticas e do mercado. Visibilidade porque esta presente
nas redes sociais, possui uma imagem construida para ser consumida, uma “persona”
gue comunica com o mercado. Politicas estéticas porque assim como qualquer outro
produto, marca ou organizagdo, a Ciranda possui uma forma de ser e estar na
sociedade e esta preocupada em organizar a percepgao do publico e de sua clientela
por meio de formas de publicidade e discursos. E mercado, porque ela entra em um
campo que concorre com outras organizagdes e necessariamente precisa apresentar
diferenciais e, curiosamente, seu maior potencial se encontra nos discursos, textos,

rituais e narrativas relacionados ao imaginario.

Para Rocha (2010) as narrativas do consumo dialogam ou possuem processo
de composigdo muito proximos aos mitos. Para Camargo (2011, 2013) as narrativas
publicitarias possuem como ancestral diegético as narrativas miticas, no entanto, a
estrutura do mito n&o pode ser observada apenas em sua potencialidade narrativa. O
mito ndo é apenas uma narrativa antiga, em oposi¢ao a racionalidade da modernidade
ou apenas pertencente a oralidade pré-industrial. O mito constitui um sistema onde a
narrativa € apenas uma parte desse sistema, uma faceta, assim como o ritual também
€ parte desse sistema e uma das facetas do mito. Camargo (2013) defende o mito

como um sistema de significagédo cultural.
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Para Contrera (1996) o mito € a fonte dos textos e tramas da cultura. Portanto,
0 mito ndo € apenas uma narrativa antiga, ancestral, mas um sistema formado pelo
conjunto equilibrado entre narrativa, ritual, totem, tempo e magia, um sistema mitico
(CAMARGO, 2013). Esse conjunto, ou partes dele, se manifesta na cultura em
diferentes midias, suportes, linguagens, discursos, narrativas, comportamentos e, no
caso da Ciranda das Curandeiras, a cultura material, as falas das mulheres
participantes e os rituais compdem esse conjunto de meios pelos quais transitam os
significados. Assim como a relagao semiotica entre a fumaga e o fogo, Campbell
(2007) afirma que onde ha ritual ha mito, isto é, o autor ndo s6 aponta para o fato de
que mito e ritual sdo estruturas intrinsecas, indissociaveis, mas que o sistema mitico
€ complexo, intrincado. Assim, podemos afirmar que onde existe um ritual ndo sé ha
uma referéncia a algum mito, e vice-versa, mas como compde uma rede sentidos

socioculturais.

Propomos agora uma incurséo pelas definicdes de mito de cada parte desse
sistema proposto por Camargo (2013) para que o papel do ritual seja bem delimitado

dentro desse sistema.

3.1 UM PASSEIO POR ALGUMAS CONCEPCOES DE MITO

Se sairmos as ruas em uma enquete sobre “o que é mito”, certamente,
obteremos respostas variadas, mas que nao deixam de orbitar a ide vaga e
disseminada no senso comum de que o termo mito esta diretamente relacionado as
lendas, contos de fadas, fabulas, com uma nao verdade. Em outras palavras o mito
nao existe na realidade ou, melhor, ndo pertence a realidade do dia-a-dia, cotidiana,
dos problemas corriqueiros do homem. Em temos de redes sociais e noticias futeis ou
falsas, o termo mito ainda pode tomar ares de pds-verdade no sentido de que sua
estrutura narrativa pode emprestar contornos elaborados, floreios e funciona como
vetor de algo que possui uma sensivel conexdo com a esséncia humana que Jung

(2000) chamou de arquétipo.

Os mitos — assim como as visdes, os rituais, as lendas, contos de fadas e
ensinamentos esotéricos — também se aproximam da Psicologia na medida
em que constituem textos de estrutura semelhante a dos sonhos e por
expressar a esséncia da alma humana. Mas os mitos sdo a representagao
coletiva de textos ainda mais antigos, os arquétipos, que sdo imagens
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universais, congénitas, que habitam o inconsciente e estdo intimamente
ligadas a espécie humana, operando como instintos controladores do
comportamento. (CAMARGO, 2011, p. 16)

Para Jung (2000), os arquétipos sao definidos como “tipos primordiais, [...]
imagens universais que existem desde os tempos mais remotos”. Na concepgao do
psicologo, os arquétipos formam o que ele chamou de inconsciente coletivo,
considerado uma parte herdada do psiquismo, comum a todos os seres humanos. O
autor postula que uma camada do inconsciente € pessoal — portanto, que possui
origem em experiéncias pessoais do individuo — e repousa sobre uma camada mais
profunda que ndo possui sua origem em experiéncias ou aquisicbes pessoais, uma

camada inata.

[...] contrariamente a psique pessoal ele possui conteudos e modos de
comportamento, os quais sao “cum grano salis” os mesmos em toda parte e
em todos os individuos. [...] s@o idénticos em todos os seres humanos,
constituindo, portanto, um substrato psiquico comum de natureza psiquica
suprapessoal que existe em cada individuo. (JUNG, 2000, p. 15)

Um dos arquétipos mais significantes nos estudos de Jung e, portanto,
significativos para nosso olhar sobre a Ciranda das Curandeiras, € o arquétipo da
Grande Mae.

[...] A m3e nao é apenas a condigdo prévia fisica, mas também psiquica da
crianca. Com o despertar da consciéncia do eu, a participacdo &
progressivamente desfeita, e a consciéncia comeca a tornar-se sua propria
condigao prévia, entrando em oposi¢do ao inconsciente. [...] Assim todas as
qualidades fabulosas e misteriosas desprendem-se da imagem materna
transferindo-se a possibilidade mais préxima, por exemplo, a avé. Como mae
da mae, ela é “maior” do que esta ultima. Ela é propriamente a “Grande Mae”.
(JUNG, 2000, p. 189)

Ao observarmos os discursos da Ciranda das Curandeiras, cada mulher se
afastou de sua natureza, de sua esséncia, em outros termos, ela precisa se reconectar
com a Mae Natureza (a Grande Mae) para ressignificar sua identidade, promover seu
autoconhecimento, reconectar-se com sua propria natureza. E, se pudermos
simplificar a complexidade na relagédo entre imaginario e realidade, a psique humana

e mitos, sabemos que a matéria-prima tanto do inconsciente coletivo quanto do mito
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sdo os arquétipos. Portanto, o arquétipo € o ponto de conexao entre a psique coletiva

e o sistema mitico, onde se encontram ritos e rituais.

Para Camargo (2011), uma concepgao bastante comum sobre o mito é que
que se trata de uma representagédo exagerada pelo imaginario popular, geralmente de
acontecimentos ou pessoas de significativo papel na sociedade. Na cultura pop, por
exemplo, esse papel geralmente esta atrelado aos idolos midiaticos tais como
modelos, atores e atrizes, cantores, modelos, esportistas — 0s mesmos personagens
que sdo chamados de olimpianos por Edgard Morin (1997) em clara referéncia aos

deuses do Olimpo na Grécia Antiga.

Para Gilbert Durand (2001), o mito € um esbo¢o de racionalizagao que utiliza
o trago do discurso sobre o qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos
em ideias e, quando analisado, expde uma estrutura (ou um conjunto de estruturas)
que serve para o estudo de ideologias, visbes de mundo e terminologias de uma
sociedade. O autor reconhece o mito como um sistema dindmico de simbolos,

arquétipos e esquemas que tende a se estruturar em narrativa.

Conforme Camargo (2013), o mito € um tipo de narrativa, mas nao historica,

muito menos um conto, uma lenda ou uma fabula. Ele vai além.

O mito é uma narrativa fantastica, impressionante e ainda viva no &mago da
cultura, um texto exclusivamente imaginativo, mas verdadeiro, real em seu
poder simbdlico, pertencente a nossa segunda natureza, a mesma dos rituais,
significados e imagens interiores que, mesmo invisiveis e abstratos, dao
sentido a existéncia humana. (CAMARGO, 2011, p. 72)

Rocha (2008) afirma que o mito € uma narrativa que participa do conjunto de
fendbmenos culturais e, por manter uma forma alegorica, seu sentido é difuso, pouco
claro e multiplo. Para o autor, “0 mito carrega consigo uma mensagem que nao esta
dita diretamente. Uma mensagem cifrada”. Na concepc¢éo do autor, o mito sempre

esconde alguma coisa.

Para antropologo estruturalista Lévi-Strauss (2008), o mito estda sempre
relacionado aos acontecimentos passados, antes da criagcdo do mundo ou durante os
primeiros passos da humanidade. O valor intrinseco atribuido ao mito provém desses

acontecimentos, supostamente originados a partir de um momento no tempo,



33

formando também uma estrutura permanente. Para o autor, essa estrutura relaciona-
se simultaneamente ao passado, ao presente e ao futuro. Interessante lembrar que
essas relagdes entre mito (inclusive o ritual e o totemismo) e cultura no passado,
apesar da antropologia afirmar que pertencem a outro tempo-espaco histérico e que
sua natureza nao sobreviveu na modernidade, consideramos assim como aponta
Rocha (2010) que houve uma ressignificagdo do mito nas narrativas midiaticas,
especialmente a publicitaria que, por sua vez, impregna todo o sistema

midiatico/cultural.

Eliade (2008) explica que o mito conta uma histéria sagrada, relata um
acontecimento ocorrido em um tempo primevo, o tempo fabuloso do principio de tudo;
e que, portanto, os mitos revelam as atividades criadoras divinas e desvendam a
sacralidade (ou a sobrenaturalidade) de suas obras. Em outros termos, o mito narra a
criacdo do Cosmos, de como algo que nao existia passou a existir — o mundo, o
homem, as atividades humanas, os elementos e os seres da natureza. Ou ainda, como
tudo um dia vai acabar da mesma forma que foi criado — no caso, segundo os mitos

escatologicos.

N&o podemos saber quando e onde o mito surgiu porque ele pertence a um
nao-tempo e se encontra em um nao-espago. Camargo (2011) comenta que os
referentes miticos sdo imagens e lugares fantasticos existentes apenas no imaginario

cultural.

[...] totalmente subjetivos, alegéricos, porém, tdo vivos e tdo presentes no
cotidiano das pessoas — até mesmo das mais cartesianas — a ponto de
exercerem influéncia no comportamento social. Se sdo capazes de influir,
portanto, de organizar a cultura, os mitos sao reais. (CAMARGO, 2011, p. 73)

Aproximando o mito da psicologia, Greene & Sharman-Burke (2001) explicam
que, durante séculos, os seres humanos usaram mitos, contos de fadas e folclore para
explicar os mistérios da vida e torna-los suportaveis — desde as mudancgas das
estacbes até o enigma da morte, passando por complexas questdes de
relacionamento. As autoras definem a mitologia “como a psicologia de autoajuda
original”. Nesse ponto adentramos o universo da Ciranda das Curandeiras, pois é essa

natureza do apoio psiquico do mito no qual se pauta as atividades, discursos e efeitos
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de sentido do grupo. A Ciranda também oferece esse apoio a mulheres que,

curiosamente, possui rituais e discursos.

Em outra pesquisa, em analise dos textos midiaticos, Contrera (1996)
considera o mito a matriz geradora dos textos da cultura. Em seus estudos, a autora
analisou a producao de sentidos por meio do jornal diario, da telenovela e do cinema,
em relagao a forma, conteudo e modos de circulagdo das mensagens na sociedade.
Em posterior pesquisa, Contrera (2000) analisa a presenga e caracteristicas do mito
de Pan, nos meios de comunicagdo, cuja influéncia incita o estado de pénico no
individuo (em que tudo acontece aqui e agora) e como € construido coletivamente
esse psiquismo, por meio da midia de massa, a partir de dialogos entre Psicologia e
Antropologia. Interessa-nos, em esséncia, a definigdo da autora sobre o papel do mito

na cultura:

O mito (juntamente com os sonhos, as variantes psicopatoldgicas e os
estados alterados de consciéncia) é considerado fonte basica a partir da qual
os textos/tramas da cultura séo tecidos. Um tecer que tem um movimento
continuo que entendemos aqui como sendo comunicagéo viva no seio da
cultura — uma constante reciclagem e elaboragéo de contetdos fundantes da
condigdo humana. (CONTRERA, 1996, p. 18)

Em todo o mundo, os mitos sdo um tipo de representacdo ontologica do

homem. Nesse sentido

[...] toda mitologia fala de outro plano que existe paralelamente ao nosso
mundo, e em certo sentido o ampara. A crenga nessa realidade invisivel,
porém poderosa, por vezes chamada de mundo dos deuses, € um tema
basico da mitologia. Tem sido chamada de “filosofia perene”, pois alimentou
a organizagao mitoldgica, social e ritual de todas as sociedades até o advento
da modernidade cientifica. (ARMSTRONG, 2005, p.10)

Toda cultura possui seu préprio sistema de mitos, entretanto, ao realizar um
estudo comparativo das mitologias mundiais, Campbell (2002) nos leva a considerar
uma forga centripeta onde os mitos de todas as culturas convergem em um ponto que
€ comum a todas, claro, em novas combinagdes ou variagdes, mas mantendo um eixo

narrativo permanente, que é sempre o mesmo.

Ainda ndo se encontrou uma cultura humana em que esses motivos
mitolégicos ndo foram ensaiados em liturgias; interpretados por visionarios,
poetas, tedlogos ou fildsofos; apresentado nas artes; exaltados em cangdes;
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experienciados extaticamente em visdes engrandecedoras da vida.
(CAMPBELL, 2002, p. 23)

Para Campbell (2008), o homem nao consegue estar no universo sem
acreditar em algum arranjo de heranga mitica. No campo da antropologia, ha uma
vasta colecdo de interpretacbes sobre o mito e, segundo Rocha (2008), para a
interpretacdo do mito como forma de compreender uma determinada estrutura social,
a antropologia faz uma analogia do mito com o contexto social. Dessa forma, o mito

revela o pensamento de um grupo social.

Os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupgdes do
sagrado (ou do “sobrenatural’) no Mundo. E essa irrupgdo do sagrado que
realmente fundamenta o Mundo e o converte no que € hoje. (ELIADE, 2010,
p. 11, grifo do autor).

Se 0 mundo é “fundamentado” pelo mito, como aponta Eliade, significa que o
mito proporciona uma determinada estrutura dos textos da cultura. O mito € um texto
que estrutura outros textos, portanto, ha uma interdependéncia entre o sistema mitico,
as linguagens e o comportamento social, em que “a mitologia é considerada um
reflexo da estrutura social e das relagdes sociais (LEVI-STRAUSS, 2008). E, de

acordo com Brandao (2009) decifrar o mito € um decifrar a si mesmo.

Contudo, Barthes (2001) aborda o mito de uma forma distinta, afirmando que
se trata de uma fala escolhida pela histéria e, sendo uma fala, o mito traz uma
mensagem, trama de signos e significados, portanto, € também linguagem. Como
texto da cultura, ele possui uma estrutura organizada em cdodigos e signos que se
manifesta, por exemplo, por meio da lingua falada, o primeiro meio de expressao do
mito. Barthes (2001) mencionou que ‘o mito € um sistema de comunicagao” e,
portanto, “um modo de significagdo”. Deste modo, o ritual da Ciranda das Curandeira
€ também um sistema de comunicagdo que produz significados — um sistema de
significacao, pois sempre seremos “criaturas em busca de sentido”. (ARMSTRONG,
2005)

O mito — bem como os simbolos e os rituais — € um texto que persistem na
cultura. Sua insisténcia nos ambientes urbanos pds-modernos aponta para a

necessidade humana de estar junto, compartilhar, criar vinculos.
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Dentre as motivagdes desse desejo de estar junto certamente poderiamos
apontar a perda da experiéncia religiosa (religare) que, intensifica na
modernidade, ndo sobrevive ao espirito de nosso tempo. Orfaos da religido e
da experiéncia mistica que somos, resta-nos apenas esse “estar junto”, palido
residuo do ritual. (CONTRERA, 2004, p. 18)

Por fim, o que nos interessa dentre tantos conceitos de mito € o de Camargo
(2013) como um conjunto equilibrado entre narrativa, ritual, totem, tempo e magia (o
mito como sistema). Em relagdo a Ciranda da Curandeiras, podemos afirmar que em
si ela possui todos os elementos desse sistema. A narrativa esta presente em mitos
compartilhados em grupos, na fala da dirigente, nas historias e depoimentos de capa
mulher participante. O totem (totemismo) marca desde as materialidades da Ciranda
das Curandeiras — todos os tipos de objetos usados nos rituais até elementos da
natureza ressignificado no grupo que ganham sentidos culturais. O tempo
(temporalidade) esta presente nessa relagao entre o imaginario e a realidade, entre o
passado (a ancestralidade) e o presente (atualidade), passando pela ideia do tempo
mais lento do olhar para dentro, do esperar as coisas acontecerem. A magia esta no
seu sentido amplo de acgao transformadora da natureza, de manipulagcdo das
substancias, alquimia que busca mexer com a esséncia do feminino e assim modificar
a condigdo psiquica, animica e organica das mulheres inseridas em uma cultura
falocéntrica. E, finalmente, integrando tudo e dando forma a narrativa e transitando
entre o tempo do imaginario e o tempo real-histérico se encontra o ritual. E pelo ritual
qgue o mito se faz presente na Ciranda das Curandeiras, € pelo ritual que os sentidos
do grupo sdo movimentados da dirigente as mulheres, é pelo ritual que signos,
sentidos, significados e simbolos alimentam o imaginario e recompde um tipo de
vivéncia/experiéncia que as mulheres ha muito tempo estao afastadas. Vamos prestar

mais atencao aos sentidos do ritual, destacando-o desse sistema.
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Narrativa

3.2 O RITUAL NO SISTEMA MITICO

Considerando que todo ritual possui uma determinada estética performatica
que compbe as identidades ao incitar o “jogo de cena” entre os atores sociais,
conforme Goffman (1985), na vida social, os sujeitos sdo habeis em escolher seu
palco, sua histdria, seu figurino conforme o publico com o qual interagem, procurando
sempre manter a coeréncia, promovendo ajustes no decorrer da interagdo com os
outros. No caso da Ciranda das Curandeiras, cenarios, narrativas, figurinos, sons,
discursos, musicas, sensagdes e sentimentos compdem novas identidades da
clientela ou os despertares de identidades dormentes de mulheres urbanas,
contemporaneas, liquidas — o que confirma as palavras de Nietzsche ao dizer, em
Gaia Ciéncia, que “a estética é fisiologia aplicada” e, ao lado dos conhecimentos

cientifico e filoséfico, a necessaria e definitiva completude do “conhecimento estético’
(CAMARGO, PEREIRA e STECZ, 2016).

E a partir desse conhecimento estético, ou seja, um conhecimento que se da
por meio da abertura dos sentidos do corpo para o novo, para a experiéncia do outro
e com o outro que o ritual se faz importante. O ritual na Ciranda das Curandeiras
produz um conhecimento que é fruto de uma percepcao de todos os sentidos e,

principalmente, da propriocepgéao, esse sentido interno que olha para o corpo e para



38

si como um terceiro. A propriocepg¢ao é também uma forma de conhecimento que tem

como objeto o0 si mesmo.

De qualquer forma, podemos considerar que ocorre sempre um deslocamento
temporal duplo — tanto por parte das mulheres (individualmente) quanto do grupo
(coletivamente). Um deslocar-se de um tempo real/histérico/ordinario para o tempo
fantastico/a-histérico/extraordinario do ritual encenado, um deslocamento
momentaneo que cessa ao fim da performance, ao fim do encontro. O ritual da Ciranda
das Curandeiras promove o deslocamento do tempo real para o tempo sagrado
(ELIADE, 2010). Portanto, os rituais a serem analisados encerram em si 0 mesmo
deslocamento temporal duplo destacado por Schechner (1985) onde o sujeito se
desloca do tempo historico/real para dentro do tempo fantastico/imaginario do

“sagrado feminino”.

Ao destacarmos a afirmacdo de Campbell (2007) de que o homem nao
consegue estar no universo sem acreditar em algum arranjo de heranca mitica,
apontamos para os estudos de Contrera (2010) sobre a mediosfera. A autora analisa
que o desencantamento humano promovido pela ciéncia e todos os atuais
mecanismos e aparatos de reencantamento do homem provocaram uma crise do
sentido. Vivemos uma sociedade de “obesos anémicos”, como diz a autora em Midia
e Panico (2008), em que nosso imaginario estd sendo substituido por imagens
midiaticas, distanciando o homem da experiéncia (enriquecedora, magica, estética e
corporal) com a realidade, entre outros termos, a realidade propde um

reencantamento, mas ndo € a mesma experiéncia de outrora.

Desta forma, o estudo dos rituais tem suas origens nas areas da Antropologia
e Sociologia. Tal origem pode promover a emergéncia de preconceitos em relagao a
esta tematica o que faz com que ocorra o afastamento desses estudos, fazendo com
que percamos a possibilidade de absorver o que os rituais podem revelar (PEIRANO,
2003). Segundo Etzioni (2000) o ritual possui capacidade para se comunicar e incutir
valores de grande importancia para uma sociedade ou grupo social. Nesse sentido
iremos abordar os rituais como uma forma de perpetuar a cultura por meio da

comunicacgao simbdlica.

O ritual da Ciranda das Curandeiras se configura em um sistema complexo de

codigos e signos no qual convergem outros sistemas igualmente complexos, porém
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vamos citar os diretamente estimulantes aos sentidos tais como musicas, cancgoes,
oragdes e didlogos (som e fonagdo), os aromas (olfato), os toques, os abragos, a troca
de olhares (tato), a ingestao de alimentos naturais (gustacéo), objetos, cores, formas,

esculturas, imagens (visao).

Justamente por ser capaz de absorver diferentes elementos da Cultura
Matrifocal e reordena-los seus objetivos € que a Ciranda das Curandeiras reproduz

narrativas, temporalidades, ritos e simbolismos.

De forma geral, o ritual € o equivalente a pragmatica do mito, isto €, o mito é
o ser e o rito € o fazer. Na visdo de Lévi-Strauss (1991), mito e ritual se
complementam. Peirano (2003, p. 10) considera o ritual um fenébmeno especial que
aponta e revela representagdes e valores de uma sociedade, ao mesmo tempo em
que expande, ilumina e ressalta o que ja € comum ao grupo. Nesse sentido, a Ciranda
das Curandeiras cumpre seu papel ritualistico, ndo s6 por dar forma ao imaginario,
traduzindo-o em linguagem ritual, mas por operar sentidos que dao aos seus discursos
uma dimenséao fantastica, magica e potencialmente mitica. Segundo Peirano (2003),
o ritual é também caracterizado pela sequéncia ordenada e padronizada de palavras
e acdes estruturadas em graus variados de convencionalidade, estereotipia,

condensacao e repeticao.

Para Da Matta (2010), a ritualizagdo do mundo é o equivalente a uma
producgao cultural “porque ritualizar é inventar o drama e dramatizar € chamar atengao
para alguma coisa que passava despercebida”. Nestes termos, a Ciranda das
Curandeiras € o meio em que dramatizar e enfatizar constituem a sua esséncia. Os
ritos da entidade sdo uma reconfiguragao do mito da Grande Mae (a Natureza e seu
principio criativo, feminino, maternal) para o qual as mulheres devem voltar, se
reconectar. Sao os ritos por meio da dramatizagao (performance) que permitem o
deslocamento do tempo da realidade para o tempo do imaginario (o tempo sagrado).
Os significados da Ciranda das Curandeiras transitam, se movimento por meio do
ritual e o momento da recepcao ritualistica € um espaco de encontro entre a narrativa
mito-magica e as mulheres. As mulheres que se deslocam de seu cotidiano para os
encontros mensais da Ciranda se envolvem com realidades criadas pelos muitos
enunciados presentes no ritual. Rocha (2010) explicita que esse envolvimento ndo
modifica a esséncia do cotidiano, mas a perspectiva em relagdo ao mundo

apresentado.
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A matéria-prima com a qual se organiza o mundo do cotidiano e o mundo do
ritual é idéntica. Dos mesmos materiais vivem o ritual e o cotidiano. Apenas
o0 momento ritualizado revela uma combinagdo particular desses materiais. A
diferenca entre um e outro ndo é de esséncia, mas de posigcdo. A combinacao,
numa determinada perspectiva, dos elementos e relagbes sociais do
cotidiano é o que produz o momento ritualizado. (ROCHA, 2010, p. 181)

Outra caracteristica do ritual € a sua natureza redundante operando no fluxo
ciclico de um eterno retorno dos enunciados, dos discursos, das ideologias, dos
significados. A repeticao mensal dos encontros da Ciranda das Curandeiras reatualiza

as mulheres acerca das histérias e recontextualiza os mitos.

A repeticdo possui uma fungdo prépria, que é a de tornar manifesta a
estrutura do mito. Mostramos, com efeito, que a estrutura sincro-diacrénica
que caracteriza o mito, permite ordenar seus elementos em sequéncias
diacrénicas (as linhas de nossos quadros) que devem ser lidas
sincronicamente (as colunas). Todo mito possui, portanto, uma estrutura
folneada que transparece na superficie, por assim dizer no e pelo
procedimento de repeticdo. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 247)

Para sua mensagem ser lembrada, “[...] sera necessario fazer o seguinte:
repassar rapidamente, em pensamento, o primeiro lugar de cada série repetidas
vezes, para reavivar a memoria” (Retorica a Herénio, 2005). Portanto, a repeticdo da
estrutura ritualistica dos encontros da Ciranda das Curandeiras, em si, torna-se um
recurso argumentativo de grande poder de persuasao, quando rememora 0 mito do

sagrado feminino em forma de narrativa ritual.

E preciso considerar também que todo o conhecimento estético promovido
pela Ciranda das Curandeiras possui um background cognitivo e ideoldgico sendo ao
mesmo tempo préximo e distante da clientela. As mulheres envolvidas sé cabe a
recepgao, a compreensao e o dominio da tarefa de se entregar ao ritual € ndo o
processo de producgao de sentidos, que € naturalmente apagado durante o ritual. Em
outras palavras, basta ser mulher para participar dos encontros e se entregar aos ritos,
mas nao ter um conhecimento aprofundado e sobre o processo de produgao signica
dos rituais. Esse distanciamento que a Ciranda das Curandeiras mantém da clientela
€ necessario, pois trata-se do espaco onde o mito reside. “O mito se aloja onde a

explicacao racional ndo alcanca mais. [...] Isso porque, quanto maior a distancia entre
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a fonte de informacao e o seu destinatario, maior o espacgo para as explicacdes miticas
se alojarem. (SIQUEIRA, 1999)

Todos esses aspectos fazem do ritual da Ciranda das Curandeiras nao
apenas uma experiéncia imaginal, mas uma reiteracdo das narrativas arcaicas
presentes na cultura. Para Rocha (2010), o mito e o ritual sdo duas formas de uma
cultura falar de si mesma e ambos sao transformag¢des um do outro; o mito e o ritual
sdo um espelho da cultura, onde ela “destaca, focaliza, aproxima-se, coloca em close-

up suas questdes, impasses, duvidas e paradoxos”.

Os encontros da Ciranda das Curandeiras tinham cerca de trés horas de
duracao (das 19h as 22h) em média. Isso € um tempo cronoldgico, possivel de ser
medido. Mas existe outro tempo que opera por meio do ritual, o tempo do imaginario
ou “tempo sagrado” (ELIADE, 2008).

No momento do ritual da Ciranda das Curandeiras, experimentamos
esteticamente uma narrativa que transcorre no tempo, linearmente em um
determinado espacgo fisico. Passado, presente e futuro ndo estdo somente
entrelagcados na tessitura de sentidos criada pelo ritual, mas, acontecem
simultaneamente. Neste sentido, a concomitidncia de diversas temporalidades,
durante o ritual da Ciranda, leva-nos a definicdo de Eliade (2008) para o tempo
sagrado e o tempo profano. Para o autor, o tempo profano € o tempo histérico,
previsivel, linear e cronologico, o tempo dos homens; o tempo sagrado é representado
por um tipo de fuga do cotidiano, um tempo que nao pode ser medido, o tempo dos
deuses, enfim, um tempo mitico. Conforme o autor, o tempo sagrado né&o flui, ndo
constitui uma duracgdo irreversivel, mantém-se sempre igual, ndo muda nem se
esgota. O tempo sagrado “se apresenta sob o aspecto paradoxal de um Tempo

circular, reversivel e recuperavel, espécie de eterno presente mitico” (Eliade, 2008).

Em sua duracdo profana, em média, de trés horas, o ritual da Ciranda das
Curandeiras funciona como fuga do cotidiano. E a fuga do tempo histérico em que
estdo inseridas as mulheres. O tempo do ritual € um tempo sagrado, um tempo em
suspensao em meio a nosso sistema cultural apressado e feérico. Esteticamente,
todos os sentidos sao estimulados durante o ritual da Ciranda criando imagens e
mundo paralelo que atua como duplo do real, ao mesmo tempo promovendo um tipo

de reconexdo entre realidade e imaginario, cultura e natureza, consciente e
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inconsciente, individuo e coletividade. O ritual € a comunhao entre o real e seu duplo
(sua sombra), perdido em algum momento da histéria pés-moderna do homem apéds
a cisédo entre o humano e o mitico. Valores, sensagdes e ideologias concatenados na

tangibilidade promovida durante o ritual.

Quando nos deparamos com produtos midiaticos, € muito claro que seu
consumo representa um ato de producao de sentido sociocultural. Entre emissor e
receptor acontece um movimento de significados entre ambos, mesmo principio que
norteia todas as relagdes de consumo — considerando que estes papéis nao sao fixos,

Ou seja, na comunicacgao todos sao emissores e receptores a0 mesmo tempo.

A midia possui um suporte igualmente identificavel e relativamente tangivel:
ondas eletromagnéticas, o papel, a tela, os pixels. Salvo o quesito “suporte”, se mostra
como um grande desafio a observagao e analise das trocas simbdlicas que ocorrem
entre grupos socioculturais atuantes no segmento de terapias alternativas e sua
clientela. A Ciranda das Curandeiras, de Curitiba, € um grupo que resgata
materialidades, significados e discursos da cultura matrifocal, outrora trancada nos
pordes da sociedade por uma tradicdo cultural claramente centrada em um
patriarcado, na qual os valores relacionados a natureza feminina foram esquecidos ou

marginalizados.

O grupo observado promove o consumo ritual de narrativas que s&o
rememoradas, renovadas e experimentadas pelas mulheres em cada encontro.
Assim, a Ciranda das Curandeiras cumpre seu papel ritualistico, ndo s6 por dar forma
ao imaginario, traduzindo-o em linguagem e signos que atingem todos os sentidos e
afetos, mas por operar sentidos resultados da imersdo corporal e espiritual das
mulheres, ganhando, muitas vezes, uma dimensdao fantastica, magica e

potencialmente mitica.

Portanto, as narrativas da Ciranda das Curandeiras sao consumidas por meio

do ritual e tais narrativas sdo também vivenciadas esteticamente pelas mulheres.

A aisthesis, nesse sentido, é o ponto de partida para uma nova poiesis —uma
comunicagao é, portanto, um ato estético na medida em que é a reconstrugéo
poética de uma sensagao que se pretende externar, expressar para além de
si mesmo e compartilhar, causando uma sensacao similar em outro individuo.
N&o é possivel, portanto, pensar em uma oposi¢do entre produgédo e
recepcado de uma mensagem, mas em um continuo dialético intermediado
pelo tempo em agéo na consciéncia do sujeito. (MARTINO, 2007, p. 32)
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A informagdo contida na “segunda realidade” (B STRINA, 1998) néo é
transmitida geneticamente, mas se mantém viva, como memoria, perpetuada pela
cultura por meio dos processos de significagdo. Sendo o ritual um espago de
narrativas, ao lidar com diversos processos de significagao, os encontros da Ciranda
das Curandeiras tornam-se um espaco de manutengcdo da memoria coletiva, por meio

da forma (o ritual) e do conteudo (as mensagens), indissociaveis e complexos.

Com base nos conceitos de Pross (1972), Baitello Junior (2010, p. 106) explica
que “[...] a midia primaria nada mais é do que a utilizacdo do proprio corpo como
produtor de linguagens, gestos, sons, movimentos, cheiros, feigdes, posturas” e que,
mesmo com a complexificagdo das midias (com a presenca das midias secundarias
e terciarias, o corpo ainda permanece como origem e destino de toda comunicagéo
humana. O corpo é a principal midia durante os rituais da Ciranda das Curandeiras,
ele comunicacido, medeia os sentidos e recebe a cura, ao mesmo tempo. Segundo
Pross (1971), o corpo é classificado como midia primaria, ao passo que emissor e

receptor ndo necessitam de aparatos para se comunicarem.

Dessa forma, o ritual da Ciranda das Curandeiras opera como suporte sobre
0 qual sao criados, reformulados e movimentados diferentes sentidos entre a cultura
matrifocal e os sujeitos, compondo o imaginario de um determinado grupo social, no
caso, das mulheres praticantes. Portando essa premissa, em nosso trabalho de
estudo dos rituais buscaremos destacar as relagdes entre a cultural matrifocal e sua

ressignificagdo na atualidade por meio de uma analise do ritual.
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4 POR DENTRO DA CIRANDA — ANALISES

4.1 CIRANDA DAS CURANDEIRAS - UMA CONVERSA SOBRE OS SAGRADOS
(06/07/2017)

Mulheres e homens em circulo
~ compartilhando e despertando seu
P curandeiro interior

7
-~ ‘94,“

¥l | Uma conversa
6 de julho sobre o que é o

19h30 Sagrado Masculino
CasaJodo de Barro 0% -l e Sagrado
Rua Teffé, 805 \ Cermdniade 5, Feminino
Psicologia Corporal ~~ + '
Floralsda Amazfniae '
.‘ Florais lapuna "~ comBabl Surat Kilam Farsh

Vagaslimitadas! Informagbes e inscrigfes
+(41) 99907-0282 - contato@cirandadascurandeiras.com

Figura 1 - Imagem usada na divulgacao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Primeira quinta-feira do més de Julho, ciranda sobre os sagrados. Vamos eu,
marido e filho de 3 meses. Chegamos atrasados ja estavam todos sentados em roda,
cerca de 30 pessoas. Babi nos recebe com uma tradicional queima de ervas para
limpeza das energias exteriores. Uma preparacao pra sentar na roda. Esse cheiro de
erva nos deixa instantaneamente mais calmos, presentes, relaxados. Sentamos e
comegamos a falar sobre o encontro. A sacerdotisa pede que eu conte um pouco da
minha histéria com a ciranda, Joaquim serve quase como um troféu ali. Ele € um fruto
material do que a ciranda pode fazer. Conto a histéria ja relatada nesse trabalho e
seguimos. Babi explica o tema do dia, vamos falar sobre o sagrado feminino e o
sagrado masculino. Antes disso iremos tomar o floral. Ela explica que os florais séo

preparados das flores da Amazobnia, que cada flor tem seu significado e uma
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mensagem que foi recebida pelos canalizadores dessa medicina da floresta. Cada
participante levanta e escolhe um floral, seu significado € lido em voz alta, ele toma o
floral e volta pro seu lugar. Assim sucessivamente com todos os presentes, inclusive
a sacerdotisa. Eu pego o floral de espada de Sao Jorge, € um escudo de protecao
para quem toma. Assim que terminamos de tomar os florais A Facilitadora explica a
préxima atividade. Devemos nos levantar e andar pela sala, nos olhando. Andamos
no inicio em circulo e depois vamos trocando as direcdes. Ela pede que fagamos
grupos conforme vamos sentindo vontade de ficar perto de uma ou outra pessoa. Ja
em grupos nos sentamos. Entdo ela pede que conversemos sobre o que significa o
sagrado feminino e o sagrado masculino. Na minha roda falamos sobre as habilidades
femininas e masculinas contidas em todos os seres. O cuidado é algo feminino e
sagrado, a protegcdo masculina e sagrada e que ambos estdo nos seres, sejam eles
mulheres ou homens. O plantio masculino e a manutengao feminina. Como a natureza
era completa por ter ambas as habilidades equilibradas e como a sociedade esta
desequilibrada por conta de desrespeitar o sagrado feminino em todos os seres, sejam
homens ou mulheres. Encontramos o sagrado em nds mesmas, nas nossas agdes
cotidianas. Depois comegamos a trocar informagdes entre os grupos. Um grupo disse
que o sagrado era voltar as raizes, a esséncia de cada ser. O outro falou sobre como
0 patriarcado fez com que a gente perdesse a nogdo do que é o sagrado, que o
sagrado tornou-se uma coisa magica e fora do ser. Também foi citado a fragilidade do
ser masculino, onde o feminino ndo pode habitar, ou seja, que 0 homem nao pode
acolher o seu sagrado feminino ou suas habilidades femininas, por que assim perde
o seu lugar de poder social. A discussao seguiu relacionando as violéncias cometidas
em nome de um masculino que também n&o é sagrado, ndo é da esséncia do homem
ser violento. Discutimos como estamos nessa transigao de reconhecer o sagrado em
nds mesmos e valorizar o feminino na sociedade. Encerramos a discussao e fomos
pra roda de chanupa — cachimbo sagrado que quando acesso comunica o0 plano
terreno com o plano espiritual. Cada participante acendia e soltava a fumaga como

um rezo, aquele que sentia vontade fazia o rezo em voz alta. Alguns agradeceram a
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oportunidade de estar ali falando sobre seus anseios, outros disseram que

aprenderam muito sobre o assunto. Terminamos com uma foto de todos juntos.

CIRANDA DAS
CURANDEIRAS

Figura 2 — Foto de divulgagao do evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.



Figura 3 — Foto de divulgacao do evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Figura 4 — Foto de divulgacao do evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

CIRANDA DAS
CURANDEIRAS

CIRANDA DAS
CURANDEIRAS
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4.2 CIRANDA DAS CURANDEIRAS - APRENDIZADO DE CANTOS CERIMONIAIS
(03/08/2017)

"CIRANDA DAS
CMHRAS

3 de agosto
19h30

- CasalJodo de Barro *X
Rua Teffé, 805 ‘\ _ < Aprendizado de
), cantos cerimoniais e
dicas de técnica vocal.

. . Traga seu instrumentol
s Cerim6niade Chanupa
Psicologia Corporal
Florais da Amazéniae
Fhﬁls lapuna com Babl Suratl Kilam Farah
v ik
Vagas limitadas! Informacﬁes e inscric8es
contato@cirandadascurandeiras.com

Figura 5 — Imagem usada na divulgac¢ao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Primeira quinta-feira de Agosto. Dia de cirandar. Comego a pensar no ritual
que fago antes da ciranda, agora ele também faz parte da minha pesquisa. Eu penso
primeiro em tudo que me aconteceu nessa semana. Penso também em o que em mim
precisa de atengdo. O tema desse més eu gosto muito, adoro cantar musicas de
medicina. Elas representar o poder da voz, o poder do canto. Penso que o canto com
amor tem muito poder e eu amo cantar. Depois penso que eu tenho vergonha de
cantar, ndo canto perto de ninguém porque eu canto mal. Sou desde pequena
ensinada a n&o cantar porque atrapalho as pessoas perto. Lembro de como isso me
doi. Depois recordo que agora mae meu filho ama minha cantoria, dorme com ela. Ela
cura o sono do meu bebé. O meu canto comeca a ter valor. Porém ele vem
acompanhado de um papel social, 0 materno. Vou com isso no coragao, pensando

nessa cura.

Chegando na ciranda revejo as meninas, conversa vai e conversa vem

esqueco do meu objetivo. Entramos na sala, estamos em poucos hoje, ndo consigo
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contar, estou um pouco avoada. Estou com meu filho e marido, meu bebé também
esta agitado. Comegamos a ciranda, a pauta do dia é o poder dos cantos. De como
cada tribo, cada comunidade tem o seu canto. As nagdes também se encaixam nessa
afirmacgao. Depois também notamos o quanto nao é natural quando alguém que nao
cresceu naquela comunidade tenta cantar daquela forma, algo n&o encaixa

perfeitamente. Babi comecga a falar sobre notas, tons, coisas técnicas do canto.

Tomamos o floral. Ndo me recordo qual eu tomei, realmente nédo estava
focada nesse dia. Algo comegava a tirar minha concentragdo. Costuma-se dizer que
nesses casos nao se esta pronto praquela cura, no meu caso lidar com a nao
aceitacdo de mim mesma, gerada pela falta de empatia social com aqueles que nao
encaixam nos padrdes exigidos. Meu filho comeca a chorar, meu marido sai com ele
da sala tentar fazer dormir. Volto a me concentrar. Vamos comegar os cantos.
Comecgamos os exercicios. Saio da sala ver o bebé. Estou nitidamente ndo querendo
fazer parte do exercicio, ndo é esse canto que eu gostaria de aprender, quero o canto
natural, do coracdo. Aquele que fica lindo quando canto em um trabalho de cura. Volto

para a sala.

Vamos cantar, fecho os olhos, ndo sei a letra de cor mais pouco importa. Eu
quero cantar, sentir a musica em mim. Babi canta. Todos cantam, eu me solto, volto
a mergulhar na minha cura. Eu sei cantar, ndo exatamente o que os outros querem
ouvir, mas cantar € parte de mim e eu quero acolher. Vamos mudando as musicas,
cada cangao vem carregada de historia, de misticismo que a Babi vai nos passando.
O canto age nas pessoas, liberta, emociona. Assim vamos até o quinto canto, quando

acaba nosso tempo e precisamos parar. Voltamos a sentar.

Passamos a chanupa, cada um que pede a palavra conta como se sentiu, o
que significou. Eu n&o falo nada, estou atordoada, ainda vou demorar pra assimiliar

tudo que preciso. Encerramos. Sorriso pra foto!



Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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Figura 7 —
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Imagem usada na divulgagao da roda.
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Figura 8— ih.égem usad na divulgacao da roda.

Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Imagem usada na divulgagao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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4.3 CIRANDA DAS CURANDEIRAS - ESPELHO DO CORAGAOQ (14/06/2017)

. CIRANDA DAS
55 GURANDEIRAS

Mulheres e homens em circulo
compartilhando e
despertando seu curandeiro
interior

14 de setembro
19h30

CasaJo3o de Barro
Rua Teffé, 805

Vivéncia
Espelho do Coragéo

com Babli Surati Kilam Farah

Vagaslimitadas! Infor
contato@cirandad

Figura 10 — Imagem usada na divulgacéo da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Depoimento escrito no dia do evento e transcrito de forma literal.

Foi uma noite muito aconchegante, comegamos com uma roda de conversa
logo na cozinha, acompanhada de um bolo delicioso de cenoura e chas. Ali ja comecei
a entender quem seriam minhas companheiras da noite. Acostumada apenas com
mulheres nas rodas da Ciranda, esta noite nos acompanhou um unico homem, aberto
a todo saber que seria compartilhado, fato que me deixou muito alegre, pois entendo
que sO construimos algo quando entendemos o diferente do que estamos

acostumados. A busca da cura do masculino junto com o feminino.

Comegamos a roda com uma defumagao de salvia, super leve e em paz,
seguido de uma conversa sobre 0 que sdo os Florais da Amazébnia, arbustos,
aterramento, estrutura e informacéao sobre as raizes que sdo capazes de proporcionar

transformagdes que vem do alto.



54

Contamos as nossas experiéncias com o floral, para quem nunca tinha usado
e fizemos outras partilhas de conhecimento e informagdo. Olhando com carinho para
cada palavra dita, tive um novo olhar sobre as minhas proprias experiéncias. Tiramos
os florais, tomamos e comegamos uma dindmica que teve abragos, meditacao,
respiracao e escrita sobre o nosso proprio coragdo. Finalizamos com o cachimbo, com
o trabalho de escutar o outro, e silenciar até o nosso momento de falar. A noite
terminou com um abrago coletivo delicioso e a certeza que sdo momentos como este

que nos fazem evoluir e repensar.

Figura 11 — Imagem usada na divulgagao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.



Figura 12 — Imagem usada na divulgagao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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Figura 13 — Imagem usada na divulgacao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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Figura 14 — Imagem usada na divulgagao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.



Figura 15 — Imagem usada na divulgag¢ao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Figura 16 — Imagem usada na divulgacao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.




Figura 17 — Imagem usada na divulgacao da roda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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4.5 DIARIO DE BORDO — A ULTIM CIRANDA DAS CURANDEIRAS (07/12/2017)

.
> Th 4l '

(L I'CIRAN[TA

L£ELEB RACE&O E GRATID.@RO

Figura 18 — Convite Ultima Ciranda.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Assim que recebi esse convite levei um susto. Ultima ciranda! A chamada ja

dava o tom do encontro. Era uma despedida, uma feliz despedida.

Chegando na Casa Joao de Barro (espago onde sdo oferecidas as rodas)
avistei varias caras conhecidas. Na entrada havia um diario e uma camera para deixar
gravado depoimentos sobre como a ciranda transformou cada uma, quais as

experiéncias vividas nesses 4 anos de projeto.

Na mesa do lado alguns produtos naturais (toda sessdo tem alguma coisa
sendo vendida ali, muitas das meninas sado artesas, fazem cosméticos, acessorios
femininos, algo relacionado ao ciclo menstrual e etc). O tradicional café na mesa, cada
produto trazido uma integrante para compartilharmos. A grande maioria dos produtos

naturais, alguns feitos pelas mesmas.
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Entro na sala e a roda ja esta se formando. Estamos em cerca de 30 meninas,
cada uma com sua caracteristica, mas muito parecidas entre si. Quase todas de saia

longa. Hoje tem uma com roupa de dancga do ventre.

A Babi comecga com a defumacgéao de ervas, nos limpando e harmonizando o
ambiente. Conta que essa ¢é a ultima apenas por ser, nada de especial, segundo ela
€ 0 curso que deve ser tomado, algo sagrado, recebido pelos seus guias. Pede que

contem histérias da ciranda.

Galadriel Shaimanaium Haina -ifara uma terapeuta holistica especializada
em animais comeca a contar sua histéria: Veio para a Ciranda com uma timidez
enorme. Como ela mesma disse: era dura! Comecou a olhar pra si mesma, acolher o
seu feminino ferido, perceber que era parte de um todo, que refletia outras mulheres
assim como elas refletiam a ela. Aos poucos foi conhecendo o sagrado feminino, se
entregar e na ultima ciranda conta que se tornou dangarina de danca do ventre. Algo

que ela jamais imaginava. Dangou para todos ali presentes, com muita alegria.

Varias meninas contaram o seu processo ao longo desses anos, todos com o
mesmo carinho e com coro de libertagdo, autoconhecimento e cura emocional.

Empoderamento!

Essa noite a Babi preparou um brownie para compartilharmos, tem um gosto
a mais esse encontro. Vamos tirar os florais e junto com ele um pedago de brownie.
Os florais tém significado, coloquei alguns aqui nos anexos para exemplificar, hoje

eles tem ainda mais significado sao os ultimos da ciranda.

O encontro seguiu. Depois do floral fizemos uma dindmica de nos olharmos,
nos abragarmos e formamos duplas que viraram quartetos para compartilhar um
abraco, um ombro amigo, um olhar. Foram quase 40 minutos em siléncio, se

observando e observando umas as outras.



Figura 19 — O evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Figura 20 — O evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

CIRANDA DAS
CURANDEIRAS
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Figura 21 — O evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Figura 22 — Os florais.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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Figura 23 — O evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.

Figura 24 — O evento.
Fonte: Ciranda das Curandeiras.
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A ciranda das curandeiras, ao contrario da primeira impressdo que o nome
da, ndo traz simbolos explicitos religiosos ou da cultura matrifocal. Porem as
participantes demonstram ter conhecimento sobre o tema e interesse em discutir
sobre ele. Como abordado no capitulo sobre ritual, o mito presente na ciranda das
curandeiras é mais forte do que os simbolos expostos. A grande mae — arquétipo
feminino encontrado no imaginario da roda — € cultuada nas entrelinhas, nos

discursos, musicas e também nos objetos encontrados no altar (florais e tabaco).

N&o existe no ritual das curandeiras um altar com imagens da deusa ou da
grande mae, porém o culto ao feminino na fala da sacerdotisa e das participantes,
também no assunto e na linguagem dos convites do evento. Ou seja, existe uma

memoria coletiva formada a partir desse encontro mensal.

Pereira, Camargo e Stecz no livro Arte e Conhecimento Tudo a Ver explicam
como esse processo de criar memorias ocorre; trata se da memoaria implicita e da
memoria explicita. “A memoria implicita constitui-se a partir da formagcao de
conhecimento que ocorre de modo muitas vezes independente da consciéncia” (Pg.
76) e “produzida pela experiencia subjetiva do corpo cognoscente, em sua relagao
com as coisas e os eventos do ambiente concreto e real (do qual faz parte dos corpos
humanos). A memaria explicita provem da percepgao, leitura e interpretacao de signos
objetivos naturais e culturais, para a comunicacao de informacgdes partilhaveis por

linguagens e outras formas simbdlicas.”

A ciranda das curandeiras produz memorias que acabam por produzir
conhecimento sobre o “sagrado feminino” e consequentemente remetendo a cultura
matrifocal ou seja, colocando suas participantes em contato com uma cultura de

valorizagao do feminino e culto as mulheres.

Cada acado experimentada produz um sentido diferente. Por exemplo: o
abraco na recepcdo. O abraco na ciranda é de acolhimento, de empatia, irmandade.
Uma das caracteristicas da grande mae é o acolhimento de todas as mulheres desse

planeta, a grande mae acolhe no seu utero sagrado todas as mulheres juntas.

O cheiro das ervas cria uma atmosfera sagrada, uma lembranga social
implicita do poder das ervas que popularmente € um poder feminino. Traz uma

lembranga que nao vivida mas esta no imaginario popular que sdo as bruxas e
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feiticeiras queimadas pela inquisicao por terem o conhecimento das ervas e o poder

de cura.

Visualizar apenas mulheres em roda produz o sentimento de seguranga,
comunhdo. Mas uma vez lembramos da irmandade, da empatia. Também tem a
questdo da seguranga, a mulher no patriarcado estd sempre com medo de ser
atacada. Existe um conto bastante popular que demostra esse senso de seguranga
de estar entre mulheres: Eu entendo o feminismo quando estou numa rua escura e
deserta e percebo que ha alguém atras de mim e quando olho para tras e percebo
que esse alguém é uma mulher, meu coragao para de palpitar e sei que ela também

esta feliz por me ver”

Falar e escutar produz o sentido da igualdade do pertencimento. A mulher na
sociedade patriarcal é calada pelos homens em diferentes situagdes. Alguns termos

em inglés foram criados para explicar o que ocorre frequentemente em relagéo a fala:

Manterrupting — Quando um homem interrompe constantemente uma mulher,

de maneira desnecessaria, ndo permitindo que ela consiga concluir sua frase.

Mansplaining — Quando um homem dedica seu tempo para explicar algo ébvio
a uma mulher, de forma didatica, como se ela nao fosse capaz de entender. O termo

€ uma jungao de “man” (homem) e “explaining” (explicar).

Bropriating — Quando um homem se apropria da mesma ideia ja expressa por
uma mulher, levando os créditos por ela. O termo € uma junc¢ao de “bro” (de brother,

irmao, mano) e “appropriating” (apropriagéo). E algo que acontece muito em reunides.

Gaslighting — (derivado do termo inglés Gaslight, ‘a luz [inconstante] do
candeeiro a gas’) é um dos tipos de abuso psicologico que leva a mulher a achar que
enlougqueceu ou esta equivocada sobre um assunto, sendo que esta originalmente
certa. E um jeito de fazer a mulher duvidar do seu senso de percepgao, raciocinio,

memorias e sanidade. [FONTE: http://movimentomulher360.com.br]

Existe um bordao que a Babi usa: “mulheres sentadas em roda no ombro a
ombro” que significa que na ciranda estamos todas no mesmo patamar, no mesmo
nivel. Ali a superioridade e a inferioridade nao existem. Somos todas vitimas, porém

todas poderosas e capazes de se curar.



67

O gosto do floral, repetidos ritualisticamente traz a esperanga do equilibrio
emocional, até uma defesa da acusacdo de loucura que nos afeta quase que

completamente como explicado pelo termo Gaslighting.

O conhecimento produzido pela ciranda & implicito e explicado da seguinte
forma: O ato de conhecer se define pelo termo “cognigdo”. O conhecimento de/sobre
algo so é possivel a partir do registro mneménico dessa coisa, agao, ideia ou afeto —
de modo que n&o pode haver conhecimento sem acesso a algum tipo de meméria que

apreenda certas informagdes da coisa ou evento experimentado.
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5 FECHANDO O CICLO — CONSIDERAGOES FINAIS

A cultura matrifocal é instigante. Eu passaria horas do meu dia debrugada em
seus contos, suas estorias, suas magias. A0 mesmo tempo que sao poucos 0s
estudos publicados, o que dificulta a sua descricdo e a comparagao em relagao ao
patriarcado. A maioria dos estudos realizados tem uma conotacao da literatura e ndo
de histdria, a magia que se mantém em relagao a ela € maior do que a veracidade dos
fatos. Um bom estudo seria uma busca mais profunda em paises que tiveram a cultura

matrifocal e que tem essa lembranga viva, como a Escdcia e o México por exemplo.

Na minha opinido existe uma nova cultura matrifocal surgindo. Ressignificada
e nascida depois de anos de patriarcado. Uma cultura que antes de cultuar a mulher
por todos os seus aspectos magicos precisa junta-la de onde o patriarcado a deixou,
no limbo social. Para os amantes da historia eu indicaria uma varredura nas artes,
esculturas, na histéria popular dos paises que ainda mantém vivos os cultos as
deusas. Em algumas conversas com meninas que ja foram até esses locais europeus
elas contaram que existem templos de pedras datas de milénios atras, que até hoje

se realizam esses cultos. Inclusive o encontro mundial da Deusa ....

A sociologia poderia descrever os sistemas sociais e comportamentais
presentes nessas culturas e comparar com essa nova matrifocalidade latente dos dias
de hoje. Em Curitiba varios grupos se formaram durante esse estudo e sdo passiveis
desse estudo ja que o encontro aproxima as pessoas a porto de ser possivel observar

roupas, girias, crencas, alimentagao parecidas entre as participantes.

Esse estudo também poderia ser realizado com grupos que se dizem celtas
(religiao matrifocal), wiccas (bruxaria), benzedeiras, rezadeiras, mulheres que
realizam cerimbnias da cura do utero — durante o estudo varios eventos dessa
conotagdao aconteceram. Acontece em Curitiba anualmente também o festival do
sagrado feminino que traz essas mulheres sacerdotisas de varios paises,

especialmente da américa latina e que merecem essa atencao.

Em relagdo aos rituais o que percebi que podemos analisar a partir desse
olhar varios cultos religiosos ndo abordados pela academia, como é o caso do estudo

que esta sendo realizado pelo professor Hetz Wendel com a umbanda. O ritual
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reproduz o imaginario existente no grupo e com a aplicagdo dessa analise € possivel
observar 0 que as palavras ndo sédo capazes de descrever. Os toques, sons, cheiros,
odores e sabores de um ritual sdo unicos, até mesmo em cada edicdo do mesmo
grupo. Por fim acredito que teria muito mais para destacar nesse estudo, porém o
leque de leituras precisou ser amplo no inicio para que se afunilasse nessa percep¢ao,
precisando deixar para tras muitas curiosidades, historias e conhecimento para um

préximo estudo.
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APENDICE - ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

As entrevistas semiestruturadas foram feitas no inicio do estudo com o intuito

de conhecer quem eram as participantes da ciranda. Foi importante realiza-las para

termos um parametro no inicio da pesquisa. As respostas deram a nogéo do publico

diversificado que o grupo possui, além de conhecer um pouco desse mito sagrado que

tratamos durante a pesquisa. Segue para fins de conhecimento:

Identificagao A

Idade 52
Escolaridade Po6s-graduacéo
Formacgao Holistica Nao tenho
Religiao antes da | Mistica
Ciranda

Religido pés a Ciranda | Mistica

Comente sobre
mudancgas ocorridas no

Sair do marasmo, compreensao de mim mesma

participou dos rituais da
Ciranda?

nivel pessoal e/ou

social depois de sua

participacao na

Ciranda:

Quantas vezes vocé | De 2 até 4 vezes

Quando vocé entra em
contato com a
expressao/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabec¢a?

Submissao, castragao, desigualdade

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

Cultura ancestral que equipara seres de ambos 0s sexos
e tem na mulher como deusa

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

Ainda sobram desigualdades e o homem continua muito
abusado e invasivo

despertos em vocé?

o conceito de

feminino/masculino

hoje?

Durante o ritual da | Unido, paz, cooperacao
Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sao
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Descreva sua
participagao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comecgo) até o
término da ceriménia.

Coracdo aberto. Boa disposicdo com as irmas para
abracar. Expectativa para a roda. Um pouco de tenséo
que vai se dissolvendo até tomar floral. As praticas
acalmam. Alivio e reflexdes que se leva.

Identificagao B

Idade 38

Escolaridade Superior Completo
Formacao Holistica Nenhuma

Religiao antes da

Ciranda

Hare Krishna

Religiao pés a Ciranda

Hare Krishna

Comente sobre
mudancgas ocorridas no

nivel pessoal e/ou

social depois de sua

participacao na | Me senti mais aberta e atenta em respeitar minha
Ciranda: intuicdo, mais atenta as energias sutis

Quantas vezes vocé

participou dos rituais da
Ciranda?

De 2 até 4 vezes

Quando vocé entra em
contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabec¢a?

Submissao, abuso, machismo e desrespeito

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

Cultura que respeita e se baseia nos conhecimentos e
saberes femininos

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

Duas forgcas complementares, inerentes em todos, que

o conceito de | precisam ser trabalhadas e curadas para que se encontre
feminino/masculino o equilibrio e a harmonia, dentro das relagdes e em cada
hoje? um de nés

Durante o ritual da

Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sdo | a cura de magoas em relagdo ao feminino e também a
despertos em vocé? aceitagao da forca feminina dentro de mim

Descreva sua | Participei de apenas dois encontros, em ambos fui bem

participacao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua

recebida com um lanchinho antes do inicio, onde pude
conhecer e conversa com outras mulheres. Como ja faz
bastante tempo ndo lembro perfeitamente da ceriménia,
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chegada (comecgo) até o
término da ceriménia.

no primeiro houve uma dindmica em que escreviamos no
papel os papéis femininos que desempenhamos e qual o
sentimento em relacdo a cada um deles, depois trocamos
esses papeis e outra mulher lia como se fosse ela, e
relatava o sentimento gerado por aquelas palavras,
depois tomamos os florais da Amazdnia e fizemos uma
roda de cachimbo onde cada uma relatou sua
experiéncia com a dindmica( ndo lembro a ordem em que
as praticas aconteceram ). Na segunda participagéo era
aniversario da ciranda entdo no lugar da dinamica teve
um momento de cantos com tambor, é além dos florais
da Amazoénia, também tinha os florais iapuna, a roda de
cachimbo também aconteceu e tivemos o0 momento para
falar ( ndo lembro se havia algum tema especifico ). Ao
final, lanche e despedida das novas " coleguinhas " ,
algumas mantenho contato via facebook até hoje foram
experiéncias agradaveis, porem como O grupo era
sempre grande e de mulheres estranhas a cada encontro
, hdo me senti inspirada a voltar, particularmente prefiro
grupos menores, onde possamos manter algum vinculo
e criar intimidade e seguranga, como amigas irmas, mas
a experiéncia ndao s6 da ciranda, mas de outros
atividades naqueles meses, me abriram as portas para
buscar conhecimento e a curar meu feminino que andava
esmagado e sufocado em algum canto do meu ser. Hj
felizmente muita coisa mudou e sou muito grata a todas
as experiéncias e pessoas que fizeram parte deste
despertar.

Identificagao C

Idade 26
Escolaridade Po6s-Graduacgao
Formagao Holistica Gineterapia

Religiao antes da

Ciranda

Sem religido - aberta para a espiritualidade

Religido pés a Ciranda

Sem religido - aberta para a espiritualidade

Comente sobre
mudangas ocorridas no

A ciranda foi o primeiro passo na dire¢ao dos meus novos
caminhos de cura e como terapeuta. Conheci muitas

nivel pessoal e/ou | mulheres que pensam de maneira diferente do que a
social depois de sua | sociedade tradicional espera e esses encontros me
participacao na | abriram portas para tomar coragem para seguir um
Ciranda: caminho que vibra com a minha alma.

Quantas vezes vocé

participou dos rituais da
Ciranda?

Quase todas as edi¢bes (mais de 4 vezes)

Quando vocé entra em

contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais

os sentimentos ou

Vitimizagdo, opressao, tristeza, agressdo, violéncia,
medo.
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pensamentos
na sua cabec¢a?

surgem

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

E a cultura do equilibrio entre 0 masculino e o feminino,
com foco na figura feminina (Deusa)

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

Dificil colocar a experiéncia apenas da ciranda, pois
quando tive contato, muitos outros circulos de mulheres
se abriram e aprendo muito com todos eles. Mas em
relacdo aos conceitos de masculino e feminino, vejo hoje,
um movimento de cura dessas duas energias que vivem
dentro de n6s. Apenas harmonizando essas energias é
que podemos construir (e ja estamos fazendo isso) um
novo caminho baseado nas leis do amor. Mas ainda ha
muito trabalho e muitas curas a serem feitas, em niveis
pessoais e transpessoais.

Entrega, alegria, bem-estar, irmandade, ndo-julgamento.

o conceito de
feminino/masculino
hoje?

Durante o ritual da
Ciranda, quais
sentimentos e/ou
pensamentos sao
despertos em vocé?
Descreva sua

participacao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comecgo) até o
término da ceriménia.

Tudo é pensado como forma de alimentar o amor e a
irmandade; desde o lanche antes e depois do ritual,
assim como a escuta empatica por parte das irmas e os
insights que vém durante os processos ritualisticos.
Incensos, preparacdo do altar, musica, tudo contribui
para que tenhamos uma experiéncia além do mundo real.
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Identificagao D

Idade 32
Escolaridade Pd6s-Graduacgao
Formagao Holistica N&o

Religiao antes da

Ciranda Espirita
Religidao pés a Ciranda | Espirita

Comente sobre
mudangas ocorridas no

nivel pessoal e/ou

social depois de sua

participacao na | maior reflexdo sobre meus proprios atos e busca maior
Ciranda: do autoconhecimento

Quantas vezes vocé

participou dos rituais da
Ciranda?

De 2 até 4 vezes

Quando vocé entra em
contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabec¢a?

Intolerancia

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

nao entendo

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

o conceito de | é preciso muita conversa e humildade ainda para aceitar
feminino/masculino o outro, principalmente em mudar algumas crengas
hoje? limitantes

Durante o ritual da

Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sao

despertos em vocé? autoconhecimento e flexibilidade

Descreva sua

participacao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comego) até o
término da ceriménia.

uma imersao profunda e libertadora dentro de mim, um
momento de humildade, onde me coloco a ouvir e
aprender, ndo apenas sobre quem esta na roda, mas
sobre mim mesma.
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Identificagao

E

Idade

22

Escolaridade

Superior Incompleto/cursando

Formagao Holistica

Curandeira e Florescida

Religiao antes da
Ciranda Budismo
Religidao poés a Ciranda

Xamanismo
Comente sobre
mudangas ocorridas no | Maior afeto e cumplicidade para com as mulheres que
nivel pessoal e/ou | me cercam e com quem tenho relacbes familiares ou
social depois de sua | afetivas. Mais disposicdo e confianca para falar sobre
participacao na | estados do corpo e da alma com outras pessoas. Mais
Ciranda: liberdade para expressar meus sentimentos.
Quantas vezes vocé

participou dos rituais da
Ciranda?

De 2 até 4 vezes

Quando vocé entra em
contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabec¢a?

Dor, prisdo. Claustrofobia, ansiedade.

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

Poder dividido entre homens e mulheres de maneira mais
equilibrada

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

o conceito de | De que todos temos o feminino e o0 masculino dentro de
feminino/masculino nos. O sagrado é o todo, o feminino e o masculino sao
hoje? igualmente essenciais em cada individuo

Durante o ritual da

Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sao | Cumplicidade, ternura. Afeto sem filtros, leveza.
despertos em vocé? Integracgao, fazer parte.

Descreva sua | Na primeira ciranda eu fui indicada pela Babi, pois estava

participacao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comego) até o
término da ceriménia.

passando por terapia tratando um periodo depressivo,
agravado pela pilula anticoncepcional. Fui la a principio
para compartilhar com outras mulheres essa experiéncia
do sagrado da menstruagao mas descobri 0 sentimento
de fazer parte, que ha muito tempo eu ja n&o sentia em
mais nenhum lugar. Nessa primeira Ciranda a Babi falou
do Florescer da Curandeira, do qual eu também
participei. Frequentei ainda mais umas trés ou quatro
cirandas (porque moro no Rio, entdo aproveito sempre
que vou a Curitiba para visitar minha familia). Hoje sinto
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falta de sentar em circulo com homens e mulheres e
explorar este espaco de autoconhecimento mais
frequentemente na minha vida.

Identificagao F

Idade 24

Escolaridade Superior Completo
Formacao Holistica Reiki Nivel 3
Religiao antes da

Ciranda Nenhuma
Religido pés a Ciranda | Nenhuma

Comente sobre
mudancgas ocorridas no

nivel pessoal el/ou
social depois de sua
participacao na
Ciranda: Comecei a me amar mais.
Quantas vezes vocé

participou dos rituais da
Ciranda?

1 vez

Quando vocé entra em
contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabega?

Repulsa; homens no poder reprimindo as mulheres.

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

Cultura voltada a mulher.

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

o conceito de

feminino/masculino Da mesma forma que eu via antes. A mulher é muito
hoje? reprimida.

Durante o ritual da

Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sao

despertos em vocé?

Prefiro nao comentar.

Descreva sua
participagao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comecgo) até o
término da ceriménia.

N&o tive uma participagéo ativa. Apenas meditei comigo
mesma na ciranda.
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Identificagao

G

Idade

30

Escolaridade

Superior Completo

Formagao Holistica

Religiao antes da
Ciranda

Catolica

Religido pés a Ciranda

Catodlica

Comente sobre
mudancgas ocorridas no
nivel pessoal e/ou
social depois de sua
participacao na
Ciranda:

Unir-se mais as mulheres

Quantas vezes vocé
participou dos rituais da
Ciranda?

De 2 até 4 vezes

Quando vocé entra em
contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabec¢a?

Violéncia

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

o conceito de

feminino/masculino

hoje? Juntos 0 mundo seria mais harmonioso
Durante o ritual da

Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sao

despertos em vocé? Gratidao, amor

Descreva sua

participacao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comego) até o
término da ceriménia.
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Identificagao

H

Idade

41

Escolaridade

Pd6s-Graduacgao

Formagao Holistica

Danca Circular

Religiao antes da
Ciranda Evangélica
Religidao pés a Ciranda | Evangélica

Comente sobre
mudangas ocorridas no

nivel pessoal e/ou
social depois de sua
participacao na
Ciranda: Autoconhecimento.
Quantas vezes vocé

participou dos rituais da
Ciranda?

Quase todas as edi¢bes (mais de 4 vezes)

Quando vocé entra em
contato com a
expressaol/palavra
PATRIARCADO quais
os sentimentos ou
pensamentos surgem
na sua cabec¢a?

Machismo.

O que vocé entende por
CULTURA
MATRIFOCAL?

Empoderamento feminino.

Depois da sua
vivéncia/experiéncia na
Ciranda, como vocé vé

o conceito de

feminino/masculino Precisamos de equilibrio interior e nas relagdes com os
hoje? outros e com a natureza.

Durante o ritual da

Ciranda, quais

sentimentos elou

pensamentos sao | Depende do trabalho, mas no geral estédo relacionados
despertos em vocé? com amor e aceitagao.

Descreva sua | Sentamos em roda. Tomamos floral da Amazoénia,

participacao no ritual da
Ciranda atentando para
os detalhes desde sua
chegada (comego) até o
término da ceriménia.

repetindo por trés vezes o trabalho da esséncia de cada
flor no organismo. Entédo realizamos uma dindmica na
qual escrevemos uma carta para uma pessoa que viesse
a mente. Pensei no meu filho. Depois andamos pela sala
olhando nos olhos das colegas (na época o grupo era
exclusivamente feminino) e quando sentissemos o
chamado deveriamos parar frente a pessoa, em duplas.
Eu fui escolhida por uma colega. Quando eu li a minha
carta ela chorava muito. Ent&o ela leu sua carta para mim
e eu chorei muito, porque parecia que era meu filho
respondendo. O mesmo aconteceu com ela. Quando
terminamos a leitura ela me contou seu contexto e eu
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contei o meu. Mesmo sendo histérias muito diferentes
minhas palavras ecoaram como um dialogo com as dela
e vice-versa. Aquela situagdo mudou a minha relacéo
com meu filho, que desde entido tornou-se harmoniosa.
Depois fizemos o ritual da chanupa, nos despedimos e
comemos um lanche compartilhado pelas participantes.




