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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta elementos de um “estado da arte” sobre a producgao
discente dos Programas de Pods-Graduag&o no Brasil com o tema danga na escola.
O estudo parte de reflexbes sobre pesquisa de estado da arte, ressaltando suas
principais caracteristicas e contribuicées, além de uma discussdo tedrica sobre a
insercao da danca no ambiente escolar, tanto por meio da Arte como por meio da
Educacgao Fisica, com o resgate histérico da danga na escola nas duas areas até a
legislagdo atual, analisando documentos oficiais. Para o corpo da pesquisa foi
realizado um levantamento das producdes de trabalhos que discutem danca na
escola no banco de teses e dissertagcdes da CAPES no periodo de 2012 a 2016 e
foram mapeados 57 trabalhos entre teses e dissertagdes que se enquadraram nos
parametros de analise, organizados com base na analise de conteudo desenvolvida
por Laurence Bardin (1977). O mapeamento e analise das produgdes ocorreram em
dois niveis, sendo primeiro o recenseamento de resumos de teses e dissertacdes
com o tema danca na escola, em que se realizou um diagnostico quantitativo e
depois, a partir de uma categorizagdo dos resumos em eixos tematicos, a selegéo e
leitura de trabalhos na integra que visaram a complementagdo da argumentagao
sobre a identificacdo do cenario da danca neste espaco. Com este estudo salientou-
se a contribuicdo das pesquisas de estado da arte para o mapeamento e a indicagao
de possibilidades de complementagdo das abordagens encontradas em
investigacdes sobre o referido tema. Com o resultado obtido foi possivel delinear a
infrequéncia da producdo de trabalhos que se deu pela descontinuidade de
pesquisas concluindo que a danca tem ocupado um “nado-lugar” no ambiente
escolar, visto que, mesmo presente na legislagdo educacional, ainda acontecem
disputas entre as areas de conhecimento, precarizacdo na formacdo e
desvalorizagao docente, negligenciamento com relagdo ao conteudo, problemas na
infraestrutura das escolas, entre outros obstaculos.

Palavras-chave: Danca; escola; producdes discentes; Pds-Graduacgao; estado da

arte.



ABSTRACT

This dissertation presents elements of a "state of the art" about the student
production of the Graduate Programs in Brazil with the school dance theme. The
study starts with reflections on state-of-the-art research, highlighting its main
characteristics and contributions, as well as a theoretical discussion about the
insertion of dance in the school environment, both through Art and through Physical
Education, with the historical rescue of dance in the school in both areas until the
current legislation, analyzing official documents. It was carried out a survey of the
productions of works that discuss dance in the school in the thesis and dissertations
bank of CAPES in the period from 2012 to 2016 and 57 papers were mapped
between theses and dissertations that fit the parameters of analysis, organized
based on the content analysis developed by Laurence Bardin (1977). The mapping
and analysis of the productions took place in two levels, being first the census of
thesis and dissertations abstracts with the school dance theme, in which a
quantitative diagnosis was made and then, from a categorization of the summaries in
thematic axes, the selection and reading of works in full that aimed at completing the
argumentation about the identification of the dance scene in this space. This study
emphasized the contribution of state-of-the-art surveys to the mapping and the
indication of possibilities of complementing the approaches found in investigations on
this topic. As the result was obtained, it was possible to delineate the infrequency of
the work produced by the discontinuity of the research, concluding that dance has
occupied a "non-place" in the school environment, since, even in the educational
legislation, areas of knowledge, precariousness in teacher training and devaluation,
neglect of content, problems in school infrastructure, and other obstacles.

Keywords: Dance; school; student productions; Postgraduate; state of art.
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1 INTRODUGAO

O contato da autora desta dissertacdo com a dancga se deu ainda na escola
em atividades extracurriculares de contra turno e também nas aulas regulares de
Educacao Fisica. Um envolvimento da pesquisadora maior com grupos de danga,
ainda na escola, levou a academias de danca e posteriormente a Graduacdo em
Danca, Bacharelado e Licenciatura, em uma trajetoria que pendeu ora para a
profissdo de bailarina, ora para a profissao de professora de danga, ao ingressar no
programa PIBID — Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia. O
contato com a escola fez a pesquisadora questionar e repensar sobre os lugares
que a danga ocupa e/ou nao ocupa.

Ao adentrar na escola percebeu-se que a Dancga, pela experiéncia
vivenciada, geralmente ndo possui espago de/para producdo artistica e de
conhecimento. Nao possui infraestrutura adequada para sua pratica, tampouco
abertura para producado do conhecimento em Danca. A experiéncia e a relagao entre
academia versus escola possibilitou uma leitura de que a Dancga, em hipotese,
possivelmente ndo habita neste contexto. Desta maneira, se tornou imprescindivel
entender as relagdes da inser¢ao da Dancga no ambito escolar no Brasil, iniciando
por uma abordagem de investigagao teodrica e de diagnostico.

A justificativa de tal empreitada pode ser vislumbrada na crenga da premissa
de que a Danca precisa estar e ser perpetuada na escola visto que, sua pratica
proporciona ao individuo “uma relagcéo corporal com a totalidade da existéncia”
(ULLMANN in LABAN, 1990, p. 107), ou seja, a Danga na escola tem o
compromisso de educar individuos para que sejam capazes de expressar criativa e
conscientemente o movimento humano, bem como, ser capaz de estabelecer
relagdes entre a sociedade, o individuo e a danca.

A partir desse viés apresenta-se aqui a dissertacao intitulada “A Danca na
escola: um mapeamento das produgbes discentes dos programas de Pos-
Graduacéo no Brasil de 2012 a 2016” na qual é realizado um recenseamento das
producdes discentes recentes dos programas de Pos-Graduagdo do Brasil em
Educacgao, Artes, Danca e Educacéo Fisica, contemplando as Artes Cénicas na area
de Artes.

Pretendeu-se compreender o lugar que a danga ocupa, e/ou nao, dentro da

escola e para isso recorreu-se, como fontes, aos trabalhos presentes no banco de
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teses e dissertagdes da CAPES (Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior) de 2012 a 2016. O recorte temporal anunciado procurou perceber o
que esta sendo revisado e discutido recentemente sobre a danga no ambito escolar.
Como primeira fonte de dados foi realizada a busca e a analise dos resumos das
teses e dissertagbes encontrados na base de dados citada. Com objetivo de
compreender também a insercdo da danca no ambiente escolar em seu carater
oficial foi necessario consultar documentos legais que abrangem Danga no curriculo,
como Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao e Parametros Curriculares Nacionais.

A partir do exposto explicita-se a questdo problema desta dissertagao, a
saber, qual o cenario da dangca na escola, a partir do mapeamento das produgcbes
discentes dos programas de Pd6s-Graduagdo do Brasil nas areas de Educagéo,
Artes, Danca e Educacéao Fisica?

O objetivo geral é identificar o cenario da danga na escola, a partir do
mapeamento das produgdes discentes dos programas de Pos-Graduagao do Brasil
nas areas de Educacao, Artes, Dancga e Educacéo Fisica.

Os objetivos especificos consistem em: 1) sistematizar, a partir de
precursores historicos e da legislacdo atual a insercdo da Danga no ambiente
escolar, tanto na area de Arte como na area de Educagédo Fisica; 2) discutir a
importancia da Danga no campo da Educacgao, trazendo a reflexdo seus significados
para a formacdo do individuo e as disputas que vém ocorrendo entre areas de
conhecimentos para a abordagem deste conteudo no contexto escola; 3) mapear e
analisar a producado discente em nivel de Pdés-Graduacdo nos programas de
Educacgao, Arte, Danca e Educacao Fisica, representantes do trato do conhecimento
cientifico para o conteudo abordado, identificando nivel, instituicées, ano de defesa,
titulo dos autores trabalhados, bem como categorizando os dados para permitir
analise sobre tal producado de conhecimento e seu impacto no lugar ou ndo lugar da
danca na escola.

Esta pesquisa se enquadra no conjunto de trabalhos que se estabelecem
como ‘estado da arte” ou “estado do conhecimento’, baseando-se no
recenseamento e analise das produgdes académicas existentes em determinadas
areas de conhecimento. Pretendeu-se fazer um levantamento da existéncia e
frequéncia de producao de teses e dissertacdes em que a danga se faz como mote
de estudo na escola. O intuito desta investigacdo ndo é realizar uma analise

qualitativa das produgdes, mas fazer uma catalogacdo das pesquisas existentes
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neste campo de conhecimento, a exemplo do realizado por Medeiros (2007), porém,
com foco diferenciado.

Pesquisas de estado da arte sdo importantes para que exista a constante
analise sobre o modo de como os discursos s&do construidos, realizando uma reviséo
critica e tedrica para os processos de producdo de novos conhecimentos. Nesse
sentido, Charlot (2006) reflete sobre a necessidade de se constituir uma “memoria
da Educagado” como ponto de partida para a pesquisa educacional, atentando que a
nocgao da relagdo com o saber € um dos principais pontos e “que seu sucesso reside
no fato de que ela fornece um ponto de apoio para trabalhar aquilo que existe de
especifico na educacado” (CHARLOT, 2006, p. 17). O autor também defende que,
pelo fato de a Educagao nao ter uma memoaria suficiente o progresso das pesquisas
acaba sendo prejudicado e, desta forma, acredita na ideia de definir uma frente de

pesquisa (CHARLOT, 2006 — grifos do autor). Destaca que,

O que sabemos que foi estabelecido? Sobre o que discutimos hoje em dia,
0 que questionamos, e quais as posicbes assumidas no debate? Que
pesquisas ja foram realizadas sobre os temas que estdo na moda (os
objetos sociomidiaticos), a partir de quais questdes, com que dados, e quais
resultados? Quais foram as dissertagdes de mestrado e as teses de
doutorado defendidas nos Ultimos anos, e que resultados foram
estabelecidos? Que pesquisas estdo atualmente em andamento, sobre que
temas, onde? Para que progrida a pesquisa em educacgao no Brasil, para
que ela se organize, ganhe visibilidade [...] (CHARLOT, 2006, p. 17).

Segundo Ferreira (2002) as pesquisas de estado da arte tém um carater
bibliografico e trazem em comum o mapeamento e discussdo das pesquisas
académicas em determinados campos de conhecimento, na tentativa da descoberta
dos aspectos e dimensdes que vém sendo destacados e produzidos em teses e
dissertagdes, peridodicos e comunicagdes em anais de seminarios e congressos. O
objetivo ao utilizar essa metodologia é fazer um recenseamento e analise do que se
produz considerando areas de conhecimento, periodos cronoldgicos, espacos,
formas e condi¢des de producao.

O sentido deste tipo de trabalho é explorar o ja construido para
posteriormente buscar o que ainda nao foi produzido tomando como base o
levantamento e avaliacdo do conhecimento sobre determinado tema. Em
concordancia, Charlot (2006) afirma que “tornou-se urgente constituir um arquivo
coletivo da pesquisa em educagdo e definir uma ou varias frentes de pesquisa”
(CHARLOT, 2006, p.18 — grifos do autor).



18

Questiona-se se as pesquisas bibliograficas desenvolvidas nos espacos
escolares estdo contribuindo para a transformacao dos discursos ou atendendo a
necessidade desses espagos. Os resultados desta investigacdo evidenciam a
necessidade de se fazer pesquisas de “estado da arte” para que as producgdes
sejam constantemente revisadas e atualizadas. Nesse sentido, Charlot (2006) afirma
que “a principal consequéncia disso é refazermos continuamente as mesmas teses,
mesmas dissertacbes, sem sabermos o0 que foi produzido anteriormente”
(CHARLOT, 2006, p. 17)

Essa é a situagdao com que um jovem pesquisador se depara quando se
engaja em pesquisas em educagao. O campo da educagdo esta saturado
de discursos ja instalados, ja prontos. Qualquer que seja a questao, ja ha
uma resposta, pratica ou politica, ja existem discursos tedricos, poderes
intelectuais constituidos, panelinhas tedricas nas quais a defesa de
conceitos mais ou menos se confunde com a conquista de postos e de
poderes. Quando um campo esta tdo saturado de respostas, é dificil
levantar questdbes de maneira nova; portanto é dificil fazer pesquisa
(CHARLOQT, 2006, p. 11).

O estado da arte contribui para a construcdo dessa memoéria a medida que
produz um banco de dados sobre as producdes na e para a Educacéo, dando uma
visdo de suas necessidades e dos desafios a serem superados. Em acordo, Alves-
Mazzotti (1992) aponta a importancia de atribuir a revisédo critica de pesquisas no
processo de construgdo de novos conhecimentos a fim de colaborar no
desenvolvimento da area e apontar as inadequagdes no tratamento dos problemas
com que se defronta a Educagao brasileira.

Com base nas buscas péde-se observar que a concentragao das producdes
sobre o tema esta nas areas de conhecimento em Danca, Educacéao Fisica, Artes e
Educacao, e seus respectivos programas de Pds-Graduagdo. Também foi verificado
que os principais problemas de pesquisa estdo direcionados a danga e suas
abordagens metodoldgicas, a formacao de professores, assim como a formacgao
continuada e a defesa do pertencimento da Danga na escola. Soma-se também a
contemplagao dos estudos sobre didatica e ensino-aprendizagem.

Os titulos das dissertagbes e teses informam a existéncia da pesquisa,
contudo, ndo detalham o conteudo a ser analisado, sendo que no resumo se
concentram as informag¢des necessarias para uma primeira analise, pois, divulgam

com maior abrangéncia o tema, intengbes da pesquisa, metodologias e principais
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resultados. Quando se trata de utilizar como origem da pesquisa os catalogos' com
dados bibliograficos e resumos, a investigacdo de estado da arte possui dois
aspectos. O primeiro é quando se relacionam as publicagdes por meio da
identificacdo e quantificagcdo dos dados retirados a fim de mapear a produgdo num
periodo delimitado em anos, locais e areas de producido, em que lida com dados
objetivos e concretos localizados nas indicagdes bibliograficas. O segundo momento
surge da possibilidade de inovar essa produgéo e requer um aprofundamento além
dos resumos buscando a ideia de totalidade do conhecimento da tematica
(FERREIRA, 2002).

O sentido deste tipo de trabalho é revisitar o ja construido levando em
consideragao o levantamento e avaliagdo do conhecimento e das publicagbes sobre
a danca na escola. Desta forma o mapeamento das teses e dissertagdes publicadas
auxilia na construcao da frente de pesquisa a fim de discutir e problematizar o tema,
produzindo uma memoria da Educacdo. Discutir Danca no ambiente escolar se torna
uma necessidade quando foi possivel perceber que, no periodo de cinco anos
apenas 57 publicagbes foram detectadas em quatro areas do conhecimento
diferentes, de acordo com a analise feita posteriormente.

A Danca/Arte e Danca/Educacao Fisica vém lutando para conquistar espaco
no curriculo e essa evolugdo inicia seu firmamento com a promulgagao da LDB de
1996. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) n° 9.394/96 ficou marcada
pela insercdo da Educacado Artistica, assim nomeada, em sua grade curricular
obrigatéria. Mudangas significativas ocorreram ao fim do regime militar até a
reformulacdo da LDB e o ensino de Arte, em que a danga também enviesa,
ganhando conotacdo nesta lei por meio de mobilizagdes politicas de Arte-
Educadores. Contudo, é somente nos Parametros Curriculares Nacionais de
Educacdao Fisica (PCN’s) que a Dangca se manifesta como vertente legal da
Educacao Fisica.

A Dancga vem lutando e conquistando espago na escola e ao fazer a leitura

da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, bem como suas alteragdes, nota-se que

1«Os catalogos sao organizados pela ideia de acumulagédo — reunir tudo o que se tem de avango da
ciéncia em um Unico lugar; pelo fascinio de ser a totalidade de informacdes — dominar um campo de
producdo de um conhecimento, visdo absoluta de poder; pela possibilidade de otimizacdo da
pesquisa — ganhar tempo, recuperar velozmente informagdes, com menor esforgo fisico; pelo mito da
originalidade do conhecimento — pesquisar o que nao se conseguiu ainda, fazer o que ainda nao foi
feito; pela imagem de conectividade — estar informado com tudo o que se produz em todos os
lugares” (FERREIRA, 2002, p. 260-261).
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em 2016 ganhou suporte legal para adentrar na escola, ou seja, a dancga, alicergada
na legislagao pertence ao ambito escolar. Entretanto, em realidade, a danga possui
espaco neste contexto?

A danca neste contexto € uma atividade que permite ao aluno o
reconhecimento da amplitude dos seus movimentos bem como no desenvolvimento
e conhecimento de seu, e do outro, corpo; além do conhecimento cultural que traz
imbricada na sua histéria. Pode ser um mecanismo para o individuo desenvolver
suas necessidades, expectativas, desejos e desenvolvimento individual e social e,
nessa perspectiva pode-se considera-la como proveniente de percepgao,
compreendendo que o conhecimento passa, também, pelo corpo, abrangendo
aspectos motores, sociais, cognitivos, afetivos, culturais e artisticos (MARQUES,
1990).

Frange (2011) reconhece a Arte como a manifestacdo de um individuo que
por meio da sua produgcdo expressa uma “sujeitidade”, “pessoalidade” e uma
“coletividade” (FRANGE, 2011 — grifos da autora). Pode-se utilizar os grifos da
autora para realizar ponderagdes sobre a danga, a reconhecendo nestes aspectos.

Em acordo, Gariba e Franzoni (2007, p.161) afirmam que “o individuo age no
mundo, por meio do seu corpo. E o corpo que serve como veiculo de expressao,
comunicagdo, apreensdo e compreensdo de uma realidade”. Ainda para estas

autoras a danca:

Implica uma perspectiva de arte [..] para ser aprendida, compreendida,
experimentada e explorada, numa tentativa de levar o individuo a vivenciar
o corpo em todas suas dimensdes. Remete a danga como atividade capaz
de ampliar o rol de conhecimentos de um individuo, pela relagdo consigo
mesmo, com os outros e o mundo, no desenvolvimento das suas
potencialidades humanas (GARIBA e FRANZONI 2007, p. 162-163).

Sob essa perspectiva, Strazzacapa e Morandi (2006) defendem a danga sob
um olhar de percepgao e aprendizado que somente sao obtidos por meio do fazer-
sentir conectados diretamente com o corpo, ou seja, a propria danca.

Para fazer o mapeamento inicial dos resumos se seguiram algumas etapas:
1) localizar as teses e dissertagdes que indicassem o estudo da danga na escola a
partir dos termos de buscas; 2) organizar o material encontrado; 3) analisar os
resumos encontrados, definindo o suporte de investigacao que sustenta a base de

dados especifica. Para os termos de busca foram utilizados palavras-chave como
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“‘danca e escola”, “danca na escola” para abranger ao maximo o campo de busca
sem restringir um modo especifico de se produzir danga e indicar, de maneira
explicita, a relagdo direta da danga sendo desenvolvida na educacao formal.

Como primeiro passo da investigagdo, estabeleceu-se que a busca pudesse
abranger toda a produgao sobre danga envolvendo o ensino regular sem definir
especificamente algum campo de referencial tedrico. Posteriormente, refletiu-se
sobre os critérios direcionadores da leitura e analise dos resumos. As questbes que
gestaram os critérios foram: 1) O que se vem discutindo sobre a producao de danga
na escola? 2) De que forma a danca é constatada na escola? 3) Existe lugar e
espaco para a danca na escola?

Com base nesses questionamentos orientadores foi realizado o primeiro
movimento, colher os resultados a partir dos termos de busca. O segundo
movimento foi realizar a analise de cada trabalho encontrado individualmente.
Posteriormente para a discussao os trabalhos foram divididos em categorias para
analise. As analises foram feitas a partir do método da analise de conteudo proposto
por Bardin (1977).

Segundo Bardin (1977) “a analise de conteudo é um conjunto de técnicas de
analise das comunicagdes” (BARDIN, 1977, p.31 — grifos da autora) que funciona a
partir de procedimentos sistematicos que versa a analise e interpretagdo das
informacgdes contidas nas mensagens (BARDIN, 1977). Constitui-se na investigagao
metddica, sistematica e objetiva das ideias “a fim de classificar e de interpretar os
elementos constitutivos que n&o estdo totalmente acessiveis em uma leitura
superficial” (MEDEIROS, 2007, p. 206).

Para a autora a analise de conteudo objetiva a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de producéo/recepgéo destas mensagens em recorréncia aos
indicadores (qualitativos e/ou quantitativos) a partir das mensagens manipuladas a
fim de deduzir a maneira légica dos conhecimentos sobre o emissor da mensagem
e/ou sobre o0 meio em que foi produzida.

Pertencem a extensao da analise de conteudo as iniciativas que a partir de
um conjunto de técnicas compreendam a sistematizacdo do conteudo das
mensagens, bem como sua expressao, com aporte dos indices passiveis de
quantificacdo. Desta maneira, esta perspectiva tem por finalidade realizar deducdes

l6gicas e justificadas relacionadas as origens das mensagens consideradas.
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As etapas a serem seguidas para a constituicdo da analise, propriamente
dita, recomendam em iniciar uma primeira leitura flutuante e criar hipéteses que
serdo categorizadas segundo critérios de objeto de referéncia que irdo inferir a partir
dos resultados determinados, conhecimentos acerca do assunto em questao.
Organizam-se em trés polos cronoldgicos: 1) pré-analise, 2) exploragdo do material,
3) tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretagao.

Seguindo as etapas segundo a perspectiva de Bardin (1977) iniciou-se a
investigacdo com a sistematizagcdo das ideias iniciais para um plano de analise bem
como a criacdo de uma base norteadora a fim de elencar os trabalhos a serem
analisados: 1) Tema dos trabalhos: a) Objetivo dos trabalhos ser a pesquisa em
danca; b) Relagao do problema de pesquisa com a danca na escola em especifico;
2) Abordagem para a dancga na escola: a) Verificacdo das abordagens sobre a danga
na escola.

Esses itens foram norteadores da “leitura flutuante” que, segundo Bardin
(1977) faz parte da primeira parte do método analise de conteudo que consiste em
fazer o primeiro contato com os documentos para que posteriormente sejam
analisados profundamente e categorizados. Inicialmente as pesquisas foram
elencadas por eixos tematicos no qual as categorias sdo respaldadas. Os eixos
tematicos constituem em: 1) Praticas Pedagogicas e Ensino-aprendizagem em
Dancga, 2) Existéncia e visibilidade da Danga na escola, 3) Formagdo e Formagao
continuada de professores, 4) Danca e curriculo e 5) Relagdes entre Danca-
Educacao Fisica e Danga-Arte. A constituigdo dos eixos tematicos se deu por meio
da demanda dos trabalhos encontrados.

Como segundo nivel de andlise, examinou-se alguns trabalhos na integra,
utilizando como critério de selegdo a representagdo de um texto por categoria/eixo
tematico, a fim de poder estabelecer uma discussao argumentada para o cenario da
danga no espacgo escolar a partir das producdes discentes de Pds-Graduacado no
periodo destacado nesta investigagdo. A escolha dos textos foi realizada a partir do
significado da tese ou da dissertacdo e seu potencial de propiciar uma reflexdo
sobre as possibilidades de ocupagdo da Danca no ambiente escolar, ou seja, a
possibilidade de indicar alegagdes para uma efetivacdo do lugar da danga na escola.

O critério de selegao se baseou na diversidade de trabalhos, optando pela

leitura de pelo menos um trabalho por area, a saber as areas de Educacao, Danca,
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Artes e Educacao Fisica, abrangendo niveis diferenciados da pdés-graduacao
(mestrado, mestrado profissional e doutorado).

A presente dissertagdo esta dividida nas seguintes etapas: na introdugéo
procedeu-se a apresentagdo do tema, justificativa, problema de pesquisa, objetivos,
e metodologia. O capitulo dois apresenta a discussédo e relevancia sobre o tema
Danca em torno da pergunta: “O que € Danga?”, trazendo um resgate histérico da
Danga, além das dificuldades de atuagdo no campo da educagao escolar. Aborda,
igualmente, ponderacdes sobre as no¢cdes da Danga como componente estrutural
das areas de Arte e Educacdo Fisica; a importancia e relevancia da danca no
contexto escolar, finalizando com as discussdes de disputas entre as areas de Arte e
de Educacgao Fisica, aspecto que também tem comprometido a concretizacdo do
lugar da danga na escola.

No terceiro capitulo consta a contextualizagdo da insergdo da danga no
contexto escolar pelo viés da Arte e da Educagao Fisica e a leitura do aparato legal
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao e todas as suas atualizacbes, bem como
a leitura dos Parametros Curriculares da Arte e da Educacgao Fisica a fim de dar
embasamento as nogdes do pertencimento da Danga na educagao formal. O quarto
capitulo apresenta os resultados obtidos a partir do mapeamento das teses e
dissertagdes do referido banco de dados. As analises dos trabalhos na integra e
discussodes estabelecem um parametro para entender o pertencimento da Danca na
escola.

Nas consideragdes finais se encontram sistematizados alguns achados da
pesquisa, destacando-se a importancia de manter as pesquisas em Educacao em
atividade para que exista constantemente uma frente de pesquisa a fim de preservar
a memoria da Educagdo. Recuperam-se alguns dados, dos dois niveis de analise,
para indicar elementos que corroborem com a afirmagao de que, a partir da leitura
feita das teses e dissertagdes, a Danca nao é valorizada e reconhecida na escola,
advertindo que a mesma nao possui lugar nesse espacgo. Destaca-se que a partir
desse diagndstico € possivel reaver subsidios para encontrar um lugar referendado

para a Danca na escola, argumentando em seu favor.
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2 DANGA NO CAMPO DA EDUCAGAO: SIGNIFICADOS, IMPORTANCIA E
DISPUTAS

Este capitulo apresenta a compilacdo e construcdo da afirmacdo da Danca
na escola. Para isso foi feito uma breve constituicdo do cenario histérico da Danca,
sua importancia e significados na escola e as disputas nas quais a mesma se

encontra envolvida, entre areas de conhecimento.
210 QUEE DANCA? UM CENARIO HISTORICO

A atividade da danca pode ser percebida desde as mais remotas civilizagcbes
por meio das expressdes, atividades culturais, jogos, desportos, dentre outros.
Contudo, Faro (1998) menciona ser dificil encontrar ou determinar o momento exato
de quando se comecou a dancar e, menciona ser fruto da necessidade de
expressdo humana?®. A progressdo da danca, desde os ritos religiosos (encontrada
nos indigenas, candomblés, dentre outros) até o que é reconhecido atualmente por
arte, percorreu caminhos sociais e econémicos partindo da premissa de expressao
humana dos desejos, realidades, sonhos, traumas, dentre outros, das mais diversas
formas que demonstravam a conex&o entre individuo, coletivo e natureza (FARO,
1998; GARIBA, et. al 2007). Esta necessidade de expressdao humana por meio da
espontaneidade das manifestacdes foi dando lugar aos gestos rituais e incorporando
a esséncia coreografica de cada danga (FARO, 1998).

Gariba e Franzoni (2007) expressam que estas manifestacdes auxiliavam o
individuo a se afirmar enquanto ser social, por meio da externalizagdo da alegria
pela caca e pesca ou de dramatizagbes dos funerais e nascimentos. Oliveira (2001)

menciona que,

Uma das atividades fisicas mais significativas para o homem antigo foi a
danga. Utllizada como forma de exibir suas qualidades fisicas, e de
expressar 0s seus sentimentos, era praticada por todos os povos desde o

% Essa necessidade se da por meio do instinto de sobrevivéncia humana. Desta forma o Faro (1998)
faz uma comparagao do ato instintivo de dangar com a necessidade de sobrevivéncia e adaptacéao:
“Assim, se a arquitetura veio da necessidade de morar, a danga, provavelmente veio da necessidade
de aplacar os deuses ou exprimir a alegria por algo de bom concedido pelo destino” (FARO, 1998, p.
13 — grifos do autor).
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paleolitico® superior (60.000 a.C.) (OLIVEIRA, 2001, p.14 apud GARIBA et.
al 2007).

Eventos importantes e significativos eram simbolizados por meio das
manifestagbes corporais na sociedade antiga, o que sugere que a dancga, desde os
primordios, possui grande influéncia na sociedade. Nanni (2003) destaca que todas
as épocas historicas estdo imbricadas por estas manifestagdes corporais de seus
“‘estados de espiritos”, emocgdes, sentimentos, expressdes, comunicagdes e

caracteristicas culturais (NANNI, 2003 — grifos da autora). Desta forma,

O conhecimento de si mesmo e da dancga, portanto, passa pela necessidade
de conhecer sua propria histéria e as manifestagdes culturais de seu povo.
Nesse sentido, a danga sempre visou acontecimentos importantes da
prépria vida, da saude, da religido, da morte, da fertilidade, do vigor fisico e
sexual, também permeando os caminhos terapéuticos, artisticos e
educacionais, estabelecendo assim, uma diversidade interessante para
essa manifestagdo. Dessa forma, a danga se insere no universo cultural,
expressando significados, simbolizando a existéncia humana (GARIBA e
FRANZONI, 2007, p. 156).

A dancga teve um caminho de evolugédo que passou de templo, aldeia e igreja
a pracas, saldes” e palcos. A transicdo da danca dos locais abertos para os saldes
se deu pelo surgimento do feudalismo europeu e suas mudangas sociais e politicas
que por meio das invasdes barbaras tiveram importante influéncia, visto que, foi com
essa transferéncia que se comegou a distinguir a danga por classe monetaria e
passou a ser manifestada em forma de passatempo. Desta maneira, Catarina de
Medicis reuniu artistas e levou a Franga, o que hoje se configura como balé classico,
como forma de entretenimento aos seus filhos para que pudesse se preocupar em
apenas governar (FARO, 1998). Faro (1998) menciona que os espetaculos deste
periodo se configuravam em danca, textos falados e canto com temas mitologicos
e/ou que elevavam o papel do rei a hierarquia divina. Estas novas formas de
manifestacdes, que hoje se configuram como espetaculos, serviam para entreter a
corte e esbanjar as fortunas.

O autor menciona que posteriormente no reinado de Luiz XIV foi criada a
L’Académie de Musique et de Danse, no qual bailarinos foram escalados a fazer

parte de sua companhia e, a partir deste surgimento a preocupagdao com a

® Periodo em que os individuos lutavam pela sobrevivéncia e buscavam por alimentos (SBORQUIA e
GALLARDO, 2006).

* O salo inclui todas as dancgas que passaram a fazer parte da vida da nobreza europeia da Idade
Média em diante (FARO, 1998, p. 30).
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vestimenta se tornou presente, pois nao se podia dangar com roupas inadequadas
ou que dificultasse a movimentagcado. Posteriormente o balé classico foi criado e
atualizado para o que se conhece e se danga hoje, contendo caracteristicas como

virtuosismo, fantasia, irreal, espetacular, ideias literarias e paixao. No balé,

danca-se pelo amor ao movimento em si, sem necessidade de que este
seja um meio expressivo; o estilo classico nasce nas cortes e € uma danga
polida, na qual a harmonia das linhas cria uma beleza forma, cujos canones
nascem, certamente, do desenvolvimento daqueles que fixam a dancga
cortés: leveza, elegéncia, alegria; danca-se nas cortes para celebrar ou
divertir-se (OSSONA, 1988, p. 13).

Apds anos de evolugao dos figurinos utilizados para dancgar, a criagao e
composicao do balé, da musica, teatros, dentre outros elementos estéticos a
preocupacgao passou a ser a forma de expressao e criagao desta danga que passou
de fantasias e entretenimento a libertacdo e protestos. Essa trajetéria conta com
bailarinos, coredgrafos e pesquisadores que marcaram a evolugdo da danga. Faro
(1998) menciona a importancia de Michel Fokine® que para muitos foi considerado o
pai do balé, bem como Diaghilev que concretizou o balé como arte: “a razdo é
simples: ele derrubou para sempre diversos tabus que até entdo cercavam a
existéncia do balé como arte” (FARO, 1998, p. 85). Também destaca a importancia
de Nijinski que rompeu com um dos principais elementos do balé: o en dehors®, sua
danca era executada em movimentos em en dedans’.

Adiante, a danga moderna veio para abalar os principios do balé e alterar a
diregdo em que a danga caminhava. O cenario histérico da danga moderna € um
cenario de mudancas que se destaca pela esséncia interna produzida (GITELMAN,
1998).

As decisoes individuais que impulsionam a mudanga sdo de uma variedade
tremenda: ora sdo motivadas por uma convicgéo artistica irrepreensivel, ora
por uma intensa independéncia, que envolve a recusa do individuo de ser
usado como instrumento de outra pessoa. Algumas vezes estas decisdes
sao impulsionadas pelo oportunismo, pela esperanca de se aproveitar da
vontade do publico de ver alguma coisa nova, outras vezes, por duas das
razbes acima, mas geralmente, pelas trés (GITELMAN, 1998, p. 10).

® Michel Fokine (1880-1942) coredgrafo e bailarino russo que juntamente com Serge Diaghilev (1872-
1929), empresario russo criador e diretor dos Ballets Russes, foram responsaveis por diversas
mudangcas no balé, como por exemplo, figurinos, temas, tempo de duragdo dos espetaculos,
movimentacao, dentre outros (MARQUES, 2012).

6 Rotagao das pernas e pés para fora.

4 Rotagao das pernas e pés para dentro.
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Passando pela trajetoria de Isadora Duncan, antecessora a danga moderna,
que se destacou por dangar com o0s pés no chao, ndo mais com sapatilhas, e por
utilizar musicas que ndo eram compostas exclusivamente para seus espetaculos,
como por exemplo, Beethoven e Chopin, reforcou também ideias da expressividade
do movimento robusto e fluxo natural dos bragos e troncos (FARO, 1998 — grifos do
autor; GITELMAN, 1998).

Duncan (1969) se destacou por questionar constantemente sobre o sentido
da dancga, desejando criar novas possibilidades de movimentos. Desta forma, seus
anseios eram advindos das formas mais naturais possiveis; “seus estudos e
observagdes nao deviam se limitar as formas manifestada pela arte, mas antes e,
preferencialmente, ir buscar licbes nas fontes vivas da natureza” (DUNCAN, 1969, p.
144 apud MARQUES, 2012, p. 94).

O periodo da danca moderna se destacou principalmente na Europa e nos
Estados Unidos contando com Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruthie St. Denis, Rudolf
Laban e Mary Wigman no cenario europeu e no cenario estadunidense os primeiros
nomes a serem notados foram Ted Shawn, Martha Graham, Doris Humphrey,
Charles Weidman, Helen Tamiris e Hanya Holm (FARO 1998; GITELMAN, 1998;
CHARLOT, 2014). Faro (1998) destaca que estes
bailarinos/coredgrafos/pesquisadores nao foram apenas intérpretes da danga, mas a

impulsionaram a ser lecionada em academias.

Se a danga moderna evita o principio de um vocabulario explicito de
movimento, seu progresso levou-a a buscar nas bases ja existentes uma
outra através da qual pudessem expressar seus proprios canones. [...]
Sumarizando: a danga moderna é a expressao do homem interior-intérprete
e sua comunicacao direta com o homem interior-assistente (FARO, 1998, p.
118-119).

O fluxo continuo proposto na danca moderna abriu no¢des de criagdo nao
deixando resquicios de técnicas a serem utilizadas, ou seja, as no¢des de técnicas
foram se distanciando do ato de dancar aproximando e reaproximando a danca a
vida (MARQUES, 2012). Assim, a danca foi se transformando, expandindo e sendo
compreendida por toda forma de percep¢ao e movimentacao que é.

O que se entende como danga na contemporaneidade é que toda forma de
se expressar € danga, independente do estilo, procedéncia, objetivos ou forma. Para

alguns coreografos como Pina Bausch, Renate Hoffmann e Suzanne Linke a danga
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tinha uma constante busca de identificagcdo dos movimentos com a problematica e
dificuldades do individuo e da sociedade (FARO, 1998). Neste cenario a danca
aborda questdes atuais sobre o individuo como parte da sociedade que o cerca,
auxiliando sua conexao.

Posterior a passagem pelo processo historico questiona-se: o que pode ser
considerado danca? E a presentificagdo do passado e do futuro; é aquilo que
contribui motor e cognitivamente ao individuo e soma as experiéncias vividas do ser
atuante e assistente (FARO, 1998). “A preocupacdo & permear e relacionar os
movimentos da danga a vida do homem moderno, construindo o movimento de
dentro para fora, e nao separando o corpo da mente” (TADRA, 2009, p.39 apud
AZEVEDO et al 2015, online).

Greiner (2002) menciona que danga sO existe durante o seu momento de
apresentacao, posterior a isso € apenas memoria e, para perpetuar e documentar
estes momentos a tecnologia se faz mecanismo necessario, como por exemplo, por
meio de videos, fotografias, notagdes, entrevistas, programas, dentre outros. Nesse
sentido, danca também é tecnologia, registro e histéria. Danga é tudo.

E possivel perceber que, ao longo da histéria a danga foi se modificando e
transformando ndo deixando de ser vista e apreciada. Permeando caminhos ora
para momentos de mais liberdade de movimentos, ora para formas mais exigentes e
codificadas em formas de técnicas e ora questionando a realidade, esteve sempre
em constante movimento e transi¢cdo. Assim, este capitulo delineia o cenario em que
a danca parte de diversos principios e se organiza por diversas membranas. Desta
forma, a danca na escola se da por meio da totalidade e diversidade das
abordagens, corpos e individuos, néo se restringindo a pratica codificada em forma
de técnicas, abrangendo ao maximo as relagbes do individuo, segundo os autores

utilizados.

2.2. OS SIGNIFICADOS E A IMPORTANCIA DA DANCA NO CAMPO DA
EDUCACAO

Como visto no item anterior, a danga, considerada a mais antiga
manifestagdo artistica, ao longo do tempo veio conquistando seu espaco na
sociedade e no ambiente escolar. A escola, segundo a perspectiva de Mosé (2015),

deve fazer com que o individuo que a frequenta estabelega relagdes que fagcam
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sentido e de algum modo se conectem formando um corpo coerente, estruturado e
que responda as questdes que a ele sao colocadas.

Em concordéncia com esse pensamento, Marques (2013) menciona que ao
se conhecer a danga, ou 0 que se pensa sobre ela, pode-se obter um parametro
concreto de relacdes entre diferentes campos de significagéos. Pupo menciona que

a danga enquanto cena,

é constituida por uma complexa articulagéo (grifo da autora) entre diferentes
sistemas de signos que ndo tém sentido absoluto em si mesmos, mas sé
adquirem significado uns em relagdo aos outros (PUPO, 2001 apud
MARQUES, 2013)

A acao corporal, segundo Godoy (2011) é a primeira forma de aprendizagem
do individuo, conectado a motricidade e atividade mental. O agente comecga a
perceber o meio ambiente e explora-lo construindo a partir das vivéncias corporais
um vocabulario, podendo ser estimulado por meio da linguagem da danga. As
linguagens sao construidas por meio dos signos que, uma vez pertencente ao corpo,
segundo um conjunto de regras e possibilidades, podem ser articulados.

Wosniak (2006) por meio da semidtica peirceana9 aponta que o signo, que
representa algo sob certa perspectiva para alguém, € um sistema relacional que
contém trés vértices: o objeto, o interpretante e o signo. Para compreender a relagao
mencionada acima, pode-se afirmar que: “o Signo ou Representamen é um Primeiro
que esta em tal genuina relagdo com um Segundo, chamado seu Objeto, de forma a
ser capaz de determinar um Terceiro, chamado seu Interpretante, assuma a mesma
relagéo triadica (com o Objeto) que ele, signo mantém em relagdo ao mesmo objeto”
(2.274°, apud WOSNIAK, 2008, p.82 — grifos da autora).

8 “Os ‘mapas de respostas’ que se desenham a partir de cada pergunta sobre os componentes da
danca (quem, como, onde, o que, por que) sao o que chamei em meu trabalho de campos de
significagcdo da linguagem da danga: sdo grandes signos constituidos por e também produtores de
uma infinidade de outros signos; sdo campos que se cruzam, se sobrepbem, justapbem, se
entrelacam (re) criando outras tessituras, os processos de danga/arte”. (MARQUES, 2010, p. 109)

A semidtica na concepgao de Charles Sanders Peirce (1839-1914) é o estudo da linguagem —
desenvolvida por ele por meio da sistematizagdo cientifica do estudo dos signos. “A semiética,
considerada a teoria de estudo dos signos € antes ‘o estudo das relagdes existentes entre sistemas
de signos’ (PIGNATARI, 1979, p. 15) nos quais aprofunda a verificagao da sintaxe, classificando suas
unidades minimas em categorias que permitem identificar o nivel de interpretacdo e
consequentemente os significados do meio” (WOSNIAK, 2006, p. 81) e das possiveis mensagens de
um sistema signico.

10 “Segundo Pignatari (1979) as citagbes da obra de Peirce seguem uma padronizagéo (CP) que
fazem referéncia a edicao ‘Collected Papers of Charles Sanders Peirce’, Harvard University Press,
1931 — 1958, 8 v. Os seis primeiros volumes (1931-35) foram organizados por Charles Hartshorne e
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Interpreta-se, portanto, que a danga € um emaranhado de signos (sendo um
signo relacionado a outro) que produz significados tornando possivel uma rede de
relacbes e de comunicagcdo entre o individuo e a sociedade. Marques (2013)
acredita que sao essas redes de relagdes, articulagcdes e signos que fazem a danga
enquanto linguagem e essa linguagem a torna grande contribuidora para a danga no
sistema educacional brasileiro.

A autora afirma ser a linguagem da danca um sistema’’ de signos que
permite a produgdo de significados, ou seja, ao se ler a danga enquanto sistema
pode-se entender ser uma “combinagdo de um conjunto de elementos e suas
relagdes, partilhavel de possibilidades” (MARQUES, 2013, p.46 — grifos da autora).
Esta danca mencionada possibilita ao individuo uma percepgdo e nogao que é
entendida por meio do corpo e suas experimentacbes, do seu fazer-sentir
(STRAZZACAPA, MORANDI, 2006).

A danca ensinada e aprendida como linguagem ja é, por definicdo, um
passo significativo em direcdo a agbes que nado sejam autocentradas,
egoicas, voltadas somente para n6s mesmos: a danga como linguagem ja
implica dialogo com o mundo. O tratamento da danga como linguagem em
nossas salas de aula, creio, acrescenta ao dialogo danga/mundo as lentes
da estética, das relagbes nao funcionais, dos propésitos nao finalistas, das
leituras corporeificadas “desinteressadas” (MARQUES, 2010, p. 146).

Marques (2013) esclarece a relagdo de componentes que a danga possui

como se pode observar no (QUADRO 1) a seguir:

QUADRO 1 - COMPONENTES DA LINGUAGEM DA DANCA
(continua)

COMPONENTES DA LINGUAGEM DA DANGCA

Quem/Com quem se move?
- referéncia ao intérprete da danga;
- referéncia aos outros intérpretes, ao meio ambiente.

Onde se move?
- referéncia a construgédo do espago pelo corpo do intérprete;
- referéncia ao espaco cénico geral: palco, rua, biblioteca, etc.

Paul Weiss; os dois ultimos (1958), por Arthur V. Burks. No cédigo, a primeira cifra reporta-se ao
volume, a segunda ao paragrafo” (WOSNIAK, 2006, p. 8).

" “A linguagem, sendo um sistema, existe justamente por estarmos no mundo e termos necessidade
de nos relacionarmos com os outros. Assim, o conceito de relagdes esta implicito no conceito de
linguagem. A linguagem soé existe nas relacdes com os outros, no reconhecimento com os outros.”
Assim, a linguagem age como uma agdo sobre o mundo, desta forma, a danga percebida como
linguagem artistica, tem como compromisso agir sobre o mundo (MARQUES, 2013, p. 46).
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QUADRO 2 - COMPONENTES DA LINGUAGEM DA DANCA
(continuacéo)

COMPONENTES DA LINGUAGEM DA DANCA

O que se move?
- referéncia ao movimento e sua conexoes.

Por que se move?
- referéncia as intengdes, motivagdes, razdes, questdes estéticas, éticas, sociopolitico-culturais que
movem os dancgantes (artistas).

FONTE: MARQUES, 2013, p. 28.

Strazzacappa e Morandi (2006) acreditam que caberia a escola, por meio do
cultivo e incentivo da capacidade dos individuos de explorarem movimentos
inconscientes, desenvolver o movimento por meio das relacbes, expressdes e
espontaneidade. Nesse sentido Barreto (1998) acrescenta que o ensino de danca,
neste contexto, estimula o individuo ao autoconhecimento de mente e corpo. A
autora percebe a danca como um fendbmeno que possibilita a expressao individual e
coletiva, bem como a comunicagao, dialogando com o discurso de Strazzacappa e
Morandi (2006).

Assim, “o ensino da Danca na escola é importante porque estimula os
individuos, durante a educagdo formal, a adquirirem seu autoconhecimento,
enquanto vivenciam a corporeidade, através de um relacionar-se com o mundo
artisticamente” (BARRETO, 1998, p. 84). Vendo a dancga por esta perspectiva, pode-
se considera-la voltada ao desenvolvimento das potencialidades humanas que se
relacionam ao movimento corporal e permite a manifestagcao do individuo (SILVA E
SCHWARTZ, 1999).

A danca e a educacao se entrelacam e se multiplicam em diversos sentidos,
entendimentos e acgdes gerando diversas afinidades e correspondéncias em
vivéncias espacos-temporais. Marques (1997, 2010, 2013) (re)enfatiza seu
pensamento sobre o ensino de Danga propondo que o individuo crie, teca,
problematize e articule suas vivéncias e praticas através das relagdes emergidas
das experiéncias vividas com Danga e o corpo no contexto escolar delineando
caminhos que proporcionem multiplas leituras das relagcbes de danga/mundo do
individuo (Ver Anexo 1 — FIGURA 1).

Com base nessa premissa, a autora apresenta uma proposta para esse
contexto da escola que visa uma educacao “multipla e critica, comprometida com os

fluxos dialégicos néo hierarquicos e/ou finalistas entre o conhecimento, as pessoas e
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o mundo” (MARQUES, 2010, p. 13). Afirma que as relagdes trabalhadas entre o
conhecimento e o reconhecimento de si, dos outros e do meio, devem ser tracadas
intencionalmente por meio das relagdes sociais e pessoais em dialogo com os

campos de significacdo da danga para que torne meios de fruicao e criagéo.

O vértice do ensino relaciona a arte da danga ao mundo dialogando com: 1)
conhecimento de si: conhecer-se. 2) conhecimento do(s) outro(s):
reconhecer-se. 3) conhecimento do meio: conhecer-se e reconhecer-se nos
tempo-espagos (MARQUES, 2010, p. 173).

Desta maneira, a insercdo e o pertencimento da Danca no ambito
educacional se fazem prudente e significativo quando proporciona ao individuo
conhecimento sobre si, o outro, o espago e o tempo em que vive, além dos aspectos
motor e sdcio afetivo. Figueiredo (2003) afirma que a danca deveria ser a porta de
entrada da escola pelo seu sentido provocativo, poético e desorganizado. A autora
ressalta ainda que a danca é elemento primordial no qual acontece a articulagao dos
conhecimentos tedricos e empiricos que desenvolve novas relagdes (FIGUEIREDO,
2003 apud STRAZZACAPA, MORANDI, 2006). Uma destas relagdes acontece pelo
fato do individuo ser movido por meio do pensamento, da sensibilidade e das suas
vivéncias, absorvendo conhecimento por meio de suas manifestagcdes e expressdes
(FIAMONCINI, 2003).

E apontado por Curvelo (2013) que a danca na escola ndo deve se ancorar
somente na proposta do autoconhecimento e expressao, da integragao social ou da
promogao de conhecimento cognitivo. A autora destaca que a Danga esta para além
destas analises, afirmando ser alvo de buscas através do que a mesma tem para
oferecer enquanto linguagem artistica, como por exemplo, os conteudos, praticas e
reflexdes acerca da construgdo do conhecimento articulada as outras linguagens do
curriculo educacional brasileiro. Segundo sua perspectiva, a nogdo de ensino por
meio da repeticdo e combinagdo de passos juntamente com a nogao motora é
ultrapassada e a escola deve abrir mao destes ensinamentos.

A danca significa a nogao social, cultural e politica envolvida no meio do
desenvolvimento e compreensdo das produgdes artisticas. E desta maneira que a
danga se afirma e reafirma enquanto linguagem artistica capaz de “construir

conhecimento, objeto de anadlise e elemento significativo no desenvolvimento de
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uma atitude critico-reflexiva perante os desafios e incertezas do mundo” (CURVELO,
2013, p. 80).

Em virtude desta perspectiva Porpino (2012) afirma que a danga na escola
deve dialogar com as produgdes de danga e seus contextos sociais para assim

refletir no conhecimento adquirido pelo individuo.

No caso da danga, por se tratar de uma linguagem artistica, faz-se
imprescindivel que o professor esteja atento e possa dialogar com os
artistas e as varias produgdes de danga em seu contexto social e em outros
contextos, assim como ter acesso ao conhecimento que reflete sobre elas,
incluindo aqui o conhecimento produzido nas universidades (PORPINO,
2012, p.12 apud CURVELO, 2013, p. 80).

Como se pbde constatar anteriormente a Danca é conteudo estruturante de
duas areas do conhecimento: Arte e Educagao Fisica, sendo que algumas autoras
defendem o pertencimento da Danga em uma ou outra especificidade, bem como
defendem uma premissa de ensino especifica para a danga nesse contexto.
Partindo do pressuposto de que a Educacdo Fisica entende e considera que o
individuo praticante possui diferengas corporais e estas diferengcas devem ser
levadas em consideragdo para se adquirir o conhecimento, entende-se que a
pluralidade corporal, e das agbes, implica em um “todo”/coletivo pensante que
utiliza-se da ndo unissonidade corporal para mover-se.

Daolio (2003) considera que se a Educacédo Fisica der prioridade a
perspectiva fisica do individuo a mesma se perpetuara na condicao
homogeneizadora de padrdes atléticos e os que ndo atingirem os padrdes nao serao
considerados aptos, ou serdo considerados sem talentos ou incapazes, para exercer
a funcdo. Desta maneira, o autor se pauta na “Educacado Fisica plural” em que
procura enfatizar a necessidade de abranger o campo de significagdo por meio da
nao homogeneizagao dos corpos.

Contracenando com este contexto, Rengel (2010) enfatiza a importancia das
relacbes de nao hierarquizacdo e antiditatorial para/com o corpo, impedindo a
imposicdo de modelos corporais e propondo que “fodos os corpos dangam”
(RENGEL, 2010, p. 48 — grifos da autora). Estas relagbes impositivas corporais se
déo pelos modelos observados historicamente por meio da pratica do balé classico e
seus repertorios previamente estabelecidos. Desta forma, a autora acrescenta que a

escola nao deve deixar de perceber esta pratica, contudo, ndo usa-la como pretexto
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para as aulas de danga, pois, nao € possivel vivenciar o leque de possibilidades do
universo do movimento estimulando o corpo nas relagdes de experiéncia e criagcao e
fruicdo artistica, na compreensdo dos signos, impregnagado de sentidos e
incorporagao da linguagem (RENGEL, 2010; MARQUES, 2013; PEREIRA et al,
2001).

Examinando o contexto apresentado é possivel perceber uma relagao direta
das duas areas apresentadas, em que danga se situa no contexto da escola, visto
que, pelo viés da visibilidade corporal elas se entrecruzam. Ambas as areas, nesta
perspectiva, buscam n&o padronizar os corpos dos individuos, considerando a
danga como um universo imenso com variadas possibilidades de atuagao dentro
elou fora da escola. E arte, movimento, texto/contexto, relagdes, mundo, gestos,
dentre outros; e pode ser percebida com distintos e significativos olhares.

Desta forma, Figueiredo (2013) destaca que a reflexdo da
contemporaneidade e suas dimensdes sociais devem ultrapassar as abordagens
unilaterais e a danca em situagcdo escolar deve ser um campo que abrange
“‘multiplas tessituras, polilégicas redes de comunicagdo e espacgos dialégicos para
processos de investigacdo e com ampla possibilidade de rede entre os saberes”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 86). A autora ainda salienta que o lugar da expresséo,
aprendizagem e conhecimento se da por meio da multiplicidade dos corpos em
questéo.

A partir da nocao de dialogo dos corpos, Corréa e Santos (2014) afirmam tal
dialogo ser uma possibilidade de confronto corporal em prol da aprendizagem
quando pautado nas dire¢des do corpo, movimento, relacdo, criagao, dentre outros.
Consideram essenciais proposi¢gdes pedagogicas que permitam possibilidades por

meio da valorizagao da histéria corporal do individuo quando mencionam que,

Seria importante, talvez, [...] olhar, dialogar com os corpos de seus alunos,
nao somente na perspectiva de alguém que vai ensina-los a dangar, mas
como corpos que tém uma histéria de movimento, de danga, aos quais
serdo propostos outras possibilidades. Possibilidades estas que, quando
confrontadas ou mescladas com a cultura corporal de cada um, faga-os
refletir sobre seus corpos, seus movimentos, suas relagbes, suas criagdes,
etc. Desta maneira, & possivel propiciar situagbes de aprendizagem que
favorecam a exploracdo das potencialidades de cada individuo em prol da
construcado de conhecimento relacionada ao corpo e do convivio no coletivo,
numa perspectiva criadora e cooperativa (CORREA; SANTOS, 2014, p.
523).
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Observando esta conjuntura, muitos autores se preocupam e defendem a
nao proposicao de movimentos que ndo remetam a criagao e fruigdo, ou seja, existe
a preocupacao com o desenvolvimento da Dancga na escola para que ela ndo se
reduza a copia de movimentos. Em virtude disso, a Danga nesse contexto deve
abdicar de praticas que valorizem uma unica forma de pensar e/ou mover, bem
como, nao se ater ao desenvolvimento de individuos copiadores e reprodutores de
movimento. Nesse sentido, Scarpato (2001) considera que esta Danca “ndao deve
priorizar a execugcdo de movimentos corretos e perfeitos dentro de um padréao
técnico imposto” (SCARPATO, 2001, p. 59 apud FINCK, CAPRI, 2011, p.253), mas
objetivar desenvolver a capacidade do individuo expressar-se em diversas
linguagens, bem como pensar, se tratando em termos de movimento.

Neste entendimento, Marques (2010, 2013) defende firmemente em seus
estudos proposta semelhante quando menciona ser o compromisso da Danca na
escola trabalhar o contexto e a histéria por meio das multiplas relagdes, como
apresentado anteriormente, pois os repertérios de danca se traduzem (na maioria)
No ensino mecanico e técnico em que n&o se incorpora a compreensao do contexto
e tampouco suas relagbes com o individuo. Contudo, a autora menciona que este
processo educativo pode ser significativo se ndo imbricado por meio da copia calada
€ mecanica.

Tal processo torna-se significativo quando aborda historias, contextos e
compreensao da linguagem (MARQUES, 2010, 2013) ao saber que “essa danca
esta incorporada, ou seja, aprendida e percebida nos corpos, ela pode se tornar uma
forma de criacdo pessoal, criacdo essa atrelada a uma expressao social e cultural’
(MARQUES, 2013, p. 19). As relagdes imbricadas nesse contexto, segundo a
autora, devem permear os campos entre quem dancga, onde se danca € o0 qué se
dancga para desta forma, ultrapassarem a nog¢ao de reproducao pura e simples de
movimentos pré-estabelecidos. Marques (2013), assim como Rengel (2010),
sustentam que os repertérios de danca ndo devem deixar de serem percebidos no
contexto escolar, pois sdo importantes fontes de conhecimento e possuem espacos
geograficos, recortes histéricos e temporais a partir de reflexdo e percepgédo do
mundo. Desta maneira, ao danga-los, as épocas, espagos, pessoas e relagdes

estardo enviesados no conhecimento adquirido pelo individuo.
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2.3 DISPUTAS DA DANGCA-ARTE E DANGA-EDUCACAO FiSICA: POR QUE
DANCA NA ESCOLA?

A pratica da danga é destacada por Gariba (2005) quando menciona ser
importante que seu aprendizado tenha inicio na escola visto que a mesma oferece

muitos beneficios a vida educacional e social do individuo. Sob esta perspectiva

(...) a danca é um conteudo fundamental a ser trabalhado na escola: com
ela, pode-se levar os alunos a conhecerem a si proprios e/com os outros; a
explorarem o mundo da emogao e da imaginagdo; a criarem; a explorarem
novos sentidos, movimentos livres (...). Verifica-se assim, as infinitas
possibilidades de trabalho do/para o aluno com sua corporeidade por meio
dessa atividade (PEREIRA, et al, 2001, p. 61 apud GARIBA, 2005, online).

A escola por meio da dangca fomenta um individuo com um
autoconhecimento de possibilidades corporais-expressivas que engloba seu entorno
educacional e social por meio da arte. Esta arte compromete ser aprendida,
compreendida, experimentada e explorada fazendo com que o individuo relacione e
vivencie todas as suas dimensdes por meio do corpo (GARIBA, 2005).

Mas a quem é de direito o trato da danca na escola? Por ndo ter um unico
“‘dono” a danga pode ser percebida como objeto de disputa entre areas. No cenario
de tais disputas, como, por exemplo, entre a Arte e a Educacgao Fisica se desvelam
questionamentos e problematizagdes acerca da efetividade dos conhecimentos e
autores que defendem arduamente seu pertencimento. Marques (2013), por
exemplo, defende que a Danca na escola pertence a area de conhecimento da Arte,
por suas multiplas relagdes de tessituras da danga. A autora questiona se o ensino
de Danca deve ser o mesmo que o de Educacéao Fisica e responde que em termos
de movimento (presenga ou auséncia), sim. Contudo, a autora defende que para a
danca fazer sentido, e se tornar danga, os campos de significagdo devem se
relacionar entre si (intérprete, movimento e espago cénico), bem como devem ser
vivenciados e compreendidos para se tornarem arte. Para Marques (2013) a
Educacdo Fisica n&do possui estas relagdes entre os campos de significacéo,

portanto, a danca ndo deve ser seu complemento,

Em outras palavras, antes de compreendermos, sugerirmos, refletirmos
sobre as relagbes entre os componentes da danca, ainda nao estaremos
trabalhando com a danca enquanto arte. E exatamente nesse ponto que a
danca se diferencia dos servicos domésticos, da Educacgdo Fisica, ou até
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mesmo de uma brincadeira de roda: ela relaciona signos de outras formas.
Isso ndo a torna melhor ou pior do que as atividades de Educacéao Fisica:
mover-se para fazer um gol, para chegar mais rapido ou vencer um
obstaculo é simplesmente diferente de mover-se no intuito de articular
signos e possibilitar significagdes. A Educacgao Fisica tem outras fungdes e
possibilidades de educar (MARQUES, 2013, p. 27 — grifos da autora).

Entretanto é importante destacar que a danca esta presente nas duas
vertentes do conhecimento na escola e ndao se pode deixar de notar tampouco que a
Educacgao Fisica possui sustentabilidade para sua pratica, uma vez que a dancga é
um conteudo estruturante dessa area, bem como figura na grade de formacgao inicial
de seus profissionais. Desta forma, Morandi (2006) constata que esta disputa de
areas ocorre devido ao ensino da danga ser encontrado, consideravelmente,
presente nas praticas da Educagdo Fisica com enfoque de diversdo e

entretenimento e ndo como praticas artisticas e expressivas.

(...) Hayes (1980a) afirmou que a associacdo da Dangca com a Educacéao
Fisica de inicio foi positiva, pois favoreceu o ingresso da Danga no Ensino
Superior, porém se tornou negativa pelo fato de que os administradores da
Educacao Fisica viam, e ainda veem, a danga como outra atividade fisica
sem valoriza-la como Arte. (...) Chaney (entrevistada por Ingran 1986) e
Mariz de Oliveira (1988) consideram que na atualidade Danga e Educacgao
Fisica ttm pouco em comum, além de suas raizes no movimento humano:
elas sao areas diferentes, cada uma com objetivos proprios e nas quais 0s
individuos movem-se por razdes diferentes. A danga teria mais em comum
com a Arte do que com a Educagéo Fisica e, filosoficamente, ndo ha razbes
para que sejam associadas somente porque se referem ao movimento
humano (MIRANDA, 1991, p. 12 apud MORANDI, 2006, p. 95-96).

Faz-se necessario explicitar que o Coletivo de Autores (1992) defende a
danga como componente da Educacgdo Fisica, sendo entendida como cultura
corporal, em que fazem parte o esporte, 0s jogos, a ginastica, a danga, as mimicas e
as lutas que visam apreender a expressao cultural como linguagem (COLETIVO DE
AUTORES, 1992).

Morandi (2006) apresenta uma justificativa plausivel para esta disputa visto
que esta percorre anos de desacordos. A autora centraliza a questao problema na
habilitagdo dos profissionais e, para isso recorreu-se a legislacdo vigente dos
profissionais de Educacdo Fisica Lei n° 9.696/98 que dispde sobre a
regulamentacao da profisséo e cria os Conselho Federal e Regionais da Educagao
Fisica (CONFEF e CREFs respectivamente).

O Artigo 2° dispde que os profissionais inscritos nos Conselhos regionais
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| - os possuidores de diploma obtido em curso de Educagédo Fisica,
oficialmente autorizado ou reconhecido;

Il - os possuidores de diploma em Educacéo Fisica expedido por instituigdo
de ensino superior estrangeira, revalidado na forma da legislagdo em vigor;
Il - os que, até a data do inicio da vigéncia desta Lei, tenham
comprovadamente exercido atividades préprias dos Profissionais de
Educacgao Fisica, nos termos a serem estabelecidos pelo Conselho Federal
de Educacéo Fisica. (BRASIL, 1998).

O Artigo 3° decreta as fungdes do profissional de Educagado Fisica
mencionando que este profissional possui consentimento nas “areas de atividade
fisica e do desporto” (BRASIL, 1998). Desta forma, os Conselhos viram-se com
autoridade para atuar nas escolas e academias de danca que n&o possuissem
professores de danca filiados ao CONFEF, segundo Morandi (2006). A autora
destaca ser um equivoco considerar a danga como atividade fisica e inclui-la na
area da Educacéao Fisica: “O primeiro equivoco se inicia ao se exigir a filiacdo de
profissionais de outra area de formacdo e atuacdo (danga) em seu Conselho”
(MORANDI, 2006, p. 105) (Educacao Fisica).

Foi-se necessario recorrer-se também ao Estatuto do CONFEF a fim de
mapear e entender como a Educacéo Fisica incorpora a danga. Em seu 3° paragrafo
do Artigo 1° o estatuto decreta “O Sistema CONFEF/CREFs registra os Profissionais
de Educacao Fisica e as pessoas juridicas prestadoras de servigos na area da
atividade fisica e desportivas e similares” (BRASIL, 2010). Posteriormente, em seu
Capitulo I, Artigo 9° paragrafo 1°'? e paragrafo 2°'°* do campo e da atividade

2 Art. 9° - O Profissional de Educacgao Fisica é especialista em atividades fisicas, nas suas diversas
manifestagbes - ginasticas, exercicios fisicos, desportos, jogos, lutas, capoeira, artes marciais,
dancas, atividades ritmicas, expressivas e acrobaticas, musculagéo, lazer, recreacgao, reabilitagao,
ergonomia, relaxamento corporal, ioga, exercicios compensatorios a atividade laboral e do cotidiano e
outras praticas corporais, sendo da sua competéncia prestar servicos que favorecam o
desenvolvimento da educagéo e da saude, contribuindo para a capacitagao e/ou restabelecimento de
niveis adequados de desempenho e condicionamento fisiocorporal dos seus beneficiarios, visando a
consecugao do bem-estar e da qualidade de vida, da consciéncia, da expressdo e estética do
movimento, da preveng¢ao de doencgas, de acidentes, de problemas posturais, da compensacgao de
disturbios funcionais, contribuindo ainda, para consecugdo da autonomia, da autoestima, da
cooperacao, da solidariedade, da integracao, da cidadania, das relagcbes sociais e a preservacao do
meio ambiente, observados os preceitos de responsabilidade, seguranca, qualidade técnica e ética
no atendimento individual e coletivo (BRASIL, 2010).

3 Art. 9° § 1° - Atividade fisica é todo movimento corporal voluntario humano, que resulta num gasto
energético acima dos niveis de repouso, caracterizado pela atividade do cotidiano e pelos exercicios
fisicos. Trata-se de comportamento inerente ao ser humano com caracteristicas bioldgicas e
socioculturais. No ambito da Intervencdo do Profissional de Educacao Fisica, a atividade fisica
compreende a totalidade de movimentos corporais, executados no contexto de diversas praticas:
ginasticas, exercicios fisicos, desportos, jogos, lutas, capoeira, artes marciais, dancas, atividades
ritmicas, expressivas e acrobaticas, musculagédo, lazer, recreagcdo, reabilitagdo, ergonomia,
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profissional & possivel ver claramente que a atividade de danga esta contida no
exercicio da Educacao Fisica. Este artigo, especificamente, define o entendimento
de atividade fisica e compreende a dangca como sua componente.

Ao se considerar a danga uma area de conhecimento autbnoma, de fato,
essa leitura sobre a Lei 9.696/98 se torna um empecilho para a harmonia das areas.
Morandi (2006) se respalda nesta perspectiva justificando suas escolhas na leitura
de Portinari (1989) quando menciona que “de todas as artes, a danga € a Unica que
dispensa materiais e ferramentas, dependendo s6 do corpo. Por isso dizem-na a
mais antiga, aquela que o ser carrega dentro de si desde os tempos imemoriais”
(PORTINARI, 1989, p. 11 apud MORANDI, 2006, p. 105). Portanto, é essencial
destacar que ambas as areas possuem suas interfaces e relagdes e nao lhes é
concedida liberdade de subjugar uma a outra.

Entretanto, vale ressaltar que os Parametros Curriculares Nacionais de
Educacdo Fisica entendem a danga como arte ndo a restringindo apenas em
movimento. O conteudo de danca se insere na Educacio Fisica como “atividades
ritmicas e expressivas”, mas este documento destaca que as atividades descritas
para o exercicio da danca na Educacdo Fisica complementam os conteudos
referentes a Danca nos PCN'’s de Arte, ou seja, este documento entende a danga
enquanto linguagem artistica em ambas as areas, pois, segundo 0 mesmo, as
dangas, mimicas e brincadeiras cantadas podem levar ao entendimento das
qualidades do movimento (BRASIL, 1998).

Para localizar essas relacdes, faz-se necessario recorrer aos percussores
legais bem como o contexto histérico das areas a fim de entender a dimenséao

destes saberes, assunto a ser tratado na sequéncia.

relaxamento corporal, ioga, exercicios compensatérios a atividade laboral e do cotidiano e outras
praticas corporais.
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3 INSERGAO DA DANGA NO AMBIENTE ESCOLAR: DOS PERCURSORES
HISTORICOS A LEGISLAGCAO ATUAL

Este capitulo apresenta a insercéo histérica da danca na escola por meio do
viés da Arte e da Educacgado Fisica constando uma leitura do aparato legal que
ampara tal pertencimento. As Leis de Diretrizes e Bases da Educagao, com todas as
suas atualizagbes, bem como os Parametros Curriculares da Educagao em Arte e

Educacao Fisica sdo investigados para dar respaldo a esta nocao de pertencimento.

3.1 INSERCAO DA DANCA NO AMBIENTE ESCOLAR POR MEIO DA ARTE

A chegada da Missé&o Francesa foi o marco, de caracter institucional, das
Artes no Brasil em 1816 e se deu através do ensino das artes plasticas por meio do
estilo Neoclassico. O ensino da Arte, bem como o processo de institucionalizagcdo do
ensino no Brasil, seguiu um caminho comum, pois, desde a chegada da Missao
Francesa no pais até a legitimacao do ensino de Arte no ambito escolar brasileiro,
existe um hiato temporal de séculos e uma visivel defasagem de acesso (CAZE,
2014).

Segundo Cazé (2014) a misséo veio com propésito de dar inicio ao ensino
sistematico das artes e arquitetura civil no Brasil e dela faziam parte artistas de
referéncia académica como o pintor Nicolas Antoine Taunay, o pintor e desenhista
Jean Baptiste Debret, o gravador Charles Simon Pradier, o escultor Auguste Marie
Taunay e o arquiteto Gradjean de Montgny™.

Para a autora, com a finalidade de efetivar o propdsito da Misséo D. Joao VI
criou, sob a coordenacao de Joachim Le Breton, inicialmente chamada de “Escola
de Ciéncias, Artes e Oficios”. Partindo dos principios aristocraticos de ensino, arte
era indispensavel na nobreza, sobretudo na formagao dos principes. Seguindo esse
parametro, em 1811 a arte foi incluida no curriculo do colégio do Padre Felisberto
Antonio Figueiredo de Moura, escola para meninos de classe alta no municipio do

Rio de Janeiro. A Escola de Ciéncias, Artes e Oficios objetivava formar nao so6

" Nicolas Antoine Taunay (1755-1830), pintor francés. Jean Baptiste Debret (1768-1848), pintor,
desenhista e professor francés que lecionou na Academia Imperial de Belas Artes. Charles Simon
Pradier (1786-1848), gravador francés membro do Comité de desenho da Société des Arts em 1812.
Auguste Marie Taunay (1768-1824) escultor e professor franco-brasileiro. Auguste Henri Victor
Grandjean de Montigny (1776-1850) arquiteto francés com grande influencia na arquitetura do Brasil.
Todos estes artistas foram integrantes da Misséo Artistica Francesa.
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artistas que exercessem as Belas Artes, mas também artifices para atividades
industriais. Contudo, durante seu percurso até inauguracdo, em 1826, mudancas
estruturais vieram a tona e a escola que residia no Rio de Janeiro passou a se
chamar “Escola Imperial de Belas-Artes” (CAZE, 2014).

Cazé (2014) afirma que este atraso na implementacdo da Escola de
Ciéncias, Artes e Oficios que posteriormente veio a ser nomeada Academia Imperial
de Belas-Artes, pode ser atribuido a resisténcia de elementos burocraticos em
aceitar a proeminéncia de franceses na instituicdo, bem como o baixo interesse da
sociedade brasileira com relacao as artes.

Obtendo papel primordial na vida artistica do Brasil, a Escola Imperial de
Belas-Artes existiu com essa nomenclatura até a chegada do regime republicano em
1889 quando, temporariamente, teve suas atividades suspensas, sendo reaberta e
renomeada no ano seguinte como Escola Nacional de Belas Artes (DAZZI, 2013).
Futuramente a escola se vinculou com a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) assumindo o nome de Escola de Belas Artes.

A Academia Imperial de Belas-Artes marcou a vida artistica nacional sendo
responsavel pela insercdo do ensino de arte em modelos semelhantes ao ensino
europeu, fundamentado na formagao cientifica e humanistica, bem como
treinamento no desenho de observacao e na copia estilistica. A Academia também
“foi uma das instituicdes que tiveram papel relevante na construcédo da cidade, sede
da corte e capital do reino” (GODOY, THIESEN, 2015). Fato veio a ser questionado
e criticado posteriormente pelo movimento da Semana de Arte Moderna de 1922.

A Academia Imperial de Belas-Artes desencadeou a ambiguidade a qual se
defronta a educacao brasileira, a discussao entre a educacao de elite e a educacao
popular. Especificamente no ensino das Artes, a problematica se desenvolve por
meio da arte como criagao e técnica.

A partir da década de 1970, principalmente na década de 1980, com a
criacdo do Partido Republicano manifestou-se uma fase de criticas a organizagao
imperial, que incluia a situagdo educacional. A discussdo educacional girava em
torno de problematizagdes sobre a alfabetizagao e a preparacao para o trabalho. Os
Liberais defenderam a ideia de uma educagao popular voltada para o trabalho e
tinham a arte como principal objetivo. O propdsito era educar para a execugao a fim
de, inicialmente, aprender a trabalhar e posteriormente aplicar as habilidades

técnicas concretizando as criagdes individuais (UNESP, 2011).
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Na constante busca de um modelo que abarcasse a criagado e a técnica, ou
seja, a intermediacédo entre a arte e a aplicagao a industria, foi trazido ao Brasil o
modelo de ensino de arte norte-americano de Walter Smith. Este ensino promovido
por Smith se propagou por meio do jornal “O Novo Mundo”, por Rui Barbosa, nos
seus pareceres sobre a reforma do ensino primario e secundario e por Abilio César
Pereira Borges, através de seu livro Geometria Popular. Abilio Cesar Pereira Borges
consagrou 41 edigbes de seu livro, o qual foi utilizado em escolas até o fim da
década de 1950, com objetivo, designado por ele proprio, de propagar o ensino do
desenho geométrico e educar individuos para o trabalho industrial.

O paradigma orientado por Walter Smith, em suas atividades como
organizador do ensino da arte em Massachussetts (EUA), era a popularizacdo do
ensino da arte até entdo concebida como ensino de desenho (atividade preparatodria
para o design). Neste periodo, o Jornal Novo Mundo, com grande influencia cultural,
apontou a necessidade vigente de tornar imprescindivel o ensino de desenho
geométrico nas escolas com aplicagdes a industria, iniciando uma campanha de
valorizagao dos estudos de Smith e relacionando-os com a democratizagdo do
ensino das artes (CAZE, 2014).

Smith era professor da Leeds School of Art, e, segundo Cazé (2014) foi
influenciado pelos ideais de Redgrave e Dyce, se demitiu de seu cargo, em 1868,
quando a instituicdo comecgou a subverter seus principios de criagdo, deixando de
focar na popularizacdo do ensino da Arte e passando a conduzir 0 ensino como
verniz cultural respondendo aos interesses da classe média. Os Liberais, a partir das
conquistas da Reforma Republicana e da reforma educacional em 1901, tomando
como base os Pareceres de Rui Barbosa, conseguiram aplicar sua diretriz ao ensino
do desenho na escola secundaria.

Através de Abilio César Pereira Borges, que se manteve fiel as propostas de
Walter Smith, os conteudos entraram no circuito da educacgao brasileira e, a partir
deste modelo, estariam imperando os ginasios brasileiros e propagaram até meados
de 1958, atravessando reformas educacionais e ainda apresentando resquicios
atualmente. Tais conteudos visam a técnica e a pratica por meio de observacao e
repeticdo (UNESP, 2011). Movimentos culturais como a Semana da Arte Moderna
de 1922, ainda que tenham causado grandes impactos na producdo artistica,

demoraram a refletirem no ensino da Arte. As discussdoes sobre o ensino da Arte
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voltaram a tona posteriormente, principalmente, através da modernizagao
educacional.

Sucessivamente a educagdo primaria e a escola se tornam fonte das
discussodes por intermédio do movimento que ficou conhecido como Escola Nova,
em que defendia os principios basicos das propostas liberais sobre a arte, ou seja, a
arte na escola para todos. E enquanto os Liberais defendiam o ensino por meio de
aspectos técnicos de desenho, a Escola Nova tragava uma relagdo direta entre
criatividade e intelecto. Os pressupostos tedricos da Escola Nova para a valorizagao
da arte eram embasados na perspectiva de John Dewey e conduziram caminhos
diversificados na educagao em Arte no Brasil (UNESP, 2011; CAZE 2014).

Ao fim da década de 1920 e inicio da década de 1930 foram inauguradas as
primeiras aulas de arte como atividade extracurricular, em escolas especializadas
em arte para criancas e adolescentes. Entre as tentativas, foi criada a Escola
Brasileira de Arte, em Sao Paulo, conhecida através de Theodoro Braga, o mais
importante professor da escola. Entretanto, a Escola Brasileira de Arte surgiu de
uma proposta de uma professora da rede publica, Sebastiana Teixeira de Carvalho,
e financiada pela presidente de uma sociedade beneficente (UNESP, 2011).

A Escola Brasileira de Arte funcionava no grupo Escolar Jodo Kopke, em
uma sala anexa, com criangas da rede publica de oito a quatorze anos que
estudavam gratuitamente musica, pintura e desenho, através do método Art
Nouveau. O regime militar estagnou e afastou os professores mas, durante o
periodo houveram varias iniciativas para manter a arte presente no cotidiano e uma
delas foi o projeto “Hora da Crianga”, proposta criada por Adroaldo Ribeiro Costa
realizado na Bahia. Adroaldo promovia atividades artisticas, literarias e esportivas
para seus alunos e, posteriormente veio a assumir o setor de radio-teatro de
Salvador e criou o programa infantil “Hora da Crianga”, em 1943. O programa era
apresentado de forma inovadora, em que Adroaldo convidada criangas para
participar e foi ao ar durante, aproximadamente, 35 anos, na capital e interior da
Bahia (CAZE, 2014).

Cazé (2014) destaca que em seu programa, Adroaldo trabalhava diversas
areas do campo da arte no pensamento interdisciplinar com foco no teatro, em que
eram trabalhadas no formato de pecgas teatro. O programa se findou e Adroaldo
ainda continuou a se dedicar ao seu projeto que passou a funcionar com parceria

com a Secretaria de Educacao do Estado da Bahia.
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O primeiro entrave no desenvolvimento da arte/educacgao se deu a partir da
interrupcao da continuidade das atividades da Escola Nova. Conflito gerado através
do Estado Novo que perseguiu educadores e solidificou procedimentos antigos
antilibertarios ja ensaiados na educagéo brasileira, como por exemplo, o desenho
geométrico e o desenho pedagoégico (CURVELO, 2013).

Assim, marca-se o inicio da pedagogizagao da Arte na escola. Posterior ao
marco as discussdes sobre arte/educacao vinculada a especificidade/fazer arte se
cessam e retornam a serem refletidas em meados de 1948 a partir do trabalho das
Escolinhas de Arte.

O ensino de Arte é firmado nas diretrizes e bases da educacéo (LDB) n°
4024 de 1961, contudo ndo participava do quadro de disciplinas obrigatorias. De
acordo com o inciso IV do artigo 38, na organizagdo do ensino de grau médio é
instituido “atividades complementares de iniciagao artistica”. Desta maneira, a Arte
nao fazia parte do cotidiano escolar do individuo, pois era estabelecida como
atividade complementar.

A iniciativa das Escolinhas de Arte repercutiu e recebeu incentivos
significantes de educadores gerando um movimento chamado Movimento
Escolinhas de Arte. Criada em 1948, no Rio de Janeiro, a Escolinha de Arte do
Brasil marca o estagio de restruturagado da Arte-Educacao no periodo (pos-ditatorial,
1945) de busca por processos de revitalizacdo educacional e de redemocratizagao
do Brasil (COSTA, 2010). A criacado das Escolinhas de Arte nao foi planejada em um
tipo especifico de contexto, foi um efeito de inquietacbes de profissionais que
acreditavam na importancia do ensino de Arte e por meio da arte.

“Escolinha”, no diminutivo como componente afetivo, foi denominada pelas
proprias criangas que participavam das atividades por vivenciarem experiéncias
livremente. Os resultados pedagdgicos observados eram surpreendentes, o que
levou a funcionar como centro de estimulo e pesquisa ampliando suas atividades. O
objetivo da Escolinha de Arte do Brasil com a pedagogia era de desenvolver a
capacidade artistica e criadora da crianca, de forma que o ensino se desse como
livre e espontadneo (BRASIL, 1980). Foram fundadas 136 Escolinhas de Arte sendo
132 em diversas regides no Brasil, e quatro fora do pais, residindo na Argentina,

Paraguai e Portugal.
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O crescente interesse pela pratica do ensino de Arte gera, em 1954, a
criacdo da Sociedade Internacional de Educacao Através da Arte — INSEA™®, em que
a Escolinha de Arte do Brasil participava de todas as suas atividades, promovendo o
intercambio entre paises com a ida e vinda de professores e artistas em cursos e
conferéncias (COSTA, 2010).

Costa (2010) destaca que as experiéncias da Escolinha de Arte do Brasil se
ampliaram por meio da formagédo de professores que constituiu, em meados de
1960, uma modalidade de curso em tempo integral, o Curso Intensivo de Arte na
Educacdo — CIAE. Este curso constituiu-se no unico curso em educagao, em todos
0s graus de ensino, por meio do ensino de Arte atribuido a professores, até o
estabelecimento da Lei 5.692/71 que, por funcado da obrigatoriedade do ensino da
Educacao Artistica no 1° e 2° graus'®, desenvolvem-se os cursos de Licenciatura em
Educacgao Artistica em 1973.

Tendo como coordenadora a arte/educadora Noemia Varela com
colaboracédo de Helena Antipoff, Anisio Teixeira e Léa Elliot, o Curso Intensivo de

Arte na Educacéo, como aponta Eliot,

Eram bastante tradicionais, da forma como foram planejados, porque
traziam toda uma tradigédo vinda diretamente da Escola Normal. Mas, como
0 processo do curso era um processo Vivo, era um processo de troca, muito
rapidamente aquelas informacgdes foram se modificando no sentido dos
alunos. Os programas eram flexiveis e as discussdes é que faziam o nosso
pensar [..] era o professor estudante revivendo a cada momento a
experiéncia, pois o curso foi fundamental para todos nés. Nao havia mesmo
uma posicdo distinta entre professor e aluno, e havia Noemia como
coordenadora do curso (ELIOT apud BARBOSA;1986, p. 29).

A Educacgao Artistica ndo foi bem compreendida até o Parecer n® 540/77,
que explica a LDB N° 5.692/71. Segundo o documento € “preciso considerar a lei
nao ‘como derivativo ou adorno da existéncia humana’, mas tendo a arte como

‘condicdo da vida e da sociedade’. Ainda,

' A Sociedade Internacional de Educacao Através da Arte € uma organizagdo nao-governamental
filiada a Organizagdo das Nagbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Os
membros da INSEA acreditam que “a educacéo através das artes, pelas e com as artes constitui um
meio natural de aprendizagem em todas as etapas do desenvolvimento do individuo, promovendo
valores e disciplinas essenciais a formacgao plena, tanto a nivel intelectual como emocional e social
dos seres humanos”. Disponivel em: <https://goo.gl/ME8Sdd>. Acesso em 28/06/2017.

'® A nomenclatura “1° e 2° grau” foi utilizada até a LDB 9.394/96, que corresponde a Educacgéo Basica
atualmente.
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Ela se detera, antes de tudo, na expressdo e na comunicagédo, no
agucamento da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciagéo, no
desenvolvimento da imaginag&o, em ensinar a ver como se ensina a ler, na
formacdo menos de artistas do que de apreciadores de arte, o que tem a
ver diretamente com o lazer - preocupacao colocada na ordem do dia por
socidlogos de todo o mundo - e com a qualidade de vida (BRASIL, 1971).

A Lei Federal de n° 5692 de 1971, denominada Lei de “Diretrizes e Bases da
Educacgao” reformulou a educacao brasileira estabelecendo em 1971 o curriculo e
seus objetivos a serem obtidos, determinando uma educacdo voltada para a
profissionalizacao do individuo, assim, o curriculo se tornou profissionalizante. Desta
forma, a escola provia mao-de-obra barata para as companhias multinacionais sob o
regime militar de 1964 a 1983 (BARBOSA, 1989).

Advinda dessa reforma educacional as artes se tornaram unica area com
abertura a humanidade e trabalho criativo, visto que filosofia e histéria teriam sido
retiradas do curriculo. A expressividade e liberdade se tornou um alicerce entre os
Arte-Educadores, que segundo Barbosa (1989) se trata de uma decorréncia de um

momento politico vivenciado pela sociedade,

A mais corrente identificagdo da criatividade com autoliberagao pode ser
explicada como uma resposta que os professores de arte foram levados a
dar para a situagao social e politica do Pais. Em 1983 nds estavamos sendo
libertados de 19 anos de ditadura militar que reprimira a expressao
individual através de uma severa censura. Nao é totalmente incomum que
apos regimes politicos repressores a ansiedade da autoliberagédo domine as
artes, a arte-educacdo e os conceitos ligados a eles (BARBOSA, 1989,
p.171 apud CAZE, 2014, p.32).

Barbosa (1989) aponta que curriculo de Licenciatura em Educagao Artistica
na universidade teria como objetivo, em sua época de vigéncia, formar o professor
de Arte em apenas dois anos que, tivesse a capacidade de exercer todas as areas
constituidas no curriculo de Arte ao mesmo tempo (musica, teatro, artes visuais,
desenho, danga e desenho geométrico). E visivel aqui, a falta de abertura para
atuacdo no campo e a percepgao do nao-lugar da Arte na escola. Em acordo,
Barbosa (1989, p. 171) acredita ser

[...] um absurdo epistemolégico ter a intencdo de transformar um jovem
estudante (a média de idade de um estudante ingressante na universidade
no Brasil é de 18 anos) com um curso de apenas dois anos, num professor
de tantas disciplinas artisticas.
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A tentativa de profissionalizagdo acabou nao obtendo sucesso, pelo fato das
criangas desistirem de frequentar a escola no ano antecedente da alfabetizacao.
Posteriormente a preocupagdo com a restauragdo da democracia, em 1983, e a
batalha para uma Nova Constituigdo que teria como obijetivo libertar o pais do
regime autoritario, a década de 1980 foi identificada como a época da critica da
educacao imposta pela ditadura militar e da pesquisa por solucdes.

Apesar da constante luta com as questbes que se defronta a educagao de
Arte no Brasil, na década de 1980, ainda estava latente a defasagem no aspecto
metodoldgico do ensino, uma vez que a disponibilidade dos recursos da Educacéo
Artistica se concentrava nos livros de desenho e desenho geométrico
comprometendo a fruicdo artistica do aluno. Desta maneira, os discursos dos
educadores entravam em conflito com a situagao, visto que, ndo havia espaco para
a apreciacgao artistica no ambito escolar, bem como apreciagao de obras de arte e 0
estudo da historia da Arte. Ademais, o acesso as obras de Arte era raro nos ensinos
publico, e também, particular, o que demonstrava a fragilidade da Arte-Educacao
(CAZE, 2014).

A Constituicdo da Nova Republica, de 5 de outubro 1988, menciona o
exercicio da arte cinco vezes quando se referencia a protecdo de obras, liberdade
de expressao e identidade nacional. No capitulo Ill, da Educacdo, da Cultura e do
Desporto, seg¢do | da Educagdo, no artigo 2016, paragrafo Il a Constituicdo
determina que o ensino sera ministrado com base nos seguintes principios “[...]
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber”
(BRASIL, 1988).

A partir de discussbes e da demanda do trabalho criativo surgiu a
necessidade de dialogar com os politicos e regionalizar os procedimentos sobre a
diversidade cultural brasileira. A criagédo de associagdes de arte-educadores, como
por exemplo, as associacées de Sao Paulo, Nordeste, Rio Grande do Sul e Parana,
AESP, ANARTE, AGA, APAEP respectivamente, levou a criagdo da Federagao
Nacional de Arte-Educadores. Até o ano de 1988 havia quatorze associacbes
estaduais. A fim de mobilizar a esfera legislativa estas associagdes buscaram por
melhores condi¢gdes no ensino de Arte no Brasil, bem como espaco para atuagao
(CURVELO, 2013; CAZE, 2014). Contudo, apesar das iniciativas de natureza politica
e das mudancas no ambiente académico que levaram a criacdo de cursos

especializadores relacionados a Arte-Educagao, o ensino primario se mostrou ter
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uma realidade preocupante, visto que a quantidade de professores atuantes que nao
dominavam o conteudo da disciplina Arte era alta e, assim, prejudicando o
desenvolvimento dos alunos.

Por meio das transformacgdes significativas na educacao brasileira foi criado
os primeiros cursos da Licenciatura em Educagdo Artistica, o Programa de
Desenvolvimento Integrado de Arte-Educacdo — PRODIARTE, e também, Encontros
de Arte-Educadores. O Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte-Educagao
teria como objetivo, segundo Barbosa (2003) melhorar e expandir a Educagao
Artistica na escola de 1° grau, trazendo o foco para a experiéncia criadora do aluno
e do professor, também, para a produgéo artistica junto a comunidade.

Contudo somente posterior ao regime militar, a partir da década de 1980,
que na Universidade de Sao Paulo, através da Semana de Arte e Ensino foi
abordado a problematica da Arte-Educacdo o que em consequéncia resultou, em
1983, na génese dos cursos de Pés-Graduagdo em Artes com linha de pesquisa em
Arte-Educacgdo (CAZE, 2014).

O Movimento de Arte-Educadores firmado em 1980 foi o 6rgao responsavel
pela concretizagdo do ensino obrigatério de Arte gerando uma disciplina especifica
na grade curricular a partir de 1996. A partir desse marco, em 1996, as Secretarias
do Estado comegaram a se preocuparem com a necessidade de um ensino de Arte,
enfatizando as linguagens artisticas. Esse processo deu continuidade para o
estabelecimento dos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs, publicados em
1998. Os PCNs foram redigidos por estudiosos e profissionais de suas respectivas
areas concentrados em Ensino Fundamental e Médio Este documento visa amparar
os professores direcionando os conteudos que devem estar presentes em suas
praticas metodologicas, em todos os anos a nivel nacional, respeitando as
especificidades regionais. O volume seis se refere a disciplina de Arte e inclui Artes
Visuais, Musica e remete a Danca e ao Teatro separadamente (ndo mais como
complemento de Artes Cénicas) contendo orientagbes tedrico-metodoldgicas para
um bom desempenho da disciplina (CURVELO, 2013; CAZE, 2014).

Apos delinear a entrada da Arte no ambito escolar é possivel estabelecer
uma relagcdo com o ensino de Danca até a sua chegada ao curriculo e como foi
estruturada. Ao rever a trajetoria histérica da educacgéo brasileira € possivel perceber
os caminhos percorridos pela Arte, em suas diferenciadas formas e pelos

profissionais, que tiveram que buscar e resistir seu espaco no ambito escolar.
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Partindo do pressuposto de que a Danga €, também, componente da arte, nota-se
que a trajetdria para firmamento da presencga no curriculo € similar e o que difere é o
tempo de concretizacdo. Visto que, a entrada da Dancga veio posterior a entrada da

educacao artistica.

3.2 INSERCAO DA DANCA NO AMBIENTE ESCOLAR POR MEIO DA EDUCAGAO
FiSICA

Compreende-se que a Danca esta presente em ambas as areas de
conhecimento e atuagao, Arte e Educacao Fisica e que suas praticas estao focadas
em objetivos diferenciados, em que se entrecruzam a percepcao e utilizagdo do
corpo como meio de obtencdo de conhecimento.

Ao adentrar nos campos de pertencimento da Danca € possivel identificar os
resquicios deixados dos caminhos percorridos e seus significados e dificuldades,
podendo assim, compreender os mecanismos de atuagcado da dancga. A insercao da
Educacdo Fisica no ambiente escolar, assim como a Arte, foi marcada por uma
histéria com muitos percalgos e comecgou a ter influéncias relevantes a partir do
século XX.

No Brasil, atividades relacionadas ao exercicio da atividade fisica, como por
exemplo, a pratica do arco e flecha e correr atras da caca, o nado, a pesca, iniciou
com os indios e a primeira tentativa de educa-los se deu quando os jesuitas iam até
suas aldeias. Eles ensinavam a jogar peteca e também atividades da cultura
primitiva (SOARES, 2012). Embora as aulas n&o fossem especificamente de
Educacao Fisica, as atividades conectadas ao corpo estavam asseguradas por meio
das praticas de sobrevivéncia.

Para Soares (2009), a histéria da Educacao Fisica acompanha evolucdes
socioecondémicas e esta lado a lado ao desenvolvimento do capitalismo europeu. Em
meados do século XIX surge a necessidade de treinar o individuo para atividades de
grandes jornadas de trabalho, ou seja, surgiu a necessidade de ter individuos
fisicamente e mentalmente preparados, que, em consequéncia iniciou a separagao
de classes entre “fracos” e “fortes”. Acrescenta que a Educacdo Fisica do século
XIX,
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constitui-se, basicamente, a partir de um conceito anatomofisiolégico do
corpo e dos movimentos que este realiza. O seu referencial estara
carregado de intengdes como: regenerar a raga, fortalecer a vontade,
desenvolver a moralidade e defender a patria (SOARES, 2004, p. 49).

Na burguesia europeia, a partir de 1800, surgem em diversas regides
distintas maneiras de encarar os exercicios fisicos, nomeados de “métodos
ginasticos”, ou escolas, que iniciaram as primeiras sistematiza¢des sobre a ginastica
na sociedade. Os principais paises que marcaram essas sistematizagdes foram
Alemanha, Suécia, Franca e Inglaterra (SOARES, 2004). Os objetivos dessas
escolas permeavam na obtengao de um desempenho na atuacao industrial que, de
um modo geral, eram semelhantes: promover saude, olhando sobre um todo, pois, o
indice de doengas e mortes era elevado, gerando assim a regeneragao da raga e
desenvolver moral, forga, energia e coragem.

As maiores influéncias para a estruturacdo de um conhecimento sobre a
ginastica foram a anatomia e fisiologia que, posteriormente veio a ser chamada de
“teoria geral da ginastica”. Reunida ao Estado, a burguesia disserta em seus
tratados sobre a ginastica o exercicio do “culto” a saude, ao corpo e a patria

(SOARES, 2005). A autora afirma que a ginastica entao,

Passa a ser apresentada como produto acabado e comprovadamente
cientifico. Radicaliza no universo das praticas corporais existentes, a visao
de ciéncia como atividade humana capaz de controlar, experimentar,
comparar e generalizar as agdes de individuos, grupos e classes (SOARES,
2005, p. 23).

O conjunto pensado da sistematizacdo da ginastica gerou o Movimento
Ginastico Europeu, o primeiro esbo¢co do que atualmente é conhecido como
educacédo fisica no Ocidente (SOARES, 2005). Focalizando em moralizar a
sociedade e os individuos intervindo nos seus respectivos modos de viver e de ser,
o Movimento foi se consolidando e a pratica corporal se pés enquanto jogo esportivo
vigorando o esporte moderno.

Soares (2005) afirma que o movimento esportivo evidencia o homem
burgués que, sobretudo, € obediente as regras sociais. A autora acrescenta que o
esporte € um “espetaculo de plasticidade quase coreografica” em suas diversas
ocorréncias, pois, sustenta-se de marcos obtidos na passagem dos individuos pelo
mundo, situando-se no ambito cultural (SOARES, 2005).
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O modo de ver/pensar o corpo em atividade fisica com a finalidade de obter
um melhor corpo, corpo mais saudavel e sagaz vem do pensamento higienista que
acompanhou a Educacido Fisica por muito tempo, e ainda se pode encontrar
resquicios nas praticas escolares atuais. Nesse sentido € importante reconhecer a
relevancia da medicina e dos militares na Educacgao Fisica, visto que os militares
encontraram na pratica da atividade fisica um método de qualificar melhor e obter
um melhor desempenho em suas atividades.

A Educacédo Fisica esteve estreitamente relacionada a burguesia europeia,
as instituicdes militares e a medicina. Vinculos que foram determinantes no
desenvolvimento da concepcao do ensino e do que se entende Educacgao Fisica na
contemporaneidade. Na tentativa de melhorar a condicdo de vida, a atividade fisica
tomou um rumo higienista investindo na mudanca dos habitos de saude da
sociedade para a constituicdo de um fisico saudavel e com menos suscetibilidade a
doencas.

A entrada da Educagdo Fisica no ambito escolar se deu por meio da
Ginastica que em meados de 1850 observa-se a sua pratica nas (poucas) escolas
primarias do Municipio da Corte (ARANTES, 2008) com a reforma Couto Ferraz, em
que se fez obrigatoria a pratica da educagado fisica nas escolas, contudo, essa
pratica era exclusiva de meninos. Em 1823 Joaquim Antbnio Serpa elaborou o
“tratado de Educacao Fisica e Moral dos Meninos” que postulava a educagao da
saude do corpo e da cultura do espirito, ou seja, exercitar ndo sé o corpo, mas com
a mente também. Este tratado promovia a educag¢ao moral enquanto coadjuvante da
Educacgéo fisica, e vice-versa (SOARES, 2012). Soares (2004) afirma que “O
exercicio fisico, denominado ginastica desde o século XVIII, com maior énfase,
porém, no século XIX, foi o conteudo curricular que introduziu na escola um tom de
laicidade, uma vez que passava a tratar do corpo, territério entdo proibido pelo
obscurantismo religioso” (SOARES, 2004, p.48).

Em 1882, Rui Barbosa emblema a importancia da Ginastica para a formacéao
do aluno e defende a inclusdo dela no curriculo escolar equipara-a as outras
disciplinas na “Reforma Ledncio de Carvalho”. O Decreto n°® 7.247 de 19 de Abril de
1879 reforma os ensinos primario e secundario da Corte e superior de todo o
Império. E neste documento que a ginastica passa a fazer parte do espaco escolar
como atividade extracurricular quando o Art. 4°, primeiro paragrafo afirma: “O ensino

nas escolas primarias de 1° grau do municipio da Corte constara das seguintes
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disciplinas: ginastica” (BRASIL, 1879). O paragrafo segundo do mesmo artigo
menciona que a pratica da ginastica teria horario dividido com recreio, ou seja, nao

havia lugar para o ensino de ginastica.

As escolas tanto do primeiro como do segundo grau funcionardo durante o
verao [...] e inverno [...] interrompendo-se os trabalhos do meio dia a uma
hora para recreio dos alunos, pratica manual de oficios e exercicios de
ginastica, sob as vistas do professor ou adjunto (BRASIL, 1879).

O Artigo 9, paragrafo primeiro do mesmo decreto, também menciona a
presenga da ginastica nas Escolas Normais do Estado, mas nada aborda sobre a
disposigao e a carga horaria.

Pouco anterior a Revolugcdo de 1930 o Brasil republica comecgou a fazer a
reforma educacional, aproximadamente em 1920, incluindo a ginastica no curriculo
escolar demandado por meio do decreto, o que ocorreu na criagao de escolas de
Educacado Fisica, contudo, o objetivo dessas escolas era focalizado na formagéo
militar (SOARES, 2012). Em 14 de novembro de 1930 foi criado o Ministério da
Educacao e da Saude Publica que acarretou em maior destaque a Educacao Fisica.
Desta forma, o aparato legal deu suporte para a entrada da Educagéo Fisica no
ensino secundario com a Reforma Campos. Dentre todas as proposi¢cbes da
reforma, destaca-se aqui a obrigatoriedade do ensino de Educagao Fisica em todas
as escolas de ensino secundario. De acordo com o decreto n° 21.241 de 4 de Abril
de 1932 as disposigdes sobre a organizagado do ensino secundario € consolidada e a
Educacgao Fisica aparece enquanto componente obrigatdria de ensino, quando no
artigo 9 declara: “Durante o ano letivo havera ainda, nos estabelecimentos de ensino
secundario, exercicios de Educacdo Fisica obrigatdrios para todas as classes”
(BRASIL, 1932).

Apos a Segunda Guerra Mundial no periodo da ditadura brasileira as escolas
ainda mantinham a esséncia do método ginastico para dar vigor e forga ao corpo.
Posteriormente, o Poder Executivo brasileiro foi tomado pelos militares, o que
acarretou em um crescimento repentino do sistema educacional. Neste periodo o
esportivismo fortaleceu-se, a respeito da busca de rendimento, vitérias e aptidao, por
meio das competi¢cdes esportivas de alto nivel fortalecendo a Educacgao Fisica e

buscando fazer dela um sustentaculo ideolégico (SOARES, 2012).
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Em 1961 o Congresso Nacional sanciona a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, Lei de n°® 4.024, mas somente em 1969 que a Educacao Fisica
se torna obrigatéria no ensino superior com o Decreto n° 705/69 que altera o artigo
22 da Lei 4.024/61 que passa a vigorar com a seguinte redagao: “Sera obrigatéria a
pratica da Educacdo Fisica em todos os niveis e ramos de escolarizagdo, com
predominéncia esportiva no ensino superior’ (BRASIL, 1969).

Em agosto de 1971, o Congresso Nacional decreta e sanciona a Lei de n°
5692 que fixa as Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2° graus em que no sétimo
artigo decreta a obrigatoriedade da inclusdo “de Educacéo Moral e Civica, Educagao
Fisica, Educagao Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969” (BRASIL, 1971). O Decreto n°
69.450 de novembro de 1971 regulamenta o sétimo artigo da Lei n°® 5692/71 e
promulga a distribuigdo de carga horaria semanal a ser cumprida, bem como
corrobora para a pratica de atividades recreativas.

Posterior a sua inclusdao, o Coletivo de Autores (1992) caracteriza a

Educacgao Fisica como uma disciplina que

trata, pedagogicamente, na escola, do conhecimento de uma 4&rea
denominada aqui de cultura corporal. Ela sera configurada com temas ou
formas de atividades, particularmente corporais (...): jogo, esporte, ginastica,
dancas ou outras, que constituirdo seu conteudo. O estudo desse
conhecimento visa aprender a expressdo corporal como linguagem
(COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 83).

Apos a LDB de 1971, é criado o Plano Nacional de Educagdo Fisica e
Desportos que institui as normas gerais sobre o desporto e outras previdéncias. E
neste documento que se podem observar as primeiras mencdes as atividades
ritmicas e do movimento que, posteriormente, irdo respaldar a Danga quando

menciona:

[...] a educacao fisica estudantil tem inicio com a educacdo do movimento,
na énfase aos contatos com a natureza e em exercicios e jogos nos quais o
ritmo, o esquema corpora, a organizagado tempo-espacial e coordenagao
sao essenciais (BRASIL, 1975, p. 40).

A dancga se torna componente obrigatéria do curriculo com a promulgacéo

da terceira Lei de Diretrizes e Bases da Educagao em 1996 de acordo com o artigo
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26 mencionado no subcapitulo anterior, contudo, € com os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s) de 1998 que ela se manifesta enquanto vertente da Educagao
Fisica no aparato legal. Os PCN’s de Educagao Fisica adotam “como objetos de
acao e reflexdo os jogos, brincadeiras, esportes, dangas, ginasticas e lutas, que tém
em comum a representacdo corporal de diversos aspectos da cultura humana”
(BRASIL, 1998, p. 28).

No ano de 2017 houve uma reforma educacional brasileira, Lei n°® 13.415 de
fevereiro de 2017, que modificou a LDB 9.394/96 e a Educagao Fisica passou a
vigorar enquanto pratica e estudo no ensino médio quando acrescido na antiga lei o
artigo 35 — A. O paragrafo segundo deste artigo decreta “A Base Nacional Comum
Curricular referente ao ensino médio incluira obrigatoriamente estudos e praticas de
educacao fisica, arte, sociologia e filosofia” (BRASIL, 2017).

Apos delinear a insergdo da Danga no ambiente escolar por meio da Arte e
da Educacao Fisica € possivel perceber o amparo da legislacdo para o ensino da
mesma nas respectivas areas. Desta maneira, os principais documentos serao
analisados com maior profundidade no préximo subcapitulo a partir da premissa das
diferentes abordagens que a danga pode ter dentro do espago escolar, a fim de

discutir se ha, ou néo, espaco para a Dancga na escola.

3.3 LEITURA DO APARATO LEGAL

E perceptivel observar, desde a época de 1980, medidas governamentais
tomadas para a organizacdo e direcionamento da educacido brasileira. Estes
procedimentos se intensificam no decorrer do tempo com os processos de reformas
e configuragbes estruturais da politica educacional e provocam alteracbes nos
diferentes niveis do ambiente escolar brasileiro. Desta maneira, destacam-se no
texto as Leis de Diretrizes e Bases da Educacado (LDB’s) e os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’s).

Isto posto, o objetivo deste item do capitulo é delinear a presenga do ensino
de Danga nas legislagdes vigentes, analisando os principais documentos que
conduzem a educacao brasileira: as Leis de Diretrizes e Bases da Educacgao (LDBs)

e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Arte e Educacao Fisica.
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3.3.1 Leis de Diretrizes e Bases da Educacao

Este item do capitulo trara uma leitura e investigacdo das LDBs 4.024/61,
5.692/71 e 9.394/96 no que se refere ao ensino da Danga. A Danga s6 é
oficialmente constatada na ultima publicagcdo das diretrizes e bases da educacéo,
em 1996, e, com esse pretexto, somente a Lei de numero 9.394 foi aprofundada.

Apesar de a LDB ter sido citada na Constituicdo de 1934 a sua primeira
versao so foi sancionada em 1961 e nao contemplava a danga como conteudo de
area alguma. Contudo, a arte e Educacéo Fisica ja haviam adentrado no curriculo
escolar, a primeira como atividade complementar de iniciagao artistica e a segunda
obrigatoriamente.

A LDB 4.024/61 sofreu alteragdes e dentre as propostas se constituiu a
reorganizagao curricular nacional das disciplinas obrigatérias. A reforma de 1971,
como mencionado anteriormente, respalda o ensino técnico e profissionalizante para
a inser¢cao no meio industrial. O primeiro artigo menciona a intengcdo com a reforma

e decreta

O ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral proporcionar ao educando
a formagao necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades como
elemento de auto-realizagao, qualificagdo para o trabalho e preparo para o
exercicio consciente da cidadania (BRASIL, 1971).

A LDB 5.692/71 inseriu em sua grade obrigatdria disciplinas voltadas para a
formagéo fisica e moral do individuo, como Programas de Saude, Educacao Fisica,
Educacao Artistica e Educagdo Moral e Civica, em acordo com o artigo sétimo.
Também é possivel se observar a mudanca da grade horaria e quantidades de dias
letivos no qual se ampliou o numero minimo de dias do calendario escolar e a carga
horaria assegurando maior permanéncia do aluno no ambiente escolar.

Mesmo com as reformas o ensino de Danga ainda ndo ganhou visibilidade e
permanecia distante desse contexto, porém, esta LDB ficou marcada pela insergéao
da Educacao Artistica, assim nomeada em sua grade curricular obrigatodria.
Mudangas significativas ocorreram ao fim do regime militar até a reformulagcéo da
LDB e o ensino de Arte, em que a danga também enviesa, ganhou conotagédo na
LDB de 1996 através de mobilizagdes politicas de Arte-Educadores.

O primeiro artigo da lei 9.394/96, que trata da educagao, menciona que os

processos formativos se desenvolvem também por meios externos ao ambiente
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escolar como, por exemplo, na vida familiar, trabalho, convivéncia social, e também
em manifestagdes culturais, vinculando entre si (BRASIL, 1996).

O inciso Il do terceiro artigo prevé a arte como principio da educagado quando
menciona que a educagdo tem como compromisso e finalidade “liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”
(BRASIL, 1996), ou seja, em acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo, a
cultura e a arte sdo fundamentais para o desenvolvimento do educando.

O artigo vinte e seis desta lei trata do curriculo da educagao basica, de
niveis fundamental e médio e prevé ter uma base nacional comum que contemple
caracteristicas de suas respectivas regides, cultura e economia. O paragrafo
segundo deste artigo € estrito para a disciplina de Arte e marca um grande passo
dado em que se constituiu componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica. Segundo este documento, o compromisso da Arte no ambiente
escolar & promover o desenvolvimento cultural dos educandos. E esse artigo,
especificamente que fara a entrada para Danga neste contexto, conforme sera visto
adiante.

A Educagao Fisica se faz presente no paragrafo terceiro do artigo vinte e
seis e € componente curricular da educacado basica, tornando-se facultativa na
educagao dos cursos noturnos. Os conteudos curriculares da educagao basica
observam o exercicio do direito e dos deveres do individuo, orientagdo para o
trabalho, bem como a “promocdo do desporto educacional e apoio as praticas
desportivas ndo formais” (BRASIL, 1996).

O ensino fundamental e seus objetivos sdo apresentados no artigo trinta e
dois e a lei decreta que, além da leitura, escrita e calculo, os alunos terdo que
desenvolver capacidade para aprender sobre o ambiente natural e social, bem como
tecnologia e artes.

O artigo trinta e seis corresponde ao curriculo do ensino médio e destaca a
presenga da tecnologia, o compromisso com a compreensdo do significado da
ciéncia, letras e artes e o processo histoérico da cultura e lingua portuguesa como
instrumento de comunicagao.

No ano de 2010 o paragrafo segundo do artigo vinte seis desta LDB,
direcionado a Arte, foi alterado sob vigor da Lei 12.287/10 que deixou de ser “ensino

de arte como componente curricular’ e anunciou espago para as culturas regionais
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quando menciona: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério [...]” (BRASIL, 2010).

Posteriormente, em 2016, é sancionada uma lei que altera o artigo vinte e
seis paragrafo sexto da LDB 9.394/93 referente a disciplina de Arte. A Lei 13.278/16
decreta: “As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL,
2016). Desta maneira, a Danga adentra o curriculo por meio da Arte e conquista
espaco, de fato, a partir desta legislagdo, no meio escolar.

Em 2017 uma reforma educacional aconteceu e houve alteragdes quanto
aos ensinos de Arte e Educacido Fisica. Um dos marcos da Lei 13.415/17 foi o
aumento da carga horaria para o ensino médio que passou de oitocentas horas para
mil e quatrocentas horas anuais, ou seja, o ensino medio passou a ser em tempo
integral. Quanto ao ensino de Arte, o paragrafo segundo do artigo vinte e seis da Lei
9.394/94 foi novamente alterado e ndo conta mais com o objetivo de promover o
desenvolvimento cultural dos alunos, 0 compromisso passou a ser o proprio ensino
da arte.

A atual Lei inclui a Arte e a Educacao Fisica no ensino médio, até entédo
mencionada apenas no exercicio da educagao basica e estas duas areas deverao
contar com o exercicio da pratica, bem como seu estudo. Em acordo com o
paragrafo segundo do artigo trinta e cinco A “A Base Nacional Comum Curricular
referente ao ensino médio incluira obrigatoriamente estudos e praticas de educagao
fisica, arte, sociologia e filosofia” (BRASIL, 2017).

3.3.2 Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros Curriculares Nacionais sdo um referencial para a educagao
do ensino fundamental brasileiro que orientam e garantem a coeréncia do sistema
educacional (BRASIL, 1997). Eles se classificam como uma proposta nao
engessada que possibilita a diversidade sociocultural e regional de cada localidade.
Portanto, nao se configuram como modelo curricular homogéneo.

Segundo o documento o conjunto das proposicdes expressa uma
organizagédo no sistema educacional brasileiro que respeita a diversidade cultural,
regional, étnica, religiosa e politica a fim de atuar no processo da construgdo da

cidadania. Deste modo, este item ira investigar os PCN’s a fim de analisar as
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orientagdes gerais da Arte e Educacgao Fisica e as possibilidades de aplicagdo da

Danca.

3.3.2.a Parametros Curriculares Nacionais de Arte

Os PCN’s, de acordo com a elaboragao introdutéria do documento, apoiam-
se no argumento de que a Arte possibilita o desenvolvimento do pensamento
artistico tornando mais ampla a sensibilidade, percepcao, reflexdo e imaginacao e
da sentido as experiéncias pessoais vividas. Ainda na apresentacao menciona sobre
o0 processo de aprendizagem artistica envolvendo a fruicdo no qual € preciso
imaginar, observar e apreciar trabalhos artisticos, fazé-los e refleti-los. Trata
também, na apresentacao, a presenca da danca enquanto conteudo especifico da
Arte.

Posteriormente é possivel identificar no texto do documento o investimento
na valorizagdo da equiparagédo da Arte com as outras disciplinas da grade curricular
quando registra que a Arte “tem uma fung¢ado tdo importante quanto a dos outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem” (PCN ARTE, 1997 p. 19).
Os PCN’s-Arte compreendem a danga como parte integrante da Arte e apontam
uma organizagdo que contempla a arte como conhecimento, processo histérico e
tedrico, conteudos e avaliagdo em cada etapa do ensino fundamental (SUBTIL,
2011).

Com o respaldo das Diretrizes e Bases da Educagao juntamente com os
PCN’s-Arte, pode-se perceber que a educagdao em Arte se mostrou ativa com as
mudangas e Barbosa (2011) discorre sobre notaveis altera¢gdes sobre o ensino de
Arte quando aponta a evolugdo do percurso artistico no ambiente escolar
destacando a livre-interpretacdo da obra, enquanto objetivo da disciplina. Nao mais

pretende apenas dar ao individuo a nogao de sensibilidade artistica, mas

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepgdo e a imaginagao,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA,
2011, p. 18).

Pode-se notar na primeira parte do documento, em que € abordada uma

proposta abrangente da Arte, a grande influéncia marcante da perspectiva das artes
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plasticas, que tem como reflexo o desempenho histérico tomado na discussédo dos
encaminhamentos pedagdgicos (PENNA, 2001). As propostas para o ensino de arte
e suas linguagens estdo embasadas na Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa.

No que diz respeito a Danca, existe nos PCN’s de Arte um capitulo
especifico para abordar o tema, e se da inicio com a perspectiva admitida sobre
danca no ambiente escolar. O exercicio da danca neste contexto pode desenvolver
no individuo a nogao e compreensido do movimento por meio da sua investigacao
percebendo a estrutura e funcionamento do corpo (BRASIL, 1997). Segundo o texto
€ importante que a abordagem da danga seja de cunho investigativo dando sentido a
todas as experiéncias vividas pelos alunos.

As propostas dos parametros estdo divididas em trés titulos que se dividem
em tematicas. Sao eles: “Danca na expressao e na comunicagao humana”; “Danca
como manifestacédo coletiva”; “Danga como produto cultural e apreciagao estética”.
Os conteudos podem ser verificados no (QUADRO 2) a seguir, ao total sdo vinte e

trés propostas de abordagens distintas para a danca:

QUADRO 3 - CONTEUDOS DE DANCA SEGUNDO PCN-ARTE
(continua)

DANCA NA EXP~RESSAO E NA
COMUNICACAO HUMANA

DANGA COMO
MANIFESTAGAO COLETIVA

DANCA COMO PRODUTO
CULTURAL E APRECIACAO
ESTETICA

Reconhecimento dos diferentes
tecidos que constituem o corpo
(pele, muasculos e o0ssos) e
suas fungoes (protecao,
movimento e estrutura).

Reconhecimento e identificagao
das qualidades individuais de
movimento, observando os
outros alunos, aceitando a
natureza e o desempenho
motriz de cada um.

Reconhecimento e distingédo
das diversas modalidades de
movimento e suas
combinacgdes como sao
apresentadas nos varios estilos
de danga.

Observacdo e andlise das
caracteristicas corporais
individuais: a forma, o volume e
0 peso.

Improvisacdo e criagdo de
sequéncia de movimento com
os outros alunos.

Identificagdo e reconhecimento
da danca e suas concepgdes
estéticas nas diversas culturas
considerando as  criagbes
regionais, nacionais e
internacionais.

Experimentagao e pesquisa das
diversas formas de locomocao,
deslocamento e orientagao no
espago (caminhos, direcbes e
planos).

Reconhecimento e exploragéao
de espago em duplas ou outros
tipos de formagéo em grupos.

Contextualizagédo da produgao

em danga e compreensao
desta como  manifestacéo
auténtica, sintetizadora e

representante de determinada
cultura.
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QUADRO 2 - CONTEUDOS DE DANGA SEGUNDO PCN-ARTE

(continuagao)

DANCA NA EXPRESSAO E NA
COMUNICAGAO HUMANA

DANCA COMO
MANIFESTACAO COLETIVA

DANCA COMO PRODUTO
CULTURAL E APRECIACAO
ESTETICA

Experimentagao na
movimentacao considerando as
mudancgas de velocidade, de
tempo, de ritmo e o desenho do
COrpo no espaco.

Integracdo e comunicagao com
0s outros por meio dos gestos e
dos movimentos. 52 <Criacao
de movimentos em duplas ou
grupos opondo qualidades de
movimentos (leve e pesado,
rapido e lento, direto e sinuoso,
alto e baixo).

Identificacdo dos produtores em
danca como agentes sociais
em diferentes épocas e
culturas.

Observagéo e experimentagao
das relacbes entre peso
corporal e equilibrio.

Observagédo e reconhecimento
dos movimentos dos corpos
presentes no meio circundante,
distinguindo as qualidades de
movimento e as combinagdes
das caracteristicas individuais.

Pesquisa e frequéncia as fontes
de informagdo e comunicacao
presentes em sua localidade
(livros, revistas, videos, filmes e
outros tipos de registro em
danga).

Reconhecimento dos apoios do
corpo explorando-os nos planos
(os préximos ao piso até a
posicéo de pé).

Pesquisa e frequéncia junto dos
grupos de danga,
manifestacoes culturais e
espetaculos em geral.

Improvisagéo na dancga,
inventando, registrando e
repetindo sequéncias de
movimentos criados.

Elaboragao de registros
pessoais para sistematizacao
das experiéncias observadas e
documentagao consultada.

Selegédo dos gestos e
movimentos observados em
danga, imitando, recriando,
mantendo suas caracteristicas
individuais.

Selecéao e
organizagcdo de movimentos
para a criagdo de pequenas
coreografias.

Reconhecimento e
desenvolvimento da expressao
em danca

FONTE: Parametros Curriculares Nacionais — Arte, 1997, p. 50-52.
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3.3.2.b Pardmetros Curriculares Nacionais de Educacao Fisica

Os PCN’s de Educagado Fisica segundo sua parte introdutoria buscam
“democratizar, humanizar e diversificar a pratica pedagégica” (PCN — EDUCACAO
FISICA, p. 15, 1998) visando as relagdes afetivas, cognitivas e socioculturais do
aluno. Ainda nesta parte o documento enfatiza a importancia de se trabalhar
Educagao Fisica no ambiente escolar, tendo como objetivo a ampliacdo da
percepcao da cultura corporal do movimento gerando uma pratica pessoal que
possa interferir e participar na comunidade. Ja na parte introdutéria do documento é
possivel perceber a entrada da danga no meio escolar por meio da Educacgao Fisica
quando é mencionada como mediadora da manutencgao, construgcédo e participacao
de atividades culturais.

Os parametros sao norteados por trés principios: inclusdo, diversidade e
conteudos. O primeiro sistematiza os conteudos, objetivos e processos de ensino e
aprendizagem para a inclusao do aluno a cultura corporal de movimento. O segundo
busca ampliar as relagées do conhecimento da cultura corporal de movimento e dos
sujeitos da aprendizagem. O terceiro se divide em trés categorias: conceitual,
procedimental e atitudinal — os dois primeiros se conectam na medida em que o
nucleo da cultura corporal do movimento gira em torno do fazer, compreender e
sentir o corpo; o terceiro se apresenta como objeto de ensino e aprendizagem de
vivéncias concretas (BRASIL, 1998).

De acordo com os PCN’s cultura corporal de movimento se constitui por
conhecimentos e representagdes que se transformaram ao longo do tempo que
ressignificadas, suas intencionalidades, formas de expressao e sistematizagdo se
organizam como tal (BRASIL, 1998). Desta forma a cultura corporal do movimento
se relaciona com a Educacéao Fisica como objetos de agao e reflexdao, em que jogos,
brincadeiras, ginasticas, lutas, dancas e esportes possuem em comum

representacdes corporais culturais.

Portanto, a Educacado Fisica é atualmente considerada como um forte
instrumento de formagido “integral” do ser humano por contemplar
culturalmente os multiplos conhecimentos produzidos pela sociedade a
respeito do movimento (SOUZA, FAVERO, 2010, online).

Os Parametros Curriculares Nacionais de Educacao Fisica concebem a

danca como “atividades ritmicas e expressivas” e ao inicio deste capitulo ha uma
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nota de rodapé referente ao titulo que menciona o item como complementagao do
bloco de conteudo “Dancga” referente ao documento de Arte. As atividades ritmicas e
expressivas se constituem por dancas, mimicas e brincadeiras cantadas. Este
documento entende que dancas e brincadeiras sdo exercicios que podem levar a
compreensao das qualidades movimento, como por exemplo, as relagcdes de fluxo,
peso, espaco e tempo'’ (BRASIL, 1998). Associa também a sensacao de liberdade,
a nocgao de criacao e a reproducao de desenhos coreograficos trazendo uma relagao
harmoniosa entre as propostas de forma que “a possibilidade de harmonizar criacao
livre e copia de movimento passa a ser uma atitude sensata de equilibrio na
aplicagao de conteudos” (BRASIL, 1998, p. 73).

Os conteudos sao elencados em treze topicos e podem ser verificados no

quadro a sequir:

QUADRO 4 - CONTEUDOS DE DANGCA SEGUNDO PCN-EDUCAGAO FiSICA

ATIVIDADES RITMICAS E EXPRESSIVAS

- Compreensao dos aspectos histoérico-sociais das dancgas.

- Percepcgéao do ritmo pessoal.

- Percepgéao do ritmo grupal.

- Desenvolvimento da nocao espaco/tempo vinculada ao estimulo musical e ao siléncio com
relagéo a si mesmo e ao outro.

- Elaboragédo de gestos e cédigos de outros movimentos corporais ndo abordados nos outros
blocos.

- Compreensao do processo expressivo partindo do cédigo individual de cada um para o coletivo
(mimicas individuais, representacbes de cenas do cotidiano em grupo, dangas individuais,
pequenos desenhos coreograficos em grupo).

- Percepgao dos limites corporais na vivéncia dos movimentos ritmicos e expressivos.

- Predisposicao a superar seus préprios limites nas vivéncias ritmicas e expressivas;

- Vivéncias das dancas folcléricas e regionais, compreendendo seus contextos de manifestacao
(carnaval, escola de samba e seus integrantes, frevo, capoeira, bumba-meu-boi, etc.).

- Reconhecimento e apropriagdo dos principios basicos na construgdo de desenhos
coreograficos e coreografia simples.

- Vivéncia da aplicagédo dos principios basicos na constru¢ao de desenhos coreograficos.

- Vivéncia das manifestagdes das dangas urbanas mais emergentes e compreensdo do seu
contexto originario.

- Vivéncia das dancgas populares regionais, nacionais e internacionais e compreensao do
contexto sociocultural onde se desenvolvem.

FONTE: Parametros Curriculares Nacionais — Educacao Fisica, 1998, p. 77-78.

" Estes contetidos sdo denominados “fatores do movimento” e sdo propostos por Rudolf Laban
através da Analise do Movimento. Verificar MOMMENSOHN, M. PETRELLA, P. (Orgs.). Reflexdes
sobre Laban, o mestre do movimento. Sdo Paulo: Summus Editorial, 2006.
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Como foi possivel perceber a partir da leitura dos (QUADRO 2) e (QUADRO
3), os PCNs apresentam uma gama muito grande de conteudos de Danga a serem
trabalhados na escola nas disciplinas de Educacado Fisica e Arte, bem como
aproximagbes e distanciamentos entre a linearidade deles. Ainda que o PCN —
Educacgao Fisica indique inicialmente sua contribuicdo ao PCN — Arte, a Danca é
concebida de maneira diferenciada entre as duas areas, pois, os respaldos teéricos
e finalidades de propostas nao se entrecruzam por completo.

De acordo com os PCN'’s de Arte o ensino da Danga tem como finalidade a
percepcao do funcionamento do movimento, corpo, e do espaco que rodeia o aluno.
Dentre as proposicdes da Arte se destacam o desenvolvimento coletivo e individual,
cognitivo, motor e expressivo, bem como as possibilidades oferecidas para o
desdobramento do tripé corpo, danca e sociedade. Desta forma, este documento
focaliza na estimulacdo da compreensao e producido de nocdes estéticas e criticas
das manifestagdes artisticas, autonomia e sensibilidade do aluno.

De outra forma, os PCN’s de Educacdo Fisica retratam a Danga como
conexa as brincadeiras e mimicas e a vinculam com a nocao de liberdade e criacao,
por meio da danca, pois, através dela é possivel dominar as qualidades do
movimento, bem como sua execucdo e percepc¢ao. Os conteudos das atividades
ritmicas e expressivas estao dispostos no primeiro ciclo do Ensino Fundamental, do
primeiro ao quinto ano, e se inter-relacionam com conhecimentos sobre o corpo,
esportes, jogos, lutas e ginasticas.

Os conteudos propostos pelos PCN'’s de Arte estdo encadeados na relagéo
producao, reflexdo e fruicdo (fazer artistico, compreensédo e apreciagdo) com a
pratica (SOUSA, HUNGER, CARAMASCHI, 2014).

A leitura e investigacdo dos dois documentos propostos demonstram que a
Danca se dispde a estar presente na escola nas suas areas de atuagao, dessa
maneira, a LDB 9.394/96 ampara legalmente a presenca do ensino da danga na
escola. Além disso, como foi possivel perceber a partir do exposto acima, os PCNs
apresentam uma gama muito grande de conteudos de danga a serem trabalhados
no ambito educacional. Assim, a fim de descobrir o lugar ou nao lugar da dancga na
escola, serdo analisadas, a partir da construgdo de conhecimento em nivel Pos-
Graduacao, responsavel em grande parte pela verificagdo de saberes e praticas, no
capitulo a seguir, as publicagbes de teses e dissertagdes dos ultimos cinco anos

referentes ao ensino da danca na escola.
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4 A DANGA NA PRODUGAO DISCENTE DE POS-GRADUAGAO:
APRESENTAGAO DE UM ESTADO DA ARTE

Este capitulo apresenta os resultados obtidos a partir dos dados
encontrados. Este inicio de capitulo se propde a trazer a compilacdo das teses e
dissertagdes localizadas, bem como uma primeira tomada de dados referente a area
de conhecimento dos trabalhos, nivel, ano de publicacdo, areas de conhecimento
organizados em graficos e quadros'®.

O primeiro inventario, em 2016, contou com 93.735 trabalhos encontrados
na plataforma de busca e, apés uma reforma do site da CAPES, as buscas tiverem
que ser reiniciadas. Nesta investigacdo, o banco de dados manipulado para o
mapeamento das teses e dissertagdes ndo afina a busca de acordo com os termos
utilizados no campo de busca'®. Ou seja, o mesmo capta todos os titulos de todos os
trabalhos publicados, desde o primeiro trabalho publicado, que contém estas
palavras, mesmo que ndo sejam trabalhos relacionados ao tema. Este inventario
demandou tempo devido a este problema no afinamento da busca.

Posteriormente, foram encontrados 25.013 trabalhos e, apdés a mudanca da
plataforma de busca, o banco de dados permitiu afina-las como, por exemplo,
selecionar a area de concentragao dos trabalhos, bem como as grandes areas do
conhecimento, os orientadores dos trabalhos, os anos desejados, dentre outros.
Desta forma, a busca foi facilitada, visto que, o recorte temporal se restringe em
cinco anos. Contudo, o problema mencionado anteriormente com relacdo as
palavras-chave pesquisas ainda se manteve.

Uma terceira busca foi feita, porém, separadamente, por area. Foram
encontrados 3.325 trabalhos na area da Educacao que se relacionam com a Dancga
na escola, 2.964 trabalhos na area de Educacgao Fisica, 2.770 na area de Artes e 58
na area de Danca. Um critério de refinamento para as buscas foi realizado com base
nas pesquisas que se enquadram no referido tema proposto, desta maneira, as
pesquisas selecionadas para a analise entendem de alguma maneira a danga no
contexto da escola, chegando por fim ao resultado de 57 trabalhos que se

enquadram na perspectiva desta dissertagao.

:2 Ver apéndices.
“‘Danca e escola” e “Danga na escola”.
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4.1 APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Dentre este grupo de trabalhos a maior concentragao esta esta em nivel de
Mestrado Académico, contando com 44 publicacdes. Também foram encontrados
trabalhos em nivel de Mestrado Profissional e Doutorado, com 6 e 7 trabalhos

respectivamente, como é possivel perceber no (GRAFICO 1) a seguir

GRAFICO 1 - QUANTIDADE TOTAL DE TRABALHOS PUBLICADOS ENTRE 2012-2016 POR

NIVEL
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Mestrado Mestrado Doutorado Total
Académico Profissional

M Inferéncia por nivel

FONTE: Banco de dados da CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagédo

Neste mesmo grupo pode-se identificar a quantidade de publicagdes por
ano, com a maior quantidade em 2016 contando com 17 trabalhos encontrados,
seguidos por 12 publicagdes em 2014, 11 em 2013, 9 em 2012 e 8 em 2015, em
acordo com o (GRAFICO 2). Como se pode observar no (GRAFICO 3) a maior
quantidade de pesquisas em nivel de Mestrado Académico se concentram nos anos
de 2013 e 2014. As pesquisas em nivel de Doutorado possuem duas publicagdes
nos anos de 2013, 2014 e 2016, em 2012 apenas uma e em 2015 n&o ha
publicacbes. Em nivel de Mestrado Profissional apenas o de 2016 possui

publicacdes, nos demais anos nao foram encontrados dados.
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GRAFICO 2 - QUANTIDADE TOTAL DE TRABALHOS PUBLICADOS ENTRE 2012-2016 POR ANO
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FONTE: Banco de dados da CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagédo

GRAFICO 3 - QUANTIDADE TOTAL DE TRABALHOS PUBLICADOS ENTRE 2012-2016 POR
NIVEL E ANO
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FONTE: Banco de dados da CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertacado

Tratando-se de area de pesquisa e Programas de Pdés-Graduagédo foram
encontrados oito programas, sendo os mesmos: Educacdo, Educagédo Fisica,

Danca, Artes, Artes Cénicas, Artes da Cena, Ensino das Artes, Exercicio Fisico na



67

Promocgao da Saude e Arte e Cultura Visual. A maior concentracao de trabalhos esta
na area da Educagao seguido por Danga, Educacéao Fisica e Artes, em acordo com
o (GRAFICO 4). Estes programas contam com vinte e quatro, dez, nove e sete
publicagdes, respectivamente. Os demais programas apresentam dois trabalhos em
Artes Cénicas e Ensino das Artes e uma publicagcdo nos programas de Artes da

Cena, Exercicio Fisico na Promoc¢ao da Saude e Arte e Cultura Visual.

GRAFICO 4 - QUANTIDADE TOTAL DE TRABALHOS PUBLICADOS ENTRE 2012-2016 POR
PROGRAMAS DE POS-GRADUACAO
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FONTE: Banco de dados da CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagédo

De acordo com os dados a instituicdo que mais publicou trabalhos foi a
Universidade Federal da Bahia (UFBA) contando com 12 publicagdes, sendo elas
cinco em 2012, 3 em 2013, 2 em 2015 e apenas 1 nos anos de 2014 e 2016. As
Universidades Federais do Rio Grande do Sul, de Santa Catarina e Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” contam com trés publicacbes em cada
uma delas, seguidos por duas publicagbes nas Universidades Federais de Minas
Gerais, do Rio Grande do Norte, do Parana, do Rio de Janeiro, de Campinas, de
Brasilia, Metodista de Piracicaba e do Estado da Bahia. As demais instituicdes

contam com apenas uma publicagdo® em acordo com a (TABELA 1) a seguir:

2 verificar as demais instituicdes no Apéndice A.



TABELA 1 - INCIDENCIA DOS TRABALHOS POR UNIVERSIDADE
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(continua)

UNIVERSIDADE

INCIDENCIA

PUC-PR
PUC-RS
ucbB
UDESC
UECE
UEM
UERJ
UFBA
UFES
UFG
UFMG
UFP
UFPA
UFPB
UFPel
UFPR
UFRJ
UFRN
UFRRJ
UFRS
UFSC
UFTM
UNB
UNEB
UNESP
UNICAMP
UNIMEP
UNIVALI
UNIVILLE
UNOPAR
UPF
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TABELA 1 - INCIDENCIA DOS TRABALHOS POR UNIVERSIDADE
(continuacéo)

UNIVERSIDADE INCIDENCIA

USTJ 1

FONTE: Base de dados CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao

E importante destacar que o nimero substancial de trabalhos encontrados
na UFBA, bem superior as demais instituicdes, pode ser inferido, em hipotese, por
esta universidade contar com o primeiro, e ainda unico mestrado em Danca no pais,
implantado em 2006, com area de concentracdo em Danca, pela escola de Danca
da Universidade Federal da Bahia®'. Verificou-se também a quantidade de teses e
dissertacdes totais publicados nos Programas de Pdés-Graduagdo, nas areas
analisadas?, das Universidades com maior incidéncia de trabalhos, com critério
seletivo de Universidades acima de 2 publicacdes entre 2012 e 2016, como se pode
observar na (TABELA 2) a seguir. Esta busca contou com uma investigacdo nos
repositorios de teses e dissertagdes das respectivas Universidades em que se pode
observar acesso no (APENDICE E).

E necessario destacar a dificuldade em utilizar os repositérios das
Universidades visto que alguns bancos de dados ndo possuem distingcdo de busca
entre teses e dissertagcoes fazendo com que esta gere um resultado total de teses e
dissertagdes publicados por ano, bem como ndo possuem busca por Programa de
Pos-graduagédo gerando uma busca por assunto. Esta margem de erro se justifica
pela problematica existente na constru¢ao das plataformas de busca.

A (TABELA 2) foi catalogada por Programa de Pés-Graduagéo das areas de
Dancga, Educagao Fisica, Educacdo e Artes. As Universidades que constam o
asterisco (*) na tabela foram catalogadas por assunto, pois os respectivos bancos de
dados nao constavam a opg¢do para catalogar somente as dissertagdes e teses,
portanto foram inseridas na lacuna em que o titulo estd em branco. No banco de
dados destas Universidades nao foi possivel selecionar a distingdo entre teses e
dissertagdes, ou producgdes cientificas, portanto, optou-se por realizar a busca por

assunto, referente a todas as publicagdes no banco de dados.

! InformacGes acessadas no historico do Programa de Pés-Graduagdo em Dancga da Universidade
Federal da Bahia. Disponivel em: <https://goo.gl/sd6YPc> Acesso em 1 Margo 2018.
22 Artes, Danga, Educacgéo e Educacao Fisica.



70

Nestas publicagcdes estao incluidos: revistas, anais, eventos, livros, teses e
dissertacdes. Somente a Universidade Federal de Minas Gerais conta com a busca
por assunto referente somente a teses e dissertagcbes e ndo menciona todas as
publicagdes do repositorio. Contudo, ndo se pdde distinguir o nivel das produgdes
neste banco de dados e optou-se por catalogar o material total de teses e

dissertacdes, como se pode observar na (TABELA 2) a seguir:



VL

oedeysssip ep elojne ejad sopeyjeqel) sopeq vV.1ON
(3 301ANIdV) opiA sepepisiaAlun sep sopep ap aseq :31NO4

228°€9
161 65 8. 0 09 - - d3anINN
€GS - - ovl 862 4 eLl - - aNn
190°L) 6082 z.S2 (0148 €82 «dNVOINN
782 g8 661 rd4n
89¢ 0 ze eel g9l 0 8¢ - - NY4N
29’ L 618 €ogl 62 «ONAN
26092 8129 €19 6011 229l «dS3ANN
96z - - 8G 861 - - - - g3aNN
9€0°02 8¢0t 2829 8L16 869 +084N
2€9 74 125 85 4 «Sd4dn
v62'1 - - z82 692 vl 691 - - dd4n
18G 0¢ IS 991 g6l 0z | 8Ll vadn
dd (S) ya (SN) da  (SwW) voisid ya (SW)
TV.LOL SEIRS oydvona3 oydovona3 VONVAd INN

9102 — 210z IYLNI IAVAISHIAINN ¥Od SIVLOL S3QIVIITdNd 3A vV13gVL - 2 v13avl



72

Encontrou-se também uma dificuldade em manusear o repositorio da
Universidade Federal do Rio de Janeiro sendo possivel obter exclusivamente dados
do Programa de Pos-Graduagado em Educacgao. Esta dificuldade é justificada quando
somente se encontrou um unico banco de dados, que interessasse a pesquisa,
desconecto do repositério da Universidade.

A priori os trabalhos foram elencados por eixos tematicos, que vieram a se
tornar posteriormente as categorias de analise dos trabalhos na integra. Os eixos
tematicos se firmaram por meio da demanda dos trabalhos encontrados e, se
constituem em cinco: (eixo tematico 1) Praticas Pedagdgicas e Ensino-
Aprendizagem em Danca; (eixo tematico 2) Existéncia e Visibilidade da Danga na
escola; (eixo tematico 3) Formacado e Formacao continuada de professores; (eixo
tematico 4) Danca e Curriculo; e (eixo tematico 5) Relagdes entre Dancga-Educacéao
Fisica e Danca-Arte. Como se pode observar no (GRAFICO 5), os trabalhos se
dividiram em 31 para o primeiro eixo, 5 para o segundo eixo, 9 para o terceiro eixo, 6

para o quarto eixo e 6 para o quinto eixo.

GRAFICO 5 - INFERENCIA DE TRABALHOS POR EIXO TEMATICO
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m Quantidade de trabalhos por eixo tematico

FONTE: Banco de dados da CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao
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Por meio da leitura flutuante®® dos resumos pdde-se verificar que todas as
pesquisas encontradas sao de abordagem qualitativa e variam no seu aspecto
metodoldgico e nas técnicas de abordagem na pesquisa de campo. Constataram-se
pesquisas que se utilizaram de: pesquisa-acdo, estudo de campo, analise do
discurso, exploratéria, de estudo de caso, estudo de campo, analise documental,
pesquisa bibliografica, etnografica, autobiografica, andlise de conteudo, histdrica,
estudos culturais, pesquisa baseada em arte (PEBA), cartografia, bricolagem e de
multirreferencialidade. As maiores incidéncias encontradas, com relacao a técnica
metodoldgica, foram pesquisas exploratérias, estudo de caso e analise documental
contando com 7 trabalhos em cada item, seguido por 5 trabalhos com pesquisa
bibliografica e analise de conteudo. Estudos de campo, analise do discurso,
cartografia, etnografia, pesquisa-acdo e descritiva contaram com 3 trabalhos cada
um. Foram identificados 2 trabalhos que utilizaram pesquisa explicativa, historica e
estudos culturais e, por fim, 1 trabalho em a/r/tografia, PEBA, BPI, arqueoldgica,

bricolagem e autobiografia, como é possivel observar no (GRAFICO 6) a seguir:

GRAFICO 6 - GRAFICO DE INFERENCIA DE METODOLOGIAS NOS TRABALHOS
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FONTE: Banco de dados da CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagédo

z Segundo Bardin (1977) faz parte da primeira parte do método analise de conteudo que consiste em
fazer o primeiro contato com os documentos para que posteriormente sejam analisados
profundamente e categorizados.
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Faz-se necessario explicitar a razdo de a quantidade de trabalhos
categorizados por metodologia n&o ser idéntico a quantidade de trabalhos
selecionados no (QUADRO 4 — APENCIDE A). A margem de erro se justifica com a
problematica existente envolta na construcdo dos resumos que ndo obedecem a
normatizagado especifica no que tange ao formato pelo qual se deve expor o
conteudo da pesquisa em um resumo. Também se justifica quando uma unica
pesquisa pode conter uma ou mais abordagens metodoldgicas, como por exemplo,
uma pesquisa exploratéria possuindo estudo de campo utilizando-se de entrevistas
investigadas por meio da analise de conteudo.

Por meio da leitura do resumo e eventualmente mapeando a tese ou a
dissertacao foi possivel também identificar nas pesquisas registradas, as suas
unidades de analise. Estas unidades foram mais compreensiveis nos resumos
colhidos visto que a sua apresentacao se torna acessivel quando todos os resumos
se iniciaram pela explanacéo das mesmas. As unidades de analise catalogadas sao:
apresentagoes de danga, projeto pedagogico, presenca da danga na escola, praticas
pedagodgicas, professor de danga, a pratica da danca, o aluno, formacgao estética e
artistica, escola e por fim, o processo do conhecimento como se pode observar no
(GRAFICO 7) a seguir.

GRAFICO 7 - GRAFICO DE INFERENCIA DE UNIDADES DE ANALISE
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A unidade projeto pedagdgico engloba pesquisas que tangem questdes
como o curriculo escolar a fim de compreender a danga em sua constituicao
curricular, a unidade praticas pedagodgicas compreende as pesquisas que analisam
a metodologia e didatica utilizada como meio de incorporagao da danca. Na unidade
pratica da danca estao inseridas as pesquisas que analisam a pratica do dangar e o
que esta influencia no desenvolvimento humano e, a unidade processo do
conhecimento abrange as pesquisas respaldadas na obtengdo do conhecimento
envolvendo o ensino-aprendizagem por meio da dancga.

Ainda analisando a metodologia, foi possivel encontrar as técnicas de estudo
de campo como se pode observar no (GRAFICO 8). As técnicas encontradas foram
entrevista, observacdo participante e nao participante, questionario, diario de
campo/bordo, grupo focal, relatério, registros midiaticos e protocolo verbo-visual. Por
recursos midiaticos entende-se fotografias, videos, dentre outros. Ao analisar estas
técnicas pode-se perceber a quantidade de trabalhos que realizaram intervencdes
na escola sendo elas com professor, alunos e/ou em sala aula. Estas intervencdes
aconteceram por meio de praticas pedagogicas, conversas e trocas, como por

exemplo, realizar cursos e aulas de danca na escola.

GRAFICO 8 - GRAFICO DE INFERENCIA EM TECNICAS DE ESTUDO DE CAMPO
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Descobriu-se também que a revisao de literatura e o aporte tedrico utilizados
nos trabalhos foram bastante diversificados contando com autores como Isabel
Marques, Marcia Strazzacappa, Carla Morandi, Ana Mae Barbosa, Rudolf Laban,
Lenira Rengel, Christine Greiner, Helena Katz, Débora Barreto, Livia Tenorio
Brasileiro, Luciana Fiamoncini, Maria Mommensohn, Paulo Petrella, Dionisia Nanni,
Ida Maria Freire, Lucia Matos, Irene Tourinho, Adriana de Faria Gehres, Jussara
Setenta, Erika Verderi, Airton Tomazzoni, Ménica Caldas Ehrenberg, Cristiane
Wosniak, Ciane Fernandes, Chames Maria Stallviere e Ana Franzoni, Marta Thiago
Scarpato, Scheila Mara Macganeiro, Klauss Viana, Ana de Pellegrin, Josiane Franken
Corréa, Gladistoni dos Santos Tridapalli, Kathya Maria Ayres de Godoy, Terezinha
Petrucia de Nobrega, Karenine de Oliveira Porpino, Carmen Lucia Soares, e Inés
Artaxo. Esses autores apresentados se relacionam com os conceitos de corpo,
danca, arte, bem como dancga, corpo, arte, educacéo fisica no contexto escolar.

Outros autores importantes para a pesquisa qualitativa foram encontrados
nomes como Paulo Freire, José Carlos Libaneo, Lev Vygotsky, Anténio Novoa,
Maurice Tardif, John Dewey, Jean Piaget, Demerval Saviani, Michel Foucault, Pierre
Bourdieu, Rubem Alves, Edgar Morin, Donald Shon, Maurice Merleau-Ponty, Alda
Judith Alves-Mazzoti, Henry Giroux, Theodore W. Adorno, Gaston Bachelard e Gilles
Deleuze. O método de classificacdo dos autores foi por meio da constatacédo e
relevancia em trés trabalhos ou mais. A inferéncia dos autores consta no
(APENDICE C — QUADRO 3) e (APENDICE D — QUADRO 4).

4.2 ANALISE DOS RESULTADOS

O método utilizado nesta investigagédo € a analise de conteudo proposta por
Bardin (1977), definida por “uma técnica de investigagdo que tem por finalidade a
descricdo objetiva, sistematica e quantitativa do conteddo manifesto da
comunicacao” (BERELSON, 1954 apud BARDIN, 1977, p. 19). Consiste em
trabalhar com um sistema de amostras reunidas para questionar a validade dos
procedimentos e resultados, verificar a fidelidade e até medir a produtividade da
analise (OLIVEIRA et al, 2003).

Bardin (1977) resume o método analise de conteudo em



77

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigbes de producgao/recepgao (variaveis
inferidas) destas mensagens (BARDIN, 1977, p. 42).

Desta maneira, essa abordagem tem por finalidade por meio de técnicas,
parciais e complementares e deduc¢des légicas e justificadas, sistematizar e explicar
o conteudo da mensagem e seu significado tomando como referencial o emissor
(origem), o contexto e efeitos dessa mensagem (OLIVEIRA et al, 2003). A escolha
dos critérios de classificacdo para analise dos dados inferidos esta na relacdo de
contribuicdo desses dados para a construcdo do conhecimento a fim de sustentar a
frente da pesquisa. O objetivo de utilizar o método da analise de conteudo é “a
inferéncia®* de conhecimentos relativos as condicdes de producdo (ou,
eventualmente, de recepcdo), inferéncia esta que recorre a indicadores
(quantitativos ou ndo)” (BARDIN, 1977, p.38). Sendo assim, a pesquisa busca inferir,
ou seja, buscar uma consequéncia, com base nas categorias estabelecidas e
deduzir, por meio da logica, algum conhecimento sobre o contexto ou o emissor da
mensagem.

A metodologia utilizada se inicia por meio da leitura flutuante em que
emergem hipoteses das unidades de sentido (formadas por palavras e conjunto de
palavras que resultam em um tema) e servem de guias para a busca das
informacdes necessarias. Para que a analise dos dados finais tenha validade é
preciso seguir alguns passos propostos pela autora. Inicialmente € preciso organizar
o material de trabalho, definir a unidade de registro (que pode ser registrada por
meio de uma palavra, acontecimento, tema ou objeto) para fazer seu
reconhecimento no material a ser trabalhado. Posteriormente é preciso delimitar um
tema que pode ser operado por uma palavra ou frase para a determinacdo das
categorias® de analise que, a partir do principio ordenador pode se desmembrar em
subcategorias ou categorias secundarias. Estas categorias podem ser previamente
definidas ou desenvolvidas ao longo da pesquisa (BARDIN, 1977; OLIVEIRA et al,
2003).

# |nferéncia ¢ a operagéo logica, pela qual se admite uma proposicéo em virtude da sua ligagdo com
outras proposigdes ja aceitas como verdadeiras (BARDIN, 1977, p. 39).

%A categorizagdo gera classes que reunem um grupo de elementos da unidade de registro. As
classes sdo compiladas a partir da correspondéncia entre a significagdo, a légica do senso comum e
a orientacdo tedrica do pesquisador. Portanto, os critérios para a categorizacdo podem ser
semanticos; sintaticos; Iéxico ou expressivos (OLIVEIRA et al, 2003, p. 09).
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Ainda é preciso elaborar uma codagem?® e andlise frequencial do tema nos
dados encontrados a fim de obter uma qualidade na analise sob a transparéncia da
documentagéo, que exige do pesquisador o registro27 do caminho percorrido sobre
suas decisdes, procedimentos e resultados. Finalizando o processo, € necessaria
uma analise estatistica a fim de fornecer um parametro para a avaliagao dos dados
obtidos (BARDIN, 1977; OLIVEIRA et al, 2003).

Por meio da analise de conteudo é possivel desenvolver estudos no “ambito
de uma abordagem critica epistemologicamente apoiada numa concepg¢ado de
ciéncia que reconhece o papel ativo do sujeito na produgdo do conhecimento
cientifico” (FRANCO, 2012, p. 10).

Esta dissertagcdo utiliza como unidade de registro e tema as teses e
dissertagdes que abordam a danca na escola publicadas no banco de dados da
CAPES entre os anos 2012 e 2016. As categorias sdo definidas pelos eixos
tematicos: 1) Praticas Pedagdgicas e Ensino-Aprendizagem em Danga; 2) Existéncia
e Visibilidade da Danga na escola; 3) Formagdao e Formacgdo continuada de
professores; 4) Dancga e Curriculo; 5) Relagdes entre Danga-Educacao Fisica e
Danca-Arte, os quais se definiram ao longo da pesquisa. Os trabalhos classificados
a serem lidos na integra foram selecionados por categoria sendo um trabalho por
categoria totalizando cinco trabalhos lidos na integra.

Inicialmente a pesquisa contou com a delimitagdo de um quadro das
publicagdes de danca na escola pelos discentes dos Programas de Pds-Graduagao
em Arte, Danga, Educacédo e Educagao Fisica no Brasil, por meio da leitura dos
resumos disponiveis na base de dados, desta forma, compondo a primeira base de
analise, apresentado por meio dos resultados no subcapitulo anterior. A segunda
base de analise consta neste subcapitulo e aprofunda o cenario com a contribuicdo
da leitura integral dos trabalhos selecionados.

Para a coleta dos resumos e selecdo das teses e dissertacbes que
compuseram o (QUADRO 4 — APENDICE A) foram utilizados dados seletivos que

vieram a se transformar em dados de natureza quantitativa representados por

*® Apresentagéo e analise procedida por nimeros (BARDIN, 1977; OLIVEIRA et al, 2003).

7 Os registros necessarios compreendem: lista sumaria das categorias; distribuicdo das frequéncias
com a devida numeracéao e definicdo; e o caderno de codigos, definido como uma unidade de texto
ilustrativa que se aplica a cada categoria. Ainda é preciso assegurar a discussao sobre como o
pesquisador tratou a questdo da fidedignidade da codificagdo e do tempo exigido para que tal
processo fosse considerado aceitavel (OLIVEIRA et al, 2003, p. 12).
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tabelas e graficos permitindo a elaboragdo da analise aprofundada (MEDEIROS,
2007).

Os elementos que compuseram os dados seletivos, bem como constituintes
do (QUADRO 4 — APENDICE A) foram: 1) Fonte de informagéo: CAPES. 2)Termo
de busca: danga na escola, danga e escola. 3) Titulo do trabalho. 4) Autor. 5) Nivel:
doutorado, mestrado (mais especificamente em mestrado académico e mestrado
profissional). 6) PPG: identificagdo das areas de conhecimento. 7: Instituicdo. 8) Ano
de defesa. 9) Unidade de analise: se a pesquisa foi realizada com professores,
escola, sala de aula ou outras unidades. 10) Metodologia utilizada. 11) Técnicas de
estudo de campo: entrevistas, questionarios, observagao, analise documental,
dentre outros. Os elementos de selegcdo elencados nesta pesquisa foram
embasados nos instrumentos de sele¢ao proposto por Medeiros (2007).

Na leitura dos resumos para a selecao dos trabalhos se ponderou sobre a
construcdo do formato apresentado de exposicdo e explanacdo das pesquisas,
levando em consideragao nao somente as palavras chaves, mas o contexto em que
as mesmas foram inseridas, visto que, eventualmente ndao foram encontradas
exatamente no resumo, como no termo de busca. Faz-se necessario explicitar a
dificuldade de manusear o banco de busca dos dados (CAPES) uma vez que os
termos de busca foram puxados por sua literalidade nos titulos encontrados. Ou
seja, os trabalhos em que constava no titulo ou no resumo as palavras “danga”, “e”,
“na”, “escola”, mesmo que ndo abordassem o tema “danca na escola” foram
selecionados, como, por exemplo, titulos com a palavra “mudanc¢a”, em que aparece
o sufixo danca. Fica explicado entdo o motivo de tantas pesquisas encontradas no
banco de dados para poucas selecionadas para esta pesquisa.

Em acordo com a busca realizada, foram totalizados 935 resumos lidos e
analisados, gerando 57 teses e dissertagdes selecionadas que contribuiram de
alguma forma para esta pesquisa. As teses e dissertacdes foram selecionadas para
serem lidas na integra por eixo tematico, sendo um trabalho por eixo. O critério de
selecao se baseou pela diversidade de trabalhos, contendo para a analise trabalhos
pelo menos um trabalho nas areas de Educacgao, Dancga, Artes e Educacgéao Fisica e
pelo menos um mestrado, doutorado e mestrado profissional. Desta forma foi
selecionado um trabalho na area da Educagado, um trabalho na area da Danga, um
trabalho na area da Educacao Fisica e um da area de Arte, somando cinco trabalhos

lidos na integra. Destes trabalhos foram selecionados dois em nivel de mestrado
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académico, um mestrado profissional e dois doutorados. A escolha dos textos se
deu a partir do potencial em proporcionar uma reflexdo sobre as possibilidades de
ocupacédo e reconhecimento da Danga na escola a fim de indicar alegagdes e
contribuir na efetivagdo ou ndo do lugar da danga na escola.

Os trabalhos lidos foram os seguintes: 1) a dissertacdo de mestrado
intitulada “O ‘se movimentar’ na danca: uma abertura para novas investigagcbes —
dialogos na Educagdo” de Danieli A. P. Marques — Pds-Graduagao em Educagao
Fisica, mestrado académico, sob a orientacdo de Elenor Kunz (UFSC, 2012); 2) a
dissertacdo de mestrado intitulada “A (in)visibilidade da Danca nas escolas de
Ensino Médio na rede publica estadual de Salvador” de Marilia N. Curvelo — Pos-
Graduagdao em Danca, mestrado académico, sob a orientacdo de Lucia Helena
Alfredi de Matos (UFBA, 2013); 3) a tese de doutorado intitulada “O entre-lugar e o
nao lugar da docéncia: representagbes sociais de professores de Danga” de
Francisco V. S. Anjos — P6s-Graduagao em Educacao, doutorado, sob a orientagéo
de Ivany Pinto Nascimento (UFPA, 2014); 4) a dissertagdo de mestrado intitulada
“Escolas Técnicas de Danga: um olhar investigativo sobre a constituicdo do Centro
Educacional Norte-rio-grandense de Artes” de Maria de Fatima A. Sena — Pods-
Graduacido em Ensino de Artes, mestrado profissional, sob a orientacdo de Marcilio
de Souza Vieira (UFRN, 2016); 5) a tese de doutorado intitulada “Saberes docentes
para o ensino de Danca: relagdo entre saberes e formacéao inicial de licenciados em
Danca e em Educacéo Fisica que atual em escolas da rede publica de ensino do Rio
de Janeiro e da regido metropolitana” de Silvia C. S. Silveira — Pds-Graduagao em
Educacéo, doutorado, sob a orientagdo de Monique Andries Nogueira (UFRJ, 2016).
Os trabalhos foram enumerados para a descricdo a seguir, do numero 1 ao 5

respectivamente.

4.2.1 Os achados: Leitura na integra das teses e dissertacdes

O trabalho 1, intitulado “O ‘se movimentar’ na danga: uma abertura para
novas investigagdes — dialogos na Educagédo” de Danieli Marques foi orientada por
Elenor Kunz no ano de 2012 no Programa de Pds-Graduagao em Educacéao Fisica
da linha de pesquisa em Teoria e Pratica Pedagogica (mestrado académico). Essa

dissertacdo se enquadra nos modelos de uma pesquisa teorica defendida por DEMO
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(1996) e tem como premissa a problematizacao e investigacdo do ato de dancar na
escola.

Por meio da fenomenologia e “corpo-proprio” de Merleay-Ponty (1999) e do
conceito de “se movimentar” de Kunz (1994, 2000, 2001, 2009) a autora defende a
pratica e o ensino da danca na escola (MARQUES, 2012 — grifos da autora).
Marques (2012) parte do pressuposto de que todo movimento realizado acontece
por meio de um dialogo, ou fenébmeno relacional, entre o “ser humano-mundo”,
conceito elaborado por Kunz (1994, 2000, 2001, 2009). Desta forma, a danga esta e
permanece aberta a constantes novas possibilidades de criagdes relacionais entre o
sujeito-mundo para a atualizagéo do “se movimentar’ dando novas significa¢gdes ao
individuo.

A educagdo em danca € entendida como a implicagdo na construgao de
situacdes que permitam ao aluno explorar seus proprios movimentos bem como
suas capacidades investigativas, criativas e interpretativas, mesmo com o ensino de
técnicas formatadas, podendo haver a transformacao, recriagdo, reelaboragao e
ressignificagdes da danga e/ou sua técnica especifica, tomando como pressuposto
as singularidades e contextos dos sujeitos. Desta forma, essa pesquisa entende que
a aprendizagem esta voltada para os individuos que “se-movimentam”.

Merleau-Ponty (1999) defende que o individuo n&o € apenas consciéncia
perceptiva, mas corpo instrumento de uma relagdo corpo-consciéncia, um “corpo-
proprio” que esta aberto ao mundo para percebé-lo e interpreta-lo de infinitas
formas. A relagdo consciéncia-corpo-mundo nao se distingue separadamente, € um
entrelagamento indivisivel. O corpo nesta pesquisa nao é visto como objeto, mas
como um corpo que “na existéncia, age, movimenta-se e se comunica
indubitavelmente com seu meio” (MARQUES, 2012, p. 43). Um corpo-relacional que
se comunica, manifesta e que é agao viva; o movimento € corpo, 0 corpo é
movimento, sua consciéncia € entrelagada no corpo e vice-versa.

Corpo é um meio de comunicacdo entre individuo e mundo. E sujeito da
percepgao e € por ele que se enraiza a consciéncia no mundo (POMBO, 1995). A
visdo de mundo estd conectada as experiéncias corporais, desta forma, o
conhecimento sobre o mundo depende de quem o observa, ou seja, o sujeito da
percepgao.

“Se-movimentar” para Helenor Kunz (2000, 2001) € a interpretacdo da

totalidade do movimento manifestando as relagdes interpretadas e as intengdes
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significativas do “ser humano-no-mundo”. O “se”, pronome pessoal reflexivo, em “se-
movimentar” menciona o ator do movimento, deixando clara as relagbes do corpo-
préprio com o mundo que o cerca. “Ser-no-mundo” € o “corpo-préprio” agindo no
mundo por meio de um cenario tanto cultural quanto natural.

Kunz (2000, 2001) apresenta o movimento como forma de didlogo em que o
“ser humano-mundo” é compreendida pela agdo dos sujeitos em questdo. O
movimento intencional é entendido como uma referéncia pessoal-situacional, sendo
assim, por meio dos dialogos dessa intencionalidade que se constituem os
significados e sentidos do “se-movimentar” Kunz (2000, 2001). As relagdes sujeito e
objeto, ser humano e mundo e corpo e consciéncia sao diretas e conectas, ou seja,
nao existe separacao (MERLEAU-PONTY, 1999).

Segundo Tamboer (1979, 1989) nao é possivel distinguir e separar
“atividade corporal e nao corporal”’, portanto, pensar ndo é sinbnimo de “se-
movimentar”, contudo, o movimento é tdo corporal quanto pensar perceber e falar,
pois, estas agdes se referem as relagdes de comunicagao do sujeito com o mundo e,
acontecem por meio da experiéncia “consciéncia-corporea”. Desta forma “se-
movimentar” permeia as ac¢des de falar, pensar, dentre outras, por meio da
manifestagdo do ser humano com o mundo (MARQUES, 2012).

Para a autora, sentidos e significados do movimento humano nascem e
renascem do dialogo sujeito-mundo, desta forma, o contexto em que o sujeito esta
inserido tem relevante influéncia em suas ac¢des. Para que a danga seja entendida
pela sua forma total, como Merleau-Ponty Ié o corpo-proprio, € preciso que a mesma
nao seja tratada como “racionalizagdo de movimentos mecanizados ou uma soma
de movimentos parciais postos lado a lado; a danga, assim como o corpo humano é
unidade expressiva”’. Entdo, desta forma, a danca aqui € entendida como intengao
significativa que envolve acgbes da consciéncia-corporea e por meio das suas
relacdes transformam-se em gestos expressivos.

As possibilidades de dancar e se expressar causam imensas possibilidades
de interpretar o que esta sendo dancado, sendo assim, essa diversidade se
manifesta por meio da multiplicidade de corpos habitantes no mundo que néo se
igualam em suas percepgdes, cada sujeito possui sua singularidade. Por isso, a
danga é impregnada de multiplicidades, estranhamentos e ambiguidades.

Sob a perspectiva de aprendizagem da danga, a pesquisadora defende que

ja apreendida pode ser reaprendida e/ou ressignificada no momento atual por estar
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a disposicao e ser condicao essencial para que novas proposi¢cdes, dangas e
movimentos sejam criados, visto que estas aprendizagens langam oportunidades
para novas criagdes (ligacdo entre passado, presente e futuro). “Corpo é espago
sensivel, expressivo, perceptivo e com ele estamos selados ao mundo no qual
instituimos sentidos e significados as coisas mundanas” (MARQUES, 2012, p. 142).

No que se trata de entender a danga, Marques (2012) menciona que ao ser
dangada por um sujeito, ndo pretende explicar ou objetivar algo, esta experiéncia é
inexplicavel em palavras. A vivéncia pode ser descrita pelo ato de dancar, ou seja, a
descricdo da danca é a propria dancga; ela nao se diz, ela é a presenca, pois, esta
nao pretende explicar ou ser explicada. “O sentido da danca é o préprio dancar”
(GIL, 2004, p. 68). Desta forma, a autora acredita que para a danga existir precisa-se
que uma obra coreografica seja dangada.

Nesta pesquisa Marques (2012) ndo faz distingdo entre os periodos
escolares quando aborda a danca na escola. Para ela, a dangca a ser aprendida é
vista como uma soO, tanto no periodo curricular, como no extracurricular. Essa
interpretacdo da dancga dialoga com a dancga proposta por Isadora Duncan, por
romper com os formalismos e abrir possibilidades para todos os corpos dangarem
sem restrigdes padronizadas corporais e de movimentos. “O desafio da escola
enquanto troca de relagdes significativas e construgdo do conhecimento, & criar
condigdes favoraveis para que a danga seja vivenciada de forma criativa-interativa”
(MARQUES, 2012, p.107). O que nao exclui, segundo a autora, a possibilidade de
se trabalhar as técnicas, contanto que sejam percebidas como forma de significacao
e criagao respeitando as individualidades humanas.

A autora enfatiza a importancia da criacdo e desenvolvimento individual do
aluno nas aulas de dancga. “fazer, pesquisar, improvisar, experimentar” (MARQUES,
2012, p. 107), que encontra subsidios pedagogicos na danga-improvisagcao
(SARAIVA-KUNZ), sendo explorada de forma ampla sem rigidos processos de
aprendizagem. Para ser considerado danga, Marques (2012) acredita que nao pode
ser qualquer gesto ou movimento dangado, mas possuir intengdo, de uma maneira
complexa. No sentido educacional tém-se métodos estimuladores para a pratica
criativa, critica e consciente que favorecem na construgédo do coletivo, auxiliando na
autonomia do individuo (MARQUES, 2012). Também acredita que o ensino de
danga tem que ser objetivada no individuo que a aprende e ndo sobre o movimento

do mesmo.
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Finalizando, a autora acrescenta que o individuo € o centro do
acontecimento artistico, seja ele dangado, falado, ou outro. Com a teoria do “se
movimentar” compreende-se que existe um sujeito que se movimenta por meio de
uma relagdo intencional “ser-humano-mundo” cheia de sentidos e significados
(MARQUES, 2012). Por meio da relagao direta de corpo-mente, o saber corporal é
pré-reflexivo e existe por conta do habito corporal que permite incorporar e aprender
0S movimentos.

A acao direta de dancar e a experiéncia dangcante do movimento € a prépria
descricdo fenomenoldgica. A descricdo na danga € a propria danga visto que a
danca ndo se propde a racionalizar e, estd em constante transformacéo e
ressignificagdo (MARQUES, 2012).

Portanto, a autora aponta para a necessidade de se utilizar o que chama de
“aprendizagem-artistica” que busque a experimentacao individual de um estilo-
préprio e que permita uma busca-no-aprender-o-movimento durante o processo de
ensino.

O trabalho 2, intitulado “A (in)visibilidade da Dancga nas escolas de Ensino
Meédio na rede publica estadual de Salvador” de Marilia Curvelo do Programa de
Poés-Graduacdo em Dancga orientado por Lucia Helena Alfredi de Matos em 2013
(mestrado académico), discute a presencga/auséncia da danca nas escolas de
Ensino Médio de Salvador — BA por meio da Sociologia das Emergéncias e
Sociologia das Auséncias proposta por Santos (2007).

A autora inicia seu texto questionando as poucas iniciativas de danca na
escola que fazem com que a mesma permanecga na (in)visibilidade do sistema
educacional nao favorecendo sua insercdo na matriz curricular nem o
reconhecimento desta linguagem artistica como area do conhecimento.

De acordo com o INEP o ensino médio € a etapa que apresenta os piores
indices de evasao, frequéncia e desempenho e Curvelo (2013) entende que um dos
maiores problemas do Ensino Médio Brasileiro € a escassez de professores.
Destaca que, como medida, o governo que prefere adotar a politica de contratacéo a
priorizar as questdes que envolvem este problema diretamente, como por exemplo,
valorizacdo do Magistério. Salienta também que quanto menor o salario do
professor, maior sera a escassez de professor e menor sera a qualidade das aulas,
pois ndo se atrai professores de qualidade com salarios que ndo sao compativeis

com O cargo.
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Para a melhoria do ensino, a autora aponta como alternativa a proposta do
PIBID, ja que acredita ser uma proposta dialégica que possa mudar a atual
conjuntura da Danga no sistema educacional e que auxilia a insergao do licenciado
ao ensino formal promovendo sua iniciagcdo a docéncia e preparando a formacao
destes. A iniciativa deste programa tem ampliado consideravelmente a insergao de
acoes na escola em que novas ideias sdo experimentadas e se tornam contribuicdes
relevantes para a melhoria do ensino na rede publica, bem como estimulando a
escolha pela docéncia (CURVELO, 2013).

Oficinas sdo dadas em escolas e a autora destaca que muitas pessoas
despreparadas, sem experiéncia académica e pedagdgica ou artistica, assumem
essas posigdes causando uma compreensio, para a area de danga, por exemplo,
de que nao é area de conhecimento e nao necessita de formacao adequada e
especifica resultando uma entrada na escola que € vista como recreacéo,
entretenimento e/ou area de menor valia.

Curvelo (2013) realizou uma entrevista com a gestora da Educacéo Basica
da Secretaria de Educagao e Cultura de Salvador que menciona que por conta do
acumulo de disciplinas no curriculo resta/cabe a danca ocupar a escola por meio de
projetos. Assim, a autora defende a concepgdo de arte por meio de projetos
extracurriculares, fora do curriculo, principalmente no interior baiano, em cidades
pequenas, onde nao sao valorizados os meios artisticos.

As diretrizes Curriculares Nacionais apresentam quatro dimensdes
integradoras para o Ensino Médio: Trabalho, Ciéncia, Tecnologia e Cultura. A

cultura, onde danca se insere, contempla como principio educativo

a aproximagado com o processo de produgcdo de expressdes materiais,
simbolos, representagdes e significados que correspondem a valores éticos,
politicos e estéticos que orientam as normas de conduta da sociedade
(CURVELDO, 2013, p. 74).

Apesar de a LDB contemplar o ensino das artes, ela ndo esta presente em
todos os niveis da educagao basica, principalmente no Ensino Médio, que é quase
inexistente (MATOS, 2010). Mais um problema é acrescido para a educagao no
Ensino Médio nesta pesquisa, a saber, a area de formagao do docente: poucos

professores atuam na disciplina de Arte e destes professores ainda sao poucos os
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que sao licenciados em uma das linguagens artisticas, ja que grande parte é
formada em outras areas.

Curvelo (2013) menciona que os profissionais desta area devem evitar
discursos acerca da compreensdo fragmentada da danga como atividade fisica ou
ferramenta para aprendizagens diversas, como por exemplo, “que a danga favorece
a integragao social, que faz bem ao corpo, promove desenvolvimento cognitivo,
desenvolve ritmo, dentre outros” (CURVELO, 2013, p. 79). O que nao quer dizer que
a danca nao proporcione estas compreensdes, contudo, sdo avangos que podem
ser percebidos nas demais linguagens artisticas. A autora propde que o0s
professores de danga se utilizem das qualidades (conteudos, praticas e reflexdes)
especificas da linguagem artistica e as relacionem com as demais disciplinas e
areas do conhecimento. Estes professores devem abrir mao de atividades de danca
apenas sendo motora, combinagao de passos e reprodu¢cdo mera e simples dos
movimentos. A autora afirma ser necessaria a compreensao da totalidade em volta
do individuo levando ao envolvimento e compreensao das producdes artisticas e
dancgas existentes por meio do contexto social, politico e cultural.

Para esta linguagem ter espaco no curriculo do ensino médio inicialmente os
professores precisam buscar atualizagbes e aprofundamento conceitual, assumir a
danga enquanto construtora de conhecimentos e evitar a utlizagdo de
argumentacgdes alheias aos conteudos trabalhados a fim de justificar esta pratica de
ensino, ou seja, se abster da compreensao fragmentada da danga apenas como
atividade fisica. Ainda menciona que é necessario ter um dialogo com os
professores das demais disciplinas abrangendo as especificidades, diversidades e
singularidades das areas colocando a arte como elemento integrador. Desta forma,
a danca atravessaria a nog¢do de invisibilidade na escola podendo garantir seu
espacgo neste contexto.

De acordo com Santos (2007) os conhecimentos postos de “menor valor”
vao caindo na invisibilidade sustentando a hierarquiza¢ao dos saberes. Para inverter
a situacao das auséncias tem se que fazer presente o que esta ausente. Enquanto
as disciplinas consideradas importantes sao sustentadas pela hierarquia dos
saberes e paradigmas sociais, a Arte se sustenta por meio da legislagdo educacional
que a coloca como disciplina obrigatéria. Ainda assim, € considerada vulneravel e de
“‘menos valia”, o que alimenta sua invisibilidade. Observando este cenario, a Danga

se apresenta como presencga-auséncia nas escolas de Salvador.
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Para a Secretaria de Educagao, em analise, a diferenca entre as linguagens
artisticas fica direcionada ao meio de expressao, por exemplo, corpo, instrumento
musical, tela, dentre outros, e que qualquer linguagem artistica deva promover as
experiéncias para o desenvolvimento do individuo. Contudo, € sabido que cada
linguagem possui sua especificidade e modus operandi e espera-se que o individuo
tenha na sua experiéncia escolar o contato com todas as quatro linguagens.
Infelizmente, a legislagcdo nao define carga horaria minima para esta pratica de
ensino fazendo com que a Dancga acabe acontecendo de forma menos significativa
visto que € uma das areas com menor quantidade de profissionais na rede. Para que
a dancga permanega no sistema educacional sempre foi preciso encontrar estratégias
para tal e, uma das saidas, segundo a autora, foram as atividades complementares.

Foi realizada uma pesquisa de campo a fim de encontrar as escolas de
Ensino Médio de Salvador que possuem aulas de dancga. A busca da autora totalizou
em 129 escolas que promovem Danca. A autora constatou que dos professores
efetivos, apenas cinco séo Licenciados em Dancga. Desses, quatro estdo ativos em
sala de aula e uma professora assumiu a coordenagao de projetos culturais da
prépria escola, certificando que os numeros dos professores licenciados na area da
Danca é desvalorizado.

Finalizando, a autora constata que a maior parte dos professores das
escolas da rede estadual sdo contratados por periodo temporario o que desvaloriza
a carreira do docente em Arte. Também menciona a desvalorizacio e invisibilidade
da dancga na escola ser um problema do sistema educacional em que os professores
de Arte/Danga podem estar numa situagao de incontingéncia no sistema de ensino,
visto que 0 mesmo nao compreende o papel desta area de conhecimento para a
educacgao, nao a reconhecendo como produtora de ciéncia.

Na analise dos dados, a autora do trabalho revelou que existem poucas
iniciativas e praticas para o ensino de Danca e, quando ocorrem, podem ser
entendidas como acbes de resisténcia. Coloca nas maos dos professores a
responsabilidade para mudarem a situagao em que chama de “situagcao cadtica” da
dancga na escola, sugerindo aos mesmos evitarem sua “acomodacgao” funcional na
opgao de lecionar disciplinas que nao sejam de sua formagao acreditando que ha
conhecimento e articulagdo entre conhecimentos da Arte e da Danga na escola
(CURVELO, 2013 — grifos da autora).
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A autora finaliza seu trabalho salientando a necessidade de pesquisas sobre
essa tematica na Secretaria de Educacao do Estado da Bahia, bem como em sua
universidade de origem.

O trabalho 3, intitulado “O entre-lugar e o nédo Ilugar na docéncia:
Representagdes sociais de professores de Danga” de Francisco Anjos do Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo da linha de pesquisa: Educacdo, Cultura e
Sociedade (doutorado) orientado por lvany Pinto Nascimento, em 2014, pela UFPA,
tem por objetivo analisar como se constituem as representagbes sociais dos
licenciandos em Danca da UFPA sobre sua formacgao docente e suas implicacoes
para o ensino da danca na Educacéao Basica.

Segundo Anjos (2014), a estrutura do sistema educacional atual é rigida,
disciplinada, normatizada e segmentada em niveis, séries e estamentos, ou seja,
hierarquizada. O trabalho docente acaba por reproduzir essas estruturas e o autor
destaca que € preciso repensar essas logicas estruturantes e supera-las para que
estas nao sejam reafirmadas, impossibilitando mudancas no sistema educacional.
Para isso, Schon (1997, 2000) aponta um encaminhamento em que o professor € o
individuo ativo do/no processo educativo que por meio da relacédo triadica entre
acgao-reflexdo-conhecimento, conduz sua profissionalizagao.

Ludke e Boing (2004) discutem sobre a formagéo e o desenvolvimento do
trabalho do professor partindo de Isambert-dJamati (1997) que evidencia a discusséo
sobre a “desprofissionalizagdo” do magistério, havendo diagnosticado um retrocesso
na profissionalizacdo. Lidke e Boing (2004) apontam que no Brasil a
desprofissionalizagdo acontece por meio da divisdo da ocupagédo docente , que
segundo os autores, “demarcam constitui¢gdes identitarias constituidas pelas marcas
culturais de onde cada campo disciplinar forma os futuros professores” (ANJOS,
2014, p. 36). Desta maneira, é possivel pensar alguns elementos constituintes da
profissionalizacdo do professor, como por exemplo, a constituicao identitaria do
individuo partindo do contexto biografico e relacional, a pertenca atribuida, adquirida
ou escolhida, a identidade “para si”, “para outros” ou “pelos outros”. Anjos (2014)
constata, por meio desta interpretacdo que, € possivel pensar e perceber a relagéo
entre a precarizagao do trabalho docente com sua construgao identitaria.

Problematizar a formacdo docente de danca na contemporaneidade, para
Anjos (2014) é assumir que os cursos de Licenciatura no campo da arte devem partir

da premissa de formar professores, néo artistas.
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O objeto de investigacdo sustenta a ideia de que vivenciar/experimentar
praticas sociais e culturais € um principio humano e que o individuo é capaz de
desenvolver e aprimorar sua capacidade criativa, assimilar e reinventar a si mesmo
por meio do seu modo de estar no mundo. E nesse sentido que a danca é entendida
nesse trabalho, como vivéncia/experiéncia que marca e revela o corpo humano nas
suas mais variaveis particularidades.

A Teoria das Representagbes Sociais € uma perspectiva que explica
condutas e relagbes estabelecidas entre o individuo e seu contexto social de
pertenca. Desta maneira, A Teoria das Representagbes Sociais proposta por Serge
Moscovici surge da base da Psicologia Social. Rodrigues (2009) aponta a psicologia
social como um estudo cientifico da influéncia da interacdo social e pensamento
social, por meio da relagdo reciproca entre as pessoas e 0s resquicios dessa
relagdo no processo cognitivo, ou seja, a psicologia social se constitui a partir do
interacionismo. A teoria das representacdes sociais de Moscovici parte desse
pressuposto, problematizando-o nos processos que tém sua génese social,
criticando a psicologia social individualista classica (STREY, 2004).

Assim como a dancga, a teoria das representacdes sociais possui muitas
vertentes de assuntos e areas que a pesquisam e se define por “apresentar uma
categoria que permite explicar as varias produgdes simbolicas associadas as
diferentes atividades, contextos e cenarios sociais, inclusive de sua proépria definicao
de representagdo social” (STREY, 2004, P. 93 apud ANJOS, 2014, p. 133). As
representacdes sociais, por Jodelet (2005), se constroem na condicdo social de
convivéncia do individuo. Esta tese permite mobilizar os processos de formacao
docente articulando e dialogando com as dimensdes artistica, técnica e cientifica.

Foi realizada uma pesquisa de estado da arte sobre as teses e dissertagdes
publicadas no banco de dados da CAPES entre 2000 e 2010 a fim de reconhecer
como a danca e a formagao de professores, para a Educacao Basica, é discutida. O
autor reconhece que a producéao cientifica sobre o tema é defasado e destaca que
“‘danca-se muito e pensa-se pouco sobre o que se danca, por que se danga, com
quem se danga, para quem se dancga, quais os efeitos da auséncia/presenga dessa
manifestacdo artistica na sociedade” (ANJOS, 2014, p. 62). Desta forma, estas
relagdes implicam na formacdo do artista/professor tornando-o reprodutor da

marginalizagao do lugar que a danga ocupa na escola.
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Em acordo com sua investigacdo apenas 8% das instituicbes totais ofertam
cursos de Danga no Norte, contando com dois cursos oferecidos pela UFPA e UEA,
sendo apenas um de licenciatura. Anjos (2014) revela aqui uma problematica sobre
a formacao de professores de danca, quando apenas uma instituicdo oferece a
licenciatura em danca no Norte.

O mapeamento do autor também esclarece que a danga possui campos
diferenciados para sua analise e constata que as problematizagdes sobre dancga
derivam de diversos campos, como por exemplo, educacdo, educacao fisica, arte,
terapia ocupacional, antropologia, historia, saude coletiva, psicologia e comunicagao.
Ainda que sejam diversas as areas que se utilizam da danga como objeto para
pesquisa, o estudo da formacédo dos professores de Dancga ainda é insuficiente,
inclusive dentro das suas principais areas que é a Educacdo Fisica e a Arte,
tornando ainda mais questionavel, para o autor, a baixa producido sobre a formagao
de professores de Dancga sob a perspectiva da Teoria das Representacdes Sociais.

Foram utilizadas trés técnicas de producado de dados: questionario, historia
de vida e associacdo livre de palavras®. O foco deste trabalho foi investigar a
formacgao inicial do professor que, para Anjos (2014), € onde se encontra o cerne da
problematizacdo, em que se preocupou em destacar a importancia, n do campo de
formacado de professores, interpretacdes a partir das representagcbes sociais que
captam as implicagdes na formagao e no ensino de danca na Educagao Basica.

Este campo é constituido por trés segmentos: professor técnico, professor
reflexivo e professor intelectual critico. Estes determinam maneiras de pensar a
educacao, cultura, sociedade, relagao entre individuo e objeto, ou seja, um modo de
ser professor. O autor aponta também que o dia a dia do professor ndo deve ser
esquecido de sua formacdo e destaca que “é inadmissivel uma proposta de

formagao que se distancia daquilo que a escola é no tempo/contexto em que se

3 0 questionario consiste em um conjunto de questdes pré-elaboradas, sistematica e

sequencialmente dispostas em itens que constituem o tema da pesquisa, com objetivo de suscitar
dos informantes respostas por escrito ou verbalmente sobre o assunto que os informantes saibam
opinar ou informar (CHIZZOTTI, 1998, p. 55 apud ANJOS, 2014, p. 93). A associacao livre de
palavras, também conhecida como evocacgéo livre (EL) ou associagéo livre de palavras (ALP)
possibilita a “apreensao das proje¢des mentais de maneira descontraida e espontanea, revelando
inclusive os conteudos implicitos ou latentes que podem ser mascarados nas produgdes discursivas
[assim como de] de obter conteudo semantico de forma rapida e objetiva, reduzindo as dificuldades e
os limites das expressbes discursivas convencionais” (OLIVEIRA et al, 2005, p. 575-575 apud
ANJOS, 2014, p. 94).Histérias de vida nesta tese é assumida como técnica a partir de relatos
biograficos que a fim de que as narrativas rememoradas constituam o corpus biografico dando corpo
a tese (ANJOS, 2014).
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encontram todas as contradicbes que afeta o desenvolvimento do trabalho
pedagogico do professor” (ANJOS, 2014, p. 112).

O modelo de formacgao de professores defendido na tese € estruturado na
perspectiva do professor intelectual critico-reflexivo que, por meio de sua pratica &
capaz de resolver problemas, propor solucdes e, principalmente, se conectar com o
contexto em que a escola esta inserida.

No debate da formagéao do docente o autor considera serem importantes as
questdes de natureza pedagogica, visto que esta pode ser negligenciada, também,
no seu processo de formacdo. Como afirma Anjos (2014) alguns cursos de
licenciatura possuem carater de bacharelado priorizando as areas especificas em
detrimento das pedagodgicas, podendo assim afetar a formacéo do professor e suas
praticas escolares.

A expressao “nao-lugar” utilizada pelo autor se refere a um lugar de nao
pertenca, um lugar negado que por meio das representagdes sociais e da sociedade
implicam na escola em torno da arte, da danca e seu ensino em contextos
escolares.

Uma questao importante a se destacar em relacéo ao perfil dos professores
€ que dos 84% dos professores licenciados em danca que trabalham, boa parte
estdo em ambientes ndao escolares. Este fato contribui para a compreensao do
processo de constituicdo das representagdes sociais dos professores de danca e
sua formacao, que tém implicagdes no ensino da Educacao Basica.

Anjos (2014) ressalta que o lugar ocupado pela danga na consensualidade
dos professores entrevistados em questdo, apresenta uma relagao estreita entre as
experiéncias empiricas anteriores a licenciatura e o contato com as ancoragens
tedricas produzidas, demonstram uma sustentacdo da arte na ideia de que as
linguagens artisticas presentes na escola sao conhecimentos socialmente
construidos na perspectiva da formagao humana.

Ja o entre-lugar da docéncia se faz mediante a trés momentos: ser artista,
professor e pesquisador. O autor presume, mediante as declaragdes dos
professores, bem como o modelo de entrada nas instituigdes que oferecem cursos
no campo da arte, que o primeiro elemento que define o licenciado em danga é ser
artista, praticar uma arte e uma cultura.

A desvalorizagao da profissdo docente pode ser entendida e identificada nao

sO pelas lutas sindicais e pelo depoimento dos professores entrevistados, mas pelos



92

numeros também. Em 2 anos, de 2007 a 2009, houve uma diminuicdo de 522.576
professores atuando em sala de aula. Estes numeros evocam uma desvalorizagao
dos professores bem como causam desinteresse aos futuros profissionais. A
autonomia € um grande fator discutido nesse campo e Contreras (2002) salienta a
forca que as racionalidades assumiram e assumem a fim de emponderar ou
desemponderar o professor. Estas tém perpassado momentos nos professores que
produzem modos de praticar sua docéncia e decidir sobre sua permanéncia nela ou
nao (ANJOS, 2014).

No que tange a pesquisa, em acordo com os dados obtidos dos professores
entrevistados, o autor afirma que a impressdo que se tem sobre pesquisa surge
apos a entrada na Pdés-Graduagao, em que 100% dos professores que citaram a
pesquisa, se encontram incursos no mestrado. Contudo, Demo (2011) afirma que a
educagao pela pesquisa € convicgdo que aproxima a educagdo escolar e
académica, processo de formacdo da competéncia histérica humana e por fim o
cerne da pesquisa se encontra na problematizacéo reconstrutiva de qualidade formal
e politica, sendo tratada no cotidiano do professor.

O entre-lugar é defendido como uma ideia de transformar a nog&o de viver,
ser em tempos e espacos diferentes (BHABHA, 1998). E espacgo produtivo e fluido
refletido pela docéncia, pesquisa e dancga.

O referido autor destaca que a certificacdo dos professores, bem como sua
insercao profissional no ambito da escola sao reflexos das suas referidas formacoes
Nno curso superior e, 0s resquicios deixados pela formacdo devem ser
problematizados em prol da formagdo humana. Anjos (2014) também alega que
estes profissionais ndo podem assentar somente nessas relagdes se estas nao
vierem permeadas de significativas discussbes sobre o que se constroi como
referéncia para pensar o ensino de Danca na Educacdo Basica bem como a
formacgao do individuo, abordando questdes como arte enquanto subjetividade e
cultura a fim de ampliar a rede de conhecimentos e crescimento individual por meio
da fruigao.

O autor, para evidenciar as relagdes de teoria e pratica, menciona que
muitas vezes estas sao negligenciadas por ndo serem compativeis uma a outra, na
visao dos professores entrevistados. Ou a teoria ndo se da na pratica, ou a pratica
nao comporta a teoria e vice-versa, ndo sendo possibilitada uma relacdo entre as

mesmas.
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Também traz a tona a questéao do estagio supervisionado em que o discente
tem seu primeiro contato com a educacgao basica e a importancia desse passo na
formagdo do mesmo. Destaca o autor que o processo do estagio supervisionado
deve contemplar questbes como “aprendizado, descoberta, importante, peca
fundamental para formag¢ao, melhoramento, interacéo, aperfeicoamento, preparacao,
processo de descoberta” (ANJOS, 2014, p. 218) para ser de fato positivo e
proveitoso na formagao do docente.

O nao-lugar compreendido aqui, como ja mencionado, engloba uma situagéo
de ndo pertencimento em um espacgo, “negacdo ndo declaradamente posta, mas
representada socialmente pelas imagens e sentidos que os professores produzem a
cerca de como se percebem” (ANJOS, 2014, p. 220). Também pode ser entendido
como lugar nao valorizado, visibilizado. O autor salienta ainda que estas relacbes
também se constituem devido a indisponibilidade de espacgo/tempo da escola para
exercer a docéncia da danga, bem como a condug¢do do trabalho pedagdgico do
professor.

As relagdes de poder e a hierarquizagao que € estabelecida nos campos dos
saberes na escola, ddo a danca e ao professor de danca o entendimento de
ocupacéo do nao-lugar.

Concluindo, o autor na intencado de responder ao questionamento inicial de
sua tese em como se constituem as representagdes sociais dos egressos do curso
Licenciatura em Danga e suas implicacbes no ensino desta na Educacido Basica,
afirma que o entre-lugar é gerado no entremeio da docéncia, pesquisa e arte por
meio das experiéncias construidas no antes e depois da licenciatura, atravessados
nos contextos sociais de que a danca ainda é necessidade secundaria da formacao
humana. Essas representagdes afirmam e reafirmam o ndo lugar da danga na
Educagao Basica.

Destaca também a relevancia de se separar as linguagens da arte em
disciplinas quando menciona que “a inexisténcia de disciplinas especificas oriundas
do campo da arte no curriculo escolar é a prova cabal do ndo lugar da arte e, por
consequéncia dos professores formados nesses campos disciplinares” (ANJOS,
2014, p. 238).

O trabalho 4, intitulado “Escolas técnicas de danca: Um olhar investigativo
sobre a constituicdo do Centro Educacional Norte-rio-grandense de Arte” de Maria

de Fatima Sena é orientado por Marcilio de Souza Vieira pela Universidade Federal
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do Rio Grande do Norte em 2016 no Programa de Pds-Graduagdo em Ensino de
Artes — PROFARTES (mestrado profissional) na linha de pesquisa em Processo de
Ensino, Aprendizagem e Criacdo em Artes, objetiva analisar o Curso Técnico de
Danca do Estado do Rio Grande do Norte, bem como seus interesses e metas nos
projetos artisticos e pedagdgicos enquanto ensino profissionalizante.

As Escolas Técnicas de Danca no Brasil foram datadas a partir da década
de 1960 sendo a Escola de Teatro e Danga do Para uma das mais antigas. O curso
técnico de Dancga do Rio Grade do Norte surgiu a partir da premissa da necessidade
de melhoria da formacao dos profissionais do referido estado a fim de melhorar a
qualificacdo estabelecendo competéncias, habilidades e conhecimentos necessarios
para uma atuagao competente no mercado de trabalho.

Com a intengado institucional de promover conhecimentos artisticos,
humanisticos, cientificos e tecnolégicos, a referida escola é sediada na Escola de
Dancga do Teatro Alberto Maranh&o, criada em 1986.

Sena (2016) parte da premissa de que o Brasil € considerado um pais
dancante e, desta forma, o niumero de cursos técnicos brasileiros é baixo. Os cursos
técnicos de dancga, assim como os demais, sdo assegurados pela Lei DB 9.394/96.
A autora menciona em seu trabalho a primeira escola a oferecer curso técnico de
danca, a FUNCEB - Fundacgao Cultural do Estado da Bahia, que criada em 1984 foi
a primeira escola publica pioneira nos cursos basicos de curta duragcao além de
prover ensino de nivel técnico em Danca.

A escola analisada neste trabalho, Escola de Danga do Teatro Alberto
Maranhao, criada em 1986, tinha em seu projeto inicial intengcdo de promover aos
alunos as nocgodes de corpo, ritmo, musicalidade, expressao corporal, improvisacao e
iniciacao teatral. Posteriormente, para abarcar a demanda de formacao da Escola de
Danca do Teatro Alberto Maranhao foi criado o CENA. O Curso Técnico de Danca
do CENA — Centro Educacional Norte-rio-grandense de Artes — tem como objetivo
formar individuos com excelente nivel técnico, desenvolver a cultura artistica,
processo criativo e a preservacédo dos valores culturais e de solidariedade por meio
da aquisicdao de competéncias como desenvolvimento do pensamento artistico,
percepcao estética, intervengcdo na sociedade, cidadania, disciplina, e formagao
individuos criticos e conscientes (SENA, 2016).

No que diz respeito ao seu curriculo, a autora menciona que com a carga

horaria de 890 horas, esta voltado para conteudos histéricos e socioculturais, com
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conhecimentos cientificos em busca de uma pratica pedagdgica coerente com a
realidade, buscando um enfoque tedrico-pratico para que o individuo seja autbnomo
e consciente de suas praticas.

Na perspectiva da autora o curriculo escolar deve abranger “o que ocorre na
escola, [...] deve perspectivar a inter e transdisciplinaridade de seus conhecimentos
técnicos, estéticos e éticos” (SENA, 2016, p. 48), bem como as relagdes sociais e
identitarias do individuo.

A primeira turma do CENA iniciou em 2014 e contou com 20 alunos
incialmente. Desses, 10 alunos, até a época de pesquisa da dissertagao, iriam
concluir o curso, contendo alunos de faixa etaria entre 18 e 64 anos. A autora
menciona que a busca por um curso técnico, segundo depoimento dos alunos,
justificou-se pela falta “seguridade na area respaldada pela lei” (SENA, 2016, p. 56),
mesmo que esses alunos ja tivessem experiéncia. Conseguiu perceber que os
discentes buscavam: melhoria na entrada do mercado de trabalho, apds o curso
técnico, ampliacdo no repertério destes e atualizacdo e aperfeicoamento sobre os
conhecimentos tedricos, sendo possivel assim, destacar a importancia de
implementagéo de cursos neste nivel.

A autora destaca que alguns profissionais do estado do RN n&do possuem
licenciatura, formacédo técnica ou o DRT (registro profissional) bem como um
Sindicato que represente a danga em Natal, contudo, ha a representatividade a nivel
nacional por meio de foruns de discussoes.

Sena (2016) também relata alguns problemas estruturais do CENA, como,
por exemplo, a inexisténcia de espaco de uso exclusivo, sendo ele dividido com a
escola. Para as aulas tedricas verificou-se um grande descaso também, pois como
menciona a autora, as aulas teoricas em geral eram ministradas em um corredor
muito apertado e barulhento que servia de circulacdo para os alunos da escola
(SENA, 2016).

Apos o referido estudo sobre o CENA, seu projeto e suas praticas
pedagogicas, a autora conclui que o mesmo precisa de mudangas em seu projeto
para melhoria na inser¢do no mercado de trabalho, visto que o curso técnico forma
individuos profissionais para se tornarem atuantes no mercado de trabalho.
Mencionando a importancia da tessitura das relagdes providas da teoria-pratica e

corpo-mente a autora aposta nas melhorias e transformacbdes do espaco e do
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projeto pedagogico do Curso Técnico em Danga do CENA certificado pelo Cadastro
Nacional de Cursos Técnicos de Nivel Médio.

O trabalho 5, intitulado “Saberes docentes para o ensino de Danca: Relagéao
entre saberes e formacgéo inicial de licenciados em Danga e em Educacgéo Fisica que
atual em escolas da rede publica de ensino do Rio de Janeiro e da regido
metropolitana” de Silvia Silveira do Programa de Pds-Graduagdo em Educagao da
UFRJ (doutorado) foi orientado por Monique Andries Nogueira, em 2016, e teve
como objetivo compreender como se da a participagdo da formacéao inicial na
constituicdo dos saberes de licenciados em Danca e em Educacao Fisica que atuam
no ensino de Danca na Educacao Basica.

Silveira (2016) inicia sua tese de doutoramento com a hipétese de que a
danca na escola € desvalorizada pela aluicdo do Brasil ser um pais dangante. Para
Marques (2003) essa premissa tem dificultado a inser¢cdo e permanéncia da danga
na escola quando menciona que isto pode estar dificultando o estudo da danca com
maior profundidade. A autora salienta que essa crenga é responsavel por reforgar a
ideia de que como todos dangam, qualquer um pode assumir 0 seu ensino. Aponta
que, as licenciaturas tém se expandido, mas sua inser¢céo na escola nao, deixando a
danca em méaos de docentes que ndo possuem formacgao adequada.

No curriculo do municipio do Rio de Janeiro, a danca ndo existe como
componente isolado, desta forma, ndo existe concurso especifico para Danca. A
autora desta tese menciona que a introducdo do documento de orientaces
curriculares em Artes Cénicas da Secretaria Municipal de Educagao abrange apenas
a Musica e Artes Visuais, sendo a Danga néo integrante das Artes Cénicas e
encontrada como um dos conteudos da Educacao Fisica.

Entretanto, a danca existe nas escolas do Rio de Janeiro e anualmente
acontece uma Mostra de Danga que reune as escolas municipais da cidade. Os
Nucleos de Arte da cidade também oferecem danca no seu programa de extensao
dando a oportunidade ao individuo experimentar diversas linguagens da danca.

Silveira (2016) reflete que para ser considerada como conteudo e estar na
escola, € preciso que a Dancga seja abordada por meio de didaticas e metodologias
que reflitam em conhecimento relevante. Para isso, defende que tais conteudos
devem abordar questdes sociopoliticas e culturais do contexto do individuo, ja que
na sua opinido, conteudos com repertdrio codificados nao auxiliam em tais

construcgdes.
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Na leitura sobre a Base Nacional Comum Curricular a autora entende que o
referido documento deixa claro que nao adere a perspectiva do ensino de Arte
polivalente, ou seja, uma disciplina abordando quatro linguagens especificas. Para o
ensino de Arte € preciso compreendé-la como uma rede de relagcbes com a
sociedade que problematiza aspectos politicos, econdmicos e sociais por meio da
construgdo de criagdo artistica, consumo, mercado, midia, género, etnia e
sexualidade (SILVEIRA, 2016).

Ao refletir sobre os saberes docentes a referida autora menciona que
pesquisas deste género — saberes docentes — tém se destacado na formagao de
professores, pois, amplia a visao anterior que orientava os individuos em formacao,
em que a profissdo docente se limita a um conjunto reunido de técnicas e
competéncias. Tardif (2012) enfatiza que o saber docente é a constituicdo das
relagdes interdependentes de identidade, pessoalidade, experiéncia vivida, histéria
profissional, dos alunos, sala de aula, demais atores da escola, dentre outros.

Na interpretacdao de Tardif (2012), o saber docente estd no cerne da
natureza, na proveniéncia social e na edificacao atemporal desses saberes, ou seja,
os saberes possuem diversas naturezas e uma vez extraidos de suas fontes, se
edificam e se desenvolvem em momentos da vida do docente (SILVEIRA, 2012).
S&o quatro categorias de saberes que, segundo Tardif (2012), se constituem
enquanto saber docente: saber da formagao profissional, disciplinar, curricular e da
experiéncia®®. Silveira (2012) menciona que, enquanto os saberes de formacgéao
profissional e disciplinares s&o incorporados no decorrer da formagao do individuo,
os saberes curriculares sao incorporados durante a atuacao profissional. A autora
salienta que é por meio dos saberes experienciais que os demais saberes se
concretizam e se sistematizam. Tardif (2012) também considera que os saberes pré-
profissionais, como por exemplo, o de aluno, também auxilia na constituicdo do
saber docente. Desta forma, o saber docente é plural e temporal visto que é
adquirido por meio de uma histéria de vida bem como a carreira profissional do

individuo.

% O saber profissional se constitui durante a formacao do individuo, pois € em contato com a
instituicdo que o individuo lida com os saberes da ciéncia da educagédo de modo sistematico. O saber
disciplinar também se ancora na formacgao do individuo pois, estao relacionados as disciplinas de
referéncia. curriculares Tardif (2012) aponta que se apresentam e concretizam por meio de objetivos
de ensino e manifestam o modo da escola hierarquizar os saberes. Os saberes de experiéncia sao
adquiridos por meio da pratica e atuacao na escola (SILVEIRA, 2016; TARDIF, 2012).



98

No que diz respeito a construgcdo dos saberes docentes em Danga, Silveira
(2016) aponta que as experiéncias adquiridas antes do ingresso a graduacao de
Dancga, contam em peso na escolha da formagao do individuo, contudo, boa parte
dos individuos ndo teve a experiéncia em dancga na escola e buscaram-na por meio
da educacao nao formal, ou seja, em academias de Danga. Entretanto, como a
danca possui dupla pertenca, nas areas de Arte e Educacdo Fisica, a autora
menciona que as experiéncias adquiridas pelo individuo na formagédo em Educagéo
Fisica, se constituiram por meio do contexto escolar levantando o questionamento
do que difere na constituicdo do saber de Danca e como ele se molda nestas duas
formacoes.

A autora realizou uma busca de teses e dissertagdes no banco de dados da
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes a fim de descobrir a quantidade
de trabalhos publicados que abordassem a tematica do saber docente de Danca.
Em sua busca foram encontrados 798 trabalhos abordando a tematica do saber
docente. Ao refinar a busca para saber docente e danga, nenhum trabalho foi
encontrado. Contudo, ao buscar “ensino de dang¢a” a autora encontrou 114 trabalhos
sendo 18 relacionados indiretamente a tematica do saber docente, 11 sobre ensino
de danca escolar e 7 sobre o0 ensino superior.

Para a realizagdo da pesquisa a autora buscou por meio de entrevistas
semiestruturadas entender a participacdo da formacao inicial na constituicdo dos
saberes de licenciados em Danga e em Educagao Fisica. O grupo entrevistado &
composto por 12 professores sendo 7 licenciados em Danga e 5 em Educagao
Fisica, em que apenas um destes € homem. Destes 5 licenciados em Educacéo
Fisica uma professora também é licenciada em Danca. Dos 30 professores que
participaram do questionario exploratério anterior a entrevista, apenas 3 eram
homens e a autora questiona a pouca presenca de homens como professores de
Danca em escolas, dado este relevante que aparece também em respostas das
entrevistas.

Os professores licenciados em Danca atuam em componentes curriculares
como: Artes cénicas, Arte e Educacao Artistica. Somente em duas ocasides 0s
professores atuam no componente curricular Danca, sendo uma delas um curso
técnico em Danga. A autora ainda constata que mesmo que os licenciados sejam

formados em Danga, alguns ainda n&o a tratam como conteudo primordial de suas
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aulas, como por exemplo, o professor que atua no componente Arte e Artes
Cénicas.

Um dos professores entrevistados pela autora menciona um fato importante
a ser destacado, que “a Arte é um territério desvalorizado” (DD3 apud SILVEIRA,
2012, p. 119)30. Com isso, a autora constata a indefinigao do lugar que a Arte ocupa
na escola, visto que, segundo o entrevistado, se da por tal componente nao ser
valorizado, justificando tal afirmacao pela falta de avaliagbes e reprovagdes. Desta
forma, aos olhos dos outros professores e disciplinas, a Arte ndo estaria equivalente
a eles. Também é constatado na tese que as escolas associam Arte as Artes Visuais
deixando a Danga em situagao fragilizada.

No mesmo cenario, a Danga como conteudo da Educagdo Fisica muitas
vezes nao é ensinada, como constata a autora. Muitas vezes a Danca € ensinada
em periodo extracurricular, visto que durante as aulas de Educacgao Fisica a Danca
nao é de interesse dos alunos.

Por meio dos relatos dos professores de Educacdo Fisica foi possivel
perceber a problematica da falta de espago para as aulas de Danga, nas quais sao
ofertadas em oficinas fora do horario regular. Estas oficinas foram iniciativas dos
proprios professores. Os relatos ressaltam que por a danca ser ensinada em
oficinas, muitas vezes acabam deixando de colocar em pratica em suas aulas para
“aproveitar’ o tempo e ministrar os demais conteudos. Também foi possivel, por
meio dos relatos, notar os esteredétipos de género que se manifestam pelos alunos,
em que meninos nao gostam de praticar danga, ou de “aula de danca”. Desta forma,
os professores relatam nao utilizar a sentenga “aula de danga” em suas aulas para
nao haver desisténcia entre os alunos, utilizam, como por exemplo, jogos dramaticos
ou movimentos expressivos. Este preconceito também é notério nos Nucleos de
Arte, mesmo que em menor quantidade.

Aos licenciados de Dancga os objetivos desta pratica se moldam em torno da
dimensao artistica da danga em que os alunos devem ter nocado de desenvolver e ter
consciéncia do corpo, apreciar a arte, se expressar, dentre outros. Ja para os
licenciados em Educacao Fisica as praticas da danga englobam questdes mais
amplas, como por exemplo, conviver pacificamente, desenvolver habilidades

afetivas, criativas e expressivas e conhecer seu proprio corpo.

% Silveira (2016) designou esta nomenclatura para os docentes entrevistados licenciados em Danca
(DD) e para os licenciados em Educacéo Fisica a autora utilizou a sigla DEF.
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No que diz respeito aos saberes necessarios para o ensino de Danga os
licenciados em Danca entrevistados elencam saberes disciplinares e do
funcionamento do corpo, como por exemplo, conhecimento sobre o corpo,
sensibilidade, psicomotricidade, anatomia, conhecimentos sobre a histéria da danga
e da arte, apreciacido critica e de analise de obras de arte. Os licenciados em
Educacgao Fisica também discorrem sobre assuntos distintos, como por exemplo, a
vivéncia da danca, conhecimentos estéticos e de técnica de danca, “estilos de
danca” e também ter conhecimento sobre a historia da danca.

Na perspectiva de Silveira (2016), a Danga na escola deve ser composta por
fazer, apreciar e contextualizar Arte/Danga, como destaca Marques (2004; 2010) em
sua proposta “dangca no contexto”. O fazer danga engloba questdes como a
consciéncia corporal, explorar a percepcao e expressao, desenvolver os parametros
da coreologia, improvisagdo e composigao de danga bem como explorar repertorios
de dancga existentes. O apreciar danca diz respeito a fruicdo, apreciacado, analise e
debate da dancga. Desta maneira, a Danga na escola deve ser entendida enquanto
relacdes vivenciadas entre ensino, sociedade e Arte, ndo a abordando como saber
isolado (SILVEIRA, 2016).

Uma das importantes motivacbes para atuacdo na Educagdo Basica,
segundo relatos, se deu por meio da busca por estabilidade financeira e dificuldade
em insercao em demais redes profissionais de danca. Contudo, houveram relatos
relevantes a se destacar de docentes que se motivaram pelo ensino de Danca na
escola por meio das consequéncias positivas da Arte na intencdo de transformar,
inovar e ampliar o publico apreciador de arte, independente da linguagem artistica
bem como o desenvolvimento cultural dos individuos.

No que concerne a contribuicdo da formacao inicial para o conhecimento de
Danca na atuagao da Educagao Basica, os licenciados em Danga afirmaram tanto
ter sido significativa, quanto pouco significativa. Os que informaram ter contribuido
de forma positiva, acreditam que a formacdo inicial amparou as suas praticas
docentes atuais, como por exemplo, conhecimentos sobre didatica, estratégias e
planejamentos pedagdgicos. Os informantes que mencionaram que a sua formagao
inicial ndo contribuiu para as praticas na educagao formal questionaram a qualidade
da preparagcdo para o exercicio e atuagcdo na Educacdo Basica, sendo estas
deficientes visto que, nestes determinados cursos a insergao profissional era

focalizado em outras redes que nao a escola.
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Quanto a experiéncia vivida dos entrevistados, anterior as licenciaturas,
apenas dois professores mencionaram ter tido experiéncia parecida anterior e
durante sua formagao. Os demais professores relataram que ao ingressar no curso
de Dancga ou ter a experiéncia com danca na formacdo em Educacéo Fisica, suas
posturas mudaram referentes a danca. Anterior a esta experiéncia estes percebiam
a danga apenas como técnica ou expressdo de movimentos e ndo como linguagem
artistica. Ja os professores da area de Educacao Fisica relatam nunca terem vivido
a experiéncia de dancga na escola e, quando a tiveram, foi de acordo com buscas e
necessidades individuais fora do contexto escolar.

No que se refere a escolha do Curso Superior, trés dos professores de
Educacgao Fisica entrevistados relataram optarem por este curso por se aproximar
mais da dancga, visto que em suas épocas de formagao nao existia Licenciatura em
Danca. Um professor relatou a escolha por este curso devido a maior abrangéncia
do campo de trabalho. Apenas um relatou escolher Educacéo Fisica por questdes
financeiras, em que nao podia bancar a formagdo em Danca em uma faculdade
privada, desta forma optou pela Educacédo Fisica por ser em uma universidade
publica.

Em acordo com os relatos dos entrevistados licenciados em Educacao
Fisica é possivel perceber a diminuicdo da presengca da danga nos cursos de
Licenciatura em Educacao Fisica no Rio de Janeiro.

A disputa entre os campos da Arte e da Educacado Fisica, segundo a
investigacao de Silveira (2016), ainda é existente e tanto os licenciados de uma area
quanto de outra estdo abordando a Danca na escola garantindo-a e defendendo seu
ensino com compromisso. Ambas as areas ressaltam a ma qualidade de espaco e
infraestrutura para o tratamento da Danca, sendo essa a maior dificuldade a ser
superada no contexto escolar, desta forma, torna a integridade da Danga na escola
afetada.

Os saberes de danga segundo os informantes da pesquisa iniciaram em
contextos de educagédo nao formal, como por exemplo, grupos de danga, cursos
livres e projetos sociais. Aos licenciados em Dancga esta experiéncia continuou a ser
problematizada e aprofundada durante a formacéo inicial em que os saberes do
aluno de dancga se tornou saberes de professores, ao longo da formacéo inicial, fato

este que ndo ocorreu com os licenciados em Educacao Fisica (SILVEIRA, 2016).
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A autora salienta, concluindo sua tese de doutoramento, que € necessario
que haja concursos publicos de acesso para licenciados em Danga, que as escolas
acolham o ensino de danga, mas, sobretudo que as escolas oferecam infraestrutura
adequada para o desenvolvimento das aulas de Danca.

A autora finaliza seu trabalho apostando na nao dualidade da Arte com a
Educacgao Fisica trazendo a hipbétese de se reconhecerem como complementares,
nao como concorrentes, assegurando um espag¢o mais amplo, variado e assertivo

para a Danca na escola.

4.2.2 O lugar da Danga na escola: Uma descoberta a partir das teses e dissertagoes

A ideia desta seccao é resgatar alguns pontos relevantes para refletir sobre
a danca na escola, a partir da leitura das teses e dissertacbes. Tal esforgco pode
contribuir para responder a questdo problema e desvelar o cenario da Danga nas
produgdes, mas também auxiliar as discussdes sobre o espag¢o da Danga na escola,
seu lugar ou nao-lugar, trazendo motivos, consequéncias, indicagdes, desvelados
em fontes tedricas, e que podem colaborar na reflexdo e modificacdo de tal
realidade.

A Dancga, por ser subcomponente da Arte e conteudo estruturante da
Educacao Fisica, se torna marginalizada por ndo ser componente isolado na grade
curricular, dependendo destas circunstancias para ser reconhecida na escola. Na
tentativa de identificar elementos que historicamente, na sociedade ocidental
contribuiram para a marginalizagao da Arte, na escola, pode-se recorrer a Charlot
(2014) quando esse autor enuncia que a escola nasceu com a finalidade de ser um
lugar em que o escravo pedagogo (aquele que conduz a crianga) leva a crianga a
ser alfabetizada, ou seja, a principio a escola era expressao de sentido semelhante
a palavra no qual as escolas cristds ensinavam a ler e escrever, sobretudo sobre a
biblia. Desta forma, historicamente a escola foi sendo associada a um lugar da
escrita portando valorizando o que pode ser enunciado.

Por utilizar a palavra como meio de ensino, a escola transforma tudo em
objeto de pensamento e analise e nao da lugar ao Eu singular, vivenciado e
empirico, mas ao Eu epistémico e universal (CHARLOT, 2014). Observando o
cenario escolar do eu epistémico e universal, ndo é possivel conferir a Arte uma

vaga relevante, trazendo a tona a hierarquia dos saberes. Charlot (2014) ainda
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menciona que o odio ao corpo elucida muitas decisdes da cultura ocidental classica,
afastando a Danca das ponderagbes sociais a respeito da cultura, ponderagdes
essas que influenciam as praticas escolares.

A escola passou por muitas mudangas em seus objetivos durante os
periodos histéricos, permeando objetivos como: disciplinadora, moralizadora e
controladora. Até o século XX a escola e a Arte permeavam estanques distintos em
que a Arte so existia na escola se percebida enquanto arte da escrita — Literatura e
Poesia (CHARLOT, 2014). Atualmente este ensino ainda é marginalizado, contudo,
a existéncia na escola € amparada pela lei, uma conquista adquirida por meio de
luta e resisténcia, como pode ser verificada a seguir nas teses e dissertagdes
analisadas.

Charlot (2014) destaca que a Arte ocupou as escolas quando a pedagogia
nova de John Dewey se fez presente, na qual a educacgao ¢ ligada aos interesses do
individuo respeitando o ritmo do seu desenvolvimento. O que interessa para a
escola nova, nao é a obra de arte em si, mas o fato do individuo exprimir-se dando
lugar para a producgdo artistica como expressao natural atribuindo o “aprender
fazendo” (CHARLOT, 2014 — grifos do autor).

O ensino de Danca até a década de 1980 se preocupava com a
espontaneidade e expressao do individuo, bem como o laissez-faire. Posterior a esta
década as preocupacdes tomaram outro rumo e levaram ao ensino da Dancga, e
Arte, a afirmag¢ao como conhecimento na perspectiva das relagdes de ver, apreciar e
contextualizar (BARBOSA 1986, 1988, 1989, 2011, 2014; CHARLOT, 2014
MARQUES, 1990, 1997, 2010, 2013). Como afirma Charlot (2014)

Gragas a danga, aprende-se uma forma especifica de viver-se como suijeito-
corpo, em um espago muitas vezes compartilhado com outros, em um
tempo organizado por ritmos: esse € o objetivo fundamental do ensino da
danca. (CHARLOT, 2014, p. 194).

Apos a leitura das teses e dissertagcdes selecionadas, foi possivel tragar um
parametro de abordagens tematicas, percebendo que todos os trabalhos lidos na
integra, de alguma forma, resgatam a importéncia e resisténcia do fazer/ter a Danca
na escola. Destes trabalhos, quatro relataram uma defasagem na efetivagdo da
Danca na escola, seja pela infraestrutura ou pelo reconhecimento da mesma como
conteudo e como produtora de conhecimento, aspecto defendido como fundamental,

pelos pesquisadores em suas investigacdes, para sua valorizagéo.
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No cerne do reconhecimento profissional, Curvelo (2013) destaca que
profissionais despreparados e sem formacéao inicial adequada e que assumem a
posicao de professor de Danca, causam uma compreensao equivocada da area
como um campo que nhao necessita de formacdo adequada para atuacao
profissional, sendo vista basicamente como recreagao e entretenimento e reforcando
assim sua desvalorizagdo, em comparacao com os demais sabres.

Matos (2011) realiza uma busca da formagédo dos discentes atuantes na
Educacéo Basica brasileira e chega a um percentual de 2,4% de profissionais
formados em danca, enquanto os outros 23,3% sao relacionados as Artes Visuais e
Plasticas, de um total de 25,7% que séo professores de Arte.

A desvalorizacao da profissdo docente pode ser entendida e identificada nao
s6 pelas lutas sindicais e pelo depoimento dos professores entrevistados, mas pelos
numeros também. De 2007 a 2009 houve uma diminuicdo de 522.576 professores
totais atuando em sala de aula. Para um periodo de apenas dois anos, o dado
mencionado € bastante significativo (ANJOS, 2014).

Anjos (2014) salienta que, a partir do reconhecimento da arte como um meio
da aprendizagem, n&o seria mais possivel haver a omissdo sobre o ndo-lugar que a
danga ocupa na escola ou sua negagdo enquanto disciplina produtora de
conhecimento. Se evitaria tal desvalorizacdo, presente mesmo no discurso de
gestores, como o caso da Gestora da Secretaria de Educagéo do Estado da Bahia —

SEC — BA a respeito de oficinas para o curriculo do Ensino Médio

Estes projetos acontecem e a ideia € a necessidade de articular estes
conhecimentos com o curriculo, que é o grande desafio. A gente sempre
pensa a arte muito deslocada. A ideia € como isso se articula no curriculo e
essas pessoas podem melhorar seus conhecimentos a partir da
incorporacdo de varias linguagens artisticas. Isso pode resultar no
aparecimento de artistas: de pintores, escultores, cantores, compositores,
poetas, poetistas [...] ou ndo. Mas {se referindo ao mais importante} como
isso pode potencializar e pode ajudar para que esses jovens possam
melhorar o desempenho na escola. [...] A linguagem {se referindo a Danca}
€ revolucionaria no sentido de como trabalha corpo/cabega. Seria uma
experiéncia, uma ousadia fantastica se pudéssemos promover esta
articulagdo {dos projetos com o curriculo}. S6 sera possivel se a gente
pensar em um projeto que dé conta disso e nao curricular, porque nao cabe
mais nada no curriculo {do Ensino Médio} (GESTORA SEC, 2013 apud
CURVELDO, 2013 p. 63).

No que concerne a infraestrutura, € possivel perceber o desinvestimento

quando Sena (2016) relata que ndo existe espago contemplado a uso exclusivo do
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CENA, curso técnico em Dancga, e as aulas sdo ministradas em corredores de
circulagao da escola e em horarios vagos do curriculo. Este é apenas um dos varios
exemplos existentes da docéncia em Danca quanto a despreocupagdo com o
espaco de atuacgao.

Sem espaco adequado a pratica nao acontece, por isso que Silveira (2016)
destaca que o interesse gerado pelos docentes a fim de cursar uma licenciatura para
trabalhar a Dancga na escola, se da geralmente por meio de praticas fora do meio
formal (em academias de danga).

Ja a nocgao de Charlot (2014) sobre o ensino de Danga, esta em acordo com
as propostas de Marques (1990, 1997, 2010, 2013) em que

A danga na escola nao deve priorizar a execugao de movimentos corretos e
perfeitos dentro de um padrao técnico imposto, gerando a competitividade
entre os alunos. Deve partir do pressuposto de que o movimento € uma
forma de expressdao e comunicagdo do aluno, objetivando torna-lo um
cidadao critico, participativo e responsavel, capaz de expressar-se em
variadas linguagens, desenvolvendo a autoexpressdo e aprendendo a
pensar em termos de movimento (Scarpato, 2001, p. 59 apud CHARLOT,
2014 p. 184)

No tocante ao amparo tedrico sobre danca os autores das teses e
dissertacbes analisadas utilizaram-se de autores como: Débora Barreto, Livia
Tendrio Brasileiro, Isadora Duncan, Ciane Fernandes, Luciana Fiamoncini, Paul
Bourcier, Rudolf Laban, Isabel Marques, Jussara Miller, Karenine Porpino, Maribel
Portinari, Marcia Strazzacappa, Klauss Vianna, Ana Mae Barbosa, Carmen Lucia
Biasoli, Edina Regina Baumer, Lucimar Bello P. Frange, Christine Greiner, Helena
Katz, Lucia Matos, Ménica Ehrenberg, Adriana De Faria Gehres, Scheila Mara
Macaneiro, Paulina Ossona, Silvia Sborquia, Debora Tadra, Gladistoni Tridapalli,
Maria Heloisa Ferraz, Carla Morandi, Ana Terra, Cristiane Wosniak. E importante
destacar a presenca de autores do Parana com realce em trabalhos relevantes para
a area da Danca. Estes autores sédo Cristiane Wosniak, Scheila Mara Macaneiro,

Débora Tadra e Gladistoni Tridapalli®’.

%1 Cristiane Wosniak é professora adjunta da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) Campus
de Curitiba Il — Faculdade de Artes do Parana do Curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga.
Scheila Mara Maganeiro também €& professora adjunta da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR) Campus de Curitiba Il — Faculdade de Artes do Parand do Curso de Bacharelado e
Licenciatura em Danga. Débora Tadra também professora adjunta da Universidade Estadual do
Parana (UNESPAR) Campus de Curitiba || — Faculdade de Artes do Parana do Curso de Bacharelado
e Licenciatura em Danga e professora titular do Centro Cultural do Teatro Guaira. Gladistoni Tridapalli
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Os demais autores utilizados para a ancoragem tedrica e analises foram:
Michel Foucault, Merleau-Ponty, Pedro Demo, Paulo Evaldo Fensterseifer, Paulo
Freire, Elenor Kunz, Terezinha Petrucia Da No6brega, Rubem Alves, José Carlos
Lib&dneo, Mauro José Sa Rego Costa, Edgar Morin, Anténio Novoa, Boaventura De
Sousa Santos, Alda Judith Alves Mazzotti, Michael Apple, Marc Augé, Laurence
Bardin, Zygmunt Bauman, Pierre Bourdieu, Gilles Deleuze, Pedro Demo, Henry
Giroux, Denise Jodelet, Claude Lessard, Karl Marx, Philippe Perrenoud, Joana
Paulin Romanowski, Jose Gimeno Sacristan, Donald Schon, Maurice Tardif, Kenneth
Zeichner, Antonio Joaquim Severino, Demerval Saviani, Sylvie Fortin e Robledo
Lima Gil.

No que tange a legislacdo que ampara o ensino de Danga na escola, todas
as 5 teses e dissertagdes lidas na integra fazem o uso de alguma forma das
referidas leis e documentos legais: Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo — Lei n°
9.394/96 e Parametros Curriculares da Arte e da Educacao Fisica. A Base Nacional
Comum Curricular consta em apenas um trabalho, o que é compreensivel uma vez
que a mesma so6 foi aprovada em 15 de dezembro de 2017. Anterior a esta data s6
era possivel consultar referéncias de estudos da proposta.

Na sequéncia apresenta-se um quadro que pode justificar a interpretagéo do
lugar da Danga na escola como um n&o-lugar. Isso se da a partir da categorizagao
de elementos encontrados nas teses e dissertacdes em dois eixos, a saber: néo-
lugar da Danca e propostas/alternativas para o lugar da Danga. Com a leitura dos
trabalhos na integra e a inferéncia das informacdes neles contidas, verifica-se que
os elementos sob a categoria ndo-lugar, se fazem mais numerosos, como € possivel

atestar baixo:

também é professora adjunta da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) Campus de Curitiba Il
— Faculdade de Artes do Parana do Curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga.
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QUADRO 5 — LUGAR OU NAO-LUGAR DA DANGCA NA ESCOLA

NAO-LUGAR DA DANCA

PROPOSTAS/ALTERNATIVAS PARA O LUGAR
DA DANCA

- Problemas de formacao inicial e continuada de
professores;

- Falta de oportunidades e possibilidades para
aprofundamentos e atualizagao;

- Acomodacao funcional;

- Escassez de professores;

- Desprofissionalizagdo do magistério;

- Problemas de espaco fisico

- Equivocos de interpretacdo da danga no
ambiente escolar;

- Compreenséo fragmentada da danga;

- Disputa entre areas de conhecimento em que a
danca figura como conteudo;

- Presenga da danga limitada aos documentos
oficiais;

- Desvalorizacao da danga e destituicdo de seu
potencial como produtora de conhecimento;

- Baixa valorizagdo na hierarquizagdo dos
saberes escolares;

- Carga horaria destinada ao conteudo;

- Presencga-auséncia da danca (fora da matriz
curricular);

- Estrutura do sistema de ensino rigida e
segmentada,;

- Reproducdo das estruturas e reproducdo no
trabalho docente;

- Baixa publicagao de trabalhos em nivel de Pés-
Graduagéo stricto sensu com o tema “danca na
escola”.

- Programas de iniciagdo a docéncia;

- Qualificacao profissional;

- Metodologias que estimulem a pratica;

- Aprendizagem artistica;

- Inter e transdisciplinaridade;

- Professor como individuo ativo do/no processo
educativo;

- Entre-lugar da danga (docéncia, pesquisa,
danca);

- Propostas que abordem o individuo de forma
integral; relagdo corpo-mente.

FONTE: Teses e dissertacdes lidas na integra
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta parte final da dissertagéo, a intengcédo € sistematizar alguns achados
da pesquisa, recuperando alguns dados, dos dois niveis de analise, para indicar
elementos que auxiliem o diagndstico do lugar ou nao lugar da Danga na escola.
Destaca-se que a partir desse diagnostico é possivel reaver subsidios para
encontrar um lugar referendado para a Danga na escola, argumentando em seu
favor.

A escolha de fontes para a investigagdo tem a ver com a nogao de que as
pesquisas de estado da arte e do conhecimento sdo importantes para que a frente
da pesquisa continue em constante movimento e para que ocorra uma atualizagao
dos discursos. Desta maneira, as consideracdes feitas neste trabalho também sao
provisorias, devido a constante revisao e evolugao da memdéria da Educacao.

O estado do conhecimento contribui para a construgdo desta memoaria
produzindo um banco de dados para e na Educagao, dando uma compreenséo das
necessidades e desafios a serem compreendidos e superados. Apds o mapeamento
das teses e dissertacdes foi possivel perceber, a infrequéncia de publicagcdes sobre
o referido tema pesquisado, quando em cinco anos apenas 57 teses e dissertacbes
foram publicados. A partir das buscas surge entdo a pergunta: Por que pouco se
discute danga na escola? Existe mesmo lugar para a Danga na escola?

As buscas revelaram que a preocupacado dos pesquisadores em Danca é
sobre o reconhecimento da Danga na escola, sobre como a Danga esta sendo
observada e como esta sendo promovida. E possivel perceber essa conotacéo nos
eixos tematicos, encontrados: Praticas Pedagodgicas e Ensino-aprendizagem em
Danca, Formacédo e Formacado Continuada de professores, Danca e Curriculo e
Relagdes entre Danga-Educacgao Fisica e Danga-Arte. O eixo tematico “Existéncia e
visibilidade da Danga na escola” demonstra a preocupacgao do percurso da Danca
até o firmamento no ambiente escolar, sua importancia, seus percalcos e disputas.

Segundo o cenario observado, entendendo a infrequéncia de publicagbes
encontradas no banco de dados, pode-se inicialmente concluir que a Danga ocupa
um “ndo lugar” no ambiente escolar. Apesar de estar apoiada e presente na
Legislagdo Educacional, a Danga ainda esta dando lentos passos no que tange a
compreensdao de uma area produtora de conhecimento, validada pela baixa

producao recente de estudos.
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A observagao do adentrar da Danga neste contexto e a percepgéo do quao
recente é a sua presenga na escola, nao invalida o desenvolvimento de acdes para
o estabelecimento de proposi¢cdes, mas pode sim ser entendido como uma mola
propulsora para tracar o percurso da permanéncia da Danca como campo de
conhecimento (CAZE, 2014).

Na tentativa de responder “Qual o lugar da Danga na escola?” esta
dissertagao de mestrado se prop6s, primeiramente, diagnosticar o cenario a partir da
busca de producdes discentes nos Programas de Pds-Graduacao do Brasil em
Artes, Danga, Educacgao e Educacéao Fisica, sendo a Artes Cénicas parte do grupo
Artes. Os dados obtidos revelaram que a producdo em danca com a tematica da
escola nos ultimos cinco anos é baixa, visto que, a (TABELA 2) revela um total de
63.822 de publicagdes referente a producao discente dos ultimos cinco anos, sendo
estas areas Arte, Educacdo Fisica, Danca e Educacdo sendo de mestrado,
doutorado, anais, revistas, dentre outros. Esta busca foi realizada nos repositorios
das universidades em que a incidéncia de trabalhos produzidos e coletados nessa
pesquisa fosse maior que 2.

Refinando esta busca para todas as publicagdes das universidades, apenas
em nivel de mestrado e doutorado foi possivel encontrar um total de 6.105 teses e
dissertagcdes das respectivas areas no periodo entre 2012 e 2016. Ha uma
discrepancia muito grande entre esse total e o total de trabalhos encontrados para a
analise desta dissertacao.

A maior incidéncia de trabalhos foi do eixo tematico 1 (Praticas Pedagdgicas
e Ensino-Aprendizagem em Dancga) contando com 31 trabalhos mapeados sendo
eles 21 de mestrado académico, 5 de mestrado profissional e 5 de doutorado. Estes
trabalhos foram mapeados anualmente sendo 9 pesquisas publicadas em 2012, 5
em 2013, 4 no ano de 2014, no ano de 2015 3 pesquisas foram publicadas e por fim
10 pesquisas em 2016. Com este dado é possivel notar que a maior concentragao
das pesquisas é em nivel de mestrado e, por algum motivo estes docentes nao
chegam a cursar a pés-graduacédo em nivel de doutorado, como € notavel no
(GRAFICO 9) a seguir:
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GRAFICO 9 - INCIDENCIA DOS TRABALHOS DO EIXO TEMATICO 1 POR ANO
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NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagédo

Como elucidado no (GRAFICO 9) acima as publicacdes tiveram um
acréscimo significativo no ano de 2016 sendo apenas um em nivel de doutorado. Os
demais sdo: 5 em nivel de mestrado profissional e 4 em mestrado académico. Este
dado induz a pensar que a producao de mestrados profissionais sobre danga na
escola esta crescendo bastante e ganhando visibilidade, visto que na pesquisa
foram mapeados 6 trabalhos em nivel de mestrado académico e todos eles foram
publicados no ano de 2016. Contudo, a produgdo de teses caiu nos ultimos cinco
anos, ja que das 7 teses mapeadas apenas 2 foram publicadas no ano de 2016, as
demais foram publicadas entre 2012 e 2014, ndo tendo nenhuma publicagdo em
2015.

A partir do numero total de trabalhos, foi possivel perceber um aumento de
producdes discentes. No ano de 2012 haviam apenas 9 publicacbes e no ano de
2016 a incidéncia foi de 17 publicagcbes. Este dado sugere que a pesquisa sobre
dancga na escola tem aumentado em nivel de P6s-Graduacgéo stricto sensu, contudo,
este numero ainda é baixo, visto que, a discrepancia da quantidade de publicacbes
totais neste recorte temporal é destacavel.

Anjos (2014), apresenta um dado de importante destaque que ¢é a
desvalorizagdao da profissdo docente que, segundo o autor, causa o desinteresse
para a procura da profissionalizagdo. Segundo o Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — Inep em 2007 haviam cerca de 2.500.554
profissionais atuantes em sala de aula contudo, em 2009 esse numero decaiu

demasiadamente para 1.977.978 sendo uma diminui¢cao de 522.576.
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Uma nova busca foi realizada no Inep a fim de designar se houve o aumento
ou diminuicado de professores nos anos de 2012 a 2016, a fim de entender a baixa
producdo académica sobre danga na escola. Segundo a ultima atualizagdo do
Instituto, em 2016, existem 2,2 milhdes de professores atuantes na Educacao Basica
brasileira sendo 77,5% destes docentes com o nivel superior completo e 90% com
as licenciaturas completas e 6,5% estdo com o nivel superior em andamento como é
possivel perceber no (APENDICE J — GRAFICO 10). Mesmo que o foco do trabalho
nao seja a formacao docente, esta pode auxiliar na compreensao de como esta a
profissionalizacdo dos docentes e o0 motivo de tdo pouca publicagdo nos anos de
2012 a 2016 nos Programas de P6s-Graduacgao stricto sensu com tema de danga na
escola. Estes numeros evocam uma desvalorizagcdo dos professores bem como
causam desinteresse aos futuros profissionais, impactando nos modos de praticar
sua docéncia e decidir sobre sua permanéncia nela ou ndo (ANJOS, 2014).

Segundo os dados compilados na (TABELA 2) o campo que mais publica
trabalhos nas universidades com incidéncia de trabalhos maior ou igual a 2 € a area
de Educagao contando com 17.166 trabalhos publicados no recorte temporal da
pesquisa. Dos trabalhos encontrados no (APENDICE A — QUADRO 4) a area do
conhecimento que mais publicou trabalhos também foi a Educagéo o que se entende
que a maior concentracdo dos docentes que pesquisam dancga na escola, vao para
os Programas de Pés-Graduagdo em Educagdo, como € o caso da autora desta
dissertagcao. A area de Dancga conta com 10 pesquisas sendo elas todas oriundas do
Programa de Pés-Graduacdo em Danca da Universidade Federal da Bahia — UFBA.

Nas primeiras décadas do século XXI houve uma expansao dos cursos de
graduagdo em Danca no Brasil, principalmente das licenciaturas, como constatou
Silveira (2016). Até o ano de 2000 haviam 6 licenciaturas em Danga no Brasil e esse
numero elevou para mais de 45, até 2016, somando as licenciaturas, bacharelados,
tecnologicos e cursos a distancia, sendo 30 de licenciaturas em atividade no pais. E,
como verificado anteriormente por Anjos (2014) a danga é utilizada em diversos
campos como objeto de pesquisa e como se constata neste trabalho o campo da
Educagao € o campo que maior utiliza a danga como objeto de investigagao, em
acordo com o (GRAFICO 4).

Em uma pesquisa realizada, semelhante a busca desta dissertagao, contudo
com enfoque diferenciado, Anjos (2014) realizou uma investigagdo de estado da arte

sobre as teses e dissertacdes publicadas no banco de dados da CAPES entre 2000
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e 2010 a fim de reconhecer como a danca e a formacédo de professores para a
Educacao Basica é discutida. O autor reconhece que a produgao cientifica sobre o
tema € defasado e destaca que “danca-se muito e pensa-se pouco sobre o que se
danca, por que se danga, com quem se dancga, para quem se danca, quais os efeitos
da auséncia/presenga dessa manifestacao artistica na sociedade” (ANJOS, 2014, p.
62). Desta forma, estas relagdes implicam na formagdo do artista/professor
tornando-o reprodutor da marginalizagdo do lugar que a danga ocupa na escola.

Silveira (2016) também realizou uma busca das teses e dissertagdes,
contudo, no banco de dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
a fim de descobrir a quantidade de trabalhos publicados que abordassem a tematica
do saber docente de Danca. Em sua busca foram encontrados 798 trabalhos
abordando a tematica do saber docente, ao refinar a busca para saber docente e
danga nenhum trabalho foi encontrado. Contudo, ao buscar “ensino de danga” a
autora encontrou 114 trabalhos sendo 18 relacionados indiretamente a tematica do
saber docente, 11 sobre ensino de danga escolar e 7 sobre os ensino superior.
Estes dados revelados por Anjos (2014) e Silveira (2016) auxiliam a determinar que
a infrequéncia de publicagcbdes sobre danga € latente ndo s6 em abordagens sobre a
tematica na escola.

No que tange ao amparo teodrico € importante destacar a produgao e
referenciamento nas pesquisas as autoras paranaenses: Cristiane Wosniak, Scheila
Mara Macaneiro, Débora Tadra e Gladistoni Tridapalli. Estas pesquisadoras fazem
parte do grupo docente do Curso de Bacharelado e Licenciatura em Dancga da
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) Campus de Curitiba Il — Faculdade
de Artes do Parana. Também € importante destacar e reforcar a producéo discente
paranaense sobre danga na escola, do Programa de Pds-Graduagédo em Educagao
da Universidade Federal do Parana — UFPR que publicou duas dissertagcbes de
mestrado no ano de 2016 das discentes Bruna dos Santos e Thais Castilho Taiacol
orientados por Cristina Carta Cardoso de Medeiros e Jean Carlos Gongalves.

No que diz respeito a danca e a sua formagéo de professores Anjos (2014)
salienta que é negligenciada nos espacos escolares pelas politicas publicas e se
mostra pouco expressiva no que tange ao reconhecimento enquanto promotora de
conhecimentos. A danga € importante para a formag¢ao do individuo e busca sua
legitimagao social em diversos lugares, mas principalmente nos cursos de niveis

superior, sendo a Po6s-Graduagdo stricto sensu um lugar que potencializa esse
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intento podendo contribuir para que esta seja mecanismo de formacéo, intervencgao

e entretenimento capaz de desenvolver e se constituir como profissao.

Nossa afirmativa se assenta na compreensao de que enquanto a arte ndo
ocupar seu devido lugar na vida das pessoas, seja pela vida da escola ou
de outros espacgos de aprendizagem, as representacdes sociais sobre a
arte, hegemonicamente marginalizadoras de determinados grupos em
relacdo ao acesso, manterdo imagens e sentidos de que a arte é para
poucos, para quem é economicamente bem sucedido e detento de uma
bagagem cultural erudita (ANJOS, 2014, p. 210).

Pode-se ler essa reflexdo nomeando a danga ndo pertencente de algum
lugar na vida das pessoas. Os referidos textos lidos na integra sugerem uma
posicao de dispensa da dancga na escola e na vida cotidiana. Ao n&o ser tratada
como area de conhecimento ou propulsora de conhecimentos objetivando a
formagdo humana, desta maneira, € negligenciada e ndo ocupa determinado lugar.
Como mencionado anteriormente, a danga pode ser olhada, dancada, percebida,
entendida, estudada de diversas formas. Desta forma, a producédo discente sobre
danca é de extrema importancia para a evolugao e reconhecimento enquanto area
de conhecimento, bem como para a memoéria da Educacao e para que frente da
pesquisa continue em constante atividade, atualizando discursos e referéncias.

Como foi possivel notar ao longo da pesquisa, a Danca é ancorada pela
legislac&o vigente atual com a Lei n° 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacéao,
juntamente com o documento dos Pardmetros Curriculares Nacionais de Arte e
Educacao Fisica. A Base Nacional Curricular Comum também respalda a Danca
como conteudo da educacao formal e estabelece conhecimentos que os individuos
devem adquirir durante a sua escolaridade basica, abrangendo a Dang¢a na
Educacao Infantil como “campo de experiéncias em corpo, gesto e movimento”,
como linguagem artistica da disciplina de Arte e unidade tematica da Educacéo
Fisica.

No campo da Arte, a Danga tem como conjectura a pratica artistica por meio
da articulagdo do corpo e da mente, dos processos cognitivos e experiéncias
sensiveis do movimento dancado trazendo a tona relagdes entre corporeidade e
producao estética. Ao articular aspectos sensiveis e epistemoldgicos, o individuo
adquire a capacidade de problematizar e transformar as percepgdes acerca do
corpo, movimento e danga repensando as dualidades em favor do hibridismo

dindmico das praticas. Estas dualidades se constituem nos bindbmios: corpo versus
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mente, popular versus erudito e teoria versus pratica. No que concerne a unidade
tematica de Danga do campo da Educacéo Fisica, esta explora as praticas corporais
caracterizadas pelo movimento por meio do ritmo, organizado em passos e
evolugdes especificas integrados, muitas vezes, a coreografias, sendo realizadas
individualmente ou no coletivo.

Foi possivel perceber, neste trabalho, que a Danga é amparada pela
legislagdo, contudo n&o tem seu reconhecimento na escola o que a torna uma area
negligenciada e sem lugar definido na hierarquizagao dos saberes. A disputa entre o
pertencimento nos campos Educacdo Fisica e Arte acaba desgastando o
reconhecimento da Danga na escola. Se caminhassem juntas a Arte e a Educagao
Fisica, possibilitariam que a Danca se afirmasse como area de conhecimento,
propulsora de pensamento, desenvolvimento, consciéncia e fruicdo do corpo e da
mente, e tornaria a Danga mais reconhecida na escola.

Autores como Marques (1990, 1997, 2010, 2013) e Strazzacappa e Morandi
(2006) ressaltam que a danca nao ocupa um lugar, tanto na escola quanto fora dela,
em que é reconhecida como produtora de conhecimentos, se somando a formagao
humana. Barbosa (1986, 1988, 1989, 2011, 2014) também faz esta reflexdo para o
campo da arte refletindo sobre sua posi¢ao na hierarquizagao dos saberes. Danga é
campo de conhecimento por sua institucionalizagcdo, por através da sua pratica
proporcionar o descobrimento de diversos aspectos essenciais ao individuo e
também por estabelecer diversas e significantes relagbes com os demais campos e
componentes do curriculo.

Felix (2011) propde tratar as aulas de Danga de Arte/Danga e Educagéao
Fisica/Dancga por distingéo e diferenciacdo e nao oposigédo. Desta forma, garante o
reconhecimento da Dangca na escola pelos dois vieses, tornando-os
complementares. Seria este um caminho para uma possivel asseguragao de um
lugar para a Danca na escola (SILVEIRA, 2016).

Disputas ocorrem para o pertencimento de areas no ambiente escolar, para
a quantidade de horas de aulas de cada uma dessas areas, bem como o seu grau
de importancia dentro deste espago. A hierarquia das disciplinas escolares ainda
mantém a Danga em uma posicao inferior no curriculo, presente em teoria e banido
na pratica, fazendo com que tenda a ocupar em realidade um “néo lugar”, de um nao

reconhecimento. A relevancia de se buscar na constru¢ao do conhecimento estudos
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e propostas esta em consonancia com o desejo de propiciar a efetivacdo do seu
lugar de significado, como atividade fundamental na formacgéo integral do individuo.
Desta forma, ao se considerar que os estudos de carater cientifico podem
garantir a relevancia, recorrendo a histéria, revelando a produgdo do conhecimento
cientifico disponivel, & possivel destacar lacunas, emergéncias, frestas e
possibilidades para viabilizar questionamentos e contribuir para a construcdo de um
objeto de investigagdo permeado por reflexbes, debates e produgdes de
determinados campos tedricos, fazendo com que a pesquisa em Educacao se

perpetue e a frente da pesquisa continue se movimentando.
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ANEXO 1 - FIGURA 1 - REDE DE TEXTOS

textos da danca

"knowing this dance”

“ontexto dos alunos{as)

sub=textos da danca contextos da danca

"knowing how to dance” "knowing that dance”

FONTE: MARQUES, I.A. Dangando na escola. Revista Motriz, vol 3, n° 1. Junho de 1997, p. 27
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APENDICE B - QUADRO 7 - QUADRO DE AREAS DE CONHECIMENTO E

INSTITUIGAO PUBLICADOS POR ANO (2012-2016)

ANO INSTITUICAO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

2012 Universidade Federal de Santa Catarina Educacao Fisica
Universidade Federal do Rio Grande do Norte Artes Cénicas
Universidade Estadual de Maringa Danca
Universidade Federal da Bahia Educacgao
Universidade Estadual de Campinas

2013 Universidade de Passo Fundo Educacgao
Universidade Federal da Bahia Artes
Pontificia Universidade Catodlica do Parana Dancga
Universidade Estadual Paulista "Julio de | Arte e Cultura Visual
Mesquita Filho" Educacao Fisica
Universidade Estadual da Bahia
Universidade Federal do Espirito Santo
Universidade Federal de Goias
Universidade Federal de Santa Catarina

2014 Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro Educacgao
Universidade Federal da Bahia Dancga
Universidade Catdlica Dom Bosco Artes da Cena
Universidade Federal do Rio Grande do Sul Educacao Fisica
Universidade Federal da Paraiba
Universidade Federal do Ceara
Universidade Estadual do Rio de Janeiro
Universidade Estadual de Campinas
Universidade Metodista de Piracicaba
Universidade Federal de Pelotas

2015 Universidade Federal do Rio Grande do Sul Educacao
Universidade Federal do Parana Educacao Fisica
Pontificia Universidade Catodlica do Rio Grande | Danga
do Sul Artes
Universidade Federal do Triangulo Mineiro
Universidade Federal da Bahia
Universidade Estadual Paulista "Julio de
Mesquita Filho"
Universidade Metodista de Piracicaba

2016 Universidade Federal de Minas Gerais Artes
Universidade Federal do Rio Grande do Norte Ensino das Artes
Universidade Estadual Paulista "Julio de | Educagao

Mesquita Filho"

Universidade Federal do Rio de Janeiro
Universidade da Regido de Joinville
Universidade do Norte do Parana
Universidade Sao Judas Tadeu
Universidade do Vale do Itajai
Universidade Estadual de Santa Catarina
Universidade Federal do Para
Universidade de Brasilia

Universidade Federal do Parana
Universidade Federal da Bahia

Exercicio Fisico e Promogao da Saude
Educacao Fisica
Dancga

FONTE: Base de dados CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagcao
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APENDICE C - TABELA 3 — TABELA DE INCIDENCIA DOS AUTORES RELACIONADOS A
DANCA NAS TESES E DISSERTACOES

AUTORES INCIDENCIA NOS TRABALHOS
ADRIANA DE FARIA GEHRES 5
AIRTON TOMAZZONI 5
ANA DE PELLEGRIN 4
ANA MAE BARBOSA 20
CARLA MORANDI 26
CHAMES STALVIERE MARIA e ANA FRANZONI

CHRISTINE GRAINER 17
CIANE FERNANDES 4
CRISTIANE WOSNIAK 5
DEBORA BARRETO 13
DIONISIA NANNI 7
ERIKA VERDERI 5
GLADISTONI DOS SANTOS TRIDAPALLI 3
HELENA KATZ 15
IDA MARIA FREIRA 6
INES ARTAXO 3
IRENE TOURINHO 5
ISABEL MARQUES 40
JOSIANE FRANKEN CORREA 3
JUSSARA SETENTA 5
KARENINE DE OLIVEIRA PORPINO 8
KATHYA AYRES DE GODOY 3
KLAUSS VIANNA 4
LENIRA RENGEL 17
LiVIA TENORIO BRASILEIRO 9
LUCIA MATOS 6
LUCIANA FIAMONCINI 8
MARCIA STRAZZACAPPA 36
MARIA MOMMENSOHN 8
MARTA THIAGO SCARPATO 4
MONICA CALDAS EHRENBERG 5
PAULO PETRELLA 7
RUDOLF LABAN 19
SCHEILA MARA MACANEIRO 4
TEREZINHA PETRUCIA DA NOBREGA 5

FONTE: Base de dados CAPES
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao
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APENDICE D - TABELA 4 — TABELA DE INCIDENCIA DE OUTROS AUTORES NAS TESES

E DISSERTAGCOES

AUTORES

INCIDENCIA NOS TRABALHOS

PAULO FREIRE
JOSE CARLOS LIBANEO
LEV VYGOTSKY

ANTONIO NOVOA

MAURICE TARDIF

JOHN DEWEY

JEAN PIAGET

DEMERVAL SAVIANI
MICHEL FOUCAULT

PIERRE BOURDIEU

RUBEM ALVES

EDGAR MORIN

DONALD SHON

MAURICE MERLEAU-PONTY
CARMEM LUCIA SOARES

ALDA JUDITH ALVES-MAZZOTI

HENRY GIROUX
THEODORE W. ADORNO
GASTON BACHELARD
GILLES DELEUZE
LAURENCE BARDIN
JORGE LARROSA BONDIA
ANTONIO JOSE FARO

22
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FONTE: Base de dados CAPES

NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagdo
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APENDICE E — QUADRO 8 — QUADRO DE ACESSO NOS REPOSITORIOS DAS UNIVERSIDADES

UNIVERSIDADES BANCO DE DADOS E ACESSOS

UFBA Disponivel em
<https://repositorio.ufba.br/ri/community-list>
Acesso em 2 de Jan 2018

UFPR Disponivel em <http://acervo.ufpr.br/>
Acesso em 2 de Jan 2018
UFRGS Disponivel em

<http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/1>
Acesso em 2 de Jan 2018

UFSC Disponivel em: <https://repositorio.ufsc.br/browse>
Acesso em 2 de Jan 2018
UNEB Disponivel em

<http://www.ppgeduc.uneb.br/index.php/teses-e-
disseratacao/>
Acesso em 2 de Jan 2018

UNESP Disponivel em <https://repositorio.unesp.br/>
Acesso em 2 de Jan 2018
UFMG Disponivel em

<http://www.bibliotecadigital.ufmg.br >
Acesso em 2 de Jan 2018

UFRN Disponivel em <https://repositorio.ufrn.br/jspui/>
Acesso em 2 de Jan 2018
UFRJ Disponivel em

<http://www.educacao.ufrj.br/ppge/ppge-teses.html>
Acesso em 2 de Jan 2018

UNICAMP Disponivel em <http://repositorio.unicamp.br/>
Acesso em 2 de Jan 2018

UNB Disponivel em <http://repositorio.unb.br/>
Acesso em 2 de Jan 2018

UNIMEP Disponivel em

<https://www.unimep.br/phpg/bibdig/aluno/>
Acesso em 2 de Jan 2018

FONTE: Repositorios das Universidades
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao
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APENDICE F — TABELA 5 — TABELA DE INFERENCIA DAS TECNICAS DE ESTUDO DE CAMPO

TECNICAS DE ESTUDO DE CAMPO | INFERENCIA
ANALISE DOCUMENTAL 10
DIARIO DE CAMPO/BORDO 6
ENTREVISTA 21
GRUPO FOCAL 3
OBSERVACAO 13
PROTOCOLO VERBO-VISUAL 1
QUESTIONARIO 10
REGISTROS MIDIATICOS 5
RELATORIO 1

FONTE: Repositérios das Universidades
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao

APENDICE G - TABELA 6 — TABELA DAS UNIDADES DE ANALISE DAS TESES E

DISSERTACOES
UNIDADES DE ANALISE | INFERENCIA
ALUNOS 3
APRESENTACOES DE DANGCA 1
ESCOLA 2
FORMACAO ESTETICA E ARTISTICA 1
PRATICA DA DANCA 10
PRATICAS PEDAGOGICAS 14
PRESENGA DA DANGCA NA ESCOLA 3
PROCESSO DO CONHECIMENTO 5
PROFESSOR 10
PROJETO PEDAGOGICO 6

FONTE: Repositérios das Universidades
NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao



APENDICE H — TABELA 7 — TABELA DE INFERENCIA DE METODOLOGIA NAS TESES

E DISSERTAGOES

136

METODOLOGIAS

INFERENCIA

A/RITOGRAFIA
ANALISE DE CONTEUDO
ANALISE DO DISCURSO
ANALISE DOCUMENTAL
ARQUEOLOGICA
AUTOBIOGRAFIA
BIBLIOGRAFICA

BPI*

BRICOLAGEM
CARTOGRAFIA
DESCRITIVA

ESTUDO DE CAMPO
ESTUDO DE CASO
ESTUDOS CULTURAIS
ETNOGRAFIA
EXPLICATIVA
EXPLORATORIA
HISTORICA

PEBA**
PESQUISA-ACAO

WaNNNWNNWWWa 0= aNWa =

* BPI — Método Bailarino/Pesquisador/Intérprete

** PEBA — Pesquisa Baseada em Arte

FONTE: Repositorios das Universidades

NOTA: Dados trabalhados pela autora da dissertagao



oedepessip ep eioine ejed sopeyjeqel; sopeq V10N
sapepisianlun sep souolsoday 31 NOA

eueyljodoJjow oelbau
Bp @ oJisuer ap OIy op ouisua ap eolgqnd apal ep
SB|09Sa Wa wenie anb eoIsi4 oedeonpg we 8 edueq
We Sopelouadl| ap |elolul oedewlo) o saleges aijud

910¢ da rgdn ogdeonp3 | oedejay :edue ap ouisus o eied s8}USJ0P saleges YHIIATIS 'S VAVIANVD VIATIS S
lopeajeg ap |enpejsa eoljgnd apal eu OIpa\

€10¢ SN vdadn edueq ouisuz ap sejooss seu edueq ep spepljiqisiA(ul) v O13AdND ‘N VITIEVIN 14
sally ap asuspueib
sauy -0LI-8}ION |BUOIOBONPT 0J}UdD Op 0BJIN}IISU0D B 81qos

910¢ xSIN Nddn op ouisuz | oAlebiseAul Jeyjo wn edueq op Sedjuo9] sejoos3 VN3S 'V VINILYH 3d VISV €
edueq ap salossajoid ap sieloos sagdejuasalday

¥710¢ dd vddn oedeonp3 ‘elougoop ep Jebn| ogu o & Jebnlejue QO SOrNY 'S 'A OOSIONVYYd 4
BoIsl4 oedeonp3 eu sobojelp — sagdeoiyiubis seaou

210¢ SN 0S4N ogdeonp3 | esed einpege ewn ‘eduep eu Jejuswinow 8s, O S3INDYUVIN 'd 'V IT13INVd 3

ONY 13AIN OYJINLILSNI 9dd o1NnliL JNON oN

LEL

V¥93LN] VN SOAI1 S30Iv.L¥3ISSIA 3 S3SIL 3a 0¥AVND — 6 0¥AVND — 1 I0IANIdV




138

APENCIDE J - GRAFICO 10 - DISTRIBUIGAO DOS DOCENTES QUE ATUAM NA
EDUCAGAO BASICA POR NiVEL DE ESCOLARIDADE - BRASIL 2016

Superior completo 77,5% (1.702.290)
Superior em
andamento 6,5% (143.125)
o 11,1% (243.290)
completo
Ensino médio
completo 4,6% (101.649)
Fundamental 0,2% (4.546)
completo
Fundamental 0,1%(1.497)
incompleto ! :

0% 109  20% 30% 40% 50% 60%  70%  BO%  90% 100%

FONTE: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, Novas estatisticas —
Censo escolar, 2016, p. 23



