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RESUMO

O objetivo da pesquisa € investigar a representagdo da identidade da mulher
afro-latino-americana na 72 edicao do Festival da Mulher Afro-Latino Americana
e Caribenha - Festival Latinidades, ocorrido entre os dias 23 a 28 de julho de
2014, em Brasilia, a partir da analise dos audiovisuais produzidos durante o
evento e disponibilizado no canal do Youtube do Acervo Cultne. Este estudo visa
propor, sob o viés dos Estudos Culturais para fundamentar as discussdes sobre
identidade e subalternidade e estabelecer uma reflexdo sobre a cultura e a
identidade da mulher afro-latina-americana, uma vez que o conceito tem tido uso
recorrente por parte dos movimentos sociais de mulheres negras e nas politicas
afirmativas brasileiras e de outros paises da América Latina signatarios de
documentos, tratados e convencodes internacionais. O corpus deste estudo — o
audiovisual no 7° Festival Latinidades — visa compreender como cultura e
identidade  afro-latina-americana s&o evidenciadas nos  processos
comunicacionais do evento. Para a interpretacao de dados foi utilizado o método
‘modos de enderegamento’, uma alternativa de analise importante em estudos
sobre cinema e televisdo, pois enderecamentos presentes em audiovisuais
podem ser capazes de captar a importancia do espacgo sociocultural da audiéncia
no processo de produg¢ao midiatica. O olhar para o Festival Latinidades e a forma
como ocorrem os enderecamentos para as afro-latino-americanas procuraram
refletir sobre como os movimentos sociais étnicos, enquanto compostos por
sujeitos sociais em busca de reconhecimento e afirmacéo de identidade, criam
estratégias préprias de comunicagdo. A pesquisa pretende contribuir para o
conhecimento sobre a identidade da mulher afro-latino-americana e, por
conseguinte, para os estudos sobre midia e questdo racial no continente. O
estudo aponta que a identidade desta mulher, que é atravessada pelo género,
raca, classe, pela condicdo de subalternidade no contexto latino americano e
caribenho vem sendo construida para atuar em novos espacgos politicos,
propondo um dialogo interseccional para fortalecer as reivindicagdes de pautas
especificas das mulheres negras, ja que estas carregam em si as opressdes de
classe e de género.

Palavras-chave: Identidade. Mulher afro-latino-americana. Representagdes.
Modos de enderecamento. Festival Latinidades.



ABSTRACT

The objective of the research is to investigate the representation of African-Latin
American women identity in the 7th edition of the Afro-Latin American Women
and Caribbean Festival/ Festival de Latinidades, held from 23 to 28 July 2014 in
Brasilia, from the analysis of audiovisual producedduring the event and made
available on Youtube Cultne Collection channel. This study aims to propose,
under the view of Cultural Studies, and support discussions on identity and
subordination the or yande stablish a reflection on culture and identity o fAfro-
Latin American women, since the concept has had recurrent use by the social
movements of black women in Brazil's affirmative action policies and other Latin
American countries signatories of documents, treaties and conventions. The
corpus of this study - the audiovisual media in the 7th Festival Latinidades - aims
to understand how culture and African-Latin American identity are hig lighted in
the communication processes of the event. For data interpretation method was
used 'addressing modes', an important analysis of alternative studies on film and
television, as addressing mode sis present in audiovisuals maybe able to grasp
the importance of socio-cultural audience space in the media production process.
The attention to the Latinidades Festival tried to reflect on ethnic social
movements and to how the addressing modes occur towards African-Latin
American women, while it is composed of social subjects for recognition and
identity affirmation, they create their own communication strategies. The research
aims to contribute to the knowledge of African-Latin American women identity
and, therefore, for studies on media and racial issues on the continent. The study
indicates that this woman’s identity, which is composed by gender, race, class,
and is marked by the subordinate status in Latin America and Caribbean context,
it has been built to act in new political spaces, proposing an intersectional
dialogue to strengthen specific black women agenda claims, as they carry over
class and gender oppressions.

Keywords: Identity. African-latinamerican women. Representations. Addressing
modes. Latinidades Festival.
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1 INTRODUGAO

De acordo com o site do Programa das Nagbes Unidas para o
Desenvolvimento-PNUD', os afrodescendentes representam entre 20 e 30% da
populagdo da América Latina. Nas “trés Américas” (Latina, do Norte e Central),
existem aproximadamente 200 milhdes autodeclarados afrodescendentes- em
um total de 900 milhdées de habitantes de toda a regido -, segundo dados do site
‘Nagdes Unidas no Brasil’?. O Brasil €, na atualidade, o pais da América Latina
como maior numero de afrodescendentes, contabilizando cerca de 97 milhdes,
quando considerada a soma dos autodeclarados pardos e pretos no Censo
Demografico de 2010 realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE).

A partir dos anos de 1970, observa-se uma ampliagdo dos movimentos
sociais ligados a populacédo afrodescendente da América Latina - organizados
em torno da luta contra o racismo e outras discrimina¢cdes e que exigem uma
compreensao integral e problematizada da situagao na qual estéo inseridos. Na
regiao, ocorrem, neste periodo, novas percepgdes sobre o ser negro em
sociedades pluriétnicas e diversas mobilizagbes em busca da garantia de
direitos. O reflexo da atuacdo e a pressdo destes movimentos sociais sao
registrados no crescente numero de organiza¢des em defesas dos direitos dos
afrodescendentes e em medidas governamentais, por parte de alguns Estados
latino-americanos e do Caribe, promotores de um reconhecimento da
diversidade cultural dos grupos que compdem as sociedades nessa regiao
geografica. Nos anos de 1990 ha uma continuidade das reagdes populares, as
quais sao vistas por Andrews (2007) como movimentos para ‘romper um ciclo de
exclusao’.

Apesar de a populagao negra resistir ao dominio da cultura predominante
desde a escravidao no Brasil, a aceitagéo vigente durante anos de que o Brasil
vivia numa democracia racial, como explica Hasenbalg (2005), fez com que o
Estado se isentasse de responsabilidades referentes a situacdo de

desigualdades raciais.

1 www.afrodescendientes-undp.org
2 www.onu.org.br
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Com a implementacéao de politicas afirmativas no Brasil e em outros paises
da América Latina, bem como a utilizagado da internet por movimentos sociais,
observa-se uma polifonia de vozes negras. Sites, portais, midias sociais e outras
ferramentas de comunicacdo sao utilizados para dar visibilidade as pautas
desses movimentos, trazendo, a superficie, identidades de quilombolas, de
mulheres negras, de griés da cultura afro, de afro-latinos, de mulheres afro-
latino-americanas e caribenhas e tantos outros que ndo encontravam espaco
para fazer as suas vozes ecoarem para além da militancia.

Neste sentido, o objeto de estudo nesta pesquisa € o Festival Latinidades
- Festival da Mulher Afrolatino Americana e Caribenha — com o olhar voltado para
os audiovisuais da edicdo de 2014, disponibilizados no Youtube. Os videos
foram analisados criticamente para compreender como as praticas
comunicacionais nos audiovisuais representam a identidade da mulher afro-
latino-americana, uma vez que a proposta da pesquisa €, também, suscitar a
discussao sobre o papel da midia em relagdo a questao racial, sobretudo em
contextos culturais, diasporicos e identitarios. Assim, a questado norteadora da
dissertacdo é: Como os audiovisuais do Festival Latinidades representam a
Mulher Afro latina e Americana e como essa representagao ressignifica a sua
identidade?

O primeiro capitulo da dissertagéo é reservado ao entendimento de cultura
e identidade nos Estudos Culturais (ESCOSTEGUY, 2010), tendo como
referencial tedrico os estudos de Stuart Hall (2006, 2008), Zygmunt Bauman
(2005) e Gayatri C. Spivak (2010). Nesse sentido, € apresentada uma reflexdo
sobre quem é a mulher afrodescendente na Ameérica Latina a partir dos conceitos
de identidade na pds-modernidade, diferenga, raca e subalternidade. Estes
conceitos possibilitaram a reflexdo sobre os marcadores desse individuo, ou
seja, contribuiram para conferir a identidade das mulheres afrodescendentes e
compreender os elementos e processos utilizados para representa-la. O pano de
fundo da discussdo passou pelo viés do debate sobre cultura, que é algo
contextual e constituido, sobretudo em relagcéo aos sujeitos negros, diasporicos
e latino-americanos.

O segundo capitulo traz uma reflex&o acerca dos (as) afrodescendentes na
América Latina (ANDREWS, 2007; GATES JR, 2014; REIS, 2012), no Brasil
(HASENBALG, 2005; MUNANGA, 2004) e sobre as articulagbes na politica
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brasileira a partir do conceito afro-latinos, bem como apresenta um breve
historico do movimento de mulheres negras na regiao.

O terceiro capitulo apresenta a discussdo sobre comunicagdo e midia
(MAIGRET, 2010), buscando discorrer sobre os processos comunicativos do
Festival Latinidades. Também traz reflexdes sobre as relacbes entre
comunicagcdo e movimentos sociais (PERUZZO, 1998; 2004) e o conceito de
Mediacédo (BARBERO, 1997). Nesse sentido, ha uma discussdo sobre a
identidade da mulher afro-latino-americana que se fixa para materializar agoes,
projetos e, ainda, buscar politicas orientadas pelo viés da diferenga. Também
discorre sobre as representagdes sociais e representagdes do negro na midia
(MOSCOVICI,2007; ARAUJO,2010; JODELET,1999; BHABHA, 2013 e
KELLNER, 2001).

O quarto capitulo reune as reflexdes do referencial tedrico e busca trazer
um olhar analitico e critico sobre as mulheres afro-latino-americanas através da
analise empirica dos audiovisuais do Festival Latinidade por meio da
metodologia dos Modos de Enderecamento (ELLSWORTH, 2001; GOMES,
2011 e ROCHA, 2010).
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2 IDENTIDADE E DIFERENCA NOS ESTUDOS CULTURAIS

Os Estudos Culturais, surgem no final dos anos de 1950, por meio das
pesquisas de Richard Hoggart, Edward Thompson e Raymond Williams, no
Center for Contemporary Cultural Studies(CCCS), em Birmingham, Inglaterra.
Estdo inseridos no contexto da alteracdo dos valores tradicionais da classe
operaria da Inglaterra, no periodo do pds-guerra. Segundo Escosteguy (2010),
foram as relagdes entre a cultura contemporanea e a sociedade, ou seja, suas
formas culturais, instituicdes e praticas culturais, bem como suas relacdes com
a sociedade e as mudangas sociais que compuseram 0O eixo principal de
observagéo do CCCS.

Escosteguy (2010) menciona as trés obras principais do periodo e que
estdo associadas, direta ou indiretamente, aos Estudos Culturais: The Uses of
Literacy(1957), de Richard Hoggart, fundador do Centro, em 1964; Culture and
Society(1958), de Raymond Williams e The Makingof the English Working-
class(1963), de E. P. Thompson. Tais autores, segundo ela, tentavam entender,
cada uma a seu modo, o papel e o efeito da cultura em um momento critico da
prépria histéria da Inglaterra, que estava marcado pelo fim da 22 Guerra Mundial,
pela heranga de uma politica de classe de limitada resisténcia e pela importagao
ou invasao, através dos meios de comunicagado de massa, da cultura americana.

A contribuigdo teodrica de Williams foi fundamental para os Estudos
Culturais. Através de um olhar diferenciado sobre a historia literaria, em Culture
and Society, ele mostra que a cultura € uma categoria-chave que conecta a
analise literaria com a investigagdo social. Mais tarde, com The Long
Revolution(1961), ele avanca na demonstracdo da intensidade do debate
contemporaneo sobre o impacto cultural dos meios massivos, “mostrando certo
pessimismo em relagao a cultura popular e aos proprios meios de comunicagao”.
(ESCOSTEGUY, 2010, p. 28).

A autora também mostra a avaliagao que Stuart Hall fez sobre o livro de
Williams. Hall, apesar de nao ser citado como membro do trio fundador, teve
participacado na formacéo dos estudos culturais britanicos e sua contribuigao foi
de grande importancia e unanimemente reconhecida. Hall diria, entdo, que The
Long Revolution transformou toda a base do debate, saindo de uma definicdo

moral-literaria de cultura, para uma definicdo antropoldgica, dizendo que
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Raymond Williams definiu a cultura como o ‘processo integral’ “pelo qual
significados e definicbes sdo socialmente construidos e historicamente
transformados, sendo, neste contexto, a literatura e a arte uma unica forma
especialmente privilegiada de comunicagao social” (ESCOSTEGUY, 2010, p.
28). A partir dessa declaragdo de Hall, a autora afirma que a mudanga no
entendimento de cultura tornou possivel o desenvolvimento dos estudos
culturais.

Os estudos culturais ndo configuram uma “disciplina”, mas uma area onde
diferentes disciplinas interatuam, visando ao estudo de aspectos culturais da
sociedade. A area, portanto, “¢ um campo de estudos em que diversas
disciplinas se interseccionam no estudo de aspectos culturais da sociedade
contemporanea, constituindo um trabalho historicamente determinado”
(ESCOSTEGUY, 2010, p. 34). Para ela, a observagado contemporanea de um
processo de multiplas posi¢des e/ou identidades do individuo transforma-se
tanto em tema de estudo quanto em reflexo do proprio processo vivido
atualmente por esse campo, isto é, descentrado geograficamente e multiplo
teoricamente.

Sobre a participacao de Hall no CCCS entre os anos de 1968 a 1979,
periodo em que o tedrico substitui Hoggart na direcdo do Centro, Escosteguy
(2010) aponta o incentivo dado pelo tedrico para o desenvolvimento da
investigacao de praticas de resisténcia de subculturas e de analises dos meios
massivos, identificando seu papel central na direcdo da sociedade, A autora
afirma que Hall “exerceu uma fungéo de “aglutinador” em momentos de intensas
distensoes tedricas e, sobretudo, destravou debates tedrico-politicos, tornando-
se um “catalizador” de inumeros projetos coletivos”. (ESCOSTEGUY, 2010, p.
29).

Assim, nos anos de 1980, o CCCS se transforma em um polo de difusdo
da proposta dos estudos culturais, possibilitando a sua descentralizacao.
Escosteguy (2010) mostra que com a expansao do projeto dos estudos culturais
para outros territérios, para além da Gra-Bretanha, ocorrem mutagdes
importantes, decorrentes, principalmente, de uma observagdo sobre a
desestabilizagdo das identidades sociais, ocasionada, principalmente, pela
aceleragdo do processo de globalizagdo. Deste modo, naquele periodo, o foco

central passa a ser a reflexdo sobre as novas condi¢gdes de constituicdo das
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identidades sociais e sua recomposi¢gado huma época em que as solidariedades
tradicionais estao, segundo ela, debilitadas. Para ela, a marca desse momento
é a énfase a dimenséo subjetiva e a pluralidade dos modos de vida vigentes em

novos tempos.

Assim, aos poucos, nos anos 80, vao definindo-se novas
modalidades de analise dos meios de comunicacdo. Passou-se,
entdo, a realizagdo de investiga¢cdes que combinam analise de
texto com pesquisa de audiéncia. (...). Também s&o alvo de
atencao a literatura popular, séries televisivas e filmes de grande
bilheteria. Todos estes tratam de dar visibilidade a audiéncia, isto
€, aos sujeitos engajados na produgao de sentidos. (Escosteguy,
2010, p.42).

Stuart Hall (2006), ao falar sobre a sua visdo dos Estudos Culturais,
explica que essa vertente tentou pensar partindo dos melhores elementos dos
paradigmas culturalista e estruturalista, por meio de alguns dos conceitos
elaborados por Gramsci. Para ele, o culturalismo e o estruturalismo foram
paradigmas centrais para o campo, pois nas suas divergéncias e convergéncias,
deram enfoque ao que deve ser o problema central dos estudos culturais: ambos

tratam de cultura e ideologia.

Eles nos devolvem constantemente ao terreno marcado pela
dupla de conceitos fortemente articulados, mas ndo mutuamente
excludentes, de cultura/ideologia. Juntos, eles propéem os
problemas que advém de pensar tanto a especificidade de
praticas diferentes como as formas de unidade articulada que
constituem. Fazem um constante -embora fraco - retorno a
metafora base/superestrutura. Estdo corretos em afirmar que
esta questdo - que resume todos os problemas de uma
determinagdo nao-redutiva — é o cerne da questao; e que da
solucao desse problema depende a saida dos Estudos Culturais
da oscilagao entre idealismo e reducionismo. Eles confrontam —
mesmo em modos radicalmente distintos — a dialética entre
condi¢des e consciéncia. Em outro nivel, colocam a questao da
relacdo entre a logica de pensar e a "légica" do processo
histérico. (HALL, 2006, p. 157).

Nesse sentido, o conceito de hegemonia, por exemplo, associado a
Gramsci, torna-se central para descrever as relagées de dominagdo nem sempre

aparentes na sociedade. Também derivado de uma concepg¢ao gramsciana, o



18

termo subalterno sintetiza um dos principais focos de interesse dos estudos
culturais, desde a sua origem até a atualidade.?

Assim, pode-se dizer que a insuficiente expressao da visibilidade de
afrodescendentes nos meios de comunicagdo de massa n&o pode ser justificada
pela ndo ocupacdo de espaco por profissionais ou personalidades
representativas, mas pela hegemonia de uma minoria elitista - e ndo negra - que
domina as empresas de comunicacgao e € orientada pelos interesses imediatos
do mercado, pelo poder politico e os seus padrdes estético-culturais construidos,
desconsiderando, em grande medida, as diferentes formagbes sociais e

identidades que compdem a sociedade.
2.1 IDENTIDADE NA POS-MODERNIDADE

A identidade € um elemento importante da interagcdo humana porque ela
propria se constitui na interacdo com o outro, mas o conceito de identidade foi
se alterando historicamente. Ela ndo pode ser definida apenas biologicamente
porque vem sendo formada e transformada continuamente em relagao as formas
pelas quais os individuos sido representados ou interpelados nos sistemas
culturais que os rodeiam.

Stuart Hall (2008) afirma que o sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que nao sao unificadas ao redor de um "eu"
coerente. Para o autor, as velhas identidades, estao em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, que até entéo era visto
como um sujeito unificado. Para ele, a "crise de identidade" é parte de um
processo mais amplo de mudanga, que “esta deslocando as estruturas e
processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social”
(HALL, 2008, p.07).

Recorrendo a Laclau (1990), Hall, se refere ao conceito de deslocamento
(ou descentramento) como algo que desarticula as identidades estaveis do
passado e abre para a possibilidade de novas articulagdes, ou seja, “a criagao

de novas identidades, a producdo de novos sujeitos e 0 que ele chama de

3PRYSTHON, Angela. Imagens periféricas:os Estudos Culturais e o Terceiro Cinema. Revista
da Associagao Nacional dos Programas de P6s-Graduagdao em Comunicagao. 2006.
http://www.compos.org.br/seer/index.php/e-compos/article/viewFile/73/73
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recomposicdo da estrutura em torno de pontos nodais particulares de
articulagao" (LACLAU, 1990, apud HALL, 2008, p.18). Essas reflexdes levaram
o autor a propor novos olhares para a tematica da identidade.

Hall (2008) situa as trés concepgdes de identidades em periodos historicos
diferentes: o sujeito do lluminismo, que € o individuo centrado e unificado e
"sujeito-da-razao"; o sujeito sociolégico, que refletia a complexidade do mundo
moderno e que tem a identidade formada na "interagcao" entre o eu e a sociedade;
e 0 sujeito pds-moderno, o qual argumenta que € desprovido de uma identidade
fixa e esta se tornando fragmentado.

Ap0s localizar no tempo as trés concepcdes de identidade, o autor examina
primeiramente as definicbes de identidade e o carater da mudangca na
modernidade tardia. Fundamentando sua exposi¢gdo na visdo de diferentes
autores, este autor expde seu entendimento do que se entende por sociedade
moderna e por sociedades da modernidade tardia. E € nessa relacio entre essas
sociedades e a questao da identidade que o autor traz a superficie a reflexao do
sujeito pos-moderno, que por ele €& conceitualizado como ndo tendo uma

identidade fixa, essencial ou permanente, mas varias identidades.

Dentro de nés ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes diregbes, de tal modo que nossas identificagbes estao
sendo continuamente deslocadas. (...) A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés
disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacao cultural se multiplicam, somos confrontados por
uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada unido das quais poderiamos nos identificar
— ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p.13)

Assim, Hall (2008) descreve que na modernidade tardia, o que aconteceu
a concepcao do sujeito moderno, ndo foi simplesmente sua desagregacéo, mas
seu deslocamento. No entanto, para pensar a “crise da identidade”, Hall (2008)
utilizou a nogao de descentramento do sujeito socioldgico, o qual, segundo ele,
ocorreu por meio de cinco grandes avancgos na teoria social e nas ciéncias
humanas, realizados na modernidade tardia, o que consequentemente levou a
“morte” do sujeito da época moderna.

O primeiro avango sao as tradigdes do pensamento marxista, ja que o

marxismo deslocara qualquer nogao de agéncia individual; o segundo foi a
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descoberta do inconsciente por Freud, ao afirmar que a identidade permanece
sempre incompleta, sempre "sendo formada" em conjunto com processos
conscientes e inconscientes do sujeito; o terceiro avango foi examinado a partir
do trabalho do linguista Ferdinand de Saussure, o qual argumentava que ‘ndo
somos os autores das afirmagdes que fazemos’, pois a lingua € um sistema
social. Isto é, ‘tudo que é dito tem um "antes" e um "depois”, uma "margem" na
qual outras pessoas podem escrever; o quarto avanco foi observado a partir do
pensamento do filésofo e historiador francés Michel Foucault, por destacar um
novo tipo de poder, que ele chama de "poder disciplinar", que controla 0 modo
de ser e agir dos sujeitos.

O ultimo avancgo é o impacto do feminismo, tanto como uma critica teérica
quanto como um movimento social. Segundo Hall (2008), O feminismo e demais
movimentos que emergiram durante os anos de 1960 (estudantil, contraculturais,
direitos civis, entre outros) apelavam para as suas identidades sociais. Para Hall
(2008), o feminismo teve uma relacdo mais direta com o descentramento
conceitual do sujeito cartesiano e socioldégico porque questionou a posigao da
mulher, politizou a subjetividade, a identidade e o processo de identificagdo
(como homens/mulheres, maes/pais, filhos/filhas) e contribuiu em criticas e
reflexdes acerca das identidades sexuais e de género.

A partir desses cinco avangos, encontrados na leitura de teodricos de varias
areas das Ciéncias Sociais, Hall (2008) mostra a descentralizagdo do sujeito e
da sua identidade no periodo moderno e na modernidade tardia. No contexto
atual, afirma ser as identidades deslocadas, plurais e também ligadas aos

surgimentos de movimentos sociais:

A identidade muda de acordo com a forma como o sujeito &
interpelado ou representado, a identificagdo nao é automatica,
mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada.
Esse processo €&, as vezes, descrito como constituindo uma
mudanca de uma politica de identidade (de classe) para uma
'politica de diferenga’. (HALL, 2008, p.21)

Para Hall (2006), as identidades estdo sempre em processo de formacao
cultural, ja que a cultura, ndo € uma questao de ontologia, de ser, mas de se
tornar. Segundo ele, dentro da cultura a marginalidade periférica € um espaco

de produgédo simbdlica. Assim, argumenta que a ocupagao feita pelos ‘de fora’
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nao ocorre por uma abertura dentro dos espagos dominantes, mas € o resultado
de politicas culturais da diferenga, de lutas em torno da diferenga, da produgao
de novas identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cenario politico e
cultural. E, por isso, expde que o descentramento ou deslocamento abre
caminho para novos espacgos de contestacdo, ao mesmo tempo em que causa
uma mudanc¢a na cultura das relagdes culturais populares.

Para Zygmunt Bauman (2005), a identidade é realizada em funcao dos
diferentes e surge com a exposicao a ‘comunidades’ porque existe mais de uma
ideia para evocar e manter unidade a comunidade fundida por ideias’. Para
Bauman (2005), a identidade e o pertencimento ndo s&o sélidos, tampouco
permanentes; ambos sdo negociaveis e revogaveis, acrescentando que as
decisdes tomadas pelo individuo, o caminho que 0 mesmo percorre € a maneira
como aquele age sao fatores cruciais tanto para o pertencimento quanto para a

identidade, fazendo as identidades sofrerem influéncias externas:

As ‘identidades’ 'flutuam no ar', algumas de nossa propria
escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em
nossa volta e é preciso estar em alerta constante para defender
as primeiras em relagao as ultimas. Ha uma ampla probabilidade
de desentendimento e o resultado da negociagdo permanece
eternamente pendente. (BAUMAN, 2005, p.19)

A identidade para Bauman (2005) €, nesse sentido, um esforgo; é algo que
precisa ser inventado. Seu argumento advém da ideia de que a identidade
nasceu da crise do pertencimento e do esforco desencadeado no sentido de
transpor a brecha entre o ‘deve’ e o ‘é¢’. A identidade, segundo ele, se fragilizou,
perdeu as ‘ancoras sociais’ que a tornava fixa. Assim, “a ‘identificacéo’ se tornou
cada vez mais importante para os individuos que buscam desesperadamente um
‘n6s’ a que possam pedir acesso”. (Bauman, 2005, p.30). E, por isso, afirma que
identidades rigidas e inegociaveis nao funcionam na modernidade. No entanto,
explica que o processo de identificar-se pode ser tanto libertador como opressor

para o sujeito:

O anseio por identidade vem do desejo de seguranga, ele proprio
um sentimento ambiguo. Embora possa parecer estimulante no
curto prazo, cheio de promessas e premoni¢cdes vagas de uma
experiéncia ainda nao vivenciada, flutuar sem apoio num espacgo
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pouco definido, num lugar teimosamente, perturbadoramente
‘nem-um-nem-outro’, torna-se a longo prazo uma condig&o
enervante e produtora de ansiedade. Por outro lado, uma
posicao fixa dentro de uma infinidade de possibilidades também
nao é uma perspectiva atraente. Em nossa época liquido-
moderna, em que o individuo livremente flutuante, desimpedido,
€ o herdi popular, ‘estar fixo’- ser ‘identificado’ de modo inflexivel
e sem alternativa é algo cada vez malvisto. (BAUMAN, 2005,
p.35)

Para este autor, o conceito de identidade ndo pode encontrar respaldo em
fundamentos essencializadores e estaticos da dinamica cultural; € uma
‘identidade-liquida’ (condi¢cdo de fragilidade e provisoriedade da identidade no
mundo atual), j@ que ha uma transitoriedade de signos e uma constante
ressignificacdo e ressemantizagdo, as quais impossibilitam a solidez das
identidades. Entretanto, Bauman (2005) dira que o uso da identidade é
permeado por ambiguidades. Portanto, para ele, a tarefa da autoidentificagéo
nao é conclusiva e de modo satisfatorio.

Ela se divide entre o desejo de uma identidade de interesse auténtico e o
temor de que essa identidade possa se tornar limitante. Por isso, argumenta que
a identidade, na modernidade-liquida, é usada para instrumentalizar a linguagem
dos marginalizados, ou seja, daqueles que, pela globalizagéo, fazem parte das
‘incertas e transitérias’ identidades sociais, culturais e sexuais, reivindicatérias

de politicas de identidades.

A politica de identidade, portanto, fala a linguagem dos que
foram marginalizados pela globalizagdo. Mas muito dos
envolvidos nos estudos pds-coloniais enfatizam que o recurso a
identidade deveria ser considerado um processo continuo de
redefinir-se e de inventar e reinventar a sua propria histéria. E
quando descobrimos a ambivaléncia da identidade: A nostalgia
do passado conjugada a total concordancia com a ‘modernidade
liquida’. E isso que cria a possibilidade de transformar os efeitos
planetarios da globalizacdo e usa-los de maneira positiva (...)
Pela quebra dos liames sociais da ‘modernidade sélida’, &
possivel vislumbrar um cenario que conduz a libertacdo social.
(BAUMAN, 2005, p.13).

Ao contrario de Bauman, Hall (2006) nao aborda essa provisoriedade da
identidade, mas argumenta que a vida individual significativa esta sempre
‘incrustada em contextos culturais’ e € somente dentro destes que as ‘escolhas

livres’ dos individuos fazem sentido:
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Do ponto de vista normativo, a integridade da pessoa fisica ndo
pode ser garantida sem a protecdo das experiéncias
compartilhadas intersubjetivamente, bem como dos contextos
de vida nos quais a pessoa foi socializada e formou sua
identidade. A identidade do individuo esta entrelagcada as
identidades coletivas e pode ser estabilizada apenas em uma
rede cultural que, tal como a lingua materna, nao pode ser
apropriada como propriedade privada. Consequentemente, o
individuo permanece na qualidade de portador de ‘direitos a
participacao cultural’. (HABERMAS, 1994, apud HALL, 2006,
p.81).

As identidades na pdés modernidade passam a ser definidas como
pertencentes a nova base politica social definida por diferentes movimentos
sociais, que reclamam suas identidades, constantemente perturbados pela

diferenca.

2.2 IDENTIDADE CULTURAL E DIFERENCA

Ao conceituar cultura, o antropélogo Clifford Geertz (2008) vai antes
discorrer sobre o processo evolutivo do homem sapiens, o qual historicamente
vai estar ligado a maneira como ele se constituiu com as suas aptiddes inatas e
com as suas aquisi¢des culturais. Portanto, para este autor, o conceito de cultura
nao envolve apenas um complexo de padrbes concretos de comportamento -
costumes, usos, tradi¢des, feixes de habitos, mas trata-se de um conjunto de
mecanismos de controle, tais como planos, receitas, regras, instrugdes que
contribuem para governar e ordenar o comportamento humano.

Para Geertz (2008), a perspectiva da cultura como “mecanismo de controle”
inicia-se com o pressuposto de que o pensamento humano € social, publico e
trafega entre simbolos significantes usados para impor um significado a
experiéncia. Ou seja, a aprendizagem humana, bem como as suas agoes

perpassam pelas fontes culturais - o fundo acumulado de simbolos significantes.

Do ponto de vista de qualquer individuo particular, tais simbolos
sdo dados, na sua maioria. Ele os encontra ja em uso corrente
na comunidade quando nasce e eles permanecem em
circulagao apdés sua morte, com alguns acréscimos, subtracoes
e alteragdes parciais dos quais pode ou nao participar. Enquanto
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vive, ele utiliza deles, ou de alguns deles, as vezes
deliberadamente e com cuidado, na maioria das vezes
espontaneamente e com facilidade, mas sempre com 0 mesmo
proposito: para fazer uma construcao dos acontecimentos
através dos quais ele vive, para auto-orientar-se no “curso
corrente das coisas experimentadas. (GEERTZ, 2008, p.33)

Geertz (2008) compreende que o homem ordena e controla o seu
comportamento dirigido por padrdes culturais. A cultura é recebida, transmitida
e compartilhada publicamente na sociedade; € dindmica e produzida e
transformada pelos sujeitos que interagem e coexistem em um determinado
espaco social. Nesse sentido, a linguagem e a producado de significado dao
sentido ao que esta ao redor dos sujeitos e fazem parte da convivéncia com os
seus semelhantes e das experiéncias coletivas, nas quais estdo impressos os
valores e visdes de mundo das sociedades em que pertencem.

Ao pensar sobre as experiéncias da diaspora e as questdes da identidade
cultural, Hall (2006) chama atengao para as possibilidades de pensar o sujeito
diasporico, indagando sobre como conceber ou imaginar a identidade, a
diferenca e o pertencimento apds a diaspora. Para o autor, o conceito de
diaspora esboga uma ideia de binarismo, que define o ‘eu’ e o ‘outro’.

No entanto, nos anos de 1960 do século passado, uma série de
movimentos sociais e articulagbes da sociedade, tais como o dos grupos de
jamaicanos e indianos, das feministas e daqueles em defesa dos direitos civis
dos negros americanos, Hall (2006) afirma que os mesmos trouxeram uma nova
configuragéo e orientagdo para as organizagdes dos grupos, ultrapassando as
ideias fixas e binarias a respeito dos grupos que compdem a sociedade.

Esses movimentos passam, entdo, a se organizar por identificacao.
Permanecem as identidades relacionadas a classe no interior dos sindicatos,
como, por exemplo, o movimento dos operarios. Mas também ocorrem
movimentos que vao se organizar, se consolidar e se constituir a partir de outras
categorias ou marcadores sociais, ou seja, de outros processos de identificacao.
O sujeito passa, entao, a se identificar pela raca, género, sexualidade, entre
outros. Esses marcadores orientam os grupos e, por conseguinte, os articulam,
criando elementos que estarao circunscritos as novas relagdes dentro do interior
dos grupos identitarios, bem como nas instancias governamentais, por meio da

criagcao de programas e politicas orientadas pelas diferencas.
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Segundo Stuart Hall (2006), a racializagdo diferenciada da sociedade
surgiu a partir do debate cultural e da etnicidade. Essa concepgao aparece com
a crescente visibilidade das comunidades étnicas, junto com os movimentos
orientados por governos regionais mais autbnomos, e para questionar a
homogeneidade da construgdo da ideia de uma determinada nacéo e dos
sujeitos que a compdem. Ocorre, entdo, uma crise na identidade nacional. E,
para o autor, a nagao ja ndo pode ser pensada sem levar em consideracao a
questao multicultural.

Para Hall (2006), que tinha como centro dos seus estudos a nagéo
britanica, a ideia de 'nacao’, que até entdo havia sido constantemente articulada
na diregao politica e conservadora, traduzidas nas ideias de 'identidade nacional'
e 'grandeza nacional', estavam intimamente atreladas a supremacia imperial
(marcadas por conotagdes racistas e sustentadas por uma histéria de quatro
séculos de colonizag&o), a supremacia no mercado mundial, a expansao imperial
e o dominio global dos povos nativos. Ou seja, o projeto de construgdo da
identidade nacional desconsiderou contribuicdes de diferentes grupos étnicos
(diversidade) em detrimento de um discurso universal.

Observando as construgbes homogéneas e hegemobnicas para compor
uma ideia de nacgdo, Hall (2006) vai pensar o sujeito negro no contexto da
sociedade pods-colonial e no interior de uma identidade nacional ndo homogénea.
E, nesse sentido surge a nogéo de diferenca e desprovida do binarismo do ‘Eu
e o ‘Outro’, mas composta de muitos “Outros” sujeitos atravessados por
diferentes identidades. No caso dos sujeitos negros, o marcador 'raga’ - dado
pela diferenca - uma construgao politica e social, passaria a ser “uma categoria
discursiva em torno da qual se organiza um sistema de poder socioeconémico,

de exploracao e exclusao - ou seja, o racismo”. (HALL, 2006, p.69)

O 'negro' - antes um epiteto negativo - tornou-se um termo de
identificacdo positivo (Bonnet, 1999), pode-se falar aqui de uma
etnizacdo de 'raga’. Ao mesmo tempo, a diferenca cultural
adquiriu um significado mais violento, politizado e contestatdrio,
que se pode pensar como a 'racializacado ' da etnicidade. (...)
Consequentemente, colocam-se na agenda do multiculturalismo
britAnico suas demandas politicas relacionadas, mas distintas,
as quais tinham sido consideradas, incompativeis, mutuamente
excludentes até entdo: a demanda (contra um racismo
diferenciado) por igualdade social e justica racial e a demanda
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(contra um etnocentrismo universalizante) pelo reconhecimento
da diferenca cultural. (HALL, 2006, p.73)

Avtar Brah (2006) analisa a categoria “negro” (black) como sinal comum
para a experiéncia de grupos africanos-caribenhos e do sul da Asia na Gra-
Bretanha do pds-guerra, adotando varias nogdes de “diferenca”, surgidas na
recente controvérsia sobre a categoria “negro”. Segundo a autora, essa
categoria - especificamente politica - operou como sinal contingente em
diferentes circunstancias politicas. Assim, o conceito foi importante para
constituir um sujeito politico de resisténcia contra racismos centrados na cor,
sendo adotado por articulagdes de organizagdes e ativistas africanos-caribenhos
e asiaticos do sul no final dos anos 1960 e nos 1970, como, por exemplo, o
movimento do Poder Negro (Black Power) nos EUA, passando a afirmar

positivamente a identidade de um grupo em discursos racializados.

O movimento do Poder Negro urgia os negros norte-americanos

a construirem a “comunidade negra” ndo como uma questao de
geografia, mas antes em termos da diaspora africana global.
Evitando o “cromatismo” — a base de diferenciagao entre negros
segundo o tom mais claro ou mais escuro da pele — “negro”
tornou-se uma cor politica a ser afirmada com orgulho contra
racismos fundados na cor. Os ativistas africanos-caribenhos e
sul-asiaticos na Gra-Bretanha tomaram o termo emprestado ao
movimento do Poder Negro para estimular uma rejeicdo ao
cromatismo entre aqueles definidos como “pessoas de cor” na
Gra-Bretanha (BRAH, 2006, p. 333).

No entanto, os marcadores sociais de diferenca ainda encontram
barreiras, pois ameagam o universalismo e a neutralidade do estado liberal,
comprometendo a sua autonomia pessoal, a liberdade individual e a igualdade
formal. Hall (2006), ressalta que os sujeitos atravessados por esses marcadores
e participes de um novo modelo de sociedade (multicultural) séo refutados sob
o argumento de que a legitimacao da ideia de 'direitos de grupo' subverte o sonho
de uma nacéo e cidadania construidas a partir das culturas de povos diversos.
Nesse sentido, os marcadores traduzem e da significado para os sujeitos na

discussao das construcdes das politicas de diferenca.
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2.3 RACA, CLASSE E SUBALTERNIDADE

O conceito de raga no campo das ciéncias sociais na modernidade é
entendido como construgéo social, com o objetivo de compreender os diferentes
marcadores fenotipicos que compdem os diferentes grupos pertencentes a uma
determinada sociedade. A raga seria, portanto, um conceito histérico empregado
para definir um grupo ou uma categoria de pessoas conectadas por uma origem
comum, ou seja, de uma mesma ascendéncia*.

O Brasil constituiu o principal destino dos africanos (38%) do total trazido
para as Américas e €, na atualidade, o pais da América Latina com o maior
numero de afrodescendentes, contabilizando cerca de 97 milhdes, quando
considerada a soma dos autodeclarados pardos e pretos — categoria
classificatéria para os negros no Brasil - no Censo Demografico de 2010
realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).®

O conceito de raga é um significante para diferentes pessoas em
diferentes lugares na histéria e, quando descentralizado, implica em
modificagdes na maneira de se analisa-lo. Carlos Hasenbalg (2005), ao refletir
sobre a histéria das desigualdades raciais no Brasil, demonstra que a raga é
componente importante nas estruturas sociais, afirmando que os negros foram
explorados economicamente ao longo do tempo e que esta exploragao foi
praticada com o ‘consentimento’ das classes dominantes - uma vez que tanto a
exploragao de classe como a opressao racial estdo articuladas — resultando,
dessa forma, nas desigualdades historicas.

E importante ressaltar que Hasenbalg (2005) recupera a ideia de raca,
reintroduzindo-a na discussdo sobre a nacionalidade brasileira, para refletir
sobre tais assimetrias raciais. Assim como faz o IBGE, ele agrupa os pretos e

pardos na nomenclatura “negros” para desenvolver o seu argumento e recorre a

4 SILVA JR., Hédio, SILVA, Mario Rogério. Classificagdo racial: marcos legais, conceitos,
métodos e exemplos. In: BENTO, Maria Aparecida da Silva, SILVA, Mario Rogério, SILVA, Hédio
Junior (Orgs). Politicas Publicas de Promocao da Igualdade Racial. Sao Paulo: CEERT, 2012.
P53-72.

5De acordo com a tese de doutorado “Diaspora Como Movimento Social: A Red de Mujeres Afro
latino americanas, Afrocaribenas y de la Diaspora e as politicas de combate do racismo numa
perspectiva transnacional”, apresentada ao Programa de Pés Graduagédo em Sociologia Politica
da Universidade Federal de Santa Catarina, 2012.
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raga no sentido socioldgico e politico-ideoldgico, como também aponta Munanga
(2004).

A nocado de raga empregada hoje nada tem de biologico. Ao
contrario, se apresenta como um conceito carregado de
ideologia que esconde uma dimensao implicita: a relacéo de
poder e discriminagao. Por essa razao, persiste no imaginario da
sociedade contemporadnea a nogdo anteriormente forjada de
raga, construida a partir de diferencgas fenotipicas como a cor da
pele e outros critérios morfologicos (MUNANGA, 2004).

Assim, recorrendo a ideia sociolégica de raga, Hasenbalg (2005) faz
critica a democracia racial ou “politica de branqueamento”, a qual fez o Estado
se isentar de responsabilidades referentes a populacdo negra, isolando-a de
politicas que contribuissem para a promogéao da equidade racial. A consequéncia
dessa politica e desse tipo de pensamento pela sociedade colaborou para
manter as estruturas de privilégios na estrutura social brasileira, como expde
Hasenbalg (2005):

Num certo sentido a sociedade brasileira criou o melhor dos dois
mundos. Ao mesmo tempo que mantém a estrutura de privilégio
branco e a subordinagao néo branca, evita a constituicao da raca
como principio de identidade coletiva e agao politica. A eficacia
da ideologia racial dominante manifesta-se na auséncia de
conflito racial aberto e na desmobilizagdo politica dos negros,
fazendo com que os componentes racistas do sistema
permanecam incontestados, sem necessidade de recorrer a um
alto grau de coergcao. (HASENBALG, p. 246, 2005).

Para Hasenbalg (2005), o “mito da democracia racial” brasileira,
ideologicamente produzido por intelectuais das elites dominantes, implicou numa
‘reconstrucao idilica” do passado e na “persisténcia do clientelismo”,

impossibilitando o olhar para o conflito racial.

[...] A comparacéao frequente dessa realidade com a situacao
racial de outras sociedades, particularmente os Estados Unidos,
ajudava a moldar a auto-imagem favoravel dos brasileiros com
referéncias as relagdes sociais. Os principios mais importantes
da ideologia da democracia racial sdo a auséncia de preconceito
e discriminagdo racial no Brasil e, consequentemente, a
existéncia de oportunidades econbémicas e sociais iguais para
brancos e negros. (HASENBALG, 2005, p. 251).
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Como afirma Hasenbalg (2005), a mobilidade social, dentro da estrutura
brasileira, esta diretamente ligada a cor da pele, portanto, a ideia de raga, nesse
sentido, € um critério seletivo no acesso a educacédo e ao trabalho. Nos
discursos contemporaneos, o significante ‘raga’ possibilita focalizar o sentido da
diversidade cultural e bioldgica, sendo dessa forma, um modo para manter as

distancias entre os grupos soberanos e os subordinados.

As culturas nunca sado impermeaveis e o significante “raga”
aparece em varias culturas de resisténcia as ordens coloniais e
racistas. Nas concepg¢des contemporaneas, “‘raca”’ aparece
como um modo de entender e interpretar a diversidade por meio
de marcadores inteligiveis. “Problematizar” o conceito desse
modo possibilita desestabilizar as bases intelectuais sobre as
quais ele repousou por muito tempo (SILVA e SILVA, 2012, p.
57).

Par além da raga, outro marcador da mulher negra € a sua condigéo de
subalterna. O conceito de subalterno surge a partir das reflexdes teéricas dos
estudos pos-coloniais para fazer ndo somente criticas sobre as assimetrias
sociais e culturais, mas também para repensar as concepgdes de identidade
fixas e hierarquizadas, sobretudo em relagdo a cor do sujeito ja que em
determinado periodo histérico, a cor foi fortemente associada a ideia de

evolugao.

Esta associagdo ocorreu em meados do século XIX, quando
Johann-Friedrich Blumenbbach (1752-1840) definiu os tipos
raciais: caucasiano, mongol e etiope, aos quais foi acrescentado
0 americano e malasio129. As culturas foram hierarquizadas em
termos de saturagédo de cor — da mais escura (primitiva) a mais
clara (civilizada), definindo as suas unidades culturais
(australiana, taitiana, asteca, chinesa, italiana) no interior do
espectro conhecido de racas humanas. (SILVA e SILVA, 2012, p.
57).

O psicanalista Frantz Fanon, de ascendéncia africana, analisou as
consequéncias psicolégicas da colonizagao no sujeito. Fanon (2008), assim
como outros tedricos pos-coloniais, incorporam em seus estudos alguns legados
da teoria de classe, sobretudo na perspectiva das formas de opressao das elites

coloniais e hegeménicas, para compreender as diferentes discriminagdes e
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representacdes atribuidas a pele escura, como forma de negativar o sujeito
negro.

O sujeito central na obra de Fanon (2008) € pensado a partir da diaspora,
da psicologia e da descolonizagdo e - tanto no espago como no tempo — é
analisado histérica, cultural e contemporaneamente. E por meio desse viés que
ele vai fazer uma nova leitura das contribuicdes do legado da colonizagao na
construcdo do sujeito colonizado, buscando compreender os operadores
introjetados pelo colonizados em relagdo a sua condicdo de dominado. Para
entender como tais construgbes ocorreram vai examinar a linguagem, as
relagcbes humanas, as relagdes de género, a vivéncia e as experiéncias do corpo
negro enquanto sujeito dominado e escravizado, as quais conferiam aos sujeitos
negros a desvalorizagao e a construgao de esteredtipos devido a cor da pele.

Para Fanon (2008), € por meio da linguagem que o sujeito assume um
mundo, uma cultura. Ao recorrer a esse operador para analise do sujeito
antilhano lembra que aquele sujeito “que quer ser branco o sera tanto mais na
medida em que tiver assumido o instrumento cultural que é a linguagem” (Fanon,
2008, p.50). No entanto, ainda assim, pela cor carrega em si a marca da
estigmatizagao.

Na Europa, o preto, seja concreta, seja simbolicamente,
representa o lado ruim da personalidade. Enquanto n&o
compreendermos esta proposigcdo, estaremos condenados a
falar em vao do “problema negro”. O negro, o obscuro, a sombra,
as trevas, a noite, os labirintos da terra, as profundezas abissais,
enegrecer a reputacdo de alguém; e, do outro lado: o olhar claro
da inocéncia, a pomba branca da paz, a luz feérica, paradisiaca.
Uma magnifica crianga loura, quanta paz nessa expressao,
quanta alegria e, principalmente, quanta esperanca! Nada de
comparavel com uma magnifica crianga negra, algo
absolutamente insdlito. Nao vou voltar as histérias dos anjos
negros. Na Europa, isto €, em todos os paises civilizados e
civilizadores, o negro simboliza o pecado. O arquétipo dos
valores inferiores é representado pelo negro. (FANON, 2008,
p.160).

Fanon(2008) argumenta que o processo de libertacdo das mentes dos
sujeitos colonizados inicia por meio da desconstrugdo dessas formas de
representacdo, ou seja, das formacgdes discursivas, das narrativas, das
imposigdes culturais que valorizam o sujeito que foi definido hierarquicamente

como o0 padrdo (o branco). Ao se desfazer dos discursos, utilizada
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ideologicamente para a serviddo de um individuo em relagao ao outro, o sujeito

subalternizado e colonizado construira novas subjetividades.

O preto ndo é. Nao mais do que o branco. Todos os dois tém de
se afastar das vozes desumanas de seus ancestrais respectivos,
a fim de que nasca uma auténtica comunicagao. Antes de se
engajar na voz positiva, ha a ser realizada uma tentativa de
desalienagdo em prol da liberdade. (...) E através de uma
tentativa de retomada de si e de despojamento, € pela tensao
permanente de sua liberdade que os homens podem criar as
condigdes de existéncia ideais em um mundo humano (FANON,
2008, p.191).

Gayatri Spivak (2014), também tedrica dos estudos pds-coloniais e que
faz a reinterpretacado do subalterno a partir da mulher asiatica, afirma que este
sujeito pode construir discursos mais plurais, contra hegemoénicos e
descolonizados. Influenciada por Foucault, faz critica sobre as formas que sao
construidas as representagdes do sujeito subalternizado. Ao olhar para o sujeito
mulher, a autora questiona a teorizagao feminista ocidental, que, segundo ela,
se constituiu pretensiosamente em cima de um discurso unilateral, ou seja, em
nome de todas as mulheres.

Para Miriam Aldeman (2004), as contribuicbes de Spivak (2014) nas
discussbes de género sdo para impedir o silenciamento das mulheres
subalternas, as quais n&do encontram espacos para construir suas falas e
fazerem ecoar as suas vozes. No entanto, ndo é somente a questdo de dar a
voz, “mas prover outra gramatica, outra epistemologia, outras referéncias que
nao aquelas que aprendemos a ver como as 'verdadeiras' e, até mesmo, as

unicas dignas de serem aprendidas e respeitadas”. (PELUCIO, 2012, p. 399).

Trata-se da critica da representagcao da Mulher ndo ocidental,
caracterizada como Outro num sentido triplo: como Mulher,
como nao Ocidental e, em terceiro lugar, numa posicao particular
produzida pela jungdo dos outros dois termos. A complexidade
de tal tarefa de “desconstrucdo” salta a vista quando
percebemos que é uma codificacdo feita, talvez de formas
diferentes, ndo apenas no discurso colonialista ou “orientalista”
hegemoénico, mas também nas doutrinas politicas do
nacionalismo anticolonial (como apontei acima) e, de formas
mais sutis, nos proprios discursos académicos, sejam aqueles
dos que estudam o mundo colonial/pés-colonial sem incorporar
a perspectiva de género, seja no proprio discurso feminista
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ocidental, na medida que este produz uma narrativa homogénea
sobre a condicdo feminina ou um novo binarismo mulher
ocidental/mulher do terceiro mundo.

(ALDEMAN, 2004)

Assim, tanto para Fanon (2008) e Spivak (2014), que respectivamente
estudaram os sujeitos negros e femininos, é preciso repensar o lugar de fala
daqueles que falam pelos sujeitos subalternos e o lugar de fala destes préprios
sujeitos, os quais foram construidos a partir da memaria hegeménica colonial,
mas também dos saberes n&o valorizados pela ciéncia moderna. Nesse sentido,
0s movimentos e redes sociais identitarios transformam-se em espacos para as
construcbes das novas narrativas e de articulacdo pela busca de diretos a

diferenca étnica, de género, classe, entre outros.
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3 0S MOVIMENTOS AFRODESCENDENTES DA AMERICA LATINA E O
FEMINISMO NEGRO

O emprego do termo afrodescendente é recente e, de modo geral, esta
associado as politicas afirmativas em curso na América Latina desde meados
dos anos de 1990 e 2000. O termo também €& usado por intelectuais, gestores
publicos, movimentos sociais, dentre outros, pela dificuldade de se definir quem

€ negro no Brasil e também em outros paises da América Latina.

Extraida da Constituicao Federal, mais precisamente do adjetivo
patrio afro-brasileiro, esta expressao tem a caracteristica de
valorizar o lago comum de procedéncia geografica/ cultural do
continente de origem dos membros da populagdo negra
brasileira, independentemente de aparéncia, atributos
fenotipicos, tom da pele, etc.(...)Atualmente empregado como
sinbnimo de negro, o termo afrodescendente ndo exige a
presenca, ou mensuragdo de caracteres fisicos comuns a
populagdo negra, visto que enfoca ndo o aspecto da aparéncia,
e sim a marca da ascendéncia, designando, portanto a
identidade do conjunto dos brasileiros baseada na ascendéncia
africana (SILVA e SILVA, 2012, p.61).

Henry Louis Gates Jr (2014) afirma que compreender o que significa ser
negro na regiao envolve uma grande complexidade, uma vez que varios paises
latino-americanos patrocinaram politicas oficiais de ‘branqueamento’, mediante
a imigracédo de europeus, com o objetivo de diluir o numero de seus cidadaos
negros ou de mestigos mais escuros. Segundo ele, “cada um desses paises tinha
(e continua a ter) muitas categorias de cor e tom, desde apenas doze na
Republica Dominicana e dezesseis no México, a 134 no Brasil” (GATES JR,
2014, p.33).

Assim como no Brasil, € possivel dizer que os demais paises da Ameérica
Latina empregam o termo afrodescendente no sentido politico para se referir as
pessoas negras, como afirma Munanga (2004). Para ele, definir quem é negro
no Brasil € uma questao dificil e problematica, pois o pais desenvolveu o desejo
de branqueamento e as pessoas negras que introjetaram o ideal de
branqueamento ndo se consideram como negras. Ele explica que os conceitos

de negro e de branco tém um fundamento etno-semantico, politico e ideoldgico,
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mas nao um conteudo bioldgico, afirmando ser este termo utilizado pelos

movimentos negros organizados como identidade politica.®

No contexto atual, no Brasil a questao é problematica, porque,
quando se colocam em foco politicas de agbes afirmativas —
cotas, por exemplo —, o conceito de negro torna-se complexo.
Entra em jogo também o conceito de afrodescendente, forjado
pelos proprios negros na busca da unidade com os mesticos.
Com os estudos da genética, por meio da biologia molecular,
mostrando que muitos brasileiros aparentemente brancos
trazem marcadores genéticos africanos, cada um pode se dizer
um afrodescendente. Trata-se de uma decisdo politica.
(MUNANGA, 2004, p. 52)

Outro termo empregado para se referir aos afrodescendentes na América
Latina € americano afro-latino. George Reid Andrews (2007) descreve ter
encontrado o termo "América Afro- Latina" no final da década de 1970, em
artigos assinados pelos cientistas politicos Anani Dzidzienyo e Pierre-Michel
Fontaine. Segundo ele, os escritores e intelectuais latino-americanos ha muito
vinham se referindo a seus concidadados de ascendéncia africana como afro-
brasileiros, afro-cubanos, afro-venezuelanos, entre outros, e diz que deste uso
seguiu naturalmente o conceito de uma categoria transregional mais ampla,
denominado por ele de americanos afro-latinos”. (ANDREWS, 2007, p. 29).

Quando reflete sobre a "América Afro-Latina", Andrews (2007) o faz no
sentido racialmente inclusivo e usa o termo “americanos afro-latinos” ou
"afrodescendentes”, no sentido racialmente exclusivo, diaspdrico, para se referir
aqueles individuos considerados por si proprios ou pelos outros como "pardos”
ou "negros" - e, por isso, "de ascendéncia africana conhecida". Para ele, ambos
os significados e fendmenos, sao igualmente importantes. Também diz que a
América Afro- Latina esta relacionada com a presenga negra, a qual marca uma
experiéncia histérica especifica compartilhada por quase todas as sociedades
da América Afro-Latina: a experiéncia da agricultura de plantation e a escravidao

africana, ou seja, a experiéncia da colonizacao europeia.

6 Segundo Munanga (2004), nos EUA n&o existe pardo, mulato ou mestico e qualquer
descendente de negro pode simplesmente se apresentar como negro. Assim explica que por
mais que tenha uma aparéncia de branco, a pessoa pode se declarar como negro. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_40142004000100005&Ing=en&nrm=iso>.
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Na América Latina, onde os limites raciais tém sido
historicamente muito mais fluidos e flexiveis do que nos Estados
Unidos, as complexidades e ambiguidades da identidade racial
de uma pessoa séo ainda maiores. Os marcadores raciais - cor
da pele, cabelo, caracteristicas faciais - nao sao
necessariamente decisivos na América Latina, onde o sucesso
econdmico e outras formas de mobilidade ascendente podem
"embranquecer" pessoas de pele escura, o que ndo ocorre nos
Estados Unidos. (...) Quaisquer individuos descritos por si
préprios ou pelos outros como "negro' "preto'; "pardo" ou
"mulato" serdo considerados, para os propdsitos deste estudo,
como "de conhecida ascendéncia africana", ou seja,
"afrodescendentes” (ANDREWS, 2007, p. 31).

De acordo com o Banco de Dados do Comércio Transatlantico de
Escravos da Universidade de Emory na Geodrgia, EUA, entre 1502 e 1866, 11,2
milhdes de africanos sobreviveram a travessia oceanica e chegaram como
escravizados ao Novo Mundo. No entanto, deste total, descreve Gates Jr (2014),
s6é 450 mil desembarcaram nos Estados Unidos, “(...) todos os demais
desembarcaram em lugares situados ao sul do pais. S6 para o Brasil foram 4,8
milhdes”. (GATES JR, 2014, p.15).

Tais estatisticas demonstram que a ‘experiéncia africana nas Américas’,
ou seja, o comércio de afrodescendentes latinos, trazidos entre os séculos XV e
XVIII (oficialmente), em navios negreiros ingleses, espanhdis, portugueses,
holandeses e franceses - como mao de obra para as colénias desses respectivos
paises -, ocorreu por toda a América do Norte, Caribe e América Latina.

Dessa forma, para entender como as sociedades, as economias, 0s
sistemas politicos e as culturas dessas regides se tornaram o que sé&o
atualmente, Andrews (2007) enfatiza a necessidade de estudar as pessoas que
foram responsaveis por boa parte da conformagédo da América Latina, ou seja,
os membros da diaspora africana. Assim, ao argumentar sobre a definicdo
racialmente exclusiva e diaspdrica de América Afro-Latina, explica que ha uma
ampla série de instituicdes e praticas coletivas criadas pelos americanos afro-
latinos como parte da sua luta para construir suas vidas; ao falar do século XX,

explica quais sao elas:

No final do século XX, a organizacao de base racial assumiu a
forma de movimentos ressurgentes para os direitos civis dos
negros, lembrando os clubes e as organizagbes de um século
atras. (...) Por meio dessas varias organizacgoes, instituigbes e
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praticas, as pessoas de cor desempenharam um papel central e
crucial na transformacédo da vida politica, social e cultural da
regido. (...) A histéria da América Afro-Latina é parte integral, e
um reflexo perfeito, da luta da América Latina durante os dois
ultimos séculos para escapar dos limites sobre ela impostos pela
pobreza, pelo racismo e pela extrema desigualdade.
(ANDREWS, 2007, p. 29).

Nos anos de 1990, os paises latinos comecaram a reconhecer a sua
diversidade étnica por pressao exercida pelos diferentes movimentos sociais
negros e por organismos e agéncias internacionais de direitos humanos -
tratados, convencdes e declaragdes internacionais. Os registros de medidas
governamentais, por parte de alguns Estados latino-americanos e do Caribe,
deram inicio ao reconhecimento da diversidade cultural de grupos que compdem
as sociedades nessa regidao geografica. As pressdées do movimento negro sao

vistas por Andrews (2007) como movimentos para romper um ciclo de exclusao.

Assim como a histéria dos negros norte-americanos pode ser
interpretada como a luta dos Estados Unidos para realizar seus
mais elevados ideais civicos e morais, também a histéria da
América Afro-Latina é parte integral, e um reflexo perfeito, da luta
da América Latina durante os dois ultimos séculos para escapar
dos limites sobre ela impostos pela pobreza, pelo racismo e pela
extrema desigualdade. (ANDREWS, 2007, p 35).

Em paises com avangos nas politicas afirmativas, os direitos dessa
populacdo estdo assegurados pelas constituigdes politicas ou por meio de
acordos nacionais internos, os quais, muitas vezes, sao insuficientes para os
avancgos das transformacdes necessarias e para romper com a marginalizacao,
0 racismo e a desigualdade estrutural, elementos que fazem parte do ciclo de
exclusao citado por Andrews (2007). A “lll Conferéncia Mundial de Combate ao
Racismo, Discriminacdo Racial, Xenofobia e Discriminagdes Correlatas”,
organizada pela Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), realizada em Durban,
Africa do Sul, em 2001, aprofundou as discussdes politicas para a reversdo das
desigualdades entre os afrodescendentes em todos os continentes. As
deliberagbes da “Conferéncia de Durban”, construidas por representantes de
organizagbes negras e redes transnacionais, além de gestores e outros
segmentos, estabelecem medidas para que se cumpram as reivindicagdes das

populagdes negras em escala mundial, tanto no que se refere a questdo da
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reparagao histérica, como na superagao de praticas que inviabilizam a igualdade
racial.

Em 2011, a Assembleia Geral das Nag¢des Unidas (AGNU) proclamou
2011 como o Ano Internacional dos Afrodescendentes. Segundo a resolugao,
apoiada nos compromissos da Conferéncia de Durban, o propdsito dessa
celebragcédo era fortalecer as medidas nacionais e a cooperagado regional e
internacional em beneficio dos afrodescendentes, principalmente em relagao a
garantia plena de seus direitos econdmicos, culturais, sociais, civis e politicos’.

Atualmente, os afrodescendentes foram incluidos em mais uma iniciativa
internacional para sublinhar a contribui¢gdo significativa dos afrodescendentes as
sociedades. Em dezembro de 2014, a entdo ministra da Secretaria de Politicas
de Promocao da Igualdade Racial da Presidéncia da Republica (SEPPIR/PR), a
brasileira Luiza Bairros, fez pronunciamento no lancamento da Década
Internacional dos Afrodescendentes, em solenidade na sede da Organizagéo
das Nagdes Unidas - ONU, em Nova York, EUA. A Década Internacional dos
Afrodescendentes foi declarada pela Assembleia Geral da ONU, através da
Resolucédo 68/237, de 23 de dezembro de 2013. O decénio compreende o
periodo entre 1° de janeiro de 2015 a 31 de dezembro de 2024, sob o tema
‘Reconhecimento, Justica e Desenvolvimento’. Segundo o documento da ONU,
a Década Internacional € uma iniciativa importante para propor medidas
concretas que promovam a plena inclusdo dos afrodescendentes e o combate

ao racismo, a discriminacao racial, xenofobia e intolerancias correlatas.

3.1 OS MOVIMENTOS SOCIAIS AFRODESCENDENTES NO BRASIL E AS
ARTICULAGOES POLITICAS EM TORNO DO CONCEITO AFRO-LATINO

A intensificacdo das articulagbes em torno de movimentos sociais de
negros e negras ocorre em meados da década de 1960 e durante os anos de
1970 observa-se um crescimento consideravel dos movimentos sociais de
negros e negras. As entidades, organizagbes e instituicbes surgem para

confrontar o ideario da intelectualidade dominante - que por anos desconsiderou

7 www.seppir.gov.br
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a construgao de identidade e a historia e cultura da populagdo negra. Flavia
Mateus Rios (2008), explica que no final dos anos de 1970, a tematica racial
ganha mais visibilidade publica, reverberando certas estruturas de poder. No
processo da redemocratizacdo brasileira muitos ativistas se articulam para
convencer pessoas que fazem parte do movimento social negro a defender
politicas de inclusdo para a populacao afrodescendente. Este € um momento
nao so de organizacao de entidade, mas de construcao de bandeiras, demandas,

simbolos e projetos.

Esse momento é marcado pela interagcao face-a-face. Aqui a
dimensdao microssocial € mais proeminente, porque o0s
individuos estdo em processo de negociagao e convencimento
de outras pessoas para a formagao de uma agao coletiva
(Mueller, 1994). Isso se processa através de reunides mais ou
menos informais, encontros e seminarios. Nesse momento,
formam-se os ativistas, os fundadores; confeccionam-se as
primeiras redes de solidariedade informal e os coletivos
politicos. Neles, o grupo de fundadores arrisca a constru¢ao de
aliados proximos, interessados na causa, formando, assim, uma
rede submersa entrelagada por relagdes e aliangas
interpessoais. Embora essas redes informais tenham
proeminéncia, ja se pode verificar evidéncias de formas em
processo de institucionalizacao (RIOS, 2008, p.65).

Nos anos de 1980, a nagao brasileira passou por um periodo de reformas
politicas e econdmicas, mas também por mudancas sociais decorrentes do
processo da redemocratizagdo. As mobilizagdes, organizagdes e pressdes dos
movimentos ocorridas no periodo garantiram conquistas importantes para a
populacao negra. Na Constituicado Federal de 1988, o racismo foi incluido como
crime inafiangavel, assim como foi garantida a posse de terras dos
remanescentes quilombolas.

Ao final dessas duas décadas, as intervengdes e acdes dos movimentos
negros sociais negros trouxeram mudangas de postura em todos os segmentos
da sociedade brasileira, principalmente em relagdo ao tratamento das questdes
da populagao negra no pais. Ampliaram pesquisas empiricas que contribuiram
para maior visibilidade das desigualdades sociais entre negros e brancos e
surgiram varios conselhos de desenvolvimento e participagdo da comunidade

negra, no plano estadual e municipal.
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Nos anos de 1990, por pressdao do movimento negro organizado, o entao
presidente Fenando Henrique Cardoso, reconhece oficialmente, em 1995, no
plano federal, a existéncia da discriminagao racial e do racismo e, por meio de
decreto, cria um Grupo de Trabalho Interministerial (GTl) com objetivo estimular
e de promover politicas para “a valorizagao da populagéo negra”. Segundo Rios
(2008), a funcédo do grupo seria “estudar propostas para o desenvolvimento e
participacdo da populagado negra, considerando que para isso seria necessario
“propor acodes integradas de combate a discriminacao racial” (RIOS, 2008, p. 124).
Ligado ao Ministério da Justica, o GTI passou a vigorar em 1996 e contava com

representantes de varios ministérios e ativistas do movimento negro.

No decorrer da década de 1990, ocorre a complexificagao das
organizagdes, as quais se desenvolvem aos poucos a partir dos
recursos que conseguem, das pessoas mobilizadas e através
das oportunidades que captam e ampliam no processo da luta
social. Nesse momento, o raio de atuacao da entidade estende-
se, porque os aliados e a base alargam-se. Aqui, abrem-se as
possibilidades de negociacdo com o governo, intensificado na
gestdo de Fernando Henrique Cardoso. Mas ainda ha uma
tens&do no interior do movimento: nem todos apoiam aliangas
com o governo. (RIOS, 2008, p.65).

Entretanto, € somente no inicio deste século, com a implementagao das
politicas afirmativas - programa de politicas publicas ordenado pelo executivo ou
pelo legislativo, ou implementado por empresas privadas, para garantir a
ascensdo de minorias étnicas, raciais e sexuais, dentre outros 8-, que se abriu
um caminho para reduzir, de fato, as desigualdades raciais mantidas por uma
estrutura social excludente e discriminatoria. Assim como outros paises latino-
americanos, o Estado brasileiro, reconhecendo a sociedade nacional como
multicultural, multirracial e pluriétnica, da continuidade para a implantacdo das
politicas de acdes afirmativas, comprometendo-se a exercer o estabelecido pela
Conferéncia de Durban e colocando em pratica seus marcos e principios
politicos definidos.

No entanto, tais politicas, como explica Antonio Guimaraes (1999), foram
rejeitadas pelas classes médias e as elites, inclusive intelectuais, porque o

carater daquelas remodelaria a estrutura secular da nagdo. A discussédo de

8 SILVERIO, Valter Roberto. Agao afirmativa e o combate ao racismo institucional no
Brasil. Disponivel em <http://www.scielo.br/pdf/cp/n117/15560.pdf>
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politicas afirmativas para a populagdo negra encontrou oposi¢cao entre os
melhores e mais renomados cientistas sociais do pais, que argumentam que tais

politicas contrariam os valores liberais e ferem a inteligéncia nacional.

Para eles, a ideia de adotar tais politicas é equivocada e
simplista. Equivocada porque reforca identidades étnicas e
raciais, que reificam o racismo; simplista porque contraria a
nossa tradi¢cao cultural. Os intelectuais que defendem politicas
antipobreza mais radicais, que levem em conta a discriminagao
racial e de género, seriam, portanto, ou pouco refinados para
entender a complexidade da cultura brasileira, ou estariam
contaminados ideologicamente pelo seu envolvimento com o
movimento negro. (GUIMARAES, 2002, p.154)

Deste modo, pode se dizer que a implementacéo das politicas afirmativas
até a atualidade foi fruto da pressao e negociagao entre Estado e sociedade civil,

como descreve Petronio Domingues (2007).

E por intermédio das multiplas modalidades de protesto e
mobilizacdo que o movimento negro vem dialogando, n&o
apenas com o Estado, mas principalmente com a sociedade
brasileira. A trajetéria desse movimento vem se caracterizando
pelo dinamismo, pela elaboragcdo e reelaboracdo, em cada
conjuntura histérica, de diversas estratégias de luta a favor da
integracdo do negro e erradicagdo do racismo na sociedade
brasileira. (DOMINGUES, 2007, p.122).

A implementagédo de tais politicas, bem como a chegada ao poder de Luis
Inacio Lula da Silva, em 2003, abriu um maior didlogo com os movimentos
sociais, possibilitando maior articulacdo em relacdo as reivindicagdes das
politicas de identidades. Ja no discurso de posse, Luiz Inacio Lula da Silva
mostrou-se compromissado com a valorizacdo da diversidade étnico-racial
brasileira. O seu primeiro mandato com presidente traria para dentro do Estado
politicas governamentais com recorte racial e de combate ao racismo e a
discriminacgao racial. Dentre as principais acdes estdo a criagao, com status de
ministério, da Secretaria de Politicas de Promogao da Igualdade Racial (Seppir),
orgao que € responsavel pela formulagdo, implementacdo, coordenacgao e
articulagdo de politicas e diretrizes para a promogao da igualdade racial; a
aprovacao do Estatuto da Igualdade Racial (Lei n. 12.228/2010); a Lei
10.639/2003, que tornou obrigatdério o ensino da tematica da Histéria e Cultura

Afro-brasileira no curriculo oficial da rede de ensino (publica e privada) de todo
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o pais; o Programa Universidade Para Todos (ProUni), que subsidia cursos de
graduacédo para estudantes de baixa renda nas universidades privadas e
apresenta uma politica de cotas para os que se autodeclaram pretos, pardos ou
indios. Nos governos da presidente Dilma Rousseff também prosseguem as
politicas afirmativas. Além da manutencido da Seppir e de politicas com recorte
racial, o primeiro mandato do governo Dilma aprovou a Lei 12.711/2012, que
institui a obrigatoriedade da adocao de agdes afirmativas raciais e sociais (cotas)

nas universidades federais.

3.2 0 OBSERVATORIO AFRO-LATINO E CARIBENHO

No que se refere a participacao do Brasil na discussao sobre agdes
afirmativas na América Latina e Caribe, o tema de destaque é o trabalho via
Fundagdo Cultural Palmares (FCP)® sobre os afro-latinos. A partir de 2007, a
Fundagao comega a desenvolver agdes voltadas para a América Latina e, em
2008, apoia a realizaggo do | Encontro Ibero-americano: Agenda
Afrodescendente nas Ameéricas. O evento foi a primeira reunido regional
realizada por governos da América Latina e Caribe para pensar politicas publicas
de valorizagao da cultura negra. Na ocasiao, o governo brasileiro apresentou a
proposta de criagao do portal Observatorio Afro-Latino e Caribenho. Criado em
2009, por meio do Centro Nacional de Informacéao e Referéncia da Cultura Negra
- CNIRC, 6rgao da FCP, o objetivo do Observatério Afro-Latino e Caribenho é
promover o dialogo “por meio da compilagdo de informag¢des das comunidades
negras latino-americanas e caribenhas a ser disponibilizadas na rede mundial de

computadores”©,

° Criada em 1988 pelo Governo Federal, a FCP é a primeira instituicdo publica voltada
para promogao e preservagao da arte e da cultura afro-brasileira. Vinculada ao Ministério da
Cultura (MinC), atua na construgcdo de uma politica cultural igualitaria e inclusiva, que busca
contribuir para a valorizagdo das manifestagbes culturais e artisticas negras brasileiras como
patriménios nacionais. Além disso, compromete-se com o combate ao racismo, com a promogao
da cidadania no exercicio dos direitos e garantias individuais e coletivas da populagdo negra em
suas manifestagdes culturais e com o respeito a diversidade, reconhecendo as identidades
culturais do povo brasileiro.

10 O Observatorio Afro-Latino e Caribenho (http://afro-
latinos.palmares.gov.br/005/00502001.jsp?ttCD_CHAVE=862) é um programa colaborativo
para conexoes, intercambios e dialogos das culturas afro-latinas e caribenhas. Ele visa
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Em 2010, na cidade de Salvador (BA), o governo federal organizou o |l
Encontro Afrolatino e Caribenho. O evento contou com a participacdo de
ministros, autoridades e representantes dos Ministérios e de Instituicbes de
Cultura de Barbados, Brasil, Colédmbia, Cuba, Equador, Jamaica, México,
Nicaragua, Panama, Paraguai, Uruguai e Venezuela e os representantes da
Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagado, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO); da Secretaria-Geral Iberoamericana (SEGIB), da Agéncia
Espanhola de Cooperacéo Internacional para o Desenvolvimento (AECID) e do
Programa de Apoio aos Povos Afrodescendentes Rurais da América Latina e do
Fundo Internacional de Desenvolvimento Agricola (ACUA-FIDA).

Este encontro foi pautado pela tematica de agdes afirmativas para a
igualdade racial. Além da elaboracdo e execucdo de acordos de cooperacgao
entre paises da América Latina, foi apresentada a “Declaragéo de Salvador” ',
documento que visa aprofundar o intercambio de experiéncias sobre politicas
publicas e acdes especificas para a implementacao da Agenda Afrodescendente
nas Américas 2009 -2019. Também foi espago para troca de experiéncia, debate
sobre politicas publicas voltadas para a constru¢cdo de igualdade racial na
América Latina, no Caribe, como relembra Claudia Miranda (2014):

(...) Em Salvador, foi possivel compor o grupo de trabalho
"Cultura e Educagdo na integragdo dos povos
afrodescendentes" do Il Encontro Afro-Latino, || Encontro Ibero-
Americano de Ministros da Cultura para uma agenda
Afrodescendente nas Américas e Encontro de Pensadores. O
projeto MinC/Fundagéo Cultural Palmares comemorava, a
época, o dia da Africa(...). Um dos resultados comemorados no
evento foi a criagdo do "Observatério Afro-latino e Caribenho",
abrigado pelo Centro Nacional de Formagéo e Referéncia da
Cultura Negra (MinC/Fundagé&o Cultural Palmares). O portal foi
proposto no | Encontro Ibero-Americano:  Agenda
Afrodescendente nas Américas (outubro de 2008), sendo esta a
primeira reunido regional realizada por governos da América
Latina e Caribe visando fomentar a cooperagao nos processos
de valorizagao da cultura negra. (MIRANDA, 2014).

possibilitar uma maior compreensao das semelhancgas e diferencas da histéria e dos processos
de integragao social dos afrodescendentes nos paises da América Latina e Caribe.

1 Na Declaragdo de Salvador

http://www.palmares.gov.br/sites/000/2/download/ DECLARACAO_AFROLATINO_ PT.pdf também se encontra a
recomendagdo dos paises para o aprofundamento o processo dereflexdoeintercambio de conhecimentos sobre os
temas da agenda afrodescendente, mediante a celebragdo de encontros e atividades académicas, cientificas e culturais.
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Assim, o Observatério Afro-Latino e Caribenho atua com as
recomendagdes da Declaragdo de Salvador, que, entre outros pontos, visa
“aprofundar ag¢des que favoregam a promogdo de uma imagem digna dos
afrodescendentes mediante o uso dos meios de comunicagao e contribuir ao
desenvolvimento de linguagens que elevem sua auto-estima” e, no caso das
questdes de género, objetiva “visibilizar o protagonismo das mulheres
afrodescendentes na histéria de suas comunidades e da sociedade e apoiar seus
projetos de fortalecimento organizativos e culturais”.’?

A época, o entdo presidente da Fundacao Cultural Palmares / Ministério
da Cultura, Zulu Araujo, afirmou que a integracdo da América do Sul dependia
do Brasil, por ser lideranca na regiao, a maior economia e o mais industrializado,
mas também destaco o importante papel do pais, na perspectiva cultural, como
agente integrador de politicas culturais, principalmente em relagédo a integracao
afro-latina, uma vez que todos os paises latino-americanos —ha quatro séculos -
tém a marca social e cultural dos negros africanos desde sua colonizagao pelas

nagdes europeias.

3.3 MULHERES AFRO-LATINO-AMERICANA E CARIBENHAS EM
MOVIMENTO

Segundo Marilise Luiza Martins dos Reis (2012), a década de 1990
demarcou o espago de onde ecoam as vozes de liderangcas femininas e
feministas integrantes de uma diversidade de organizacgdes civis — religiosas,
autébnomas, sindicais, académicas, culturais — de varias partes da América Latina
e Caribe, as quais tém redimensionado o ativismo e o discurso do Movimento
Negro na regido. “A partir desse periodo a multiplicagdo de redes de movimentos
sociais e organizagdes de mulheres negras passou a constituir um novo contexto
de acao politica, internacionalizado e transnacionalizado, liderado e

protagonizado por mulheres afrodescendentes”. (Reis, 2012 p.110)

12 Declaragao de Salvador. Disponivel em:<

http://www.palmares.gov.br/sites/000/2/download/  DECLARACAO_AFROLATINO_PT.pdf>.



44

O periodo também foi marcado pela organizagdo dessas mulheres
participantes das conferéncias mundiais convocadas pela ONU, as quais
contribuiram para a ampliagdo do sobre a questao racial e o fortalecimento da
abordagem da intersecédo de género, etnia/raca e classe, em ambito nacional e
internacional. Dentre as principais conferéncias internacionais ocorridas na
década de 1990 estdo a “Internacional sobre Populagdo e Desenvolvimento”,
realizada no Cairo, em 1994; a Conferéncia de Direitos Humanos, em Viena; e a
preparacao da “Conferéncia de Beijing”, e a de Durban, em 2001. Reis (2012)
afirma que estas conferéncias sensibilizaram muitos movimentos sociais,
governos, e inclusive a ONU, para a inclusado da perspectiva anti-racista e de
respeito a diversidade.

Reis (2012) encontra no Relatério do PNUD (2009), dados que conferem
visibilidade a organizacao dessas mulheres. Segundo este documento, das 161
organizacgdes existentes na regido, mais de 50% iniciaram as suas atividades
(legalmente constituidas) na década de 2000. Apenas 10% foram constituidas
antes de 1990.

Desse modo, o que se observa é que o movimento feminista internacional,
com grande destaque para a atuagdo das organizagbes de mulheres
afrodescendentes, opera nesses foruns como um lobby muito eficiente entre os
segmentos discriminados do mundo. Isso explicaria o avango da Conferéncia de
Direitos Humanos de Viena em relacdo as questdes da mulher, assim como os
avancgos registrados na Conferéncia do Cairo e na Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento (ECO 92), realizada no Rio de
Janeiro. (REIS, 2012 p.112)

Sobre a Conferéncia de Durban, Reis (2012) destaca a criacdo das
instancias voltadas ao tratamento das questdes raciais e de discriminacéao racial
e étnica em 16 paises das Américas nos ‘pos-Durban’ — Argentina, Bolivia, Brasil,
Canada, Chile, Colédmbia, Costa Rica, Equador, Estados Unidos, Guatemala,
Honduras, México, Panama, Peru, Uruguai e Venezuela.

A partir disso, concomitantemente e pods-Durban, inumeros encontros
latino-americanos e afrocaribenhos ocorreram na regido, os quais promoveram
novas modalidades de ativismo transfronteiras e a formagdo de numerosas
redes intra-regionais que tratam de questdes e identidades especificas, assim

como coalizdes de advocacy (ou promogao e defesa de direitos) relacionadas a
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uma seérie de questdbes como saude e direitos sexuais e reprodutivos,
representacao politica e violéncia contra as mulheres. (REIS, 2012 p.113)

Para Reis (2012), a participagao nessas conferéncias contribuiram para a
unido das mulheres afrodescendentes das Américas em torno das experiéncias
que lhes sao comuns - a situacdo de diaspora e a experiéncia do racismo -,
passando “a dar visibilidade ao carater mundial e transnacional das situagdes de
conflito, invisibilidade e exclusao vivenciadas por todas elas, construindo novos
caminhos na luta pela igualdade e justica, assim como a consciéncia da sua
inser¢cao em fronteiras cada vez mais fluidas”. (Reis, 2012 p.114)

Essas interconexdes regionais periddicas vém ajudando,
por sua vez, a reorientar as praticas do movimento, os
discursos culturais e até as politicas estatais, a medida que
as participantes aprendem com a experiéncia de suas
semelhantes de outros paises daregiao. Geralmente essas
participantes tém se voltado para seus paises inspiradas
pelas novas estratégias organizacionais e pelas novas
formas de enquadrar e encaminhar suas questbes e
reivindicagdes, traduzindo e readaptando discursos e
estratégias em debate nesses espacos. (REIS, 2012 p.115)

Um desses movimentos fundados nos anos 90 € a Red de Mujeres
Afrolatinoamericanas, Afrocaribefias y de la Diaspora (RMALACD), organizagéo
que desde 1996 congrega mulheres afrodescendentes de diferentes regides de
Ameérica Latina e do Caribe e por mulheres latino-americanas residentes nos
Estados Unidos. O objetivo da organizagao é resgatar a identidade e, por
conseguinte, desconstruir a memoria de uma histéria negativa que se encontra

na historiografia colonial sobre os afrodescendentes latinos.

(...)Buscamos rescataresa identidade cultural ancestral africana
que se nos ha negado, pero desde una vision de género.
Luchamos por recuperar una identidade auténtica que nos
identifica com nuestros ancestros y ancestras africanas. De
alguna manera, durante muchos afios, se nos ha mantenido
enajenadas/os culturalmente, com la creencia de que no
tenemos historia como descendientes de africanos, o se nos ha
hecho creer que la unica historia que tenemos es la que nos
caracteriza como pueblos hispanoamericanos o]
latinoamericanos, cuyas representaciones y practicas culturales
responden fundamentalmente a los valores y rasgos culturales
de los grupos dominantes de la época (espanoles, ingleses,
portugueses, holandeses, franceses, etcétera). Se nos ha
socializado con una identidade basada en una cultura mezquina,
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excluyente, autocratica y racista, conel Unico objetivo de
mantenernos sometidos y dominados, primero como esclavos y
luego como mano de obra barata. Histéricamente, se nos ha
vinculado como descendientes de esclavos, carentes de historia
y de identidad. (PNUD,75)

No Brasil, a historia da formagao das organizagbes ndo governamentais
de mulheres negras tem como data de surgimento as décadas de 1980 e 1990.
Segundo Sénia Beatriz dos Santos(2009), o movimento de mulheres negras, a
partir de ONG’s, tém representado um espago onde as mulheres negras
desenvolvem uma “infraestrutura para construir aliangas locais, regionais,
nacionais e transnacionais; bem como produzem e trocam conhecimento e
experiéncias com o intuito de criar estratégias politicas de sobrevivéncia e

resisténcia contra a opressao” (SANTOS, 2009).

3.4 MULHERES AFRODESCENDENTES DA AMERICA LATINA E CARIBE E
O FEMINISMO NEGRO

Para a sociologa Miriam Adelman (2004), a teoria feminista contribui para
a revisao filoséfica e metodoldégica da nogao de relagbes sociais presente no
pensamento social, ao fazer a reflexao histérica sobre a categoria das relacdes
de género, por meio da qual vai se reconhecer que todo fendmeno social tem
uma dimensao de género, que as instituicdes sociais modernas tém um carater
profundamente generificado e que o conceito de género € uma das “categorias
centrais para a compreensao da vida social na modernidade, tendo o mesmo
status tedrico que os conceitos de classe e raga” (Adelman, 2004, 16).

(...) A teoria feminista — que contribuiu ao acrescentar a
categoria substantiva de género, mostrando que as relagdes de
género sao fundamentalmente relagdes de poder operantes em
todas as instituicdes e instancias da vida social — tem também
uma participacdo fundamental na revisdo metodologica e
filosdéfica fundamental do proprio conceito de poder ao insistir,
entre outras coisas, nas conexdes entre o micro e o macro e
publico e privado, assim como ao demonstrar que o poder se
produz por meio da constituicdo das subjetividades humanas (e
de sujeitos "marcados como homens e mulheres"; Flax, 2001) e
que quaisquer tentativas de fincar o poder numa unica instancia
"determinante” — como é o papel comumente atribuido as



47

relacbes econbmicas — € profundamente reducionista
(ADELMAN, 2004).

Partindo da reflexdo da perspectiva feminista e dos estudos pés-coloniais,
Adelman (2004), compreende o sujeito mulher para além da discussao original
sobre a categoria, ou seja, quando estava pautado nas relagdes entre o espaco
publico e o privado e nas relacdes de classe, principalmente em relagdo ao
mundo do trabalho numa sociedade moderna e industrializada. A autora discorre
sobre as novas compreensdes e conhecimento sobre a vida das mulheres e as
relacbes de género em diversas partes do mundo, e 0s seus consequentes
enfrentamentos em relagcéo as assimetrias de género, os quais trazem analises
da sua complexa imbricagdo com as relagdes de poder entre etnias, nagdes e

classes, entre outros aspectos.

A tendéncia de subordinar as reivindicagdes das mulheres “as
necessidades da revolugdo anticolonialista” se repete muitas
vezes nos discursos terceiromundistas dos anos 50, 60 e 70,
assim como aconteceu também na literatura e na pratica politica
de muitos movimentos das chamadas “minorias raciais” nos
EUA, até sua contestacdo pelas feministas das mesmas
comunidades. Nos ultimos tempos, porém, essa situacao vem
se modificando dentro e fora do campo dos estudos pds-
coloniais. Embora os autores mais identificados com o
desenvolvimento da teoria pds-colonial sejam na sua grande
maioria homens (com Said, Homi Bhabha e Stuart Hall entre os
mais destacados), eles — que pertencem a outro momento
histérico de juncao dos discursos produzidos a partir de diversas
posicdes subalternas — tendem a um maior e reconhecimento e
entrosamento com a perspectiva feminista. (ADELMAN, 2004)

Para além da presenga dos 6rgaos reprodutivos femininos, a categoria
género esta inserida num contexto social, cultural, econdmico e politico,
passando a identificar multiplas mulheres e seus mais diferentes grupos de
pertencimento em espaco e tempo também diversos. Nesse sentido, o sujeito
mulher passa a ser compreendido por suas experiéncias e diferengas socio-
politico-culturais. Adelman (2004) destaca a importancia dos varios “feminismos”

ou dos ‘femininos’ plurais

Na melhor das hipéteses — como aqui proponho — e em
congruéncia com sua critica epistemoldgica compartilhada, a
perspectiva pds-colonial continuara incorporando cada vez mais
a visao critica e os conceitos da teoria feminista sobre relacoes
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de género, assim como ha uma tendéncia atual da teorizagao
feminista incorporar cada vez mais uma sensibilidade “pds-
colonial”. Contudo, é importante considerar a contribuigdo
especifica da producao das tedricas feministas explicitamente
pods-coloniais, que vém trabalhando nesse sentido duplo: tornar
a dimensao de género eixo fundamental da teoria pés-colonial e
construir um discurso feminista mais plural e menos eurocéntrico
(ADELMAN, 2004).

Assim, para compreender o sujeito mulher negra afro-latino-americana e
caribenha é preciso atribuir categorias enquanto marcadores sociais com a
finalidade de enuncia-la a outros espacos. Pode-se dizer que a identidade desse
sujeito, ainda em constru¢ao, € marcada pelo género, mas também o é pela racga,
pela classe e pela sua condi¢cdo de subalternidade no contexto latino americano
e caribenho. Ao incorporar as diferengas, em comparagdo ao feminismo
ocidental e eurocéntrico, possibilitara a articulacdo em novos espacos de
atuacao politica como forma de garantir acesso aos espacos publicos e, em

consequéncia, a reivindicagao de pautas especificas das mulheres negras.

3.5 REPENSANDO A IDENTIDADE DA MULHER AFRODESCENDENTE NA
AMERICA LATINA: DESLOCAMENTOS, DIFERENCAS E
INTERSECCIONALIDADE

A trajetoria da organizagao das mulheres negras em torno do movimento
feminista difere das mulheres ndo negras. No Brasil, 0 movimento feminista
recebe influéncias europeias e se organiza a partir de questbes associada as
dimensodes de classe, sobretudo da inclusdo do mundo do trabalho, unificando
dessa forma mulheres de varias partes do mundo. No primeiro momento, o
feminismo a brasileira ndo trazia para o centro da discussao a realidade do
sujeito/mulher negra. Nao se pensava, portanto, sobre essa mulher no contexto
da sociedade escravista e tampouco as dimensdes da violéncia, sexualidade,
desigualdades, entre outros aspectos relacionados. (Cardoso, 2014)

Para compreender o sujeito mulher negra no Brasil é preciso considerar o
sistema escravista. Dentro do projeto moderno desconstrucdo e estruturacéo
social do Brasil, é esse o sujeito que carrega as categorias que compdem as

assimetrias sociais mais acentuadas. A mulher negra foi construida de forma
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objetificada, sendo uso do senhor escravocrata. Nesse sentido, foi um sujeito
silenciado, inferiorizado, subalternizado. Negros e negras ndo eram sujeitos
politicos, cognoscentes, mas sim sujeitos que conviviam com as opressdes do
racismo, do patriarcalismo, ou seja, eram tidos apenas como sujeitos desumanos
e relegados a condigao de objeto. (Cardoso, 2014)

O cientista social Florestan Fernandes (1989), situa os processos
historicos — sociais de lutas dos negros, por um viés contestador, o que pde em
questao os fundamentos democraticos e a propalada auséncia de preconceito e
da discriminacédo nas relacdes raciais desde a década de 1930 até o final da
década de 1970, mostrando o sentido da movimentagdo dos negros para a

emancipag¢ao dos mesmos.

Esse movimento atinge seu climax nas décadas de 30 e 40 e
adquire tal vitalidade, que forja uma contra-ideologia racial e
vincula a supressao do ‘emparedamento do negro’ a conquista
de uma ‘segunda Aboligdo’. As debilidades do meio negro, a
opresséo racial e a intervencado repressiva do Estado Novo
dissolvem o movimento social, em suas diversas correntes, e
compelem o negro a competicdo individualista por emprego,
éxito e reconhecimento de valor social. Uma segunda vaga de
ebulicdes conduz o negro ao protesto coletivo em certos
momentos da década de 60 e a partir do fim da década de 70.
Entdo, o negro ativista chega a consciéncia de um racismo
institucional e, aproveitando estratégias vinculadas as lutas de
classes, combate as mistificacbes da ‘democracia racial’, as
versdes da ‘histéria oficial’ sobre a fraternidade das racgas ou da
democracia racial, correntes entre os brancos e mesmo entre
grupos negros. Apresenta-se, assim, como o polo radical do que
deve ser a democracia e uma sociedade civil aberta no brasil.
Ambas tém de ir além da pobreza, da negacgao e superagao das
iniquidades e das desigualdades raciais. (FERNANDES, 1989,
p.33)

Assim, é possivel identificar que a trajetéria da mulher negra em
movimentos sociais se da primeiramente pelo movimento social negro. Uma das
primeiras vozes do feminismo brasileiro, com recorte racial foi Lélia Gonzales,
uma intelectual e feminista negra brasileira, que nos anos de 1980, refletiu
atentamente sobre a realidade de exclusdo das mulheres na sociedade
brasileira, principalmente das negras e indigenas. Lélia foi uma das pioneiras
nas criticas ao feminismo hegeménico e nas reflexdes acerca das diferentes

trajetorias de resisténcia das mulheres ao patriarcado, evidenciando, com isso,
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as historias das mulheres negras e indigenas, no Brasil, na América Latina e no
Caribe. Ao levar a discussao do feminismo para o movimento negro, ela chamou
a atencgao para as especificidades da mulher negra, duplamente oprimida pelo
machismo e o racismo.

Por ter circulado por diversos paises africanos e inclusive participado das
discussdes do movimento pelos direitos civis dos negros nos Estados Unidos,
trouxe elementos importantes para pensar o papel da mulher negra na sociedade
brasileira e foi uma referéncia importante para tratar essas questbes, pois
compreendia que € na mulher negra que se concentra mais fortemente as
desigualdades de classe e raca. Entendia que a mulher negra ja ndo podia, nas
suas interagdes sociais, ser marginalizada por homens do movimento negro com
condutas machistas e tampouco conviver com as praticas reproduzidas pelo
patriarcalismo.

Apesar de o sujeito mulher negra ndo ter um espago demarcado na
sociedade, Lélia Gonzales dizia que o feminismo negro o tinha, por possuir uma
diferenca especifica em face do feminismo eurocéntrico. Afirmava que ser
mulher e negra era fazer parte de uma comunidade que também é discriminada
pela dimenséo racial. Esse era o lugar do feminismo que ela defendia, o qual
tinha como estrutura fundante o recorte racial como elemento problematizador
das opressbes associadas as mulheres negras e que, portanto, nao poderia
reproduzir mecanicamente as propostas de um movimento feminista ocidental
judaico-cristao”. (Gonzales, 1984)

Em se tratando de um feminismo afro-latino latino americano, Lélia
Gonzalez cunhou a categoria Amefricanidade, que se insere na perspectiva pos-
colonial e surge no contexto tracado tanto pela diaspora negra quanto pelo
exterminio da populagdo indigena das Américas. Por meio do termo, ela
recupera as historias de resisténcia e luta dos povos colonizados contra as
violéncias geradas pela colonialidade do poder. Segundo Claudia Pons Cardoso
(2014), ao olhar a partir das resisténcias, como mecanismos estratégicos de
visibilidade da historia desses grupos, o objetivo era pensar - desde dentro - as
culturas indigenas e africanas e, assim, afastar-se cada vez mais de
interpretagcdes centradas na visdo de mundo do pensamento moderno europeu.

De acordo com Cardoso (2014), a proposta de Lélia Gonzalez seria
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epistemoldgica, ja que, do ponto de vista da amefricanidade, propde a

abordagem interligada do racismo, colonialismo, imperialismo e seus efeitos.

A amefricanidade se refere a experiéncia comum de mulheres e
homens negros na diaspora e a experiéncia de mulheres e
homens indigenas contra a dominagao colonial. Por isso, afirma
Lélia Gonzalez, _floresceu e se estruturou no decorrer dos
séculos que marcaram a nossa presencga no continente. (...) Eu
identifico a historicidade das experiéncias, referida por
AvtarBrah, na amefricanidade, categoria com dindmica histdrica
préopria fornecida pelos diferentes contextos histéricos que a
constituem. A categoria, portanto, tem forga epistémica, pois
pretende outra forma de pensar, de produzir conhecimento, a
partir dos subalternos, dos excluidos, dos marginalizados.
Desloca mulheres e homens negras/os e indigenas da margem
para o centro da investigagdo, fazendo-as/os sujeitos do
conhecimento ao resgatar suas experiéncias no enfrentamento
do racismo e do sexismo. (CARDOSO, 2014, p.971-972)

Para Lélia Gonzales, a amefricanidade ja estava presente desde a época
escravista, por meio das revoltas, da elaboragao de estratégias de resisténcia
cultural, do desenvolvimento de formas alternativas de organizacao social livre,
bem como nas sociedades americanas anteriores a colonizagdo. Assim, ao
propor categorias proprias para pensar a histéria das/os afro-amerindias/os, a
intelectual e ativista apostou no desprendimento do conhecimento europeu e
apontou para a “descolonizagdo do pensamento através da desconstrugéo das
estruturas de poder que mantém a colonialidade do saber, usando categorias
fundadas a partir da cultura negra” (Cardoso, 2014, p.972).

Nesse sentido, quando Lélia Gonzales defende um feminismo afro-latino-
americano, Cardoso (2014) afirma que a mesma o faz no sentido articulado, o
qual integra os debates de mulheres latino-americanas e caribenhas que tém
como proposta pensar o feminismo sul-americano, um feminismo descolonizado
que atenda e inclua as mulheres que estdo atuando desde as margens, com o
intuito de construir modelos alternativos de sociedade. Lélia Gonzales criticava
a invisibilidade de raga na maioria dos estudos feministas latino-americanos,
sobretudo no Brasil. Dizia ainda que pouco eram os estudos no Brasil que
abordam a intersec¢do de género e ragal/etnia, as representagbes de género
racializadas e os efeitos sobre a vida das mulheres nas mais diferentes areas,

como saude, mercado de trabalho, sexualidades, relagdes afetivas, entre outros.
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Tomando essa observagdo de Lélia, ou seja, das auséncias de
interseccbes, € preciso discorrer sobre o feminismo negro sem ignorar a
historicidade e colonialidade de género e falar de um feminismo que seja
compreendido pelas mulheres brancas do Ocidente. Isto €, para que as mesmas
reconhecam a intersec¢ao de ragca e género nos processos de colonizagao e
dominagdo capitalista. Isso porque o reconhecimento da diversidade das
experiéncias, especialmente a partir da introducédo da variavel étnica e racial,
permitiu aproximagdes para incorporar, a perspectiva feminista, a complexidade
da realidade das mulheres, dos papéis que assumem e das expectativas a elas
direcionadas, facilitando a complexidade da leitura da realidade da mulher negra
para todos os segmentos sociais.

Por isso, antes de repensar a identidade da mulher afro-latino-americana
e caribenha é preciso evocar a nocdo de interseccionalidade. O conceito,
originalmente criado por Kimberlé Crenshaw € um alerta para o risco de ignorar
a variavel racial, ao introduzir o debate em torno da perspectiva de género. Para
Crenshaw (2002), a interseccionalidade contribui para a superacdo das

dificuldades em compreender o género e as assimetrias raciais e de género.

A interseccionalidade ¢ uma conceituagdo do problema que
busca capturar as consequéncias estruturais e dinamicas da
interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a
opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades basicas que estruturam as posicdes relativas de
mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como acgdes e politicas
especificas geram opressodes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do
desempoderamento. (CRENSHAW, 2002, p. 177).

A reflexdo sobre a interseccionalidade no interior da teoria feminista e o
deslocamento do feminismo ocidental para um feminismo que se constréi na
contemporaneidade com recorte racial, indicam a construgéo de discussdes para
aléem das questbes de classe. Isso porque, as perspectivas de analises
intersecionais possibilitam pensar como as opressdes sofridas pelas mulheres
negras, diasporicas e pos-coloniais se entrecruzam e sdo combinadas, ou seja,
nao sao isoladas, ndo estido desassociadas; estdo presentes nos discursos

feministas da contemporaneidade. A mulher negra é marcada pelo género, raga,
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classe e pela sua condigdo de subalternidade pelo viés intersecional. Todas
essas categorias sdo importantes para a composigao da sua identidade; sao
resultados do processo da construgdo da sua identidade. Cardoso (2014)
argumenta que desconsiderar essas intersecgdes € negar a estrutura do

racismo, das assimetrias de género e de classe.

O movimento de mulheres negras brasileiro colocou raca em
evidéncia, revelando o racismo e as desigualdades raciais como
determinantes no processo de opressdo, discriminagdo e
exclusdo da populacédo negra, de modo geral, e, em especial,
das mulheres negras, quando o racismo vem articulado com o
sexismo. Esta atuagdo das mulheres negras obriga o movimento
feminista branco e hegeménico a incluir raca em suas
abordagens, mas, no entanto, a inclusao esta longe de significar
uma mudanga epistémica, pois raga continua sendo tratada
tangencialmente. Poucos s&o os estudos no Brasil que abordam
a interseccao de género e ragaletnia, as representagdes de
género racializadas e os efeitos sobre a vida das mulheres nas
mais diferentes areas, como saude, mercado de trabalho,
sexualidades, relacbes afetivas, etc. Estudos de género que
encobrem a realidade das mulheres negras e das indigenas
ainda sdo maioria, e assim, é extremamente atual a critica feita
por Lélia Gonzalez ha mais de vinte anos. (PONS CARDOSO,
2014, p.979)

Ao fazer analises a partir dessa perspectiva interseccional, ao olhar para
a identidade desse sujeito, é possivel identificar o dialogo entre o sujeito feminino
negro e de classe social historicamente excluida e, a partir dai, observar o seu
transito, seu movimento no contexto nacional. Assim, deslocamentos e
interse¢des dentro do movimento feminista devem ser realizados para trabalhar
as especificidades da mulher negra, uma vez que a articulagdo de categorias
cria novas demandas e, paralelo a esse movimento, criam-se sujeitos que
colaboram para a construgao de novos espacgos de combate a todas as historicas
opressdes sofridas, seja na sociedade brasileira ou em outros paises latino
americanos.

Dessa forma, a identidade da mulher afro-latino-americana seria uma
articulagdo de aspectos particulares e universais dessa identidade para marcar
a diferencga, isso porque, ao adotar tal conceito, as mulheres tém nessa
identidade um novo senso de pertencimento. E como essa identidade pode ser

uma categoria de autodefinicdo, as organizagdes e redes de movimentos sociais
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estao ligadas pelas experiéncias em comum que detém, sobretudo em termos
de opressao e excluséo.

Observando o debate politico em torno dos afrodescendentes das
Américas, o qual incluem as mulheres negras, € possivel afirmar, ainda, que o
uso do conceito afro-latina-americana, indica uma intengéo de congregar todas
as mulheres negras, subalternas e afrodescendentes dessa regiao geografica e
pertencentes as articulagbes em rede, ao carregar em si tematicas voltadas para
a construgdo de estratégias de enfrentamento ao racismo, sexismo,
discriminagdo, preconceito e demais desigualdades raciais e sociais. A
identidade social enquanto mulher negra é parte também de uma identidade
‘afro-latina-americana e caribenha’, pelo pertencimento geografico e, neste
contexto, contribui para o fortalecimento e maior organizacdo das mesmas e de
suas articulagdes junto ao Estado, possibilitando maior visibilidade das suas

lutas e ampliando o debate em torno da identidade feminina afrodescendente.
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4 COMUNICAGAO, MIDIAS E MEDIAGAO

A evolugcdo do termo comunicagdo, surgido na Franga no século XIV
agregou duas concepgoes. Derivado do latim communicare, o termo ficou muito
tempo associado a ideia de participar de, de comungar, inclusive fisicamente. A
ideia de partilha deu lugar a ideia de transmissao e de meio de passagem com
a multiplicacdo das técnicas de transporte e das técnicas de relagbes
interindividuais ou coletivas.

Na atualidade, conforme aponta Maigret (2010) o termo comunicagéo tem
a seu favor a vagueza de uma expressao que pode ser extraida do lado do valor
ou do lado da técnica, porque autoriza todas as apropriagdes. Assim,

comunicacao seria:

Ao mesmo tempo um ideal ou uma utopia (participar da mesma
linguagem da razdo e/ou fazer parte de uma mesma
comunidade) e todas as dimensdes do ato funcional da troca: o
objeto ou conteudo trocado (fazer uma comunicacdo), as
técnicas empregadas (0os meios de comunicagdo como o escrita,
o oral, etc.) e as organizagdes econdbmicas que desenvolvem e
gerem essas técnicas sob formas de meios de comunicagao
nacional ou locais (a sociedade Disney é considerada como uma
empresa de comunicagao (MAIGRET, 2010, p. 45).

A palavra midia, ainda conforme Maigret (2010), provem do vocabulo em
latim medius (“que esta no meio”) e remete a uma distingdo da comunicagao
interindividual (troca face a face) e da comunicagdo organizacional. Na
contemporaneidade, pensar nas categorias comunicagdo, midia e medigcao é
pensar numa comunicagao que opera entre dois ou alguns seres humanos e que
consiste numa troca técnica - de sons e de gestos -, mas cuja orientacao e
impacto “permanecem incompreensiveis para quem nhao os recoloca no espaco

ampliado das relagdes humanas” (Maigret, 2010, p.55).

E a conversacdo que esta na origem das opinides individuais
que, elas mesmas agrupadas em opinides sociais: a influéncia
do face a face é a mais eficaz de todas as influencias e
desemboca na formacao de ideias dominantes. (...) No final, a
acao resulta das opinides que se constroem no processo
conversacional. (Maigret, 2010, p.60).
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Nesse sentido, a comunicagao para Maigret (2010) é primeiro um fato
cultural e politico e n&o técnico. E o entendimento desse processo € de que o
homem é sujeito do sentido e da ac&o. Portanto, o sujeito n&o responde por
reflexos e reagdes automaticas e estimulagdes diversas (teoria hipodérmica ou
funcionalista) e tampouco faz parte de um conjunto de individuos que dominados
ideologicamente pela imposicao da industria cultural (teoria da cultura de
massa).

Maigret (2010) tece criticas aos socidlogos que exploraram a comunicagao
como tema de suas investidas tedricas se opondo ao elitismo cultural e a
hierarquia das praticas culturais. E contrario a Theodor Adorno e Max
Horkheimer, no que diz respeito a afirmacgao da unilateralidade da dominacao via
cultura de massa; pelo pensamento hegemdnico no campo dos estudos sobre
cultura e pelo uso da base de conhecimento tedrico para criticar a industria
cultural, mas sem realizagdo de estudos empiricos, ou seja, sem verificar as
contradicbes da midia sobre o que se produz, para quem se produz e como se
da a recepcgao da producédo. A oposicao a Bourdieu, diz respeito a hierarquizagao
cultural (divisdo da cultura por grupos estratificados - cultura de elite, mediana e
popular); e pela auséncia do olhar sobre as contradigdes entre as classes sociais
e sobre as classes populares. Segundo Maigret (2010), a posicéo elitista de
Bourdieu, que nédo € um ‘herdeiro’, mas que rejeitou muito precocemente toda
identificacdo ao popular, “é a do intelectual que ndo consegue se libertar do
etnocentrismo cultural” (MAIGRET, 2010, p194).

Assim, Maigret (2010) encontra nos Estudos Culturais, a base teodrica
necessaria para confrontar essas ideias hegeménicas propostas por sociélogos
em relagéo a cultura. Esta teoria faz critica a dominacéao cultural midiatica e ao
elitismo cultural, reestabelece uma reflexao em relagdo ao poder e cultura, se
opde a hierarquizagao das culturas e observa as respostas que cada grupo
cultural da a uma determinada questao, além de desenvolver a ideia de que os
publicos sao também produtores de textos e nao somente receptores. Um dos

seus maiores influenciadores foi o jamaicano Stuart Hall.

Hall efetua revolugao tedrica esperada no seio do capitalismo
britanico. Aceita a ideia de que a dominacao capitalista passa ao
mesmo tempo pelo trabalho e pela cultura, como sublinhava a
ideologia alem3, e que a ideologia dos dominantes € veiculada
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pela educacao e pelos meios de comunicagdo através de um
universo de signos, o que foi bem compreendido pela semidtica
de Barthes e de Eco. Mas influenciado pela leitura de Antonio
Gramsci e pelos escritos de Marx historiador, ele da um
conteudo antropolégico ao que nao é geralmente concebido
sendo como uma mascara de interesses. Como um véu de
ilusdes: a ideologia € um sistema de significacées e de praticas
que exprimem os valores de um grupo social e ndo somente uma
estratégia, uma astucia destinada a enganar aqueles que se
deixam apanhar por ela (MAIGRET, 2010, p.227).

Os Estudos Culturais trazem um novo modelo de negociagéo que permite
ultrapassar as oposigdes radicais entre cultura nobre/dominante e cultura
popular/dominada. Mais do que afirmar que as classes populares eram
alienadas, era preciso ouvi-las e entender porque as pessoas agem como agem,
afinal, “os publicos sdo também produtores de textos e ndo somente receptores”
(MAIGRET, 2010, p.233).

Os ECs se apropriam do conceito de desconstrugcéo dentro do quadro da
modernidade para explicar as praticas sociais. Este conceito remete a ideia de
que se tudo é construido pelo discurso, entdo tudo pode ser descontruido. Nao
ha mais esséncia das coisas, mas representacées. Assim “as identidades e as
crencas sao fragmentadas e volateis € o real ndo é nada mais do que os
discursos que se tem sobre ele” (Maigret, 2010, p239). Para Maigret (2010), a
intuicdo da volatilidade das praticas se opde ao culturalismo das identidades
congeladas. A multiplicidade de I6gicas contraditérias dentro de um individuo ou
de um grupo é potencialmente contraditoria, revelando a fragmentacéo e
inconsisténcia, da fluidez das identidades. “Essa recontextualizacdo da questao
das identidades e de suas relagdes com uma cultura de massa cada vez mais
mesticada e globalizada esta no centro da apropriacédo dos Estudos Culturais”
(Maigret, 2010, p. 241).

O olhar critico dos Estudos Culturais chega a América Latina nos anos de
1980, periodo em que muitos tedricos da comunicagao buscam compreender as
especificidades e diversidade a cultura latino-americana (DALLA COSTA;
MACHADO; SIQUEIRA, 2006). Nesse periodo ganham corpo as pesquisas de
recepgao com base nos estudos sobre mediagdo e da hibridizagcao cultural,
intensificam-se o questionamento dos paradigmas que nortearam a pesquisa
sobre comunicagdo no continente e vislumbram-se os desafios do campo na

nova realidade, sobretudo no contexto do fluxo internacional de informacgdes,
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globalizagdo econbmica e pela consequente necessidade de integragao dos
paises latinos americanos.

O sociologo Jesus Martin Barbero (1997) vai ganhar destaque no
continente por construir em sua obra uma teoria que fara o descolamento dos
meios a mediagao. Discordando da teoria funcionalista, ele vai argumentar que
o receptor tem consciéncia do que recebe através dos meios de comunicagao
de massa e, além de receber, também vai ser um agente multiplicador da
mensagem na esfera publica, por meio de recursos como a internet ou de
conversas com seus pares.

Vilso Junior Chierentin Santi (2013), explica que as discussdes sobre as
mediagbes vém de longa data, passando por teoricos de varias areas do
conhecimento, tais como: a) sociologia: Tocqueville, Le Bon, Tarde, Mill, Le Goff,
Burke, Baudrillard, Bourdieu, Martin Serrano; b) Pensamento Marxista/ Escola
de Frankfurt: Adorno, Gramsci, Althusser, Benjamim, Habermas e Morin; c)
Linguistica/Semiologias: Bakhtin, Saussure, Greimas, Barthes e Fabri; d)
Estudos Culturais: Thompson, Hoggart e Williams; e) Filosofia: Ortega y Gasset,
Spengler e Herder; f) Fenomenologia: Hegel e Merleau-Ponty; g) Antropologia:
Ginzburg e De Certeau; h) Hermenéutica: Ricoeur.

Santi (2013) também mostra que a elaboragdo de um pensamento sobre o

conceito de mediacao nao € exclusividade de Barbero:

O conceito de Mediagdo é resultante de uma complexa
arquitetura e nao pode ser definido como algo limpido e com
fronteiras claramente definidas. Dele podemos apontar apenas
alguns nuances. Orozco Gomez (1994), por exemplo, ao
trabalhar com a ideia de Mediacao, além de Martin-Barbero
(2009), cita ao menos mais trés vias de problematizacéo
distintas do conceito, lastreadas nos postulados de Dénis
McQuail (1983), para o qual a Mediagéao € sindnimo de filtro; de
John Keltner (1987), que a toma como uma intervengao explicita
entre sujeito e fragmento de informacao; e de Martin Serrano
(2008), que define Mediagao como o resultado do controle social
na producdo do real para a audiéncia dos meios. O proéprio
Orozco Gomez (2001, p.23) também define Mediagdo ndo como
um filtro, mas como “um processo estruturante que configura e
orienta as interacbes e cujo resultado € o outorgamento de
sentido”. (SANTI, 2013, p.25)

A construc¢ao do conceito de mediagdo em Martin Barbero tem como base

os Estudos Culturais, que enfatizam a complexidade das questdes culturais,
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apontando para a necessidade de um olhar para além daqueles relacionados as
estruturas rigidas do sistema de midia. Sdo estudos que buscam nos espagos
exteriores ao sistema de midia, as condigdes histéricas especificas que
‘desenham’ um contexto, num processo dialético entre sistema cultural, conflito
e controle social. (DALLA COSTA; MACHADO; SIQUEIRA, 2006).

Barbero (1997) criou o conceito de Mediagao na década de 1980, e até hoje
vem influenciando varias pesquisas latinas americanas sobre recepc¢ao dos
meios de comunicacdo de massa. Por meio dessa teoria, Barbero busca
esclarecer, através dos estudos de linguagem, questdes sociais da América
Latina. Para ele, o campo da comunicagao tem que ser pensado definindo a
problematica cultural como centro organizador de outras questdes. Assim, os
meios de comunicagado de massa - radio, TV, cinema e imprensa — sao aparatos
importantes para analise e, para além disso, foram, junto com o populismo,
imprescindiveis para entender o histérico da América Latina na modernidade,
bem como formacao da nacionalidade latino-americana.

Pioneiro em apontar, ja na década de 1970, as limitagdes da analise
semioldgica, quando aplicada a realidade dos processos de comunicagdo na
América Latina, Barbero argumenta que a analise da comunicagdo na
conformacdo do continente latino-americano requer olhares plurais. E
necessario compreender a cultura local para compreender as mudangas que
ocorriam naquela época em que ele construiu sua tese. Era preciso entender e
fazer as relagcdes entre a crescente urbanizacido e a rapida disseminacao dos
meios de comunicagdo de massa. Em seu livro “Dos Meios as mediagoes:
comunicacgéo, cultura e hegemonia”, Barbero sugere outras metodologias para
analise.

Como alternativa aos procedimentos tradicionais propée um deslocamento
da historia, da politica e da cultura para o centro dos debates sobre
comunicagéo, ndo como agentes externos, mas como elementos intrinsecos da
area a ser analisada. Dessa forma, desvia o foco de atencdo dos meios e de
seus efeitos para as mediagdes.

Para Barbero, linguagem e agao social estdo em interagdo permanente e,
nesse sentido, a cultura de mediacdo de massa é mais compreensivel na tenséo
entre duas dinamicas. Assim, € na tensdo entre a massa — representada no

coletivo de pessoas que sao modeladas por uma minoria que esta no poder - e
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os donos dos meios de comunicagéo de massa, atravessados pelo olhar cultural,

patrimonial e antropoldgico, que se cria o entendimento de uma cultura que é

uma mistura entre o popular e a erudita: a cultura de massa.

Ao apostar neste descolamento, o conceito de mediacdo estara

diretamente ligado as influéncias sofridas pelos individuos e - de alguma forma -

agira no modo como 0 mesmo vai receber e reelaborar uma mensagem. Por

isso, compreender o

termo cultura de massa - costumes e ideologias passadas

de geragao para geragao - € essencial para entender o pensamento do autor e

do seu estudo de mediagao, ja que € a partir da cultura, que ele passa a pensar

a comunicagao.

Os dispositivos da mediagdo de massa acham-se assim ligados
estruturalmente aos movimentos no dmbito da legitimidade que
articula a cultura: uma sociabilidade que realiza a abstracao da
forma mercantil na materialidade tecnolégica da fabrica e do
jornal, e uma media¢ao que encobre o conflito entre as classes
produzindo sua resolu¢ao no imaginario, assegurando assim o
consentimento ativo dos dominados. Essa mediacdo e esse
consentimento, no entanto, s6 foram historicamente possiveis
na medida em que a cultura de massa foi constituida acionando
e deformando ao mesmo tempo sinais de identidade da antiga
cultura popular e integrando ao mercado as novas demandas
das massas. (BARBERO, 1997, p.169)

No entanto, Santi (2013), revé o conceito proposto por Barbero e atualiza

a sua visao sobre Mediacao. Para ele, o conceito hoje esta agrupado em torno

dessa compreensao:

As Mediagdes podem, em definitivo, ser pensadas como
“‘espacgo entre”, como lugar, como dimensao e também como
relacdo, como processo. A Mediacdo como “espago entre”
(como lugar ou dimensao) é constituida na trama tecida por
determinada conjuntura histérica e pelas diferengas
socioculturais que a marcam. Nessa linha de raciocinio, os
lugares de Mediacdo podem ser tomados como “territorios de
significagao”, e as préoprias Mediagcbes como o “locus” do qual
provém as construcdes que delimitam e configuram a
“materialidade do social” e a “expressividade do cultural”. Nesse
construto o lugar é sempre um “lugar entre”. E um “espaco
ocupado”; um “ponto de vista relacional’;, uma posigédo
determinada em um conjunto ou em um ambiente. O “locus onde
o sentido se faz e se desfaz” — sitio que nao é fixo, mas que pode
ser fixado em um estrato para fins de analise.

(SANTI, 2013, p.28)
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De acordo com Barbero, a cultura de massa deve ser deslocada dos
meios para a recepg¢ao. Na estrutura dos meios de comunicacdo de massa,
profissionais da midia sdo encarregados de filtrarem conteudos que serao
direcionados ao receptor. N&o ha espaco para o incauto. As regras sao bem
definidas: a populagao vai ver e ouvir o que se estabelece, o que é acordado
sobre o que deve ser transmitido e, por conseguinte, recebera as mensagens
que foram direcionadas no sentido de atender aos interesses, politicos
econdmicos e sociais das empresas de comunicagcdo. No entanto, por mais
direta que seja a mensagem, ela sera confrontada pelo receptor, pois, tal como
0s emissores, 0 receptor também filtra o que |he é transmitido. O individuo
receptor da mensagem tem o poder para avaliar e discernimento para questionar

e até mesmo refutar as mensagens.

Se é proprio das relacbes humanas ndo se reduzirem as
técnicas nem aos grupos constituidos, é preciso parar de pensar
a comunicagdo como midiacentrada ou como sociocentrada e
passar das midias As mediagdes. (...) As midias se apresentam
como objetos que produzem efeitos ou como suportes que
servem As rivalidades ou as afinidades entre grupos. As
mediacdes representam os processos pelos quais os atores se
encontram em sua multiplicidade interna e externa e estabilizam
objetos ditos técnicos, definicbes de situacao, representacoes,
posturas de recepgdo. As interacdes ligadas aos meios de
comunicagao e que constituem os meios de comunicagao sao
apenas um subconjunto das mediagcbes, ainda que as
mediagdes formem o ato de comunicagao.

(MAIGRET, 2010, p. 378)

Barbero discorda e argumenta que o receptor tem consciéncia do que esta
recebendo e, além de receber, espalha mensagem através da internet ou de
conversas na esfera publica. Essa circulagdo de novas mensagens possibilita
novas formas de interacao e retroalimentacédo em novos dialogos.

Pensar a comunicacéo a partir do espagco do receptor € pensar em um
processo comunicativo de polissemia de vozes que se produzem por meio de
processos reais. Nesse sentido, é conceber a comunicagdo como interacéo
publica como algo dindmico, na qual coexistem opinides individuais e
compartilhadas e permanentes questionamentos, sobretudo quando se leva em

conta os estagios de modernizacao e globalizagdo, os avangos em aparatos e
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tecnologias de informatica e se observa uma desterritorializagao cultural dando

lugar a um a comunicagao sem fronteiras.

4.1 MOVIMENTOS SOCIAIS E COMUNICACAO

A agado de se comunicar é inerente ao homem e permeia todas as
relacbes humanas e sociais. Como ja dito anteriormente, a comunicagéo vem se
tornando uma questéao relevante para a sociedade a partir dos fins do século XIX
e um dos angulos comunicacionais passou a ser observado em instituicoes e
atividades da sociedade civil organizada, como na politica, na saude, nas
economias, nas ciéncias sociais, na educagao. (BRAGA e CALAZANAS, 2001).

Nesse contexto os movimentos sociais descobriram, durante a sua
construgcdo, que havia a necessidade de se fazer um uso instrumental da
comunicacao, por meio da “apropriagdo publica de técnicas (de producao
jornalistica, radiofénica, estratégias de relacionamento publico) e de tecnologias
de comunicagao (instrumentos para transmissao e recepg¢éo de conteudos) para
poderem se fortalecer e realizar os objetivos propostos”. (PERUZZO, 2004).

Para Cicilia Maria Krohling Peruzzo (1998), movimentos sociais
populares sao articulagbes da sociedade civil organizada composta
majoritariamente por segmentos da populagdo que se reconhecem como
portadores de direitos. Quando esses direitos ndo sao efetivados na pratica
essas organizagdes reivindicam mudangas para que suas demandas sejam
atendidas e eles se configuram como os artifices de primeira ordem no processo
de transformagao social.

Na realidade brasileira, ha varias categorias desses movimentos sociais
e, no contexto brasileiro, a pesquisadora acima citada os classifica — a partir de
fatores que os motivam ou orientam sua razao se existir - como: a) Movimentos
vinculados a melhorias das condicbes de trabalho e de remuneragao (ex:
movimentos sindicais); b) movimentos defensores dos direitos humanos relativos
a segmentos sociais (ex: movimento de mulheres, dos indios, dos negros, dos
homossexuais, etc.); entre outros. (PERUZZO, 1998)

Para Castells (2000) ha uma ligagao entre identidade e formagao dos

movimentos sociais, pois aquela € necessaria em sua articulagdo, pois
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organizam significados. Assim, os movimentos podem ser classificados como
“legitimadores (introduzidas pelas instituicdes dominantes no intuito de manter a
dominagéo), de resisténcia (criadas por atores que se sentem ameagados pela
estrutura de dominagdo, como, por exemplo, as gangues) e identidades de
projeto (forjadas por atores para construir uma nova identidade capaz de redefinir
sua posi¢cao na sociedade e transformar a estrutura social).” (CASTELLS, 2000,
p. 23).

A apropriagdo de processos comunicacionais autbnomos pelos
movimentos sociais tem sido percebida como necessidade enquanto canais de
expressao na dindmica de mobilizagcao e organizagéo popular. Esses processos
autbnomos sédo denominados de comunicagdo popular, comunicagao

comunitaria, comunicagao alternativa entre outras:

Experiéncias gestadas e administradas coletivamente por
entidades comunitarias e a servico do interesse publico, ela
significa uma ‘outra’ comunicacdo uma vez realizada por setores
organizados das classes subalternas, de acordo com as
necessidades de mobilizagao, de falar com seus publicos e de
externar sua visdo de mundo na sociedade, com vistas a
conquistar a hegemonia. (PERUZZO, 1998, p. 58)

O conceito de hegemonia mencionado por Peruzzo foi desenvolvido pelo
filosofo marxista italiano Antonio Gramsci e “pressupdem a conquista do
consenso e da lideranga cultural e politico-ideologico de uma classe ou bloco de
classes sobre a outra” (MORAES apud GRAMSCI, 2010, p. 54). Essa disputa
pela hegemonia implica na organizagao das classes populares ou subalternas
para se converter em forga politica para “modificar mentalidade e valores,
abrindo caminho a novas premissas éticas e pontos de vista, capazes de agregar
apoios e consensos e, assim, afirmar-se perante o conjunto da sociedade”
(MORAES, 2010, p. 56).

Gramsci distingue a esfera da sociedade civil e a esfera da sociedade
politica para refletir sobre essa disputa pela hegemonia. A primeira é
caracterizada pelo “conjunto de mecanismos através dos quais a classe
dominante detém o monopodlio legal da repressdo e da violéncia, e que se
identifica com os aparelhos de coergcéo sob controle dos grupos burocraticos
unidos as forgcas armadas e policiais e a aplicacédo das leis.” (MORAES, 2010,

p.57). A segunda esfera “designa o conjunto de instituicdes responsaveis pela
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elaboragcdo e propagacao de ideologias enquanto concepgdo de mundo,
compreendendo o sistema escolar, a igreja, os partidos politicos, as
organizagdes profissionais, os sindicatos, os meios de comunicagéo [...].”
(MORAES, 2010, p. 57). E a juncéo de sociedade civil e sociedade politica que
produz o Estado, o qual é orientado por essa relacdo entre dominacao e
hegemonia, coercao e consenso, ditadura e diregao.

Os meios de comunicacao classificados por Gramsci como uma
organizacao da sociedade politica propdéem também a disputa pelo monopdlio
no processo de formadores de consensos. Nesse quadro “os conteudos devem
fazer pensar concretamente, transformar, homogeneizar, de acordo com um
processo de desenvolvimento organico que conduza do simples senso comum
ao pensamento coerente e sistematico” (MORAES, 2010, p. 66). E isso deve ser
feito possibilitando ao receptor se organizar pelos processos racionais, conceitos
e definigdes e nao fornecer-lhe conteudos ja elaborados e fixados.

Assim, todos os recursos taticos dos canais de comunicagao alternativos,
populares, comunitarios devem ser mobilizados e aproveitados para se
contrapor aos meios hegemonicos, possibilitando a participagédo de outras vozes

no debate sobre os problemas coletivos.

4.2 REPRESENTACOES SOCIAIS E REPRESENTACOES NA MiDIA

No campo das ciéncias sociais as primeiras reflexdes sobre a relagao
individuo e sociedade foram apontadas pelo sociélogo Emile Durkheim, o qual
afirmava que o individuo se constituiria como ser humano apenas a partir do
social, sendo formado por meio da aquisicdao de uma linguagem e modelado por
um sistema cognitivo e simbdlico. Assim, um homem que ndo pensasse através
de conceitos, seria reduzido apenas as percepg¢des individuais, portanto, ndo se
diferenciaria do animal.

A influéncia do social no individual ocorre porque regras da sociedade
influenciam e séo incorporadas pelos individuos a partir da sua socializagao e da

convivéncia com seus pares. Ao formular o conceito de representagao coletiva,
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Durkheim analisa a realidade coletiva, a expressdo dos conhecimentos, as
crengas e sentimentos do grupo social. Em seus estudos, Durkheim procurava
entender fendmenos como a religido, os mitos, a ciéncia, as categorias de
espaco e tempo, em termos de conhecimentos inerentes a sociedade. Para ele,
as representacoes coletivas eram produto de uma imensa cooperagao que se
estende ndo apenas no espacgo, mas no tempo.

Janaina Moreira Figueira (2009), ao fazer releitura de Durkhein, indica que
os individuos sao portadores e usuarios das representacdes coletivas que, como

a sociedade, ndo se resumem ao conjunto de representag¢des individuais.

Esse conceito remete as regras pré-existentes e externas, pois
precedem ao individuo, existindo “fora” de suas consciéncias
individuais. Também as representagdes se caracterizam por
serem apreendidas pelos individuos por meio de coagao, ja que
se impdem independentemente da vontade individual, e sua nao
apreensao pode causar o ostracismo social: s&o regras gerais e
coletivas que funcionam como requisito para fazer parte da
sociedade. As representacbes coletivas, que exprimem a
sociedade, sao fatos sociais, coisas, reais por elas mesmas, e
por isso como dito sdo autbnomas, exteriores e coercitivas frente
aos individuos. (FIGUEIRA, 2009, p.16)

Para Figueira (2009), as representagdes coletivas traduzem a maneira
pela qual o grupo enxerga a si mesmo nas relagdes com os objetos que o afetam.
Assim, invariavelmente, as concepgoes religiosas, cientificas, crengas morais e
demais expressdes da ordem coletiva, constituem representagdes que nascem
no social, e estas dizem algo sobre este espago social. Nesse sentido, ao
considerar a natureza social e ndo apenas a individual, as realidades sao feitas
de representacgdes coletivas que ndo estao restritas e nem podem ser explicadas
através das consciéncias individuais.

Sergei Moscovici (2007), precursor da psicologia social, revisa o
pensamento de Durkheim e constréi uma reflexdo sobre as representacdes
sociais, as quais enfocaria a dindmica entre o individual e o coletivo. “Essa
mudanga teve como propaosito entender n&o as continuidades sociais, e sim suas
transformacgdes, o construir de uma nova sociedade, e ndo a sociedade pré-
estabelecida”. (FIGUEIRA, 2009, p.18). Ao revitalizar o conceito, indica que a
representacdo nao se trata de um conceito, mas de um fenébmeno que serviria

como orientagdo em diregcao a realidade que se € compartilhada por meio das
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interagdes sociais, ou seja, da diversidade das ideias coletivas nas sociedades
modernas.

Para Moscovici, o pensamento se encontra organizado pela cultura e
pelas representagdes sociais. No entanto, afirma que as informagdes acerca do
ambiente social sdo distorcidas por conta de representagdes “superimpostas”,
uma vez que os sujeitos, tanto individual como coletivamente, sdo cercados por

palavras, ideias e imagens que os atingem.

Cada experiéncia é somada a uma realidade predeterminada
por convengdes, que claramente define suas fronteiras,
distingue mensagens significantes de mensagens né&o-
significantes e que liga cada parte a um todo e coloca cada
pessoa em uma categoria distinta. Nenhuma mente esta livre
dos efeitos de condicionamentos anteriores que lhe sao
impostos por suas representagdes, linguagem ou cultura Nos
pensamos através de uma linguagem; nés organizamos NOSsos
pensamentos, de acordo com um sistema que esta
condicionado, tanto por nossas representagdes, como por nossa
cultura. (MOSCOVICI, 2007, p.35)

Ao afirmar que todas as interagdes humanas pressupdem
representacodes, seja entre duas pessoas ou entre dois grupos. Essas interagbes
sdo acontecimentos, que estdo psicologicamente representadas em cada um

dos participantes.

Se esse fato € menosprezado, tudo o que sobra sao trocas, isto
é, acoes e reacOes, que sao nao-especificas e, ainda mais,
empobrecidas na troca. Sempre e em todo lugar, quando nés
encontramos pessoas ou coisas e nos familiarizamos com elas,
tais representacbes estdo presentes. A informagcdo que
recebemos, e a qual tentamos dar um significado, esta sob seu
controle e n&o possui outro sentido para nés além do que elas
dao a ele. (MOSCOVICI, 2007, p.40)

Em seus estudos Moscovici (2007) argumenta que pessoas e grupos
criam representag¢des no decurso da comunicagao e da cooperagao, ou seja, as
representacdées nao sao criadas por um individuo isoladamente e, quando
criadas, “adquirem uma vida prépria, circulam, se encontram, se atraem e se
repelem e dao oportunidade ao nascimento de novas representagdes, enquanto
velhas representagées morrem”. (MOSCOVICI, 2007, p.41).

Nesse sentido, afirma que na contemporaneidade, formada por contextos

das sociedades industriais e das pds-industriais, as representacdes sociais
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assumem um carater plastico, movel e circulante dentro do espago politico
cientifico, humano. Elas nado tém tempo suficiente para se sedimentar
completamente e tornarem tradigbes imutaveis, como eram compreendidas
anteriormente. Se no passado as representagcdes sociais estariam mais
assentadas e difundidas por meio da interagao entre atores sociais, em praticas
de comunicacido do cotidiano e em torno de sistemas unificadores, como as
ciéncias, religides e ideologias oficiais, na modernidade elas sdo fendbmenos
dinamicos ligados a contextos sociais especificos.

O desenvolvimento de métodos, tecnologias e meios de comunicagéo de
massa, 0s quais ocupam uma posigao privilegiada na organizagao social e na
construcéo da realidade social contemporanea, sobretudo os meios audiovisuais
criados ao longo do século XX, contribuiu para ampliar as reflexdes acerca das
questdes das representacgdes visuais, por serem estes instrumentos informativos
e socializadores, bem como responsaveis pelas representagdes sobre a
conjuntura da sociedade e do mundo. As representagcdes sociais difundidas
através dos meios de comunicagao passaram a criar realidades, a refletir o perfil

da opiniao publica e individual.

4.3 MiDIAS COMO ESPACO DE REPRESENTACAO SOCIAL DE RACA

As influéncias sociais dos meios de comunicacdo no processo das
representacdes sociais, por meio dos seus discursos, contribuiram para
estabelecer ligagcbes, conexdes e processos de significagdo que perpassam
pelos espacgos de relagéo e interagcéo coletivas. A midia passa a ser concebida
como um espago cultural onde estdo os ordenamentos cognitivos que vao
estabelecer, nomear e representar simbologias e, por conseguinte, criar
representacgdes sociais que influenciam na orientagédo de julgamentos.

Segundo Douglas Kellner (2001), como fenébmeno histérico, a cultura da
midia passa a ser compreendida melhor com o advento da televisdo. E no p6s-
guerra que a midia se transformaria em forgca dominante na cultura, na
socializac&o, na politica e na vida social. E, dos anos de 1970 em diante, os

avancgos relacionados a tecnologia de entretenimento doméstico — TV a cabo,
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computadores, videocassetes, notebooks e outros produtos — aceleraram a
disseminagao e o aumento do poder da cultura veiculada pela midia.

A cultura da midia vai promover, em grande parte, os interesses das
classes que possuem e controlam os grandes conglomerados dos meios de
comunicacao. No entanto, os seus produtos vao participar de conflitos sociais
entre grupos concorrentes e veicular posi¢gdes conflitantes, promovendo forgas
de resisténcia e progresso. “Assim, essa cultura ndo pode ser rejeitada como um
instrumento banal da ideologia dominante, mas deve ser contextualizada dentro
da matriz dos discursos e das forgas concorrentes que a constituem” (Kellner,
2001, p.27).

Kellner (2001) sustenta que a cultura da midia é atualmente a cultura
dominante, responsavel pela transformacdo de uma forga dominante de
socializagdo. Segundo o autor, como estado presentes nas relagdes cotidianas,
as suas formas visuais e verbais entdo suplantando as formas da cultura livresca,

exigindo novos tipos de conhecimento para decodifica-las.

Com o advento da cultura da midia, os individuos sao
submetidos a um fluxo sem precedentes de imagens e sons
dentro de sua propria casa, e um novo mundo virtual de
entretenimento, informacgéao, sexo e politica esta reordenando
percep¢des de espago e tempo, anulando distingdes entre
realidade e imagem, enquanto produz novos modos de
experiéncia e subjetividade. Essas mudancas politicas, sociais
politicas e culturais de longo alcance foram acompanhas por
uma espetacular proliferagao de novas teorias e métodos que
ajudam a entender a cultura e a sociedade contemporaneas.
(KELLNER, 2001, p.27)

As sociedades contemporaneas, compostas por novas tecnologias, novas
formas de cultura e novas experiéncias, constituem uma forma de ruptura em
relacdo as velhas ‘formas modernas’ de vida, uma vez fazem “os novos
individuos pos-modernos aprenderem a conviver com uma imensa fragmentacao
e proliferagdo de imagens, informacdes e inovagdes tecnoldgicas que precisarao
processar” (Kellner, 2001, p.28).

Neste cenario, as novas tecnologias demandam novos modos de produgao
cultural e novas formas de vida social e politica. A cultura, entdo, passa a ter um
importante papel em todos os setores da sociedade, com multiplas fungdes em

campos que vao do econdbmico ao social. As formas culturais modelam a
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demanda dos consumidores e transformam as interagdes sociais, criando novas
formas de relacionamentos, novos valores e objetivos sociais, dentro de uma
sociedade cada vez mais organizadas por uma pluralidade de movimentos

sociais identitarios.

Os movimentos sociais progressistas dos anos 1960 e 1970
ainda estdo vivos e passam bem, e as lutas pelos direitos
humanos, pelas liberdades civis dos oprimidos, pela paz e
justica, pela ecologia e por uma organizagdo mais humana da
sociedade sdo visiveis em todos os lugares. Na verdade, a
prépria instabilidade, as mudangas continuas e as incertezas da
atualidade criam aberturas para futuros e possibilidades mais
positivas na criacdo de um mundo melhor a partir do pesadelo
atual. Por outro lado, a inclinagao a politica de horizontalidades
estreitos e/ou individualistas fragmenta o0s movimentos
progressistas e torna muitos de seus participantes cegos para s
necessarias ligagdes e interconexdes com os outros na oposigao
ou nas lutas contrarias as forcas hegeménicas. (KELLNER,
2001, p.30)

Neste contexto, o papel da cultura ganha relevancia, ja que esta numa
vasta grama de lutas sociais, tendéncias e desenvolvimentos em cursos. Nesse
sentido, segundo o autor, ndo escapam aos textos da midia as articulagbes
entres as situagdes locais, nacionais e globais. Para ele, a midia torna-se uma
“arena de lutas que os grupos sociais rivais tentam usar com o fim de promover
seus proprios programas e ideologias, e ela mesmo reproduz discursos politicos
conflitantes, muitas vezes de maneira contraditoria.” (Kellner, 2001, p32.).

As informagdes veiculadas e as formas simbdlicas que moldam e sao
moldados pela cultura, seja para reproduzir uma realidade dada ou para
representa-la através do seu discurso, sao criadas pela midia através de
representacdes, as quais estdo agrupadas em selegbes perpassadas por
relacbes de poder e que, por sua vez, influenciam na propria formulagdo do
discurso transmitido. Por outro lado, os individuos, os receptores das
informacdes e dos conteudos midiaticos, também as reinterpretam. Assim
sendo, as lutas concretas de cada sociedade sao postas em cena nos textos da
midia e estes repercutem as preocupagdes do povo, ou seja, de grupos sociais
identitarios, como € o caso da populagédo negra.

Joel Zito (2010), em seu livro “A Negacgéao do Brasil — 0 negro na telenovela

brasileira", apresenta um estudo sobre a presenca do negro na telenovela,
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mostrando que atores e atrizes afro-brasileiros foram incorporados de forma
regular na histéria da telenovela como representagdo de uma natural
subalternidade racial e social, portanto, como estereétipos de si mesmos. Para
o autor, no periodo 1963-1997, a TV brasileira manteve esse discurso sustentada

pelo paradigma do branqueamento.

Na reestruturacdo “modernizadora” do imaginario brasileiro, a
producao televisiva contribuiu com um elogio permanente as
caracteristicas estéticas do segmento eurodescendente,
reafirmando uma espécie de vitéria simbdlica da ideologia do
branqueamento. Este construto, criado pelas elites no final da
escravidao, norteou um universo ficcional com pretensa
representacao do real, marcado por personagens brancas, altas
€ magras, que nunca fez jus a maioria da populagao que circula
pelas ruas das nossas metropoles” (ARAUJO, 2010, p.27)

Para Araujo (2010), a representagao dos atores negros em quase 50 anos
da historia da telenovela brasileira trouxe a tona a decadéncia do mito da
democracia racial. Apesar de uma lenta mudanca nos ultimos anos, as
representacbes sao constantemente produzidas e reproduzidas na midia
atravessadas pela estética do branqueamento que esta presente no
subconsciente da sociedade e na cultura brasileira. O discurso estratégico do
branqueamento seria entdo utilizado para reforcar e valorizar a mesticagem,
ideologia fortemente presente e comum na construcéo da identidade nacional da

maior parte dos paises latino-americanos.

O inconsciente racial coletivo brasileiro ndo acusa nenhum
incdmodo em ver tal representagdo da maioria do seu proprio
povo - e provavelmente de si mesmo -, na televisdo ou no
cinema. A internalizagdo da ideologia do branqueamento,
provoca uma “naturalidade” na producdo e recepcado dessas
imagens, e uma aceitacao passiva e concordancia que esses
atores realmente nao merecem fazer parte da representacao do
padrao ideal de beleza do pais.” (Joel Zito Araujo, 2010, p 149).

Em 2007, Joel Zito coordenou a pesquisa “ O Negro na TV Publica”, pela
Fundacao Cultural Palmares, para investigar como a programacao da TV
Nacional Brasilia/Sistema Radiobras (imagens geradas para Brasilia-DF), TVE
Brasil(imagens geradas para o Rio de Janeiro-capital) e TV Cultura de S&o

Paulo(imagens geradas para Sao Paulo-capital) incorporava o segmento
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afrobrasileiro no momento de pré-criacao da TV Brasil, financiada com fundos
publicos e marcada pela intengdo de ser um canal de expressao independente
da sociedade brasileira. O objetivo era contribuir para uma redefinigao conceitual
- e de conteudos - que ndo repetisse antigos erros no que diz respeito a negagéo
da multiracialidade e multiculturalidade do pais, além de poder dar visibilidade e
romper o preconceito em relagdo a uma parcela da populagao historicamente
marginalizada e excluida nos meios de comunicagao.

A metodologia dessa pesquisa consistiu em examinar os conteudos atuais
da TV. Para tanto, foi feita uma analise da programacéo exibida entre 08 e 15 de
abril de 2007, no horario compreendido entre 7h30 e 24 h, pela TV Cultura, TVE
Brasil e pela TV Nacional/sistema RADIOBRAS. O resultado apontou que dos
172 programas de variedades apenas trés tiveram a cultura negra como tema
principal. Outro ponto a ressaltar foi a reproducdo do modelo da TV privada em
relagao aos apresentadores. A TV publica repetiu a auséncia de apresentadores
afrodescendentes nos talks-shows e programas de auditério. Ao longo da
semana de programacao (periodo do enquadramento da pesquisa) os
eurodescendentes ocuparam 86% do posto de apresentadores e 93,3% no posto
de jornalistas, transformando-se assim, em uma hiper-representagdo deste
segmento racial.

Essa naturalizagdo da representacédo do padrédo ideal de beleza como
sendo um padrao branco, permitiu a exclusdo de outros segmentos raciais
étnicos do Brasil. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em 2013 a populagao dos brasileiros que se autodeclaravam
negros — pretos e pardos - somava 53%, sendo a hoje a maioria da populagao
brasileira, no entanto essa populacdo e a cultura afrodescendente ainda sao
quando nao sub-representadas, excluidas da programacao televisiva. A negacao
da diversidade racial pode ser observada na constatacdo de que atores
afrodescendentes estiveram ausentes de um tergco de telenovelas produzidas.
Em quase meio século de histéria do género, ou seja, desde 1963, quando se
tornou o programa diario de maior sucesso da TV brasileira. “E nos outros dois
tercos, nunca ultrapassaram 10% do elenco escalado”. (Araujo, 2012, p. 27)

Segundo Denise Jodelet(1999), a nogdo de exclusdo € bastante
polissémica e compreende fendmenos variados. Os primeiros estudos da

exclusao aconteceram no periodo entre as duas guerras, pela ascensao do
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fascismo, e depois pelas execugdes nazistas na Europa e pela exacerbagao das
defesas contra a imigracao e os conflitos raciais nos Estados Unidos. Para além
das analises histéricas, macro-sociais ou econémicas, a exclusdo foi pensada
nos processos psicologicos e socio-cognitivos ligados as relagdes intergrupais,
tentando compreender de que maneira as pessoas ou 0s grupos que sao objetos
de uma distingéo, sao construidos como uma categoria a parte.

Assim, dentro da Psicologia Social, a abordagem se deu no nivel das
interacdes entre pessoas e entre grupos, as quais estao ligadas as dimensdes
ideais e simbdlicas, aos processos psicoldgicos e cognitivos e ao espacgo - social
e politico - dessas interagcdes. As pesquisas também ganharam estudos sobre
abordagens individuais da agressao em contextos marcados pelo peso das
relagdes de poder, das normas sociais, e da exploragcdo dos preconceitos, os
quais incluiram dois mediadores importantes da exclusao: os preconceitos e os
esteredtipos nas representacdes das minorias.

Para Jodelet (1999), a nogao de preconceito e esterettipo designam os
processos mentais pelos quais se operam a descricdo e o julgamento das
pessoas ou de grupos, que sdo caracterizados por pertencer a uma categoria
social ou pelo fato de apresentar um ou mais atributos préprios a esta categoria.
Segundo a autora, a exclusao se instaura e se mantém gragas a uma construgao
da alteridade que se faz baseada nas representacgdes sociais que a comunicagao
social e mediatica contribui para difundir. Dessa forma, preconceitos e
esteredtipos se alimentam do discurso social para servir as forgas de poder na
regulagcao das relagbes entre grupos que se confrontam em situagdes sociais e

politicas concretas.

O preconceito € um julgamento positivo ou negativo, formulado
sem exame prévio a proposito de uma pessoa ou de uma coisa
e que, assim compreende vieses e esferas especificas. Disposto
na classe das atitudes, o preconceito comporta uma dimenséao
cognitiva, especificada em seus conteudos (assercoes relativas
ao alvo) e sua forma (estereotipia), uma dimensao afetiva ligada
as emocgdes e valores engajados na interagcdo com o alvo, uma
dimensao conativa, a descricdo positiva ou negativa. (...). A
atencgao esta hoje colocada nas representacdes que fundam os
preconceitos, nos processos de comunicagao e nos contextos
socio-histéricos em funcao dos quais seus conteudos se
elaboram, muito mais do que na sua forma. (JODELET, 1999,
p.59)
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Nos Estudos Culturais, os estereétipos sdo analisados a partir dos estudos
sobre as diferengas, atuando no sentido de reconhecer a recusa a diferenca.
Segundo Homi Bhabha (2013), o discurso colonial, ao impor um enquadramento
ou uma classificacdo que néo corresponde, muitas vezes, a realidade social,
fixou o esteredtipo a uma ideia negativa a respeito do outro. Bhabha (2013)
propds uma leitura do esteredtipo em termos de fetichismo de representacéo,
buscando na teoria freudiana (castragdo), o argumento de que o sujeito ndo
poderia ser apreendido sem a invisibilidade que o constituiu no discurso colonial.

No discurso colonial, o ideal de “sujeito humano universal”, estava apenas
associado a figura do homem branco, europeu e racional, em oposi¢ao aos que
nao se adequavam a esse padrao normativo de humanidade, corroborando com
a ideia de que aqueles que assim nao estivessem enquadrados fossem
qualificados como sujeitos hierarquicamente inferiores. Assim, o estereétipo
como fetiche no discurso colonial, apresentava o jogo entre o mascaramento da
realidade por parte do colonizado e de negacédo da diferenga por parte do

colonizador.

O fetiche ou estereotipo da acesso a uma ‘identidade’ baseada
tanto na dominacdo e no prazer quanto na ansiedade e na
defesa, pois € uma forma de crenga multipla e contraditéria em
seu reconhecimento da diferenca e recusa da mesma.
(BHABHA, 2013, p.130).

Portanto, o que era restrito ao sujeito colonial, tanto como colonizador
quanto colonizado, era aquela forma de negacdo que da acesso ao
reconhecimento da diferenga. Os sujeitos ndo sendo classificados dentro de
padrdes requeridos, ou seja, dentro do ideal de “sujeito humano universal”’, eram
impedidos a circulacao e articulagao do significante de raca, que € um marcador
que pressupde a diferenca.

Ao destacar o esteredtipo como fetiche, Bhabha (2013), afirma que ele
facilitou as relacdes coloniais e estabeleceu uma forma discursiva de oposicéo
racial e cultural em termos da qual foi exercido o poder colonial. No entanto, na
sociedade atual, os esteredtipos estdo ligados com as representagdes sociais e
juntos tém influéncia na sociedade; estdo fortemente associados aos

preconceitos e juntos originam exclusdo. Os estereodtipos sdo estruturas



74

cognitivas que contem conhecimentos e expectativas particulares em cada
individuo e, desse modo determinam julgamentos e avaliagbes acerca dos

grupos humanos e dos seus membros.

Na linguagem cognitivista do tratamento da informacdo, os
esteredtipos sdo esquemas que concernem especificamente os
atributos pessoais que caracterizam os membros de um
determinado grupo ou de uma categoria social dada. Eles séo
considerados como resultantes de processos de simplificagao
préprios ao pensamento do senso comum. (JODELET, 1999,
p.59)

Nesse sentido, Araujo (2010) vai argumentar que a midia brasileira,
sobretudo a televiséo brasileira convive com a reproducao de esteredtipos e com
a auséncia de uma pluralidade que reflete a diversidade socio-cultural de
diferentes regides do pais. Segundo o autor, os sujeitos com maior influéncia do
imaginario negro e indigena quase ndo tem relevancia, além de serem retratados
a partir de um olhar eurodescendente de classe média urbana, na maioria das
vezes com origem no eixo Rio-Sdo Paulo, o que reforgaria ainda mais os

preconceitos raciais na sociedade.

Nao se pode ignorar que, quando afrodescendentes vem na TV
uma representacdo subalterna e estereotipada do seu grupo
social recebem a mensagem de que seu segmento racial e
populacional é secundario para o pais e para a sociedade e esta
predestinado a subalternidade. (ARAUJO, 2010, p.37)

Assim, o modo em que operam as representagcdes do negro nas
telenovelas, demonstrado por meio dos estudos de Araujo (2001), aponta que
que por varias geragdes os afrodescendentes tiveram o seu imaginario afetado
pela persisténcia de um racismo, que até entdo se dizia velado, que esta
internalizado na cultura brasileira, nas estruturas sociais, na midia, bem como no
inconsciente coletivo e nas relagdes sociais, politicas e econdmicas; e que se
estende e se manifesta através da reiteragdo de esteredtipos negativos na
representacéo do negro na producgao audiovisual.

Araujo (2010) reconhece que ha um choque de opinides e perspectivas
raciais, o qual é evidenciado entre 0 mundo composto na maioria das vezes por
integrantes n&o negros, como formadores de opinides, diretores de telenovelas,

de cinema e outros profissionais ligados a producgéao e difusdo de produtos da
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cultura de massas, e de artistas, ativistas e intelectuais negros. Por outro lado,
avalia que o debate étnico racial do pais ainda, que com alguns avangos nos
ultimos anos, se mantem na negagao dos preconceitos de marca sofridos por
afrodescendentes e indiodescendente, atestando, por conseguinte, uma

dialética contraditéria sobre o problema racial brasileiro.

“‘Nao é demasiado reiterar que o problema racial brasileiro ndo é
um problema dos negros, ou da populagdo indigena, € um
problema do Brasil, € um problema relacional entre brancos,
negros, indios e amarelos. A sua superagdo €, portanto, uma
tarefa de todos. E exige uma reeducacao coletiva do nosso
imaginario, dos nossos sentidos, da nossa afetividade, em
direcdo a um conceito de nagcdo multirracial onde a contribuigcao
civilizatoéria nao pode ser somente europeia” (ARAUJO, 2010,
p.20).

Nesse sentido, uma maior circulacdo de produtos oriundos de iniciativas
construidas por sujeitos portadores das narrativas dos segmentos excluidos da
midia se tornariam estratégicos no contraponto em relacdo as percepgdes e
estéticas dominantes e das nocgdes estereotipadas quando da representagao da
populacdo negra. Portanto, ndo se deve negar, entretanto, as negociagbes das
representacdes com a midia comercial da industria cultural, uma vez que cada
vez mais tem de demostrar as lutas concretas da sociedade e repercutir as
preocupagdes dos segmentos sociais diversos, caso queiram se tornarem

populares e lucrativos.

5 UM OLHAR SOBRE AS AFRO-LATINO-AMERICANAS NO FESTIVAL
LATINIDADES

Paralela as discussoes politico institucionais acerca dos afrodescendentes
no Brasil, surge, em 2008, em Brasilia, o projeto Festival Latinidades - Festival
da Mulher Afrolatino Americana e Caribenha com a proposta de dar visibilidade
ao historico de lutas e resisténcias da mulher negra na América Latina e no
Caribe. O Festival nasce para marcar o Dia da Mulher Afro-Latina Americana e

Caribenha, comemorado em todos os dias 25 de julho.
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O Festival Latinidades trata de questbes referentes a mulher negra na
América Latina e Caribe. O objetivo é dar maior visibilidade a mulher negra, ao
seu historico de luta e resisténcia e a cultura diasporica e pds-colonial. Seus
idealizadores acreditam que a cultura é espaco estratégico e mobilizador para
os temas que tratam; o projeto envolve diversas linguagens artisticas, formacao,
capacitagcao, empreendedorismo, economia criativa e comunicacido, além de
palestras, debates, shows, conferéncias e exposicdes de livros, entre outros
(LATINIDADES, 2015).

O evento se apropria de varias técnicas, tecnologias e ferramentas da
comunicacado para fortalecer e realizar os seus objetivos. Nesse sentido, o
Festival Latinidades, ao ser compreendido como um movimento articulador de
mulheres afro-latino americanas e caribenhas, € uma mediacao socialidade que
possibilita interacdes identitarias, proporcionando um vinculo entre sujeitos e
criando estratégias para acdes transformadoras. Trata-se, portanto, de uma
mediagao do processo de luta social

As edigdes do Festival sdo anuais e tematicas. Com excec¢ao do primeiro
ano, que marcou a data do surgimento do festival e foi realizado em torno de
debates e algumas apresentag¢des culturais, visando a afirmagdo do Dia da
Mulher Afro-Latino Americana e Caribenha, todos os anos (de 2009 a 2014)
houve um tema principal: Mulheres Negras na Comunicagao (2009); Censo e
Politicas Publicas para Mulheres Negras (2010); Mulheres Negras no Mercado
de Trabalho (2011); Juventude Negra (2012); Arte e Cultura Negra — Memoria
Afrodescendente e Politicas Publicas (2013); e Griés da Diaspora Negra (2014).
A edicao 2015aconteceu de 22 a 26 de julho e teve como tema o Cinema Negro.

Em 2014, o Festival Latinidades alcangcou um recorde de publico e teve
projecdes internacionais. Com o tema ‘Griés da Diaspora Negra’, teve como foco
o debate sobre heranga, tradicdo e ancestralidade. Entre as convidadas
internacionais estiveram presentes a escritora mogambicana Paulina Chiziane,
autora de “Balada de amor ao vento” (primeiro romance publicado por uma
mulher em Mocgambique), a socidloga norte-americana Patricia Hill Collins,
escritora de estudos sobre o feminismo negro, a doutora Jurema Werneck,
integrante da ONG Criola, e a filésofa Angela Davis, uma das militantes do

movimento negro mais conhecida no mundo. (LATINIDADES, 2015)
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Realizado em parceria com a Gri6 Produgbes e o Coletivo Pretas
Candangas, o Festival ja contou com patrocinio de 6rgdos governamentais,
como a Petrobras, o Instituto de Pesquisa Econémica e Aplicada — Ipea, centrais
sindicais, ONU-Mulheres, entre outros.

O recorte nesta pesquisa € o 7° Festival Latinidades - Festival da Mulher
Afrolatino Americana e Caribenha, ocorrido entre os dias 23 a 28 de julho de
2014, em Brasilia. O olhar foi voltado para os audiovisuais disponibilizados no
Youtube, feitos para registrar e arquivar as memorias desta edicdo do Festival.
O objetivo foi reconhecer como se da a representagao das mulheres afro-latino
americanas e caribenhas. Como os audiovisuais disponiveis no site do Festival
Latinidades' nao foram suficientes para a amostra da pesquisa, a estratégia
adotada foi olhar para o Festival a partir dos videos produzidos pelo Acervo
Digital de Cultura Negra — Cultne, que € maior acervo digital de cultura negra da
Ameérica Latina. Os 12 videos de 2014 estdo disponiveis no canal do Acervo
Cultne, no Youtube e a maioria deles reune depoimentos e imagens do evento,
buscando uma tentativa de valorizar, por meio da narrativa as experiéncias
coletivas das mulheres participantes do Festival Latinidades. Os videos podem
ser vistos por qualquer usuario da internet, ja que estdo em uma plataforma que
permite acesso gratuito ao conteudo.

A pergunta que orientou a analise foi: como as praticas comunicacionais
nos audiovisuais representam a identidade da mulher afro-latino-americana?

Dessa forma, os videos foram analisados para compreender as praticas
comunicacionais do evento e as suas relacdes com a identidade da mulher afro-
latino-americana. Para a interpretacao de dados foi utilizado o método ‘modos
de enderegcamento’.

Dos 12 videos que compdem a 72 edigao do Festival Latinidades, quatro
foram recortados para a analise. A selegcao se deu por serem estes os que
continham narrativas, ou seja, se tratavam de depoimentos dos participantes
incluidos como atragdes na programagao do evento. Os demais videos, apesar
de também registrar discursos, ficaram mais restritos a cobertura das

apresentacgdes culturais.

13 http://www.afrolatinas.com.br/
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5.1 PERCURSO METODOLOGICO: MODOS DE ENDERECAMENTO COMO
METODO PARA OS ESTUDOS CULTURAIS

Os modos de enderecamento enquanto possibilidade analitica permite
captar a importancia do espago sociocultural da audiéncia no processo de
producdo midiatica, na medida em que possibilita maior compreensao sobre as
l6gicas da produgdo do audiovisual, ou seja, permite a leitura de que as
produgdes podem dialogar com a cultura e com uma audiéncia prevista. Nos
modos de enderegamento, as referidas escolhas elaboradas pela produgao séao
baseadas numa relacédo de carater sécio-histérico com o publico e que envolve
expectativa e desejo. Nessa relagéo, e no processo da produgéo audiovisual, os
responsaveis pelas escolhas narrativas estao imersos na vida social e partilham
dos valores de um determinado grupo.

Segundo Itania Maria Mota Gomes (2011), os modos de enderegamento

podem ser compreendidos da seguinte forma:

O conceito de modo de enderegamento surge na analise filmica,
especialmente aquela vinculada a screen theory e tem sido,
desde os anos 80, adaptado para interpretacdo do modo como
0s programas televisivos constroem sua relacdo com os
telespectadores. Modo de enderecamento é aquilo que é
caracteristico das formas e praticas comunicativas especificas
de um programa, diz respeito ao modo como um programa
especifico tenta estabelecer uma forma particular de relagao
com sua audiéncia. (MORLEY; BRUNSDON, 1978) (...) Na
nossa perspectiva, o conceito de modo de enderegamento tem
sido apropriado para ajudar a pensar como um determinado
programa se relaciona com sua audiéncia a partir da construgao
de um estilo, que o identifica e que o diferencia dos demais
(GOMES, 2011, p. 33).

Citando Elizabeth Ellsworth (2001, p. 11), Gomes (2011) explica que ao
pensar sobre modos de enderegamento no cinema, Ellsworth (2001) resumiu o
conceito na seguinte questao: “quem esse filme pensa que vocé é?7”. Nesse
sentido, 0 modo de enderegamento € um conceito que se refere a algo que esta
no texto — ou no audiovisual — e que age, de alguma forma, sobre seus

espectadores imaginados ou reais.
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No artigo “Modos de enderegcamento: uma coisa de cinema; uma coisa de
educacado também”, Elizabeth Ellsworth (2001) traga um panorama sobre o
contexto do surgimento dos Modo de Enderegamento. Segundo a autora, os
estudiosos desenvolveram esse conceito - com respaldo tedrico e politico - para
lidar com algumas das grandes questdes que atravessam os estudos de cinema,
a critica de arte e de literatura, a sociologia, a antropologia, a historia e a

educacgao, ou seja, a relacao entre “social”’ e o “individual”.

O modo de enderecamento nao € um conceito neutro na analise
cinematogréafica. Trata- se de um conceito que tem origem numa
abordagem de estudos do cinema que esta interessada em
analisar como o processo de fazer um filme e o processo de ver
um filme se tornam envolvidos na dindmica social mais ampla e
em relagdes de poder. Embora os publicos ndo possam ser
simplesmente posicionados por um determinado modo de
enderecamento, os modos de enderecamento oferecem, sim,
sedutores estimulos e recompensas para que se assumam
aquelas posi¢des de género, status social, raga, nacionalidade,
atitude, gosto, estilo as quais um determinado filme se endereca.
(ELLSWORTH, 2001 p.24-25)

Para Simone Maria Rocha (2010)', o conceito de modos de
enderegamento revigora o lugar da produg¢ao porque passa a “compreender que
quem produz o faz, antes de tudo, em didlogo com a cultura, com uma audiéncia
prevista e € este fato que conta e muito nas escolhas que este produtor

empreende” (Rocha, 2010, p. 08).

5.2 MULHER AFRO-LATINA-AMERICANA E A VISIBILIDADE NA MIDIA
YOUTUBE: O PROCESSO ANALITICO

Para responder a pergunta norteadora dessa pesquisa foram utilizados os
operadores de anadlise propostos por Rocha (2010): a) Ambientes de cena:
descrigdo dos espacgos sociais (entendido como o Iécus de interagbes sociais,
elemento configurador e possibilitador dessas intera¢gdes) nos quais ocorrem as
acdes; b) Tematica: operador que investiga os principais temas dos produtos

audiovisuais, isto €, os assuntos a partir dos quais os enredos se desenvolvem;

14 Doutora em Comunicagdo e Cultura pela UFRJ, po6s-doutora em Comunicacao pela UFMG e

professora do PPGCOM/UFMG. Coordena o Grupo de Pesquisa em Comunicacdo, Midia e Cultura, que
tem como metodologia principal os modos de enderecamento.
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e c) Género/Narrativa: o género estrutura a narrativa, pois é acionado na
construcdo discursiva de modo a articular estratégias que preveem as
expectativas e conhecimentos da audiéncia, além de orientar a forma de atribuir
sentidos aos textos midiaticos.

Em relagao a tematica, os assuntos selecionados para a analise sdo todos
aqueles que estdo relacionados com a identidade da mulher afro-latino-
americana. Os elementos que compdem essa identidade, transformados em
categorias, estdo ligados a raga e subalternidade sob o viés da
interseccionalidade. Estes assuntos serdo localizados na narrativa dos
audiovisuais com o objetivo de analisar as representagcdes da identidade da
mulher afro-latino americana e caribenha nos audiovisuais do Acervo Cultne

disponiveis no seu canal do Youtube.

5.2.1“Cultne — Angela Davis”

CULTNE - Angela Davis - Latinidades 2014

Cultne Acervo

cultne —
e 1.096
+ Adicionar & < Compartithar ses ziz |‘. 23 ,I

Figura 1 - Audiovisual produzido pelo Acervo Cultne - Angela Davis
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Breve perfil - Angela Davis alcangou notoriedade mundial na década de
70 como integrante do Partido Comunista dos Estados Unidos, dos Panteras
Negras; por sua militdncia pelos direitos das mulheres e contra a discriminagao
social e racial nos Estados Unidos. Também foi a terceira mulher a integrar a
‘Lista dos Dez Fugitivos Mais Procurados do FBI', ao ser acusada de
conspiragao, sequestro e homicidio, por conta de uma suposta ligagdo sua com
uma tentativa de fuga do tribunal do Palacio de Justica do Condado de Marin,
em Sao Francisco. (SANTOS, 2006)

Atualmente, Angela continua suas atividades de militdncia politica e
escreve diversos livros, principalmente sobre as condi¢gdes carcerarias no seu
pais. Em suas palestras, refere-se sempre ao sistema carcerario americano
como um complexo industrial de prisbes, defendendo, como solugdo para o
problema, a extingdo do cumprimento de penas em presidios. Aponta que séo
0s negros e latinos a maioria da populagdo encarcerada nos Estados Unidos e
atribui a causa disso a origem de classe e raca dos prisioneiros. (SANTOS,
2006).

Para a analise do audiovisual “Cultne — Angela Davis” foram utilizados os

trés operadores elencados por Rocha (2010), que seguem descritos abaixo:

A) Ambiente de Cena

Durante os 13 minutos do audiovisual, as cenas sdo compostas por dois
recortes para compor a narrativa: imagens de arquivos e outro da entrevista com
Angela Davis. No primeiro, sdo feitas sobreposicdo de imagens de arquivo,
extraidas das seguintes fontes: Black Power Mixtape, James Brown Clip, Filme
Wattstax e Acervo Cultne. Elas estao relacionadas ao contexto histérico no qual
Angela Davis estava inserida, a década de 1970, e que foi citado pelo narrador.
Os assuntos incluiram: a luta dos Panteras Negras e o feminismo negro, o
Partido Comunista dos Estados Unidos, a prisdo e julgamento de Angela Davis,
o discurso | Am Somebody de Jesse Jackson, o ativismo de James Brown na
luta pelos direitos civis de presente musica Say it Loud, o levante negro de abril
de 1968, que representou “apenas um tergo das trezentas rebelibes urbanas que
aconteceram desde o verao de 1964”, o programa de autodeterminagao negra,

anticapitalista e internacionalista dos Panteras Negras, entre outros civis, enfim,
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o contexto no qual Angela esta envolvida. Partido comunista. Somente a partir
dos 02:56 surgem imagens de Angela no 7° Festival Latinidades e logo depois e
até o final do audiovisual aparece a afro-americana dando entrevista para os
jornalistas Carlos Medeiros e Adriana Baptista, ambos negros. Adriana aparece
apenas no minuto 10:16 e diferente do seu colega, faz a pergunta no nosso
idioma. O espago social onde ocorre essa interagao transmite a ideia que seja
no local onde ocorreu o Festival, pois o jornalista no minuto 9:11 diz: “aqui esse
festival atraiu grande numero....”. O ambiente parece inadequado para falar com
a ativista, pois demonstra uma certa informalidade, mas, por outro lado, sugere
a liberdade de Angela (Libertem Angela Davis € o nome do filme de Shola
Lynch). O enquadramento da cena é voltado a entrevistada, a cAmara a tira de

foco apenas quando os jornalistas estdo com a palavra.

B) Tematica

Os assuntos selecionados para a analise sdo todos aqueles que estao
relacionados com a identidade da mulher afro-latino-americana, isto é, raca
(negra, afrodescendente, preta, parda), regido geografica, subalternidade sob o
viés interseccional e resisténcia. O termo ‘mulheres negras’ apresentou maior
nuamero de ocorréncia na tematica em exame (quatro delas durante os 13

minutos).

Descrigao dos resultados: O tema raga aparece no audiovisual, bem
como a mengao a regiao geografica, presente na vinheta de abertura, por meio
de um trecho musicado do poema “Gritaram me negra'“(De pronto unas vocés
em la calle/ me gritaron jNegra! jNegra! jNegra! jNegra! jNegra! jNegra! jNegra!
iNegra!”), da afro-peruana coredgrafa, dancarina e figurinista, Victoria Santa
Cruz. Nesta poesia musicada, disponivel no Youtube, Victoria fala de sua
condic&do de mulher negra e de seu processo de consciéncia, levando a destacar
em coro — e em voz alta - o sentido que a palavra negra tem apos anos de

negacao de sua identidade.

15 O poema completo e traduzido estd no Youtube. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=R1jSb7AyPc0
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Ao repetir varias vezes a palavra negra, a afro-peruana o faz no sentido
de afirmar a sua identidade de mulher negra e da visibilidade a mulher afro-latina,
além de dialogar com aquelas que fazem parte desse universo, isto €, traduz o
pertencimento (Bauman, 2005). No entanto, somente quando o tema “mulheres
negras” aparece € que se pode verificar o enderecamento para as afro-latino-
americanas. Angela Davis refere-se a elas em dois momentos: quando responde
a pergunta do jornalista sobre as crises e diferencas entre homens negros e
mulheres negras e quando a jornalista Adriana Baptista faz uma reflexao acerca
dos jovens negros afro-brasileiros e a recente afirmacgao da identidade a partir
do uso de cabelo Black Power.

A primeira mengao na fala de Angela Davis ocorre no intervalo 06:52 -
09:10, quando explica que as diferencas entre mulheres e homens negros estao
associadas as desigualdades de classes desde épocas remotas, situagdes

também presentes na América Latina:

Isso remete a era imediatamente posterior a escravidao
quando a educagdo era a unica oportunidade para as
mulheres negras escaparem dos servigos domeésticos. (...)
Havia familias que tanto o pai quanto a mée insistiam que
a filha se educasse para nado se tornar empregada
domeéstica com toda violéncia sexual que isso poderia
implicar é Iimportante entender as origens dessas
disparidades. Hoje em dia, a situacdo do homem negro
envolve o encarceramento em massa, € horrivel. (...) creio
que temos que reconhecer que aquilo que afeta os homens
negros também afetam as mulheres negras, em vez de
imaginarmos uma competicdo entre géneros. O fato de
algumas mulheres negras terem obtido sucesso
educacional significa melhores possibilidades para as
familias negras de um modo que o0s homens negros
também se beneficiam disso.

No intervalo 11:22 - 12:37, o discurso de Angela Davis é de
agradecimento, pois a jornalista reconheceu a importancia dela, enquanto figura
publica mundial, no processo da autoafirmagéo negra (por meio do uso natural
do cabelo crespo): “vocé € essa nossa referéncia feminina de cabelo Black
Power”. Angela agradeceu, mas reconheceu que n&o foi a unica. Disse que
mulheres negras nos Estados Unidos e de outros lugares (inclusive da América

Latina) também tomaram esse ato como forma de resisténcia.
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N&o posso aceitar todos os créditos (...) as pessoas sO
conhecem o meu nome em fungdo do que foi feito pela
minha liberdade. Havia muitas mulheres negras (...) que
poderiam facilmente se tornar essa figura. Foi por acidente
da histéria eu atrair a atengdo das pessoas, é um fardo,
mas ao mesmo tempo tento nédo levar isso muito a sério
sabendo que néo se trata de mim como individuo, mas de
algo muito mais amplo, vejo a mim mesma como parte de
um processo coletivo. Para mim isso é o mais importante.
S6 estou aqui porque teve um amplo movimento de
solidariedade que exigiu a minha liberdade. Sem isso eu
estaria sentada na prisdo. Portanto, muito obrigada, mas
devo dizer que o meu papel € ajudar a criar mais
movimento e néo a criar figuras individuais.

Os dois momentos de fala observados na narrativa mostram mensagens
enderecadas as afro-latino-americanas. Como afro-americana, Angela falou
sobre a realidade das mulheres negras que vivem nos Estados Unidos. No
entanto, o que ela revelou também nao é diferente das situagdes encontradas
na América Latina. Esta singularidade - o fato de serem mulheres e negras que
passam pelos mesmos problemas — unem as duas identidades, ultrapassando,
dessa forma, fronteiras geograficas.

Angela Davis é feminista e, como tal, foi importante considerar o olhar dela
sobre as questdes de género, especialmente sobre as mulheres trans. Em um

dos trechos de seu discurso, observa-se a relevancia do tema:

Esse sistema binario de género tem sido desafiado. Em vez
de falarmos apenas de homens e mulheres negros temos
também que falarmos de pessoas que ndo se encaixam
nesse processo de género. Tenho tido a oportunidade de
trabalhar (...) com um grupo de mulheres trans e isso é
muito interessante, principalmente, as que nao podem
passar por mulheres; elas estdo aléem dos limites da
normalidade e tenho aprendido muito sobre o papel do
género, como é importante desafiar o arcabougo estreito
de género.

A interseccionalidade também esta presente, uma vez que Angela Davis
apresenta os desafios que e a mulher negra tem de enfrentar pelo fato de ser

mulher, negra e pobre, motivo pelo qual a transforma em alvo para diferentes
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opressoes, pois como aponta Crenshaw (2002), a interseccionalidade contribui
para a superagao das dificuldades em compreender o género e as assimetrias

raciais e de género:

Bem, em primeiro lugar isso n&o € valido para a grande
maioria da populacdo negra quando se olha para classe
meédia negra realmente se vé esse [...] educacional
historicamente ha razoes pelas quais as mulheres puderam
obter melhor educacgéo e isso remete a era imediatamente
posterior a escraviddo quando a educacdo era a unica
oportunidade para as mulheres negras escaparem dos
servicos domésticos. Os homens negros tinham a chance
de tornarem operarios e assim por diante havia mais
oportunidades para os homens. Havia familias que tanto o
pai quanto a mée insistiam que a filha se educasse para
nédo se tornar empregada domeéstica com toda violéncia
sexual que isso poderia implicar é importante entender as
origens dessas disparidades. Hoje em dia a situagcdo do
homem negro envolve o encarceramento em massa, é
horrivel. Obama criou um programa chamado responsavel
pelo seu irmdo voltado especificamente para homem
negro, mas criou que temos que reconhecer que aquilo que
afeta os homens negros também afetam as mulheres
negras, em vés de imaginarmos uma competicdo entre
géneros. O fato de algumas mulheres negras terem obtido
sucesso educacional significa melhores possibilidades
para as familias negras de um modo que os homens
negros também se beneficiam disso. Quando os homens
negros sdo presos, as familias negras sofrem, em geral se
presume que O encarceramento em massa Seja um
fenbmeno masculino, mas vocé vai em uma prisdo em dia
de visita e o que vocé vé que sdo as mulheres que tem que
cuidar dos filhos e sustentar a familia. Ndo acho que seja
saudavel nem produtivo dizer que isso afeta apenas o
homem negro.

No depoimento destacado acima, Angela apresenta um perfil, uma
caracterizagao das familias negras, relegadas as condi¢des de subalternidade.
No entanto, um viés interseccional leva a reflexdo sobre os processos que
envolvem tal realidade. Numa primeira leitura, a compreensao € a de que a
familia negra é ‘desestruturada’. Tais construgbes sdo frutos de uma
naturalizagéo atribuida a condigéo de vida de um sujeito, sobretudo em relagéo
a sua classe e cor. O desafio € desnaturalizar, romper, desconstruir esses

discursos e pensar em enfrentamentos, em combate as praticas discriminatérias.
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O audiovisual transforma-se em uma ferramenta para impulsionar esse
processo, pois denuncia esse processo de desumanizagao do sujeito.

Apesar de nao aparecer expressamente uma fala especifica para a
mulher afro-latino americana e caribenha, ha um discurso voltado para a mulher
negra, que é aqui representada de forma afirmativa por ter na figura de Angela
Davis, um simbolo de expressdao marcadamente caracteristico das lutas pelos
direitos civis dos afro-americanos. Como mulher negra, intelectual e feminista,
Angela torna-se uma referéncia quase icbnica, nao apenas em relagao as lutas
das mulheres negras das Américas, mas, possivelmente, para movimentos que
se afirmam na identidade de raca de paises de outros continentes, dada a forca
da sua historia pessoal efetiva e partidaria no campo politico e pelo proprio
contexto no qual ela estava inserido, o0 qual possibilitou um cenario para a
evolugdo de  mudangas institucionais nas esferas de governo, do
estabelecimentos de politicas de diferencas que vieram ao encontro das
populagdes negras. Angela representava a luta pela politica identitario, que
como diz Hall(2006), aponta para algo pelo qual vale lutar, mas que nao resulta

na libertacdo da dominagéo.

5.2.2“Cultne - Elza Soares”
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CULTNE - Angela Davis - Latinidades 2014
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Figura 2 - Audiovisual produzido pelo Acervo Cultne - Elza Soares

Breve perfil - Elza Soares nasceu numa favela e fez a primeira
participagcdo em programas de calouros ainda muito jovem, aos 13 anos;
enfrentou a perda de trés filhos, de dois maridos, além de ter carregado estigmas
e violéncias por ser negra, pobre e por sua relagdo extra conjugal com o jogador
de futebol Garrincha. A artista gravou varios discos, desenvolveu carreira fora do
pais, ganhou prémios e foi a primeira mulher “puxadora” de samba-enredo em
desfile de Escola de Samba, tendo trabalhado também como compositora,
dancarina, atriz e modelo. Cantou com Louis Armstrong e foi eleita a cantora do
milénio no ano 2000 pela empresa de midia inglesa BBC.

Para a analise do audiovisual “Cultne — Elza Soares” também foram
utilizados os trés operadores elencados por Rocha (2010), que seguem descritos

abaixo:

A) Ambiente de cena
Durante os cinco minutos e trinta e quatro segundos de video, houve o
registro de sete cenas. Apoés iniciar com a vinheta do festival, o video se

dividiu entre trés cenas internas e quatro externas.
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Cena 1 | Interna/camarim

Cena 2 | External/palco/show

Cena 3 | External/palco/desfile

Cena 4 | External/palco/show

Cena 5 | Interna/palestras

Cena 7 | Interna/camarim

Cena 8 | Externa/show/publico

Tabela 1: divisdo das cenas.

Descrigcao dos resultados: A mencao direta as mulheres afro-latino-
americanas também ndo aparece explicitamente neste audiovisual.
Compreende-se, novamente, que essas mulheres sdo todas as mulheres negras
pertencentes dessa regido geografica, pois, como apontou Gonzales (1984), ser
mulher e negra é fazer parte de uma comunidade que é discriminada pela
dimensao racial, elemento problematizador das opressdes associadas a elas.

Na cena 2, quando Elza Soares surge no palco falando para a plateia,
observamos que a cantora enderega seu discurso para o publico que

compareceu ao seu show.

‘Estou muito feliz por poder participar como mulher
negra...Com a forga da mulher, porque a gente sabe que é
uma batalha. Para o negro, tudo é muito mais dificil, mas a
gente tem certeza que n&o existe mais guerra; soO existe
caminhada, porque a beleza esta por dentro, ela esta por
cima de tudo. E vamos nés. Vamos n6s mulherada!’.

Na cena 7, em seu camarim, a cantora, que tem publicos diversos,
reproduz uma fala afinada com o discurso hegeménico, ou seja, aquele que esta

presente no “mito da democracia racial”.

“Por favor, va em frente, olha no espelho e se ache linda e
maravilhosa, porque néo existe cor existe alma. Nao existe
cor, existe ser humano. E nés somos seres humanos e
temos alma. Entdo vai pra frente meninas linda. Beijo pra
nos. (...) Estamos na luta. E somos vencedoras!”
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Elza é artista e pessoa publica, portanto, tem de ser cautelosa no falar. O
seu discurso nao € voltado apenas para o publico do Festival. Entretanto, na
Cena 8, quando diz “Homofobia fora”, ela explicita o enderegcamento para um
publico especifico, o LGBT (lésbicas, gays, bissexuais e Transgéneros), o qual
€ composto por pessoas que lutam contra a discriminagcao e defendem os direitos
civis de pessoas LGBT. Nesse sentido, ela € mais ‘ativista’ e discursa contra o

preconceito (ndo necessariamente do racial) e contra a homofobia:

E muita honra, muito prazer estar aqui. Fazer um trabalho
de tanta seriedade. Falar da negritude, falar da mulher.
Falar do mundo gay, que eu acho que ninguém brigou mais
com esse Feliciano (deputado federal contrario as pautas
do movimento LGBT) do que eu. Eu acho um absurdo. E
um absurdo. E preciso acabar com o preconceito. E
preciso acabar com a homofobia. E preciso acabar com
isso... Meu deus, até quando a gente vai ter que lutar com
isso? Até quando vai ter que lutar com isso? Até quando a
gente vai ter que gritar? Até quando vai ter que falar?
Homofobia fora. Preconceito fora. Fora. Fora. Fora.

Nestes trés momentos de fala é possivel observar na narrativa, que as
mensagens sdo enderegadas a publicos diversos, tanto quanto € o publico da
cantora, ou seja, aqueles que consomem seus produtos da industria musical.
Nesse sentido, é possivel dizer que houve o didlogo com n&do negros, com a
mulher negra e com o publico LGBT (também composto por mulheres Iésbicas
e mulheres lésbicas negras). Assim como no video da Angela Davis, € possivel
ter um olhar interseccional no discurso de Elza Soares. Elza fala de duplos
preconceitos; Denuncia o preconceito sofrido pelos negros e pelos sujeitos
pertencentes ao grupo LGBT. A artista faz uma provocacgéo ainda maior ao
expor o nome de um deputado federal, Marcos Feliciano, que tem se posicionado
contrario as politicas que favorecem o grupo LGBT. Quando Elza faz essa
declaragéo, ela se solidariza com as mulheres negras que sao atravessadas por
outros marcadores sociais, principalmente aqueles que marcam as
especificidades das mulheres que fazem parte do grupo ligado a luta pela
diversidade sexual, como lésbicas, bissexuais e transexuais negras e nao

negras.
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Ao recorrer a figura do deputado para denunciar preconceitos
relacionados a identidade de género, ou praticas homofdbicas, ela também o faz
no sentido de mostrar o conservadorismo do Congresso Nacional brasileiro, que
hoje é majoritariamente composto por homens brancos, acima de 40 anos e
cristdos. Enfatizar e atacar o perfil de um dos deputados (Feliciano) que ocupa
aquele espaco de representagcao simbdlica do cidadao brasileiro na democracia
representativa significa um ato de ousadia. A Camara dos Deputados deveria
ser, via de regra, o espacgo simbdlico da diversidade, da pluralidade de ideias; o
local das tensdes, enfrentamento e disputas. Quando Elza denuncia a forma
como o deputado legisla, ela o faz para demonstrar ao cidadao brasileiro que a
luta pela efetivacao de direitos pode contar com a interferéncia daqueles que nao
se julgam representados por determinada figura publica do parlamento. E
sinaliza que € possivel reverter processos contrarios aos avangos sociais ja
obtidos.

A representagao da mulher negra na figura de Elza Soares € marcada
pelo discurso muito presente no feminismo contemporaneo, que faz a critica ao
feminismo ocidental. Ao denunciar as opressdes de grupos identitarios de
pessoas pertencentes ao grupo LBT (mulheres Iésbicas, bissexuais e
transexuais), Elza desloca a sua identidade de mulher negra e se coloca,
enquanto mulher negra, na identidade de um outro grupo marginalizado. Ou seja,
sua fala pode ser enderegcada aos que fogem de uma concepgéo que acredita
que é preciso eleger qual o sujeito deve e ndo deve ser representado. Neste
sentido, seu discurso esta em consonancia, como diria Adelman (2004), com a
construcao de um discurso feminista mais plural. A mulher afro-latino-americana
e caribenha é articulada em seus aspectos particulares e universais, pois € a
auto definicao das mulheres negras latino-americana e caribenha. Além disso, a

cantora constréi ou inclui em seu discurso temas que mobiliza minorias.

5.2.3“Cultne — Cris Pereira Homenageia Carolina de Jesus”
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CULTME - Cris Pereira Homenagea Carclina de Jeaus
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Figura 3 - Audiovisual produzido pelo Acervo Cultne - Cris Pereira

Breve perfil - Cris Pereira € cantora desde 2005 e traz em seu repertério
raizes fincadas no samba, mas sua voz temperada de suavidade passeia por
diversas sonoridades da musica popular brasileira. Em sua caminhada se
destacam projetos como “Canto Negro”, “Capital Samba”, e “Festa de Rua:
homenagem a Dorival Caymmi”. A cantora também é idealizadora do projeto Nos
Negras e do evento Plataforma do Samba, que desde 2007 marca as
comemoragoes pelo Dia Nacional do Samba na Rodoviaria do Plano Piloto, em
Brasilia. Em 2013 lancou, a convite do Teatro Oi Brasilia, seu CD “Folido de
Raca”, dirigido por Lucas de Campos e Leander Motta.

Para a andlise deste audiovisual também foram utilizados os trés

operadores elencados por Rocha (2010), que seguem descritos abaixo:

A) Ambiente de cena

A maior parte do audiovisual registrou o momento da homenagem a
Carolina de Jesus, da intepretagdo da musica ‘La de Angola’, de Jodo Nogueira.
Somente no final do video, surge um novo cenario, que é quando a cantora faz
a declaragao sobre a participagdo no evento, reconhecendo a importancia do
debate politico em torno das mulheres negras. A representacdo dessas

mulheres, sendo do Brasil ou dos demais paises da América Latina e Caribe, é



92

apresentada no audiovisual como forma de enfrentamento ao racismo, sexismo,

discriminagao, preconceito e demais opressoes associadas a elas.

B) Tematica
Nao ha mencgao explicitamente direta as mulheres afro-latino-americanas,
mas ha a reafirmacdo do discurso em torno do fortalecimento de politicas

orientadas pela diferenca.

Descricdo dos resultados: Cris Pereira evidéncia a importancia do
debate sobre a questao racial no pais. Ao declarar que a pauta € atual, mostra
as assimetrias raciais. Ou seja, ao revelar que as pautas das mulheres negras
nao estdo sendo atendidas e que, portanto, ainda €& preciso reafirmar
reivindicacdes de anos anteriores, a cantora expde a condicdo de subalternidade
da mulher negra. Em sua avaliagao, a luta pela igualdade faz parte de uma trama
complexa e ainda de permanente exclusdo social, tanto nos niveis sociais,

materiais ou simbdlicos.

E uma grande honra esse festival... Eu particularmente j&
acompanho desde a primeira edicdo. E um festival feito
pelas maos de mulheres negras que eu admiro muito... As
que conhecgo... As organizadoras sdo muito engajadas...
Entdo pra mim é uma honra porque é uma pauta sempre
muito atual, felizmente e infelizmente. Felizmente porque a
gente tem a oportunidade de se encontrar, nés mulheres
negras, artistas negras, mulheres e homens negros, nao
negros, enfim, com essa pauta. E infelizmente porque a
gente reincidentemente tem que colocar em pauta
questbes tédo ja repisadas por nos... Entdo pra mim é
sempre uma alegria. Esse ano especificamente porque eu
estou participando com uma convidada pra la de especial
que é Fabiana Coza. Pra mim. Enfim... Estou sem palavras

Outro apontamento realizado Cris Pereira esta relacionado ao tempo. Ao
rememorar a primeira edicdo do Festival Latinidades e destacar o compromisso
das organizadoras na realizagdo do evento, mostra o fortalecimento da
articulagdo das mulheres negras e das redes de mulheres negras que lutam por
questdes especificas. Nesse sentido, a essa ampla rede que estda em

construgdo, esse movimento de desterritorizalicdo, ndo somente possibilita
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analises e avaliagbes criticas sobre estratégias utilizadas anteriormente, como
ja observado por Maigret (2010), mas impulsiona um maior engajamento para
manutengado de um espaco de participagao a partir da organizagado de um evento
que tem apoio da sociedade civil e que atua no enfrentamento as assimetrias
sociais.

No que se refere a representacdo da identidade da mulher negra, o
enfoque dado em sua fala é voltado para o reconhecimento da ampliagdo da
articulacdo de mulheres latino-americanas e caribenhas que tém pensado
propostas para um feminismo negro, sul-americano e descolonizado. No seu
discurso “colocar em pauta questoes tao ja repisadas por nés”, Cris Pereira, traz
um fato importante na trajetéria das reivindicagcbes das mulheres negras: o
tempo. As questdes ‘repisadas’ datam, no Brasil, os mais 30 anos de atuacéo do
movimento de mulheres negras, que ao logo desse periodo vem criando
estratégias politicas de sobrevivéncia e resisténcia contra a opressdo. Neste
audiovisual, a identidade da mulher afro-latino-americana e caribenha aponta
que essa identidade em construgéo vem incorporando velhas e novas questoes,
revela a fluidez da mesma e indica a transitoriedade simbdlica, que ora esta
sintonizada com ressignificagdes necessarias para se ajustar ao que sendo
colocado como demanda na atualidade, ora é reforgada para demarcar a luta ja

percorrida.

5.2.4“Cultne — Nana Vasconcelos - Latinidades 2014”



94

Cultne - Nand Vasconcelos - Latinidades 2074
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Figura 4 - Audiovisual produzido pelo Acervo Cultne - Nana Vasconcelos

Breve perfil - Percussionista internacionalmente conhecido, Nana
Vasconcelos fez um trabalho singular com a musica brasileira, deixando um
legado valioso para a cultura brasileira. Ganhador de oito Grammy Awards-
maior prémio da industria musical mundial - Nana faleceu no ultimo dia 09 de

margo, aos 71 anos, vitima de complicagdes decorrentes de cancer no pulmao.

Ambiente de Cena e Tematica

Unica figura masculina presente nos audiovisuais do 7° Festival
Latinidades, as imagens de Nana Vasconcelos sao encontradas em dois
ambientes de cena: na apresentacgao cultural que fez para o evento e logo apés,
quando deu entrevista para o Acervo Cultne. O depoimento do musico nao é
explicito as mulheres afro-latino-americanas, mas dialoga com quase todos os
marcadores da mulher afro-latino-americana e caribenha. Discorre sobre
opressdo, ancestralidade, raca, identidade, entre outros. O discurso do
percussionista foi analisado no sentido de tentar compreender qual o papel
masculino no debate sobre a representacdo da identidade da mulher

afrodescendente latino-americana e caribenha.

Descricao dos resultados: Ha uma maxima entre as mulheres e
feministas negras que diz o seguinte: "é preciso enegrecer o feminismo e
feminilizar a raga”. Esse € o desafio posto para os sujeitos que transitam entre

0s movimentos sociais negros e de género, isto, € pensar nas construgdes de
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desconstrugdes a serem realizadas no interior desses dois movimentos para que
a maxima se efetive. O discurso de Nana Vasconcelos entra para analise como
forma de compreender, na contemporaneidade, o discurso masculino sobre a
mulher negra ou, de uma forma mais generosa, pensar esse discurso dentro de
uma perspectiva e ‘solidariedade entre géneros’.

O percussionista traz para o debate a questdo dos direitos e da violéncia

contra a mulher, denunciando que “a mulher esta sendo muito agredida’:

Eu acho maravilhoso porque aqui foram discutidos esses
dias direitos. Foram discutidas essas intolerancias que tem
ultimamente aparecido. E isso é sempre bom. Que fique
bem claro isso: eu estava nos Estados Unidos quando a
Angela Davis estava na prisdo. Eu acompanhei todo esse
movimento da ‘One’s’(?) liberation, Black music, Malcolm
X...

Eu acho que isso sO vai abrir culturalmente para o
brasileiro, para o negro brasileiro... Para tomar consciéncia
e acabar com essas intoleréncias que estao acontecendo...
. Intolerancia Racial... A mulher esta sendo muito agredida.
Ent&o eu acho da maior importancia... E eu vim. Hoje é o
ultimo dia e eu vim para fazer essa festa com muita energia,
com muita alegria. Para vocé ver, na minha banda tem
muitas mulheres.

O Mapa da Violéncia 2015 - Homicidio de Mulheres No Brasil
(http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/MapaViolencia 2015 mulheres.pd

f) - organizado pela Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flacso) -
trabalhou a distribuicdo das violéncias por sexo (suicidios, homicidios ou
acidentes de transporte). A publicagdo mostra que a populagao negra € vitima
prioritaria da violéncia homicida no Pais e que as taxas de homicidio da
populacado branca tendem, historicamente, a cair, enquanto aumentam as taxas
de mortalidade entre os negros. Ainda segundo o mapa, o numero de homicidios
entre as brancas caiu de 1.747 vitimas, em 2003, para 1.576, em 2013,
representando uma queda de 9,8% no total de homicidios do periodo. Ja os
homicidios de negras aumentaram 54,2% no mesmo periodo, passando de
1.864 para 2.875 vitimas.

Observando esses dados e o discurso de Nana Vasconcelos é possivel

concluir que o artista esta de fato denunciando um problema brasileiro de saude



96

publica. O fato de ser negro e declarar “a mulher esta sendo muito agredida”, &
possivel afirmar que se trata de um discurso que ‘feminiliza a raga’, mas também
pode indicar a intensdo de refletir sobre a cor das vitimas da violéncia, ja que
anteriormente ele tinha citado Angela Davis e mais outras referéncias simbolicas
do movimento negro. Se houve um aumento de 54% da taxa de homicidios entre
mulheres negras, esses dados s6 evidenciam que as politicas publicas de
género, ainda que construidas pensando nas especificidades das mulheres
negras, nao tém sido tao eficazes.

Nand ndo faz um discurso feminista, mas mostrou um olhar
interseccional, o qual contribui para pensar nas opressdes pelas quais passam
as mulheres e as mulheres negras. Ele ‘sai’ do sujeito masculino para denunciar
as opressoes femininas, demonstrando que o debate interseccional € necessario
€ precisa estar inserido no interior dos movimentos sociais.

O audiovisual € uma ferramenta importante quando considerada a
importancia da fluidez da comunicagcdo. Numa identidade construida a partir do
binbmio ‘territério-rede’, a ampliagdo desses discursos masculinos em prol de
mulheres afrodescendentes latino-americanas e caribenhas sdo importantes
para a organizagao e agendamento de pautas que tangenciam questbes que
levam em conta a racga, a classe e o género.

Outo ponto levantado por Nana é a questdo da identidade, transcrito

abaixo:

Procure o seu ponto de referéncia, que sdo as raizes. O
que vocé quer esta aqui, ndo esta la fora. Porque la fora eu
uso as formulas e tudo mais. Mas eu nunca perdi minhas
identidades porque eu sou muito atacado, agarrado as
minhas raizes. Ai é que esta a minha verdade.

Eu conheco o folclore do meu pais. Eu conhego. Tem que
ir 1a. Tem coisas que estdo prestes a desaparecer, que
resiste. Vocé tem que ir la e beijar o pé do mestre com todo
o respeito.

Como abordado no primeiro capitulo desta dissertacéo, o sujeito mulher
afro-latino-americana e caribenha nao é identificado apenas pelos seus
marcadores — género, raca, idade, territério, classe. A mulher afro-latino-
americana e caribenha € um sujeito resultante desses marcadores e esta em

permanente construgdo. Quando Nana relembra o seu passado (Eu estava nos
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Estados Unidos quando a Angela Davis estava na prisdo), quando discursa
sobre sua cultura (Eu conhecgo o folclore do meu pais), quando fala de um
pertencimento étnico (Vocé tem que ir Ia e beijar o pé do mestre com todo o
respeito — referéncia a capoeira, ja que ele era capoeirista), esta apontando para
uma narrativa marcada por um elo entre aquilo que é seu e aquilo que foi dado
pelo “outro”, ressaltando que a sua identidade foi construida com base nas
referéncias culturais trazidas do grupo do seu pertencimento cultural . A julgar
pelo seu enunciado, pode-se dizer que 0 mesmo se constitui como homem negro
nao apenas consciente da realidade que o cerca, mas que valoriza as suas
raizes culturais e étnico-raciais.

Ao observar o discurso de Nana Vasconcelos, € possivel, ainda, dizer que
a identidade afro-latino-americana e caribenha nado é dada deforma pronta e
acabada. E, aos olhos de todos, um marcador identitarios de mulheres negras,
sujeitos em construgéo, que vao se constituindo a partir das suas referéncias,
vivéncias, experiéncias e contextos nos quais estao inseridas (Hall, 2006). As
categorias ndo vao se somando uma as outras; vao se encontrando, cruzando,
atravessando. E nesses encontros desencadeiam e revelam novos sujeitos, que
em determinado momento podera ser identificado por esse ou outro marcador
(Bauman, 2005).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Os movimentos sociais negros tém uma trajetéria politica marcada pela
busca da igualdade racial no antes e pos-abolicado em toda a América Latina. No
entanto, € no século XX, principalmente a partir das décadas de 1960 que as
suas reivindicagdes ganham maior visibilidade e impulsionam os seus
integrantes a uma maior interferéncia junto ao Estado, negociando essas
reinvindicagbes em busca de garantias de direitos e para reduzir as assimetrias
raciais.

No Brasil, um dos destaques da operacdo desses sujeitos em torno do
estabelecimento de politicas de identidade para a inclusdo de direitos foi a
implantagédo da pratica do racismo como crime inafiangavel na Constituicao
Federal de 1988.

A criagao de entidades ligadas a luta antirracista na década de 1990 e os
avancgos politicos nos anos 2000 reconfiguram a forma como a questao racial
passa a ser tratada no pais. A implantagcdo das politicas afirmativas nas
universidades (politica de cotas) e em outros setores do servigo publico,
seguindo orientagdes de convencgdes internacionais; a criagao de espacgos de
representacao racial incorporado ao Estado, como a Secretaria de Politicas de
Promocgéo da Igualdade Racial (Seppir), em 2003; a aprovagao do Estatuto da
Igualdade Racial, da Lei 10.639/2003 e da Lei 12.711/2012, entre outros, sao
reflexos das estratégias encabegadas por diferentes agentes sociais e grupos
ligados ao ativismo negro com o objetivo de reduzir as desigualdades raciais no
Brasil.

No entanto, as demandas dos movimentos sociais negros ainda sao
insuficientes em relagdo as negociagdes com os meios de comunicagcdo de
comunicacao de massa, sobretudo a televisdo. Apesar de a populacgao brasileira
afrodescendente compor mais de 53%, mesmo na televisdo publica (TVE Brasil)
afrodescendentes e indiodescendentes ndo tém assegurado o direito
democratico de estarem incorporados nas representacdes da realidade do pais.
Na televisao brasileira, a representagcao de afro-brasileiros € subalterna e ainda
marcada por estereotipos negativos.

Os avancgos para reverter essa situagao de invisibilidade sdo cada vez mais

sistematicos e estdo contribuindo para quebrar esses esteredtipos que
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perseguiram as geragoes anteriores. No entanto, os grandes conglomerados da
midia brasileira, que incorporam o sistema televisivo, insistem na estética
produzida pela persisténcia da ideologia do branqueamento, um discurso
construido no século XIX que ainda é revivido no cotidiano, quando observadas
as escolhas de apresentadores e atores nao negros como sendo ideais para
programas e para papeéis de destaques em novelas e outros produtos ligados ao
entretenimento.

Paralelo as discussdes sobre a representagao dos afrodescendentes nas
televisbes publicas, observa-se na internet uma polifonia de vozes negras. Sites
e portais como o Geledes, Portal Afro, Afropress, Mundo Afro, Quilombhoje,
entre outros, disputam a hegemonia, ampliado a representag¢des das identidades
ligadas a questao étnica. Quilombolas, mulheres negras, mestres populares da
cultura afro, afro-latinos de diferentes paises e tantos outros que néo
encontravam espaco para fazer as suas vozes ecoarem para além da militancia
em movimentos sociais negros, ocupam, principalmente a internet para construir
novas narrativas.

A identidade mulher negra afro latina americana e caribenha, pano de fundo
deste estudo, € um conceito ainda em construcdo. Entretanto, relaciona-se
efetivamente com os marcadores mais tradicionais de representacao da mulher
negra. Esse sujeito, no contexto latino americano e caribenho, & atravessado
pelo género, pela raga, pela classe e pela sua condicdo de subalternidade.
Portanto, € uma identidade que vem sendo construida para atuar em espacos
politicos e de representacao, propondo um dialogo interseccional para fortalecer
as reivindicagdes de pautas especificas das mulheres negras, ja que carrega as
opressdes de classe e de género.

Neste estudo sobre a representacao da identidade da mulher afro-latino-
americana e caribenha, por meio do audiovisual do 7° Festival Latinidades,
observou-se a partir de novas narrativas, o processo da construcido dessa
identidade. No entanto, por se tratar de uma categoria que acolhe outras
identidades, sobretudo aquelas ligadas ao género e raga e condicao de
subalternidade, pode-se observar por meio das analises das narrativas contidas
no audiovisual, que a sua representagéo ocorre atraves de um dialogo direto com
as mulheres negras. As mensagens contidas nos audiovisuais sdo enderecadas

as mulheres latinas de ascendéncia africana porque os marcadores que as
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unificam, sao também responsaveis pela partilha de valores e discursos que as
aproximam, ressignificando as suas agdes e disputando articulagao de politicas
de género marcadas pela diferencga.

Os audiovisuais do Festival Latinidade, acionam contextos histéricos que
situam a problematica que circunscreve a condicdo de mulher negra no
continente latino-americano. Nas suas narrativas encontram-se as denuncias de
problemas decorrentes do universo simbdlico compartilhado que as congregam
e que estdo reunidos na pauta de um emergente feminismo negro. O lugar de
fala é o da mulher subordinada, mas proprietaria de suas préprias narrativas. E
da mesma que quebra o siléncio para tornar publica as assimetrias com as quais
convive e, consequentemente, com as opressdes geradas por elas. Nao ha a
necessidade da interpelacdo, mas quando ele ocorre, percebe-se, ainda, um
didlogo interseccional, que dialoga também com o universo de outras mulheres,
sem romper, em alguma medida, com o feminismo eurocéntrico. Ou seja, a
representacdo da mulher afro-latino-americana e caribenha ocorre nao pelo
emprego de um conceito denotativo sobre quem essa mulher, mas pela vivencia
da identidade do sujeito mulher negra, que conforta, reune e da sentido ao que
€ ser negra e mulher no ndo sé na América Latina, mas no mundo.

Compreender a importancia da comunicagdao mediada pela socialidade
proposta pelo Festival Latinidades €& pensar em processos alternativos de
comunicagdo; € pensar em como novos sujeitos podem recontar as suas
historias. Assim, problematizar a representagcao da mulher afro-latino-americana
e caribenha nos audiovisuais produzidos a partir do evento possibilitou a reflexao
sobre novas praticas de comunicagcdo, bem como o questionamento da
invisibilidade das historias, culturas, vivéncias e experiéncias dessas mulheres,
as quais vem desconstruindo praticas enraizadas dentro de uma sociedade que
se configura a partir de uma estrutura social que permite o racismo institucional,

combinado com um sistema patriarcal.

Ao pensar a representacao da identidade da mulher afrodescendente da
América Latina e Caribe foi possivel considerar as dimensdes sociais, culturais
e politicas que corroboraram com processos discriminatérios e revisar os

processos de silenciamento e de manutencdo de esteredtipos associados a
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essas mulheres. Essas consideracdes estendem as reflexdes sobre direitos,
cidadania e igualdade.

No entanto, ndo se alcangam direitos quando os parametros de igualdade
desconsideram que as identidades s&o observadas na diferenca. As reflexdes
que envolvem as discussdes de género, raga e classe tornam-se significativas
na medida em que caminham em diregcao a efetivagao de direitos para grupos
historicamente marginalizados. Nesse sentido, uma comunicagdo que se quer
democratica e plural precisa estar atenta a essas diferengas. Outro ponto
importante e merecedor de destaque é que comunicadores também sao
mediadores, ou seja, ao observar diferengas culturais e as desigualdades
presentes na sociedade e ao reconhecer que as vozes sao plurais, também

podem ser responsaveis por mudangas sociais
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7 ANEXOS

Canal do Acervo Cultne no Youtube | Playlist “Festival Latinidades 2014”
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1 - Transcricao Angela Davis | Festival Latinidades

Data da publicagado do audiovisual: 07 de setembro de 2014
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CULTNE - Angela Davis - Latinidades 2014

Cultne Acervo

13.531 1.325

Visualizagoes | Tempo Imagens Producao Realizagao

audiovisual
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1.325 13:00 Fil6 Filho | Acervo Cultne Grid
Reportagens Carlos Producgdes
Medeiros | Edigao

Pedro Oliveira

Descrigdao: O Acervo Cultne registrou a entrevista com a ativista e filésofa
Angela Davis, que se apresentou no Festival Latinidades.

Angela Yvonne Davis (Birmingham, 26 de janeiro de 1944) é uma
professora e fildsofa socialista estado-unidense que alcancou notoriedade
mundial na década de 1970 como integrante do Partido Comunista dos Estados
Unidos, dos Panteras Negras, por sua militdncia pelos direitos das mulheres e
contra a discriminagao social e racial nos Estados Unidos e por ser personagem
de um dos mais polémicos e famosos julgamentos criminais da recente historia
americana.

Angela nasceu no estado do Alabama, um dos mais racistas do sul dos
Estados Unidos e desde cedo conviveu com humilhagdes de cunho racial em
sua cidade. Leitora voraz quando crianga, aos 14 anos participou de um
intercambio colegial que oferecia bolsas de estudo para estudantes negros
sulistas em escolas integradas do norte do pais, o que a levou a estudar no
Greenwich Village, em Nova lorque, onde travou conhecimento com o
comunismo e o socialismo tedrico, sendo recrutada para uma organizagao
comunista de jovens estudantes.

Na década de 1960, Angela tornou-se militante do partido e participante
ativa dos movimentos negros e feministas que sacudiam a sociedade americana
da época, primeiro como filiada da SNCC de StokelyCarmichael e depois de
movimentos e organizagdes politicas como o Black Power e os Panteras Negras.

Em 18 de agosto de 1970, Angela Davis tornou-se a terceira mulher a
integrar a Lista dos Dez Fugitivos Mais Procurados do FBI, ao ser acusada de
conspiragao, sequestro e homicidio, por causa de uma suposta ligacdo com uma
tentativa de fuga do tribunal do Palacio de Justica do Condado de Marin, em Sao

Francisco, Estados Unidos.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=0SPrpl6iR5U
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Tempo Narrativa

00:00- Vinheta Cultne

00:07

00:07- Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “me

00:18 gritaran negra”.

00:18- Imagens de arquivos — recuperacao de imagens histéricas da

00:47 trajetéria de Angela Davis (participacdo no partido comunista,
panteras negras, prisao).

00:48- Narrador: Angela Davis ativista afro-americana envolvida desde a

01:16 década de 60 com a luta dos Panteras Negras e o feminismo negro.
Ela alcangou notoriedade mundial da década de 70 como
integrante do Partido Comunista dos Estados Unidos, dos Panteras
Negras, além de sua luta pela militdncia dos direitos das mulheres,
contra discriminagao social e racial. Aléem de ter sido personagem
de um dos mais polémicos e famosos julgamentos criminais da
recente historia americana.

01:17- Narrador: Varios personagem e liderangas se envolveram na causa

01:27 entre eles Jesse Jackson que proferiu o discurso I'amsambary
durante o festival [NOME] na cidade [NOME].

01:28- Jesse Jackson: | AmSomebody ,IAmSomebody...[tradugdo: Eu sou

01:41 alguém! Eu posso ser pobre, mas sou alguém!].

01:42- Narrador: Outro icone foi James Brown que participou

01:49 intensamente da luta pelos direitos civis com o sucesso como Say
it Loud.

01:50- James Brown: Saylanoud... [tradugdo da musica: diga bem alto eu

02:05 sou negro e tenho orgulho].

02:06- Narrador: O levante negro de abril de 1968 representaram apenas

02:55 um terco das trezentas rebelides urbanas que aconteceram desde

o verdo de 1964. Desde 1968 todas as grandes cidades dos
Estados Unidos os militantes dos Panteras Negras partido criado
em 1966 defendiam seu programa de autodeterminagao negra,
anticapitalista e internacionalista. Os efetivos dos Panteras Negras

chegaram a cerca de cinco mil integrantes.
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Em setembro de 1966 o FBI denunciou publicamente os Panteras
Negras como sendo a maior ameaga para a seguranga interna do
pais dando ordem de intensificar os esforgos tendo em vista ao
aniquilamento do partido através do programa de contra
espionagem. A ativista Angela Davis era uma das figuras que

acabaram presas por esse sistema.

02:56-
03:12

Narrador: Em recente visita ao Brasil Angela Davis participou em
Brasilia do Festival Latinidades falando para uma plateia totalmente
feminina, na oportunidade ela falou com exclusividade para o

acervo Cultne em entrevista ao jornalista Carlos Alberto Medeiros.

03:13-
04:07

Angela Davis:

Acho que avangamos muito, mas ainda temos um caminho muito
longo pela frente, em muito sentidos as coisas estdao bem melhores,
mas em outros estdo piores. Nao creio que seja possivel avaliar
movimentos sociais de uma maneira linear, tivemos avango que
nao podemos imaginar ao mesmo tempo o que imaginavamos
como avango acabou se rebatendo contra nds. Refiro-me ao fato
que cinquenta anos atras seria impossivel imaginas pessoas
negras em posi¢cao de poder econdmico ou politico. Agora temos
um numero grande de pessoas no governo, nas grandes empresas,
na area da educacdo, mas a situagdao dos negros pobres piorou,
temos que dar um passo atras e avaliar o que pensavamos serem
vitérias foram realmente isso? Qual o seu significado? E como

evitar que essas vitorias se rebatam contra n6s?

04:08-
04:33

Carlos Medeiros: Nos Estados Unidos ha pelo menos dois aspectos
nas relagdes raciais diferentes do Brasil que sdo a segregagao por
lei e a regra de uma gota de sangue criadas com o objetivo de
firmara supremacia branca, mas que acabaram forjando uma
unidade dos negros por cima das barreiras de classe e das
diferencas de tonalidades da pele. Ndo tivemos isso no Brasil,

assim o0 que vOcés nos sugeririam para criarmos essa unidade?

04:34-
06:00

Angela Davis:
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Vocé tem razdo... A regra de uma gota de sangue foi uma regra
muito repressiva, mas que ajudou a unificar nossa comunidade.
Nés nos Estados Unidos ndo temos esse sistema complicado de
classificagado racial exceto durante a escraviddo quando havia
mulatos, quadrardes, oitavdes, etc. Mas isso s6 se manteve em
luares como Nova Orleans. Sim acho que a unidade negra
caracteristicas da era dos direitos civis, do movimento dos anos 50
e 60 foi muito importante. No Brasil é claro que foi muito importante
e interessante para mim foi o0 processo de se tornar-se negro e que
muitas pessoas que antes n&o se identificavam negros... Agora o
fazem por que isso tem um significado politico, cultural, porque
ganham acesso as Universidades pela acado afirmativa e isso
também é verdades. Temos que reconhecer que sempre € muito
complexo, ndo se pode dizer que o processo seja melhor que o
outro, se as pessoas se identificam como negras em fungao de um
processo politico isso € bom, mas sempre havera aquelas pessoas
que vao se utilizar isso para se encaixarem nas acoes afirmativas.
N&o acho que um esteja em posigcéo de receitar o que € bom para
o Brasil, sou uma visitante, mas me parece que vocés aqui estdo

tendo uma oportunidade que ndés nao tivemos.

06:01-
06:04

Carlos Medeiros: uma oportunidade que talvez tenha surgido na
Africa do Sul.

06:05-
06:33

Angela Davis:

Pois agora vocés tém mais negros em posigao se poder embora na
Africa do Sul essas posi¢des sejam ocupadas por brancos, mas
isso ndo transformou fundamentalmente a pobreza na base da
piramide de modo que a questdo € como exigir inclusdo e ao
mesmo tempo transformacdo e n&o assimilacdo ao sistema
existente, mas inclusdo de uma forma subversiva capaz de criar
oportunidades para todos os negros e todos os oprimidos, esse € o

desafio.

06:34-
06:51

Carlos Medeiros: Nos Estados Unidos pelo que sabemos ha uma

crise entre homens e mulheres negros, as mulheres negras
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conseguiram melhores posicbes em termos de educacédo e
rendimento. Ha uma distancia entre homens negros e mulheres

negras que se queixam disso. O que vocé acha?

06:52-
09:10

Angela Davis:

Bem, em primeiro lugar isso n&o é valido para a grande maioria da
populagdo negra quando se olha para classe meédia negra
realmente se vé esse [...] educacional historicamente ha razoes
pelas quais as mulheres puderam obter melhor educacao e isso
remete a era imediatamente posterior a escraviddo quando a
educagao era a unica oportunidade para as mulheres negras
escaparem dos servigos domésticos. Os homens negros tinham a
chance de tornarem operarios e assim por diante havia mais
oportunidades para os homens. Havia familias que tanto o pai
guanto a mae insistiam que a filha se educasse para nao se tornar
empregada domeéstica com toda violéncia sexual que isso poderia
implicar € importante entender as origens dessas disparidades.
Hoje em dia a situacdo do homem negro envolve o encarceramento
em massa, é horrivel. Obama criou um programa chamado
responsavel pelo seu irmao voltado especificamente para homem
negro, mas crio que temos que reconhecer que aquilo que afeta os
homens negros também afetam as mulheres negras, em vés de
imaginarmos uma competicdo entre géneros. O fato de algumas
mulheres negras terem obtido sucesso educacional significa
melhores possibilidades para as familias negras de um modo que
os homens negros também se beneficiam disso. Quando os
homens negros sao presos, as familias negras sofrem, em geral se
presume que o encarceramento em massa seja um fendmeno
masculino, mas vocé vai em uma prisdo em dia de visita e o que
vocé vé que sao as mulheres que tem que cuidar dos filhos e
sustentar a familia. Nao acho que seja saudavel nem produtivo
dizer que isso afeta apenas o homem negro. E também
percebemos que esse sistema binario de género tem sido

desafiado em vés de falarmos apenas de homens e mulheres
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negros temos também que falarmos de pessoas que ndo se
encaixam nesse processo de género. Tenho tido a oportunidade de
trabalhar onde moro em Oakland Califérnia com um grupo de
mulheres trans e isso € muito interessante principalmente as que
nao podem passar por mulheres, elas estao além dos limites da
normalidade e tenho aprendido muito sobre o papel do género,

como é importante desafiar o arcabouco estreito de género.

09:11-
09:22

Carlos Medeiros: aqui esse festival atraiu grande numero de jovens
e podemos ver uma espécie de renascimento dos estilos dos anos

70, cabelos, roupas. O que vocé acha disso?

09:23-
10:15

Angela Davis:

E muito interessante para mim é claro, é maravilhoso ver esse
renascimento, os netos dos militantes dos anos 60 e € interessante
que seja os netos, e nao os filhos, porque eles tém um
distanciamento eles ndo sentem o peso da historia, eles querem
mudar e aquele de nés que tivemos oportunidade de atuar nos anos
60 e 70 devemos levar a sério essa juventude e ndo tentar dirigi-
los, mas sim aprender com eles. E o que tenho tentado fazer nos
Estados Unidos. Temos um renascimento semelhante por 14 e é
especialmente estimulante ver isso acontecendo no Brasil, vira um
evento politico com tantas mulheres usando o cabelo natural. Nos
Estados Unidos € um movimento relacionado a produto de cabelo,

movimento cooptado pelo capitalismo.

10:16-
11:21

Adriana Baptista (jornalista negra):

E um momento histérico este evento centenas de Jovens negros
de todas as partes do Brasil e a gente acredita que isso € um efeito
da implantagcdo de politica de cotas raciais aqui no Brasil nas
Universidades. De modo que ainda sobre os efeitos das cotas a
gente acredita também que usar o cabelo natural ainda sim vocé é

essa nossa referencia feminina de cabelo Black Power.

11:22-
12:37

Angela Davis:
Fico grata por isso, mas nao posso aceitar todos os créditos como

sempre digo as pessoas s6 conhecem o meu nome em fungédo do
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que foi feito pela minha liberdade, havia muitas mulheres negras
nos Estados Unidos e em outros lugares que poderiam facilmente
se tornar essa figura. Foi por acidente da historia eu atrair a atengao
das pessoas, € um fardo, mas ao mesmo tempo tento nao levar
isso muito a sério sabendo que nao se trata de mim como individuo,
mas de algo muito mais amplo, vejo a mim mesma como parte de
um processo coletivo, para mim isso € o mais importante, s6 estou
aqui porque teve um amplo movimento de solidariedade que exigiu
a minha liberdade, sem isso eu estaria sentada na prisédo, portanto,
muito obrigada, mas devo dizer que o meu papel é ajudar a criar

mais movimento e ndo a criar figuras individuais

12:39- Créditos finais e vinheta
13:00

2 - Transcrigao Elza Soares | Festival Latinidades
Data da publicacao do audiovisual: 06 de novembro de 2014

(1 Tube m

cultne

CULTNE - Elza Soares - Latinidades 2014

Cultne Acervo

raizarad BB o
3541 198 visualizagdes
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Visualizagoes | Tempo Imagens Producgao Realizagao
audiovisual
198 05:33 Fild Filho | Acervo Grib
Reportagens Cultne Producgdes

Carlos Medeiros |

Edicao Pedro

Oliveira

Descrigao: O Acervo Cultne registrou a performance e o um bate papo com a

cantora Elza Soares, que se apresentou no Festival Latinidades.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=S9mCy1vM604

0:23

Tempo Narrativa

00:00 Vinheta Cultne

0:07

0:07 Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “me

0:20 gritaran negra”.

0:20 Elza Soares: “Nao perca tempo assim contando histéria...”. Trecho

0:40 da musica Trajetoria, de Elza Soares (http://letras.mus.br/elza-
soares/1767369/)

0:40 Elza Soares:

1:11 “Sou operada do cdoccix ao pescogo” (referéncia a musica dela).
Estou muito feliz por poder participar como mulher negra... Com a
forca da mulher, que a gente sabe que é uma batalha. Paro negro
tudo é muito mais dificil, mas a gente tem certeza que nao existe
mais guerra, so existe caminhada porque a beleza esta por dentro,
ela esta por cima de tudo. E vamos nés. Vamos nés mulherada!

01:11 Elza Soares:
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“Eu ja me preparei, parei para pensar... E vi que é bem melhor ndo
perguntar” Trecho da musica Trajetéria, de Elza Soares
(http://letras.mus.br/elza-soares/1767369/).

01:23
1:56

Elza Soares: E participar de uma festival deste pra mim é uma
gléria. E uma honra muito grande, mas muito grande mesmo. Por
favor, va em frente, olha no espelho e se ache linda e maravilhosa,
porque nao existe cor existe alma. Nao existe cor, existe ser
humano e nos somos seres humanos e temos alma. Entédo vai pra
frente meninas linda. Beijo pra nds. Beijos pra todos vocés. Abraco

gostoso mulheres. Estamos na luta. E somos vencedoras!

1:56—
3:05

Elza Soares:

E muita honra, muito prazer estar aqui. Fazer um trabalho de tanta
seriedade. Falar da negritude, falar da mulher. Falar do mundo gay,
que eu acho que ninguém brigou mais com esse Feliciano do que
eu. Eu acho um absurdo. E um absurdo. E preciso acabar com o
preconceito. E preciso acabar com a homofobia. E preciso acabar
com isso. .meu deus ate quando a gente vai ter que lutar com isso?
Ate quando vai ter que lutar com isso? Até quando a gente vai ter
que gritar? Ate quando vai ter que falar? Homofobia fora.

Preconceito fora. Fora. Fora. Fora

3:05-
5:34

Elza Soares: canta “Vou festejar”

3 — Transcricao - Ritual do Plantio do Baoba | Festival Latinidades

Data da publicagao do audiovisual: 24 de agosto de 2014
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CULTNE - Ritual do Plantio do Baoba - Festival Latinidades 2014

Cultne Acervo

1.169
Visualizagoes | Tempo Imagens Producgao Realizagao
audiovisual

1.169 09:14 Fil6 Filho | Acervo Cultne | Grib
Reportagens Producgdes
Carlos
Medeiros |
Edicao Pedro
Oliveira

Descrigao: O Acervo Cultne registrou o ritual de plantio do Baoba no lIé Axé
OyaBagan, sob o comando da Yalorixa mae Baiana e o babalaé RasakiSalami,

da cidade de Abeokuta na Nigéria.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=wRO nNRm9kc

Tempo Narrativa
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00:00 Vinheta Cultne

0:07

00:07 Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “Me

00:20 Gritaran negra”.

00:20 Captacao de imagens em PB - estrada

00:30

00:30 Captacao de imagem do babalorixa, da Sociedade Religiosa Ilé Axé

01:28 OyaBagan — Nucleo Rural Corrego Tamandua.
Captacao de imagens da Bengao da semente e plantio da arvore
Captacao de imagens do publico e do toque do tambor
Trecho sem narrativa das personagens

01:28 Captacéao de imagem das oragdes realizadas a partir da linguagem

04:25 utilizada pela sociedade. E possivel que seja uma reverencia aos
orixas em ioruba, lingua mais falada entre os adeptos brasileiros do
Candomblé

04:25 Captacdo de imagem da arvore que sera colocada na terra

05:40 recebendo agua.

05:40 Captacdo de imagem do babaladé RasakiSalami, da cidade de

06:43 Abeokuta na Nigéria.
Eu sou baba Rasaki de Ogun, da cidade de Abeokuta, na Nigéria
cidade de Ogum. Minha vida € mexer com orixa. Eu sou babalorixa.
Eu moro no Brasil e faz muito por orixa (portugués nao muito
inteligivel). Da religiao de orixa. Esse que nos fez hoje... Nos plantar
Igaraba. Essa arvore é importante no orixa. Tem igaraba, iroko,
oigue (?) oeste (7). Esses trés... Melhor tudo... Tem muito axé. Muita
forca. Entdo tudo que ndés vamos fazer... Fazer ebd, banhos....
Mexer com igaraba folhas de Ossaim (orixa ligado ao Candomblé e
arquétipo responsavel pelas folhas; € como se fosse uma espécie
de curandeiro).

06:43 Captacado de imagem de uma grande ciranda ou roda circular em

06:50 frente a arvore plantada.
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06:50 Captacdo de imagem dos ogans (sacerdotes que ficam lucidos

06:52 durante o ritual do candomblé e tocadores de atabaques) e dos seus
toques de tambores

06:52 Captacdo de imagem do babalorixa Carlinhos de Xangd, do

07:14 lleéAxelfaBoju.
Porque agbaoba é uma arvore sagrada na Africa. E hoje trazida
para o Brasil; isso pra gente € uma grandeza. E o axé que foi
plantado, que foi dado, alimentado, dado comida... Porque as
comidas € alimentacdo, que é adubacao da terra. Entdo € muito
importante para arvore, pro axé e pra casa.

07:14 Captacao de imagem do ritual do plantio do baoba

07:54

07:54 — | Captagao de imagem de Mée Baiana do IléAxeOyaBagan

08:34 E um significado muito grande pra nés que somos de matrizes
africanas, que somos povos de axé. E o plantio da arvore sagrada...
E onde esta, ondenos vamos cultuar ali o nosso ancestral, nossa
ancestralidade que veio do outro lado através dos navios negreiros
. N6s aqui no Brasil cultuamos essa linda cultura até nos dias de
hoje. Esse plantio hoje significa muito pra nossa religiosidade, para
nossa casa. Essa arvore precisa cultuar ela, que se trata da obaoba.
Ali vai estar nossa ancestralidade também.

08:34 Captacéo de imagem do ritual do plantio do baoba — danga dos

09:00 orixas

09:00 Créditos finais e vinheta

09:14

4 — Transcrigao - Lei Di Dai | Festival Latinidades

Data da publicagao do audiovisual: 26 de agosto de 2014
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CULTNE - Lei Di Dai - Festival Latinidades

Cultne Acervo

— a5 326 visualizagdes
Visualizagoes | Tempo Imagens Producgao Realizagao
audiovisual
326 05:09 Fil6 Filho | Acervo Cultne | Grib
Reportagens Producgdes
Carlos
Medeiros |
Edicao Pedro
Oliveira

Descrigao: O Acervo Cultne registrou a entrevista com a cantora Lei Di Dai,
considerada a rainha do Dancehall brasileiro, que também se apresentou no

Festival Latinidades.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=q1JxvGtyvYw
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Tempo Narrativa

00:00 Vinheta Cultne

0:07

00:07 Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “Me

00:18 Gritaran negra”.

00:18 Narrador: Lei Di Dai é considerada a rainha do dance hall brasileiro

00:20

00:20 Captagcdo de imagem externa (sem sonora) da apresentagdo da

00:32 cantora Lei Di Dai na abertura do show no Festival Latinidades
2014.

00:32 Captacéao de imagem (com sonora) de Lei Di Dai cantando trechos
de suas musicas

00:32: Captacao de imagem interna (camarim) da cantora e compositora

01:35 Lei Di Dai
Para quem nao me conhece eu sou a primeira mulher do Brasil a
fazer dancehall/ragga, estilo que influenciou o hip hop no mundo
todo e a musica eletrbnica; e € uma musica inspirada na
positividade, na batida do coragao, original da Jamaica. Mas a gente
esta aqui fazendo... Também representando muito bem o dancehall
Eu facgo sister ha sete anos. E depois que eu sai na revista Rolling
Stones, continuei fazendo porque eles falaram que eu era a rainha
do dance hall... Porque era a primeira mulher a fazer no pais e isso
abriu portas para mim... Esta tocando no mundo inteiro... Fiz turné
na Europa... Fui indicada no VMB (O Video Music Brasil (VMB) é
uma premiagao musical realizada pela MTV Brasil). Enfim escolhi
esse estilo musical... Fez destacar o meu trabalho.

01:35 Captacao de imagem (com sonora) de Lei Di Dai cantando trechos

01:40 de suas musicas

01:40 Captacédo de imagem interna (camarim) da cantora e compositora

02:27 Lei Di Dai

Esse ano eu lancei meu novo CD. Meu segundo CD, uma mixtape...
Essa “Ragga na Lata”, s6 com musicas dangantes. Tem varias

parcerias. Tenho parceria com a galera do Rio de Janeiro. Digital
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Dubsaqui (?) nesse CD; com a galera la de sao Paulo, Dimi Love.
Com o Dani Roots do Rio de Janeiro, com o Salto Alta Crews la de
Los Angeles, com o Viri Man de s&o Paulo, que mixou toda a
mixtape. E uma mixtape que eu tenho muito carinho, que é para a
galera dangar, se divertir e com musicas conscientes, que € o mais
importante. Acho que a gente tem que dancar e pensar. E € isso.

Esse é 0 “Ragga na Lata”, ragga do bom.

02:27 Captacéao de imagem (com sonora) de Lei Di Dai cantando trechos

02:36 de suas cancodes

02:36 Captacao de imagem interna (camarim) da cantora e compositora

03:28 Lei Di Dai
Sou nascida e criada na zona leste de Sao Paulo, na roda de samba
da minha familia. E foi la que eu comecei a cantar. Sou influenciada
totalmente pelo samba de raiz mesmo. Pela musica Black, pelo hip
hop, pelo rap, a musica do preto periférico.
Eu estou muito feliz por esses 14 anos estar vivendo de musica.
Aqui no Brasil é muito dificil... Conhego muito artistas que ainda tém
que ter um trabalho paralelo... Entdo € um privilégio a gente estar
fazendo musica, vivendo de musica, fazendo uma musica preta de
qualidade e com muita energia boa para emanar para a galera...
Entdo agradeco a toda a minha familia, minha fundacéo, e as
pessoas que sempre estdo comigo, que fazem a musica boa na
minha vida.

03:28 Captacao de imagem (com sonora) de Lei Di Dai cantando trechos

03:48 de suas cangodes

03:48 Captacédo de imagem interna (camarim) da cantora e compositora

04:57 recitando trecho da musica e despedida final da cantora

04:57 Créditos finais e vinheta

05:09

5 — Transcricao MalikaTirolien - Latinidades 2014 - PortugueseVersion

Data da publicagédo do audiovisual: 26 de agosto de 2014
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(1 Tube 8 =

CULTNE - Malika Tirolien - Latinidades 2014 - Portuguese Version

Cultne Acervo

L 225 visualizagbes
Visualizagoes | Tempo Imagens Producgao Realizagao
audiovisual
225 03:51 Filo Filho | Acervo Grid
Reportagens Cultne Producgdes

Carlos Medeiros |
Edicao Pedro

Oliveira

Descrigao: O Acervo Cultne registrou a entrevista com a cantora MalikaTirolien
de Guadalupe, que se apresentou no Festival Latinidades.:.
Link:https://www.youtube.com/watch?v=SUsUbf7wChk

Tempo | Narrativa

00:00- | Vinheta Cultne
00:07
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00:07-
00:18

Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “me gritaran

negra”.

00:18
00:46

Captagcédo de imagem (com sonora) de MalikaTirolien cantando trechos

de suas musicas

00:46
01:34

Reporter: como vocé se sentiu ao fazer show no sabado?

MalikaTirolien - Bem depende, porque eu fiz dois sets — um com o meu
material e outro com o material de Vox Sambou.

Mas devo dizer que me senti muito bem recebida pelo publico, que foi
muito gentil e caloroso e eu senti isso mais intensamente durante o
segundo set, porque havia mais gente. Percebi que o brasileiro ama a

musica e canaliza muita energia para o artista no palco.

OBS: durante a entrevista foram colocadas como pano de fundo as

imagens do show da cantora

01:34
02:37

Reporter: sobre o ritual de hoje. Parece que ele teve um grande impacto
sobre vocé pessoalmente. Como é que foi isso?

MalikaTirolien - Senti muita energia dentro de mim e muitas vibragdes de
cura. Foi muito poderoso. Todo mundo estava envolvido e esse
envolvimento criou essa vibragao, uma vibragéo que envolvia a todos. E
isso realmente me tocou. A chefe do ritual veio até mim e me abragou e
senti que ela estava me passando uma energia de cura. Foi uma coisa

muito importante para mim e jamais vou esquecer

OBS: durante a entrevista foram colocadas como pano de fundo as
imagens do show da cantora, intercaladas com as imagens do ritual do

plantio do baoba.

02:37
03:12

Repdrter: vocé ja tinha sentido algo parecido?

MalikaTirolien -Eu sou de Guadalupe, € ndés também temos rituais
musicais que lembram como eram tocados os tambores na Africa. E,
algumas vezes, as pessoas também recebem essa energia. Sim, eu ja

tinha visto isso, mas foi a primeira vez que senti.

03:12
03:23

Reporter: Foi bom?

MalikaTirolien - Fantastico! Obrigado.
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Obrigada. Eu amo o Brasil

03:23 Captagcéo de imagem (com sonora) de MalikaTirolien cantando trechos
03:38 de suas musicas

03:38 Créditos finais e vinheta

03:51

6 — Transcrigao - Mart'nalia - Bastidores do Latinidades 2014

Data da publicagado do audiovisual: 07 de novembro de 2014

(11 Tiabe ) @

CULTNE - Mart'nélia - Bastidores do Latinidades 2014

Cultne Acervo

1253 162 visualizagdes
Visualizagoes | Tempo Imagens Producao Realizagao
audiovisual
162 03:42 Filo Filho | Acervo Grid
Reportagens Cultne Producgdes

Carlos Medeiros |

Edicao Pedro

Oliveira
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Descrigao: O Acervo Cultne registrou a performance com a cantora Mart'nalia,

que se apresentou no Festival Latinidades.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=JIAgxdKVT0Q

Tempo | Narrativa

00:00- | Vinheta Cultne

00:07

00:07- | Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “me gritaran

00:18 negra’.

00:19 Captacao de imagem dos bastidores do evento e fundo musical com
trechos da musica “Surpresa”, de Mart'nalia

00:42 Captacao de sonora nos bastidores do evento/Mat’nalia:

01:10 Esse evento maneiro e meio que Unico, mais ou menos unico, no pais
e na nossa capital (e nesse frio que eu néo estou entendendo bem).
Mas a importancia € essa, de estar presente, participando desse
momento e desse festival, dessa festa, dessa confraternizagao, dessa
abertura toda, dessa cultura negra toda e tudo aberto.

01:10 Captagdo de sonora nos bastidores do evento/ Analimar (irma de

01:17 Mat’'nalia e integrante da banda que acompanha a cantora)
Tudo relacionado ao movimento negro, as mulheres, a defesa desses
direitos € sempre muito importante e quanto mais tiver melhor.

01:17 Mat'nalia:

01:23 Chega mais... Chega mais e faz por onde.

01:23 Captagao de sonora nos bastidores do evento/Analimar

02:01 Nossa familia td na musica naturalmente... E também porque nos dois

lados da nossa familia € matriarcal... Entdo mulher junta, mulher
reune, mulher traz pra dentro né?... E isso € muito bom.... E Renova...
E também é uma forma s6 da gente se comunicar... Ndo é vir a
trabalho porque da certo... Nado... Mesmo os da familia que nido fazem
por trabalho também dao certo porque faz a gente estar junto... A

musica é a nossa alma... E o que nos une.
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02:01 Captacgao de imagem (com sonora) dos bastidores do show Mat’'nalia
03:38 no Festival Latinidades

03:38 Captacao de sonora nos bastidores do evento/Mat’nalia:
03:41 Valeu Zumbi

03:41 Créditos finais e vinheta

03:42

7 — Transcrigao - Cris Pereira Homenageia Carolina de Jesus

Data da publicagao do audiovisual: 02 de dezembro de 2014

10 Tube ¥ &=

CULTNE - Cris Pereira Homenagea Carolina de Jesus
Cultne Acervo

13593 243 visualizagdes
Visualizagoes | Tempo Imagens Producgao Realizagao
audiovisual
243 05:47 Filo Filho | Acervo Grid
Reportagens Cultne Producbes

Carlos Medeiros |
Edicao Pedro

Oliveira
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Descrigao: O Acervo Cultne registrou a performance e o um bate papo com a
cantora Cris Pereira, que se apresentou no Festival Latinidades.

Cris Pereira é cantora desde 2005 e traz em seu repertorio raizes fincadas
no samba, mas sua voz temperada de suavidade passeia por diversas
sonoridades da nossa musica popular brasileira. Em sua caminhada se
destacam projetos como “Canto Negro”, “Capital Samba”, e “Festa de Rua:
homenagem a Dorival Caymmi”. A cantora também ¢é idealizadora do projeto Nés
Negras e do evento Plataforma do Samba, que desde 2007 marca as
comemoracdes pelo Dia Nacional do Samba na Rodoviaria do Plano Piloto, em
Brasilia. Em 2013 langou, a convite do Teatro Oi Brasilia, seu CD “Foliao de

Raca”, dirigido por Lucas de Campos e Leander Motta.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=g_2X9MJfOp4

Tempo | Narrativa

00:00- | Vinheta Cultne
00:07

00:07- | Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “me

00:19 gritaran negra”.

00:19 Maria Carolina de Jesus...

00:50 Maria de Negrices

Carolina de Angola

Negra de la

Negra daqui

Para sempre perto

Para sempre dentro

E para sempre centro de todas nos

Salve Carolina

00:50 Toque de tambores
01:22

01:22 | E preciso navegar
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04:44

Pra poder se esclarecer
Do lado de |a do mar

E preciso ver pra crer

Gente que lutou para se libertar
Ver no amanha

Novo sol chegar

Ter que trabalhar, reconstruir
Bom futuro ha de vir

Eu vi Luanda, Benguela.
Lobito e outras mais

Na catumbela, o samba
Jorrou, me deu sinais

Que naquela terra cantaram
Sambaram meus avos

llha de mussolo teve gente que chorou

13, ia, ia, ia, 14, 1a...

Samba vem la de angola
N&o vem da bahia, n&o.
Samba vem la de angola

N&o vem la do rio, ndo

OBS: Cris Pereira interpreta a musica La de Angola, de
Joao Nogueira. Durante a apresentagao do show, surgem imagens
no teldo com referéncias a Carolina de Jesus e imagens do publico

presente

04:44
05:43

Captacao de sonora nos bastidores do evento

E uma grande honra esse festival... Eu particularmente ja acompanho
desde a primeira edi¢do. E um festival feito pelas maos de mulheres
negras que eu admiro muito... As que conhego... As organizadoras

sao muito engajadas... Entdo pra mim € uma honra porque € uma
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pauta sempre muito atual, felizmente e infelizmente. Felizmente
porque a gente tem a oportunidade de se encontrar, n6s mulheres
negras, artistas negras, mulheres e homens negros, ndo negros,
enfim, com essa pauta. E infelizmente porque a gente
reincidentemente tem que colocar em pauta questbes tdo ja
repisadas por nés... Entdo pra mim & sempre uma alegria. Esse ano
especificamente porque eu estou participando com uma convidada
pra la de especial que é Fabiana Coza. Pra mim. Enfim... Estou sem
palavras

05:43 Créditos finais e vinheta

05:47

8 — Transcrigao - Nana Vasconcelos | Latinidades 2014

Data da publicagao do audiovisual: 03 de margo de 2015

You 5.=. =

Cultne - Nana Vasconcelos - Latinidades 2014

Cultne Acervo

I N 13533 . - -
388 visualizages

Visualizagoes | Tempo Imagens Producgao Realizagao

audiovisual
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388

08:04 Fil6 Filho | Acervo Grid
Reportagens Cultne Producgdes
Carlos Medeiros |
Edicao Pedro

Oliveira

Descricdo: O Acervo Cultne registrou a performance do musico Nana

Vasconcelos que se apresentou no Festival Latinidades.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=c_gI6BPcEGY

Tempo | Narrativa

00:00- | Vinheta Cultne

00:07

00:07- | Victoria Santa Cruz: Abertura, trecho musicado do poema “me
00:19 gritaran negra”.

00:19 Captacao de imagem (com sonora) do show de Nana Vasconcelos
01:47 para o Festival Latinidades e do publico presente

01:47 Repodrter: Nana Vasconcelos um icone da percussao internacional.
03:15 Nana, o que € pra vocé participar desse Festival?

NV: Eu acho maravilhoso porque aqui foram discutidos esses dias
direitos. Foram discutidas essas intolerancias que tem ultimamente
aparecido. E isso é sempre bom. Que fique bem claro isso: eu estava
nos Estados Unidos quando a Angela Davis estava na prisdo. Eu
acompanhei todo esse movimento da ‘One’s’(?)liberation, Black
music, Malcolm X...

Eu acho que isso s6 vai abrir culturalmente para o brasileiro, para o
negro brasileiro... Para tomar consciéncia e acabar com essas
intolerancias que estdo acontecendo... . Intolerancia Racial... A
mulher estda sendo muito agredida. Entdo eu acho da maior

importéncia... E eu vim. Hoje é o ultimo dia e eu vim para fazer essa
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festa com muita energia, com muita alegria. Para vocé ver, na minha
banda tem muitas mulheres.

E para mim foi muito importante receber esse convite para estar aqui
celebrando. Comecamos com o hino da Africa do Sul... cantando....
E é isso. E isso... Sinto-me util participando de projetos dessa

natureza.

03:15
04:33

Reporter — Vocé tem participado como vocé disse de tantos

movimentos. Vocé acha que avancou, melhorou?

NV — Melhorou sim porque primeiro € um trabalho de resgate cultural.
Esse trabalho eu faco. Imagine... Eu fui & Africa pequei 30 criancas.
Fui a Portugal peguei 30 criangas. Trouxe para o Brasil, para Brasilia.
Peguei 60 criangas de Brasilia de Ceilandia e fiz um projeto com a
orquestra sinfénica de Brasilia que eu chamo de Lingua Mae

Entdo, esse tipo de coisa tem que ter paciéncia. Tem que ficar
batendo na mesma tecla. E eu gosto muito de trabalhar com crianca
porque crianga € o futuro do mundo. E eu contando minha historia
pra eles, que eu venho de familia pobre... Quando eu digo fui em nova
York, que morei em nova York por 7 anos, eles dizem ( gesto de
surpresa).... Eu digo: mas é preciso estudar para isso. Vocé pode ir.
Poder ser o que quiser, mas para isso precisa estudar. E o elemento
que uso € a musica, porque a musica disciplina. A musica vai do
siléncio ao grito. O melhor instrumento é o corpo; o primeiro

instrumento & a voz.

04:33
05: 39

Reporter: qual o seu recado para essa criangada, para essa

juventude?

NV: Procure o seu ponto de referéncia, que sao as raizes. O que vocé
quer esta aqui, nao esta la fora. Porque la fora eu uso as férmulas e
tudo mais. Mas eu nunca perdi minhas identidades porque eu sou
muito atacado, agarrado as minhas raizes. Ai € que esta a minha

verdade.
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Eu conhecgo o folclore do meu pais. Eu conhego. Tem que ir Ia. Tem
coisas que estao prestes a desaparecer, que resiste. Vocé tem que ir
la e beijar o pé do mestre com todo o respeito. Ai vocé pode pegar
elementos da tecnologia que € o mundo de hoje o ciclo de hoje é
esse, e misturar as coisas como fez o Chico Science. Ficou um bicho
que nao parecia com nada. Ninguém podia comparar com coisa
americana ou europeia. Era uma coisa brasileira, pernambucana,
nordestina. Mas era essa mistura. Ele pegou as coisas do maracatu

e misturou com formulas do hip hop, com eletrdénica, com tudo e dai...

05: 39 | Reporter Brasileiro com sabor nacional

05:40 NV: Totalmente.... A Verdadeira universalidade da musica
05:47

05:47 Captagéo de imagem (com sonora) do show de Nana Vasconcelos

07:56 para o Festival Latinidades e do publico presente

07:56 Créditos finais e vinheta

08:04

OBSERVAGAO:Os videos elencados abaixo ndo foram transcritos por varios
motivos. Alguns ndo apresentam narrativas dos sujeitos, ou seja, ha video que
esta traduzido para o inglés — o que foi desconsiderado e, por fim, ha um video

narrando um desfile afro, o que foge da proposta da analise.

1 - Mart'nalia - "Ela é minha Cara" - Latinidades 2014

Link: https://www.youtube.com/watch?v=GjBpEXXcEe0

2 — Malika Tirolien - Latinidades 2014 - English Version
Link: https://www.youtube.com/watch?v=qabEIbCYdpc

3 — Malika Tirolien - "I'm Not The One"- Latinidades 2014
Link: https://www.youtube.com/watch?v=rZ_-7fuRCDk

4 — Desfile Afro - Latinidades 2014
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Link: https://www.youtube.com/watch?v=XH1ujEagESw



