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RESUMO

BOSSLE, Renata. A relacdo entre as escolhas graficas e a cobertura do Oscar feita pela
revista SET. 2009. 72f. Monografia (Graduacdo em Comunicagdo Social — Habilitagdo em
Jornalismo), Universidade Federal do Parana. Curitiba, 20009.

O presente trabalho visa fazer uma analise comparativa entre aspectos graficos e editoriais.
Para tanto, foram selecionadas as matérias de cobertura do Oscar publicadas pela revista SET
no periodo de 2000 a 2009, escolha feita devido a constancia tematica e ao possivel interesse
do publico em aspectos visuais. A anélise foi realizada tendo como base a observacdo da
historia do periodo em estudo, da influéncia desses elementos observados no cinema do
periodo e na cerimdnia do Oscar e, por fim, é observado como esses aspectos aparecem na
publicacdo. Além disso, caracteristicas proprias da revista SET e seu perfil editorial também
séo levados em consideragao.

Palavras-chave: Revista SET. Planejamento grafico-editorial. Diagramacéo. Cinema. Oscar.
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1 INTRODUCAO

A principal premiacdo da Academy of Motion Picture Arts and Sciences
(normalmente traduzida para Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas) é um dos
acontecimentos midiaticos mais importantes do cinema mundial e existe desde 1929. A
Academia é uma instituicdo sem fins lucrativos, com sede nos Estados Unidos e que procura
valorizar avangos no cinema, sejam eles artisticos ou tecnoldgicos.

Embora o nome de tal premiacdo seja, oficialmente, Academy Awards, ela é mais
facilmente lembrada pelo nome que a estatueta de seu prémio recebeu: Oscar’. Isso fica
evidenciado ndo somente na famosa frase “and the Oscar goes to” (“e o Oscar vai para”, em
traducdo livre), que antecede cada revelacdo de vencedores, mas também pelos enderecos
eletrbnicos www.oscar.com e www.oscars.org, ambos sob os cuidados da ja referida
Academia.

A entrega dos prémios é transmitida via radio desde sua origem e via televisdo desde
1953. Esse aspecto deu maior visibilidade ao Oscar que, justamente por isso, adquiriu
visibilidade comercial. Até hoje o prémio influencia datas de langcamento de filmes, além de
ser um aspecto importante no momento da escolha de projetos por parte de atores, agentes,
diretores, produtores e estudios. Ser indicado para o prémio significava — e significa — uma
quase absoluta garantia de publico e de lucratividade?.

Devido a essa relagdo com o cinema dito comercial, o Oscar ¢, também, uma das
premiacdes mais criticadas. Ela se difere da maior parte das premiacdes do género por nao
estar relacionada a um festival. Ou seja, em grande parte das premiac6es cinematogréaficas, o
grande publico ndo possui acesso aos filmes indicados e vencedores, restritos aos
participantes do festival. Como exemplos, é possivel citar: Festival Internacional do Filme de
Berlim (Alemanha), Festival de Cinema de Gramado (Brasil), Festival de Cinema de Brasilia
(Brasil), Festival Internacional do Novo Cinema Latino Americano de Havana (Cuba),

Festival Internacional de Cinema de San Sebastian (Espanha), Festival Sundance de Cinema

! De acordo com o site da Academia (www.oscars.org), a estatueta é oficialmente chamada Academy Award of
Merit (Prémio de Mérito da Academia). Além disso, as origens do ‘apelido’ Oscar ndo sdo claras. A histdria
mais popular, também de acordo com o site, é a da entdo bibliotecaria da Academia, Margaret Herrick. Para ela,
a estatueta lembrava seu tio, chamado Oscar. O nome néo foi aceito oficialmente até 1939, mas em 1934 ja era
popular o suficiente para ser usado pelo colunista de Hollywood, Sidney Skolski.

2 Mais informacdes sobre a importancia simbélica da estatueta do Oscar e o apelo comercial dos filmes
vencedores em: LISBOA, Huilton Luiz Silva. Entre a estatueta do Oscar e o Oscar da estatueta. Curitiba:
UTP, 2004. (Colecdo Recém Mestre)



(Estados Unidos), Festival de Cinema de Cannes (Franca) e Festival Internacional de Cinema
de Veneza (Italia).

Ao contrério do que acontece nessas premiacdes, as regras de nimero dois® e trés’
estabelecidas pela Academia afirmam que, para um filme poder receber um Oscar, ele deve
ter estreado no condado da Califérnia, nos Estados Unidos, entre os dias 1° de janeiro e 31 de
dezembro do ano anterior. Esse é mais um aspecto que garante popularidade a premiacao.

Dessa maneira, a cobertura do Oscar pelas revistas especializadas é praticamente
obrigatoria em todo o mundo. No caso brasileiro, a Unica revista especializada em cinema
com tradicdo editorial € a revista SET, que surgiu em junho de 1987. Assim, estudar essas
reportagens representa analisar o jornalismo cultural e, também, o jornalismo cinematogréafico
do pais.

Uma especificidade na maneira como o Oscar é abordado pela SET é a antecipacéo a
entrega do prémio. Devido a periodicidade mensal da revista, a cobertura se da apos a
divulgacdo do nome dos indicados e antes da divulgacdo do resultado final. Isso ocorre,
basicamente, porque uma periodicidade mensal ndo suporta noticias tdo factuais como a lista
de vencedores, principalmente de um prémio transmitido pela televisao.

Esse aspecto serd analisado com mais detalhes posteriormente, porém vale ressaltar
que a postura da publicacdo leva em consideracdo sua relacdo com os leitores. A revista
seleciona quem séo os favoritos, os esquecidos pela Academia, 0s que merecem e 0S que ndo
merecem o prémio, além de apresentar diversas curiosidades. Na edigdo de 2003, por
exemplo, a cobertura do Oscar foi publicada em um suplemento encartado na revista, que

podia ser retirado e levado separadamente para frente da televisdo. Ja em 2008, foi publicada

% A regra nimero dois (Elegibility) afirma em seu segundo paragrafo que: “All eligible motion pictures, unless
otherwise noted (see Paragraph 9, below), must be: a. feature length (defined as over 40 minutes), (...) c. for paid
admission in a commercial motion picture theater in Los Angeles County, d. for a qualifying run of at least seven
consecutive days, e. advertised and exploited during their Los Angeles County qualifying run in a manner
considered normal and customary to the industry, and f. within the Awards year deadlines specified in Rule
Three.”

Fonte: ACADEMY OF MOTION PICTURE ART AND SCIENCES. Rules for 82nd Annual Academy
Awards of Merit for distinguished achievements during 2009. Los Angeles: Academy of Motion Picture Art
and Sciences, 2009. Disponivel em: <http://www.oscars.org/awards/academyawards/rules/82aa_rules.pdf>.
Acesso em: 24 jul. 2009.

* A regra nimero trés (The Awards Year and Deadlines) afirma em seu primeiro paragrafo que: “The required
Los Angeles County qualifying run (described in Rule Two Paragraph 2) must begin between January 1, 2009,
and midnight of December 31, 2009.”

Fonte: ACADEMY OF MOTION PICTURE ART AND SCIENCES. Rules for 82nd Annual Academy
Awards of Merit for distinguished achievements during 2009. Los Angeles: Academy of Motion Picture Art
and Sciences, 2009. Disponivel em: <http://www.oscars.org/awards/academyawards/rules/82aa_rules.pdf>.
Acesso em: 24 jul. 2009.



a lista completa de indicados com pequenas circunferéncias em frente aos nomes. Assim, 0
leitor poderia marcar quem eram o0s vencedores enquanto assistia a premiagéao.

Nesse estudo, em especial, serdo observados dois aspectos dessas coberturas que Sao
de grande relevancia para o jornalismo: o perfil editorial e o planejamento grafico. No caso de
uma revista com uma tematica relacionada ao visual — cinema, no caso — um planejamento
gréfico deve (ou deveria) ser feito com atengédo. As reportagens sobre a ceriménia de entrega
do Oscar foram escolhidas devido a sua constancia tematica e enfoques similares ocorridos
pela razdo ja explicitada.

A partir disso, serd observada a relacdo entre o perfil editorial e o planejamento
gréfico do veiculo, onde o segundo faria uma tentativa de traduzir visualmente o primeiro,
exposto nos textos publicados.

A revista SET foi a selecionada para a realizacdo desse trabalho por ser, ao menos até
0 inicio de 2009, a revista sobre cinema mais estdvel no mercado editorial nacional. Essa
situacdo mudou apenas em abril, com o cancelamento de todos os titulos da Editora Peixes, 0
que afetou a revista. Durante 0 ano corrente, a revista SET seria ainda publicada por outras
duas empresas: a Companhia Brasileira de Multimidia (CBM) e a Aver Editora.

Em julho desse ano, no entanto, as bancas brasileiras receberam uma nova revista
sobre cinema. A Preview foi criada por um grupo de jornalistas que fizeram parte da equipe
da revista SET quando publicada pela Editora Peixes, com destaque para Ricardo Matsumoto
e Suzana Uchba Itiberé. Pouco tempo depois, foi anunciada a criagdo de uma terceira
publicacdo sobre cinema, a Movie. Lancada em outubro pela Tambor Gestdo de Negdcios, a
revista foi idealizada pelo ex-editor da SET, André Forastieri e teria Roberto Sadovski como
editor especial.

Outro fator que contribuiu para a escolha é que a revista SET possui uma tematica que
valoriza o projeto visual, uma vez que o publico interessado em cinema estad em contato com
essa outra midia, intimamente relacionada a aspectos visuais — o0 cinema.

Além disso, a cobertura do Oscar entre 2000 e 2009 foi o periodo selecionado
justamente por ser recente, aproximando assim a analise do momento vivido, o que facilita o
acesso a uma gama maior de informacGes sobre o periodo. Entretanto, essa mesma
proximidade ndo traz os beneficios que apenas uma distancia temporal é capaz de fornecer:
uma maior distancia pessoal entre quem analisa e 0 objeto analisado — uma vez que ¢
impossivel negar que a analise € feita por um sujeito — e uma maior teorizacdo ja disponivel

sobre o periodo.



Também se deve observar que a cobertura do Oscar foi 0 tema escolhido por seu
aspecto diferencial em relacdo as analises normalmente realizadas sobre o jornalismo cultural,
algo perceptivel quando se mensura a pequena quantidade de bibliografia sobre o tema.
Motivagdes de carater pessoal também foram levadas em considera¢do, como o interesse por
design gréfico, pela inddstria cinematogréfica dos Estados Unidos da América e, também,
pela popularidade que o cinema desse pais adquiriu no Brasil.

Para tanto, esse trabalho foi dividido em trés partes de observacdo e analise. Na
primeira, chamada “Cinema, Historia e Contemporaneidade: o periodo entre os anos 2000 e
20097, foram observados os aspectos merecedores de destaque na cobertura do Oscar,
inicialmente em um breve histdrico e, posteriormente, em um perfil de comportamento,
relacionando as cerimdnias do Oscar com o contexto da época. Também serdo levados em
consideragdo dados relacionados diretamente com a Revista SET. Nessa parte do trabalho,
comegam a ser vistos alguns pontos sobre a participacdo de aspectos graficos na cobertura
jornalistica.

A segunda parte do trabalho, por sua vez, traz quais sdo os aspectos graficos basicos
utilizados na construcéo de significado. Esses aspectos foram observados individualmente nas
coberturas da cerimdnia do Oscar feitas pela revista SET, através de exemplos selecionados,
de maneira a facilitar a compreensdo sobre suas fungdes e a iniciar a pesquisa sobre as
relacdes grafico-editoriais.

Por fim, na terceira parte desse trabalho, foram coletados exemplos de ac¢des grafico-
editoriais. A partir delas, sera possivel relacionar os textos da cobertura jornalistica e 0
contexto da publicacdo com os aspectos graficos e as intencdes que eles sugerem.

Dessa maneira, a0 mesmo tempo em que se analisa a relacdo gréafico-editorial
proposta, também sera feito um perfil da publicacdo em questdo — a revista SET — e serdo
estabelecidos alguns parametros para analises grafico-editoriais, que poderao ser aplicados em
outras publicacbes que ndo as especificas de jornalismo cinematografico ou cultural. Assim,
esse trabalho procura contribuir com o conhecimento académico na area de Comunicacdo

Social — Habilitagcdo em Jornalismo, aliada ao design gréfico de revistas.



2 CINEMA, HISTORIA E CONTEMPORANEIDADE: O PERIODO ENTRE OS
ANOS 2000 E 2009

Homus cinematographicus. Para Jodo do Rio, pseuddnimo de Paulo Barreto, essa seria
a proxima classificacdo da espécie humana. Esse jornalista carioca, que viveu no inicio do
século XX, acreditava que a humanidade se voltava cada vez mais para o0 presente, vivendo
apressadamente. Na época, uma das maiores evolucdes tecnoldgicas era justamente o cinema,

que comecava a ser explorado comercialmente.

N6s somos uma delirante sucessdo de fitas cinematograficas. Em meia hora de
sessdo tem-se um espetaculo multiforme e assustador cujo titulo geral é -
Precisamos acabar depressa. (BARRETO, Paulo, 1909 apud MEDINA, Cremilda,
1988, p. 54).

Essa rapidez a que se refere Jodo do Rio somente foi acentuada nas ultimas décadas,
com o advento de novas tecnologias de informacéo, como a televisdo e a internet. O mercado
cinematogréafico cresceu durante todo o século e chegou a década estudada (de 2000 a 2009)
alcancando bilheterias que ultrapassam um bilh&o de délares®.

Nesse periodo, diversos acontecimentos tiveram relevancia para 0 mercado
cinematografico e, também, para as escolhas tomadas pela Academia no que se refere ao
Oscar; escolhas essas que podem — ou ndo — interferir na forma como a imprensa reage a
premiacdo. Elas serdo vistas no decorrer desse capitulo.

O Homus cinematographicus — tomando a liberdade de usar o termo — se informa
sobre cinema através de diversos veiculos de comunicagdo. O Oscar, devido a sua
popularidade, é de interesse de muitos e, por isso, sua cobertura é feita ndo somente por
veiculos especializados, mas também por aqueles de caracteristicas mais generalistas, como
jornais diarios, revistas semanais de informacdo e sites de noticias ou provedores de contetdo.
Como exemplo de veiculos de acesso amplo é possivel citar os jornais Folha de Sdo Paulo e
Gazeta do Povo; as revistas Veja, Epoca e IstoE; e os sites Universo Online (UOL), Terra
Networks e Globo.com.

Assim, analisar a cobertura do Oscar de maneira completa seria um trabalho longo e

exaustivo, ndo necessario para o objetivo dessa pesquisa. A opcdo adotada foi observar os

> O Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei (2003) arrecadou U$1.129.219.252 nas bilheterias mundiais; Piratas do
Caribe: O Bau da Morte (2006) chegou a U$1.060.332.628; e Batman: O Cavaleiro das Tevas (2008) alcancou
U$1.001.921.825. O unico filme na historia que teve uma arrecadacéo superior a esses valores foi Titanic (1997),
com U$1.835.300.000.

Fonte: THE INTERNET MOVIE DATABASE. All-Time Worldwide Box Office. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/boxoffice/alltimegross?region=world-wide>. Acesso em: 5 ago. 2009.



principais acontecimentos do periodo que interferiram de alguma maneira na cerimonia e,
posteriormente, apontar como isso foi abordado na revista SET.

A principio, é possivel dividir a década estudada em dois momentos. Essa divisdo ndo
possui uma delimitacdo clara em carater temporal, mas facilita o estudo de duas tematicas
importantes que marcaram o periodo.

Resumidamente, o primeiro momento é caracterizado por diversos conflitos armados e
atentados terroristas, o principal sendo o que ocorreu em 11 de setembro de 2001, quando dois
avides atingiram as torres gémeas do World Trade Center, em Nova York. A autoria desse
atentado foi assumida pelo grupo afegdo Al-Qaeda, chefiado por Osama Bin Laden. Assim,
apos o acontecimento, os Estados Unidos da América decretaram guerra contra o Afeganistéo,
derrubando o governo Talibd, que dominava o pais desde 1996, mas sem encontrar Osama
Bin Laden. Ndo foram poucos os veiculos de comunicagdo que publicaram frases semelhantes
a essa: “Quando no futuro os estudantes abrirem os livros de histdria, os capitulos do século
21 comecardo todos pela mesma data: 11 de setembro de 2001, o dia em que o Ocidente se
sentiu inseguro” (EFE, 2001).

Também nesse periodo — que marca o primeiro governo de George W. Bush como
presidente dos Estados Unidos — foi decretada uma guerra contra o Iraque, mais precisamente
em 20 de marco de 2003. A razdo da ocupacdo americana, que contou com 0 apoio do
exército inglés, era uma possivel producdo de armas de destruicdo em massa, nunca
encontrada. Mesmo assim, o presidente e primeiro ministro do Iraque, Saddam Hussein, foi

capturado em 13 de dezembro de 2003.

Saddam Hussein, o ungido, Glorioso Lider, Descendente direto do Profeta,
Presidente do lIraque, Presidente de seu Conselho de Comando da Revolugéo,
Marechal-de-Campo de seus exércitos, Grande Tio de todos os seus clas e tribos,
Comandante-em-Chefe da Imortal M&e de Todas as Batalhas, foi descoberto num
buraco, na noite de sabado 13. (...) Poucas vezes se viu um lider nacional em
momento de tal fraqueza e humilhagdo. As imagens feitas na prisdo 0 mostram com
aspecto de indigente e aparentando bem mais que seus 66 anos. A barba espessa, 0s
cabelos desalinhados e o olhar embacado, enquanto um médico militar americano o
examina minuciosamente com luvas de borracha, denunciam o fim melancélico de
um dos tiranos mais sanguinarios dos tempos modernos. (BARELLA, José Eduardo,
2003)

Saddam Hussein foi preso e julgado por um Tribunal Especial Iraquiano em 2006,
sendo condenado a morte por enforcamento, o que aconteceu no dia 30 de dezembro do
mesmo ano.

Nesse mesmo periodo ja havia sido iniciada a segunda parte da década, marcada por
diversos desastres naturais e relatdrios sobre o aquecimento global, fazendo com que as

preocupacdes ambientais recebessem uma nova caracterizagdo. Mais do que a preocupacao de



alguns poucos grupos ativistas, elas passam a receber a atencdo de artistas e diversos lideres
politicos. Vale lembrar que as duas partes da década aqui mencionadas ndo possuem relacao
direta entre si, caracterizando apenas as duas grandes tematicas que se sobressairam no

periodo estudado.

Durante 0 ano de 2004, o0 mundo todo acompanhou de perto os acontecimentos no
Iraque e as eleicdes presidenciais nos Estados Unidos. A violéncia no Iraque se
agravou, com acdes de insurgentes por todo o pais, e a revelacdo de casos de tortura
de prisioneiros por militares americanos. (...) Quando parecia que nada mais
aconteceria, um terremoto de mais de 9 graus na escala Richter sacudiu a superficie
da Terra e provocou ondas que percorreram mais de 6 mil quildmetros no Oceano
indico. Os Gltimos boletins do ano d&o como mortas 124 mil pessoas em mais de 10
paises. Mas o0 ndmero continua subindo. O mundo entra em 2005 como saiu de
2004: contando os corpos. (BBC BRASIL, 2004)

Entre os desastres naturais ocorridos na década estdo, em 2001: uma tempestade
tropical que devastou o sudeste do Texas, nos Estados Unidos, apds um periodo com grande
namero de furacdes no Atlantico. Em 2002: uma grande avalanche em Kolka-Karmadon,
Russia. Em 2003: a maior onda de calor da histdria recente atingiu a Europa causando mortes
principalmente entre a populagio idosa. Em 2004: um terremoto na India foi o segundo maior
ja registrado, com magnitude de 9,3 pontos na escala Richter, originando os ja mencionados
tsunamis. Em 2005: um terremoto em Azad Kashmir, Paquistdo, matou cerca de 79 mil
pessoas; o furacdo Katrina destruiu barreiras e deixou a cidade de New Orleans, nos Estados
Unidos, inundada. Em 2006: um terremoto em Java, na Indonésia, também originou tsunamis;
a seca na Australia, que ja durava cinco anos, comeca a afetar a populacdo urbana (essa seca
ainda permanece); a provincia de Sichuan, na China, com uma populacdo de oito milhdes de
pessoas e sete milhdes de bovinos, passa por sua maior seca ja registrada. Em 2008: um
terremoto, também na provincia de Sichuan, causou grande destruicdo e matou mais de 60 mil
pessoas; no Brasil, um periodo prolongado de chuvas causou enchentes no estado de Santa
Catarina. Em 2009: uma onda de calor e ventanias em Victoria, na Australia, regido que ja
sofria com a seca, causa incéndios e trés dias seguidos com temperaturas superiores a 43°C.

Nos anos de 2004, 2005 e 2007 esses desastres foram t&0 marcantes que apareceram
no titulo das retrospectivas anuais feitas pela BBC Brasil. Os titulos foram “O ano do
tsunami?”, “A natureza desafia até os mais poderosos” e “O ano da mudanca climatica”,

respectivamente.

As mudancas do clima e as discussdes sobre como enfrentar o aquecimento global
estiveram no topo da agenda internacional durante 2007. O esperado relatério do
Painel Intergovernamental de Mudancas Climéaticas da ONU (IPCC, na sigla em
inglés) atribuiu o fendbmeno a agdo humana. (...) Em dezembro, representantes de
todos os paises da ONU se reuniram em Bali para inicar as discusses sobre o que
fazer depois do término do Tratado de Kyoto, em 2012. (BBC BRASIL, 2007)



Ambos os momentos — conflitos envolvendo os Estados Unidos da América e
desastres ambientais — tiveram consequéncias politicas e econémicas. Uma vez que o cinema,
em especial o norte-americano, esta apoiado dentro de uma légica de producdo muitas vezes
chamada de “industria”, esses acontecimentos o afetaram. Além disso, diversas celebridades
manifestaram suas opinides, levando uma carga ainda maior de responsabilidade social e/ou
ambiental para suas apari¢6es publicas.

Dessa forma, ndo somente os filmes produzidos, mas as cerimonias de entrega do

Oscar estdo integradas ao contexto histérico que as cerca.

21 OCINEMAE O OSCAR

Em 2000, o texto da revista SET que introduz a cobertura do Oscar € o seguinte:

Parece que os Estados Unidos acordaram para 0 mundo. Exagero? Pode ser, mas se
julgarmos pelos filmes que disputam o Oscar no proximo dia 26 os tempos do
“sonho americano” e outras bobagens ficaram para tras. Nada de navios condenados
ou escritores apaixonados: os indicados a melhor filme abordam temas que a
Academia queria ver bem longe. Ndcleos familiares destruidos, aborto, a
condenacéo do cigarro, pena de morte e, para fechar com chave de ouro, um menino
que pode ver os mortos. Se essa selecdo indica o que vem por ai, esse novo milénio
promete mudar muito mais do que os dois Ultimos digitos do calendario. Ainda bem.
(SET, 2000, p. 25)

A verdade é que, durante a decada estudada, o perfil do cinema americano mudou.
Obviamente, esse perfil estd sempre em constante modificacdo, uma vez que € relacionado a
uma légica de producdo afetada pela economia, pela politica e, como ndo poderia deixar de
ser, pelo publico.

Entre as principais mudancas registradas € possivel citar o avango nos efeitos especiais
qgue apagaram ilhas em O Naufrago (2000) e criaram batalhas magistrais em Gladiador
(2000), O Senhor dos Anéis: As Duas Torres (2002), O Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei
(2003) e 300 (2007). Também é possivel mencionar o aumento no uso de imagens geradas por
computador (CGI, na sigla em inglés) ndo somente em animagbes como Shrek (2001),
Procurando Nemo (2003), Os Incriveis (2004), Ratatouille (2007) e Wall-E (2008), mas
também em O Dia Depois de Amanha (2004), King Kong (2005) e uma enorme variedade de
outros filmes.

Além disso, documentarios como Fahrenheit 11 de Setembro (2004), A Marcha dos
Pinglins (2005) e Uma Verdade Inconveniente (2006), além de filmes falados em um idioma

gue ndo o inglés, como O Tigre e o Dragdo (2000), Cidade de Deus (2002), A Paixdo de



Cristo (2004) e Cartas de Iwo Jima (2006) adquiriram popularidade e se tornaram sucessos
mundiais de pablico e critica.

O Oscar € influente nesse processo uma vez que da grande visibilidade aos filmes e,
consequentemente, auxilia na bilheteria. Outro fator interessante é que os indicados sdo
escolhidos através de uma votacdo entre os membros da Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas, estabelecendo uma relagdo de apoio entre os pares®.

Esse aspecto € relevante especialmente quando se observa os dois momentos da
década ja explicados no tépico anterior.

Em 2000 e 2001, quando a cerimodnia de entrega do Oscar ainda n&o havia sido afetada
pelos ataques terroristas de 11 de setembro de 2001, a Academia de Artes e Ciéncias
Cinematogréaficas comecava a sentir sua popularidade diminuida. Em 2001, a cerimdnia
televisionada teve o menor indice de audiéncia em quatro anos. Além disso, de acordo com o
Nielsen Weekly Ratings, essa foi a primeira vez que a entrega do Oscar ficou em segundo
lugar na preferéncia da audiéncia, perdendo para o programa Survivor, da CBS, que, em sua
versdo brasileira, é chamado de No Limite.

Ja em 2002 apareceram rumores de que a entrega do Oscar seria adiada, a exemplo do
que aconteceu com o prémio Emmy (onde atores e séries de televisdo sdo premiados).
Entretanto, em uma carta aberta para a agéncia de noticias Reuters, o presidente da Academia
de Artes e Ciéncias Cinematogréaficas, Frank Pierson, afirmou que um adiamento na entrega
do Oscar significaria que “os terroristas venceram a guerra”.’

Além disso, a cerimdnia marcava uma esperada “volta para casa”. Depois de 40 anos,
0 Oscar voltava a ser entregue em Hollywood, no recém inaugurado Kodak Theatre. Essa
mudanca permitiu aos organizadores exibir pela a cerimonia em alta definicdo pela primeira

vez, além de utilizar a mais alta tecnologia nos cenarios. Mas isso nao impediu que, de acordo

® De acordo com o site www.oscars.org, os vencedores sdo determinados por uma votagéo entre 0os membros do
ramo em questdo (branch, no original em inglés) da Academia. Por exemplo, apenas editores podem votar em
guem deve receber o prémio de Melhor Edicdo. As Gnicas exce¢des sao a categoria de Melhor Filme, onde os
indicados séo selecionados por todos os membros; e a categoria de Melhor Filme Estrangeiro, onde os indicados
sdo escolhidos através de um comité especial com membros de todos os ramos da Academia.

Fonte: ACADEMY OF MOTION PICTURE ART AND SCIENCES. Voting for the Academy Awards. Los
Angeles: Academy of Motion Picture Art and Sciences, 2009. Disponivel em:
<http://www.oscars.org/awards/academyawards/about/voting.html>. Acesso em: 24 jul. 2009.

" Em inglés, no original: “If we give in to fear, if we aren't able to do these simple and ordinary things, the
terrorists have won the war”.

Fonte: PIERSON, Frank. Open letter to Reuters. Los Angeles, 2002. Apud JACOBY, Jeff. Life in an Islamist
US. Jewish World Review, Boston: 26 jun. 2006. Disponivel em:
<http://www.jewishworldreview.com/jeff/jacoby062606.php3>. Acesso em: 10 set. 2009.
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com a medicéo feita pela The Nielsen Company, a audiéncia da entrega do Oscar tivesse 0s
menores indices desde 1996.

O ano seguinte (2003) apresentou uma queda ainda mais significativa na audiéncia.
Novamente, a cerimdnia ficou em segundo lugar na preferéncia do publico, dessa vez
perdendo espago para o programa American Idol (no Brasil, essa competi¢cdo entre jovens
cantores recebeu o nome de Idolos). Além disso, foi registrado o menor indice de audiéncia
entre todas as cerimonias do Oscar que ja passaram por uma medicdo (iniciadas em 1974).

A ceriménia ainda foi marcada pelos acontecimentos relacionados a politica dos
Estados Unidos. Cinco dias antes da cerimonia, o presidente George W. Bush declarou o
inicio da guerra contra o Iraque. Assim, as festividades dos 75 anos do Oscar foram reduzidas
e diversos vencedores aproveitaram a ocasido para dar voz as suas opinies politicas. Nesse
ponto, teve destaque o discurso de Michael Moore, vencedor na categoria de Melhor

Documentario por Tiros em Columbine.

I have invited my fellow documentary nominees on the stage with us, and we would
like to - they're here in solidarity with me because we like nonfiction. We like
nonfiction and we live in fictitious times. We live in the time where we have
fictitious election results that elects a fictitious president. We live in a time where
we have a man sending us to war for fictitious reasons. Whether it's the fictition of
duct tape or fictition of orange alerts we are against this war, Mr. Bush. Shame on
you, Mr. Bush, shame on you. And any time you got the Pope and the Dixie Chicks
against you, your time is up. Thank you very much! (MOORE, Michael apud THE
INTERNET MOVIE DATABASE, 2003)®

Outro discurso que merece ser mencionado € o de Adrien Brody, vencedor do prémio

de Melhor Ator pelo filme O Pianista:

This is, you know, it fills me with great joy, but | am also filled with a lot of sadness
tonight because | am accepting an award at such a strange time. And you know my
experiences of making this film made me very aware of the sadness and the
dehumanization of people at times of war. And the repercussions of war. And
whatever you believe in, if it's God or Allah, may he watch over you and let's pray
for a peaceful and swift resolution. Thank you. And | have a friend from Queens
who's a soldier in Kuwait right now, Tommy Zarabinski, and | hope you and your
boys make it back real soon. God bless you guys. | love you. Thank you very much.
(BRODY, Adrien apud THE INTERNET MOVIE DATABASE, 2003)°

® Traducéo livre: “Eu convidei meus companheiros indicados por Melhor Documentério para vir ao palco
€oNnosco e nds gostariamos de — eles estdo aqui em solidariedade a mim porque nds gostamos de nao-ficgao. NOs
gostamos de ndo-ficcdo e nds vivemos em tempos ficticios. Nds vivemos em um tempo onde temos resultados
ficticios de uma eleicdo que elege um presidente ficticio. N6s vivemos em um tempo onde temos um homem nos
mandando para a guerra por razdes ficticias, Sr. Bush. Tenha vergonha Sr. Bush, tenha vergonha. Em qualquer
tempo que vocé tenha o papa e as Dixie Chicks (trio feminino de musica country) contra vocé, o seu tempo
acabou. Muito obrigado”.

% Traducéo livre: “Isso é, vocés sabem, isso me enche de grande alegria, mas também estou cheio de muita
tristeza nessa noite, porque estou aceitando esse prémio em tempos tdo estranhos. E vocés sabem que minhas
experiéncias fazendo esse filme me fizeram consciente da tristeza e da falta de humanidade das pessoas em
tempos de guerra. E a repercussdo da guerra. E no que quer que seja que vocé acredita, seja em Deus ou Al4, que
Ele olhe para vocé e vamos rezar por uma solucéo pacifica e ligeira. Obrigado. E eu tenho um amigo do Queens
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Em 2004, no entanto, as preocupacOes durante a entrega do Oscar pareciam menos
direcionadas para as decisfes politicas dos Estados Unidos e mais voltadas para o proprio
programa e sua audiéncia. Dessa vez, o apresentador era Billy Crystal que ndo comandava a

cerimbnia desde 1991:

It was 13 years ago when | first hosted the Academy Awards, and things sure have
changed since then. George Bush was President, the economy was tanking, and we
had just finished a war with Irag. Yeah, things really have changed”. (CRYSTAL,
Billy apud THE INTERNET MOVIE DATABASE, 2004)*

A data da cerimonia foi adiantada em um més para tentar garantir mais publico. 1sso
modificou estratégias de estudios que passaram a lancar seus filmes em novembro ao invés de
dezembro, numa tentativa de garantir que os membros da Academia 0s vissem em tempo para
a votacdo. Além disso, para evitar copias ilegais de seus filmes, a Motion Picture Association
of America, 6rgdo regulador da industria do cinema no pais, anunciou que nao seriam mais
enviadas copias dos filmes em DVD ou VHS para os membros da Academia. A medida
acabou sendo revogada devido aos protestos de uma associacdo de estudios independentes.

Assim, a The Nielsen Company registrou o primeiro aumento na audiéncia desde
2001. O principal responsavel por isso foi o grande vencedor da noite, O Senhor dos Aneis: O
Retorno do Rei. O filme, dono da segunda maior bilheteria ja registrada, deu popularidade a
cerimobnia e empatou com Titanic e Ben Hur no maior nimero de estatuetas recebidas, 13 no
total. No Brasil, a audiéncia foi garantida pela presenca do filme nacional Cidade de Deus,

que néo foi premiado.

(...) as grandes producfes ainda dividem espaco com filmes, digamos, modestos, as
principais indicagdes para o Oscar. E nada é mais modesto que Cidade de Deus, que
entra no pareo concorrendo a quatro estatuetas (dire¢do, roteiro adaptado, fotografia
e montagem), o que coloca o filme de Fernando Meirelles em pé de igualdade com
os melhores filmes de 2003. E qual a novidade? (SET, 2004, p. 19)

A tendéncia mais popular, no entanto, ndo continuou em 2005. Pela primeira vez em
20 anos, nenhum dos indicados na categoria de Melhor Filme constava na lista das dez
maiores bilheterias do ano. O filme Diarios de Motocicleta, que foi bem recebido pelo
publico e pela critica, ndo concorreu por nao ter sido indicado por nenhum pais, algo
compreensivel em um filme onde diretor, equipe técnica, atores e loca¢Bes possuem diferentes

nacionalidades.

(um dos cinco distritos de Nova York) que é um soldado no Kuait agora, Tommy Zarabinski, e eu espero que
vocé e seus amigos voltem logo. Deus abencoe vocés. Eu amo vocés. Muito obrigado”.

1% Traducéo livre: Foi ha 13 anos que eu apresentei pela primeira vez os Academy Awards, e as coisas realmente
ndo mudaram desde entdo. George Bush era o presidente, a economia estava afundando e nds haviamos acabado
de terminar uma guerra com o Iraque. Sim, as coisas realmente mudaram.
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Também ndo concorreram documentarios de longa metragem com conotagdes
politicas. Michael Moore, vencedor no ano anterior, teve seu filme Fahrenheit 11 de setembro

desclassificado por ndo se adequar as regras especiais para elegibilidade de documentarios.

No type of television or Internet transmission of a contending documentary feature
may occur anywhere in the world until 60 days after the completion of the New
York and Los Angeles County seven-day qualifying runs. However, ten minutes or
ten percent of the running time of a film, whichever is shorter, is allowed to be
shown in a nontheatrical medium prior to the film’s theatrical release. DVD release
may be simultaneous with the first day of the U.S. qualifying run. (ACADEMY OF
MOTION PICTURE ART AND SCIENCES, 2009) '

Moore havia exibido o documentario pela televisdo com a expectativa de afetar o
resultado das elei¢cdes presidenciais norte-americanas de 2004, o0 que ndo aconteceu visto que
George W. Bush conseguiu a reeleicdo. Outros documentarios que, por razdes semelhantes,
ndo conseguiram se classificar para concorrer ao Oscar foram The Corporation e Control
Room, ambos transmitidos via internet.

E é apenas em 2006 que a mudanca prevista na abertura da cobertura de 2000
realmente comeca a aparecer. Se, naquele ano, os americanos se chocavam com “nucleos
familiares destruidos, aborto, a condenacdo do cigarro, pena de morte e, para fechar com
chave de ouro, um menino que pode ver os mortos”, em 2006 os concorrentes tratam de
homossexualismo (O Segredo de Brokeback Mountain), trans-sexualismo (Transamérica),
preconceito racial e social (Crash — No Limite), escandalos envolvendo judeus e palestinos
(Munique) e, até, da politica que envolve a inddstria do petréleo (Syriana). Foi justamente o

protagonista de Syriana, o ator George Clooney, quem evidenciou esse aspecto do Oscar:

We are a little bit of out of touch in Hollywood every once in a while, | think it's
probably a good thing. We're the ones who talked about AIDS when it was just
being whispered, and we talked about civil rights when it wasn't really popular, and
we bring up subjects... This academy, this group of people gave Hattie McDaniel a
Oscar in 1939, when blacks were still sitting in the backs of the theatres. I'm proud
to be a part of this academy, proud to be a part of this community and proud to be
out ofltzouch. (CLOONEY, George apud THE INTERNET MOVIE DATABASE,
2006)

" Traducéo livre: “Nenhum tipo de transmisséo, pela televisdo ou internet, do contetido de um documentério em
longa metragem deve ocorrer em qualquer parte do mundo até 60 dias depois do término do periodo de sete dias
de exibigdo em Nova York e no condado de Los Angeles, que qualificam o filme para competir. Entretanto, é
permitida a exibicdo antes da estréia cinematografica, em meios que ndo as salas de cinema, de dez minutos ou
dez por cento do tempo total do filme, caso seja mais curto. O langamento em DVD pode ser simultaneo ao
primeiro dia de classificacdo nos Estados Unidos”.

12 Traducdo livre: “N6és estamos um pouco fora de alcance em Hollywood de vez em quando, eu acredito que
isso é uma coisa boa. N6s somos os que falaram sobre AIDS quando isso somente era sussurrado e nés falamos
sobre direito civil quando ele ndo era popular e nés trazemos assuntos a tona... Essa Academia, esse grupo de
pessoas, deu um Oscar para Hattie McDaniel em 1939, quando os negros ainda sentavam no fundo dos teatros.
Eu tenho orgulho de fazer parte dessa Academia, orgulho de ser parte dessa comunidade e orgulho de estar fora
de alcance”.
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Para ndo competir pelo publico com a Olimpiada de Inverno em Turim, na Italia, o
Oscar voltou a acontecer no inicio de marco e ndo no final de fevereiro, como nos anos
anteriores. Apesar disso, a audiéncia da ceriménia teve mais uma queda, de acordo com a The
Nielsen Company.

Nesse mesmo ano, a teméatica ambiental comecou a ser explorada pela Academia. 1sso
aconteceu, em parte, devido ao éxito comercial do filme A Marcha dos Pinglins, vencedor na
categoria de Melhor Documentario em Longa Metragem. Embora o aquecimento global néo
seja a tematica principal da obra, o filme retratava uma realidade fragil e dependente de
temperaturas especificas, que poderia estar ameacada.

Foi em 2007 que as duas grandes tematicas da década apareceram juntas na cerimonia
de entrega do Oscar. O responsavel por isso foi um adversario politico do entdo presidente
George W. Bush, Albert Arnold “Al” Gore. O ex-vice-presidente e ex-candidato a presidéncia
compareceu a cerimdnia, pois suas palestras sobre aquecimento global foram filmadas e
transformadas no documentario Uma Verdade Inconveniente, vencedor na categoria de
Melhor Documentario em Longa Metragem.

Al Gore teve a oportunidade de se dirigiu ao publico em dois momentos. No primeiro,
subiu ao palco acompanhado do ator Leonardo DiCaprio para falar sobre as praticas
ambientalmente corretas utilizadas na ceriménia do Oscar e para parabenizar os organizadores
pela iniciativa. DiCaprio, entdo, perguntou se havia algo que Al Gore gostaria de anunciar,
mas quando o outro comegava a responder, a orquestra comecou a tocar e ele se calou. Tudo o

que disse foi:

I guess with a billion people watching, it's as good a time as any. So my fellow
Americans, I'm going to take this opportunity right here and now to formally
announce my intentions... (AL GORE apud THE INTERNET MOVIE
DATABASE, 2007)"

Sua segunda oportunidade de se dirigir a audiéncia foi quando o filme baseado em
suas palestras venceu na categoria de Melhor Documentario em Longa Metragem. O diretor
do filme, Davis Guggenheim, permitiu que Al Gore falasse e ele arrancou risos por comegar
seu discurso com “And so, my fellow Americans”, finalizando a fala anterior. Houve
especulacbes por parte da imprensa a respeito de uma possivel candidatura de Gore a

presidencia, mas ele negou posteriormente.

13 Traducdo livre: “Eu imagino que com um milh&o de pessoas assistindo, esse seja um momento tio bom quanto
qualquer outro. Entdo, meus companheiros americanos, eu estou aproveitando a oportunidade para anunciar, bem
aqui e agora, minhas intencdes...”.
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Além dos discursos e das constantes apari¢des de Al Gore — filmado em seu lugar na
platéia —, a apresentadora Ellen DeGeneres fez algumas brincadeiras mencionando a causa
ambiental. Embora, novamente, nenhum dos indicados a melhor filme tivesse grande
popularidade, a audiéncia da ceriménia subiu um pouco em relagdo ao ano anterior, mas ndo
muito. A diferenca foi de 0,28 ponto percentual, de acordo com a The Nielsen Company.

A 802 entrega dos prémios da Academia, no entanto, sofreu uma nova queda dréastica
na audiéncia. A The Nielsen Company registrou um indice quase dois pontos percentuais
abaixo do visto em 2003, estabelecendo um novo recorde de menor audiéncia ja registrada.
Mais uma vez, o Oscar era marcado por filmes com pouco apelo popular.

Outro aspecto que deve ser observado é que a organizacdo da cerimonia foi
prejudicada devido a greve de roteiristas, a qual teve fim apenas 12 dias antes da premiacéo.
Caso a greve néo terminasse em tempo, o Oscar ainda seria transmitido, mas sem a presenca
dos vencedores agradecendo por seus prémios — uma medida que evitaria constrangimentos
causados por boicotes em apoio a greve. Também ja& estava pronta uma série de videos
mostrando momentos importantes da histdria do prémio, de forma a lembrar seus 80 anos.

Dessa vez, um dos momentos mais marcantes da cerimonia ndo contou com discursos
ambientais, mas ficou sob a responsabilidade de um grupo de seis soldados americanos
estabelecidos em Bagda, no Iraque. Eles gravaram quatro versdes de possiveis resultados para
a categoria de Melhor Documentario em Curta Metragem. A versdo correta foi avisada ao
programador de video, durante o evento ao vivo.

Por fim, no ano de 2009, uma nova equipe foi chamada para organizar a entrega do
Oscar. O objetivo era reverter as sucessivas quedas na audiéncia. Assim, foi lancada uma
campanha que anunciava o Oscar como “O Maior Evento Cinematografico do Ano” (no
original em inglés: “The Biggest Movie Event of the Year”). Também foi escolhido um
apresentador com um perfil diferenciado. Ao invés de um comediante, o ator Hugh Jackman,
com experiéncia em filmes de acdo e em espetaculos teatrais que envolvem canto e danca. O
namero de abertura, em que o ator canta e faz parddias de alguns indicados, foi ovacionado
pela platéia.

Os resultados foram, até certo ponto, animadores. A audiéncia atingiu 21,68 pontos, de
acordo com a The Nielsen Company, um pouco mais de trés pontos acima do registrado no
ano anterior, mas ainda oito pontos abaixo do indice de 2000.** Além disso, novamente, os

indicados ao prémio de Melhor Filme n&o estavam entre as maiores bilheterias do ano.

4 Para mais informagdes, ver Anexo A - indices de audiéncia do Oscar nos Estados Unidos da América de
acordo com a The Nielsen Company
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Embora os indicados tenham alcangado nimeros melhores que os do ano anterior, o
filme Batman — O Cavaleiro das Trevas alcangou sozinho, em seus quatro primeiros dias de
exibicdo, uma bilheteria maior que a de todos os cinco indicados na categoria de Melhor
Filme somados. O filme, no entanto, recebeu oito indica¢fes, em sua maior parte técnicas, e
apenas dois prémios: Melhor Ator Coadjuvante, um prémio postumo para Heath Ledger, e
Melhor Edi¢cdo de Som.

2.2 A COBERTURA DO OSCAR FEITA PELA REVISTA SET

A diminuicéo da popularidade do Oscar — marcada pela audiéncia constantemente em
qgueda — diminuiu também a importancia da cobertura da ceriménia em grandes veiculos.
Embora ndo tenham deixado de fazé-la, grandes portais da internet passaram a dar um
destaque menor em suas paginas iniciais; revistas semanais e jornais diarios diminuiram o
espaco destinado ao evento, publicando, muitas vezes, apenas as listas dos indicados e dos
vencedores. Em 2009, inclusive, a Rede Globo de Televisdo ndo exibiu a entrega do Oscar,

dando preferéncia a transmissdo dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro.

Por causa dos desfiles do Carnaval carioca, que comegam pouco depois das 21h, a
emissora terd mais uma vez que mudar sua grade de programacgdo, com o
“Domingdo do Faustdo” terminando as 19h, seguido de “Big Brother Brasil”, e
“Fantastico”, previsto para comegar as 20h, com apenas uma hora de duracdo. O
Oscar, que comeca por volta das 22h30, provavelmente terd seus vencedores
anunciados durante as transmissdes do Carnaval, que tem prioridade dentro da
emissora, pois d& mais Ibope e dinheiro. (SCHNEIDER, 2009)

Conforme ja foi mencionado, uma das causas dessa reducao na popularidade do Oscar
estd na indicacdo de filmes com menor apelo popular e, algumas vezes, de obras realizadas
por estidios independentes, que possuem um circuito menor de exibi¢do. Dessa forma, a
cobertura realizada pelas revistas especializadas ndo apenas continua obrigatdria, mas se faz
ainda mais necessaria. Afinal, trata-se dos filmes indicados pelos representantes da industria
cinematogréafica norte-americana, uma das mais importantes e mais relevantes de toda a
historia do cinema.

Uma particularidade do interesse do publico brasileiro no Oscar estd, também, no
crescimento do préprio cinema nacional, uma vez que had grande interesse popular em um
reconhecimento internacional. Isso pode ser observado no editorial da edi¢do da revista SET

gue contém a cobertura do Oscar 2004.

Estou chocado. O pessoal da redacdo estava de prontiddo para colocar os indicados
para 0 Oscar no lugar e tirar o resto da tarde de folga. Mas eis que Cidade de Deus
deixa 0 mundo em seus pés mais uma vez com quatro indicacGes para a estatueta — 0
que inclui melhor diretor para Fernando Meirelles. Foi o proverbial “parem as
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maquinas” e refazer meia revista em uma tarde. Agora é abracar a bandeira e torcer
pelo melhor filme que o cinema brasileiro ja& produziu, no dia 29 de fevereiro.
(SADOVSKI, 2004, p. 4)

Além de Cidade de Deus — capa da edicdo daquele més — apenas o curta-metragem
Uma Historia de Futebol concorreu ao Oscar durante o periodo analisado. Nesse caso, foi em
2001, dentro da categoria de Melhor Filme em Curta Metragem. Além deles, o filme Central
do Brasil ja havia concorrido nas categorias de Melhor Filme Estrangeiro e Melhor Atriz em
1999. Outros representantes brasileiros na categoria de Melhor Filme Estrangeiro foram: O
Que é Isso Companheiro?, em 1998; O Quatrilho, em 1995; e O Pagador de Promessas, em
1962.%°

Outro aspecto a ser observado quando se trata da cobertura do Oscar estd em seus
critérios de noticiabilidade. De acordo com Mauro Wolf (1995), a importancia de uma noticia
pode ser observada através de quatro variaveis. Sdo elas: o “grau e nivel hierarquico dos
individuos envolvidos no acontecimento”; o “impacto sobre a nacdo e sobre o interesse
nacional”; a “quantidade de pessoas que o acontecimento (de fato ou potencialmente)
envolve”; e a “relevancia e significatividade do evento quanto & evolugcdo futura de uma
determinada situagao”.

A partir desses pontos, é possivel notar de maneira mais clara porque o Oscar &
relevante em uma revista especializada como a SET. Afinal, os individuos envolvidos no
prémio estdo entre os melhores do mundo dentro de suas funces; trata-se de um orgulho
nacional participar da cerimonia do Oscar; muitas pessoas estdo envolvidas, ndo apenas
recebendo prémios, mas na apresentacdo, na organizacdo, na producdo dos filmes e, até, nas
casas de aposta, resultando em um evento grandioso; e o prémio representa ndo somente um
indicativo, para o publico comum, sobre quais filmes assistir, mas uma carreira com maiores
chances de sucesso para indicados e, principalmente, vencedores (ou 0 contrario, uma vez que
muitos premiados sofrem da chamada “maldicdo do Oscar” e acabam por fazer escolhas
erradas de filmes posteriormente ao prémio).

Mais um motivo de interesse que pode ser apontado € a possibilidade do publico leitor
da revista — e espectador do prémio — em ter algum tipo de conhecimento sobre os atores ou

mesmo de outros membros da equipe, como diretores e roteiristas. Os primeiros raramente sao

>0 filme Orfeu Negro ganhou o Oscar de Melhor Filme Estrangeiro em 1959 representando a Franca. A obra
era uma parceria entre Brasil, Italia e Franga. JA O Beijo da Mulher Aranha foi indicado em quatro categorias
(Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator e Melhor Roteiro Adaptado), sendo que o ator William Hurt levou
a estatueta como Melhor Ator. Esse filme, por sua vez, foi realizado através de uma parceria entre Brasil e
Estados Unidos. (Fonte: The Internet Movie Database)
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vistos como as pessoas que sdo, afastados de seus personagens, ja os demais dificilmente
aparecem para grandes audiéncias.

Dentro do periodo estudado — entre 2000 e 2009 — a cobertura do Oscar foi realizada
pela revista SET sempre em um carater de antecipacdo ao prémio. Assim, os leitores eram
informados ndo somente sobre os vencedores, mas também sobre todos os indicados aos
principais prémios, os favoritos e alguns detalhes curiosos, além de terem informacdes
suficientes para perceber possiveis “justicas” e “injusticas” durante a premiacdo. De acordo
com Marilia Scalzo (2006), esse tipo de cobertura é preferivel, devido a periodicidade da
revista. Afinal, a lista com os vencedores pode ser acompanhada em tempo real através da

televisdo ou da internet.

Nas revistas quinzenais e mensais, esse problema [a velocidade das outras midias] é
ainda mais evidente. Além de se distanciar ainda mais da noticia, a publicagdo de
periodicidade mais larga obriga-se a ndo perecer tdo rapidamente, a durar mais nas
méos do leitor. E por isso que a noticia “nua e crua” nunca teve lugar de destaque
em revistas (a ndo ser em lugares e periodos em que elas eram o Unico meio de
comunicacdo de que se dispunha). Nesse sentido, as revistas ja se anteciparam ao
problema que, hoje, os jornais enfrentam. (SCALZO, 2006, p. 42)

No entanto, até a edi¢do de 2007, a cobertura do Oscar realizada na SET era limitada a
comentar cada um dos indicados nas categorias de Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor
Ator, Melhor Atriz, Melhor Ator Coadjuvante e Melhor Atriz Coadjuvante. Depois disso, era
divulgada uma lista com todos os indicados nas demais categorias. Assim, entre 12 e 14
paginas da revista eram dedicadas ao Oscar, 0 que representa aproximadamente de 13% da
publicacdo, uma vez que os exemplares analisados possuiam entre 90 e 98 paginas.

As edicdes de 2008 e 2009, por sua vez, apresentaram enfoques diferenciados para a
cobertura. A ocasido utilizada para a experimentacdo uma cobertura diferente foram os 80

anos do Oscar e a proposta da matéria publicada em 2008 esta expressa em seu editorial.

S8o oito décadas de historias, lagrimas, consagracdes, injusticas, alegrias... Nada
representa melhor o cinema que o Oscar — almejado por muitos, odiado por outros
tantos, ignorado por mais um punhado. Mas nunca indiferente. Para celebrar a data,
decidimos ndo olhar para tras, mas olhar o que esta a frente. Ver quem esta fazendo
a historia do Oscar daqui em diante. De olho em todos os indicados do ano,
construimos um panorama de quem faz a festa — e, por conseqiiéncia, o cinema —
mais cool. Afinal, o Oscar de 2008 esta longe de ser careta, nada de ser ultrapassado.
(SADOVSKI, 2008, p. 6)

Os textos publicados sobre as personalidades consideradas “cool” do Oscar, somados a
uma lista com todos os indicados, ocupam 30 paginas, exatamente um terco da revista
(33,3%). De acordo com Daniel Piza (2007), a opgdo por uma cobertura diferenciada como
essa € uma escolha segura, pois existe uma demanda do pablico que exige um “jornalismo

cultural de qualidade, vivo e critico”:
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Provas disso sdo a quantidade de enderecos culturais surgidos na Internet, inclusive
no Brasil (sites como Nominimo, Digestivo Cultural, Agulha etc.), e o fato de que as
editoras cada vez mais ddo atencdo a ndo-ficcdo, a ensaios, perfis, reportagens,
biografias e livros de historia escritos por jornalistas ou com “pegada” jornalistica.
(PIZA, 2007, p. 67)

Em 2009, novamente a equipe da revista optou por uma cobertura diferenciada. Dessa
vez, o foco adotado foi baseado em uma insatisfacdo com relacdo as escolhas da Academia.
Novamente, os filmes consagrados pelo publico ndo concorriam aos principais prémios da
noite. Com a excecdo do ano de 2004, quando O Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei recebeu
13 indicacdes (e 13 estatuetas), a preferéncia da Academia recaiu sobre obras bem aceitas pela
critica — muitas vezes de estudios independentes ou com tematicas criticas — em detrimento de
filmes populares.

No caso da premiagédo de 2009, o filme Batman — O Cavaleiro das Trevas, a terceira
maior bilheteria da década, recebeu oito indicacdes, sete delas em categorias consideradas
“menores” pela equipe editorial da SET (Melhor Edicdo de Som, Melhor Mixagem de Som,
Melhor Diregdo de Arte, Melhor Maquiagem, Melhor Fotografia, Melhor Edi¢édo e Melhores
Efeitos Visuais) e apenas uma indicagao nas categorias ditas “principais” (Heath Ledger para
Melhor Ator Coadjuvante). O filme recebeu duas estatuetas, a de Melhor Edicdo de Som e a

de Melhor Ator Coadjuvante.

E onde foi parar Batman — O Cavaleiro das Trevas? Vejamos. Sucesso absoluto de
critica e publico. Colocado em quase todas as compilaces de melhores em todo o
mundo. A consagracdo de um “género” que ganhou forca e ajudou a carregar a
indUstria inteira nos ombros. Mas os membros da Academia talvez acharam que
seria demais um super-her6i roubar o lugar de filmes “sérios”. Esse é o Oscar 2009.
Uma festa bacana, cheia de gente talentosa. E 6bvia até a medula. (SADOVSKI,
2009, p. 6)

E a partir dessa pergunta expressa no editorial que toda a cobertura do Oscar 2009 se
inicia na revista. Ocupando 23 das 82 péaginas (28%), a SET procurou responder a 25
perguntas sobre a cerimdnia, além de tragar algumas curiosidades e publicar a lista completa
de indicados. Novamente citando Daniel Piza, é possivel considerar essa postura como
adequada para esse tipo de veiculo: “O fundamental no jornalista cultural é que saiba ao
mesmo tempo convidar e provocar o leitor, notando ainda que essas duas a¢Ges ndo raro se
tornam a mesma”. (PIZA, 2007, p. 68)

Essa mudanga na maneira de realizar a cobertura do Oscar trouxe alteragcdes néo
somente para 0s textos, mas, também, para 0s aspectos visuais da publicacdo. Essas
reformulacbes, para Marilia Scalzo, fazem parte do processo natural de um veiculo,

principalmente quando se trata de uma revista.
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A mesma necessidade de rever periodicamente o conteido das revistas vale também
para seu projeto gréafico. Redesenhar a revista, ou seja, modificar sua linguagem
visual, é tarefa obrigatdria de tempos em tempos. (...) E preciso fazer reajustes o
tempo todo — e muitas vezes até redesenhar a revista inteira. E sempre o tipo de
publico, claro, que vai determinar a freqiiéncia desses redesenhos. (...) E preciso,
sempre, acompanhar as tendéncias — que as vezes sdo ditadas pela televisdo, pelo
cinema, pelas artes graficas em geral. O importante é notar que existem ciclos
visuais, e que, usando elementos que estdo completamente fora desses ciclos, muitas
vezes as revistas podem parecer anacronicas, fora do compasso de sua época.
Todavia, € preciso também tomar cuidado com os modismos. De tempos em tempos,
as revistas acabam ficando parecidas demais umas com as outras, porque usam o
mesmo tipo de letra, de cor, de fotografia. (SCALZO, 2006, p. 68-69)

Levando esse aspecto em consideracdo, deve-se observar que, como a revista SET
trata de cinema, uma midia também diretamente relacionada a aspectos visuais, e que,
inclusive, € mencionada por Scalzo, as mudancas e adaptacdes realizadas em seu projeto
grafico devem ser feitas com regularidade e competéncia. Afinal, uma revista especializada
em cinema que possua uma caracterizacao visual inadequada pode ter a prépria qualidade de
seus textos posta em duvida pelos leitores.

Dessa forma, o proximo capitulo desse trabalho procura explicar de que maneira a
organizacao dos elementos graficos em uma pagina pode interferir na compreenséo do leitor e

inserir significados que ndo estdo, necessariamente, presentes no texto escrito.
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3 PRINCIPIOS GRAFICOS BASICOS

O termo “designer grafico” surgiu em 1922. Embora, de certa forma, pessoas ja
exercessem essa funcdo, a literatura académica sobre ela é recente. Atualmente, o design ndo
é uma profissdo regulamentada e diversos cursos espalhados pelo pais possuem nomes tdo
diversos quanto Desenho Industrial e Artes Gréaficas.

Para esse trabalho, no entanto, foi escolhida uma definicdo restrita de design. O
objetivo disso € centrar no objeto de estudo. Ou seja, foi escolhido um conceito que integra
design e comunicacdo, conforme observado por Tathiana Marceli: “A funcdo do design
grafico é promover o discurso visual da mensagem jornalistica, otimizando a comunicagéo
com o leitor, podendo interferir na ordem de leitura ou percepcdo dos elementos da pagina”
(MARCELLI, 2006, p. 11).

Também é valido observar que muito do que foi escrito sobre design foi rapidamente
considerado ultrapassado, devido ao avancgo da tecnologia.

O livro Projeto Grafico: Teoria e Pratica da Diagramacéo, de Antonio Celso Collaro
é um exemplo disso. Nele, o autor procura estabelecer os principios tedricos e praticos de um
projeto gréafico. Collaro toma como base um software de diagramacdo para explicar suas
idéias e, com a superacdo do software (Pagemaker, no caso), diversas idéias também foram
ultrapassadas™®.

A questdo tedrica abordada no livro, no entanto, merece atencéo. Collaro estabelece o
que ele chama de Leis Compositivas. Essas leis seriam as leis gerais de unidade e ritmo e as
seguintes leis especificas: variedade; harmonia; destaque; contraste; equilibrio; simetria e
intensidade; e elementos materiais.

Nao é dificil notar que muitos desses elementos possuem uma grande similaridade
entre si como, por exemplo, harmonia, equilibrio e simetria. Também possuem definicGes
proximas os conceitos de variedade, destaque, contraste e intensidade. Além disso, o Gltimo
conceito (elementos materiais) aparece de maneira deslocada e confusa, uma vez que todos 0s
conceitos anteriores tratam das leis gerais de unidade e ritmo e esse, especificamente, trata
daquilo que o responsavel pelo projeto grafico dispbe no momento de colocar as leis

compositivas em pratica.

16 Os livros posteriores de Collaro, intitulados Produgdo Visual e Grafica (2005) e Produgdo Gréfica: Arte e
Técnica da Midia Impressa (2008), sdo obras mais atualizadas que a citada em relacdo ao uso de softwares.
Entretanto, com relacdo a diagramacao, esses livros tratam primordialmente da parte técnica e ndo da tedrica,
objeto de interesse nessa etapa da pesquisa.
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Apesar disso, as leis gerais de unidade e ritmo possuem defini¢cdes que as caracterizam

como tais. Para Collaro,

A unidade é fator preponderante em um layout, destacando o aspecto compositivo no
que tange a harmonia das forgas tipoldgicas e ilustrativas relacionadas a estética.
Analisamos a unidade levando em conta a escolha dos caracteres, ilustracdes,
formatos relacionados com a caracterizagdo do projeto. (COLLARO, 2000, p. 114)

Ja ritmo recebe a seguinte definicéo:

Definimos como ritmo a sucessdo harmoniosa dos movimentos do layout, levando em
conta o jogo de valores necessarios e a compreensdo dos mesmos, sem dar a entender
ao receptor a viabilidade de destaque das mensagens contidas no projeto.
(COLLARO, 2000, p. 115)

Essas leis gerais estabelecidas por Collaro, no entanto, pouco ajudam para a analise
pratica de um projeto grafico quando ndo possuem a complementacdo das leis especificas.
Para cumprir esse papel serdo utilizados os quatro principios basicos de design, estabelecidos
pela autora norte-americana Robin Williams em seu livro Design para quem n&o é designer:
proximidade, alinhamento, repeti¢éo e contraste.

Esses principios foram escolhidos porque, embora o livro de Williams tenha sido
publicado pela primeira vez em 1994 e com enfoque em um publico leigo, suas idéias ainda
s&0 bem aceitas no meio académico. E por isso que o livro esta em sua terceira edicdo revista
e ampliada nos Estados Unidos. A idéia é que ele se mantenha atualizado em relacdo aos
softwares e a estética, j& que seu conteudo base continua 0 mesmo. Para esse trabalho, no
entanto, serd utilizada a segunda edicdo revista e ampliada, pois essa é a mais recente

publicada no Brasil até 0 momento.

3.1 APROXIMIDADE NA REVISTA SET

Como o préprio nome indica, o principio da proximidade estabelecido por Williams
afirma que: “Itens relacionados entre si devem ser agrupados. Quando varios itens estdo
préximos, tornam-se uma unidade visual integrada, e ndo varias individualizadas. 1sso ajuda a
organizar as informacdes, reduz a desordem e favorece ao leitor uma estrutura clara”
(WILLIAMS, 2005, p. 13).

Esse principio é facilmente perceptivel quando se observa a diagramacéo de todas as
paginas relacionadas ao Oscar até 2007, quando a revista era organizada a partir dos

indicados. No ano de 2007, inclusive, pode-se observar que, embora 0s textos sigam
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diferentes direcdes de leitura e as fotos tenham tamanhos diversos, a proximidade esclarece
para o leitor que se trata de uma mesma categoria (ver Figura 1)*'.

Embora pareca simples, esse principio deve ser observado sempre. Na revista de 2006,
por exemplo, embora os indicados ocupem o0 mesmo espago que em 2007 (duas paginas), eles
estdo mais distantes (ver Figura 2), o que pode acabar por confundir o leitor. Nesse caso, 0s
filmes O Segredo de Brokeback Mountain e Munique aparecem distantes dos outros. O
primeiro, inclusive, € afastado dos demais por um box sobre o filme Marcas da Violéncia, que
ndo foi um dos indicados ao prémio. Esse box possui cor diferenciada e corta a pagina
verticalmente.

Em ambos os casos, é perceptivel a intencdo de destacar um filme especifico. A
proximidade, no entanto, causa efeitos distintos de compreensdo. No primeiro exemplo, a
maior foto, a posicdo central e o texto mais proximo ao titulo indicam uma preferéncia pelo
filme Babel. Nesse ano, o filme vencedor foi Os Infiltrados que, de acordo com Collaro,
também esta em uma posicado privilegiada da pagina, o canto superior esquerdo (COLLARO,
2000, p. 143).

No segundo caso, a indicagdo da categoria Melhor Filme ndo sé esta proxima como
sobrepGe a foto de O Segredo de Brokeback Mountain. A partir dai, o leitor pode interpretar
que o filme sera o vencedor da categoria, como se a revista soubesse do resultado. Além
disso, o filme Munique também aparece separado dos outros. Sua posi¢ao na pagina privilegia
0 comentario feito sobre o filme, como se ele estivesse em segundo lugar na preferéncia da
Academia ou fosse recomendado pela revista. Vale lembrar que o vencedor do Oscar de
Melhor Filme em 2007 foi Crash — No Limite.

Com base nessas observacdes, é possivel notar que a proximidade — e a falta dela —

possuem significados para o leitor. Para Williams isso ocorre por que

O conceito de proximidade ndo significa que tudo precise estar proximo; significa que
os elementos logicamente conectados, com algum tipo de ligagdo, também deveriam
estar visualmente conectados. Outros elementos separados ou conjuntos de elementos
ndo deveriam estar juntos. A proximidade ou a falta de proximidade indica a relacéo.
(WILLIAMS, 2005, p. 21)

Esse tipo de relacdo possui um carater informativo, diretamente relacionado com a
maneira como se seleciona a informacdo para o texto. Décio Pignatari em Informacéo,
Linguagem, Comunicagdo tratava a informacdo através de uma perspectiva textual, mas sua

definicdo pode ser aplicada também a selec@o de elementos gréaficos.

" Todas as figuras mencionadas nesse capitulo estdo presentes no Apéndice A — Observagdo dos principios
graficos basicos com base em imagens.
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A idéia de informacgdo esta sempre ligada a idéia de selecdo e escolha. Informagéo,
aqui, se refere, ndo a que “espécie de informacdo”, mas a “quanta informacdo”. S6
pode haver informacdo onde ha ddvida e ddvida implica a existéncia de alternativas —
donde escolha, selecdo e discriminagdo. (...) Informacdo, pois, pode ser entendida
como instruces seletivas. (PIGNATARI, 2003, p. 48)

Esse mesmo tipo de selecdo de informacdo ocorre nas demais escolhas gréaficas,

conforme ser visto a seguir.

3.2 OALINHAMENTO NA REVISTA SET

A importancia do alinhamento acontece também em cada pagina, mas, principalmente,

na totalidade da matéria jornalistica. Ela é explicada por Williams da seguinte maneira:

Quando os itens sdo alinhados na pagina, hd uma unidade mais coesa, mais forte.
Mesmo quando os elementos alinhados estiverem fisicamente separados uns dos
outros, se estiverem alinhados, havera uma linha invisivel conectando-os, tanto em
relacdo aos seus olhos quanto a sua mente. Apesar de posicionar alguns elementos
separadamente, indicando suas ligagdes de acordo com o principio da proximidade, é
o0 principio do alinhamento que avisara ao leitor que, mesmo néo estando préximos, 0s
itens fazem parte do mesmo material. (WILLIAMS, 2005, p. 31)

Isso significa que o alinhamento é essencial para conferir unidade ao conteddo
apresentado, fazendo com que o leitor compreenda tratar-se de um mesmo texto e, a0 mesmo
tempo, relacione o contetdo ao padrdo esperado da publicacao.

Exemplos dessa coesdo interna podem ser encontrados em todos os exemplares
analisados, mas mais facilmente no caso de textos mais extensos, como 0s presentes nas
edicdes de 2008 e 2009. Nesses casos, 0 contetdo foi apresentado de forma fragmentada.

Em 2008 (ver Figura 3), foram abordadas as personalidades do Oscar. O alinhamento
dos elementos funciona de duas maneiras. Os textos surgem de forma justificada e com a
ultima linha alinhada a esquerda, formando blocos retangulares. Além disso, eles sdo
acompanhados de imagens também retangulares e com cantos retos. Esses dois elementos,
quando observados como conjunto, formam quadrados ou retangulos retos. Essas formas
rigidas sdo ainda, em alguns momentos, acentuadas por grossos fios pretos.

Ao mesmo tempo, os titulos, intertitulos e gravatas aparecem de uma maneira fluida.
Os titulos e intertitulos sdo alinhados a esquerda, mas sua tipografia se destaca e da leveza ao
material. As gravatas, no entanto, apresentam posi¢oes diversas. Elas indicam a categoria em
que a pessoa concorre e qual filme representa. Esse aspecto, assim como a importancia dessa
diferenciacdo, sera observado de maneira mais aprofundada no item 3.4 dessa analise (ver

pagina 26).
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Na revista de 2009 (ver Figura 4), por sua vez, a equipe editorial formulou diversas
perguntas que considerou relevantes para que o leitor compreendesse o Oscar de uma forma
mais ampla. Nesse caso, é possivel observar que a variacdo no uso das cores nao prejudica a
percep¢do de que se trata de um mesmo texto. A posicdo dos titulos em relacdo aos textos é
sempre a mesma e as imagens aparecem de forma ordenada, sempre com a mesma medida
horizontal quando se trata de uma coluna ou a mesma medida vertical quando se trata de uma
linha de imagens.

Esse rigor no alinhamento é essencial para que a unidade entre as paginas ndo seja
prejudicada. Além disso, a organizacdo dos elementos é estabelecida esteticamente através do

alinhamento o que, de acordo com Marceli, € determinante para a compreenséo.

O design assume o papel de dar forma ao sentido, de dispor as informagdes na pagina,
otimizando a decodificag&o pelo receptor. E a etapa final do processo de construgéo de
uma pagina, ja que numa edigdo preliminar, sob aspectos editoriais, o jornalista/editor
(profissional da comunicacdo), estabelece a hierarquia das noticias que serdo ali
expostas. (MARCELLI, 2006, p. 12)

3.3 AREPETICAO NAREVISTA SET

“O principio da repeticdo afirma que algum aspecto do design deve repetir-se no
material inteiro” (WILLIAMS, 2005, p. 49). Entre esses aspectos, a autora cita como
exemplos: fontes (tipografia), linhas (fios), sinais de tdpico, elementos graficos, formatos

especificos e relacdes espaciais. O uso desse aspecto € justificado, pois

A repeticdo de elementos visuais no design unifica e fortalece o material, agrupando
partes que seriam separadas. O recurso da repeticdo é muito Util em pegas de uma so
pagina e é essencial em documentos de muitas paginas (nesse caso significa
consisténcia). (WILLIAMS, 2005, p. 62)

Além disso, a importancia da repeticdo é evidenciada em Manual de Roteiro, ou
Manuel, o primo pobre dos manuais de cinema e TV, de Leandro Saraiva e Newton Cannito,
onde todo o ultimo capitulo é dedicado a repeticdo, a qual pode ser responsavel por antecipar

situacOes, caracterizar personagens ou relagdes, demarcar objetivos e provocar digressoes.

Nossa sensibilidade e inteligéncia serdo estimuladas pelas relag6es entre os elementos
gue a compdem. Funcionamos, assim, buscando padrdes de repeti¢do e variagdo. Por
isso existe a matematica, a cerdmica marajoara ou a coreografia. Um artista é um
sujeito capaz de criar formas, padrdes que provoquem o interesse de seus semelhantes.
(SARAIVA; CANNITO, 2004, p. 207)

Ou seja, a repeticdo, além de unificar o material, conferindo uma identidade a ele,

também é responsavel por causar interesse em seu publico-alvo, seja ele um leitor, como no
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caso de uma revista ou um livro, seja ele um espectador, como em um filme ou um programa
televisivo.

A construcdo de significado obtida através da repeticdo, dessa maneira, auxilia na
expressao do enfoque do texto publicado — com a identidade conferida as paginas da matéria —
e procura aproximar a revista de seu publico-alvo esperado, atraindo potenciais leitores com
elementos visuais.

Na edicdo de 2001 (ver Figura 5), as paginas destinadas aos prémios de Melhor Ator
Coadjuvante e Melhor Atriz Coadjuvante demonstram a existéncia de um rigor na repeticdo
dos elementos, afinal, a semelhanca estrutural é tdo marcada que as paginas quase funcionam
como “espelhos”.

Nessas paginas estdo repetidos: o esquema de cores, as fontes, a disposicdo das fotos,
os fios, o0 posicionamento dos boxes, todas as caracteristicas da vinheta que faz a indicagéo da
categoria, 0 tamanho dos textos e até, de certa forma, a posicdo dos indicados considerados
como favoritos em suas respectivas fotos, que aparecem em tamanho maior, ocupando
praticamente toda a metade superior da pagina.

A edicdo do ano seguinte (2002) possui diversas semelhancas (ver Figura 6). O fio
presente abaixo do nome dos indicados e as fotos com texto sobreposto, por exemplo.
Entretanto, a repeticdo dos elementos néo foi tdo eficiente quanto em 2001. Embora 0 nome
da categoria esteja escrito na mesma posi¢do em ambas as paginas, a vinheta indicando que se
tratar do Oscar 2002 esta apenas na pagina da esquerda (referente a categoria de Melhor Ator
Coadjunvante), o que pode confundir o leitor.

Outro aspecto que se difere € o posicionamento da foto da atriz Jennifer Connely,
considerada favorita para o prémio. A imagem colocada na parte inferior da pagina da direita
acaba atraindo pouca atenc¢do. O fundo mais claro da foto se diferencia das demais imagens
selecionadas para a matéria, que possuem fundo escuro, como a observada na péagina ao lado.

Assim, além da revista perder apelo com um puablico que seria atraido por uma foto em
destaque da atriz, é provavel que um leitor menos atento demore a encontrar qual a categoria
em gue aquelas pessoas se enquadram.

Ou seja, as paginas possuem diversos elementos repetidos, tais como, tipografia, cores,
fios e até a maneira como foram posicionadas as fotos dos demais concorrentes (em posi¢des
diversas dentro da categoria, mas formando um paralelo entre as paginas observadas). Mas a
repeticdo ndao obteve igual sucesso.

A escolha sobre quais elementos devem se repetir e quais devem ser suas

caracteristicas é realizadas no momento de elaboragédo do projeto grafico. Um projeto grafico
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eficiente, por sua vez, é aquele capaz de aproximar a revista de seu publico, conforme afirma

Marilia Scalzo em seu livro Jornalismo de Revista.

E o universo de valores e de interesse dos leitores que vai definir a tipologia, 0 corpo
do texto, a entrelinha, a largura das colunas, as cores, o tipo de imagem e a forma
como tudo isto estard disposto na pagina. Por isso, o projeto grafico tem que estar
inserido num contexto editorial mais amplo. (SCALZO, 2006, p. 67)

34 O CONTRASTE NA REVISTA SET

Para Williams, o contraste “costuma ser a mais importante atragdo visual de uma
pagina” (WILLIAMS, 2005, p. 13). Ainda de acordo com a autora, isso faz com que ele seja

um elemento essencial quando se trata de fazer um leitor olhar para a publicacéo.

O contraste € um ponto critico na organizacdo das informacdes; o leitor sempre
deveria ser capaz de, a primeira passada de olhos sobre um material, compreender
imediatamente o que ele representa. (WILLIAMS, 2005, p. 66)

O contraste em uma peca grafica pode ocorrer de diversas maneiras, tais como: com
relacdo ao tamanho e estilo das fontes; a espessura dos fios; as diferentes cores; as diferentes
texturas; a direcdo dos elementos (horizontais, verticais ou diagonais); ao espacamento entre
linhas; ao espacamento entre caracteres; e ao tamanho das figuras.

Em seu livro Psicodinamica das Cores em Comunicacdo, Modesto Farina comenta o
bom uso do contraste. Ele afirma que alguns artistas utilizam esse principio para causar
tensdo, provocando uma “luta de forcas antagonicas”. Outros, no entanto, evitam o contraste

numa tentativa de trazer harmonia ao trabalho, algo que o autor considera inadequado.

(...) essa mesma harmonia pode ser determinante de uma falta de vivacidade e nédo
ocasionar aquilo que mais interessa ao artista: causar impacto e, por meio de uma forte
tensdo emocional, atrair a atencdo do espectador e transmitir-lhe a mensagem
desejada. As vezes, o choque entre cores contrastantes pode ser uma coordenacdo de
valores que atua de forma mais harménica no conjunto do que o conjunto de cores
realmente harmoniosas. (FARINA, 2006, pp. 73 e 74)

Com isso, 0 autor expressa nao somente que o contraste deve ser utilizado para atrair
visualmente, mas sua importancia na hierarquizacdo das informagfes. Esse aspecto também

foi observado por Williams, quando a autora tratou a utilidade pratica do contraste.

O propdsito basico do contraste é duplo, e seus dois objetivos sdo unificados. Um
deles é criar interesse sobre uma pagina; se ela tiver uma aparéncia interessante,
atraird mais a leitura. O outro € auxiliar na organizacdo das informagdes. O leitor
deveria ser capaz de compreender instantaneamente a maneira pela qual as
informacdes sdo estruturadas, o fluxo légico de um item para o outro. Os elementos
contrastantes nunca deveriam confundir o leitor ou criar um foco que ndo seja o
correto. (WILLIAMS, 2005, p. 78)
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Em todas as imagens apresentadas até o momento, € possivel perceber o uso do
contraste, pois todos os principios graficos basicos aparecem de forma associada.

No caso das figuras 1 e 2, os favoritos para a categoria de Melhor Filme eram
evidenciados ndo somente pela proximidade dos elementos, mas também pelo alinhamento
entre eles e por suas repeti¢cfes. O contraste entre os tamanhos das imagens é grande em
ambas as edi¢cOes da revista. Na primeira (de 2007), o favorito € evidenciado também pelo
tamanho dos nomes dos filmes e na segunda (de 2006), as cores mais fracas tornam menos
perceptiveis os filmes que ndo estdo em destaque.

J& nas imagens 3 e 4, a identidade visual dos textos publicados, respectivamente, em
2008 e 2009 se da ndo somente através do alinhamento. Ela € evidenciada com a proximidade
gue em 2008 é marcada pelo distanciamento feito por fios grossos e que em 2009 beira a
sobreposicdo. A repeticdo das cores e de outros elementos graficos também garante a
identidade visual da pégina. Quanto ao contraste, na Figura 3 ele é marcado pela oposi¢do
entre branco e preto — o primeiro utilizado no fundo da pagina e o outro nos elementos
gréficos — e pela diferenca no estilo das trés fontes utilizadas (manuscrita para os titulos, ndo
serifada para as gravatas e destaques, e serifada para os textos). Outro elemento de contraste
acontece através da delicadeza expressa pela fonte de caracteristicas manuscritas e os angulos
retos e fios grossos que possuem pouca ou nenhuma suavidade.

Nas figuras 5 e 6, por sua vez, a organizacdo da pagina ocorre ndo somente porque
seus elementos estdo repetidos, mas porque eles possuem uma proximidade e um alinhamento
que auxiliam na légica do entendimento. Na revista de 2001 (Figura 5), o contraste entre 0s
tamanhos das fontes dos titulos e os tamanhos das imagens indica claramente os favoritos das
categorias observadas. Além disso, os boxes intitulados “Se o mundo fosse justo...” ficam
claramente separados dos indicados devido a sua cor diferenciada. Ja na revista de 2002
(Figura 6), o contraste acontece ndo s6 com o tamanho das imagens. O peso da fonte é
alterado entre normal e negritado para destacar informagfes como as palavras “ator” e “atriz”
presentes nos nomes das categorias, além do sobrenome dos indicados.

Outro exemplo, na revista SET, de como o contraste influencia na construgéo de
significado pode ser visto quando se trata de uma pagina repleta de texto, como ocorre nas
que sdo dedicadas as demais categorias do Oscar. Essas categorias nao estdo entre as
principais por escolhas editoriais e, assim, ndo receberam um espaco exclusivo onde seus
indicados sé&o apresentados.

Na edicdo de 2001 (ver Figura 7), ocupam uma Unica pagina os indicados a diversas

categorias, na seguinte ordem: Filme Estrangeiro, Roteiro Original, Roteiro Adaptado,



28

Fotografia, Montagem, Direcdo de Arte e Cenarios, Figurino, Maquiagem, Documentario,
Documentario de Curta-Metragem, Trilha Sonora, Cancéo, Efeitos Sonoros, Efeitos
Especiais, Curta-Metragem, Curta de Animacéo e Som.

Para a pagina possuir uma aparéncia organizada, o0 nome de cada categoria aparecia
com uma fonte de peso maior (negritada) e em tamanho maior que o nome dos indicados.
Também foi colocado um marcador quadrado de cor vermelha antes do nome de cada
categoria. Os nomes dos indicados, por sua vez, apareciam lado a lado, separados por espacos
vazios e um marcador preto em formato de estrela. Além disso, foi mantido um espaco vazio
antes do nome da categoria seguinte.

Assim, os leitores podem localizar uma categoria especifica sem dificuldade, pois os
nomes das categorias receberam destaque. Além disso, 0 marcador de tamanho grande entre
os nomes dos indicados favorece a separacdo dos nomes. Entretanto, um leitor que procure
um nome especifico sem conhecimento da categoria poderia ter dificuldades para encontra-lo.
Uma solucéo para esse problema seria posicionar cada nome em uma linha de texto, mas por
uma questdo de espaco disponivel, essa medida ndo seria possivel sem que o tamanho da
fonte fosse alterado, prejudicando a leitura e alterando o padrédo da revista.

Na revista SET de 2005 (ver Figura 8), as categorias apresentadas na Ultima pégina da
matéria sobre a premiacdo do Oscar aparecem na mesma ordem que em 2001, com a inclusao
da categoria de Longa-Metragem de Animacédo entre as categorias de Filme Estrangeiro e
Roteiro Original.

Essa pégina possui diversas semelhancas com a anterior, como o nome dos indicados
postos lado a lado, o espago em branco entre as categorias e a fonte maior utilizada para
destacar o nome das categorias.

O contraste nessa pagina, no entanto, € menor do que na anterior. Isso acontece porque
nem todas as palavras que indicam o nome das categorias foram negritadas. Dentro do padrao
utilizado, ndo foram utilizados espacos entre as palavras e foram ressaltadas apenas a segunda
e a quarta palavra, resultando em um destaque erréneo.

Ou seja, quando o nome da categoria continha apenas uma palavra ele ndo foi
negritado, tornando essa categoria menos valorizada que aquelas com nomes maiores. Outro
problema pode ser visto em categorias como Edi¢do de Som e Curta de Animacdo, onde a
palavra “de” foi negritada, sendo que ela ndo traz qualquer acréscimo de significado a
informacgao.

Esse problema de contraste seria facilmente solucionavel trocando o padrdo. Ao invés

de serem negritadas as palavras em posicdo par, negritar as palavras de posi¢do impar. Outra
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medida seria negritar apenas uma palavra por categoria, aquela que a equipe da revista
considerar a mais importante para a compreensdo. Essa segunda solucdo talvez seja
dificultada pela opc¢do de ndo utilizar espacos entre as palavras.

Outro aspecto que pode ser observado nessa pagina € que na fonte utilizada para o
nome dos indicados hd uma grande diferenca quando se trata do filme onde a pessoa
trabalhou. A variacdo italica da fonte se diferencia da regular ndo somente na inclinagcdo, mas
por ser mais condensada e ter alguns caracteres diferenciados, como o “e”. Na edicdo de 2001
(Figura 7), a inclinacdo da fonte que indica o nome dos filmes € pequena, tornando mais
dificil para o leitor separar o nome do indicado e o nome do filme. Essa diferenciacéo é
essencial quando se trata de uma pagina composta quase exclusivamente de textos e é ainda
mais importante quando sdo topicos, pois, nesse caso, a COmpreensao precisa ser mais rapida.

Dessa forma, pode-se dizer que juntos, proximidade, alinhamento, repeticdo e
contraste, desde que utilizados corretamente, sdo responsaveis por fazer visualmente a
hierarquizacdo das informacgdes conforme prevista pela equipe editorial da revista, além de
auxiliar a publicacdo ao atrair leitores, destacando o que € mais importante no texto

produzido.
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4 ACOES GRAFICO-EDITORIAIS NA REVISTA SET

“Todo ato de informacdo ou comunicacdo implica intencdes e responsabilidades”.
Para Luciano Guimardes (2003, p. 91), existem diversos niveis de intencdes e
responsabilidades que resultam ora em geracdo de informacéo, compreensao e formacéo, ora
em desinformacdo, incompreensao e deformacéo.

Embora o trabalho do autor seja dedicado ao uso da cor, a afirmacéo ndo deixa de ser
verdadeira para todos os atos informativos (nomenclatura de Guimardes). Quando em
conjunto — como sera observado nos tdpicos a seguir — essas escolhas graficas e editoriais
podem somar intencdes, dividir responsabilidades ou amenizar possiveis falhas de uma das
partes. Para tanto, serdo observados conceitos do préprio Luciano Guimaraes que classificou
0s gestos de informacdo em acOes negativas (saturacdo, redugdo, neutralizagéo,
omissdo/sonegacdo, dissonancia, maquiagem/camuflagem, falseamento e deformacao) e em
acOes positivas (antecipacdo, discriminacdo/diferenciacdo, condensacgdo/intensificacao),
seguindo essa mesma ordem de apresentacao.

O proprio autor, no entanto, afirma que a separacdo entre acdes positivas e agdes
negativas ndo deve ser demasiadamente rigida, pois essa divisao foi realizada com base em

julgamentos do processo de comunicacao.

Acbes corretas positivas, corretas negativas, incorretas positivas e incorretas
negativas sao possibilidades do uso da cor-informagdo, de limites por vezes nitidos,
outras por demais ténues, principalmente por depender do compartilhamento ou ndo
do ponto de vista moral, ético e repertorial entre 0 emissor e o receptor daquela
informacdo. O julgamento dessas a¢des se torna mais dificil quando consideramos
que uma noticia publicada é resultado de autoria multipla (reporter, fotégrafo, editor,
diretor de arte, chefe de arte, diagramador etc.). (GUIMARAES, 2003, p. 91-92)

Dessa forma, embora sejam realizadas diversas remissdes diretas aos conceitos de
Guimaraes, as acOes grafico-editoriais ndo serdo dividas entre positivas e negativas durante
esse trabalho. A ordem original de apresentacdo dos conceitos, conforme apresentada acima,
inclusive, sofreu ligeiras alteracbes. Essas mudancas ndo resultaram em transformacdes
conceituais dos termos, servindo apenas para beneficiar a fluidez do texto.

Para uma revista que trata sobre cinema, onde aspecto visual é bastante relevante, essa
relacdo entre o texto escrito e os elementos graficos € ainda mais acentuadamente importante
para o publico leitor e, de acordo com Cremilda Medina, para 0s proprios profissionais da

area jornalistica.

O cinema, assim como as demais expressdes artisticas, representa 0 mapa simbdlico
de sociedade, cultura e mito. A obra de arte oferece pistas da realidade social,
espelha marcas de identidade cultural e transcende as circunstancias pelo desejo
mitico de outra historia. Aquele jornalista que vai ao encontro desse territorio
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também desenhard um mapa. Na producdo de sentidos sobre a experiéncia
contemporanea, a reportagem se enriquece com o gesto da arte. O repérter se abre
para 0 mundo ao se aproximar da arte. O artista, parceiro de fina sintonia com seu
tempo e intérprete profundo da voz coletiva, cria a narrativa solidaria, competente e
inovadora. Muito se debate, por exemplo, sobre a fronteira rigida entre Jornalismo e
Literatura, mas sem a partilha afetuosa entre jornalista e poeta ndo se fundem na
comunicagdo social a ética, a técnica e a estética. (MEDINA, 2007, p. 23)

Além disso, deve-se observar que nos capitulos anteriores foram tratados assuntos que
possibilitam uma andlise mais aprofundada da intencionalidade dos atos de comunicacéo
apresentados a seguir. Afinal, é preciso ter uma base de conhecimento sobre o periodo
estudado, o assunto da cobertura, 0s objetivos da cobertura e, também, sobre como os
aspectos visuais participam da construcdo de significacdo durante o processo de leitura (e

producdo) de uma publicacéo.™

41  ANTECIPACAO

Como ja foi mencionado, a cobertura da revista SET a respeito do Oscar acontece
antes do prémio, procurando por possiveis favoritos, injusticas, azardes etc. Esses aspectos
sdo relativos aos textos produzidos, mas também aparecem na organizacdo das paginas,
revelando a hierarquizacao de informaces apontada no capitulo anterior.

Além disso, a antecipacdo grafica da revista ocorre na escolha de elementos como 0s
fios, a tipografia e as cores. Isso acontece porque é necessario manter, durante todo o espaco
destinado a cobertura, uma unidade coerente ndo somente entre as paginas, mas relacionada
com o que se espera da cerimdnia. Trata-se de um evento de gala, com grandes investimentos
em cenario e iluminacdo e que possui uma platéia vestida com o que ha de mais recente na
indUstria da moda, a qual mantém um didlogo constante com o cinema.

O aspecto gréfico da publicacdo ganha importancia nessa questdo, pois chega antes
aos olhos do leitor, de maneira que acaba sendo percebido antes mesmo que o conteido

escrito da cobertura.

Podemos considerar que a cor se antecipa aos outros codigos e delimita um ndmero
de significantes retirados de seu repertério. Na seqiiéncia, 0s outros sistemas sao
recebidos a luz desse repertério delimitado pela cor e somente um sera concretizado,
direcionando a interpretagdo da noticia. Quanto mais for¢a uma cor-informacao tiver
dentro do repertdrio (principalmente pela repeticdo), maior serd a brevidade da sua
recuperacdo pela memoria e maior a antecipagdo no direcionamento da mensagem.
(GUIMARAES, 2003, p. 125)

8 A maior parte dos conceitos observados a seguir pode ter a compreenséo facilitada através da leitura do
Apéndice B - Observacao das agdes grafico-editoriais a partir de imagens.
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Essa antecipagdo grafica tem conseqiiéncias na forma como o texto sera interpretado,
uma vez que cores, formas, tipografias e fotografias participam diretamente da construgédo da

compreensdo da informacao pelo leitor.

Considerando-se que as mensagens jornalisticas sdo formadas pela sobreposicéo de
ao menos dois sistemas de codigos (texto, imagem, som), com inter-relacGes
totalizantes em que cada sistema exige percursos diferentes na percepcdo e na
cognicdo, fica evidente que um sistema pode interferir na forma como o outro sera
interpretado. (GUIMARAES, 2003, p. 125)

A principio, os elementos que remetem diretamente ao Oscar sdo cores como 0
vermelho (do tapete vermelho e das poltronas do cinema), amarelo (uma forma de
representacdo do dourado da estatueta), o preto (simbolo de elegancia que também pode ser
relacionado a pelicula dos filmes), além de simbolos como a prépria estatueta, a pelicula, o
Kodak Theater (esse sendo um simbolo mais recente, uma vez que a ceriménia acontece nesse
local desde 2002), a iluminacdo com focos (tipicamente teatral, mas relacionada a elegancia e
a premiacdes), entre outros.

A presenca dessas caracteristicas faz com que o leitor compreenda imediatamente que
aquelas paginas tratam sobre o Oscar, mesmo que ele ndo tenha aberto a revista na pagina
inicial da matéria ou sequer lido o texto. E a forma mais perceptivel e, talvez, a mais
necessaria de antecipacdo gréfica para uma publicacdo. Esse tipo de relagdo acontece com

diversas tematicas.

Jornais, assim como revistas, fazem parte de uma identidade social, e quando
segmentados assumem mais claramente esse papel. Tal ocorre porque seu publico-
alvo estd previamente inserido no contexto da mensagem que tal publicacdo ira
reproduzir. Ou seja, o interlocutor ja é conhecido e, assim, a forma de comunicacéo
se torna pré-estabelecida. O design € responsavel pelo discurso visual da mensagem.
Imagem + texto reforcam entre si a mensagem que carregam. (MARCELLI, 20086, p.
19)

Dessa forma, é possivel afirmar que uma revista especializada estd mais proxima de
seu leitor, pois é capaz de antecipar elementos de maneira mais segura, uma vez que a
compreensdo depende do leitor.

Um exemplo de antecipacdo pode ser observado na revista SET de 2000. A
diagramacao da revista deu destaque para as cores amarelo e preto, com detalhes em um tom
escuro de vermelho. Além disso, no canto esquerdo superior das paginas pares, foi colocada
uma representacdo da estatueta com o nimero 2000 ao lado, indicando facilmente o assunto

tratado.

Considerando a dindmica atual para a exibicdo e o consumo de noticias, a
antecipacdo e o direcionamento da informagdo podem ser usados principalmente
para o melhor aproveitamento do tempo. O leitor ou telespectador, imediatamente
informado sobre o tema, o enfoque ou o objeto tratado pela noticia, direciona o
esforco de compreensdo para 0s outros codigos, principalmente para o texto verbal



33

escrito ou oral. Portanto, a antecipagdo € uma importante contribuigdo da cor para a
compreensdo da noticia. (GUIMARAES, 2003, p. 125-126)

Esses elementos, no entanto, acabam por se tornar ¢bvios demais, principalmente
quando repetidos com frequéncia. O significado simbolico da cor perde em importancia
quando é esperado. Para atrair os leitores, é importante que uma publicacdo — principalmente
uma especializada — traga novos cddigos para referenciar o assunto, mostrando atualizagéo,

sem, contanto, descaracterizar o material.

Seré de responsabilidade dos jornalistas e designers alimentar o repert6rio cromético
disponivel e manté-lo organizado, atualizando e hierarquizando para a atualizacdo
imediata mediante estimulos como o contexto de emissdo da mensagem. Deve-se
ainda evitar a reducdo desse repertdrio, por mais que pareca conveniente para 0 seu
dominio, para ndo correr o risco de limitar a informacédo a niveis primitivos. Parte
desse repertdrio deve ser renovado constantemente, descartando ou jogando para um
plano secundéario os referentes que ndo sdo mais necessarios para 0 noticiario em
pauta. (GUIMARAES, 2003, p. 126)

Como exemplo, € possivel citar as revistas de 2004 e 2005. Na primeira, foram
utilizadas partes diversas da estatueta ao lado do nome das categorias principais para indicar
que o material é sobre o Oscar, mas em nenhum momento aparece a estatueta por inteiro. A
cor predominante na diagramacéo foi o cinza, fugindo do 6bvio (vermelho, amarelo e preto),
mas mantendo um aspecto elegante, auxiliado pelas escolhas tipograficas e pelo
posicionamento inovador das fotografias em destaque, que vao do topo ao fim da pagina, sem
apresentar margens brancas, e ultrapassando o limite entre as paginas.

J& em 2005 a escolha das cores ndo foi tdo bem sucedida. No canto superior esquerdo
das paginas pares foi colocada a palavra “oscar” escrita de baixo para cima, com a primeira
letra em amarelo e as demais numa tonalidade clara de azul; ao lado da palavra, uma imagem
da estatueta alterada com uma tonalidade escura azul-violetada. Um efeito semelhante ao da
figura apresentada pode ser obtido com o uso de softwares de tratamento de imagem, através
da funcgéo que troca as cores por suas opostas no espectro cromatico, o chamado negativo. A
partir dai, ndao é dificil perceber que o uso do azul, presente em alguns detalhes da
diagramacéo, afasta a percepcéo de que se trata da cobertura do Oscar.

O uso dessa cor, no entanto, nao é totalmente desprovido de propdsito. Entre os filmes
indicados nesse ano esta O Aviador, dirigido por Martin Scorsese e estrelado por Leonardo
DiCaprio. O filme tem sua imagem em destaque nas categorias de Melhor Filme, Melhor
Diretor e Melhor Atriz Coadjuvante e, além disso, o editorial da edi¢&o é dedicado a Leonardo
DiCaprio, ator hostilizado por alguns cinéfilos devido a seu papel em Titanic. Ao final do
editorial, inclusive, o diretor de redacdo Roberto Sadovski conclui: “Faga como Scorsese. Dé

uma chance a Leo”.
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4.2  DISCRIMINACAO/DIFERENCIACAO

A definicdo de discriminacdo e diferenciacdo dada por Luciano Guimaraes se assimila

muito ao conceito de contraste ja observado.

A discriminacdo ou diferenciacdo cromatica compfe uma das a¢Ges positivas da cor
mais utilizadas. E por meio dela que um projeto pode estabelecer diferencas,
contribuir para a organizacao das informac®es, selecionar a parte do todo e ressalta-
la, criando hierarquias tanto em niveis de importancia quanto em seqliéncia de
leitura. Por extensdo, a discriminacdo contribui para relacionar elementos que ndo
sdo apresentados simultaneamente, criando vinculos entre essas informacdes, o que
facilita a identidade visual de alguns produtos. (GUIMARAES, 2003, p. 129)

Como ja foi explicado anteriormente, uma acdo contrastante (ou de discriminacdo, ou
de diferenciagdo) tem um significado maior que tornar a pagina atraente. Ela contribui para a
organizacao e hierarquizacdo de informac6es, dando ritmo e unidade ao material.

Outro aspecto importante do contraste leva em consideragdo o formato da publicacéo —
no caso, uma revista. Por se tratar de um meio bidimensional e com uma qualidade de
impressdo muitas vezes falha, Guimaraes aponta que revistas e, principalmente, jornais nao
podem oferecer a seus leitores percepc¢des adequadas de volume e de profundidade de plano,
assim, o contraste se torna ainda mais importante para que o leitor possa diferenciar
informacdes que ocupam espacos similares.

Para mais informacdes sobre a construcao de significado do contraste, ver o item 3.4

(pagina 26).

43 CONDENSACAO E INTENSIFICACAO

A condensacgdo e a intensificagdo formam o ultimo dos conceitos de acdo positiva
identificados por Guimardes. Para ele, a condensacdo € uma concentracdo da esséncia do

discurso da midia, capaz de gerar a intensificacédo, definida da seguinte forma:

(...) a intensificacdo acontecera quando as cores contribuirem para a obtencdo de
uma mensagem de maior visibilidade e que dé& maior veeméncia ao tema abordado.
Trata-se de um refor¢o da idéia central, ampliada em contraste a0 maximo. A
intensificacdo tende a chamar o leitor para a existéncia simbdlica da cor e para a
forma como a composicao visual foi trabalhada com a finalidade de relacionar cor e
mensagem. (GUIMARAES, 2003, p. 137)

Ou seja, 0 autor supbe a existéncia de um momento onde a questdo gréfica —
principalmente através da cor, seu objeto de estudo —, seja capaz de se sobressair de uma
forma que seu significado intencional seja claro, ao mesmo tempo em que auxilia na

transmisséo da informacao desejada.
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Esse tipo de intencdo, no entanto, pressupde uma determinada bagagem cultural do
receptor. Assim, esse recurso se torna particularmente Util em pecas publicitarias que
procuram atingir um publico especifico e, também, em materiais de conteldo satirico ou
opinativo.

A densidade adquirida ndo é restrita a um aspecto resumido, mas ao todo ampliado.
A recepcdo da cor-informacdo condensada deve propor uma ampliacéo do discurso e
abrir conexdes com o imaginario. O leitor ou telespectador participara da elaboracédo
da noticia, pois, no primeiro contato com a cor-informagao, ele atualizara valores,
convicgdes, historias e experiéncias armazenadas em sua memoria. (GUIMARAES,
2003, p. 135)

E justamente essa capacidade de interpretar os elementos graficos que permite ao
leitor perceber o favoritismo direcionado ao filme O Aviador em 2005. Aparentemente, a
equipe da revista SET ndo pretendia esconder essa preferéncia — tanto que ela foi expressa no
editorial — mas preferiu ndo se referir diretamente a ela nos textos de cobertura que, a
principio, ndo procuram apontar melhores e piores de acordo com a opinido do jornalista (de
forma que nenhum dos textos analisados sobre o Oscar é assinado), mas apenas informar
sobre quem s&o os principais indicados e apontar quais sdo os grandes favoritos ao prémio da
Academia.

Outro exemplo que pode ser mencionado é a escolha do posicionamento das fotos na
revista de 2007. Embora haja sempre uma foto maior indicando um possivel favorito ao
prémio, os tamanhos sdo mais similares que nos anos anteriores e a proximidade entre todas
as imagens ajuda a diminuir a impressao de favoritismo. Essa aparente indecisdo visual €

justificada logo na abertura do contetdo sobre o Oscar.

Babel! Os Infiltrados! E onde foi para Dreamgirls entre os indicados para melhor
filme? N&o tem jeito. A cada ano, quando chega o momento de descobrir quem
concorre a uma estatueta dourada (a festa serd no proximo dia 25), sobram surpresas.
N&o importa 0 que os “especialistas” apontem, nem sempre 0s cinco nomes s&o 0s
mais Gbvios, os mais festejados, 0s que mais merecem. Mais engragado ainda é ver
as noticias online, segundos apds a divulgacao dos indicados, mostrando Dreamgirls
como “favorito” apenas pelo nimero de indicacBes (foram oito, inclusive trés na
categoria de melhor cancdo, nenhuma para os prémios mais “nobres” da noite). Se
fosse para assinalar um favorito, seria A Rainha (filme, diretor, atriz e roteiro
original, entre outros). Ou até mesmo Os Infiltrados (filme, diretor, roteiro
adaptado). Na verdade, se um filme levar todos os Oscar a que foi indicado, seriam
no maximo seis estatuetas para enfeitar seu pdster — o que pode acontecer com A
Rainha, com Babel, com Dreamgirls ou com a grande surpresa da noite: O Labirinto
do Fauno. Ou melhor, surpresa nenhuma, ja que o longa de Guilhermo Del Toro foi
um dos poucos que mais bem representou o poder da narrativa cinematografica em
2006. (SET, 2007, p. 19)

Dessa forma, é possivel observar que, atraves de um gesto comunicativo grafico
direto, existe um conteddo a ser assimilado pelo leitor, 0 que leva em consideracdo a

observacdo de Herom Vargas: “Se atualmente a noticia virou rétulo de um produto bem
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desenhado, que se produza algo de consisténcia dentro dessa embalagem colorida consumida
pelo puablico” (VARGAS, 2004).

44  REDUCAO

Se a condensacéo caracteriza uma acao dita positiva, onde a informacéo é apresentada
de maneira grafica e sem a necessidade de apoio no texto, a reducdo representa justamente sua
oposicgdo conceitual. Essa acdo grafico-editorial j& foi mencionada, de certa forma, quando se
tratou da antecipacgdo. Afinal, os elementos relacionados com freqiiéncia a um determinado

assunto acabam por se tornar 6bvios, perdendo uma carga de significado mais profunda.

A reducgdo do nimero de significantes e significados das cores corresponde a uma
simplificacdo dos simbolos utilizados que serve para garantir a maior sobreposicao
de repertérios. A utilizacdo repetida da mesma carga semantica de uma cor vai
estereotipa-la e aprisiond-la a um contetdo Gnico. Acostumado aquela ligacdo entre
cor e significado reduzido, o receptor pode estranhar a mensagem em que a cor faga
outra referéncia, por mais contextualizada e adequada que seja a relacdo entre a
informag&o como um todo e a cor como parte dela. (GUIMARAES, 2003, p. 102)

No caso da tematica cinematogréafica, cores como vermelho, amarelo e preto podem
ser relacionadas com todo o tipo de premiagdes, uma vez que tratam de cores referéncia para
0 cinema como um todo, ndo exclusivamente ao Oscar. Num contexto mais amplo, 0 mesmo
acontece com a estatueta do prémio, constantemente relacionada a outros prémios.

Essa ligagdo do Oscar e, mais especificamente, da estatueta dentro de um contexto de
significado que ultrapassa o proprio cinema foi estudada por Tom Lisboa em seu livro Entre a

estatueta do Oscar e 0 Oscar da estatueta:

No Brasil, o Oscar, além do ja comprovado efeito comercial, acabou tendo,
antropofagicamente, seu nome e formato inseridos em nossa cultura. Tornou-se
lugar comum usar o nome do Oscar para explicar alguns tipos de premiacdo (por
exemplo, 0 Emmy é o Oscar da televisdo americana) e a estatueta serviu de base
para que se confeccionasse outros troféus que celebram alguma forma de distin¢éo
individual. (LISBOA, 2004, p. 19)

Além disso, nos Estados Unidos, o Oscar divide espaco com outras premiacoes
cinematogréaficas. As que o antecedem, inclusive, acabaram se tornando conhecidas como as
“prévias do Oscar”. Ainda de acordo com Tom Lisboa, o grau de prestigio dessas premiacdes
muitas vezes esta diretamente relacionado ao indice de acertos em relacdo aos prémios da
Academia.

Dessa forma, raramente a simbologia do Oscar apresenta uma reducdo, ja que esta

inserida na cultura — tanto brasileira quanto norte-americana — de uma maneira a adquirir
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significados mais amplos. Seu significado supera o de outras cerimonias, pois 0 Oscar esta
inserido na imaginacéo popular.
Para exemplificar esse conceito ligado ao Oscar, basta citar o discurso feito por Kate

Winslet quando a atriz ganhou o prémio de Melhor Atriz, em 2009.

I'd be lying if | said | haven't made a version of this speech before. | think | was
probably 8 years old and staring into the bathroom mirror, and this would have been
a shampoo bottle. Well, it's not a shampoo bottle now. (WINSLEY, Kate apud THE
INTERNET MOVIE DATABASE, 2009)*°

No entanto, a cobertura do Oscar realizada pela revista SET até o ano de 2007
apresenta uma grande reducdo em seu perfil gréfico-editorial. O enfoque da cobertura, a
organizacao das paginas, o tamanho dos textos, o uso dos fios, o posicionamento e o tamanho
das imagens, entre outros elementos sdo muito similares em todas essas oito revistas, assim
COMO eram nas que as antecederam.

Nessas edigdes, a cobertura se limitou a comentérios individuais sobre cada um dos
indicados nas principais categorias (Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator, Melhor
Atriz, Melhor Atriz Coadjuvante, Melhor Ator Coadjuvante) e uma lista com os indicados nas
categorias restantes. Aqueles com aparente maior chance de ganhar um Oscar recebiam uma
foto maior, normalmente na pagina da esquerda. Cada categoria ocupa duas paginas, exceto
0s coadjuvantes que ocupam uma pagina cada um. A lista com os demais indicados esta em
mais uma pagina e a abertura da matéria pode ocupar uma ou duas paginas, dependendo da
presenca de uma publicidade na pagina da esquerda (ou da falta dela).

Coberturas como essas representam nao somente uma falta de recursos financeiros
para entrevistar as pessoas envolvidas no evento, mas, também, uma falta de criatividade por
parte da equipe editorial. Afinal, os textos produzidos em 2008 e 2009, por exemplo, ndo
necessitaram de um ndmero maior de recursos para serem produzidos e trouxeram enfoques
diferenciados. Em 2008, foram selecionadas personalidades com caracteristicas “cool”,
indicadas ao Oscar em categorias diversas. Ja em 2009, a equipe elaborou e procurou
responder a uma variedade de perguntas sobre as escolhas da Academia, os filmes e as
personalidades envolvidas na premiacéo.

Uma possivel explicacdo para essa mudanca no perfil da cobertura pode ser a
concorréncia com 0s meios eletronicos. Afinal, com o avango da internet, a maior

acessibilidade e o crescimento de sites e blogs especializados, breves comentérios sobre os

19 Tradugdo livre: “Eu estaria mentindo se dissesse que ndo fiz uma versdo desse discurso antes. Acho que eu
tinha provavelmente oito anos de idade e olhava no espelho do banheiro; e isso era uma embalagem de xampu.
Bem, isso ndo é uma embalagem de xampu agora”.
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indicados podem ser acessados pelos usuarios apenas alguns minutos apds a divulgacédo da

lista da Academia.

Ha também outro agravante nos processos contemporaneos do jornalismo e que
afeta bastante editorias, publicaces e sites de cultura, paralelo a complexidade
tematica e ao aumento numeérico. Trata-se do crescimento do publico interessado
nessa producdo simbolica. Muito mais pessoas abrem um jornal ou revista ou
acessam um site para saber a que espetaculo ou apresentacdo irdo assistir, que disco
ou livro poderdo comprar, que concerto ou exposi¢do lhes agradard mais. Por um
lado, cada vez mais heterogéneo, esse publico forca, por exemplo, as editorias dos
jornais diarios ou das revistas semanais, programas de tevé e de radio a adaptar as
linguagens (texto e edicdo grafica, audio e imagem) a essa multiplicidade de leitores
e leituras. De outro, existe também um forte processo de segmentacdo que leva os
veiculos a se especializarem em &reas limitadas voltadas para um publico cada vez
mais restrito e que consome com seriedade esse tipo de informacdo temética
detalhada. Sao os casos de sites ou revistas que tratam de temas especificos, como
mdsica, cinema, moda etc. (VARGAS, 2004)

Ou seja, para uma publicacdo se manter no mercado € necessario que sejam feitas
mudancas constantes, de forma a manter antigos leitores e atrair novos que procuram,

basicamente, informacdes que s6 podem ser encontradas através daquele veiculo.

45 SATURACAO

Em seu livro, Luciano Guimardes define a saturagdo como uma acgdo informativa a

partir de um pequeno jogo de palavras.

Como determinados segmentos do publico tém preferéncia, tolerancia ou
intolerdncia com os diversos graus de saturagdo das cores, como os definidos pelas
faixas etérias (da necessidade de cores saturadas na infancia as cores dessaturadas na
senectude) ou pelo repertério cultural (de classes sociais, de ambientacdo cultural
etc.), é possivel e conveniente fazer a distingdo entre 0 uso de cores saturadas, que
diz respeito ao parametro de definicdo da cor (a saturacdo dptica), e a saturacdo do
uso da cor, que diz respeito ao uso exagerado e descomedido da cor (a saturacdo
informacional). (GUIMARAES, 2003, p. 95)

Assim, as cores saturadas e a saturacdo do uso da cor apresentam significados
diferenciados. A segunda, conforme ja vem sendo realizado no decorrer desse capitulo, pode
se referir ndo somente as cores, mas a saturacao de formas, fios, tipografias, estilo de textos e
outros elementos tanto graficos quanto editoriais.

O uso de cores saturadas ndo implica, necessariamente, em um uso saturado. Essas
cores com caracteristicas mais vibrantes podem ser utilizadas com bons resultados em
diversos projetos graficos, desde que levando em consideracdo o publico a que se destinam e
0 contetido. Ao mesmo tempo, o uso saturado de qualquer cor ou elemento grafico implica em
uma diagramacdo ineficiente, ja que a hierarquizacdo de informacdes acaba sendo

prejudicada. Guimaraes (2003, p. 100) aponta que: “A saturacdo leva ao caos da informacéo e
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a composicdo visual perde a capacidade de organizar e hierarquizar a informacao. Todos 0s
elementos da comunicacdo se confundem e a riqueza intersemidtica se decompde na
neutralizacdo da significacdo”.

Para o autor, a saturagdo é a acdo negativa mais grave. Ele afirma que esse uso
exagerado dos elementos graficos acontece principalmente quando os profissionais saem de
circunstancias com limitacGes graficas, sejam elas orcamentarias ou técnicas. Além disso,
novos sistemas, produtos e equipamentos também podem levar a uma saturacdo informativa,
em especial quando sdo de facil utilizagdo. Ou seja, Guimardes relaciona esse tipo de
saturacdo a profissionais que nao estdo familiarizados com o uso de elementos graficos ou que
estejam “deslumbrados” com novas possibilidades.

Exemplos faceis de saturacdo grafica podem ser vistos nas capas de revistas e jornais
populares, que utilizam uma grande quantidade de cores e tipografias em um espaco reduzido.
Esses veiculos, de producdo rapida e barata, ttm menores investimentos em softwares
especificos e em profissionais. No caso da revista SET, a preocupacdo com os elementos
gréficos é constante, pois a revista é dirigida a um publico que tem interesse por cinema, uma

linguagem intimamente relacionada a imagem.

46  NEUTRALIZACAO

Com um conceito, de certo maneira, oposto & saturacdo, a neutralizacdo resulta
também em um prejuizo a hierarquizacdo de informacdes, objetivo principal do design de
noticias.

Ha um principio primordial para o éxito da atividade jornalistica visual: informac6es
iguais devem receber 0 mesmo tratamento gréafico; informacdes diferentes devem
receber tratamento grafico diferente. Qualquer inversdo nesse ordenamento é
prejudicial a informacdo, levando, em Gltima instancia, & sua deformagdo e, no caso
da cor, & sua depreciagéo e desvalorizacdo. (GUIMARAES, 2003, p. 109)

No entanto, de acordo com Tathiana Marceli (2006, p. 8), 0 projeto grafico de jornais
e revistas “submete-se a hierarquia das informagdes, aos costumes de leitura do seu publico,
qgue podemos chamar aqui de perfil soécio-cultural, que por sua vez estd diretamente
relacionado ao seu poder econdmico”. Ou seja, a autora considera que o publico também é um
fator determinante no momento de realizacdo das escolhas gréficas, aspecto por vezes

ignorado por Guimaraes.
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O autor, no entanto, ndo esquece que, ao classificar uma acdo como positiva ou
negativa, esta realizando um julgamento que pode se mostrar errado dependendo da situacao.

E isso ocorre com a neutralizagéo.

A binaridade polarizada e assimétrica mais primitiva da cor é a oposi¢do do preto e
branco, sintese das polaridades luz-treva e vida-morte, com a assimetria jogando a
carga negativa para o preto. (...) No entanto, a neutralizagdo da informag&o ndo sera
sempre acdo negativa da cor. Serd desejavel, entre outras circunstancias, quando a
mensagem exigir equiparacgio entre dois ou mais objetos em foco. (GUIMARAES,
2003, p. 110-111)

Ou seja, para ndo identificar uma categoria como mais importante que a outra, a
revista SET, até o ano de 2007, utilizava padrbes de diagramacao extremamente similares em
todas as paginas da cobertura do Oscar. Em 2004, inclusive, todos os pares de paginas
destinados a cada categoria possuem fotos e textos do mesmo tamanho e nas mesmas
posicdes, a Unica alteracdo acontece na pagina destinada as categorias de Melhor Ator
Coadjuvante e Melhor Atriz Coadjuvante, que mantém o padrdo grafico, mas ndo a rigorosa
diagramacéo, devido ao espaco reduzido.

Apesar da tentativa de neutralizagdo, ndo € possivel realizd-la totalmente. As
categorias ndo sdo destituidas de uma relacdo de importancia, uma vez que existe uma ordem
e que os coadjuvantes recebem um espaco menor. Essa impossibilidade é comentada por

Guimaraes:

A recepcdo diacrdnica, linear e desprovida de variacBes ritmicas, seja ela oral,
escrita, visual ou intercédice, inviabiliza a comunicagdo. Nenhuma leitura
minimamente organizada é desprovida de significacdo espacial ou temporal. Mesmo
nos elementos de uma pagina impressa, por exemplo, ndo haja preocupacdo com a
criagdo de relagbes de hierarquia, subordinagdo, agrupamento, identificacéo,
complementariedade etc., o sentido tradicional de leitura (da esquerda para a direita
e do alto para baixo) valoriza mais algumas areas do que outras. (GUIMARAES,
2003, p. 109)

A questdo negativa da neutralizacdo acontece quando informacdes diferentes recebem
0 mesmo tratamento grafico, fazendo com que as informacdes sejam prejudicadas, assim
como a parte gréafica, que perde valor.

Neutralizagdes como essa acontecem nas revistas que trazem todos os indicados — com
a excecao de um selecionado como favorito — em posi¢es semelhantes, com textos e fotos de
mesmo tamanho. Nesses casos, € impossivel para o leitor diferenciar visualmente qual
daqueles indicados também tem chances de ganhar um Oscar. A impressdo, para muitos
leitores, é a de que a equipe da revista sabe o resultado ou esta muito certa dele, pois a aposta
em apenas um unico favorito é feita de maneira segura. Resta ao texto que faca ressalvas, de

maneira a ndo prejudicar ainda mais a informacéo.
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Um exemplo de edicdo em que imagens e textos tém um mesmo tamanho é a do ano
2005. Nela, é dificil dizer qual dos outros quatro indicados ao prémio de Melhor Filme
poderia realmente competir com O Aviador ou qual diretor poderia vencer Martin Scorsese.
No entanto, os vencedores nas categorias mencionadas foram Menina de Ouro e Clint
Eastwood, respectivamente. Por mais que outros “palpites” da equipe editorial da revista
tenham se mostrados verdadeiros, esses erros demonstram como a neutralizacdo pode
prejudicar a informacao.

Em edi¢bes como as de 2006 e 2007, a organizacao das paginas foi feita de maneira a
minimizar esse problema. No primeiro caso, o0 uso de uma variagdo de tonalidades de cinza e
posicionamentos diferenciados para os indicados ndo impediu que a neutralizacdo ocorresse
em algumas categorias, como na de Melhor Ator. Ja em 2007, a questdo foi bastante diluida
através do agrupamento das fotos em uma pagina e dos textos na outra, apresentando titulos

com pesos diferenciados e textos com tamanhos e formatos variaveis.

4.7 DISSONANCIA

A acdo informativa que Luciano Guimardes conceitua como dissonancia também
possui relacdo com a hierarquizacdo de informacdes, uma vez que trata sobre a organizacao

dos elementos na pagina.

Cores sdo também aplicadas para diferenciar as vérias unidades que compdem uma
pagina ou uma tela, distinguindo, por exemplo, o texto principal, os textos paralelos
e o0s complementares (chamadas, titulos, subtitulos, legendas etc.). Essas
informacdes coloridas participam na composicdo do padrdo de visualizagdo geral da
pagina e podem interferir diretamente na mensagem. Algumas vezes, a aplicagéo de
cores € contraditoria ou dissonante em relagdo aos outros elementos.
(GUIMARAES, 2003, p. 117)

Essa escolha de elementos graficos, que leva a uma percep¢do equivocada sobre a
ordem de leitura, prejudica a informacdo, uma vez que minimiza a valorizacdo da informacéo
selecionada. Ao mesmo tempo, a dissonancia pode ser uma tatica util para desviar a atencédo
do leitor daquela informag&o que teve que ser publicada ao contrario do que gostaria a equipe
editorial da publicag&o.

No caso da revista SET, certas pequenas dissonancias podem ser provocadas pelos
boxes que, na maior parte dos casos, apresentam os filmes que ndo foram indicados, mas que,
de acordo com a revista, deveriam ter sido. Entretanto, 0 posicionamento dessas estruturas

geralmente ocorre nas laterais ou na parte inferior da pagina, fazendo com que ele se distancie
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visualmente do texto principal, mesmo possuindo uma coloracdo diferenciada e, por vezes,
mais chamativa.

Na edicdo de 2006, os boxes intitulados “Esqueceram de...” aparecem nas categorias
de Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator e Melhor Atriz. Como essa revista prezou um
posicionamento inusitado para os textos e tamanhos diversos de fotografias, os boxes também
receberam posicdes, formatos e textos variaveis. Além disso, fios grossos ligavam o box as
partes superior e inferior da revista, cortando a pagina (ver Figura 2).

Essas caracteristicas faziam com que o box — com um fundo de cor mais escura que 0
restante da pagina — tivesse destaque em algumas paginas ou destacasse algum indicado. No
caso das categorias de Melhor Filme e Melhor Ator, o0 box corta a pagina separando o favorito
(O Segredo de Brokeback Mountain e Philip Seymor Hoffman, respectivamente) dos demais.
Na categoria de Melhor Diretor, o box sobre Fernando Meirelles aparece logo abaixo da
indicacdo da categoria, indicando certo favoritismo a alguém que nédo foi indicado. Além
disso, a sec¢do isola o texto sobre Steven Spielberg, que ganha destaque adicional. Por fim, na
categoria de Melhor Atriz, o box sobre Ziyi Zhang aparece tdo proximo a foto da favorita
Reese Witherspoon que é possivel confundir sobre quem se trata cada texto.

Mesmo nesse caso, no entanto, é perceptivel a intencdo de diferenciar os elementos do
box do restante da pagina, de forma que ele ndo prejudique o ritmo da leitura. As fotos dos
boxes sdo menores e a tipografia é diferenciada. Com base nisso, deve-se levar em
consideracdo que a analise dos elementos encontrados nas revistas, feitas com base em
conceitos como a intencionalidade, pode ser falha, uma vez que existem elementos passiveis

de significados contraditorios.

Embora se justifique no estudo dos termos antigos, nos quais, por exemplo, o
sentido da palavra evoluiu bastante, essa preocupagdo com as "intencdes" do autor é
uma tirania herdada precisamente das explicagcbes de textos tradicionais, que
impediu geracdes e geracles de criangas e adolescentes de refletir por conta prdpria
sobre os textos que liam, ja que eram incapazes de encontrar as "intencdes" do autor.
Estudar as circunstancias histéricas da criacdo de uma obra para compreendé-la
melhor pode ser necessario, mas nada tem a ver com a descoberta das "intencdes" do
autor. (JOLY, 1996, p. 45)

Entretanto, isso ndo desvaloriza a analise aqui realizada, uma vez que esse trabalho
n&o visa ir ao encontro de pareceres definitivos, mas simplesmente procura abrir espaco para a
observacdo como caracteristicas graficas demonstram escolhas editoriais que podem néo estar

expostas nos textos.
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48  OMISSAO/SONEGACAO

O conceito de omissdo ou sonegacdo se aplica ndo somente a cor — que pode ser
retirada da pagina, deixando-a em preto, branco e cinza —, mas ao proprio texto que pode ser
omitido em beneficio de imagens, um recurso comum em alguns exemplos de revistas
infantis, masculinas ou sobre celebridades. Outros aspectos graficos também podem ser
retirados de alguma publicacdo (fios, boxes, as fotografias como um todo), de acordo com
limitagcbes técnicas, orcamentarias ou respeitando uma intencionalidade estética ou
informativa.

No caso da revista SET, a omissdo que apresenta uma maior possibilidade de
ocorréncia é a da cor, uma vez que a auséncia de texto ndo condiz com o perfil da publicacdo

analisada.

A supressdo da cor em imagens publicadas pela midia pode ter o objetivo de
valorizar formas, texturas, profundidade de campo, contraste etc., que muitas vezes
sdo encobertas pelo colorido. Outras vezes, a auséncia da cor compde a aparéncia e a
significagdo que se pretende para a imagem, ou torna visivel 0 meio e o suporte
fotografico. E o caso, por exemplo, da preferéncia pelo preto-e-branco dos cadernos
de literatura (resenhas) e de todas as vezes em que se deseja representar o passado.
(GUIMARAES, 2003, p. 113)

Para o Guimardes, a auséncia de cor implica em dois prejuizos. O primeiro € uma
reducdo da capacidade de informar do veiculo, uma vez que distancia ainda mais a imagem do
objeto real. Ele aponta que outras caracteristicas ja sdo omitidas devido a limitagcdes do

préprio meio, tais como: cheiro, gosto, peso, consisténcia, tamanho e valor tatil.

No segundo prejuizo, a supressdo da policromia pode provocar uma recepcdo
equivocada da informagéo. E o caso de quando a imagem solicita o resgate da cor
pela memdria e outros componentes da mensagem podem confundir ou alterar a
informagéo. (GUIMARAES, 2003, p. 114)

No caso das revistas analisadas, a omissdo da cor em fotografia aconteceu, por
exemplo, nas edi¢es de 2008 e 2009. Em 2008, além da imagem do filme N&o Estou L4,
filmado em preto e branco, aparecem cenas dos bastidores de Sweeney Todd — O Barbeiro
Demoniaco da Rua Fleet e uma fotografia dos diretores de Persépolis (que apresenta detalhes
em um tom de verde). Essas imagens fazem parte do material de divulgacdo dos filmes e,
portanto, a retirada da cor ndo foi uma opcéao da equipe da revista.

Ja em 2009, as imagens em preto e branco sdo de filmes antigos, originalmente
filmados sem cor, além de uma fotografia de Harvey Milk, que teve sua histdria contada no

filme Milk. Essa fotografia também é originalmente sem cor.
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Dessa forma, é possivel perceber uma preferéncia da equipe da revista em fazer
sempre 0 uso da cor, embora ndo deixe de publicar imagens em preto e branco quando elas
sdo consideradas necessarias.

Assim, pode-se considerar que a revista ndo realizou a sonegacao, conforme definida
por Guimardes (2003, p. 116): “Quando ndo é a impossibilidade de reproducdo, mas a
intencionalidade de encobrir alguma informacéo, a supressdo da cor informacdo se torna

sonegacdao; portanto, € uma acdo negativa de maior gravidade”.

49 MAQUIAGEM/CAMUFLAGEM

O acesso mais vez mais facil a softwares de edicdo e manipulacdo de imagens faz com
que esses recursos sejam utilizados com maior freqiiéncia e, em alguns casos, alterem de tal
forma a figura original que os leitores sintam que estdo sendo enganados pelo veiculo,
principalmente no caso da publicidade.

De acordo com Luciano Guimardes, essas alteracGes no aspecto real do objeto

comecam no momento de producdo da imagem.

Muitas vezes, na intencdo de valorizar imagens, recorre-se a algumas manipulacées
cromaticas da aparéncia natural dos objetos. Pode-se considerar que a manipulacdo
na captagdo da imagem, com uso de filtros ou iluminacdo diferenciada, ou
tratamento da edicdo grafica, € uma acdo negativa, desde que ela maqueie ou
camufle a informacé&o e crie uma outra aparéncia que nao corresponda a realidade do
objeto em foco, principalmente por apresentar essa nova aparéncia como analdgica a
real. (GUIMARAES, 2003, p. 118)

O autor aponta que, nesse caso, a distancia entre o objeto real e a realidade € o
causador de uma acdo negativa da informacao. Ele ndo deixa de considerar, no entanto, que o
proprio meio é o causador de um distanciamento ja prejudicial, uma vez que a fotografia,
como um meio bidimensional, ndo é capaz de expressar a totalidade do objeto com textura e
volume adequados. A prépria impressao final também prejudica a informacao, pois as tintas
de impressdo, o equilibrio entre elas, o0 maquinario da gréfica e a escolha do papel podem
alterar as cores esperadas. 1sso sem mencionar a impressao em preto e branco, onde a imagem
acaba ainda mais distanciada de seu referencial.

Outro aspecto que deve ser mencionado € a escolha editorial por uma imagem em
detrimento da outra, valorizando aquela de maior apelo junto ao publico leitor. No exemplo

do autor, ele menciona as publicacgdes sobre turismo.

De carater promocional ou ndo, a edicdo gréfica seleciona as imagens de maior
apelo estético que, condensadas em um espago restrito, ddo sempre a impressao de
se tratar de lugares mais paradisiacos do que sdo. Reduzida a opacidade das cores de
impressdo ou excessivas na projecdo luminosa das telas de computador, o colorido
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do mar, do céu, das vegetagdes, as luzes das cidades, dos monumentos e dos
crepusculos do dia sdo valorizados. (GUIMARAES, 2003, p. 120)

Esse aspecto também é levado em consideracdo por Martine Joly, em seu livro
Introducéo a Analise da Imagem.

Considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diversos tipos de
signos equivale, como ja dissemos, a considera-la como uma linguagem e, portanto,
como uma ferramenta de expressdo e de comunicacdo. Seja ela expressiva ou
comunicativa, é possivel admitir que uma imagem sempre constitui uma mensagem
para o outro, mesmo quando esse outro somos ndés mesmos. Por isso, uma das
precaucdes necessarias para compreender da melhor forma possivel uma mensagem
visual € buscar para quem ela foi produzida. (JOLY, 1996, p. 55)

Ou seja, a capacidade de perceber — ou de questionar — para quem a imagem foi
produzida, para qual veiculo e com que objetivo é um requisito primordial para a analise
correta de uma fotografia, uma ilustracdo ou qualquer outra obra, inclusive a diagramacéo de
uma revista.

No caso da maior parte das imagens publicadas nas coberturas do Oscar feitas pela
revista SET, o tratamento recebido foi elaborado pelos distribuidores dos filmes, que
divulgaram as fotografias para a imprensa. O simbolo do Oscar, no entanto, passa por
tratamentos de imagem a cada cobertura, conferindo uma identidade diferenciada a cada
material a partir do maior simbolo da cerimonia, a propria estatueta.

De 2000 a 2003 foi utilizada a tradicional imagem da estatueta de frente. Em 2004,
foram usados apenas alguns fragmentos da imagem. Em 2005, sua cor foi alterada de maneira
que o dourado (amarelo, devido a limitacGes da impressdo) se tornou uma tonalidade
violetada e azulada. Em 2006, a tradicional imagem da estatueta de frente foi substituida por
uma imagem lateral, cortada na “cintura” da figura, ligeiramente esverdeada e sofrendo
interferéncias de quadrados utilizados para a diagramagdo. Em 2007, a imagem foi impressa
numa versdo extremamente reticulada e em duas versdes: branca e azul. Em 2009, foi
utilizada uma versdo saturada da imagem tradicional, sendo que, na primeira pagina da
matéria, a figura aparece um pouco “fora de foco” e sofre, novamente, a interferéncia da
diagramacao.

Essas alteracdes ndo sdo drasticas a ponto de prejudicarem a compreensao do leitor,
pelo contrario. Elas exprimem o que é esperado da cobertura. Seja a elegancia e a importancia
conferida quando os indicados sdo O Senhor dos Anéis: A Sociedade do Anel e Cidade de
Deus (2004). Seja o favoritismo dedicado a um filme com poucas chances reais, como O
Aviador (2005). Seja a procura por um diferencial dentro da publicacdo (2006 e 2007). Seja a

volta de uma antiga relevancia (2008). Seja a duvida e o desapontamento editorial (2009).
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410 FALSEAMENTO

Aparentemente, falseamento possui um significado similar ao conceito anterior
(maquiagem/camuflagem), principalmente quando se pensa em fotografia para definir o

termo. Luciano Guimardes, no entanto, procura dar & palavra uma significagdo mais ampla.

Chamarei de falseamento as a¢bes negativas que induzem o leitor, intencionalmente
ou ndo, a incorporar valores da cor na mensagem verbal ou no conjunto verbo-visual
da mensagem, ou ainda a incorporar os valores da mensagem em referentes externos
aquela mensagem, porém que estdo vinculados as cores utilizadas. Em qualquer uma
dessas vias, as cores servem como 0 suporte para a transferéncia de valores.
(GUIMARAES, 2003, p. 121)

Com isso, 0 autor procura acrescentar as acdes informativas algumas possiveis
significacBes errdneas, que podem ser observadas a partir de aspectos graficos. Como
exemplo, € possivel citar a ja mencionada cobertura de 2005, onde esse trabalho apontou um
favoritismo em relacdo ao filme O Aviador. No entanto, deve-se acrescentar que, apesar dos
sinais apresentados, existe a possibilidade de um erro nessa interpretagdo, uma vez que

somente as a¢Oes foram observadas.

Considerando a imagem como uma mensagem visual compreendida entre expressao
e comunicacdo, a conduta analitica deve, de fato, levar em conta a funcdo dessa
mensagem, seu horizonte de expectativa e seus diversos tipos de contexto. Desse
modo, terd definido o contexto no qual relativizar suas ferramentas intrinsecas e ird
se apegar e distingui-las entre si. Como a imagem, a analise assumira seu lugar entre
expressdo e comunicagdo. (JOLY, 1996, p. 68)

Em seu livro As Cores na Midia: a organizacdo da cor-informacdo no jornalismo,
Luciano Guimaraes aponta, principalmente, os usos politicos do falseamento. Dessa forma, o
autor indica uma intencionalidade que, por vezes, vai além do préprio assunto do texto.

O uso de cores, formas e outros elementos graficos faz com que o leitor associe o
conteddo a esses elementos. Dessa forma, para Guimardes, um texto com uma tematica de
salde que apresente ndo as cores Obvias relacionadas ao assunto, mas as cores de um partido
politico, por exemplo, fard com que o leitor receba melhor as propostas do candidato que
utiliza aquelas cores para tratar da saude publica.

Outro exemplo fornecido pelo autor € o destaque dado a determinadas informacgoes
através das cores, fios, boxes, flechas ou outros elementos graficos quando essas informacdes
nédo representam necessariamente a informacao mais relevante para o leitor.

No caso da revista SET — pelo menos quanto a cobertura do Oscar — ndo é perceptivel
nenhuma intencdo de carater politico, uma vez que a revista ndo apresenta nenhum conteudo
dessa esfera; trata, em sua maior parte, de assuntos ndo relacionados ao pais; e ndo possui

tradicionalmente a caracteristica de apoio politico a nenhum partido ou candidato. Nos
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exemplos fornecidos por Luciano Guimarées, a publicacdo em questdo apresentava essas trés

caracteristicas ausentes na SET.

411 DEFORMACAO

Por fim, a ultima das a¢des informativas negativas é a deformacao.

(...) a deformacgéo é a mais conhecida e combatida acdo negativa da cor. Alteram-se
as cores, muitas vezes de forma sutil, outras de forma extremada. Com essa agéo,
altera-se a imagem original e normalmente valores negativos sdo incorporados.
Dependendo da expectativa dos receptores daquela informacdo, a alteragdo pode ser
bem ou mal recebida, o que nos leva a considerar que nem sempre a agdo sera
negativa. A negatividade acontece quando o leitor é induzido a incorporar valores
depreciativos que interferem na sua liberdade interpretativa. (GUIMARAES, 2003,
p. 123)

Novamente, a questdo da negatividade da acdo € relativa. No entanto, é impossivel
negar que, no caso da deformacdo, a imagem alterada traga uma intencionalidade. Na
deformacéo, o significado original atribuido a imagem ou ao objeto € alterado exclusivamente
pelo veiculo para que possua um significado novo e que corresponda ao enfoque desejado. O
que diferencia a deformacdo da maquiagem/camuflagem e do falseamento é que a maquiagem
procura valorizar o objeto e o falseamento procura acrescentar um significado a imagem.

Assim, a deformacdo acaba por ser um recurso normalmente utilizado em satiras, em
veiculos com claras intencdes politicas e em meios educativos, sendo que o carater da licdo
transmitida também pode ser questionado a partir dessas escolhas gréaficas.

Em filmes, a deformacdo ocorre normalmente para expressar o pensamento de
determinado personagem, demonstrar disturbios psicolégicos e relatar cenas do passado ou do
futuro. Dessa forma, as fotografias da revista SET que apresentam esse tipo de alteracdo
expressam a intencdo da obra e néo a da revista.

Dessa maneira, € possivel notar como, a partir dos pontos de analise conceituados
anteriormente por Luciano Guimardes para o uso da cor, as escolhas gréaficas e editoriais se
cruzam na construcdo de um significado amplo. Esse fendmeno ocorre ndo apenas na
cobertura do Oscar ou na revista SET, mas em todo o tipo de veiculo comunicativo e em todas
as tematicas. Alids, conforme aponta Joly, a leitura de imagens acontece ndo somente através

dos meios de comunicacao.

Interessar-se pela imagem é também interessar-se por toda a nossa histéria, tanto
pelas mitologias quanto pelos nossos diversos tipos de representacfes. A riqueza da
conduta contradiz a reducdo da imagem & imagem da midia ou as novas tecnologias:
estas sdo apenas as transformacgdes mais recentes, se ndo as Ultimas, dos signos
visuais que nos acompanham, como acompanharam a histéria da humanidade.
(JOLY, 1996, p. 136)
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o periodo de elaboracdo desse trabalho, a revista SET mudou. Em abril de
2009 foi publicada a ultima edicdo pela Editora Peixes, responsavel pela revista desde 1999.
Pouco tempo depois de anunciado o cancelamento da revista, a publicacdo passou a ser
responsabilidade da Companhia Brasileira de Multimidia (CBM), grupo composto por cinco
empresas, entre elas a propria Editora Peixes e a Editora JB, que publica o Jornal do Brasil, no
Rio de Janeiro. Assim, com uma equipe totalmente reformulada, a revista SET é relancada em
junho 2009. Juntamente com a nova equipe, advinda do Jornal do Brasil, € apresentado ao
publico um novo projeto editorial e grafico.

O novo publisher da revista era o jornalista Mario Marques. Sua relacdo com o antigo
diretor de redacéo da SET, Roberto Sadovski, acaba escancarada para os leitores, atraves de
ofensas publicadas por ambos na pégina de relacionamentos do Google, o Orkut. Marques e
Sadovski tinham suas proprias comunidades destinadas a revista, onde entravam em contato
com os leitores e comentavam o trabalho alheio.?

No entanto, apds Mario Marques realizar apenas trés edigdes da revista SET (junho,
julho e agosto), Sadovski declarou, em sua péagina do servi¢o de micro-blogging Twitter, que
havia reassumido a publicac&o.”* Assim, a edicéo de setembro da revista SET foi publicada —
guase em outubro — com um novo projeto grafico e 0 nome de Roberto Sadovski apareceu ao
lado das palavras “editor-chefe”.

Essas mudancas, embora ndo estejam dentro do periodo pré-selecionado para a
analise, trouxeram uma motivacao adicional para o estudo, pois demonstraram que existe um
espaco para o jornalismo cinematogréafico brasileiro e que o publico, que se manifestava em
comunidades de sites de relacionamentos, nas sessdes de cartas das revistas ou em blogs
pessoais, é consciente da importancia de um planejamento editorial e grafico adequado.

Esse planejamento grafico, a propoésito, ndo significa somente levar ao leitor uma
revista bonita. Conforme observado ao longo da pesquisa, as escolhas graficas constroem uma

pagina com significacdo. Essa significagdo, por sua vez, representa um apoio ao texto

%0 Roberto Sadovski se manteve como dono da comunidade “Revista SET”, que ja existia quando a revista era
publicada pela Editora Peixes. Ele manteve, durante todo o periodo em que a revista esteve sobre a gestdo de
Mario Marques, a capa da Ultima edicdo em que trabalhou como imagem da comunidade. Marques, por sua vez,
criou a comunidade “Revista SET *Comuna Oficial*”, cuja imagem era sempre atualizada de acordo com a capa
da edicdo mais recente.

2! Na mesma época, Mario Marques deixou de ser o dono da comunidade sobre a revista que havia criado na
pagina de relacionamentos Orkut.
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jornalistico, auxiliando na transmissdo de uma informacdo organizada e hierarquizada,
seguindo padrdes estabelecidos de unidade e ritmo.

Além disso, foram observados casos em que o grafico possui um significado por si
mesmo, ultrapassando a posi¢do de auxiliar do texto. O uso de elementos gréficos na
construcdo consciente de significado, no entanto, ndo é mérito exclusivo de designers
gréficos. Justamente por isso, ndo pode ser negado. Afinal, as obras primas de grandes
pintores ndo precisam de um texto escrito para serem dotadas de significado. Nem as
fotografias. Alids, nem o cinema precisa de texto — escrito ou falado — para significar algo.
Em muitos casos, basta a imagem.

No entanto, uma publicacdo como a revista SET precisa de texto. As informagdes que
ela traz € que representam o grande diferencial da revista em relacdo a concorréncia surgida
com 0 avanco da internet, por exemplo. Mas isso ndo destitui seus elementos graficos de
significados proprios. Ainda mais quando se considera que a revista ndo é feita para um
publico totalmente leigo visualmente. Afinal, o leitor de um veiculo especializado em cinema
esta interessado em inovacgdes visuais, em especial as realizadas para a tela grande, mas que
podem ter influéncia no design das paginas.

A questdo da independéncia de significado de elementos graficos numa revista traz a
tona outro questionamento. Sao as escolhas editoriais que determinam os aspectos graficos ou
sdo 0s aspectos graficos que determinam as escolhas editoriais?

Para responder a essa pergunta, basta observar a natureza de uma revista atual. Trata-
se, tradicionalmente, de uma publicacdo impressa, elaborada em papel mais resistente que o
papel jornal, normalmente colorida, com uma determinada periodicidade e que, para
permanecer no mercado, precisa criar um relacionamento com seu publico leitor. Ou seja,
uma revista, para comunicar, precisa ser vista e tocada. Isso torna seus elementos graficos
essenciais, mas ndo o texto escrito. Ao mesmo tempo, as escolhas editoriais ndo s&o
eliminadas, ja que a revista precisa estar consciente das necessidades de seu publico.

A escolha pela realizacdo da cobertura do Oscar, inclusive, é editorial. Quando uma
revista de cinema adota um perfil de cinema mais comercial, por exemplo, ela é necessaria.
Mas ndo o seria em uma revista que trata do cinema de algum determinado pais que ndo os
Estados Unidos ou que trate de algum género ou, ainda, uma revista mais voltada para o
cinema independente ou o cinema-arte.

E por isso que, na primeira parte desse trabalho — chamada “Cinema, Historia e
Contemporaneidade: o periodo entre os anos 2000 e 2009” — a analise se fez a partir do

contexto historico geral, mas também levou em consideracdo a indudstria cinematografica, o
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Oscar e a publicacdo. Assim, foi possivel perceber que, em um periodo conturbado
politicamente para os Estados Unidos e marcado por desastres naturais, o arrecadamento da
industria cinematografica cresceu e a popularidade do Oscar diminuiu.

Esse fenbmeno aconteceu devido ao posicionamento do cinema como um
entretenimento barato para as grandes massas e, a0 mesmo tempo, do distanciamento da
premiacdo em relacdo aos filmes mais populares. Em grande parte do periodo observado, as
escolhas da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas privilegiaram obras de interesse
artistico e/ou teméatico com relevancia social ao invés de filmes com maior apelo.

A partir desse ponto — a escolha pela cobertura do Oscar — é perceptivel um limite
ténue entre escolhas graficas e editoriais. O tamanho de uma revista, seu papel, sua
periodicidade, entre outras caracteristicas, estabelecem uma relacdo basica entre esses dois
aspectos. Sao caracteristicas graficas e, ao mesmo tempo, representam escolhas editoriais
importantes para o futuro da publicacdo. Ou seja, fazem parte do planejamento gréfico-
editorial. Assim sendo, uma revista precisa de uma interacao entre esses dois aspectos em seu
planejamento inicial.

Nesse momento, 0s principios béasicos de diagramacdo estabelecidos por Robin
Williams, vistos na segunda parte desse trabalho, demonstram como os diversos elementos
gréficos trabalham em conjunto com as escolhas editoriais na producdo de significado,
organizando e hierarquizando as informacdes através da proximidade, do alinhamento, da
repeticdo e do contraste. Quando aplicados corretamente, esses principios garantem que as
paginas da revista possuam uma unidade e um ritmo adequado de leitura.

Dessa maneira, a cada edicdo, o desafio de produzir contetdo informativo e atraente
faz com que, novamente, as escolhas graficas e as editoriais se tornem indissociaveis. Em uma
publicagdo como a revista SET, que lida com um publico consciente da importancia dos
elementos visuais, esse trabalho em conjunto é ainda mais necessario.

Aliés, é inclusive possivel perceber, como foi visto no capitulo chamado *“Acdes
gréfico-editoriais na revista SET”, que edi¢cGes com problemas em sua estrutura visual tendem
a ter, também, problemas com o contetido. E o caso da edi¢do de 2005, onde houve uma
tentativa de favorecer o filme O Aviador. Nesse caso, a escolha de cores ndo remetia ao Oscar
e os textos — desde o editorial — traziam pouco conteudo novo para o leitor.

A medida que projetos graficos mais inovadores ganharam espago — como em 2006 e
2007 — foi possivel abrir caminho para um trabalho de texto diferenciado e escolhas gréaficas
ainda mais elaboradas. Assim, em 2008 e 2009, a revista SET publicou suas coberturas com

enfoque mais diferenciado e inovador, levando ao publico um contetdo impossivel de ser
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encontrado em outro local — diferente das pequenas resenhas sobre os indicados nas principais
categorias. Lembrando que o crescimento da importancia da parte visual da revista na
construcdo de significado foi essencial para essa mudanca.

Conforme observado através da citacdo de Luciano Guimardes, novamente na ultima
parte desse trabalho, os atos informativos implicam intencdes e responsabilidades. Possibilitar
que elementos graficos tenham maior importancia na publicacdo, dessa forma, faz com que
ela cresca também em conteldo, exatamente o que foi possivel observar através da transicdo
feita em 2006 e 2007. Antes disso, as diagramacdes eram bastante similares e serviam apenas
para conferir uma identidade ao texto, caracterizando-o como uma cobertura do Oscar. Em
2008 e 2009, no entanto, os elementos graficos passaram a ter relacdo com o enfoque dado a
cobertura e auxiliaram o leitor a compreender melhor o Oscar.

Como leitora da revista SET e como a estudante de jornalismo responsavel por essa
analise, espero que a tendéncia observada nesses ultimos anos da cobertura do Oscar feita pela
revista SET continuem e sejam, inclusive, adotadas por outros veiculos. O publico que gosta
de cinema — apesar do crescente nimero de blogs e sites sobre o assunto — é carente de um
contetdo diferenciado, propiciado apenas através de um trabalho conjunto entre jornalistas e
designers.

Assim, embora seja complexo dar a esse trabalho conclusdes fechadas sobre a
interpretacdo do processo produtivo grafico-editorial, ele termina com a consciéncia de ter

aberto portas para novas possibilidades de analise, através do exemplo da revista SET.
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APENDICE A - Observagao dos principios graficos basicos com base em imagens
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PEQUENA
MISS SUNSHINE /.

GARTAS DE IWO JIMA

Filmes policiais pesaddes dificimente passam das
indicagBes quando o assunto & melhor filme. £, Marcas
da Violéncia, esquecido no ane passado, sabe muita bem
disso. Contudo, O3 Infiltrados & bem mais que apenas um
thriller sensacional, Nas maos de Martin Scorsese e do
roteirista William Mohanan, a disputa entre es espides
das mafiosos de Boston e da policia ganha contomos
tensos, atuagdes sublimes, traumas psicoldgicos e cenas
de agao diretamente importadas dos anes 70, Nem deixa
saudades do original chinés.

08 INFILTRADOS

VoV

0 quebra-cabesa multicontinental arquitetado pelo mesicano Alejandro Gonzalez
Inrrity & um dos poucos filmes a sustentar uma pré-disposicio ao Oscar desde antes de seu

langamento nos Estados Unidos. Afinal, o3 elef
acdos b elenco de famosos em papés inusita

munda modema e a to sauddvel critica aos i
2002, Obviamente nada disso daria certo se o

em um longa de verdade, que conquista desde os primeiros minutos e emociona (e revolta)
em todas as suas subtramas (Bead Pitt desespera-se quando a mulher, vivida por Cate

Blanchett, € alvejada em pleno interior do Mat

envalve com as criangas do patrdo e o sabrinho Impulsivo; uma adolescente japonesa
muda em busca de amor; & uma familia maroquina de criadores de bodes).

A RAINHA

Talvez o mais inusitad de todos os Indicados,

A Rainha surgiu aos poucos (destacou-se no Festival
de Veneza, estrenu na Inglaterra e, 36 depois, fol
percebida pelos criticos americanos) e chega ao Oscar
com forte pinta de estraga-festa. O que ndo deixa de

| ser extraordinirio se levarmos em conta gue a obra
de Stephen Frears & um retrato intime da familia real
britanica nas semanas que sucederam & morte da

| ex-princesa de Gales, Diana. Cortesia do diretor

| de fotografia, o brasileira Affonsa Beato

Figura 1 — Os indicados ao prémio de Melhor Filme em 2007
Fonte: Oscar 2007. Revista SET. Sdo Paulo: Editora Peixes, ed. 236, p. 20-21, fev. 2007.

ineliorfilme

Quando resolveu recontar a
histéria tomada da ilha de wo.
Jima pelos americanas durante &
Sequnda Guerra Mundial, Clint
Eastwaed no (maginava ir mais
além de A Conquista da Honra —
que chegou a ganhar forca para
o Oscar, porém perdeu gas.

Mas o cineasta viu uma trama
mals rica do outro lado das
trincheiras e filmou, quase
simultaneamente ¢ em japanés,
Cartas de bwo fima, que reconstrdi
o lado perdedor e a vida da
general Kuribayashi (Ken
Watanabe) de maneira delicada
& dnica, superando até mesmo

o (bom) longa “americano”

comgreerdau o gropria obra - ma tas omalistas mais importantes dos EUA 56 conseguiuver
olanga, 10 semans soguinte & divsigagaa de sus fist de elhores do ano, incuindo Filbos da Esperanga camo

“deécimo” de maneira informal na revista Enterfainment Woekly. Brilhante e feita para sef visto por todos.

mentos que fazem a festa da Academia estio
os, roteira que divaga sobre os problemas do IS
istemas governamentais, em moda desde
mesaico intemacional ndo se transformasse.

rrocos; uma empregada chicana que se

Grande surpresa do verdo americano, essa deliciosa
comédia de humor negro engana pelo jeito fofo e
incapaz de machucar uma mosca, Mas nio vire suas
costas para ela, porque Pequena Miss Sunshine tem um
apela grande entre os votantes da Academia, que
adoram obras familiares com pitadas de excentricidade
e elenco afiadissimo. Desta vez, a viagem da pequena
Olive nao vai terminar em lagrimas.

PEQUENA
- MISS SUNSHINE
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==T 2

Proximidade
Garante unidade:
- Fotos préximas
- Textos préximos

Indica favoritismo:
- Titulo préximo ao

texto de "Babel"

Tabela 1 — Principios graficos basicos na edigdo de 2007
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Alinhamento

Garante unidade e
ritmo:

- Recuo de
paragrafo

- Textos a esquerda

Interesse visual:

- Direcéo dos
nomes dos filmes
diferenciada

Repeticdo

Auxilia na
compreenséo,
garante unidade e
ritmo:

- Imagens e textos
com mesmo
tamanho

- Imagens e textos
em posicoes
analogas

i maciemn @ a thoe sudve] ilia 305 §
m 207, Cviiamenle neda disv daria certo s2.0
#m um longa de sadad, que conguista desd
: o ks i s subtramas (Brad Fitt deseype
Blanchett, & avejaca em plena inlerior du Mai

n b com a oriangas do pelrdo ¢ o sebiink
mandz em busca de an; ¢ ura familia marmc

Fabvre o oo draasitarin re toddas o1 e,

Contraste
Garante ritmo:

- Diferentes

tamanhos e pesos
entre a tipografia
dos textos e a dos
nomes dos filmes

Indica favoritismo:

- Diferentes
tamanhos dos
nomes dos filmes

/



[0 SEGREDD BE
BROKEBACK
MOUNTAIN

Nao & nenhuma surpresa que @ Segredo de Brokeback
Mountain chegue como favorita para levar a estatueta
principal: com oito indicagaes (e virios troféus e prémios
4 devidamente no bolsa), o espetacular drama
conduzido por Ang Lee quebrou barreiras - a principal
foi ter saido da gaveta (ou seria “da armirio?) com
uma mistura de temas ificil & polémica que afastol

18 | ==

potenciais investidores da projeto por seis anes - e
firmou-se coma uma vitéria da sensibilidade sobre o
espeticulo. A histdria do romance dos caubis Ennis Del
Mar (Heath Ledger)  Jack Twist (jake Gyllenhaal), que
surgiu na vastidao do terrena rachoso do Wyaming,
extrapolou convencoes, atropelol ratulos & vem para
©scar camo um retrato avassalador da pader do amor.

fCrasH -
|NO LIMITE

] Racimo,veencise o
seqredos que se escondem
o coracdo dos homens sia
2 forga-matriz deste filme
que coloca Paul Haggins
{rotelrista de Menina de
Quro) na comanda das
cameras. Um crime em Los
Angeles desencadeia eventos
que unem pessaas de
diferentes classes socials,
grupos étnicos e valores
marals, tecendo um
panorama realista & nada
lisanjeiro de uma das
cidades mais ricas do
mundo. Sucesso nos
cinemas, Crash ~ No Limite
tenta agora coroar sua

MARCAS DA
VIOLENCIA

Nasta verdadaira obr-
prioa, David Eronanborg
despe-se de arroubus visuais
o vults seu olhar inico para &
destruicio do american way
of lfe, quando o herdi do uma

ao

trajetria com o prémio
méximo do dinema
escan

corrompidos e sua vida
ameagai o ele proprin.

Figura 2 — Os indicados ao prémio de Melhor Filme em 2006
Fonte: Oscar 2006. Revista SET. Sdo Paulo: Editora Peixes, ed. 224, p. 18-19, fev. 2006.
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Esquega das piratecnias de Guerra dos Mundos: ¢ em fiimes
camo Munique onde reside o corag3o de Steven Spielberg
Nesta narrativa sobre a possivel retaliagio de Istael an
massacre de seus atletas por Lemoristas patestinos na
Olimpiada de 1972 - materializada na agao de um grupo
dissidente do Mossad a caga de onze envolvidas no atentada
pela Europa -, o diretar mais bem-sucedido da histéria eriou
um thyiller que surpreende pelo esmero tEcnico € pr uma
wrpreendente posicao imparcial, que humaniza todos o3
lackos de um conflite de conseqiencias bem atuais.

OSCAR 2006 pummm

BOA NOITE E | CAPOTE

BOA SORTE

Em pouco mais dé uma
hora e mela, George
Claoney volta a0 passado
para narrar com habilidace a

O diretor estreante.
Bennett Miller encontrou
auro quando escalou Philip
Seymaur Hotfman para viver
o escritor e jomalista Truman
Capote, Quando uma familia
inteia € assassinada no
Karsas, ele partz para sua
cidade & comesa a pesquisa
do que val se tormar seu livro
mas conhesido: A Sangue
Fric. A revelag3o dos detalhes
do crime - e o subseqiiente
julgamento dos dois acusados
~ coloca Capole em uma Inha
ténue entre distanclamento
moral e envolvimento

“luta” da jormalista Edward
Murron contra o senador
Jaseph McCarthy, em uma
&poca em que uma linha de
pensamento diferente da do
“sistema” era crime, &
homens eram condenados
sem a chance de se
defender. Murrow levou
retarica de McCarthy para a
TV & provou que idéias
podem ser mais poderosas
que a forca da autaridade -
uma teoria que Cloaney, em
seu sequndo trabalho como
diretor, mostrou ser
assustadoramente atual.

emocional com o caso, E este
retrato de um pedago da
histéria americana que chega

4 corrida pelo Osear.
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Proximidade
Indica favoritismo:

- Distancia dos
filmes "O Segredo
de Brokeback
Mountain" e
"Munique" em
relagdo aos demais

- Indicativo da
categoria
parcialmente em
cima da foto

Tabela 2 — Principios graficos basicos na edigdo de 2006

Alinhamento

Indica favoritismo
e hierarquiza
informacoes:

- Os filmes
favoritos possuem
textos em colunas
mais largas

Repeticdo
Garante unidade:

- Padroes
tipogréficos

- Padrdo de cores

Possivel erro:

- Colchete antes de
"Munique" possui
cor diferenciada

Contraste
Indica favoritismo:

- Diferencas no
tamanho das
imagens

Garante ritmo:

- Box em cor
diferenciada ndo
prejudica a ordem
de leitura



% SET ENTHEVISTA |
‘5‘ ‘ ‘aces /J'Maim

| . ‘ .
Figura 3 — Exemplos de paginas da revista SET de 2008

|| =
% Vgpe Moeloen
a8

59

Fonte: Oscar 2008: As pessoas que fazem o Oscar mais cool. Revista SET. So Paulo: Editora Peixes, ed. 248,

p. 26-27; 30-33; 50-51, fev. 2008.
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Savage, i The Seouges. Em todos, entrega. e afor de muitos recursos, +

Embora O Amor nos Temp
coisa, o Florenting Ariza

laparaos
hotel. Até que

0 Assassingtodo
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Proximidade Alinhamento
Diferencia Garante unidade:
tematicas:

) - Textos
- Maior

justificados e fotos
com angulos retos
formam retdngulos
bem demarcados
(auxilio dos fios)

distanciamento é
provocado por fios
pretos e grossos

Auxilia o contraste:

- Titulos e gravatas
em posicoes
diferenciadas

Tabela 3 — Principios gréficos basicos na edigdo de 2008

Repeticao
Garante unidade:

- Padrdes
tipograficos

- Fios
- Padrdo de cores

- Fotos tendo, em
grande parte, cores
escuras

Contraste

Interesse visual
(caracterizagdo
como “cool™):

- Tipografia com
caracteristicas
manuscritas é
realgada em formas
retdngulares
marcadas e fios
pesados.
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Figura 4 — Exemplos de paginas da revista SET de 2009
Fonte: Oscar 2009. Revista SET. S&o Paulo: Editora Peixes, ed. 260, p. 22-23; 26-31, fev. 2009.
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Proximidade Alinhamento Repeticéo Contraste

Auxilia na Garante unidade: Hierarquiza Hierarquiza

compreensao e - Recuo de informacdes: informacdes:

Ol uAaleE paragrafo - Repeticéo de - Diferentes

- Todos os textos
de cada par de
paginas se refere ao
mesmo tema

- Textos a esquerda

- Titulos a esquerda
alinhados com o
texto ou em
posicdo especifica
(box com foto)

- Fotos de mesmo
tamanho

Tabela 4 — Principios gréficos basicos na edigao de 2009

cores em textos
com fungdes
semelhantes

tamanhos de fotos

Caracterizagdo da
pagina como
"divertida™:

- Palheta de cores
ampla
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‘Theatre eno Old Vic Theaire. E foi chefede
Bond em mﬁlmcﬁDO? Cum um cumwk: cala fda
e,

s ulie
| a por bl llo,
sanhora de meia-idack irade baik

1ndwmmem'ennr molbor itz por O Despertor de Rita(1984),

rden

/m//om{

Nascida em Téquio (vocé ouviu bem:
] Tavio. Japto), o atriz Marcia Gay

{mico neto, el fira de lefra. Prémio anferir. ma\hur alriz
coadjuvante por Shakespeare Apaixanacio (1999). Indicosda
anferior: melhor airiz por Suo Majesiodle, Mrs. Brawn {1998).

fra and

yﬂ(ﬂl';'/(i/”ﬂ.ﬁ'l“’

No papel da mée neurdfica & super-

protetorado prodigio Williom Miller, Fran-
Deammiarst & i ig mlic o

P
d

do.om prodkcbes poro TV e s s pouca xpresso. S

derealilode. Duvida? B R

super-
produgdes como Fiubber, Enconta ando ° Cawboy! do
Espaco. Em Pollock ela tem a chance de mostrar seu lalenta na
papel da mulher do femperamental arfista plastica Jacksan
Pollock. £ a suo primeira indicosdo o Oscar.

mosos, Fronces consegue incorporar o espirito de vma donade ca-
sa do décadk de 70 que quase consegue ser modema, montenda
aquolidode de seu trabalhe, marcado por personagens inkeligen-
tes. Prémic.anterior: melher airiz por Farge (1997). Indicasae an-
terior: melher ariz coadjuvante por Mississipi em Chames [1989).
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Indicados de 2001 aos prémios de Melhor Ator Coadjuvante e Melhor Atriz Coadjuvante.
Fonte: Oscar 2001. Revista SET. Sdo Paulo: Editora Peixes, ed. 165, p. 58-59, mar. 2001.
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Proximidade Alinhamento Repeticdo Contraste
Hierarquiza Garante unidade: Garante unidade: Indica favoritismo:
:cnforr_rgggao.e indica - Recuo de - Paginas - Diferenca no
avoritismo: paraguafo espelhadas tamanho das fotos
- Favorito - Texto justificado . .
distanciado Garante ritmo: Garante ritmo:

visualmente com
texto sobre a foto

- Os outros quatro
indicados estdo
igualmente
préximos

- Fotos ao lado do
nome do indicado e
de mesmo tamanho

Indica favoritismo:
- Uso de capitular

Tabela 5 — Principios gréficos basicos na edigdo de 2001

- Favoritos
indicados com
caracteristicas bem
demarcadas

- Box em cor
diferenciada ndo
prejudica ordem de
leitura
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Em Titanic
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principal, Ka

g 1@_ sm1th _(assassinato
em g sford park)

s geniais
de sua forma, Helen

“_éo senhur dos
o anel)

de Sirlan McKellen

por Viagens com Minha Tia(19
por Othello (1963) & por Uima Janela para 4

jennifer connelly
(uma mente brilhante

VAI ENTENDER...
At os sequndos fincis
de Os Ovfros, as infenges

da ela inferprefada
Frondle Honogen permanccem
nos sombras. Divida elimeniada
pelo rabalho mulifacetado dessa
alriz primorasa, “misteriasamente”
deixada de fora da dispun. Steve
Buscemi fambém foi esquecido,
mesmo com sau rabelha geniol
na comédia Ghost World.
Coisas da Academia.

Figura 6 — Indicados de 2002 aos prémios de Melhor Ator Coadjuvante e Melhor Atriz Coadjuvante.
Fonte: Oscar 2002. Revista SET. S8o Paulo: Editora Peixes, ed. 177, p. 34-35, mar. 2002.
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Proximidade Alinhamento Repeticio Contraste

Indica favoritismo: Garante unidade: Garante unidade: Indica favoritismo:
- Favorito - Recuo de - Mesmo - Diferenca no
distanciado paraguafo posicionamento das tamanho das fotos
visualmente - Texto justificado fotos dos quatro

- Os outros quatro ndo-favoritos Problema:
indicados estdo Problema: Problema: - Foto da "favorita"
proximos - Eotos em roblema. - Jennifer Connely

- Indicativo da diferentes posigdes - Foto de Jennifer com baixo contraste
cobertura Connely na parte de quando comparado

parcialmente sobre
foto do favorito

Tabela 6 — Principios graficos basicos na edi¢do de 2002

baixo da pagina

ao da pagina ao
lado



« filme estrangeiro

* Amores Parros, de Alejondrs Gonzslez
IAérritu ~ México * O Tigre & o Drogéo
(Crouching Tiger, Hidden Drogon), de Ang.
Lee — Taiwan * Musime Si Pomdhot {Divi-
dad We Falll, de Jan Hrebejk - Repiblica
Tchocn # ledercem Beroemd! (Everybady
Famousl, de Dominique Deruckdere - Bél-
gica  Le Gadt des Autres The Taste of
Others), de Agnés Jooui — Franca

= roteiro original

* Quase Famosos, por Cameran Crowe

* Billy Elliot, por Lee Holl * Erin

Brockovich, por Susannah Grant *
liodor, por David Fronzoni, John

Logan & Williom Nicholson # You Can

Count On Me, por Kenneth Lonergan

« roteiro adaptado
 Chocolate, por Robert Nelson Jucobs %
O Tigre & o Dragdo, por Wang Hui Ling,
James Schamus e Tsai Kuo Jung * E Af,
Meu Irméo, Cad Voc#?, por Ethan Coen
eJoel Coen * Traffic, por Stephen Gaghan
* Garofos Incriveis, por Steve Kloves

= fotografia

* O Tigre e o Dragdo, por Peter Pau *
Gladiador, por John Mathieson *
iaténa, por Lajos Koltol * E AJ, Mau
Irméio, Cadé Vocé?, por Roger Deckins.
# O Patriofa, por Caleb Deschanel

= montagem

+ Quose Famosas, par Joe Hutshing &
Saar Klein % O Tigree o Dragdo, por Tim
Squyres * Gladliador, por Pietro Sealia
* Traffic, por Stephen Mirrione * Garo:
los Incriveis, por Dede Allen

- direcao de arte

& cenarios

* O Tigre e o Drogdo, por Tim Yip # O
Grinch, por Michoel Corenblithe Merideth
Boswell * Glodiador, por Arthur Max e
Crispian Sallis * Contos Proibidos do
Marqués de Sade, por Martin Childs e Jill
Quertier * Vatel, por Jean Rebasse e
Franoise Benoit Fresco

80 sSET

= figurino

# O Tigre e o Drogdio, par
Grineh, per Rila Ryack * Glodidtor per
Janty Yotes 102 Délmatas, par Anthony
Powell # Contos Proibidos da Marqués
de Sade, por Jacqueline West

= maquiagem

* A Cela, por Michéle Burke & Edouard
Henriques * O Grinch, por Rick Baker e
Goil Ryan * Shadow of the Vampire, por
Ann Buchanan & Amber Sibley

= documentario

* Info the Arms of Strangers: Stories of
the Kinderfransport, de Mark Jonathan
Harrise Deborah heimer * Legacy,
de Ted Lending * Long Night's Journey
Into Doy, de Fronces Reid e Deborah
Hoffmenn * Scotisboro: An American
Tragedy, de Barak Goadmen e Daniel
Anker * Sound and Fury, d Josh Aronsan
& Roger Weisberg

- documentario - curta
* Big Mama, de Tracy Serelean * Curi-
ain Call, de Chuck Braverman e Steve:
Kolafer * Dolphins, de Greg MacGilli-
vray @ Alec Lorimore #* The Man on
Lincoln's Nose, de Doniel Raim * On
Tipfoe: Genfle Steps fo Freedom, de Eric
Simonson e Leelai Demez

= trilha sonora

* Chocolote, por Rachel Poriman * O
Tigre e Dragdo, por Tan Dun * Gladiodbr,
por Hans Zimmer * Maléna, por Ennio
Moicone * O Fariot, por John Willioms

= cancao

* “A Love Before Time” (O Tigre & o
Dragdic), de Jorge Calandrelli, Tan Dun e
James Schomus * “I've Seen It All” {Dan-
cando o Escuro), de Bisrk, Lars von Trier
& Sion Sigurdsson * “My Funny Friend
and Me" (A Nova Onda do imperador],
deSting e Dovid Hartley * “A Fool inLove”
[EntrandoMNuma Fria), de Randy Newman
# “Things Have Changed” [Garoleos Incri-
veis), de Bob Dylan

efeitos sonoros
Cowbays do Espaco, por Alan Robert
Murray & Bub Asmon * U-571 - A Bata-
Iha do Atlgntico, por Jon Johnson

= efeitos especiais
 Glodiador, por John Melscn, Neil Cor-
bould, Tim Burke & Rob Harve * O Homem
Sern Sombra, por ScoftE. Anderson, Craig
Hayes, Scott Stokdyk e Sian Parks * Mar
em Firia, por Stefen Fongmeier, Habib
Zargarpour, John Frazier e Walt Can

= curta-metragem

= By Courier, de Pefer Riegert = Ericka
Fraderick * One Day Crossing, de Joan
Stein & Christina Lazoridi + Quiero Ser (1
Want fo Be...), de Florian Gallenberger
* Seraglio, de Gail Lerner e Colin
Camgball + Uma Histério de Futebol [
Soecer Storyl, de Paulo Mochline

- curta de animacao

# Fatherand Deughter, de Michael Dudok
de Wit # The Periwig-Maker, de Steffen
Schaffler & Annetie Schiffler * Rajacted,
de Don Hertzfeldt

=som
» Neufrage, por Randy ‘
Thom, Tom Johnson, Dennis. ( )
Sands & Williom B. Kaplan # a
Gladiador, por Scoft Millan,
Bob Beemer = Ken Wesion

* O Potricta, por Kevin
O'Connell, GregP. Rus-

wleleOiofr &

Marem firia, por
JohnRaitz, Gregg
Rudloff, David
Camphell e Keith A,
Wester # U-571 - A —
BoiohadsAténticopor W
Steve Maslow, Gregg ®
Landoker, Rick Kline &

& van Sharrock L4 ‘

ﬁ ﬁrigun'n- 0
de 102 %
"Q}; Dalmatas 'y

Figura 7 — Indicados de 2001 em diversas categorias.
Fonte: Oscar 2001. Revista SET. S8o Paulo: Editora Peixes, ed. 165, p. 60, mar. 2001.
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* “A love Before Time" (O Tigre
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Proximidade
Hierarquiza
informacéo e
garante ritmo:
- Distancia
constante entre
categorias

- Nome das

categoria proximo

ao nome dos
indicados

Alinhamento
Garante unidade:

- Alinhamento a
esquerda do nome
das categorias

- Alinhamento
justificado dos
nomes dos

indicados e filmes

- Colunas com as
mesmas medidas

Repeticio
Garante unidade e
ritmo:

- Marcadores na
frente do nome das
categorias

- l\/_Iarcadores entre
os indicados

Tabela 7 — Segundo exemplo de principios graficos basicos na edi¢éo de 2001

Contraste
Interesse visual:

- Categorias com
tipografia maior e
mais pesada

- Marcadores

grandes entre os
indicados

Problema:

- Tipografia em
italico com baixo
contraste
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roteiroadaptado
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Coulais ¢ Christaphe Bara

edigiodesom

0 Os Incriveis, por Michael

documentdrio Silvers ¢ Randy Thom + O £a-
Bory into Bro ¢ Ross | pressa Polar, por Randy Thom e

Kauffman ¢ Zara Briski + Came- | Dennis Leonard + Homem-Ara-

(Die Ges- | nha 2, por Paul NJ. Ottosson
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. Vila, parfames Newton Howard [| Rya, de Chris Landreth
figurino
Ouviudor, porsandyPowell | canciio som
« Em Busca da Terra i, “Accidentally in Love” O Aviador, por Tom Fleisch:
por Alexandra Byrne * I (Shrek 2), de Adam Durite, mian ¢ Petur Hliddal * Os fncrfuets,
turas em Sétle, Chaies Gillinghatm, JimBogios, | por Randy Tham, Gary A. Rizzoe
Incrives, por Brad Bird » Vera | Atvood= Ray, por sh avis | David Immergluck, ¥ Doc Kane = 0 Evpre or
Drake, por Mike Leigh Triia, por Bob Ringwood Mallery, David Bryson e Daniel | Randy Thom, Tom Ja

Vickrey * “Al Otro Ladodo Rio” [f nis Sands e William B

silvestri « “Learn to Be Lonely” § O 1], GregP.
(0 Fantasma da Opera), de | ). Haboush e Joseph

Figura 8 — Indicados de 2005 em diversas categorias.
Fonte: Oscar 2005. Revista SET. Sdo Paulo: Editora Peixes, ed. 212, p. 28, fev. 2005.
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Proximidade Alinhamento Repeticdo Contraste

Hierarquiza Garante unidade: Garante unidade e Interesse visual:

lnfOfTaQ_in e - Alinhamento & ritmo: - Nome dos filmes

galaleA L0 esquerda do nome - Marcadores na em italico facilita a

- Disténcia das categorias frente do nome das leitura

constante entre - Alinhamento categorias

categorias justificado dos - Marcadores entre Problema:

- Nome das nomes dos os indicados - Nome das

categoria prdximo indicados e filmes - Fios entre as categorias maior,

?r? drigggsdos - Colunas com as colunas RS e [l
mesmas medidas destacando palavras
marcadas por fios menos relevantes

Tabela 8 — Principios graficos basicos na edigdo de 2005
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APENDICE B - Observacao das acdes grafico-editoriais a partir de imagens

Jal e nervoso

S -1 IS I"ﬂl‘\f‘lﬂl i
Oscar 2000, p. 26 Oscar 2000, p. 26
- Estatueta - Cores: amarelo (foto), vermelho

escuro, preto e branco

- Cores: amarelo, vermelho
escuro, preto e branco

¥

EIC.:.I.I“‘UIhO (

lacented M= )
o e\ f/

sono embals

Oscar 2000, p. 27 Oscar 2004, p. 21

- Cores: amarelo (foto e box) e - Estatueta: apenas uma parte
preto - Cores: amarelo, cinza
- Letra “O” em destaque (diferentes tonalidades) e branco

L
=

Oscar 2004, p. 23 Oscar 2005, p. 18

- Estatueta: apenas uma parte - Estatueta

- Cores: amarelo, cinza - Cores: amarelo, azul claro, azul-
(diferentes tonalidades) e branco violetado

Figura 09 — Exemplos de antecipacdo na revista SET



.Li.d.LﬂLS
Em sua carreira de altos e bais

Ridley Scott tratou de fazer escol
hizarras. Por exemplo, o proje*/

Oscar 2000, p. 72 Oscar 2001, p. 52

- Indicacéo da categoria de - Contraste tipografico: tipos
Melhor Atriz: destaque para a maiores (nome do indicado),
palavra “atriz” tipos manuscritos (nome do

filme), tipos menores (texto)

- Contraste entre branco e preto

Oscar 2002, p. 32 Oscar 2005, p. 16

- Estatueta - Estatueta

- Grande contraste: amarelo - Pequeno contraste: preto e azul-
(dourado) e azul em duas violetado

tonalidades - Grande contraste: preto e

pr

‘ 6 §

branco

i

Oscar 2006, p. 24 Oscar 2006, p. 24-25

- Estatueta - Contraste: tamanho das fotos
- Contraste: preto, amarelo e - Contraste: branco e cinza
branco (diferentes tonalidades)

Figura 10 - Exemplos de discriminacéo/diferenciacdo na revista SET

66



Oscar 2005, p. 20
- Estatueta

- Cores: azul claro (referénciaa O

Aviador), azul-violetado e
amarelo

- Fotos e textos: tamanhos e
posicdes diferenciados reduzem
percepcao de favoritismo

&
1]
B3
4 O
O
0
;.
ok
m-.

Oscar 2004, p. 20-21

- Fotos e textos: tamanhos e
posicdes bem demarcados e
contrastantes indicam favoritismo

k i /A =
: ;.,_.-42‘_.,, ¥ -
¥ | SHOHREN AGROASHLON (-oucos o i
ﬁ Sans and Fog]
£

methor roteiro adaptado por Efeigdo {199%).

nar diilogos cruéis e sentimentos dificeis
m filme brilhante de Mike Nichols ¢ uma
para a maior noite do cinema - e ele ainda
+ Julia Roberts uma grande atriz!

Oscar 2005, p. 21

- Cores: azul claro (referénciaa O
Aviador), branco e preto

]

p. 22

- Fotos em tamanhos e posi¢oes
diferenciados reduzem percepcao
de favoritismo

Oscar 2004, p. 28

- Fotos e textos: tamanhos e
posi¢des bem demarcados e
contrastantes indicam favoritismo

Figura 11 - Exemplos de condensacéo e intensifica¢do na revista SET
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Oscar 2000, p. 34-35

- Posicionamento de fotos e
textos: reducgdo gréafica

- Enfoque: reducéo editorial

Oscar 2004, p. 28

- Posicionamento de fotos e
textos: reducgdo grafica

- Enfoque: redugéo editorial

Oscar 2008, p. 50

- Posicionamento diferenciado de
fotos e textos

- Enfoque criativo

Figura 12 - Exemplos de reducéo na revista SET

melharatriz coadiuzag,

Oscar 2002, p. 34-35
- Posicionamento de fotos e

textos: reducdo grafica

- Enfoque: reducéo editorial

PALL GLAMATT! a

Oscar 2006, p. 26

- Posicionamento de fotos e
textos: reducgdo grafica

- Enfoque: reducéo editorial

Oscar 2009, p. 34-35

- Posicionamento diferenciado de
fotos e textos

- Enfoque criativo



Oscar 2009, p. 21
- Uso de cores saturadas

Figura 13 - Exemplos de saturacéo na revista SET

PETER J&CKSD_ .

Oscar 2004, p. 22-23

- Diagramacdo totalmente
padronizada

Oscar 2005, p. 22-23

- Diagramagao totalmente
padronizada

Figura 14 — Exemplos de neutralizacdo na revista SET

Sera que a Academia es-
tava sendo apenas visionaria
auando chamou Hugh lackman |~

Oscar 2009, p. 35
- Uso de cores saturadas

W IosSCAR )

Oscar 2004, p. 24-25

- Diagramacéo totalmente
padronizada

Oscar 2005, p. 26-27

- Alteracdo na diagramagéo por
razdes de espaco

- Categorias “menos importantes
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1 Racis:
{ segredos
¢ no corag

a forga-r

gue colc
| (roteirist
QOuro) nc
cameras
Angeles }

que EB/

MARCAS DA

Oscar 2006, p. 18-19 Oscar 2006, p. 19

- Box em cor destacada e cortando - Detalhe do box em cor destacada
a pagina verticalmente, separando
os indicados

DIRETOR

BENNET |
FERNANDO MEIRELLES MILLER /
Oscar 2006, p. 20-21 Oscar 2006, p. 20
- Box em cor destacada e cortando - Detalhe do box em cor
a pagina verticalmente, separando destacada, préximo a indicacédo da
os indicados categoria

Figura 15 — Exemplos de dissonancia na revista SET
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Oscar 2008, p. 52

- Fotografia em preto e branco - Fotografia em preto e branco
com detalhes em verde

- Imagens da animacéo
originalmente em preto e branco

Figura 16 — Exemplos de omissdo/sonegacao



Oscar 2000, p. 26
- Estatueta de frente

- Cores: amarelo (dourado),
vermelho escuro, preto e branco

Oscar 2006, p. 18
- Parte da estatueta
- Estatueta de lado

- Cores: amarelo (levemente
esverdeado) e preto
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TSI BEYERT
Oscar 2004, p. 21
- Parte da estatueta

- Cores: amarelo (dourado) e
cinza

o

Wi

Oscar 2007, p. 20

- Estatueta de frente

- Imagem reticulada da estatueta
- Cores: azul, laranja e branco

Oscar 2008, p. 25
- Estatueta de frente

- Cores: amarelo (dourado),
branco, cinza e preto

Figura 17 — Exemplos de maquiagem/camuflagem

Oscar 2009, p. 18
- Estatueta de frente

- Imagem com cores saturadas

- Cores: amarelo, laranja,
vermelho e roxo
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ANEXOS

ANEXO A - indices de audiéncia do Oscar nos Estados Unidos da América de acordo com a

The Nielsen Company

Ano Numero de espectadores Porcentagem da audiéncia
2000 46,53 milhdes 29,64%
2001 42,93 milhdes 25,93%
2002 40,54 milhdes 24,13%
2003 33,04 milhdes 20,58%
2004 43,56 milhdes 26,68%
2005 42,16 milhdes 25,29%
2006 38,64 milhdes 22,91%
2007 39,92 milhdes 23,65%
2008 31,76 milhdes 18,66%
2009 36,94 milhdes 21,68%

Tabela 9 — Indices de audiéncia do Oscar nos Estados Unidos.
Fonte: THE NIELSEN COMPANY. TV Ranking. Disponivel em: <http://en-us.nielsen.com>. Acesso em: 4 set.
20009.




