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RESUMO

Este documento monografico e o produto que o acohgem forma de
documentario, propdem-se a debater o longa-metrag@minidao publica
de Arnaldo Jabor, 50 anos depois. Para tal, fadorum panorama histérico
da cinematografia brasileira até 0 momento da m@aulo documentario,
assim como uma analise filmica das principais sexjagé do longa com o
objetivo de melhor entender o filme. Também foramalisados os conceitos
de opinido publica, tanto no préprio longa por naaanfluéncia dos meios
de comunicacdo de massa, quanto atualmente, rie eranvergéncia com
as midias digitais. Em paralelo, produziu-se umudwntario —O velho e
0 novo— mantendo a linearidade do formato do longa wailgé utilizando-
se de excertos do mesmo em contraste com persenagemliferentes
segmentos da classe média curitibana de 2017.

Palavras-Chave: Documentario. Cinema Brasileirae@ia Novo. Opinido
Publica. Classe Média. Ditadura Militar. Convergénc



ABSTRACT

This monographic document and its respective prpduc the form of a
documentary, are proposed to discuss Arnaldo Jalmtumentary featured 50
years later,The public opinion(1967). For this, a historical panorama of the
Brazilian cinematography was created until the mamef the documentary
production, as well as a filmic analysis of the msgequences of the film with the
aim of the movie’s better understanding. It wasoahnalyzed the concepts of
public opinion, both in the film itself through tihefluence of the mass media, and
today, in the era of convergence with digital methgparallel, a documentary was
produced -The old and the new maintaining the linearity of the format of the
original length and using excerpts of the same antrast with characters of
different segments of 2017’s Curitiba middle class.

Keywords: Documentary. Brazilian Cinema. Cinema dldvublic Opinion.
Middle class. Military dictatorship. Convergence.
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1 INTRODUCAO

Estudar o cinema brasileiro é ter em mente queonotwgia em torno da
producdo nacional ndo é cronologica, mas sim unpaoe de “surtos em Varios
ponto do pais, brutalmente interrompidos”, comanigd o critico Jean-Claude
Bernardet em seu livr@rasil em tempo de cinem&lém disso, quase toda a
producdo nacional esta intrinsecamente ligada &teg@o de uma identidade
nacional.

No mundo pés-moderno, como definiria o tedrico Btudall, ha uma
hibridizacdo das identidades nacionais que desfigualquer formacdo de uma
identidade una e homogénea. O cinema, como pom@lgEo da representacao
de um povo, assim, torna-se ainda mais desmantpkldddgica comercial da sua
producado. No Brasil, isto ocorreu no cinema de nmarsnda mais velada. “Para a
opinido publica. qualquer produto que supusesseaanta elaboracdo tinha de ser
estrangeiro, quanto mais o cinema. [...] As elitgslectuais, como que vexadas
por pertencer a um pais desprovido de tradicdairalile nutridas por ciéncias e
artes, s6 nas metrépoles reconheciam a auténticecamde cultura”
(BERNARDET, 2007, pp. 31-2).

E sob estes moldes que nasceu, cresceu e se desenvainema brasileiro,
quase que conjecturando desde sempre toda a qpefitéza e social ao seu redor.
A representacdo com esse teor mais critico, nanentad se daria mais adiante,
com a eclosdo do Cinema Novo. Antes disso, a pémlwinematogréafica era
extremamente voltada aos gostos e prazeres ddeerdr@ublico - marcada por
projecbes menos violentas e mais apraziveis, asbhdas.

A reflexdo em torno do conflito de classes masB, a representacao da



13

pobreza e da realidade nacional, a construcdo @eidentidade nacional — ainda
que em retalhos e o anseio pela produgdo de uiacsibcial se tornaram uma

constante nos tempos de Cinema Novo. Para LuinZancchio

Originarios da classe média educada, esses artissbriam, com
certa surpresa, que habitavam um pais pobre, angistmbrutecido.
Falavam, ou tentavam falar, em nome desses desvalidontra a elite.
[...] o Cinema Novo, apesar de tdo antenado conprablematica
popular, era cinema de classe média e expressaantiadicdes dessa
mesma classe. Causou constrangimento, furor, atduomo e ranger de
dentes. (ORICCHIO, 2003, p.34)

Sendo assim, o cinema produzido pelo Cinema Nowde ger interpretado
como um cinema de classe média sobre as classelmsppara a classe meédia.
Todo esse viés politico que advém da tentativeaderfuma critica social a partir
da producéo audiovisual nasce a partir do CinemeoNd experiéncia, no entanto,
€ um tanto limitada devido ao seu nicho de segm&atgue consome 0 cinema
proposto nessa época. Como consequéncia, tambéajdmiativa da criacdo de
uma identidade nacional que encontra na classeansédi verdadeiro paradoxo: ja
que € uma classe difusa, heterogénea e quase qjigenéficavel.

Quem viveu o clima cultural dos anos 1960 acostus®a dizer que
tudo era politico. [...] Havia concepgfes rivais demo deveria
acontecer a “conscientizacdo” das classes populargsA turma do

Cinema Novo, antenada em propostas mais avangadainava 0 uso
facil da emocgéo, tida como alienante e tipica deria colonizador
oriundo de Hollywood. Propunha rupturas, ndo apemasampo da
acdo politica, mas no da linguagem empregada papaessa-la
(ORICCHIO, 2003, p. 103)

E a partir dessa ruptura estética que nasce o aotéarioA Opinido Publica
(1967), de Arnaldo Jabor. Foi o primeiro longa-ragém do jornalista e, entdo
cineasta, que pretendia realizar uma critica sa@datlasse média carioca a partir
de depoimentos frente a uma camera que a obsem@rage constantemente. Tal
caracteristica estilistica, tipica domema veritéque pode ser melhor analisada e

discutida a partir da obr&spelho Partido: tradicdo e transformacé8o
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documentérip de Silvio Da-Rin, também €& uma forma comum noe@ia Novo
uma vez que a propria definicdo conceitual do perialemandava um
representacao verossimil a realidade.

O longa-metragem, que contou com a participacacameera Dib Lufti, é
resultado de um ano do jornalista nas ruas do Ridatheiro, convivendo com as
pessoas nas boates, deixando a camera ligada anbassituacdes espontaneas
naquele convivio. O principal objetivo do cineadtigante as gravacdes era retratar
0 comum, em especial num periodo em que o paiergafta as consequéncia de
um golpe civil-militar no campo politico. Embora dpocumentario trouxesse
citacbes comuns de varios nichos da classe médiayotavel o desinteresse e a
alienacédo com as questdes ditas politicas.

Durante o filme, que € sempre interrompido pela¢éo de um narrador que
tenta conectar e fazer reflexdes em torno dos deguds, existem sempre analises
criticas pertinentes em relagédo a classe médiauestap, como “a classe média s6
esta preocupada com os problemas dela, € uma ¢assedo tem passado nem
futuro, € sempre propriedade de alguém, € donarde juventude acomodada e
conformada com um futuro correto em uma mentalig@dreo inventiva, criativa e
progressista, esta por dentro da cultura pop @ gasts domingos indo a praia”, ou
“a histéria da classe média é uma historia sensfateus interesses comuns nunca
levam a unidade; seu futuro nunca € escolhido lpbr e

Pode-se dizer que o documentario € uma analiseo-aatiopologica
qualitativa com relacdo a classe meédia, muito ptes@os estudos culturais
provenientes da Escola de Chicago e que é umadqdaliestilistica constante na
producdo audiovisual do Cinema Novo. Em maio de7 186periddicoJornal do
Brasil lancou um dossié de duas paginas produzido por Alexy, Seérgio
Augusto e Mauricio Gomes Leite chama@o Filme em Questdo: A Opinido
Publica cujo os autores discutiam e se dividiam em relacgroducao.

Ely Azeredo, em especifico, se dedicou a questiozar alguns dos seus
textos, a questdo das escolhas do diretor durargdigio do documentario,
alertando os espectadores das possibilidades qoeldar Jabor tinha com o
material que tinha em maos.

De qualguer maneira, o0 documentario pode ser ceragld um marco na
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producao audiovisual documental do Cinema Novo wezague traz consigo todas
as caracteristicas formais e estilisticas do perialtm de ter um carater politico,
ndo tdo panfletario quanto a produgcdo contemporéanaa que gera reflexdo ao
espectador que o assiste e o reconhece.

Passado quase meio século desde a estréig0genido Publicaem 2016, o
contexto politico mundial tomou um novo rumo - epenido publica voltou a ser
pauta. O dicionario Oxford, que todos os anos elegeverbete novo que tenha
relacdo com o0 ano que passou, escolheu a paladsavggdade’ como o vocabulo
do ano. De acordo com o dicionario, o vocébulo é&ubstantivo “que se relaciona
ou denota circunstancias nas quais fatos objetérasnenos influéncia em moldar
a opinido publica do que apelos a emocéo e a @grEssoais’ Boa parte desta
escolha tem relagcdo com o periodo de eleicbeswrstimse, na qual o republicano
Donald Trump cunhou novamente o terfake newsom relacdo aos boatos que
circulavam em torno da sua persona e que resullou aescrédito para com a
midia jornalistica.

E neste contexto que o debate publico se tornodaaimais exacerbado,
principalmente com a influéncia crescente da igéwados usuarios das midias
digitais. De acordo com o portal Oxford Dictionati® termo cunha tudo “que se
relaciona ou denota circunstancias nas quais dipivos tém menos influéncia
em moldar a opinido publica do que apelos a emegiorencas pessodis”

Para a tedrica Rejane de Oliveira Pozobon, boa messa mudanca no
cenario da opinido publica se deu especialmente camexto de convergéncia

com as midias digitais, proporcionando novas ma@wedebate publico

O ambiente digital permite a imensa ampliacdo doxgssos de
producdo, difusdo e distribuicdo de conteldos. Bgsémento nao é

apenas desterritorializante, pois o contexto logaprofundamente
ressignificado quando se insere no processo. Assipublicizacdo de
uma determinada questdo no espac¢o da visibilidaeldiamia permite

sua disseminacdo a um publico multiplo e heteragéwiabilizando a

capacidade de uma interpretacéo critica e diveasifi da audiéncia. E
neste sentido que, hoje, a esfera publica congerteuma arena de
entrecruzamento de diferentes demandas, proposighestos de vista,
ainda mediada pelo poder e pelo discurso da m{i@@ZOBON, 2010,

p. 12)

! Matéria “O que é p6s-verdade,a palavra do anonsiega dicionario de Oxford”. Publicada em 16/nov de
2016.Disponivel em <https://www.nexojornal.com.br/exm@2016/11/16/0-que-%C3%A9-
%E2%80%98p%C3%B3s-verdade%E2%80%99-a-palavra-deamomndo-a-Universidade-de-Oxford
Acesso em 15/dez de 2017.
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N&o obstante ao fato, ainda na primeira metadeados 1960, em sua obra
“Mudanca Estrutural da Esfera Publica: Investigagfiganto a uma categoria da
sociedade burguesa”, o soci6logo alemao Jurgenrhialsga trazia em pauta a
questao de que todo o individuo dentro de umaaepfdslica € dotado de opinido
publica.

Desta forma, para que uma democracia possa amo\wkt seu completo
potencial, de acordo com Habermas, € fundamentalogudividuo esteja aberto
para uma consulta publica, ou seja, apto parai@rdede jornais e revistas, troca
de opinido entre familiares e difusdo de ideiasmeio da imprensa, pois a légica
da opinido publica se ancora na publicidade, nwatgpublico o confronto de ideias
para o debate ser pacifico” (REIS e MORAIS, 201&)p

S&o0 sob estes pilares que justifica-se uma rewasit@a nova analise filmica
para a producdo de Arnaldo Jabor “A opinido publiqae neste ano completa 50
anos desde a sua estreia. Além da importancia alelaacom 0s pressupostos
acima destacados dentro do campo comunicaciormli@®&gico, existe ainda uma
relevancia para uma nova analise ap0s um determimaervalo de tempo num
contexto dialético-histérico, uma vez que demonstrguanto 0s costumes e
pensamentos de tal periodo se assemelham ou sencihsh da
contemporaneidade.

Roger Cartier, influente historiador francés, iesem seu estudo a relevancia
da andlise da imagem como uma fonte histérica exrrobra “A histéria cultural -

Entre praticas e representactes”

A histéria cultural, tal como a entendemos, tem poncipal objeto

identificar o modo como em diferentes lugares e pmos uma

determinada realidade social é construida, pensiatis a ler. Uma
tarefa desse tipo sup8e varios caminhos. O primgizorespeito as
classificagcfes, divisbes e delimitacbes que orgamia apreensdo do
mundo social como categorias fundamentais de pegficee de

apreciacdo do real. Varidveis consoante as clasggsis ou 0S meios
intelectuais, sdo produzidas pelas disposicdes/est@é partilhadas,
proprias do grupo. Sdo estes esquemas inteledna@isporados que
criam as figuras gracas as quais 0 presente poggriadsentido, o

outro tornar-se inteligivel e o espaco ser deaifrfd@HARTIER, p. 17,

1988)

Sendo assim, assim como propde o historiador, tesb@alho se propde a

trazer classificacdes e delimitacdes para asendéA opinido publicaatravés da
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construcdo de um documentario com nichos e segmed#o classe média
apresentados no longa-metragem de Arnaldo Jaboer@msdiscutidos por
especialistas e trazidos a contemporaneidade,aldcacom a sua medida.

Ao final desta fase, serdo feitas consideracdesretagdo a ideia inicial do
projeto documental, conforme seu andamento. Nesteds, € importante frisar
que serdo feitas pontuacdes com relacdo a progtédican do documentario de

1967 e consideracdes quanto a nova formatacacodotorfinal desta monografia.
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2 UM BREVE HISTORICO DA PRODUCAO CINEMATOGRAFICA NO
BRASIL

2.1Cinédia, Atlantida e Vera Cruz

A histéria do cinema brasileiro muito tem a ver camtentativa de
exprimir uma identidade nacional na tela, preocépagsta que se torna mais
latente a partir do governo de Getulio Vargas. Ramatar isso, no entanto, €
preciso estar ciente de que muito da identidadpait® esta presente na politica e
nos constantes nascimentos e ressurreicdes, peEsacinema brasileiro teve de
passar desde o seu inicio, em geral engendrad@s gotica dos meios de
comunicacao O inicio do cinema no Brasil tem conawom histérico a data de 19
de junho de 1898, quando o barco francés Brésitapoa baia de Guanabara com

o cineasta Afonso Segréte um cinematdgrafo Lumiére, tipica da época.

Comparativamente com o cinema na Europa Ocidental &mérica do Norte,
gue surgiu na segunda metade dos anos 1890, adeh@égainema no Brasil foi
relativamente recente. S6 ndo chegou mais cedadwlen razoavel pavor que
causava aos Viajantes estrangeiros a febre amayeéa os aguardava
pontualmente cada verdao” (GOMES, 1960, p. 132)td/do que foi produzido
no periodo de 1898 a 1907 foi essencialmente dauahedesde filmes de
propaganda econémica solicitados pelo governoe-®ucha importancia lembrar
que faziam apenas nove anos desde a proclamacRepilica - até vistas
naturais e festas populares, os populares docudrathgeriodo posterior é
conhecido como a “idade de ouro do cinema bragiledeste espaco de tempo,
entre 1908 e 1911, especialmente no Rio de Jaradp Emilio Sales Gomes

destaca

2 Affonso Segretto (1875-1919) foi um imigrante italiano que filmou cenas do porto do Rio
de Janeiro e tornou-se o primeiro cineasta do Brasil.
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Os géneros dramaticos e cdmicos em voga eram bastanados.

Predominaram inicialmente os filmes que reconstituios crimes,

crapulosos ou passionais, que impressionavam ariagiyp popula. No

fim do ciclo o publico era sobretudo atraido palamacdo ao cinema
do género de revistas musicais com temas de adalid...] Foram

igualmente filmados numerosos melodramas e assootogriticas aos
costumes urbanos. (GOMES, 1960, p. 134)

Os anos seguintes prosseguiram com a producaoet@aspseis longa-
metragens. Enquanto que os técnicos se resumiamnacho predominantemente
estrangeiro, no eixo Rio-Sao Paulo, foi se formamoh@a rede de profissionais e
recrutas cinematograficos. Ja na década de 20Asenhprimeiro nome que
merece destagque é o de Humberto Magu® comeca, um percurso de ciclos
regionais mais conhecido como “ciclo de Catagua&@SHVARZMAN, 2011, p.
5), a cidade natal do cineasta em Minas Gerais Parnneasta Glauber Rocha,
Humberto “obtém o quadro real do Brasil - que éa @dienacdo dos costumes,
sociologicamente mistificado de romantismo. Nestadgo ndo se esconde a
violéncia da miséria” (DESBOIS, 2016, p.2 8).

Os proximos anos logrardo a exclusividade cinemaficg
principalmente ao Rio de Janeiro. A primeira tewdatde criar um cinema
genuinamente brasileiro, com uma producao de cunthustrial em um estudio se
deu em 1930, quando o jornalista Adhemar Gonzagaujura no Brasil um
modelo de estudios de envergadura, em busca destndura semelhante a dos
primeiros estudios europeus e hollywoodianos” (D88 2011, p.30). Foi no
inicio dessa década que o cinema brasileiro conh@teapogeu de seu cinema
mudo, especialmente por retratar filmes com qudédgecnica e de tematica
audaciosa, como a condi¢do feminina e a vida desng de classe média no

periodo do Estado Novo de Getulio Vargas.

® Humberto Mauro (1920-1983) nasceu em Volta Graddea da Mata mineira, quando o cinema
dava seus primeiros passos. Produziu cerca de ilb6€sf especialmente no interior de Minas
Gerais.
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Vale destacar o filmé&imite (1931), de producdo da Cinédia, uma obra
experimental de Mario Peixoto que foi eleita commelhor filme brasileiro de
todos os tempos pela Associacao Brasileira dec@Gsitile Cinema (Abraccine) em
2015. E neste periodo que surgem o0s “musicarnaecsesque eram filmes
“populares, nos quais musicas eram cantadas e dmgabre um fundo de
Carnaval”’ (DESBOIS, 2016, p.31). Na época, essa@@inovacdo uma vez que
permitia 0 experimento com efeitos sonoros e quas rtarde, proporcionou a
estética das chanchadas, especialmente no esttléitida.

A importancia da Cinédia é fundamental uma vezaijagassou a formar
profissionais brasileiros, além de inaugurar filrsesoros de longa-metragem no
Brasil. Um dos nomes de extrema importancia qugisar partir dos estudios da
Cinédia foi o de Carmen Santos, uma atriz e praodutalitante que participou,
ainda em 1932, da Primeira Convencao Cinematogr&facional, proferindo um
discurso a favor da producdo genuinamente brasil€oi a partir dai que, no
mesmo ano sob o governo de Getulio Vargas, fatinga a lei 21.240 que tornou
obrigatoria a projecdo de documentarios naciomdesale longa-metragens.

Em agosto de 1941 o estudio Atlantida surge na dedgeeriddico Jornal
do Brasil, sob comando dos irméos Burle, Moacyrekan Arnaldo Farias e
Alinor Azevedo. O intuito principal do estudio epoduzir ficcdo séria e
adaptacOes de classicos literarios, que logo mudar o rumo tomado ao longo
dos anos. O verdadeiro destino da Atlantida sergr&cmo longalristezas nao
pagam dividag1942), no qual o comediante Oscafit contratado e 0 sucesso
do filme logo define para que a Atlantida nascedivertimento carnavalesco.

Logo em seguida, em 1947, Severiano Ribeiro corapraior parte das
acOes da empresa e se torna sécio majoritarion8ad direcédo, a Atlantida ruma

para o negocio rentavel das chanchadas.

Independente das criticas dos intelectuais quamtgéaero, “a chanchada
reinou no cinema brasileiro porque ‘seu humor nmgiénuo encantava as criangas,

seu humor mais malicioso divertia os adultos™ (BEBS, 2016, p. 56).

4 Oscarito (1934-1970) foi um ator e comediante dwsichadas brasileiras que contracenava com
Grande Otelo (1915-1993) a partir de 1945N#0 adianta chorarEm 1949 atuou e@arnaval no
fogode Watson Macedo, junto com Anselmo Duarte.
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Num misto de melodramas e comédias, tramas p@stak e romances,
estética hollywoodiana sob molde de caricaturasuigamente brasileiras, as
chanchadas sobreviveram com um grande rastro de@(borém sem o alarde da
intelectualidade brasileira. E neste contexto queedmo Duarte que, mais tarde
ter& uma importancia impar para a formacdo do Gindovo, € langcado como gala
e ira interpretar e até mesmo co-produzir varidsoguiilmes da mesma tematica,

entre elearnaval no Fogd1946). Para o critico Laurent DesBois

A Atlantida, que virou sindnimo de diversdes popesae faceis,
produziu um filme socialmente ousado, enfrentantiba do racismo
latente e encoberto sem eliminar a possibilidadeoddito racional (e
ndo apenas social, como a burguesia branca afifmf)Seu grande
achado foi ter reunido a dupla sintética da “bidesile” com uma
guimica em preto e branco: Oscarito e Grande OFgbassim que
teve inicio, na Atlantida, o incomparavel reinadoctianchada, ligada
aos calculos de rentabilidade do distribuidor Sewer Ribeiro, cujo
grupo era dono das principais salas de cinema dseilB(DESBOIS,
2016, pp. 44-5)

E inegavel dizer que foi a Atlantida Empresa Cintempafica do Brasil
S.A, como era oficialmente conhecida, que trouxeas a logica de mercado
industrial cinematografica a sua melhor forma. &partir das chanchadas que a
maior parte dos brasileiros teve acesso a uma géodtinematografica de cunho
verdadeiramente nacional. Sobre isto, o ator eastaeAnselmo Duarte, sendo o
anico produtor a ganhar uma Palma de Ouro de melinetor no Festival de

Cannes, em 1962, afirma

A Atlantida exerceu um papel essencial no BrasiiolCno publico o
habito de ir ao cinema. Todos os anos, as pesspasawam pelo filme
do carnaval. Era ele que ia ditar as tendéncigeea gente ia cantar nos
dias de folia. A essa persisténcia, acho que antdi& por meio de
diretores como Watson Macedo, somou outra licdale gue o cinema
pode ser um prazer. Mais tarde, os diretores derinNovo quiseram
substituir o prazer pela ideologia e afastaram blipdi do cinema.
(MERTEN, 2004, p. 53)

Apesar de somar uma grande quantidade de publicmema brasileiro,

® Formado pela Universidade de Paris e colaborad@athiers du Cinémao fim de 1990.
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como afirmou o diretor, a principal critica comagio ao universo das chanchadas
era a sua alienacdo critica e o fato de colocaspeatador em um sistema
puramente comercial, mesmo que nao estivesse a&#e. Sobre isto, o critico

Paulo Emilio Salles Gomes comenta

O fendmeno cinematografico que se desenvolveu nodRiJaneiro a
partir dos anos 1940 é um marco. A producdo inmpéa cerca de
vinte anos de filmes, musicais e de chanchada, ocan#inacdo de
ambos, se processo desvinculada do gosto do oeupartintraria ao
interesse estrangeiro. O publico plebeu e juvargl garantiu o sucesso
dessas fitas encontrava nelas, misturados e regagieins, modelos de
espetaculo que possuem um parentesco em todo er®eichas que
emanam diretamente de um fundo brasileiro condtiteitenaz em sua
permanéncia. A esses valores relativamente estéogisfiimes
acrescentavam a contribuicdo das invencdes carieffaseras em
matéria de anedota, maneira de dizer, julgar eoseportar, fluxo
continuo que encontrou na chanchada uma possitglidde
cristalizacdo mais completa do que anteriormentean&atura ou no
teatro de variedades. Quase desnecessario acegsgaetessas obras,
com passagens rigorosamente antolégicas, traz@mg seu publico, a
marca do mais cruel subdesenvolvimento; contudacardo que se
estabelecia entre elas e o espectador era um fatturat
incomparavelmente mais vivo que o produzido atéaepelo contato
entre o brasileiro e o produto cultural norte-ansrd. Neste caso, 0
envolvimento era inseparavel da passividade corfaraiao passo que
0 publico estabelecia com o musical e a chanclaagbes Ide tamanha
intimidade que sua participagdo adquiria elemedeosriatividade.
(GOMES, 1960, p.174)

Mesmo com a renuncia social e estética inicialmentgposta pela
empresa, foi a partir do nascimento da chanchaalamlaém criacdo de um género
puramente brasileiro. De acordo conEaciclopédia do cinema brasileira

chanchada é

um género cinematografico de ampla aceitacdo pomule melhor
sintetiza e define o cinema brasileiro das décatas30, 40 e
principalmente 50, produzido majoritariamente n@ Klie Janeiro.
Diante de um mercado cinematografico completamgmteinado pela
producédo estrangeira de origem norte-americanaaacbada
tornou-se, para o bem ou para o mal, a forma nisiigel e continua de
presenca brasileira nas telas do pais. (RAMOS BMIFANDA, 2000,
p.54)

Uma prova de que o género conquistou todas as eanead suas diversas

nuances é o filmBlem Sansao nem Dali{a954), uma anedota critica em que o
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proprio comediante Oscarito interpreta a retérieaGktulio Varga o imitando
deliberadamente, em um dos momentos mais caricdboscinema politico
brasileiro. Outra representacdo bastante ligadse geriodo é a atuacdo de Dercy
Gongalves, que através de seu carisma e irrevaréuanquistou o publico
brasileiro emUma certa Lucrécig1957), A grande vedet¢l958) e até mesmo
como coadjuvante no filme de Anselmo Duabsolutamente Certd957).

De fato, h4 uma conotacdo pejorativa que tomouacald termo,
especialmente pelos criticos, advinda da origemmoddigica do termo italiano
cianciata que ao pé da letra significa “discurso sem serjtid vulgar, argumento
falso” (DESBOIS, 2016, p. 46). A formula que pewlumpor décadas no cinema
brasileiro tinha um esquema muito parecido com @ mais tarde viriam a ser as
telenovelas brasileiras, nas quais ha um mocinimamocinha, um vildo que leva
a vantagem e, por fim, é vencido.

Apesar deste momento de gloria de visibilidadepaote do publico
nacional, a situac&o no cinema brasileiro aindgperearia. Em sua biografia,
Anselmo Duarte, uma das principais estrelas do mtmneonfirmava o fato e
prenunciava o que seria o fim da Atlantida:

“De 1948 a 1951 fui o principal gald da Atlantidaas recebia pouco
por isso. O salario ndo dava sequer para compracamo, O que
causava grande transtorno. Andava pendurado naeb@ndnibus. [...]
Watson Macedo [produtor] dirigia de graca, sO rexeab salario de

montador, que era um pouco mais que o salario mi@HNO,
1993, pp. 43-4)

Apesar do sonho de atingir um publico tao fiel eseguir se equiparar a
producdes estadunidenses, “a queda de qualidagesatilidade do publico que se
renovava a cada geragao e a etiqueta excessivaoaeioiea” (DESBOIS, 2016, p.
58) da Atlantida enfraqueceu a empresa que tinfre gincipal concorrente e
critico o grupo paulista. S6 entre o periodo de91©4.950, cinco produtoras
independentes nasceram em Sao Paulo, dentre @iasdistri e a Maristela.

Essa busca por uma identidade nacional mais aar@acbnvincente a
valores que nao aqueles simplesmente mercadoldggsoshanchadas foi um dos

principais motivos para a criacdo da Vera Cruz.uantp, em 1949, o auge das
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chanchadas no Rio de Janeiro chegava ao seu apgeBao Paulo nascia uma
empresa cinematogréfica com um elevado padréoatdiipies. Foi sob o comando
de um empreséario italiano chamado Franco Zampaei,cpncedeu a lideranga do
projeto a Alberto Cavalcanti, um ja renomado citeeaom um histérico, que
nascia uma nova rival do Rio que, de certa forneaprezava todas as formas de
cinema anteriores do Brasil - especialmente a d¢lzatec

Apesar de ser nativo do Brasil, Cavalcanti possoidongo histérico com
a Europa, uma vez que estudou arquitetura e dimeitBuica, projetou os cenarios
de obras primas do cinema mudo, cobimhumaine (1924) eO morto que ri
(1925), de L'Herbier.

Como uma terceira grande tentativa, a Vera Crueenasom trés grandes
fatores que a elevaram como um cinema de qualidaidspiracdo em Hollywood,
por seus filmes com uma equipe de estrela e retemm modelos estadunidenses
de sucesso; a técnica europeia, especialmenteepeddha de profissionais com
uma base pratica vasta no fazer cinematogréafiautr@eles, Adolfo Celi e Henry
Chick Fowle) e a tematica latino-americana, 0 qaea um viés especial aos

filmes produzidos pela empresa. Para Desbois

A Vera Cruz pretendia trazer ao pais a qualidag@experiéncia técnica
europeias, mas preservar e depois valorizar earewsl caracteristicas
profundas da cultura brasileira. Ela se propésabaghr uma série de
filmes “genuinamente” locais com uma exigéncia daligade segundo
regras de organizacgdo financeira e planificadd&SBOIS, 2016, p.

65)

Apesar de todo o esforco técnico proposto por Adbé€avalcanti na
tentativa de fazer um cinema brasileiro de quaBdadescolha de profissionais que
tinham pouca ou nenhuma conexdo com o solo brasile, portanto, nao
conheciam a realidade do pais, desqualificava ari@pcia de fazer um cinema
com qualidade puramente brasileira. Dentre os mumeshentos que o critico
Desbois faz, os principais sdo o fato de Cavalaaéui ter escolhido um diretor
como Humberto Mauro, com um vagtortfolio sobre a producdo no pais, além de

nao abrir mdo nem mesmo de um elenco propriamewciemal que ja tinha
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experiéncia, com excecao do gala Anselmo Duartearéz Ruth de Souza.

Um exemplo dessa negac¢do ao cinema nacional @te j@nproduzido foi
Caicara(1950), de Adolfo Celi. Como uma espécie de vditaadzes, o filme tinha
como argumento a reivindicacdo de um cinema nakcitpi@o. A narrativa se
passava em uma aldeia de pescadores, em que ump\®Esh, aqui interpretada
pela estreia da atriz Eliane Lage, casada com unmehmobruto, se aventura com
um jovem marinheiro de espirito intrépido (Mérior@e). O tipico roteiro de
“mocinha encontra mocinho” agora leva um elemesfeeial, além da intrinseca
‘brasilidade’:. a qualidade. De acordo com os a#idaria Rita Galvao e Carlos
Roberto de Souza “desde seus primeiros lancamenipss melhoramentos que a
companhia introduz no cinema, no plano técnicotasalaos olhos; um salto
qualitativo inegavel, em todos os ambitos: fotagradom, montagem, tratamento
em laboratério etc.” (GALVAO e SOUZA, 1987, p. 183)

Apesar dos visiveis avan¢cos na producdo, o alte@l nie Alberto
Cavalcanti gera uma certa inquietacdo nos critides cinema brasileiro,
especialmente em 1952 quando ele lanca o kilme e realidade— de fato, havia
uma tentativa de impor métodos estrangeiros adessi nacional. Dentre as
desavencas principais, o produtor acreditava quenao era preparado, tanto em
nivel étnico, ético, industrial, econdémico, profissl, técnico, de exibicdo e de
critica. Tal descontentamento levara o desligamel@oCavalcanti que levara
consigo varios sucessores em tentativas indepersiel® menor porte, como a
criacao de um Instituto Nacional de Cinema.

Apesar de seu pretensionismo em fazer um cinemaguigidade,
Cavalvanti irda deixar um legado maior: levar o piaebrasileiro ao patamar
internacional. Isso aconteceria principalmentevésala formacéo de dois grandes
nomes da produgcdo nacional: Lima Barreto e Tom ®ggue, apesar de ter
nascido argentino, se consolidou como cineastarasilB O cangaceirq1953) foi
um longa-metragem de Lima Barreto que criou um ng@oero no cinema
brasileiro: o nordestern, ou seja, o filme de cgngam um género muito tipico do
western estadunidense.

O filme foi o vencedor do prémio de Melhor FilmeAeentura e Melhor
Trilha Sonora no Festival de Cannes, em 1953, dstado, assim, 0 primeiro
prémio internacional do cinema brasileiro. A angdo90 anos de cinema: uma

aventura brasileira, de
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Helena Salem classificou o filme como um “vetor artpnte da cristalizacdo do
sertdo como simbolo da identidade nacional, sendgwiroeiro a destacar o
cangaco, fenbmeno tipico e local, de seu ancoradeatista para fazer dele uma
representacdo legendaria e identitaria nacion®LEDA, 1988, p. 66)

Apesar da vitéria de uma producdo como essa tatoobin prémio como
o de Cannes (que, a época, era apenas menos teleiaque o do Festival de
Veneza), a bancarrota da Vera Cruz fez com quine fiosse cedido a Columbia
Pictures como forma de pagamento de uma dividaddmithdes de cruzeiros. A
mé& administracdo da fortuna levaria a empresa depg@elo menos 1 bilhdo de
cruzeiros com a exibicao do filme, que chegou ar fseis meses no mesmo cinema
em Paris. Glauber Rocha iria criticar a obra, assimo toda a filmografia de
Lima Barreto, classificando-a como “pré-fascista”.

N&o obstante, foi o primeiro filme a receber re@mimento externo,
sendo prosseguido p&inh4d Mo¢a(1953), de Tom Payne e Oswaldo Sampaio. O
filme foi considerado uma superproducdo para aa&pwman trilha sonora de Ray
Sturgess e a atuacao impecavel dos protagonistaseHLage/Anselmo Duarte,
além de problematizar uma questdo ainda pouco titlacmo pais devido a
proximidade historica: a escraviddo da populac@paneo Brasil. O filme, que foi
um pioneiro a debater a questédo da negritude 0 gaaihou o Ledo de Bronze no,
entdo, aclamado Festival de Veneza de 1954, assima o melhor filme do ano de

tematica social do Festival de Havana, em Cuba.

2.2 De Maristela a Cinedistri

Mesmo com 0S sucessos em maos, a companhia acabdengo os
direitos dos filmes para as produtoras estadungdemmr conta das dividas
proporcionadas pelos altos custos das producoem korgiriam em S&o Paulo
mesmo duas outras produtoras independentes, qlbeérnameceberiam a ajuda de
Alberto Cavalcanti: a Cinematografica Maristela,pe@sa cinematografica que se
destacaria pelos filmes de temética mais modeomgresenca de Anitél951),

e O Saci(1953), primeiro filme infantil do pais que contoam Nelson Pereira dos

Santos, um dos precursores do Cinema Novo, cCONsieIgs.
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Mais tarde, a empresa manteria 0 seu nome, por@fasa a gigantesca
Columbia Pictures, o que permitiria a producéo @ades producdes confosa
dos Vento® Rio, zona norteambos também precursores do Cinema Novo. Neste
patamar também entra a obra-prima de Alberto Camtil® canto do maf1953),

com producao da Kinofilmes. De acordo com a Enpi&tita do Cinema Brasileiro

o hibridismo entre a antiga vanguarda e a crescameibilidade social
mostra que tanto o filme quanto o cineasta saodgde transicdo entre
o velho e o novo. O proprio tom desesperado, afasthbs padrdes
entdo vigentes no “realismo socialista”, parecegosizado com o
sentimento moderno perceptivel nos fiimes do Cinehavo
(DESBOIS, 2016, p.88)

E neste contexto que nasce a Multifilmes, a Ultengresa paulista de
uma burguesia paulista que buscava encontrar tipstee fazer cinematografico
um sentido para o cinema nacional. Nascida a 1€tsmbro de 1952, a empresa
tinha como diretor Mario Civelli, recém saido darMiela, e foram produzidos um
namero infimo de filmes se comparado a Atlantida\éera Cruz. Dentre ele€)
sobrado(1956) Estranho encontr¢1958) eRavina(1959). Num outro momento,
ja em meados dos anos 60, o cineasta Walter HugmrKliria recuperar os
estudios e dirigir filmes que seriam consideradwsgs fora da curva da producao
do Cinema Novo, como veremos a seguir, em espeoitd vazia(1964).

Com a Vera Cruz se afundando na sua megalomania9®&#no cinema
paulista entrava em derrocada. Este foi tambémoodanPrimeiro Festival de
Cinema do Brasil, que ocorreu em torno do quartdecério da fundacédo da
cidade de Sao Paulo, e trouxe uma grande quantidedecelebridades
hollywoodianas como John Wayne, Joan Fontaine mnééa MacDonald, para
citar algumas.

Um pouco antes, mais exatamente no ano de 194Boode imigrantes
italianos Oswaldo Massaiani fundou uma empresailaisiora que seria chamada
Cinedistri. A empresa trabalhou no ramo de disitéw das peliculas até 1953,
quando passou a necessariamente produzir filmes. &&xpertiseda distribuicdo
cinematografica de Massaiani, que garantiria a esgpum vasto conhecimento do
mercado brasileiro, a experiéncia da Cinedistibaadazendo com que ela durasse

no mercado do cinema paulista ainda mais do qoatesgs empresas



28

cinematograficas - e que, mais ao tardar da daaé8, fundaria, em Sao Paulo,
um novo movimento conhecido como a Boca do Lixo.

Entre os anos de 1955 a 1961, a empresa chegotpmdurir 35
longa-metragens, com a parceria, inclusive, dgastiealizadores da Atlantida,
como Ankito, Grande Otelo e Dercy Gongalves. Demfstes filmes, estava
presente o primeiro filme dirigido pelo até entéar & gala das chanchadas
Anselmo DuarteAbsolutamente Cert@1959). A estreia da direcdo de Duarte, que
se certificou de manter a presenca dos melhoresctscda Vera Cruz e poucos
atores conhecidos, dentre eles Dercy Gongalves eteCchra, nasceu com um
compromisso estritamente comercial do diretor eodyzir um filme que atraisse
0 publico. Nessa formula, Anselmo chegou a mistlmgas de judd e boxe,
nameros musicais variados e mesmaook’n roll, género que ndo era muito
difundido no cinema brasileiro até entao.

Sobre isto, o diretor comenta em sua biografia

Queria fazer um filme critico a era do pré-tapeBnasil, quando a TV

ainda engatinhava, e também queria falar sobre afs pue se

modernizava, que ingressava na era das telecongdeiga no qual o
telefone deixava de ser uma raridade, coisa de gamat, apenas, para
se integrar a vida das pessoas. N&o queria simpigsninvestir na

formula das comédias carnavalescas que interpregarelantida, mas

escaldado pelo fracasso da Vera Cruz e conscierengo me seria
dada outra oportunidade, caso fracassasse, figugiaio do caminho

entre duas tendéncias, o filme de arte e o popM&ERTEN, 2009, pp.

95-6)

O filme teve 6timas criticas e foi 0o primeiro pask&odiretor que viria a
ser o0 primeiro a ganhar uma Palma de Ouro em &3 isso, Anselmo viajou a
Europa com a ideia de aprender mais sobre a amemaeiografica e trazer
referéncias para o Brasil. Em Paris, o diretor a&ioulou na IDHEC -ristitut des
Haut Etudes Cinématographiquemrendendo “métodos académicos de producéo
e conhecimentos basicos de técnica e direcao,quedAnselmo néo soubesse das
experiéncias na Atlantida e na Vera Cruz, prinoqgate como diretor de
Absolutamente Certo(MERTE, 2009, p. 108).

De |14, Anselmo rumou para Madri e co-produziu, guatManuel

Goyanes, o film&Jm raio de lu1960). De volta a Paris, Anselmo tentaria



29

produzir o longd_e rapt(1960), mas a producdo teria sido interrompidadieai
sancdo de uma lei que beneficiava a producdo fsaneen contrapartida a
producao estrangeira, aumentando significativamesntaistos para a producéo do
longa. Neste intervalo, o entdo aprendiz de cinaoadou integrando equipes de
documentarios e assistindo aulas no estudio de Reach, um dos nomes mais
renomados doinéma verité
O diretor também participou da edi¢do do renomaaktival de Cannes de
1960, que, a época, lutavam entre si por duas nerae a dos partidarios do
Nouvelle Vague (que chegaria um pouco mais taraeoctendéncia no cinema
brasileiro, como veremos a seguir) e da producaondeinema-espetaculo, mas
tipica de Hollywood. Foi nesta edicdo que FedeFRebini ganharia a Palma de
Ouro porA Doce Vida(1960) e Michelangelo Anotonioni receberia o prémi&
critica porA Aventura(1960). A visita a Europa foi um grande catalisatideias
para Anselmo Duarte
Minha temporada europeia foi muito interessanteeajudou bastante
no desenvolvimento da carreira de diretor. Na FraBgiica, Espanha
ou em Portugal, aprendera bastante sobre as newasldgias e os
novos métodos de producao. [...] Eu queria faz@mmoa e arte. Queria
fazer o meu Cristo contra o de Hollywood. Terissdeem

preto-e-branco. Minha cabeca estava cheia de jdfixvescendo. SO
precisava pegar a camera de novo (MERTEN, 2009 1§17)

De volta ao Brasil e com uma bagagem considerawel ndvos
conhecimentos e referéncias europeias, Anselmabasscrever um roteiro sobre
uma historia messianica, com um Cristo tipicamesileiro. Neste interim,
Massaiani, da Cinedistri, o acaba apresentando ggraca de Dias Gomes, O
Pagador de Promessas. Mesmo relutante, o escesotveu ceder os direitos
autorais da peca a Anselmo Duarte por um valorider®s/el. Em uma critica no
periodo em que o filme havia sido escolhido papsesentar o Brasil no festival

francés, Paulo Emilio Salles Gomes escreve
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Seria engano pensar que o argumento da peca deQoiaes foi

escolhido ao acaso. Ha muito tempo Anselmo Duagtepdia abordar
um tema ligado a certas formas particulares doigissto brasileiro.
Escreveu um argumento roteirizado, “O mensageirgshds”, e quis
filmar Madona de cedro, de Antonio Callado. Quan@éwado por
Flavio Rangel, assistiu a representacdo da pecaa@adpr de
promessas, imediatamente apresentou um projeto raalutpr

Massaiani (GOMES, 1962, p. 174)

A historia de um nordestino do interior da Bahia gquinega a Salvador
COm a sua esposa para pagar uma promessa a SamdeaBénderia bons frutos a
Anselmo Duarte, especialmente para a constru¢cadCidema Novo. Com a
participacdo de estrela pouco conhecidas na épmap Leonardo Villar a
interpretar o protagonista Zé do Burro, Gloria Mssse como Rosa, Norma
Bengell, como Marli, a prostituta, e Geraldo del/Rgue, em 1964, contracenaria
emDeus e o diabo na terra do sale Glauber Rocha), como o cafetdo, a narrativa
tinha um enfoque no sincretismo religioso carastied da sociedade brasileira e
nas incongruéncias sociais provocadas por cada desainstancias - seja a
imprensa, seja a igreja ou seja a cultura popular.

Além da vertente social intrinseca a narrativajaidade técnica foi outra
caracteristica essencial na producdo do filme. KCRmwle, inglés que veio ao
Brasil como convite de Alberto Cavalcanti para atabar na Vera Cruz, continuou
acompanhando a carreira de diretor de Duarte megras o fim da empresa. Ja
com grandes nomes do cinema brasileiro em setwcuolaricomoTico-tico no fuba
(1952) eO cangaceirg(1953), a experiéncia do diretor de fotografiadesencial
na producéo do filme. Paulo Anténio Paranagua ctersobre o trabalho de Fowle

emEnciclopédia do cinema brasileiro

A fotografia € um dos maiores trunfos do filme desélmo Duarte: o
preto e branco expressa todas as suas possibgigddsticas, uma
rigueza de nuances e tons que ndo limita mais ognmeatos dos
intérpretes e figurantes, conforme acontecia nupwea recente. A
fuséo é perfeita entre os rostos andnimos e ossatandos do palco
do TBC — Teatro Brasileiro de Comédia, como Leooafidlar, ou o
teatro baiano, como Gerado Del Rey, Othon Basta&n®nio
Pitanga. Nesse momento Fowle ndo revela apenasnitudle dos
seus recursos técnicos: o inglés mostra que é wmadténticos
descobridores da luz brasileira, 0 homem que reptasa transi¢éo
entre o alemado Edgar Brasil e 0 argentino Ricardondvich. Isso
ndo se chama mais competéncia e profissionalisresp ié
sensibilidade e talento: a fotografia concebida@ama grande arte
no processo de criacdo coletiva do cinema. (RAMOSDE
MIRANDA, 2000, p. 118)
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O pagador de promess#$962) rendeu a Cinedistri uma Palma de Ouro
no Festival de Cannes do mesmo ano e iniciou uma fase do cinema brasileiro,
antecedendo o que viria a seguir. Mais tarde,noefllampi&o, o rei do cangago
(1964) continuaria a deixar a marca da empresaspaumo cinema brasileiro até o
inicio de 1970, quando passaria a produzir flmesagelo mais popular, as
conhecidagornochanchadasAlém da premissa de pagador de promessasmo
um fio condutor a producao cinematografica do Caé&ovo, outros filmes, como
veremos a seguir, tiveram uma contribuicdo ped&nma construcdo de uma

estética cada vez mais requintada e de cunhoocsibicial.

2.3 A influéncia do neorrealismo italiano e os primérdos daNouvelle Vague

brasileira

Do outro lado do oceano, numa lItalia ainda tomaalaspares fascistas
dos anos 1930, nascia um novo estilo cinematogréfic neorrealismo. Para
Mariarosaria Fabris, tudo comecou com a “urgéneidegtar as telas a realidade
social e popular do pais, em oposi¢éo a cultucabfio regime fascista’. E assim
que os realizadores passam a se focar em temas cooiuns ao povo italiano no
periodo: o fascismo, a guerra e as suas conse@séaciquestao meridional” e os
problemas sociais no campo; 0 desemprego e o subgmprbanos; o abandono
dos jovens e dos idosos; a condicdo da mulhedagagdo psicoldgica e a relagéo
do homem com a religido; a volta do antifascisntla guerra; a elegia populista e
a diluicdo da tematica social.

Assim, de certa forma, o neorrealismo ndo chegser ama escola ou um
movimento, mas por uma orientagcdo com relacéoualfidade social” e um estudo
do povo italiano no pdés-guerra. Estilisticamentistinuia-se, no entanto, por

alguns elementos, como aponta Fabris:

(1) utilizacéo frequiente dos planos de conjunto e tiosog médios, “a
camera néo sugere, nao disseca, apenas registra”;
(2) a recusa dos efeitos visuais;

(3) a utilizagdo da imagem acinzentada, tal qual acgiiad
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documentaristica;
(4) filmagem em cenarios reais;
(5) flexibilidade na decupagem;
(6) protagonizacao por atores ndo-convencionais;
(7) valorizacdo dos dialetos;

(8) filmagem de cenas com sincronizacao a realizaepostente.

E importante pontuar estas caracteristicas, umaweboa parte delas ira
caracterizar e nortear a producao cinematografic@idema Novo. Alguns filmes
deste periodo nos quais € possivel analisar est@®30bssessaq1943), de
Luchino Visconti,Roma, Cidade Abertfl945) eAlemanha, Ano Zer(1948) , de
Roberto Rossellini eadrdes de Biciclet§1948) eUmberto D.(1952), de Vittorio

de Sica. Fabris afirma que

Rossellini, com sua "invencdo da verdade", com "passagem do
imaginario para o real" - na qual a ficcdo nas@aobservagdo das
coisas e da capacidade do diretor de devolver cpueneidade aos
acontecimentos -, também dispensava o chamadororodel ferro,
porém, sem comprometer a continuidade de seussfilE&sa liberdade
no roteiro era favorecida também pela dublagem, cemacteristica do
cinema italiano ainda hoje. Em geral bem realizadas-sincronizacéo
mantinha a espontaneidade da lingua falada, gegapacidade dos
atores, mas também de dubladores profissionaissgmm aderir as
personagens representadas (FABRIS, 2006, p. 212)

Sobre a utilizacdo de atores ndo-profissionaisiisdestaca

Também Rossellini muitas vezes preferiu traballean @tores
ndo-profissionais, que, na sua opinido, por naenterdéias
preconcebidas, conseguiam atuar com naturalidagkjedque
perdessem o0 medo na presenca de uma camera:d&starar a
espontaneidade dos pequenos intérpretes do pieptditano, no
segundo episédio deaisg e de Edmund, edlemanha ano zerg..)
Na sequéncia da blitz e a da morte de PinaRema, cidade aberta
utilizacdo de prisioneiros alemédes para interpeetaos nazistas foi
determinante: as figurantes, mulheres do povo,irem falar em
alemdo, reviveram os tragicos momentos do fim darrgue
transmitiram a atriz todo o sentimento de anglmgii& ela traduziu na
tela (FABRIS, 2006, p. 213)

Todas estas caracteristicas estilisticas da ciognadia italiana entre os

anos de 1945 a 1952 eram realizadas sob a égiga tienpulso moral” e uma
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“vocacao transgressora”, que, mais tarde, daridovaaima “insurreicao
anti-hollywoodiana” (HENNEBELLE, 1978, p. 65).

J& na Franca, o movimento tkuvelle Vagueria reconfigurar toda a
estilistica do cinema moderno, especialmente arpados anos 1960. Para o
historiador Antoine de Baecque, ‘Wouvelle Vaguefoi um movimento da
juventude, protagonizado por uma geracao que cameeg@screver e a fazer filmes
guase adolescente, com a irresponsabilidade potitis ‘vinte e poucos anos’, mas
com um raro acumulo cultural para jovens dessaeild@dASCARELLO, 2006,

pp. 222-3) . De acordo com o pesquisador Alfredods

A agenda libertaria da Nouvelle Vague pautou-se,nauitos filmes,
por um erotismo pungente, por um romantismo assvieagicomico e,
de forma mais subjacente, pelo luto vestido petaerjs filhos do
holocausto e protagonistas da sociedade de consran@;ois Truffaut,
Eric Rohmer, Claude Chabrol, Jean-Luc Godard, ed@eenas de
novos realizadores, comecam a filmar aproveitandlinta propenso a
renovacdo que culminaria em maio de 1968. O mowuonen
cinematogréafico levou as telas expectativas e rag8es de uma
geracéo de jovens amadurecidos na Guerra Fria, Bunopa
pds-guerra sem inocéncia, massificada e hiperpa@dadmagens do
cinema, da publicidade e da recém-consolidadaisélev(MANEVY,
2006. p. 222)

Este novo cinema com uma veia extremamente juvexigenado pelo
clima de discussdo poés-guerra que perpetuavam ues &€ nos cineclubes
parisienses, fazia nascer uma nova tradicdo nafeghio da memoéria do cinema:
ao contrério da valorizacdo da realizagdo de filapEshas em estudios, o fendmeno
aprecia 0 museu e a cinemateca como espacos escfloento criativo. Aliado por
uma paixdo pela tradicdo, também existia uma venth fazer um cinema de
ruptura. Muito do cineclubismo e da critica de piae que seria alvo de
reconhecimento mundial, especialmente pela pulBi@é&ghiers du Cinemafoi
fundamental para criagdo da estética e da inflaétws realizadores do periodos.

Em André Bazin, influente critico do periodo, poemplo, Francois
Truffaut, um dos cineastas de renome e que matupita filmes naNouvelle
Vague encontrou um tutor que o mostrou a tradicao @paura com as producoes
hollywoodianas. No entanto, logo a tutoria de Baa&na refutada por seus pupilos

na formacéo d&louvelle VagueSobre isso



34

Bazin apontaria os efeitos da propaganda de gumraistéria do
cinema a partir de 1945 como uma espécie de divilsodguas no
estatuto universal das imagens: tal conexao comearg e com a
magquina da morte (...) representou uma espécieat® o proprio
cinema, uma crise de representacdo a que o neésmedtaliano, feito

nos escombros de um pais derrotado, responderiao coma

ressurreicdo do préprio cinema, por meio do aspeciumental

recuperado (ninguém melhor que Bazin captaria dssansdo). O
cinema classico anterior a guerra e, sobretudmesma mudo tornam-
se um continente perdido, cujas histdrias aindavast relativamente
protegidas da multiplicacdo quase infinita das @épaas, seja na TV,
seja na propaganda. A Nouvelle Vague, entretandoaliém nessa
leitura histérica do cinema. Ela inclui aquilo gBazin exclui de sua
analise e dialoga abertamente com esse elementoot@zacdo da
imagem no mundo do consumo. Para Godard, ou assitegreende
de suas (confusas) criticas, a verdade do cinentariaesna

artificialidade erética do instante e ndo na dudgdziniana. Por isso,
os primeiros filmes de Godard e Truffaut usam esabu dos

artificios, dos faux raccords, das belas femmealefate de cenas
descontinuas entre si. (MASCARELLO, 2006, p. 234)

Muito aclamado pelos precursoresNiauvelle Vagueo método de fazer
cinematogréafico de Rossellini, na Itélia, servp@ra as primeiras producdes de
Truffaut e Godard: Os Incompreendidos(1959) e Acossado (1961),

respectivamente. Para Manevy

O neorrealismo repde 0 homem no centro do quaéstitui o rosto da
persona hollywoodiana, devolve a locacdo sua diawmstologica,
refaz de forma convincente o pacto entre espectadoimagens, que
se perdera nas mentiras de guerra, na publicidaden@egalomania do
espetaculo. ANouvelle Vaguéaria seus filmes também com o
preto-e-branco de Rossellini, muitas vezes encodtradentro dos
filmes, a estilizagdo "a americana". As cores do tavelam um cinema
feito da austeridade moral da reconstrucdo de Umgmds a Segunda
Guerra Mundial. Mas, na Nouvelle Vague, o luto e um esforco
notavel de ressurrei¢cdo formal, em boa medida Hasea repertorio de
solucdes visuais de Hitchcock e Ray. (MASCARELLQQ&, p. 238)

Ha uma autoria muito forte no cinema de Truffagpezialmente erds
Incompreendidasque, numa mistura entre o ficcional e o documenttrata a
histéria do jovem garoto Antoine Doinel. No film&osrepresentados de maneira
bastante realistica a orfandade, o espirito ddteegontra o sistema e até mesmo a

cinefilia, como numa espécie de autobiografia dgppo diretor. Ja emAcossadp



35

de Godard, ha uma maior revelia estética, espeerdémo que se refere aos
planos e as sequéncias da camera.

No filme, o personagem Michel € um ladréo que teotaencer a sua
amada Patricia, uma imigrante estadunidense erm ®afi958, a fugir com ele em
um carro roubado em direcdo a Italia. Ao longo ithoef, é possivel notar todo
espirito de uma sociedade de consumo em plenadranctanto inspirada nos
Estados Unidos, enquanto que, a0 mesmo tempo, ueiaaespécie de cinefilia

entre os personagens. Para Manevy

O diferencial de Acossado é a encenacdo completanieovadora,
tanto no trabalho de cAmera como no roteiro e mgdh de atores. O
filme é inteiramente editado de maneira fragmentaglssaltando os
cortes, tornando-os sensiveis ao espectadomM@is) que revelar dois
personagens interessantes, a novidade de Acossadméo de filmar
lddico, heterogéneo, devedor de muitos génerosreigt da poesia a
entrevista televisiva, sem pretensdes ilusionisths. filme que se
permite a homenagem, o comentario, o esforco pmétic espirito de
ensaio e discussdo sobre questdes da atualidadeSGMRELLO,
2006, p. 242)

E possivel dizer queNouvelle Vagueonseguiu reunir varios aspectos de
estilo que a tornaram um movimento coerente. Al@malorizacdo da autoria e de
uma cinefilia que, intrinseca a cultura parisieds®yia também uma realizacéo

guase que documental do aspecto urbano. Manevsnassue

Um dos aspectos mais reveladores dessa produca@séoiha de
locag6es em Paris: 0 uso de caf@ightclubsreais, freqliientados pelos
jovens realizadores em sua juventude, explicitara aotra concepcao
de espaco, de historicidade, de relacdo com adaekdi imediata e
documental. Esses lugares, ruas, vielas, caféss@grar com seus
nomes, seus freqlientadores, representando a gigeam tela. A
busca da rua, em oposi¢cédo ao cinema de estudiesagias, traz um
aspecto visual novo ao cinema francés e exige aesquipamentos
novos, como o Nagra, para a captacdo de som deeis,cameras de
documentério, para dar agilidade as mudancas deacdoc
(MASCARELLO, 2006, p. 244)

De certa forma, essas escolhas seriam fundamgatiaisa construcao da
cinematografia brasileira na segunda metade dos EHI®D. Este aspecto quase que
documental do cinema ddouvelle Vaguecaracterizada por Baecque por estilizar,

“no presente, no imediato de sua histéria, o mumalqual viviam seus
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contemporaneos”, teria uma influéncia ontolégicédonmacédo do Cinema Novo
mais tarde no Brasil. Sobre isto, Manevy complement
O efeito geral dessa linguagem é o resgate de ent@ inocéncia do
cinema, feita num avanco para além da vocacdo ctahe® recuo a
essa "infancia" do cinema - tdo bem metaforizads ar&ancas de
Truffaut - ocorre como conseqiéncia desse modaaidupéo pobre,
despojado, feito com luz natural, cuja influénci@imagem é sensivel,

tornando-a imperfeita, "suja" e ontologicamente utoental.
(MASCARELLO 2006, p. 246)

A Nouvelle Vague deixou seguidores pelo mundo. GevéuCine
latino- americano, o Cinema Novo brasileiro, o @Giae Marginal
brasileiro, o Cinema Novo portugués, japonés, ateenénuitos outros
focos de renovacgao se inspiraram ou mesmo incaguruora linguagem
da onda francesa em sua

producdo. (MASCARELLO, 2006, p. 250)

Enquanto ferviam na Europa movimentos que contfagmrse ao cinema
mainstreamhollywoodiano, ao estilo de vida da nova socieddeleconsumo e a
favor de uma maior e melhor representacdo das lparcgenos favorecidas da
sociedade (especialmente num contexto pos-guen)Brasil, a relacdo do
presidente Getulio Vargas e o cinema foi um fasseacial durante os anos em que
esteve no poder. Dono de uma personalidade um ¢antooversa, que caminhou
do populismo até um governo ditatorial, o estadistaa um interesse especial pelo
cinema nacional, chegando a inaugurar uma legslpgdtecionista chamada lei
do “complemento nacional”, em que se exigia que todga-metragem exibido no
pais deveria ser precedido por um curta-metrageasiléiro. Em 1939, as
exibidoras deveriam passar pelo menos um longaldraspor ano nas salas de
cinema. J& sob o governo Dutra, em 46, a impogigésa a trés filmes.

Com o suicidio de Getulio Vargas, em 1954, um aft@onpara histéria
brasileira, a propria historia do cinema nacionasga a ficar cada vez mais
comprometida ao longo dos anos. Mesmo com o fiveta Cruz, em Séo Paulo,
continuava-se a produzir as receitas conhecidaficezes das chanchadas na
Atlantida, no Rio de Janeiro, pelo menos até 19®@ndo os estudios seriam

fechados. Um exemplo é o longa de Carlos Ma@dagmem do Sputn{k959),
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gue nada mais era do que uma parodia de espior@ara tom tipico do humor
carioca, estrelando Oscarito, como Anastacio.

Nesta mesma época, Nelson Pereira dos Santos atereega influenciar
com os filmes de Roberto Rossellini, mestre do neatismo italiano, para se
inspirar nas suas producfes seguintes. A prodyaudista Maristela produzia,
nessa época, o film@aos sangrentagl955), sendo esta “a primeira verdadeira
coproducdo internacional do cinema brasileiro” (BE$S, 2016, p. 86). O filme,
que contava a historia de uma rebelido seguidaige ém uma penitenciaria no
interior de Sao Paulo, marcou ndo necessariamefdespa qualidade técnica, e
sim por uma “sensacdo de violéncia e realismo cméb costumeiros para a
época”’ (DESBOIS, 2016, p. 86).

Dois pontos fora da curva também nascem nesse nt@menque
contribui bastante para a construgdo estética dodue Walter Hugo Khouri e
Rubem Biafora. O primeiro, que ja havia sido asesist técnico de O cangaceiro,
contrariou as correntes europeias que estavam erBns® na época,
especialmente Houvelle Vaguee produziu um cinema de qualidade estritamente
técnica, um tanto parecido com o de Cavalcantipoga da Vera Cruz. O maior
exemplo disto é o film&stranho encontrg1958), que se contrapde, tanto estética
guanto ideologicamente ao que seria um dos preesrslo Cinema Novdio, 40
graus(1955), de Nelson Pereira dos Santos. Sobre dstaalpelo qual passava a

estética da filmografia brasileira, Paulo Emilidl@&aGomes afirma

Walter Hugo Khouri situa-se, artisticamente, nopmdas de Nelson
Pereira dos Santos. O ponto de apoio para este ébjetivo a ser
expresso, e para aquele € o proprio meio de exjwegs] A formacao
do diretor de Estranho encontro é essencialmenéengtografica.
Nisso reside ao mesmo tempo a sua forca e suaefraq@® rascunho
populista de Nelson Pereira dos Santos empalidetada do exercicio
brilhante de Walter Hugo Khouri. (GOMES, 1960, )14

Longe da realidade cotidiana brasileira, o diréttrancamente criticado por
tratar da realidade de uma maneira alienada eaalienproduzindo um cinema
brasileiro com boa qualidade estética, porém seatqgar preocupagdo com o0
cunho social que viria a ser o fio tematico da pgdd cinematografica brasileira a

seguir. Outro classico da época que sobrevivesymualidade estética foi
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Ravina(1958), de Rubem Biafora. O filme foi gravado emawsuntuosa casa dos
anos 1910 e trata de um drama romantico passiongélda realidade social do
Brasil. Com um time de dar a inveja a produ¢cfedugive do que vira a ser o
Cinema Novo, Biafora abusa da representacao est@idilme, com a fotografia

de Chick Fowle e a interpretacdo da bela aristadtaaina Lage.

Apesar de serem autores dignos de uma qualidaéigcasimpecavel, um
tanto semelhante as producdes da falecida Vera @man filmes que ficaram
conhecidos exatamente pelo seu teor plastico eneéessariamente social. O
primeiro longa-metragem do iniciante a cineastasdlelPereira dos Santos daré
conta de se contrapor a esta qualidade dos filmeessldiros, abrindo caminho ao
Cinema Novo. Inspirado no trabalho de Alex Viang,\tera Cruz, especialmente
emAgulha no palheir1953), uma comédia que contava a histéria de oren)
moca do interior a chegar no Rio de Janeiro, Sanéoa necessidade de tratar de
tematicas nacionais e da vida cotidiana brasitigréorma auténtica.

Rio, 40 graug1955) foi o primeiro filme de Nelson Pereira d@n®s que
trouxe a tematica social como principal mote nastroigdo da narrativa. O
longa-metragem ¢é todo filmado seguindo cinco veodeEd ambulantes de
amendoim que sé&o interpretados por meninos do ndomante uma tarde. O que
liga os personagens é o calor carioca, fato quiidive, foi contestado pela policia
do Rio de Janeiro pois acreditava-se que nuncadadei tinha chegado a
temperatura de 40 graus. Porém, com a pressaoimampublica, o filme acabou

sendo liberado ao publico. De acordo com Desbois

O cineasta iniciante previra essa virada em alarill852, quando
defendera uma tese no Congresso Paulista de Ciméitadada “O
problema do conteldo do cinema brasileiro”, em sgugeria que
refletisse “a vida, as historias, as lutas, asaspes de nossa gente”,
claramente reivindicando uma “orientacao naciotali€om “temas
nacionais, propriamente nacionais”. (GOMES, 2011,02)

Outra novidade proposta pelo cineasta foi o firmmeinto do filme.
Apostando num colaborativismo entre técnicos eyiwds, o filme contava com a
presenca de cinco garotos do morro que nunca haigrerimentado a atuacao

para o cinema, tornando o longa ainda mais cruresemso de realidade mais
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provocante. Desbois afirma que

Diante da recusa de todos os financiadores, adatowistema dos
primordios do cinema e do pés-guerra italiano (Blisg Zavattini):
um sistema de cooperativa entre técnicos e artistéspessoas),
constituindo uma sociedade sui generis com paaipéip nos lucros do
filme, proporcionais ao trabalho de cada um e agestimento
financeiro. Essa coletividade era totalmente inovade a imprensa,
muitas vezes, mencionava qudo original era essalbliep
cinematogréfica, que permitia total liberdade dtmana conducao da
narrativa, percebida ao longo de todo o filme, gérida o primeiro a
mostrar sem condescendéncia o povo brasileiro emndaiersidade
(branco, negro, pobre, rico), (DESBOIS, 2016, 8)10

Sendo assinRio, 40 grause firmou como uma obra que abriu uma nova
maneira de trabalhar com o fazer cinematografmagé dos moldes até entéo ja
visitados. O filme seguinte de Nelson Pereira darst&,Rio, zona nort€1958),
nao teve tanto apreco do publico que nédo se ideaud tanto com a narrativa da
vida do compositor popular Z¢é Keti. A ideia do @s& seria filmar uma trilogia,
porémRio, zona suhunca chegou a ser concluido.

Outra obra de importante algcada no caminho emabre@ Cinema Novo
é o filme de Roberto Santds, grande moment(958). Fora do ambiente do Rio
de Janeiro, agora no bairro da Mooca, em Sao Panlte se concentravam a
maior parte dos trabalhadores operarios, Santasiora historia de um dia na vida
de um operario mecanico que vende a sua proprieei& para poder pagar 0s
custos do seu casamento. Neste retrato, o diret@nearrega de por na tela o
ambiente de classe média urbana paulista, alérazeée fima critica da relacdo do
homem trabalhador e os bens de consumo. Em “90 @dmasnema”, o critico
Gianfresco Guarnieri afirma que “ele [Roberto Sahtem a preocupacéo de ver os
homens nas suas relagcbes sociais, como eles giuacurando o ponto de vista do
proletariado (SALEM, 1988, p. 94).

O filme do francés Marcel Camus, apesar de ter goeptividade

negativa do publico brasileiro por tratar do cemérdos costumes cariocas de
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maneira bastante caricata, desempenhou o paperegeatar a cultura brasileira
ao estrangeiro. O filme, que é uma adaptacao da @efgu da Conceigdo, de
Vinicius de Moraes, fazia parte da trilogia do estas nas terras tupiniquins, que
foi prosseguido poilOs bandeirante§1960) e Os pastores da noit¢l977),
adaptacdo do romance de Jorge Amado. Sendo cadkdgrelo proprio
idealizador da nouvelle vague, Francois Truffaotnc um dos precursores do
movimento, Orfeu Negro(1958) angariou sucesso mundial muito devido ao

imaginario europeu com relacéo ao Brasil. De acoain Desbois

Filmada num pais ainda pouco reconhecido internatigente, falada e
cantada em portugués (quantos filmes nessa linguarh tido ampla
distribuicdo?), sem estrelas ou atores profissipr@iotagonizada por
negros, essa producdo ndo tinha a priori em 1959 ano antes dos
indispensaveis movimentos de independéncia na @frimenhuma
chance de suscitar um entusiasmo universal, ens@uer paises ou
classes sociais, intelectuais e culturais (DESB@036, p. 109)

Mesmo ganhando varios prémios, incluindo a Palm®dm, além de
tratar da questdo da identidade brasileira, o &lidh musica, do Carnaval e do
samba no filme néo atrairam a critica brasileil@mAdisso, a representacdo de um
Rio de Janeiro que se restringia a uma comunididebeasileira ainda chocou
uma sociedade que era um tanto conservadora egigedaquestao racial, como
comenta Desbois

Para além do conceito estético, surgia uma idemlpgiitica. Como Eu,
um negro, de Jean Rouch, langado no mesmo o ditimeose inscreve
no processo de descolonizagéo histérica e cultBedh primeira vez o
continente africano via sua cor na tela, numa alegre e nobre para a
gléria da raga etiope. Aqui tocando um ponto sehsive tabu - da
cultura brasileira: aquilo que representava umaage@m nos paises

colonizados do Terceiro Mundo foi o principal olssié para a
aceitacdo do filme no Brasil (DESBOIS, 2016, p.)113

Embora fosse um filme de temética essencialmetslira filmada sob os
moldes da estética da nouvelle vague, como detariaim Cinema Novo logo
adiante, o filme ainda possuia a insignia frandesa,que consumou o destino da
critica brasileira com relacdo ao longa-metragem.gduco mais tarde, em 1963,
Nelson Pereira dos Santos produzifidas Secg que garantiria 0 marco zero do

Cinema Novo para os criticos.
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A obra-prima de Anselmo Duarte ficaria renegaddirmbo pelos cinema
novistas, mesmo possuindo todas as caracterigtiegas movimento prometia por
si mesmo: a questdo da identidade brasileira em doegm cinema de qualidade,
com engajamento socialO"pagador de promessade Anselmo Duarte, € uma
adaptacdo quase ipsis litteris (Truffaut o ignodeyma peca de teatro, e ndo tem
nenhuma relagcdo com o cinema que esta nascendeweoomstinente de origem,
representando a quintesséncia daquilo que sedat®a” (DESBOIS, 2016, p.

114). Em sua biografia, décadas mais tarde, o joréprselmo confessaria

O Pagadomé&o ganharia sé a Palma de Ouro, mas seria o filaig
premiado do ano, em todo o mundo. Foi essa vigriaCannes que
cavou o fosso que me separou do Cinema Novo. Aieeu era um
deles. Como ndo tinham muito respeito intelectua mim, me
achavam um ex-gald, um semi-analfabeto de cineles,agiam de
forma condescendente, valorizando qualidades que, fumdo,
consideravam inferiores. Eu filmava bem, mas n&oseficiente. E,
quando ganhei a Palma, tudo mudou. Era inconcelpas eles, que
eu tivesse chegado aonde cheguei. Virei uma am@acque
perceberam que seria dificil bisar o feito. (MERTERO09, p. 143-4)

Como demonstra o préprio comentario do cineas@rupo que viria a
seguir tinha uma tendéncia intelectual bastanteezkada, dada, em geral, pelo
seu proéprio estilo de vida: geralmente, jovens;ldese média alta, fazendo critica
social sobre um assunto que nao atingiria as camades baixas da populagéo e
atenderia a um publico pouco segmentado.

Paulo Emilio Sales Gomes definiria 0 movimento cdwi juventude
burguesa branca do Brasil, revoltada contra o mhkeionde saiu (os ‘ocupantes’) e
em busca de um melhor equilibrio social com os pades’ (descendentes de
indios ou escravos negros)” (DESBOIS, 2016, p..117)

Longe da légica comercial que permeou o cinemadléi@sem tempos de
Atlantida e Vera Cruz, um cinema engajado sociatey@om intuito de trazer uma
critica a sociedade que o permeava de forma brsganeestilemas pré-formatados,
com grande influéncia em um neorrealismo italiama®louvelle Vagudrancesa
comecava a surgir no Brasil e se tornaria uma argarma as producdes na proxima
década. Como veremos a seguir, esta nova fasé arnauniverso mitico em torno

de uma identidade brasileira marginalizada e qge ilmplodira com as restricdes
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impostas pela ditadura militar, reiterando aindasmaaqualidade mistica do
movimento quase como 0 poder messianico retrateldopgpotagonista d®

pagador de promessas

3 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE BRASILEIRA NO CINEMA NOV O

A ruptura para um Cinema Novo, como ficou conhecit#o foi algo
instantaneo - porém, tao logo o grupo que fez phatee se formou, logo a estética e
os ideais da nova escola de cinema tomaram contandma brasileiro. Por tratar
de uma estética semelhantd@uvelle Vaguérancesa, um cinema independente de
cunho mais espontaneo, assim como de um neorrealligliano que logo se véem
em filmes comdD dragdo da maldade contra o santo guerrgit®69), o Unico a
ser capa do famoso periédi€ahiers du Cinémaos cinema-novistas fizeram um
cinema de muito “bom gosto” para a critica.

Num contexto histérico, o Cinema Novo surgiu em periodo de
extremo desenvolvimentismo no Brasil, periodo caapdido entre o final dos
anos 1950 e inicio dos anos 1970. Em seu artigmméBestar na modernidade: O
Cinema Novo diante da modernizacdo autoritaria 449884)”, Wolney Vianna
Malafaia afirma que

O Cinema Novo teve suas origens no final dos a@68,Imomento em
que a sociedade brasileira conhecia um vigorosocessm de
desenvolvimento econémico, representado pelo sltigfaanos em 5",
difundido pelo governo Juscelino Kubitschek (19%6d). No

momento referido, inUmeras propostas culturaissattéter nitidamente
inovador e vanguardista, desenvolviam-se como uetxposta, ou
adequacdo da cultura brasileira aos novos tempospra@ducao

cinematogréfica experimentava uma diversidade deaigbes tanto no

campo da estética quanto no das tematicas abordA¥OA e
BARROS, 2012, p. 210)

E neste sentido que, para Malafaia “a opgéo poétieas consideradas de
carater popular vincula-se a uma analise e a uitiaacda realidade brasileira, e
revela a emergéncia das contradicdes geradas per reesmo processo de

desenvolvimento” (NOVOA e BARROS, 2012, pp. 210-1).
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No entanto, o antigo espectador das famosas chdeshque fizeram o
nome da industria cinematogréfica brasileira damitia & Vera Cruz, assim como
o dos filmes de caracteristica mais western gyaassavam no sertdo nordestino
como mito do cangaceiro ndo foram atingidos pelanonda cinematografica
brasileira.

O critico e historiador brasileiro Laurent Desboignenta alguns pontos

importantes do fendmeno do Cinema Novo

(...) trata-se de um movimento da juventude bumgleanca do Brasil,
revoltada contra o meio de onde saiu (0os “ocupgneeem busca de
um equilibrio social com os “ocupados” (descendemte indios ou
escravos negros); o publico do Cinema Novo vem dsmmo meio que
0 dos cineastas, portanto esse cinema nunca telignpacto sobre as
populacdes que retrata (DESBOIS, 2016, p.117-8)

Por outro lado, criticos como Paulo Emilio Salesn@e refutam que o
Cinema Novo conseguiu refletir e criar “uma imagesual e sonora continua e
coerente da maioria absoluta do povo brasileircsedignada nas reservas e
quilombos” (DESBOIS, 2016, p. 116). Ja o criticccineasta Alex Viany no
capitulo “Cinema Novo, ano 1” seu livro “O procestm Cinema Novo” retrata
exatamente o cenario do cinema brasileiro no anb96@, um ano atipico para a
producdo que, além da melhoria de qualidade, tantoéseguiu lancar mais de 40

filmes no mercado

Numa demonstracao de que o movimento do Cinerva Nao surge
do nada, por geragdo espontédnea ou por milagre, mémamente
ligado a realidade brasileira, em geral, e a prohtea do cinema
nativo, em particular, trés desses filmes sdo oldas estreia
(Barraventq Cinco vezes faveldrés cabras de Lampidodois séo de
gente vinda da critica ou dos clubes de cineBarr@vento, Cinco
vezes favela dois sdo de atores tarimbados que passaraneGadiQ
pagador de promessas, Trés cabras de Lanm)pidas sdo de cineastas
com traquejo de chanchadasalto ao trem pagador, Sangue no ynar
dois marcam as primeiras experiéncias realmentassde produtores
até agora teimosos em chanchadAssélto ao trem pagador, O
pagador de promessasNenhum desses filmes tem as caracteristicas
das superproducbes de Hollywood (ou mesmo da Vewa)Ccinco
foram feitos em exteriores, todos tém a preocupagéouma tematica
brasileira. (VIANY, 1999, p. 23)

A constatacdo hiperbolicamente numeérica de Alexnyidemonstra de

maneira muito clara como as producdes nacionagap@a®s de uma vertente quase
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gue majoritariamente voltada aos gostos do puplica uma maior preocupacao
com a situacdo do pais. Por outro lado, em um pizaie tedrico, 0 movimento
também nasceu a partir de uma ideologia mais faaatprincipalmente por
criticos de cinema como o proprio Paulo Emilio S&®mes e de produtores
ligados a instituicdes de jovens, como a Unido dtedide Estudantes (UNE).

E desta forma que vai nascendo e crescendo um @ieagajado Nos
primeiros anos da década de 60 - e, logo nasckétangé arrefecido pelo golpe
militar de 1964, o que traz ainda mais a caradtegisle mito ao movimento. As
producbes que foram procedidas do ano de 1962 audérada de 70, a0 menos
aquelas que tiveram mais proeminéncia por partecdasas de cinema, tinham
uma caracteristica em comum: retratavam a realidmdsileira, fosse ela no
campo, no sertdo, nas favelas, nos emaranhadasogtbea burguesia ou na classe
média.

O nosso cinema € novo nao por causa da nossa idade. Nosso
cinema € novo porque o homem brasileiro é novgpeblematica do

Brasil € a nova e nossa luz é nova e por isso addstes hascem
diferentes do cinema da Europa (DEBS, 2004, pp-6156

A verdadeira intengdo do Cinema Novo conforme detnara frase de
Glauber Rocha, era trazer um novo espirito pa@ducoes brasileiras que eram
feitas até entdo. Nao havia intencdo de mostrapai® por meio de uma faceta
estilizada e desenvolvimentista, como desejava wergo, e sim mostrar a
“verdadeira” face do Brasil diante de suas prinsipaazelas: a fome e a violéncia.

E assim que nasce no cinema brasileiro o que seaimado de “estética

da fome” ou de “estética da violéncia”.

[...] o Cinema Novo narrou, descreveu, poetizoagculisou, analisou,
excitou os temas da fome [..] personagens comeraiaes,
personagens roubando para comer, personagens maiana comer,
personagens fugindo para comer, personagens fimss, descarnadas,
morando em casas sujas, feias, escuras (DESBQILS, g0138)

Por outro lado, também nascia uma vertente ainds oniginal do que as
das outras vertentes de cinema anteriores, umguezrazia a tona a questao da
miséria e da fome de maneira ainda mais expli@t.ao final dos anos 50 o

cinema de Nelson Pereira dos Santos iria abordaitieas sociais, como ekidas
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Secasesteticamente, as producfes autorais teriamveimais uma caracteristica

alegdrica, como emeus e o Diabo na Terra do $Sde Glauber Rocha.

[...] foi uma galeria de famintos que identificolCinema Novo com o
miserabilismo tdo condenado pelo governo, pelécaré pelo servigo
dos interesses antinacionais [...] e pelo publiceste Ultimo n&o
suportando as imagens da propria miséria [...]JrAnsformar a camera
em arma de combate, os cinema-novistas entenderpoteacial do

cinema, superior a literatura porque pode tocaramalfabetos. As
instdncias politicas logo perceberam o0s perigossaddsguagem

acessivel demais: talvez por isso na América dg &esde entdo,
ninguém tenha interesse a que uma verdadeira ciografia se

imponha (DESBOIS, 2016, pp 138-9)

Outro ponto interessante que é muito citado, eajmeente por Glauber
Rocha, é a formacdo de uma “estética da violénceste periodo do Cinema

Novo. J4 em seu ensaio “Revolucédo do Cinema Nd¥otha significa o termo

[...] o comportamento exato de um faminto é a vici@, e a violéncia
de um faminto ndo é primitivismo. [...] uma est@tde violéncia, antes
de ser primitiva e revolucionaria, eis ai o pontiial para que o
colonizador compreenda e existéncia do colonizadomente
conscientizando sua possibilidade Unica, a vio&noi colonizadoe
pode compreender, pelo horror, a forca da cultura ele explora.
Enquanto ndo ergue as armas o colonizado é umves@ROCHA,
1981, pp. 31-2)

Neste sentido, o Cinema Novo ndo apenas era tratadoo uma
ferramenta, mas como uma arma para que o “colomizaubdesse ditar as ordens
ao “colonizador”. E a partir deste ideal que muities realizadores de cinema da
época baseariam suas producdes cinematograficé@® -emgquanto alguém que
possuia a camera, mas como alguém que a oferen@ iostrumento de “luta” aos
socialmente resignados. Nesta mesma linha que &laxplica o porqué de os
filmes cinemanovistas ndo possuirem melodramast Bacha “as mulheres do
Cinema Novo sempre foram seres em busca de uma gagdivel para o amor,
dada a impossibilidade de amar com a fome” (ROCEE81, p. 38).

Da mesma forma que o Cinema Novo tinha préateds tratar de temas
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relacionados as questfes sociais de seu tempogitata muito visivel que ele se
encaixava num circulo de teoricos que, com a lidgrale Glauber Rocha, viria a
problematizar e deslegitimar toda a estética densahollywoodianofeito no
Brasil até entdo. O grupo de jovens que se enc@tm bares de Copacabana e
no Catete para discutir cinema brasileiro (DESBOf®dia ser facilmente
comparavel com os grupos de cinema que se formaraniorno da critica e
escreviam para €ahiers du Cinémao outro lado do oceano: ditavam “a biblia
dos cinéfilos, quem merecia o paraiso e quem dewarargar no inferno da
indiferenca” (GONCALVES FILHO, 2002, p. 298).

Se, por um lado, isto viria a sistematizar mellootatas producdes que,
muitas vezes, eram realizadas em parceria ent@neastas, por outro também
carecia de uma critica mais aprofundada do ladermxt de quem consumia 0S
filmes. De acordo com o critico Benedito J. Duanmiitos dos filmes daquele
periodo da década de 60 poderiam ser consideréilings' primarios” em sua obra
e conteudo, uma vez que possuiam “projecdo trémyladros trepidantes,
incriveis vaivéns de panoramicas sem funcao, ilagéin precaria da fotografia
(n&o raro de foco), totalmente apartada da dragiatamematografica, auséncia se
gualquer elemento criador na montagem, narratagniientada, descosida, muitas
vezes incompreensivel” (DESBOIS, 2016, p. 147).

Ja para Laurent Desbois

reivindicava-se uma escrita pessoal: camera na pliaops longos,

planos fixos, planos-sequéncia e profundidade dgogyara abarcar a
realidade, imagens barrocas ou metaféricas, mésjgeessiva, trabalho
de montagem. [...] todos [0os cinema-novistas] nuimgiro momento

sdo movidos pelo entusiasmo otimista, convencidogjue o cinema
pode e deve tomar parte em uma possivel e desdjansformacéo
social (DESBOIS, 2016, p. 149)

Apesar da ma fama estética, ainda assim o Cinerva Roou popular
entre os criticos como uma nova forma de ruptuigtiea da cinematografia sul-
americana. Isto se deu, dentre os varios motivosgédos acima, pelo fato de
(1) romper com o0 cinema de entretenimento, resdal®e para uma
descolonizacdo econbmica e cultural; (2) conced@rabagonismo a minorias,

como 0s transeuntes do sertdo nordestino, fanfdimimtas e habitantes de favela e
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(3) pelo “despojamento hiperrealista” que beiravam tdist&ca documental na
busca de uma identificagao nacional (DESBOIS).

Este hiperrealismo, por sinal, é bastante lembglo Glauber Rocha,
enquanto teérico, como uma das pedras angulareCidema Novo, que
reivindicava o uso do estilo ndo apenas no fazerajistico, que teve como
pioneiro o reporter e, mais tarde, cineasta frari¢ess Marker. Em sua obra

“Revolucéo do Cinema Novo”, Rocha afirma que

um dos dados mais importantes sobre a origem demeinverdade
como critica, como escola moderna de cinema é mgstte essa
aproximacdo do jornalismo a TV. A figura que aicaitfrancesa e
internacional tem como a mais importante do cinesrdade [...] € 0
cineasta Chris Marker, que é sobretudo um homerddie e de TV e
se transformou em cineasta na medida em que o@®@ata com a
realidade na qualidade de repdrter de radio e de TBYou ao cinema e
dez dele um desbravador do cinema verdade (ROC®8BY, bp. 37-8)

Por outro lado, Glauber néo deixa de citar a ingpmia. de outras areas do
conhecimento como a sociologia e da antropologigensonalidade de outro nome

relevante no cinema verdade, Jean Rouch

[Jean Rouch] ndo é propriamente um cineasta. Eesmlr um homem
interessado em antropologia e sociologia que, poessidade de uma
informacdo e de uma pesquisa maior, de um conhatin®entifico
mais profundo, passou a usar o cinema como instiame, a partir
dai, se transformou em cineasta que chegou a irewamatéria de
linguagem cinematogréfica e a criar métodos tésnige contribuiram
ao desenvolvimento do cinema verdade (ROCHA, 189838)

Com essas influéncias europeias embutidas no dsatinemanovista,
aliados as estéticas da fome e da violéncia queianasm novo estilo
cinematografico no Brasil (muito mais autoral d@ quanterior, que dependia das
benesses de grandes estudios). Como veremos &, segubovimento do Cinema
Novo, que teve grande repercussao por conta dcdeBtauber Rocha, sofreu uma

interrupcao apos o golpe civil-militar de 1964
3.1As alegorias glauberianas no Cinema Novo

Glauber Rocha compunha junto com nomes colelson Pereira dos
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Santos e Ruy Guerra o nascimento de uma nova aumsitetica no cinema
brasileiro. Se o renomado filme da Cia. Vera CrGajcara tratava sobre
pescadores no litoral de S&do Paulo,Benravento,o0 primeiro longa-metragem do
diretor, € possivel notar véarias tendéncias querseverificadas em suas obras
posteriores. A histéria de pescadores negros oxalitla Bahia tem como principal
tematica a questdo do misticismo que ndo deixaiquas a miseria e a exploracao
passiva dos personagens.

Iniciado pelo cineasta Luis Paulino dos Santos etado onze anos
depois por Nelson Pereira dos Santos, uma dasigdab mais marcantes do filme
é o fato de que ele dialoga com o clas3iabu,de Murnau e Flaherty, produzido
em 1930. Outra caracteristica do filme € que, deedenicio, “0 cineasta convida
didaticamente o espectador a participar da reflepdo filme propora. Nada de
assistir a ele passivamente: os elementos poéticépicos da obra estdo a servico
da denuncia social e de um pensamento revoluc@n@&ESBOIS, 2016, p. 141).

Ainda sobre a teméatica do filme, Desbois ird ddbintitando que

Essa obra questiona o misticismo da macumba e emaghio das
praticas religiosas seduz por seus momentos deabpléstica e poesia
cinematogréfica. [...] O cético intelectual comtmi® revolucionario
trotskista parece levado pela febre dos transescodsdos rituais de
candomblé. [...] As sinestesias desse panteisnadgito conferem a
Barravento uma dimenséo épica e Unica no génespqderia erigir
esse filme como uma obra normativa do conceito latasilidade”.
(DESBOIS, 2016, p. 143)

Para o critico Jean-Louis Boury, “0 pitoresco ndieressa; € 0 que esta
por tras. O folclore muitas vezes ndo passa deamsecvadorismo paralisante e de
um obscurantismo que, justamente, facilita a egtdialV (DESBOIS, 2016, p.
144). Este misticismo que é proposto em alegorraGlauber Rocha ird seguir

seus trabalhos posteriores, no entanto, tambémtréZer um problema de

comunicacao, como diria o critico Alex Viany

ndo posso deixar de apontar o que me afigura doa falha realmente
grave: a deficiéncia de comunica¢cdo numa obratdecanpenhada, que
deveria ser principalmente compreendida pelasiptatnvolvidas nos
mesmos problemas daqueles pescadores castradfzsiaeos por sua
devocédo a lemanja. [...] Talvez o problema de caoagdo esteja
ligado a falta de uma melhor definicdo do meio alodos pescadores,
de suas relagbes com as forcas dominantesuddo que os cerca.
(VIANY, 1999, p. 49)
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Esta mesma probleméatica da comunicacéo ja sertarfmymente
apontada por tedricos do Cinema Novo: uma faltacalgexdo entre o
sujeito-personagem da obra e a reflexdo que, depdacipio, o realizador
desejava causar. Fora a isto, a questéo estétidanddoi muito bem recebida pela
critica. De acordo com o escritor e critico Louiarkbrelles, esta primeira obra de
Glauber é “uma sinfonia do oceano e do vento, adoda agua” (DESBOIS, 2016,
p. 144), enquanto que o seu proximo trabdlleys e o diabo na terra do sale
1964, seria da terra e do fogo.

O trabalho com alegorias é muito comum nesta prarfase do Cinema
Novo. A historiadora Cristiane Nova, autora dogarti’A historia em transe: o
tempo e a histéria na obra de Glauber Rocha” d@mena este processo de
“dialética antropofagica”, que consiste “na utiida dos objetos simbolicos
existentes na sociedade com o objetivo de radéchdiz e decompd-los até o limite,
gerando sua transformac&o, sua digestdo” (NOVOARHMOS, 2012, p. 231).

Esta tbnica tera mais presenca no seu filme post&éus e o diabo na
terra do sol(1964). A historia, inspirada na biografia de Viiga Ferreira da
Silva, ou Corisco, o famoso cangaceiro nordest@mmbém apelidado como
Lampido, conta a narrativa de Manuel (interpretaoloGeraldo del Rey), que se
envolve numa briga pela exploracao imposta por @mloraes (Milton Roda) e
foge com sua esposa, Rosa (Yona Magalhaes). O, esab, se junta ao beato
Sebastido (Lidio Silva), que assegura o fim darseinto por meio da volta de um
catolicismo mistico. Neste interim, Antonio das Mer(Mauricio do Valle), um
famoso matador de aluguel da regido, € contratativigreja e por latifundiérios
da regido para exterminar os seguidores do beato.

Ao retratar costumes e maneirismos da regido, Raldraonstra as
principais tematicas do Cinema Novo de um pais aifaitemente rural: a
escravidao, o misticismo religioso e a violénciadmminantes na regido Nordeste
(MACARELLO, 2016, p. 292). Para o critico Alex Vigna autoria de um cinema
tipicamente glauberiano é tdo presente no filme a@e poderia ter sido por

nenhuma outra pessoa além dele
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O Glauber nasceu no sertdo da Bahia; o Glaubecriado a ouvir
aquelas historias todas; e o filme esta de tal mam@pregnado de
toda uma formagao que seria impossivel para unsbaegpie viesse de
fora. Qualquer um de nés que ndo passasse pelessmde formacao
de Glauber Rocha - e abstraindo a questao do @aaldatia um filme
completamente diferente, chegando provavelmentmeusdes muito
diferentes. (VIANY, 1964, p. 58)

Esta fase do cinema de Glauber Rocha é caractanattipalmente pela
alegoria e pela estética que surpreenderia osagitievido a inovagéo estética. Em
entrevista a Alex Viany, o diretor diria que suamgpais influéncias seriam o
filme Rocco e seus irmad4960), do diretor italiano Luchino Visconti, juntm
cinema de Godard, eAcossadq1959) eUma mulher € uma mulhét961), como
Rocha afirma. (VIANY, 1999, p. 69) “A parte do cagg foi toda montada dentro
de um aprendizado do Godard, uma falta de contweida camera sempre em
movimento, procurando um certo tom de contato gepsrmico da camera com
o personagem” (VIANY, 1999, p. 71).

Laurent Desbois comenta que a estética do filmeiatraodas as
influéncias de um Cinema Novo em ebulicéo

E a politica do cinema de autor, na linhagem dalless ja
efetuadas’pelos cinemas britanico, francés ou gsloReivindicava-se
uma escrita pessoal: camera na mao, planos lormgasps fixos,
planos-sequéncia e profundidade de campo paraaabarcealidade,

imagens barrocas ou metaforicas, musica expressiabalho de
montagem (DESBOIS, 2016, p. 149)

O presidente do jari de Cannes naquele ano, rermnuictor do
expressionismo alemdao, chegou a afirmar, “é umandés fortes manifestaces da
arte cinematografica que jamais vi” (DESBOIS, 2016146). Ja o critico Alex

Viany, afirmaria em sua critica
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Este filme, Deus e o diabo na terra do sol, mesama jguem viu o
primeiro trabalho de Glauber RochBarraventq é um filme

inteiramente surpreendente, uma exploséo inespéradRara mim, é
uma fita revolucionéria, ideoldgica e cinematogmfiente. E a fita
mais desamarrada, mais livre que eu conheco. Efitantiio cheia de
caminhos, de sugestdes, que qualquer um de ndgi, plaa o futuro,
tera de ver necessariamente Brus e o diabo na terra do sam
ponto de referéncia obrigatério. Ja vi a fita trézes e cada vez que eu
a vejo ela tem mais coisas a me dizer, a me mpst@da vez ela me
seduz mais, cada vez fico mais hipnotizado po{\dlaNY, 1999, pp.
51-2)

O impacto causado pela alegoria bdeus e o diabo na terra do sol
certamente iria impactar as outras producbes smesssespecialmente e@
dragdo da maldade contra o santo guerrgit®69), que nédo chegaria a fazer tanto
sucesso. De acordo com definicdo de Laurent Destmise a filmografia de
Glauber Rocha ha uma representacéao dos conflithaismos filmes do diretor e a
expressao do revolucionario que se alimentam dortatravés da camera trémula,
das paisagens melancélicas em contraste com mdasejebelido contra a légica

do poder vigente e do protagonismo de um assagsiomario € mistico

Encontramos na maioria dos filmes de Glauber urnezsq parecido:
diante do mundo dos que possuem - proprietarideomens do poder-,
sobrevivem os deserdados, miseraveis, pescadoré&armavento ou

camponeses do sertdo. Entre estes, destacam-sml@stos, como

Corisco ou os misticos como Sebastido. Manuel, hduptex, passa de
um a outro em sua iniciativa de homo brasilis medidades divinas e
diabdlicas do mundo terrestre queimado pelo solSB&IS, 2016, p.

147)

Ja Alex Viany veria as alegorias de Glauber Roclmencc uma

representacao apologética da situacao social do pai

Ainda que tenha em muitos aspectos uma roupagéisties nao é de
maneira alguma um filme realista. E um apodlogo, ategoria, e como
tal deve ser visto. Personagens de alegoria sasonmgens
necessariamente alegoricos, representativos degaqiais, de ideias.
E, neste filme, entdo, quando pretende mostrarRpies e o diabo
existem de um lado e de outro, hA mesmo uma exméeal de

confusdo. Isso é proposital no filme (VIANY, 199955)

Por outro lado, j& existe no cinema glauberiano umecacdo do
“moderno”, ainda que de maneira bastante estiliz&dte mesmo materialismo

dialético de Rocha se mostra como uma dissolucdodieo contexto politico que

passavam no exato momento em que o filme é langadmecessario lembrar que
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no momento que havia sido deflagrado o golpe onitar no Brasil, em 1° de

abril de 1964, Glauber estava na Europa exibiddas e o diabmo Festival de

Cannes.

Nascia uma desilusao politica por parte dos radizs do Cinema Novo

e, de alguma forma, os cenarios e as montagenshdas de Rocha expressavam

simbolicamente este momento. Sobre isto a histar@a@ristiane Nova afirma
(...) ao depararmos com as narrativas recriadaGlaaiber, percebemos
que ndo estamos diante de um mundo que pudessex@erado e
vivido apenas por meio do recurso ao mito, por raisaicas” que
ainda fossem as praticas sociais de uma populag@iansja e
pescadora, sobre a qual nos contava filmes comaBarno e Deus e 0
diabo na terra do sol. O “moderno” estava, as veleesa, as vezes

rapidamente, se impondo e transformando uma re@idme parecia
intocada havia séculos (NOVA, 2012, p.244)

Além da producdo glauberiana, outros nomes proguzia cinema
engajado e compunham o hall de cineastas do Cildowa. Em 1962, com a
estreia deCinco Vezes Favelacinco nomes despontaram no horizonte da nova
escola. Um filme que era dividido em cinco partegia, em seu hiperrealismo, a
representacdo de camadas periféricas do Rio dealdbeuro de gatpde Joaquim
Pedro de Andradd)m faveladp de Marco FariaEscola da samba alegria de
viver, de Caca Dieguef?edreira de Sao Diogode Leon Hirszman &€¢é da
Cachorra de Miguel Borges.

Logo a seguir, viriaOs cafajestesde Ruy Guerra, com a sua beleza

estética e representacdo de um teor sexual intgyede acordo com Desbois

Os cafajesteg proibido por atentado ao pudor e incitacdo aodgsdrogas.
Por intervencdo do presidente Jodo Goulart, a @fedsrevista e a censura
libera o filme para maiores de dezoito anos, 0 gQuavoca numerosas
manifestacdes: produtores, criticos e atores divmlgm manifesto em defesa
da livre expresséo e a Comissdo Permanete de DideSamema Nacional se

retne publicamente para protestar. (DEBOIS, 20165p)

Ja premeditando a censura que viria a seguir nemznmoderno
brasileiro, o filme de Ruy Guerra, um moc¢cambicane @avia feito estudos de
cinema em Paris nimstitut des Hautes Etudes Cinématographiguesitava com

longos planos, no melhor estilo do europeu Antanierieve a ousadia de mostrar
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o primeiro nu frontal do cinema brasileiro, dazaiiorma Bengell.

Em Ganga Zumbade 1963, logo ap6s Caca Diegues ter filmado sabre
escola de samba Mangueira, ele parte para o uaivaasileiro dos escravos
revoltados e ganha bastante notoriedade por tlatarm cinema que ndo apenas
era autoral, mas também popular. Nomes que ficaranargem dessa nova onda
foram Assalto ao trem pagador, de 1962, dirigidoRaberto Farias, filme que ja
na sua estreia teve 1 milhdo de espectadores ndeRlaneiro e conseguiu ser um
sucesso de publico e de critica. Totalmente filmadonericana e completamente
brasileiro, a estoria do longa abordava a narratevam atague ao trem pagador de
Japeri, préximo ao Rio de Janeiro, em 1960, nadstde ferro Central do Brasil.
A ficcdo de Farias, inclusive, ganharia o Prémipe€gal de Arte Negra no Senegal
por dar lugar de destaque a atores negros. Semumdecado um autodidata,
Roberto havia entrado no universo do cinema aositdeanos com formacgéo,
principalmente, nos estudios da Atlantida. Quatnosaantes, em 1960, ele se
encontra como um dos precursores do Cinema Novospar filme Cidade
ameacada no qual narrava o drama da marginalizacdo dosdgs centros
urbanos. Por fim, Roberto Farias ainda fundariacalytora independente Difilm
Ltda., a qual seria essencial na producdo do lomgtsagem de andlise deste
documento monografico.

Outro nome que normalmente ndo se se integra maodiafia
cinemanovista, porém tem uma profunda importanara p cinema brasileiro em
geral, € o de Anselmo Duarte que, em 1962, diadripagador de promessas
anico filme brasileiro a levar a Palma de Ouro estival de Cannes, como ja dito
anteriormente.

Em face a ditadura militar que assolava o Brasill&®4, alguns filmes,
escolhidos pelo pesquisador Laurent Desbois, seaamepresentacdo de um
momento muito especifico no Brasil: da alegoria, désilusdo politica e da
melancolia urbana. Como uma prévia, e até mesmainflnéncia, para o filme de

analise desta monografia, analisar estes filmesexttema importancia.
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3.2 0 Cinema Novo pdés-golpe militar de 64 e a represaagdo da classe média
urbana

Apés o golpe civil-militar de 1964, alguns filmegspontaram como
representativos sobre a situacdo do pais no momente iriam permear,
inclusive, a producdo do documentéfimpinido publicaem 1967. O historiador
Laurent Desbois confia a este momento especifid@idema Novo a nove grandes
producdes que se revelaram diante das demais (DESBXD16, p. 166). A
primeira delas© desafio(1965), de Paulo César Saraceni, descreve a joaada
um jovem jornalista que se envolve com uma mulleenrd rico industrial. O filme
teve uma nitida influéncia ddouvelle Vaguérancesa, especialmente em longas do
Godard e de Alain Resnais.

A outra obraTerra em Trans€l967), de Glauber Rocha, também trazia a
tela a narrativa de um jornalista, porém esterpnégado por Jardel Filho, também
viria a ser um poeta e ativista que iria se desildd luta ideologica acreditando
qgue fosse corrompida demais. Ao contrario do fitleeSaraceni, Rocha apresenta
na sua obra uma alegoria quase que hiperbdlicandetarra chamada Eldorado
que, de acordo com criticos, representaria o Beasvéspera de ditadura militar.

Por sua vertente mais subversiva do queCerdesafio logo estreou, o
filme foi barrado pela censura. Aléem disso, osatdjab quase que inteligiveis e a
narrativa extremamente alegérica ndo captaram ®ogds publico. Desbois
conclui que

O filme de 1967 é uma fabula alegérica, um contosdifico, politico e
metafisico, que traduz em imagens barrocas e fecane¢nte rodopiantes a
perplexidade e a impoténcia de um intelectual rdpfaldo. Entre miséria e
demagogia, denuncia e desespero, Eros e Tanatesfremtam num poema
visual que o publico e a critica do Brasil achactdofuso e excessivamente
empolado. (DESBOIS, 2016, p. 168)

O terceiro e ultimo filme que, para Desbois represe® sentimento de
desilusao politica no Cinema Novo e, ndo menos litapte, representa uma classe
meédia urbana especificamente formada por intelegti&aO bravo guerreiro
(1969), de Gustavo Dahl. No longa-metragem, coata-sarrativa de um politico
gue se coloca entre os interesses de um conlugemteo-direita e os anseios da
populacdo, formada por sindicatos e lideres popsiar

Neste sentido, € muito importante caracterizar guproducédo deste

periodo em especifico do Cinema Novo trazia um p@rsonagem, que nao se
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fixava apenas na camada menos favorecida da sdeieHavia, no entanto, uma
dubiedade entre o0s interesses populares e a rdamEsside uma classe
intelectualizada em se aliar a lados conservaddeste aspecto, o historiador e

pesquisador em cinema brasileiro Pedro Plaza Bfittoa

A grosso modo, o Cinema Novo comeca a tratar mesdeolasse média,
apesar de ser um fator importante desde a sua @naggcom A Opinido
Publica € comO Desafig com oTerra em Transe comO Bravo Guerreirg
do Gustavo Dahl que é uma classe média que vaigpavcinema Novo.
(PLAZA PINTO, 2017y. APENDICE A)

Longe da desilusdo politica, outros trés filmesafazjus as alegorias. O
primeiro deles, de Cacéa Diegu€¥s herdeirog1970) era, na verdade, uma ponte
entre o Cinema Novo e o Tropicalismo. Consideraoio jaurent Desbois como
um sucesso de publico, “maior do gOedesafigp Terra em transee O bravo
guerreiro juntos” (DESBOIS, 2016, p. 174), o longa-metragesntava com um
grande elenco, como Grande Otello, Odete Lara. ARecha, Caetano Veloso e o
inspirador da Nouvelle Vague, Jean-Pierre Léaud.

Na narrativa de Diegues, um fazendeiro, arruinaéla grise politico-
econbmica da queda de Getulio Vargas, decide sasafilha com um jornalista
oportunista. Mais tarde, o filho do casal ascemagasnente e trava uma luta com
o0 proprio pai. Considerado por Diegues como umaatvi pessimista que se
revelaria, infelizmente, premonitéria, um document&dramatizado da minha
geracdo” (DESBOIS, 2016, p. 175), o filme fez ainu@s sucesso no exterior do
gue no Brasil.

A outra alegoria, dessa vez mais westernde sertdo de Glauber Rocha,
O dragdo da maldade contra o santo guerre(@®69) foi premiado por sua
direcdo no Festival de Cannes. O filme conta a&wzja da histéria de Lampiao, e
foi a primeira obra de Rocha em cores. Teve umaabdé&ncia, sendo “o Unico a
conhecer certo sucesso do publico” (DESBOIS, 201676).

Longe da alegoria de sertdo de Glauber, Laurenbvd®esdentifica alguns
filmes com “cores amargas do preto e branco dasdggacidades andnimas”

(DESBOIS, 2016, p. 181) que sao de especial irdengara esta monografia, uma
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vez que influenciam grandemente na estética, naaldade e no teor dé
opinido publica embora ainda sejam de ficcdo, porém pertencedesesmo
movimento, o Cinema Novo.

O primeiro da trilogia da melancolia urbana, conitax ®esbois, éA
falecida (1965), a estreia de Leon Hirszman em um longaageim que, pouco
antes, havia produzido um curta sobre o analfabetiso Brasil Maioria absoluta
(1964). Baseado numa peca teatral de Nelson Rediglramaturgo e jornalista
que, até entdo, ainda era desconhecido pelo puldatava a estéria de uma
mulher, intepretada por Fernanda Montenegro, dairbid carioca que “se vé
possuida pela ideia de morte” (DESBOIS, 2016, [2).1B assim que ela logo
encomenda um enterro de luxo, mesmo sem a ciérwianarido, que era
aficcionado em futebol. Quando morre, o0 seu conflegcobre que ela o traia e,
assim, encomenda um “enterro de indigente” (DESBOI®mo definiria
Cavalcanti de Paiva.

Mesmo que ndo tenha sido um sucesso de publicgramde parte por ser
muito realista, o flme de Hirszman consegue traz&ma um novo componente na
narrativa do Cinema Novo: a classe média. Sobaitaade empatia do pubico com

a protagonista, Desbois afirma

Que o Cinema Novo enfrente os cangaceiros do seu@oldados da seca no
Nordeste, que ele descreva os tormentos politmetafisicos ou alegdricos de
intelectuais torturados, sim, mas oferecer, nunelésp o retrato mordaz de
certa classe média ele ndo podia e alids ndo podenica. (DESBOIS, 2016,
p. 183)

Ao contrario da apatia do publico gaefalecidarecebeu, em 1965 Caca
Diegues “conquista o publico e reaproxima dos ca@avistas com seus clarbes
de lirismo e poesia” (DESBOIS, 2016, p. 184) em IseigaA grande cidadeAo
contar a estdria de uma retirante nordestina quateao Rio de Janeiro em busca
de seu marido que é procurado pela policia, Diefussa, na narrativa, sua
prépria biografia enquanto alagoano que migroucatkio de Janeiro e havia
vivenciado a rapida urbanizagdo do pais. Para Desbdilme fez mais sucesso

especialmente pois
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nao se trata de um retrato cruel ou deformantdadase média carioca, mas de
uma retomada do tema de Cidade ameacada (196@RoluErto Farias, cada

vez mais atual com a crescente migracdo dos nordespara as grandes
cidades do Brasil: 0 confronto cultural e socialndigrante com a metrépole.

(DESBOIS, 2016, p. 185)

No mesmo ano, um cineasta que faleceria prematatamem um
acidente de carro aos 29 anos de idade, Luis SEmgieon, lanca o film&ao
Paulo S.A.filme que, de acordo com o critico Carlos Reitla@h, é “um dos trés
melhores filmes da histéria do cinema brasileiRE[CHENBACH, 2004, pp. 51-
3). O filme apresenta a histéria de um homem dsselanédia em ascenséo e
gueda, seus dramas particulares que, mesmo quenftizados, representavam
com maestria aquela Sao Paulo da primeira metadéaiala de 1960. Além disso,
também era possivel notar uma primazia estéticaomumportante para o
momento, algo que sé poderia ser visto, talvezimema de Walter Hugo Khouri,
em Noite vazia de 1964, filme um tanto rechagado pelos critipos nao
apresentar nenhuma critica aquela situagéo do pais.

No entanto, o flme de Khouri também apresenta aworelemento, como
ird definir Desbois

Poema cinematogréafico em homenagem a noite de &#o,moturno em tons
menores ou quarteto melancélico e sedutor, o fdm@screve no movimento
da época por sua liberdade no tom, audacia formaéreantica, mas se

diferencia pela perfeicéo técnica desejada e dataipalo diretor, sem divida
0 mais profissional tecnicamente nos anos 195¢E¥OSBOIS, 2016, p. 188)

Apesar da qualidade do cinema e do fato de agradaublico,
especialmente os criticos, o Cinema Novo nao cemsegbocanhar” a fatia do
mercado da qual mais precisava para que se sisstenta prépria classe média.
Para Desbois, “a maioria dos cinema-novistas falmwazio [...] enquanto que a
massa preferia as comédias, as radionovelas ouriawinas telenovelas”
(DESBOIS, 2016, p. 189).

3.30 documentario e a identidade brasileira

Se, por um lado, o cinema brasileiro sempre canuiido a lado com a
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ficcdo e, apenas no Cinema Novo, comecou a ganaar nmatizes de um cinema
gue buscava uma identidade brasileira, no documentésse ideal era uma
constante.

De acordo com Amir Labaki, o cinema documental nasB teve inicio,
em especial o silencioso, teve inicio em 1898 sgaguiu até meados dos anos 20
e 30. Nestes, encontravam-se principalmente exangeo“cinema de cavacao”’
(LABAKI, 2016, p. 18), como viriam a ser chamadasfilmes de encomenda de
ricos que retratavam a realidade urbana no pasdede Carnaval até o cotidiano.

Logo no inicio do documentério autoral brasileiton dos primeiros
nomes a despontar foi o de Silvino dos Santos. &Gaemisfério norte Robert
Flaherty se tornava um pioneiro pOr triunfo de Nanogkde 1922, nas terras
tupiniquins quem fazia seu nome era um portugu@s a&uransicao da fotografia
para o cinema se deu, principalmente, por meiordeestagio nos laboratérios
Lumiére.

O primeiro documentario autoral de Santos Ma paiz das amazonas
(1922), que produziu junto a Joaquim Goncalves daujd. No filme, que
acompanhara o ciclo da borracha nha Amazénia e o@m@o em Manaus e Porto
Velho, com filmagens realizadas em Manaus, nos Masdeira, Purus, Apuia e
Maués, em Porto Velho e na estrada de ferro Matéamoré, assim como em
Rio Branco e no resto do estado do Acre, ha umadéfitina enciclopédia
audiovisual da vida amazonica, ainda insuperadas@wnmagnitude” (LABAKI,
2016, p. 23).

Para Labaki, a referéncia ao Nanook de Flahengétavel, uma vez que
“a narrativa fragmentada e o estilo distanciadoNae paiz das amazonasio
alcancam a curva dramética que notabilizou o cingenlalaherty, mas Santos nada
fica a dever a ele na majestade de suas imageA8AKI, 2016, pp. 23-4).

No interior do pais, Thomaz Reis revelou-se como dwms nomes
precursores de um cinema documental com analisggrética de importancia
social e historica. A antologi&o redor do Brasjlde 1932, é uma compilacdo de
imagens do cineastas com a primeira aparicdo deosahdigenas no cinema, o
que chegou a chocar o publico por conta da nudgdicé®. Para Labaki,

“desenvolve-se a mais reveladora sequénciaesabrelacdo entre a Comissao
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Rondon e os indios. Primeiro, hora de antropolfigiea entdo em voga: indios séo
medidos, seus corpos e suas cabecas, a bem dm.ciBata-se, pois, ndo apenas
de missdo de estratégia militar, mas também dentewento cientifico”
(LABAKI, 2006, p. 27). Para Labaki

Luiz Thomaz Reis é reconhecidamente um dos pioneirternacionais do
cinema etnografico gracas a Rituaes e Festas B®earestilo progrediu com o
tempo do mero registro a estudadas composi¢desgiscias. Contudo, seu
olhar ndo poderia deixar de trazer marcas de sewpae- 0 positivismo
cientifico, um etnocentrismo algo rousseniano,ocedtriotismo exacerbado.
(LABAKI, 2006, p. 29)

Num contexto urbano, o documentario que inauguroepeesentacao da
metrépole no Brasil foiS&o Paulo, a symphonia da metrép@l®29). Junto a
Limite, o poético filme de Mério Peixoto de 193%se foi um dos ultimos filmes
emblematicos do cinema mudo brasileiro. Com a tematle “sinfonia da
metrépole” gravado durante essa década, cBoroente as horague mostra um
periodo de 24 horas da vida em Paris, em 1B26im, sinfonia da metrépolale
1927, eO homem da camera de filmaem Moscou, de 1929, esses filmes
inovaram por representar justamente o dia a digralade cidade, com as grandes
rotativas de jornais, visitas ao Vale Central ddv@mgabau, a Estacdo Ferroviaria
da Luz e & Faculdade de Direito do Largo Sao Fsaaci

Para Rubens Machado, o documentéario “combina aiaudo paulistano
pela modernizagéo da cidade com certa pedagogierates liberal empenhada na
exposicdo de uma civilidade exemplar, a alturagtasdes centros desenvolvidos”
(LABAKI, 2006, p. 33). Ja Labaki afirma que

Sé&o Paulo, a symphonia da metropélam documento extraordinério tanto de
um mundo concreto quanto de um universo de iddiegistra para a
posteridade a pujanca de uma entdo ascendenteecidddda a tornar-se
capital econdémica do Brasil e da América do SuprBsenta, no campo das
ideias, uma espécie de manifesto audiovisual utafigurista, em sintonia
com certas tendéncias do movimento modernista dadeado, na prépria S&do
Paulo, pela Semana de Arte Moderna de 1922. (LAB2RO6, p. 34)
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Ja no periodo estadonovista de Getulio Vargas,éoada de 30, um
nomedespontaria como um dos principais do documenit@asileiro: Humberto
Mauro. Em 1936 foi criado o Instituto Nacional deéna Educativo (INCE) e,
quatro anos antes, um decreto-lei comecou a obaigaiibicdo de curta-metragens
nacionais a cada sessdo de longa estrangeiro rsil. Bfai assim que o0 mineiro
Humberto Mauro que, inclusive, chegou a presidiNGE até meados de 1964,
iniciou sua producdo. Num primeiro momento, de 1986 1947, num
documentarismo muito a la John Griersatom um aspecto mais instrumental e
educativo, como er@ombate a lepra no Bras# Vitoria-régia.

Passada essa fase de um documentarismo de HunMetm mais
educativo, logo se deixou a preocupacdo pedagOgizaum aspecto mais
documental, de 1947 a 1964. Foi na sBrigsilianas um compéndio de sete curtas
inspirados em cang¢des populares cantadas por Mibas, dentre ele€arro de

Boise Engenhos e Usinaambos de 1955. Sobre a obra, Labaki comenta

Brasilianas sdo a quintesséncia do documentarisanriamo, que afirmava
buscar com seus registros “o reencantamento do ehu@dBrasil de Mauro é
um pais mitico. Um pais rural, harménico, idili@n que o homem e a
natureza convivem em absoluta paz - numa palavrdedor de Minas da sua
infancia. (LABAKI, 2006, p. 40)

Mais adiante, Brasilianas seria uma das principais referéncias na
construcdo dérraial do Cabo(1959), de Mario Carneiro e Paulo César Saraceni e
Aruanda(1960), de Linduarte Noronha. Neste primeiro, camoDrifters (1928)
de Grierson, ha um *“desconforto diante da chegamandquina e o mesmo
cuidados tratamento técnico de som e imagem, aiédasincronicos” (LABAKI,
2006, p. 33).

JaAruandanasceu de uma grande reportagem jornalistica efdagmnna
Serra do Talhado, na Paraiba, onde qual variosavesrnegros fugidos se
refugiaram e ali permaneceram, cultivando uma raultie artesanato de ceramica.
De acordo com Jean-Claude Bernardet era “um poveado desenvolvimento

nenhum?”, que vivia “a parte do mundo, ignorandoquer progresso técnico ou

" John Grierson (1898-1972) foi, junto com RoberhEtay e Dziga Vertov, um dos precursores do
documentarismo. Fundador de uma escola inglesaderntario enquanto trabalhava na agéncia
governamental Empire Marketing Broad trazendo uma afirmacdo mais institucional ao
documentério do que hoje se denomina documentéssico.
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social” (LABAKI, 2006, p. 42).

Noronha conseguiu influenciar mais uma leva deosuttocumentaristas
paraibanos, dentre eles Vladimir Carvalho, dird®® pais de Sao Sarugravado
entre 1966 e 1971, porém censurado pelo regiméamdié 1979, uma vez que
tratava sobre, nas palavras de David Neves “a eegido do homem na colheita do
algodao” (LABAKI, 2006, pp. 46-7). De acordo combiaki, “nunca é demais
lembrar que Glauber [Rocha] classificou Aruanda @darenascencga do cinema
nordestino’. Para ele, o curta ‘inaugura o docudrémtbrasileiro’.”. (LABAKI,
2006, pp. 47-8).

Ja no Cinema Novo, com a emergéncia de um cineraateazado como
Cinema Verdade, ou Cinema Direto, muitos dos ctasado periodo destacaram-

se na producao de documentérios. Sobre o fatokLabmenta

Glauber Rocha (1938-1981) exercitou-se no documentam desenvoltura e
originalidade. Suas duas primeiras experiéncias gémero, Amazonas,
Amazonas(1965) e Maranh@o 66 trazem marcas do Cinema Direto na
inquietude da camera, mas nao no trabalho sonaeoH®téria do Brasil (co-
direcdo de Marcos Medeiros, 1974) insufla nova aéwino subgénero do
filme de arquivo, adiantando os trabalhos de SyBaak e Silvio Tendler na
década seguinte. (LABAKI, 2006, p. 52)

Sobre o cineasta Leon Hirszman, o critico afirma

Com Maioria absoluta Leon Hirszman realizou talvez o primeiro exemplo
acabado de Cinema Verdade no Brasil. (...) O podgineasta o reconhece ao
frisar 0 “som direto” neste “cinema documentario réalidade” em que se
busca “ que os outros tivesse voz, com uma comgeedo mundo mais
ampla”. (LABAKI, 2006, p. 52)

E necessario explicitar a importancia do curta-agsm de Hirszman que,
inclusive, servir4 de arquivo para algumas filmagdo documentério de Arnaldo

Jabor, como veremos posteriormente.
4 ANALISE FILMICA DE “A OPINIAO PUBLICA” (1967)

Gravado em 35mm, preto e branco, o primeiro longaagem de
Arnaldo Jabor surge como uma resposta ao cinemardotal em som direto que

estava sendo produzido até entdo, edpmxite em Maioria absolutade
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Hirszman.

Para fins de analise, utilizou-se a metodologigp@sta no artigo “Analise
filmica de documentérios: apontamentos metodol&giquublicado na Revista do
Programa de PoOs-Graduacdo em Comunicacdo da Udasesde Juiz de Fora
(UFJF), de Neli Fabiane Mombelli e Cassio dos Samtamaim. De acordo com 0s

autores

O filme deve ser desconstruido, 0 que equivaleskridéio dos planos, das
sequéncias, dos enquadramentos, das cenas, do®sindos sons, da
composicao de quadro, para depois ser reconstifidmeio da compreenséo
dos elementos decompostos — isto &, a interpretdss® processo permite
uma visao das partes em relacdo ao todo, o qua fliferenca na hora de
analisar e interpretar. (MOMBELLI e TOMAIM, 2014, )

Para tal, utilizaremos de figuras que representriacipais sequéncias
do longa-metragem que servirdo de andlise paranestegrafia, especialmente
das que tratam sobre o tema jdeentude, daterceira idade e do papel da
mulher na sociedade, explicitando as referéncias e o ¢las @ tratado de maneira

objetiva para que, mais tarde, possamos interfastseb luz de autores e criticos.

4.1 Decupagem filmica

FIGURA 1-AOP: ABERTURA E CREDITOS-00'00"-01'35"

_ Opiniao Publica

pi L And .J; = B

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.

Na abertura do filme, ouve-se a voz de um narradquanto os créditos
aparecem. Logo apos, voz de narrador fala®A Opir@blica”, e surgem os
seguintes letreiros enquanto aparecem cenas de pugahos e apartamentos:

“Distribuicdo DIFILM”, “Este filme foi feito com aarticipacéo financeira de
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VERBA S.A. - Crédito, Financiamento, Investimenid'Producdo de Arnaldo
Jabor/ Jorge da Cunha Lima/ Jodo Carlos Simbesé&oNelson Pereira dos
Santos”; “Agradecemos o apoio dado a esta reabzae JORNAL DO BRASIL

- 0 ‘jornal brasileiro de categoria internacioralyrande amigo do Cinema No6vo.”;
“Foram usadas nesta pelicula algumas cenas de ‘RMOABSOLUTA’,
documentéario de Leon Hirszman.”; “Assistente deeBfio:/ Vladimir Carvalho/
Assistentes de Fotografia:/ Ilvo Campos/ Nestor Néyssistente de Producéo:/
Paulo Limona”; “Segunda/ Camera: José Medeirosp Idrlos Horta/ Segundo/
Som: Gilberto Macedo/ Estagio: Ricardo Gusce MateitConsultores:/ Amaury
de Souza/ Carlos Estevam/ Montagem do NegativoulaP&racel/ Locutor:/
Fernando Garcia/ Lab. Lider Cinematografica”; “More de Producdo/ Luiz
Fernando Goulart”; “Som: José Antonio Ventura”; “Magem: Jodo Ramiro
Mello/ Arnaldo Jabdr/ Gilberto Macedo”; “Camera etégrafia:/ Dib Lufti”; “Um

filme de/ Arnaldo Jabbr”.

FIGURA 2—- AOP: APARTAMENTO-01'35"-02’06"

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.

Enquanto a camera percorre 0 que parece ser aoome um prédio,
focando na janela e fazendo uma semi-panoramiea Aevoz do narrador diz:
“Tudo o que verdo aqui é tipico. Fugimos do exoétealo excepcional e
procuramos as situagdes, 0Ss rostos, as vozes,stssdeabituais. Isto porque,

refletidas numa tela, as coisas que parecem coeatesnas se revelam estranhas



64

e imperfeitas. Comecamos com uma turma de jovensCdpacabana.

Perguntamos sobre o futuro”.

FIGURA 3—-AOP: JOVENS FALAM SOBRE O FUTURO
02'26"- 03'28”

-, T f

it L B
ok B

FONTE: REPRODUGCAO/ ARNALDO JABOR.

Na sequéncia, um grupo de jovens fala sobre odutum deles (o do
centro) questiona o porqué de falar sobre o futtespondendo que néo sabe,
guestionando: “Serd que eu vou morrer amanha?"fiked, um rapaz a direita
conclui: “Ah, ja sei. Vocé quer boa vida!”. Jovesentinuam a dissertar sobre o

tema.

FIGURA 4— AOP: JOVENS E ADOLESCENTES NA SAIDA DA
ESCOLA-03'28"-04'07"

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.

Um jovem inicia entrevistando um professor, enquardutros
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adolescentes, mais atras, aparecem dando risdazenelo brincadeiras. O diretor
responde dizendo que estdo fazendo o melhor gavertude, que difere de uma

“juventude transviada”. Imagens de jovens sorrindo.

FIGURA 5— AOP: PROFESSOR DE INGLES ENTREVISTADO POR
JOVEM-04'07"-05'04"

I

4 s
m

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.

A camera € direcionada por uma multiddo de joversaymprimentam
um professor que aparente ser de inglés. Enquasty um jovem segura O
microfone e explica para o professor, em inglégjumse trata. Termina dizendo:

“0s nossos alunos, em sua grande maioria, naoagstodda”.

FIGURA 6—-AOP: A JUVENTUDE MODERNA-05'04"-06'01"
. —— - . - —i

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.
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Sequéncia inicia com um jovem interagindo com unacansubindo
escadas. Em seguida, imagens de jovens na praianda para a cadmera ou
interagindo entre si. A voz do narrador diz: “Gerahte se liga juventude moderna
com revolta. As manchetes falam em toxicos, deéngia. Ndo vimos isto no
jovem comum da classe média. Na maioria, ele iggaea sociedade seja teatro
de grandes conflitos e marcha através de um peesegnho para um futuro
conformado. Para eles, o futuro é apenas um lugde vivem os adultos”. Finaliza

com um grupo de rapazes fumando e andando por Igadéa.

FIGURA 7—AOP: RAPAZES CONVERSAM COM UM SENHOR EM INGLES
-06’01"-07'18"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.
Sequéncia inicia com um jovem tocando flauta. Agem segue para um
grupo de rapazes sentados, enquanto um senhoentgaente embriagado,
balbucia algo em inglés. “Sou um homem que desd@i@dade da juventude
brasileira, desejo ir a Lua, porque nao é sé corassem 0 americano que podem

ir & Lua, o brasileiro também pode ir”.
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FIGURA 8—AOP: RAPAZES FALAM SOBRE O QUE PENSAM DA
VIDA -07'18"-08'39”

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.

Um primeiro rapaz comenta: “Acho que a vida € uata tontinua. Entéo
vocé tem que aproveitar muito bem o dia de hojgumrocé ndo sabe se amanha a
lotacdo vem e te pega e vocé morre”. Logo em sagoiatro jovem comenta: “Eu
nao me sinto responsavel em nada; o destino éaipee Bia vem, dia vai, e 0 que
vier td bem, o que for, sera”. Num outro momentn, napaz diferente contesta o
estilo de vida do seu proéprio pai: “O meu coroa,seguinte. Ele ndo aproveitou a
vida, ndo aproveitou a mocidade, entdo esta cosesse poucos anos e entao,
como ele ndo aproveitou, ele quer descarregarga &mn cima de mim. Mas como
eu sou vivo, eu tenho que dar um salto de gatdtar gaa tras. Mas o que ocorre €
0 seguinte, é todo dia que eu chego em casa, gentib implicando, apanhando,
mas tudo isso, vamos vivendo, vamos aprendenddddanada se leva. Porque se
eu levasse em conta isso, vou ver que nao estapaatando normalmente como

se deve aproveitar a vida”.

FIGURA 9—AOP: SENHOR FALA SOBRE A VIDA-08'39"-11'32"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.
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Inicialmente, a sequéncia mostra o retrato de uthageex-militar, ao

lado de uma moca. Ele comeca um monodlogo: “Nundgaag custas de ninguém.
Nunca vivi as custas de mulher, nem nada, nem ag n&n de ninguém, pelo
contrario”. Logo em seguida, ele continua a fammama crianca que brinca ao
fundo, exibindo-se para a camera: “Isso justamiat@arte do carater do homem,
0 carater que a gente tem que manter. Eu, por daemye herdei o nome de
Lima, esse home de Lima vem de muitas geracdes.éNéw que vou desfazer
desse nome, pelo contrario: eu faco questao deaheste nome e transmitir para
os meus filhos, filhas, etc, este nome. E querestee permaneca até, ou continue,
por séculos e séculos, sempre honrando em essé.nome

Logo apos, a cena corta para uma mocga se maquandsair enquanto o
monologo do senhor continua. “Bem, deste empre@@ ‘iva o produto do seu
suor. Com este emprego Vocé se casa, Vocé se vesiecompra perfume, vocé
compra tudo pra si, e estuda a noite. Porque ngeitde, o Tendério Cavalcanti,
chegou aqui com 2 mil réis no bolso, entretantdendrio Cavalcanti se formou”.
Em seguida, um telefone toca, a moca atende ehmiseantinua a falar que nunca
viveu as custas de ninguém, que as pessoas g@aenvas suas custas. A camera
acompanha estes dois momentos.

O senhor continua aconselhando um jovem que estaédeea sua frente e
a crianga brinca com a camera, agora mais a frévite€ tem que se empregar,
estudar, fazer cursinho, porque € para amanha w@é assumir uma
responsabilidade quando vocé achar uma moca que gasar com VOCEé ou que
vocé queira casar com ela. Trabalhando sempre eefibie da patria comum que
€ o Brasil. Uma patria onde lhe deu, que Ihe reecaltomo filho, e que vocé tem
qgue defender esse pavilhdo que é a bandeira lm@asWocé pode chegar ao seu

apogeu amanha! Vocé pode até mesmo ser o presdieRepublica”.
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FIGURA 10— AOP: JOVEM RECLAMA DE DINHEIRO-
11°327-12'43”

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.

Ha um corte abrupto entre o senhor que falavaqzéseia anterior para o
jovem, que agora reclama sobre a falta de dinh&im casa, por exemplo, s6
ganho da conducgéo. Duzentos cruzeiros por diagBeaisso? Quando chega no
fim de semana, quero ir ao cinema, tem uma ‘mingra eu sair com ela, ndo
tenho dinheiro, ndo tenho nada. Quer dizer quetaogue ir atrds de alguma coisa
para ganhar dinheiro. Como é que vai ser?”. O géakntre os jovens continuam,
com alguns concordando com o rapaz, outros falawtiwe o exemplo de um

Murilo, que, segundo eles, € um “pederasta”, “uimha@dmuito louca”.

FIGURA 11-AOP: MENINAS FALANDO SOBRE
RELACIONAMENTOS-12'43"-13'48"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.

A sequéncia inicia com uma jovem penteando um oab#iando-se no

espelho, enquanto que, ao fundo, toca uma musi@nia aparentemente
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romantica. Em seguida, uma adolescente deitadaama ¢nicia um monologo

sobre relacionamentos: “Eu sou uma pessoa quecauasixonada. Mas eu estou
apaixonada nao sei por quem, nao sei, eu ndo nodecssim, eu tenho algo, eu
guero procurar esse algo, e nao consigo achar”. dlitra menina que, também
deitada, esta na cama tomando sorvete e ouvindodupie a amiga diz, replica:
“Bete, vocé esta vivendo de ilusdo. Vocé nao pader e ilusbes porque um dia

VOCé vai entrar na realidade e vocé vai sentir difieaenca... tremenda!”.

FIGURA 12— AOP: MENINA CONTANDO UMA HISTORIA SOBRE
RELACIONAMENTO —-13'48”-16’10"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.

Em seguida, ha um corte e uma outra menina comegea a histéria de
guando ela e o namorado foram até a festa de utreagarota, e essa garota tirou
o namorado da menina para dancar. Ela concluidaldiMenina, que 6dio que eu
senti, ‘cé ndo imagina, eu tremi de odio. Minhanpeficou, assim, bamba. (...)
Aquela garota € sem vergonha. Sabe o que ela fezfoG pro Vitor e falou assim:
‘Vitor, vamos dancar’ e ele, por educacéo, falda bom, vamos dancar’, eu néo
tava perto, né, aproveitou. Ai ela falou assim:,’Aluma honra dancar com vocé,

vocé sabe que hoje ta muito bonitinho’. Imaginadfapapel de homem, essas
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garotas de hoje ndo tém vergonha na cara, nadfimAela confronta a garota que

deu em cima de seu namorado dizendo para “ndotee mais na minha vida”.

FIGURA 13— AOP: SENHORES TRABALHANDO EM REPARTICAO
—-35'01"-38'26"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR..

Esta sequéncia trata sobre as opinides de senipoeesabalham em uma
reparticdo. Um deles inicia: “A finalidade de, n80 eu, mas meus colegas,
estarmos aqui, trabalhando, se alguém puder ngsondsr S80 0S N0SSOS
superiores hierarquicos, ndo sou eu. Eu sei qu#abalho, produzo para essa
companhia”. A seguir, ele fala sobre as maneirasule em um emprego, que
existe a questdo do mérito, mas também a de “cmdasiras”, exalta a companhia
onde trabalha e comenta que ndo gosta de se rebaixa

Num outro momento, um senhor confessa que poderigaubido mais,
mas que ainda ndo havia o conseguido. Em seguid@mera corta para 0s
trabalhadores almogando, sendo que um senhor ties@ameca a discursar: “N6s
assalariados € que estamos absorvendo as maiticegdddes. Hoje, 0 homem
que vive de salario como n0s nao sabe se levant®e @corda amanha, essa € a
verdade. Levanta de manha e, com o dinheiro quentebmolso, ndo sabe se tem
condicbes de poder logo mais comprar um quilo datdgoorque ele custava
guatrocentos e passou a quinhentos e sessentauilmh dm absurdo!”. Ele
continua: “Isso falando em batata, antes nés condamroz, feijao, carne seca e
um bom macarrdo. N6s temos que apertar os cintpsd& minha maneira de
pensar, que ndo sou protestante, que ndo soucocatglie ndo sou espirita, eu

mesmo nao sei 0 que ‘seje’. Lamentavelmente aeclasslia ndo se une de



72

maneira nenhuma. Ela, na maioria das vezes, toageu interesse. E preciso que
haja, acima de tudo, a compreenséo, o esclare@menunidade dos colegas. NOs

estamos sofrendo hoje e sofreremos muito mais ahanh

FIGURA 14— AOP: NARRACAO SOBRE A SOLIDAO DA CLASSE
MEDIA —44'18"-45'06"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.

Enquanto as imagens de pessoas caminhando naserasspacgos
fechados, em estacdes de trem, em Onibus e semiadosacas, ao passo que se
ouve uma voz de narrador no fundo: “Do poeta Drunuinde Andrade: ‘Estou
cercado de olhos, de maos, afetos, procuras. 8demunicar-me, o que ha é
apenas a noite e uma espantosa soliddo™. Apds pamaa, a voz continua:
“Nesta cidade do Rio, de dois milhdes de habisnéstou sozinho no quarto,

estou sozinho na América’.

FIGURA 15- AOP: MOCA FALANDO SOBRE O PAPEL DA
MULHER NA SOCIEDADE-45'06"-46'26"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.
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Nesta sequéncia, uma mulher narra, quase que nomcanfessional,
sobre o papel da mulher na sociedade, enquantecgmarcenas dela fazendo
tarefas domésticas, cuidando da casa e dos filhesrdim, uma cena em que ela
esta no escuro, e tudo o que € possivel ouvirud aaz. Ela diz: “Acho que existe
destino, né? O destino é que diz tudo. Eu ndo #avedem destino, ndo, mas
agora eu acredito. Acho que a mulher nasceu poajsa ser de um homem sé6 e
tomar conta da sua casa. Mas também passear um, p@,gue ela ndo é escrava.
Eu tenho vontade de viajar, muita mesmo, muitaadesimesmo. Nao sei, pode ser
assim mais tarde, se der certo. Qualquer coiséazeu penso em fazer uma coisa,
assim, diferente, eu ndo sei 0 que que € ainda. ddisa diferente”. Ela continua:
“Acho a minha vida chata demais. Cuidar dos fillmsdar da casa, uma praia de
vez em quando de manha com os filhos, com os quatrar, passar para 0 meu
marido, comida, fazer comida, levantar de madrugquando ele chega das
‘farras’, botar comida pra ele, quer dizer, isso é&ida, de maneira nenhuma.
Estou com 25 anos. Acho que quando chegar aosHdO gaie ndo sei, nem sei 0
gue sera de mim, ndo. Acho que ndo boto mais nesmeana janela”. Ouve-se a
voz do entrevistador, entdo, a perguntar para ani@gque a senhora acha que
deve ser a missdo da mulher na sociedade?”, sendoetp responde,

pausadamente: “N&o sei, nao sei”.

FIGURA 16— AOP: MULHER DIVORCIADA COM FILHOS-
46'267-47'41"

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.
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A sequéncia trata sobre uma mulher divorcedaostra um
mondlogodela falando sobre viver sem um homem poollea propria.
Enquanto isso, a cena da filha brincando no s&adieando” o carinho da
mae, como ela mesmo reclama. A moca diz: “Homemrsgponsabilidade
presta? Homem sem carater, homem que sabe que @ne@hem vinte
contos no bolso, sabe que amanha é o vencimentz dgas, telefone, ele
tem que pagar aquela conta, ele vai e gasta em?fdrr) Eu tive um
principio belissimo, como é que eu vou viver com uhomem sem

carater?”

FIGURA 17— AOP: NARRADOR SOBRE A CLASSE MEDIA
54'38"-55’03"

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.

O quadro inicia com a figura de policiais militasetazer guarda de um
prédio publico. Em seguida, imagens de pessoaarsadi, de pessoas
“O que aflige a classe média sao os problemas cemoimosso tempo. Se tais
problemas |hes sdo especialmente amargos, € pelguge pensa imune a
problemas. Por ndo saber onde vai, corre muitonBoisaber o que teme, vive

paralisada de medo”.
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FIGURA 18— AOP: REFLEXAO SOBRE A CLASSE MEDIA 55'03"55'57"]

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.

Imagens da classe média, em seus variados segmesjam jovens,
sejam senhores, em locais publicos, como énibua@gp. Uma sequéncia em que
individuos Iéem, com uma cara atonita, as manchagernal A Ultima Hora
onde |é-se: “Com nova crise”, “Dercy enfrenta astea: quero ver quem me cala”,
“Provas da tortura no Peg-Pag” e “NOvo ato institnal pronto para sair”. O
narrador, em voz funebre, fala: “A classe médiana wlasse perplexa. Nao tem
um sistema de valores criado por uma acao histdgtzamesma. Sdo multidées de
individuos solitarios, de individuos iguais e queisteriosamente, se julgam
diferentes. E este seu problema maior: pensam @&mueatgo a perder. Vivem
absortos no melodrama da propria inseguranca eeesguque estdo num pais

assolado pela tragédia da fome e da miséria”.

FIGURA 19— AOP: PENSAMENTOS DA CLASSE MEDIA 68'12"-71'30"

FONTE: REPRODUGAO/ ARNALDO JABOR.
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Apos tratar a questao do misticismo que afligeygppalmente, as classe
inferiores em busca de uma solucdo a questdo da éoda miséria, o narrador

volta a classe média: “Diante de tantos problemagie pensa a classe média”.

Um jovem adulto opina: “Portanto, o que eu venlpe@ir ao governo, que venha a
olhar melhor a situacdo do Brasil. Quanto a maadk] eu posso dizer que ha
quase que nenhuma, nenhuma mesmo”. Outro senhof@problema do Brasil,
ele € somente a agricultura, temos de dinamizagrezustura para fazer um
progresso no campo, principalmente”, ao passo que gapaz responde: “A
educacéo, a agricultura, e um apoio principal astrf”.

O narrador, entdo, sobrepfe-se a essas vozes: € Aataeocupacao
politica ndo € basica do homem da classe médiaa Gadleva consigo uma
formula de salvac&o nacional”. Um outro senhor egme fala: “Existe no pais,
infelizmente, uma crise moral e muita gente quspeasabilizar essa crise moral
como se ela partisse diretamente do governo. Naaropinido, ndo. A falta de
moralidade existe, propriamente mais, no proprieopdo que no proprio
governo”. Outro senhor opina: “O primeiro problemacional deve ser o
problema da alimentacdo. O segundo, € a valorizégdmazonia para que nés
possamos ser senhores absolutos da Amazonia. Quamboalidade, acho que é
natural da juventude essa situagcéo que nos estanerslo”.

Enquanto as vozes continuam ao fundo, o narradoca&ce acima e fala:
“Disse 0 sociologo americano Wright Mills: ‘A histé da classe média € uma
histéria sem fatos. Seus interesses comuns numeanl@ unidade. Seu futuro,
nunca é escolhido por ela”. A voz de um senhorigoat em seguida, falando que

a solucdo é que se congelem os precos.

FIGURA 20— AOP: QUADRO FINAL-70'30"-71'04”

Somos apenas uns homens
E a natureza traiu-nos.

Adeus: vamos para frente
recuando de olhos aceso:

ﬁ‘ ~ ¢.drummond.

FONTE: REPRODUCAO/ ARNALDO JABOR.
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Ao fim das entrevistas na rua, o quadralfido longa-metragem de
Arnaldo Jabor € uma citacdo do poeta Carlos DrundnaenAndrade. No quadro,

|é-se: “Somos apenas uns homens/ E a naturezantvaili Adeus: vamos para
frente/ recuando de olhos acesos/ nossos filhoglides/ fiéis herdeiros do médo./

c. drummond.”.

4.2 Implicagbes do filme: opinido publica e a classe & brasileira da

segunda metade dos anos 60

O filme A opinido publicatem como pretexto gravar o comum e o banal
da classe média carioca em um periodo particularstéria brasileira, apenas trés
anos apos o golpe militar de 1964. De acordo caondprio produtor do filme,
Arnaldo Jabor, o principal ponto de partida da pgdd do longa-metragem foi o
ponto de vista de Brecth, “de que temos que desqgodar tras da normalidade o
que h& de estranho” (ADES e KAUFMAN, 2007, p. 38).

Em um contexto de Cinema Novo, no qual muitas daslygoes,
inclusive os documentarios, versavam sobre asectgasmidas, o cinema de
opinido publicaia para o lado oposto (ou, ao menos, o caminho snesual), e
tratava sobre como a classe média se compunha, eq@an as suas opinides e
sobre o que ela mais se importava.

Existem dois pontos principais: o primeiro deles @mera de Dib Lulfti,
que aproxima o espectador dos personagens, acoamginbs em todas as suas
falas, enquanto que, num segundo plano, tambérte exis narrador, com uma voz
gutural, de catedral profunda, como afirmou o goArnaldo Jabor.

O famoso critico Jean-Claude Bernardet ira falareso filme em seu
artigo “O espelho perturba o método” (BERNARDET849pp. 49-50):

Opinido publicaversa sobre a classe média brasileira, um segnseactal
diferente daqueles estudados pelos filmes antsri@eoi, principalmente
filmado no que se considera um reduto da classéarnsédoca: Copacabana.
A visdo que nos é dada dessa classe é profundanmegstva: a juventude é
inerte e submissa, s6 pensa em “subir na vidalasse média deixa-se
manipular, vive no medo e se entrega a atitudesaldsnacéo, etc.
(BERNARDET, 1985, pp. 49-50)
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A opinido publica faz da classe média um retratiordso, grotesco, de um
grotesco patético. A condenacao € total. Se o férw@ui para o lirismo, é o
lirismo da soliddo e do medo. (...) Ha neste filonm movimento de

aproximacao e simultaneamente de rejeicdo da caéd&. (BERNARDET,

1985, pp. 56-7)

Se, por um lado, o cineasta expde e denuncia uasaechédia que nao se
une e é alienada, ao mesmo tempo ele se aproxilmaR#ga Bernardet, o uso de
imagens “grotescas™ como 0s programas de televisdo da época, “a mulher
coroada por um penteado de alguns trinta centimateo altura enfeitado por
mechas prateadas; a falsa loira vivida e envelaepi@ da conselhos amorosos as
jovens, e assim por diante” (BERNARDET, 1985, p), ®mo o proprio autor
define, € um contraponto a todas as demais prodw@&€inema Novo em geral,
especialmente por tratar de um substrato da sat@egiae ndo as imagens de fome
e miséria como propunha o proprio lider do movirme@®auber Rocha.

Sobre isso, Jean-Claude assume

No meu entender, o que provoca a duvida é a muddagzlasse social
abordada pelo filme. Os proletarios ou camponesssdiiines comentados
anteriormente constituiam o “outro de classe” elacé®m ao cineasta e ao
publico que viam estes filmes e ao qual de fatdirsgiam, sem prejuizo da
“simpatia” que os cineastas manifestam e que oscémgores sdo levados a

sentir em direcdo a esses personagens. (BERNARDEBB, p. 51)

Isso é ainda mais problematico no sentido de queaiar parte dos
realizadores do Cinema Novo pertenciam a propassel média. Se elaioria
absoluta de Leon Hirszman eram entrevistadas principalmgrgssoas do
campesinato e trabalhadores de inddstria,Aeopinido publicaesse grupo se
encontra ainda mais “proximo” do realizador, Armaléhbor, uma vez que se

encontra no mesmo estrato social que ele.

A passagem para a classe média dificulta a coigstitido outro porque, mal
ou bem, a ela pertencem o cineasta e seu publgse &oltar-se sobre si
mesmo faz oscilar o filme entre a postura cierificie institui o outro, e a
identificacao. Olhar no espelho perturba o mét¢B&ERNARDET, 1985, p.
51)
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Num aspecto mais formal, A opinido publica se ajnex de um
documentario tanto participativo quanto observatiam sua obra “Introducéo ao

documentario” Bill Nichols aponta que em um docutaga observativo

“as imagens resultantes lembram, muitas vezes, ra dbs neorrealistas
italianos. Olhamos para dentro da vida no momentajee ela é vivida. Os
atores sociais interagem uns com 0s outros, igdorans cineastas.
Frequentemente, os personagens sdo surpreendidosupacdes urgentes ou
numa crise pessoal, que exigem sua atencdo, afastada presenca dos
cineastas. Como na ficcdo, as cenas costumam revatdps de carater e
individualidade. Fazemos inferéncias e tiramos kmdes baseados no
comportamento que observamos ou a respeito doogwahos. O isolamento
do cineasta na posi¢éo de observador pede quesotadpr assuma um papel
mais ativo na determinacdo da importancia do qudizse faz.” (NICHOLS,
2005, p. 148)

J& no contexto participativo, o documentério, patogiar bastante com o
cinema verdade, acaba sendo, também, participateojo nos filmes dos

franceses Jean Rouch e Edgar Morin

“Esse estilo de filmar € o que Rouch e Morin demamam de cinéma véritéy
ao traduzir para o francés o titulo que Dziga Mertieu a seus jornais

cinematograficos da sociedade soviética: kinopra@geno “cinemaverdade”,

a ideia enfatiza que essa é a verdade de um eacentrvez da verdade
absoluta ou ndo manipulada. Vemos como o cineasts @essoas que
representam seu tema negociam um relacionamenitog éoteragem, que

formas de poder e controle entram em jogo e queisnéle revelacao e relagéo
nascem dessa forma especifica de encontro.” (NIC3QDO05, p. 155)

Assim, como ja definiria Labaki, muito do filnde Jabor dialogaria com

Croénicas de um veraale 1961. Sobre o documentéario, Nichols afirma

Crbnica de um verdo, por exemplo, tem cenas regettadas interacbes de
colaboracédo entre cineastas e representantes siéeseas, um eclético grupo
de pessoas que vivia em Paris no verdo de 196Qnkios casos, Marcelline
Loridan, uma jovem que, mais tarde, casou-se caimeasta holandés Joris
Ivens, fala de sua experiéncia de judia deportad&rdnca e enviada a um
campo de concentracdo alemédo durante a Segundea@®diendial A cdmera
segue Marcelline, enquanto ela atravessa a Plate @encorde e, depois, 0
antigo mercado parisiense, Les Halles. Ela faz uondlogo bastante
comovente de suas experiéncias, mas sO porque Rolrin planejaram a
cena com ela e deram a ela o gravador para carfgérvessem esperado que
tudo acontecesse por si mesmo, para entdo obseada, teria acontecido.
(NICHOLS, 2005, p. 156)
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O outro ponto principal € a voz de um narradordrdstpresente, desde o
inicio do documentéario até o seu final. Muito iefhciado pela obra “White
Collar: The American Middle Class” (Colarinho Branca classe média
americana), do sociélogo estadunidense Wright Milis estudo sobre a alienagéo
social pelo capitalismo avancado no mundo modemutas das falas do narrador
se comparam e até muitas vezes, literalmentetas ci

Existe, neste sentido, uma necessidade do progalizador em colocar
sua opinido sobre a classe média, especialmente abbemada, mesmo diante de
um golpe militar. No entanto, a0 mesmo tempo quea e®z se coloca como
onisciente, ela também é refutada pelo proprio momlmo se coloca: austera,
imponente e dona de uma verdade absoluta. Sobrei$sstoriador e pesquisador

Pedro Plaza Pinto afirma

no caso dessa voz em Opinido Publica, ela € umguw®iem um conteldo de
ambiguidade. Primeiro pelo fato de que desde doidiauim filme que coloca,
de saida mesmo, o problema do seu proprio métod@xgesicdo. Em
colocando o préprio método, a voz esta colocadatelide uma questdo. A
segunda medida seria o fato de que essa voz pelaasacteristica sonora
mesmo, por ser uma voz que o proprio Arnaldo Jalassificou como uma
“voz de catedral profunda”, uma voz de locutor @éios no periodo em que o
proprio radio ja esta mudando, que essa voz panmecpouco deslocada, seu
saber, o0 seu distanciamento, ndo condiz com mcitaas do filme que existe
ali, dentro das cenas, os personagens, os comErsia@ uma situagcédo de certo
distanciamento. Pelo aspecto de sua propria caistita sonora e pelo
aspecto da sua propria reflexividade, a narracafilme e a narracdo nessa
voz j& ndo sdo uma narracao que nds nos fiamosaimiente (PLAZA PINTO,
2017,v. APENDICE A)

Sendo um elemento basico da narrativa em um dodanemlassico, o
uso da voz de narrador ja nao era tdo comum naqueteento, especialmente num
instante de ruptura estéticas, que era o Cineman.NDgsta maneira, € possivel
dizer que ao mesmo tempo que essa locucdo nortégcuwmentario de forma a
deixa-lo mais organizado (separando-o em blocosemo o0s jovens, depois 0s
adultos, depois a solidao e, por fim, o misticisned também é usada como um

artificio de ironia sobre uma classe daguoalco se sabia sobre, até entao, e era

& Charles Wright Mills (1916-1962) foi um soci6logstadunidense e professor de sociologia na
Universidade de Columbia, de 1946 até a sua mamel962. Mills foi publicado largamente em
ensaios populares e intelectuais, e é lembradegs@s livros, dentre eles “O Poder da Elite” em
que introduz e descreve as relacdes e aliancatasigecentre as elites econdmicas, politicas e
militares dos Estados Unidos.
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um tanto desvinculada em si mesma.

Sobre esse artificio, o proprio Bill Nichols ir&€l

Alusbes de parcialidade e exagero criam a convide&gue o que vemos nao é
0 que um escrutinio cuidadoso dos fatos revelarigiie vemos € uma énfase
exacerbada na maneira pela qual esses filmes veaomdo histérico de um

determinado ponto de vista. A singularidade do @alé vista capta nossa
atencao; sua idiossincrasia levanos a acredit& c@ho uma representacao
gue, deliberadamente, abala a credibilidade, pagatgpnar nossa costumeira
disposicdo de crer em filmes que adotam as mespragiocdes que esses
filmes subvertem. A ironia implica ndo dizer o cgeequer dizer, ou dizer o

oposto do que se quer dizer. (NICHOLS, 2005, p. 87)

Num contexto mais amplo, por tratar sobre um essatial brasileiro de
maneira a interpreta-lo por suas diversas vozébne pode ser classificado como
um documentario de questdo social. Algumas cafatitars apontadas em Nichols
que sdo fundamentais para classifica-lo desta meandéntre eles: (1) a voz do
cineasta ou do patrocinador como autoridade, maess de testemunhas e
especialistas para corroboracdo. O cineasta iteagndo se trata da questao
social. Pode estar bastante fundamentado na et@iq2) trata-se de um
documentario que aborda, em suas mais diferentegasiaquestdes coletivas.

No entanto, uma das principais problematicasAdepinido publicaé
como ele retrata a classe média como um estraial agTissono, mesmo que
apresente que ha divergéncias dentro dela. Nunmdegnomento, outra questao
importante se da no préprio conceito de opinidolipglbum tanto discutida e
debatida por diversos autores desde meados dms¢&eul

Para o filésofo Jirgen Habermas em sua obra “Mwdastrutural da
esfera publica”, existe, historicamente, uma difel@;ao entre os entes “publico”
e “privado”, desde a Grécia Antiga até o advento Ekiado Moderno. E
imprescindivel pensar, neste sentido, que muitquiose sabe sobre a formacao de
opinido publica desde a era moderna nasceu corargg@wa imprensa e dos meios
de comunicacdo de massa.

N&o obstante é possivel notar no filme muitas cenagjue estes estédo
representados: seja pela voz de locutor de radlaspmagens de figuras publicas
de entretenimento na ascendente televisdo ou pelodduos na rua a olhar as

manchetes de jornais. Para o tedrico Teobalddrade, a opinido publica no
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altimo século se firmava principalmente pela dehlgéo do publico, tornando-se,

assim, uma opinido do publico

Em nosso século, algumas conjeturas acerca daoppdblica eram expostas
por valores da intelectualidade, ndo s6 europeis ambém americana.
Acreditava-se que o povo se interessava pelas scqisalicas, era bem-
informado e capaz de deliberar, de chegar a caetubem légicas e assim
tornar conhecida a sua decisdo, impondo sua opiadelaboracdo das leis,
por meio de seus representantes nas camaras tiegsla pela imprensa em
geral. (ANDRADE, 2005, p. 47)

Essa deliberacdo, pontuada por Andrade, é essqrarimla formacao de
uma democracia, como ja falaria Habermas. No emtamito do que se apresenta
sobre opinido publica neste periodo em especificiirde do Arnaldo Jabor trazia
a questdo da influéncia dos meios de comunicacamaksa. Os autores que
tratavam deste aspecto, especialmente os estadsegleomo o cientista politico
Harold Lasswell, instituiram uma primeira sistematfio dos M.C.M. enquanto
uma forma de manipular a sociedade.

Neste mesmo periodo, na Europa, estudiosos comdaoEscola de
Frankfurt, Walter Benjamin e Theodor Adorno, e deota de Estudos Culturais na
Inglaterra, que passaram a tratar sobre a relev@lts meios de comunicagcao na
formacao de opinido publica, especialmente poracdos meios de comunicagao,

conforme demonstra a pesquisadora Eugenia Bamchell

A partir dai os tedricos deixaram de utilizar arter'manipulacao” e passaram
a utilizar o termo ‘“influéncia” ao referirem-se aefeitos dos meios de
comunicacdo na sociedade. A midia passou a seraglacapenas como um
dos meios que contribuem para a formacdo da opiacém, ao mesmo
tempo em que se desenvolviam os estudos de coménicerteamericanos,
com énfase nos processos e funcionamento dos mei@®municacédo, na
Europa floresciam os estudos criticos (BARICHELROQ3, p. 7)

Para o pesquisador e cientista politico EmersonzU@ervi, essa opinido

publica que o filme representa, no entanto, nde éato, uma opiniao publica
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[O filme A opinido publich € muito focado nas relacdes de consumo. NG@s
podemos dizer que isso tudo faz parte do que ndsrpos chamar de espago
publico ou integra o debate publico, mas isso rédeser confundido com
opinido publica. A opinido publica ndo esta restsiéquer a classe média. A
opiniao publica é difusa, ndo conseguimos mateédh. Relacbes de
consumo integram um tipo de comportamento do pdiblicas relacdes de
consumo ndo podem ser confundidas com opinidoqaibAlém disso, o que
nés podemos materializar de fato é o que se chamaidido publicada e ndo
opini&o publica. (CERVI, 201%,. APENDICE B)

Sob este contexto, o pesquisador ainda afirma gu@reao publicada
presente no filme tem bastante influéncia dos méesomunicacdo de massa,
como ja apontaria Laswell a Lazarsfeld em estudbsesa influéncia dos M.C.M.

na opiniao publica na segunda metade da décadacfe 1

Muitos daqueles jovens quando expressam suas epimistao expressando
suas opinides a partir do que eles Iéem, do que @lasomem do que é
publicado. Tem jornal, a televisdo ainda era mtgtcente naquele periodo,
mas era principalmente nos meios formais. Essaetiéeacao o filme ndo faz
e é uma lacuna. Ele retrata muito bem as diferesthg@pinides de informantes
gue pertencem a grupos sociais distintos, a fata@sas distintas, mas ele ndo
explica ou ele ndo diferencia que isso ndo é opimidblica - isto €, no
maximo, uma representagdo parcial da opiniao paddic(CERVI, 20174.
APENDICE B)

Para além desta influéncia, o proprio cinema, rmaa&pse colocava como
um fator preponderante para as massas. Neste twhistoOrico, oc inema torna-se
um artificio de maior reprodutibilidade, criandenagens do cotidiano que antes
ndo seriam possiveis realizar, como Walter Benjaminseu livro “A obra de arte

na época de sua reprodutibilidade técnica”

Dentre as fungbes sociais do cinema, a mais imperta a de estabelecer o
equilibrio entre o homem e o aparato. Essa tarefainema a cumpre
inteiramente (...) Nossos bares e ruas de grandades, nossos escritérios e
guartos mobiliados, nossas estagcfes de trem eddbpareciam nos encerrar
sem esperanca. Entdo, veio o cinema e explodiunesedo encarcerado com
a dinamite dos décimos de segundo, de tal modongeeagora, entre suas
ruinas amplamente espalhadas, empreendemos send@awiagens de
aventura (BENJAMIN, 1936, p.97)

Assim, Benjamin também caracteriza a arte densancomo um artificio
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de entretenimento das massas

A massa é a matriz, da qual, atualmente, todo godamento familiar diante
de obras de arte emerge de modo renovado. A gadetidonverteu-se em
qualidade: a massa substancialmente maior de iparttes fez surgir um
modo diferente de participacdo. (...) Para as massabra de arte seria uma
oportunidade entretenimento (BENJAMIN, 1936, p.)109

Seria muito provavel, portanto, que o cinema, emcemtexto de aparato
técnico e salas de exibicdo estaria presentéd epinido publica No entanto, ao
longo do filme, ndo € possivel visualizar nenhumalside cinema enguanto
influenciador da opinido publica daquela épocad@ ser um pequeno excerto de
um jovem que critica que o povo brasileiro aperssisda as chanchadas. Neste

sentido, Jean-Claude Bernardet explana que

Essas consideracdes podem nos levar a estranhaauws@acia em Opinido
publica: no mundo de lazer e ilusdes da classeanédcontramos a televiséo
com seus programas de auditério e suas novelagsearpopular tipo jovem

guarda, modas e penteados, boates, fotografias, mdasencontramos o
cinema, nem mesmo uma fachada de cinema ou unz.cartpE que se tenta
reservar para o cinema o papel da verdade, daladali(...) e vemos este
cinema duplamente “verdadeiro” em plena acdo. Oe, fa auséncia de

referéncia ao cinema como fator de alienacdo daselamédia é

complementada por uma presenga do cinema: asnei@ségue o filme faz a

si préprio sdo numerosas e ricas, € apontam pamema que, este sim, s6
pode ser verdade e realidade (BERNARDET, 198%)p.5

Num segundo momento, € importante caracterizaasselmeédia daquele periodo
como uma classe que apoiou massivamente a insaudi; um regime militar.
Portanto, muitas das opinides publicadas por essat@ social emA opinido
publica fazia referéncia ao carater desenvolvimentista elaqperiodo em
especifico, assim como uma maior onda de misticigugoafligia as parcelas mais
baixas da mesma classe e que sao demonstradasladoffiime.

Sobre este momento em especifico, 0 socidlogo D&aes em sua obra

“Classe média e sistema politico no Brasil” afirgue

No que concerne particularmente a “classe médiaimbtemos sua

participacdo macica no processo de criacao de ma glolitico favoravel a

intervencdo militar: a 23 de marco de 1964, quitdeenmil pessoas

manifestam-se em S&o Paulo contra o governo ptgui® de abril de 1964
um milhdo de pessoas festejam publicamente no Bape de Estado de 1°
de abril e a queda do governo populista (SAES, ]198425)
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Ainda sobre o tema, Saes afirma que muitas das linagfiies tiveram um

hY

protagonismo feminino a época que antecede o gogpel964, em especial
mulheres que se reuniam em grandes centros urleanomarchas a favor da
familia, como nas Marchas da Familia com Deus lpblerdade- e que, inclusive,

aparecem em cenas Aepinido publica

(...) a contramobilizacdo das camadas médias toadic se define desde logo
como antipopular e anticomunista; mas o tema douo@mo é tratado sob
diferentes aspectos, segundo o setor mobilizadg. 4. este nivel de
contramobilizacdo, o anticomunismo caracterizaedgetudo como a defesa
das instituicBes sociais fundamentais: a familiaelegido, a propriedade
(SAES, 1984, p. 137)

A expressao maxima do “movimento feminino” seraaizacao das “Marchas

da Familia com Deus pela Liberdade”; estas mamifésis reunido uma

pequena “massa” urbana antipopulista, ndo somastgnandes capitais como
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife ou Belo Horizantes também nas cidades
do campo brasileiro (...) A crise de 1964 permiteea@paricdo fulgurante do

liberalismo oligarquico; em nome da democracia, asporacdes das

profissdes liberais exercem pressfes sobre o cgswreacional, fazem apelos
aos militares, incitam a opinido publica urbanaoatihdade contra o Estado

populista (SAES, 1984, p. 139)

Desta maneira, muitas das opinides explicitadas gecumentario de
Arnaldo Jabor, especialmente quanto as solucéeenaas para o pais tém uma
certa inflexdo dessa opinido publica: seja no apata que o governo voltasse seus
olhos as oligarquias agricolas, seja ha questé@oodalidade, um tanto questionada
ao personagens nos ultimos minutog\depinido publica

Assim como propde o longa-metragem ao dizer quasae média, por

vezes, se colocava contra si mesma, 0 socidlogduwiajue

a contrarrevolugdo de 1964 equivale também aodsoipblitico das camadas
médias urbanas. Mais precisamente, a participagio chdmadas médias
tradicionais e das novas camadas médias no mownmiftico-militar de
1964 tornou-as co-responsaveis pela destruicdondesistema politico que
havia atribuido o direito & reivindicagcdo e a caldd das camadas médias
urbanas, enquanto fragmento do mundo do trabalbanor(...) Ao fazé-lo,
estas camadas ndo provocam somente a destruiceitapalas camadas
médias identificadas com o populismo, mas tambémaadito de outro modo,
elas colocam as bases da exclusdo politica do monflas camadas médias
urbanas (SAES, 1984, pp. 149-150)
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Por fim, ndo ha melhor analise do filme de Arnalddor quanto a do
proprio Bernardet. Enquanto um cinema que produa gritica com relacdo a
propria classe que o realizador se encontra, nuiodue de desilusédo politica,
especialmente pelos cineastas do Cinema Novo, @mad se encontrou para

realizar uma producéo foi o uso do cinema verdade.

O cineasta exorciza a classe média e se fustigasguotalvez um de seus
membros. “Sdo multiddes de individuos solitariogliiduos iguais e que,
misteriosamente, se julgam diferentes”. Essa flasexto off € terrivel: onde
comeca e onde acaba o mistério de se julgar ditereendo igual? O que
sobra ao cineasta para estabelecer a sua difeéengiocar-se do lado da
realidade-verdade do cinema. (BERNARDET, 19858p. 5

5 METODOLOGIA: PRODUCAO DO DOCUMENTARIO “O VELHO E
NOVO”

5.1 Fundamentacéo tedrica
5.1.1Documentario como analise qualitativa

Para fins metodoldgicos, resolveu produzir um dantdrio de curta-
metragem com 0s mesmos moldesAdapinido publica Ao nome do curta, deu-se
O velho e o0 novauma vez que, como observado através das pesag@sasercao
em campo e de recep¢ao do documentério, muitoeggtravsa nos discursos tém um
contraste entre individuos de uma faixa etariarjoseindividuos de uma faixa
etaria mais adulta.

A escolha de uma pesquisa qualitativa se deu,ipalmeente, por conta de
suas especificidades que, tanto foram abordadasA@® (mesmo que sem
intencao), quanto em OVN. De maneira geral, a peaqualitativa se define por
(1) ndo pretender trazer dados finais, mas sinurtea qualidade exploratéria; (2)
desenvolver a teoria por meio de narrativas ricasterpretacdes individuais,
valorizando as palavras e ideias; (3) gerar id@aguestdes para pesquisa,
buscando particularidades e preocupando-se conal@dade das informagdes e
respostas.

Utilizando-se da teoria de Martin W. Bauer e Gedsgskell em sua obra
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“Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som -ridamual pratico”, a utilizacao
de video como método de analise qualitativa tenanaég definicbes bastante
especificas.

O video tem uma funcdo 6bvia de registro de dadwspse que algum
conjunto de acBes humanas €é complexo e dificii @e descrito

compreensivamente por um Unico observador, enqu@atse desenrola. (...)
Com uma pequena filmadora de baixa fidelidade dgadima tomada elétrica
pode-se registrar até quatro horas ou mais com Unmiea camera sem
interrupcao (BAUER; GASKELL, 2000, p.149)

Neste sentido, o tedrico Bill Nichols apresentanceito de documentario
como uma alternativa para a producdo de um docuwnuenanalise qualitativa por
meio da imagem e do som. Para Nichols, em sua O6lmtaoducdo ao
documentario”, o documentario existe como um “cdnoceago”. Para o tedrico, o
género “surgiu com o desejo de cineastas ¢ esgsit@omo eu, de compreender

como as coisas chegaram ao ponto em que estéo hoje”

Os documentarios ndo adotam um conjunto fixo dei¢és, ndo tratam apenas
de um conjunto de questdes, ndo apresentam apenesnjunto de formas ou

estilos. Nem todos os documentérios exibem umaayede as coisas mudam.
A prética do documentario € uma arena onde as<omalam. Abordagens

alternativas sdo constantemente tentadas e, endaegulotadas por outros
cineastas ou abandonadas (NICHOLS, 2005, p. 48)

(...) os publicos vao ao encontro dos documenténaos a expectativa de que o
desejo de saber mais sobre 0 mundo sera satidfeidmte o correr da fita. Os
documentérios invocam esse desejo de saber quamwdcam um objeto
histérico e propdem sua propria variante sobrela @@l historia. (...) Poder e
responsabilidade residem no conhecimento; o uso fggemos do que
aprendemos vai além de nosso envolvimento com angectario como tal,
estendendo-se até o engajamento no m undo hist@m@sentado nesses
filmes. Nosso engajamento neste mundo é a badepaita a experiéncia e o
desafio do documentério (NICHOLS, 2005, pp. 70-1)

O autor ainda afirma que a voz, pelo documentéeim, um poder muito
especial de induzir um espectador a determinad# wile mundo. Portanto, as
vozes dos personagens selecionados para o docuiméhtéelho e 0 noveervem
como uma representacdo de uma certa visdo de mguelaiferem entre si, como

veremos mais adiante
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A voz do documentario pode defender uma causasepi@ um argumento,
bem como transmitir um ponto de vista. Qsuthentarios procuram nos
persuadir ou convencer, pela forca de seu argumeuatponto de vista, e pelo
atrativo, ou poder, de sua voz. A voz do documénta maneira especial de
expressar um argumento ou uma perspectiva. Assimoca trama, 0O
argumento pode ser apresentado de diferentes man®fCHOLS, 2005, p.
73)

Ainda assim é possivel afirmar que, mesmo dianteadi@as vozes pelas
quais o documentério é formado, a visdo de mundo pyadomina é a de um
realizador: seja através dos cortes, da edicadrjlda sonora, da pds-producéo e
afins. A producdo de um documentario, da mesmadogue, muitas vezes,
mesmo de uma reportagem jornalistica, também &exretsdo de mundo de quem

0 produz

(...) os documentarios podem representar o0 mundmatana forma que um
advogado representa os interesses de um clienigcaco diante de nés a
defesa de um determinado ponto de vista ou umandieteda interpretacao
das provas. Nesse sentido, os documentario namdigfe simplesmente os
outros, representando-os de maneira que eles psdmé@o poderiam; o0s
documentarios intervém mais ativamente, afirmanl gua natureza de um
assunto, para conquistar consentimento ou inflaermpiniées (NICHOLS,

2005, p. 30)

Ainda neste sentido, abordaremos no proximo topmmmo O
documentéario que nasce do cinema-verdade, especitdmo periodo do Cinema

Novo, como o AOP, tem referéncias de um fazer |@stieo aplicado.

5.1.20 fazer jornalistico no documentario

Neste ponto do documento monografico, iremos albdmadaemente sobre
as fronteiras do jornalismo e do documentério, @Bpamente do cinema verdade,
que é tratado de maneira mais ampla no capitukeriant E sabido que um dos
precursores desse cinema foi 0 reporter jornadigiibris Marker. Apesar disso,
Marker ficou mais conhecido principalmente pela scarreira enquanto
documentarista.

Em sua obra “Espelho partido: tradicdo e transfgémalo documentario
cinematografico”, Silvio Da-rin aborda um dos primme motivos que levou 0s
cineastas ingleses a produzirem um cinema da mesanaira que se produzia

reportagens jornalisticas televisivas
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Se nos Estados Unidos foram jornalistas interessath agilizar os métodos
de trabalho da reportagem que desenvolveram agasao cinema direto, na
Franca os equipamentos leves e sincrénicos foramepo adotados por
cineastas com uma formacgédo académica no campcitdoggia e da etnologia
(DA-RIN, 2006, p. 149)

Ja Nichols ndo delimita o fazer jornalistico no wloentario como uma
caracteristica apenas histérica. Ha uma relacéioseta entre os dois campos que
permeiam ndo apenas a realidade, mas, de certa,feambém a ficcdo e sao

realizados para satisfazer um determinado argumento

O noticidrio também deve convencer-nos. Deve recora provas
demonstrativas, com sua tradicional mistura de prmal e aparente. As
provas reais vém dos fatos expostos diante deinfésmacéo estatistica sobre
inflacdo ou desemprego, relatos de testemunhaaresusobre

acontecimentos especificos, dados documentaisgdenal ocorréncia e assim
por diante. Um tipo de prova aparente é a forma gehl essa prova pode ser
interpretada para sustentar um determinado argon{®HCHOLS, 2005, p.
85)

Ainda sobre o tema, Nichols ira afirmar que

Os noticiarios de televisdo se aproximam do mogmskvo do documentario
porque “enfatizam o comentario verbal e uma légimgumentativa”. O
comentario verbal é uma caracteristica da repartage televisdo: “Os
comentarios podem parecer imparciais, como na madws jornalistas de

televisdo” (NICHOLS, 2005, p. 78)

Para Sandra Nodari, autora da dissertacéo “OniBdsélrelacdo entre
imagem e voz no telejornalismo e no documentaagdtincipal caracteristica que
aproxima os géneros de documentario de reportagemlistica sdo osff, as

passagens e as sonoras. De acordo com Nodari

Outra questdo a ser destacada é que tanto na ag@ort como no
documentario, o ponto de vista do realizador éegfaridamental da narrativa.
Ao tomarmos a hipotese de que o formato padréo repertagens de
telejornalismo parece querer-fazer uma represemtabgetiva da realidade,
escondendo a voz subjetiva do autor (ou autoresjre a voz objetiva do
narrador, podemos entender que com ou sem nareaGabjetividade esta
presente (NODARI, 2006, p. 119).
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Esta caracteristica foi muito essencial, especiatengurante o periodo do
cinema direto, ou cinema verdade, em que a quaidadvoz do entrevistado era
quem trazia a objetividade ao documentério. Essactsistica, que aproxima
bastante, tanto o AOP quanto o OVN, de uma reaidadiornalismo audiovisual,

€ expressada por Da-Rin

Através da palavra falada em som direto, o documnenpode ir além do

registro factual, rememorar o passado dos persnsagspecular o futuro e
abrir-se a fantasia. (...) No modo interativo, meeista dispde de novos
recursos para recusar o papel de agenciador odeltonagens sonoras e
visuais, podendo exibir-se como um ser humano aagb: “eles nos entregam
todas as condi¢cBes da experiéncia. O observada-sa observado”

(DA-RIN, 2006, p. 166)

5.2Producéao

5.2.1Pré-producao

A proposta inicial do documentar® velho e o novéoi trazer novamente
ao espaco publico a discussdo de uma opinido puthiicclasse média urbana de
Curitiba, em comparativo com as opinides retratagtasA opinido publica de
1967. Tal questionamento se deu principalmentecpata de uma polarizacao
politica que se instalou no pais desde o perio&Dilé e desembocou no processo
de impeachment da presidente Dilma Rousseff. Aorrddssa conjectura politica,
boa parte da classe média urbana brasileira, edmecite em metropoles como
Séo Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba e demais, @rgarse em prol de uma
mudanca politica, contra a corrupcao e a favomaie melhora na economia.

Muito do discurso de boa parte dessa classe noukagra especialmente
reportada em veiculos de comunicacdo e em redessson-line, continha uma
ponta de afirmacdo do que havia anteriormente dodmmentado enA opinido
publica Desta forma, iniciou-se o processo de pré-prasldoddocumentario com
base no longa-metragem de Arnaldo Jabor.

A abordagem utilizada para a producdo do docunienfér a de
entrevistas de insercdo, de recepcéo e imagensuig@ conforme demonstra o

quadro a seguir.



91

QUADRO 1- ABORDAGEM DE ENTREVISTAS/ARQUIVOS

Entrevistas com especialistas | Captacdo de entrevistas com r:km
historiador, um cientista politico e uma
pesquisadora em comunicagao.

Entrevistas de recepgéo Captacdo de entrevistas com jovens
gque haviam assistido @A opinido
publica ressaltando o que acharam que
mudou de cinquenta anos atras pte
hoje.

Entrevistas de insercao Captacdo de entrevistas com
individuos de classe média de faixas
etarias divergentes (em torno de 20
anos e maiores de 65 anos de idade).

Imagens de arquivo Imagens tanto de A opinido publica,
guanto de arquivo que seriam
pertinentes para a edicdo do
documentario.

Fonte: O autor (2017).

Apos a definicdo de entrevistas, montou-se umaetachase que serviu
para a producdo do documentario. Nela, indicavaiseando as cenas e as
entrevistas poderiam estar colocadas dentro daediQ documentario. Embora
ndo tenha sido possivel realizar na integpartes como a do papel da mulher na
sociedade, principalmente, tiveram de ser cortadasdicdo por uma questao de
tempo. Mais adiante, serdo discutidas possiveisntes para um prolongamento
da pesquisa. a escaleta inicial esta anexa no ARERID deste documento
monografico.

Nesta primeira escaleta € interessante pontuarogdecumentario foi
estruturado em dois pontos: a representacado esd@ewlos tépicos tratados em
AOP num primeiro momento (a juventude, a tercelealé e a questao da mulher),
e estes mesmos topicos sendo abordados num combextoatual. Para separar
estes pontos, foi colocado um “corte abruptadu seja, quando um destes temas
acaba e esta prestes a entrar o outro, utilizalo-setificio do corte abrupto.

Depois da producédo da escaleta, entrou-se em catat as principais
fontes do documentario, que seriam 0s especialiBtas questdo de falta de

disponibilidade, duas delas tiveram de sofrer ati@es: a professora Claudia
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Pacheco, que iria falar sobre a questdo da muiBerpdde participar, enquanto
gue a professora Claudia Quadros foi substituitlagrefessora Regiane Ribeiro
por incompatibilidade de horarios.

Num segundo momento, mapeou-se 0s principais pa®aasercdo em
Curitiba que pudessem ser coletadas opinides, thafpessoas com cerca de 20
anos de idade, quanto de individuos com mais d65 de idade. Assim, chegou-
se a conclusdo de que os principais pontos de &ncde jovens eram em
universidades, bares e reunifes entre amigos omdiespem confraternizar e ter
um momento de lazer e entretenimento ao mesmo tehapas idosos, em espagos
publicos como cafés, lugares com jogos de mesateodée suas proprias casas,
onde poderiam praticar algum tipo de hobby e, asnmetempo, socializar.

Um adendo importante é que a escolha por jovensassa faixa etaria
especifica tinha como principal motivacdo o fatayde, com esta idade, os jovens
ja teriam uma certa vivéncia com relacdo a quespi@gicas e uma maior
consciéncia da propria juventude como um todo, amiguque os individuos da
terceira idade com mais de 65 anos teriam maisc@nga do pais em que viviam
no ano de filmagem do documentério do Arnaldo Jéb@poca, estariam com, no
minimo, 15 anos de idade).

A partir deste cendério, montou-se um esquema dpipts, tanto para as
entrevistas de insercdo quanto para as entrevistascepcao do documentaAo

opinido publica Veja no quadro a segquir.

QUADRO 2— QUESTIONARIO DE INSERCAO

Questionério de insercao

Jovens Como é ser jovem no Brasil
atualmente? O que vocé acha da atyal
situacdo do pais? O que vocé espegra
para o futuro?

Terceira idade Como era ser jovem no pais a
cinquenta anos atrds? No presente,
gue vocé imagina que tenha mudadg
para o jovem brasileiro? O que vocé
espera para o futuro?

Fonte: O autor (2017).

U
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Quanto as perguntas de recepcdo, ou seja, de japensssistiram o
documentéario em sua integra e, a partir dele, ceerpm opinides com relacéo ao
que era ser jovem naquele periodo e quais séo iasippis semelhancas e
diferencas da juventude daquela época e da juveatul.

Com os especialistas, inicialmente, foi marcada oamversa inicial para
que pudesse ser explicado o intuito do documengacimmo eles poderia contribuir
na construcao dele, através de perguntas pré-fadamtgue seriam enviadas para
cada um deles antes da entrevista e, dessa mdaeiligaria a formulagdo de uma
resposta.

O uso de duas cameras, como propde a escaletaabrigéo foi possivel
em todas as filmagens por uma questdo técnica dedisponibilizarmos de
pessoas 0 suficiente para manusear os dois equip@ndessa forma, apenas

uma camera foi utilizada.

5.2.2Producao

Durante a producdo do documentario, buscou-se rfiimagens que
pudessem remeter a uma classe meédia urbana. O gmmtocontro definido para
tal foi o calcaddo da Rua XV de Novembro, no cemteoCuritiba, onde era
possivel ter maior contato com a miscelanea deopssgue compunham a classe
média urbana da capital, especialmente por congmiilevista que havia sido feita
anteriormente com o pesquisador e cientista polEmerson Urizzi Cervi, que
havia explicitado essa questao.

Portanto, durante as duas primeiras semanas de;é@aple imagens, tanto
0 produtor quanto o assistente de camera se pmpuse filmar os transeuntes
dessa regido, assim como o movimento, o trafegeet®ilos e os acontecimentos
que eram mais relevantes durante o periodo degéma

Durante a producao das entrevistas de insercadraividuos com mais
de 65 anos de idade, encontramos no Café Avewidajaado na Rua Luiz Xavier

68, logo no inicio da Rua XV de Novembro, préximeraca Osoério, uma grande
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guantidade de individuos que poderiam servicalpuspara a pesquisa qualitativa
do documentério.

Diante disso, conversou-se com a geréncia do caf gedir permissao
para as filmagens e, diante do sinal positivo, bauwa abordagem dos senhores
que frequentavam o café. No total, inicialmenterafo entrevistados cinco
individuos com mais de 60 anos de idade, sendaquaioria deles trouxe uma
miriade de respostas com relacdo as perguntas. ad&ste, por uma questdo
metodoldgica e de vivéncia dos entrevistados néogerem que foi gravado o
documentario do Arnaldo Jabor, como foi dito aorenente, foram selecionados
para a edicéo final do OVN apenas os individuos omars de 65 anos de idade.
No quadro abaixo, listou-se os principais topicesaspostas de cada um deles por

ordem decrescente de idade.

QUADRO 3-RESPOSTAS DA INSERCAO COM A TERCEIRA
IDADE

TOpicos das respostas

Laureano dos Santos, 84 anos | Corrupcao, Policia Federd|,
Agricultura, Multinacionais, Povo
Politica, Jornalismo, Janio Quadrqs
Getulio Vargas, Collor, Congresgo
Nacional, Michel Temer, Lucas do R|o
Verde (MT), Limpeza Populacional,
Moralidade, Religiao

Ivo Clovis Cunha, 73 anos Trabalho, Oportunidades,
Desenvolvimento, Educacao
Tecnologia, Competicdo, Mercado ds
Trabalho, Familia, Beneficios do
Governo, Participacdo da Sociedads
Professores

U

A\1”4

Maria Inés Wegner, 68 anos Inocéncia, Tabus, Tecnologia,
Praticidade, Vida Social, Respeitd
Costumes, Excecdo de Informaca
Mulher, Casamento, Violéncia dg
Género, Trabalho, Estudos, Liberdade

| e

A1

s.n., 63 anos Desenvolvimento, Movimento




95

Revolucionério, Cuba, Ditadura,
Castello Branco, Militares, Golpe,
Infraestrutura, Constituicdo Cidada,
Congresso, Democracia, Instituicdes,
Esquerda, Comunismo,
Intelectualismo, Escola sem Partido
Jornalismo, Amazonia

Omar Fatuch, 60 anos Amazonia, Educacéo, Corrupcao,
Senado, Governo Federal

Fonte: O autor (2017).

E necessario pontuar que, dentre estas entrevigtasas um individuo
nao desejou que seu nome fosse divulgado e um prdferiu que nenhuma das
respostas fosse colocada cwrpusda pesquisa. Em analise, os principais topicos
que se pobde identificar em todas as entrevistas r@dagdo ao passado foi a
guestdo do desenvolvimento, infraestrutura e opm&ges no mercado de
trabalho. Quanto ao presente, os principais teresnf Amazoénia, educagcao e
corrupcdo. Sobre o futuro, os entrevistados respand com temas sobre
esperanca e educacao, principalmente.

Uma questdo que é de extrema importancia na pesduigue, nas
entrevistas, o topico da tecnologia, especialmgunémdo os individuos de mais de
60 anos de idade foram perguntados sobre o futarguwkentude, era visto de
maneira pejorativa, como se a insurgéncia de uno mogdo de comunicacao,
embora trouxesse beneficios como “facilidade” eatiprdade”, também era
relacionado a uma espécie de alienagéo da juventude

Outro ponto que é preciso pontuar é o fato de guenta diferenca muito
grande entre as respostas dos entrevistados doogéresculino e do género
feminino: enquanto o0s primeiros responderam questg®incipalmente
relacionadas a politica e a vida em sociedadenlaosa entrevistada opinou mais
sobre questdes de comportamento, vida social,itespeostumes.

J& na pesquisa de insercdo do publico jovem, oastdoram bastante

divergentes, conforme demonstra o quadro a seguir:
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QUADRO 4-RESPOSTAS DA INSER(;AO COM JOVENS
Topicos das respostas

Daniel Tozzi, 20 Crise Institucional, Crise Politica,
Crise Econbmica, Crise Moral,
Universidade, Producéo de

Conhecimento, Mercado de Trabalhd
Capitalismo, Apatia, Antropofagia
Artistica, Brasilidade, Cultura

Vitor Machado, 20 Acomodacdo, Geracdo, Educacgéo,
Engajamento, Juventude, Movimentps
Estudantis, Crise Identitaria, ldeologig,

Vira-latismo

Celso Landolfi, 24 Golpe, Retrocesso, Censura,
Instabilidade, Desemprego,
Impeachment

Lucas Berbek, 25 Arte, Estética, Beleza, Transgressao

Arte Urbana

Débora Soégur-Hous, 26 Ciclos Politicos, Redes Sociais Online,
Lula, Dilma, PT, Democraci
Participativa, Lavagem de Dinheiro,
Queermuseum

Neto Barbosa, 26 Conservadorismo, Arte, Transgressdo,
Cultura Popular, Engajamento na Ar

Fonte: O autor (2017).

No corpusde pesquisa dos jovens durante as entrevistassdeco,
notou-se que o campo de debate mudou de uma eséEsadesenvolvimentista,
como no caso das entrevistas com os individuosroais de 60 anos de idade.
Neste caso em especifico, 0s principais temagitatfmram a questdo da arte, da
cultura, assim como do engajamento e das redegsoailine.

Além disso, percebeu-se que muito do que os jogpireavam era fruto
de debates que estavam recorrentes na midia nomtmrfesse no campo politico,
ou no campo cultural. Nesta questdo da acomodag@agajamento politico,
nota-se também uma maior representatividade daemeftguanto protagonista do
debate politica, o que néo se observou nas entag\aateriores.

J& nas entrevistas de recepcao, reuniu-se um geumvens (no total,
foram seis jovens) para que pudessem assistime fila integra. No entanto,

apenas dois jovens concluiram este processo diga@xitlo AOP. Para fins de
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analise, portanto, foram entrevistados apenas eksssjovens a partir das
conclusfes que eles, porventura, retiraram do lomgfaagem. Veja o quadro a
sequir.

QUADRO 5—- RESPOSTA DA RECEPCAO COM JOVENS

Topicos das respostas

Nickolas Hoffmann, 25 Diferencas: Mulheres mais
empoderadas. Condi¢des de trabalhp
diferentes. Mudanca geracional da
juventude.
Igualdades: Discussoes atuais.
Preocupacdo com o governo e com o
mercado de trabalho. Como o govermno
atua com a sociedade. Discusséao |de
relacionamentos.

Rafael Budni, 30 Diferencas: Meio da interacao entre
jovens. Redes sociais. Reforma
trabalhista. Religiosidade agora nos
meios de comunicacdo, como a TV
(programas de televisdo e emissorag
totalmente voltadas a isso).
Curandeirays pastores de igrejas
neopentecostais.

Ilgualdades: Anseios e preocupacOes
dos jovens. Mesmos assuntos tratadps
pela juventude. Engajamento politicp
vs. trivialidade. Mercado de trabalhg
exigente. Problemas de paisas
subdesenvolvidos. Religiosidade.
Misticismo.

Fonte: O autor (2017).

Nestas entrevistas, foi possivel perceber que esmistnuito mais
igualdades do que diferencas com relacdo ao fijoe retratava uma realidade dos
anos 1960, e o atual cendrio da classe média dirasiDentre as principais
igualdades, foram encontradas a questdo dos ard®ijpwentude e a questdo do
mercado de trabalho - neste ponto, em especificanta contradicéo, visto que, de
acordo com os jovens entrevistados, ao mesmo teupasso melhorou, também

se percebeu uma certa preocupacgao quanto ao futuro.
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Outro ponto que é necessario enfatizar é a quekidomeios que, de
acordo com os entrevistados, foi uma das diferengesdas: embora os assuntos
abordados no filme fossem os mesmos (seja quargtigéiio e misticismo ou a
juventude), os meios que permeiam esses debatesranud Na questdo da
juventude, principalmente por conta de novas matads digitais, como as redes
sociais online (Facebook, Instagram, etc.) e o®osnée comunicacao instantanea
(WhastApp, Facebook Messenger, etc.).

No caso do empoderamento feminino, como foi citedo uma das
entrevistas, nota-se que esse tema hoje em dianastdem pauta e em debate do
gue necessariamente naquele periodo de AOP. Commes a seguir, todos esse

pontos foram de extrema importancia para a posygamido documentario OVN.

5.2.3P04s-producao

Apoés a captacdo das entrevistas, houve um proceEssiecupagem das
mesmas de forma com que se pudesse materializarasasso de montagem do
produto. No caso das entrevistas com o0s espeamliste, de certa forma, norteiam
e estruturam o documentéario OVN, foram selecionadagrincipais falas que, de
certa forma, se concatenam entre si e formam umativa.

Conforme vé-se no quadro da escaleta fimahPENDICE E), houveram
muitas mudancas com relacdo ao que havia sido gtapuocialmente. A principio,
manteve-se a separacgdo por blocos: num primeiroemmnfalando de jovens no
AOP; num segundo, falando sobre jovens na conteanpa@ade; num terceiro
momento, falando sobre a terceira idade e o0 muddttcaem AOP; num quarto,
sobre a terceira idade na contemporaneidade énpdiazendo um paralelo com a
ideia exposta no inicio do documentario sobre sselanédia nos anos 60 e a classe
média atual.

Uma modificacao estrutural em especial concernarié pla juventude.
Como as mudancas climéaticas em Curitiba sdo exinamie instaveis, as cenas

gue seriam filmadas em campo, especialmente nasfaram realizadas em um
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espaco fechado: um apartamento com jovens reuagdistindo o documentario
do Arnaldo Jabor.

Em seguida, além de terem sido adicionadas cena®8oque condiziam
com 0 que os personagens falavam na atualidadeéérmané necessario pontuar
uma analise de recepcao do contato de jovens comaterial histérico: enquanto
que quatro dos seis jovens acabaram se dispersandi® mesmo cochilando,
apenas dois deles assistiram o0 documentario rgrdnte

A selecdo de entrevistas do documentario, tanfmarta dos jovens quanto
na da terceira idade, se deu, principalmente,glev@ncia e ligacao entre os temas
tratados em cada um deles. Os ultimos minutos dmndentario trouxeram
imagens de arquivo, tanto do AOP, e, finalmenteatlmlidade, criando-se um
contraste. Cenas da classe média se mobilizanddosmo de temas como a
preservacdo da familia e imagens de “Mulheresica®ha Marcha pela Familia
com Deus Pela Liberdade’de mulheres segurando uma placa em que se lé: “O
Brasil ndo sera uma nova Cuba”, disponiveis em nmatéjornalisticas
especificamente nos 50 anos do golpe da ditaduma2@14, vs. imagens de
manifestagbes pro-Intervencdo Militar no Rio deellanem Copacabana, em
novembro de 2017, de manifestantes queimando uecbate uma bruxa na vinda
da tedrica de género estadunidense Judith Butkern@vembro deste ano, e de
manifestacdes de &dio politico, especialmente essgadas no Rio de Janedm
abril de 2015.

Quanto a trilha sonora, foi escolhida principalreesnna trilha do préprio
documentarioA opinido publicade maneira a resgatar o clima daquele periodo.
Sobre a sonorizacao, valorizou-se bastante a quéstambiente externo, o ruido
de carros e de pessoas conversando ao andar mague ¢ representativo de uma
classe média urbana. Apenas no finalQlevelho e o novoprincipalmente no
contraste entre as duas classes médias (a do passado presente), utilizou-se a
parte Il da opereta “Nabucco Part Ill - Scene @cro e profezia: "Va pensiero,
sull' ali dorate", do compositor Giuseppe Verdi,eqaria justamente uma
percepcdo de crescimento, tanto sonoro quantolyvidos acontecimentos de um
passado que desembocam num futuro, que é a refagBerde uma parcela da

opinido publicada da classe média brasileira.
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Por fim, da mesma forma que o documentario de Amahbor finaliza
com uma citacdo do poeta Carlos Drummond de Andyaddraz uma reflexao
sobre a questdo do medo da classe média brasfl@ieglocada uma frase do

escritor Walter Benjamin, conforme mostra a figaibaixo.

FIGURA 21 - QUADRO FINAL DO DOCUMENTARIO OVN

O passado contém um indice temporal que
o remete a salvacdo. Ha um secreto acordo
entre as geracoes passadas e a nossa.
Temos sido esperados na Terra.

A nos, como as geracoes que nos precederam,

foi dada uma débil forca messianica sobre a qual
o0 passado tem um direito.

(Walter Benjamin)

Fonte: Reproducao/ O Autor (2017).
Assim, a reflexdo proposta por este document&ioelho e o noyonao

se refere mais a uma questdo de um medo irradi@nelasse média, embora este
ainda seja presente, mas, sim, um fruto de uma epag@io que nasceu,
principalmente, da pesquisa deste documento moimgréa discrepancia das
opinides entre os jovens os individuos de terceiaade da classe média € uma
constante, tanto e opinidao publicaguanto no documentério aqui produzido.
Para concatenar a essa ideia, escolheu-se a m@site nossos pais”, do
album Alucinagéo, de 1976, do cantor Belchior mam@mpanhar o fim do
curta-metragem até os créditos, e que, de certaimmarepresenta essa contradicdo

exposta por Walter Benjamin em seu excerto.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada neste documento monografissimacomo a
producdo do documentario como objeto resultantea dedz a tona varios
guestionamentos, dentre os quais alguns abordaesia monografia, e outros
consideraremos como uma possivel analise no futuro.

O primeiro deles diz respeito a histéria do cinebrasileiro, que
desembocou num Cinema Novo em que, um de seus,fifoico longa-metragem
analisado aquiA opinido publicaUm ponto importante € como a recepg¢ao de um
publico de classe média, que formava, inclusive, po§prios cineastas do
movimento de meados dos anos 1960, ndo era taficgeijma quanto se esperava,

especialmente por conta de uma certa recusa dic@ualel cinema, que preferia

assistir as chanchadas a ver um filme do CinemaNiego contrapde a propria
ideia de cinema como um artificio de identificac@m as massas, como ja propés
Walter Benjamin em “A obra de arte na época daapidutibilidade técnica”.

Por um outro lado, no entanto, € notavel como esesala de cinema se
sustenta pelo seu engajamento em pontuar quesidéss como, no caso de
opinido publica uma classe média pouco ou nada interessada ¢icigaarde um
debate publico racional que beneficiaria ndo sdédemsais estratos da sociedade,
mas a ela mesma. Em contrapartida, é de suma @mg@tenfatizar que a classe
média, como citaram os autores aqui trabalhadagdagam entrevistados para o
documentéario, € uma classe difusa: a0 mesmo temy €] composta por
individuos com uma forte identidade relacionada dligibes, como o
neopentecostalismo, e, dessa forma, sdo mais vadsees, também & possivel
notar que existe uma parcela, em geral formadairpelectuais, que se coloca
como contraponto, com uma vertente muito mais pssista.

Esse cenario, como ja havia proposto Arnaldo Jatok opinido publica
ainda persiste. No entanto, ele é potencializadoupo fator essencial que, nessa
equacao, amplifica exponencialmente as divergérdgaspinides e distancia 0s
individuos de uma mesma classe social: a conveigydigital. Se no documentario
de Arnaldo Jabor as midias eram influenciadas ipahmente pelos meios de

comunicacao de massa, como o radio e a televisfem dia esses dispositivos
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se convergem e intensificam o debate. Neste sentalze 0 questionamento de
Dominique Wolton em “Internet, e depois?” sobreea@meno da ascensdo dos
meios digitais

O ideal de solidariedade, o ideal de sociedades rgapeitem mais as
diferencgas, podera por fim resistir a terrivel oaelidade das industrias de
informac@o e a terrivel irracionalidade da histdri@s utopicos das redes
interativas, alternativas e democraticas consegt@asucesso onde 0s sonhos
das geragdes precedentes fracassaram? Ou, porladdr@ racionalidade da
tecnologia e da economia se impora finalmente ceamapre o fez na historia
da conquista da natureza e da matéria? A questdoabsrta, e seria uma
presuncdo respondé-la, pois estes sistemas gesadereénformacdes, de
cultura e de comunicagdo estdo no &mago de toda®piss e de todos os
desejos de mudanca e de emancipacao (WOLTON, 2@ p

A questdo proposta por Wolton € a mesma que seaakste produto
documentéario. Embora, de certa forma, tenha seeseptado nele uma parcela

negativa dessa influéncia digital, que potenciatiszursos de 6dio que ferem os
direitos humanos, € necessario uma melhor analiseafde como essa influéncia
se propde como negativa ou positiva - quici daquites cinquenta anos.

Outra questao que Jean-Claude Bernardet coloca queto importante é
a realizacdo de um cineasta de classe média nagdmdle um documentario sobre
a classe média. No fundo, é um espelho de si mgsm® realizador critica, mas,
ao mesmo, faz parte. Da mesma forma, se faz neegmé@blematizar esta
questdo no documentari® velho e novo até que ponto a realizacdo de um
produtor de classe média que se coloca trazendopomideracdo sobre o préprio
meio ao qual pertence é precisa?

Sob um aspecto de possiveis analises do docunteAtéapinido publica
qgue este documentario ndo contemplou ou, se coldamge maneira pouco
abrangente: (1) a questdo da mulher de classe médegociedade atualmente,
especialmente da mulher mais jovem; (2) o trabalbapinides de colaboradores
de uma empresa, tanto dos empregadores quanto dgsegados na
contemporaneidade e (3) a problemética da religi@lo misticismo que afligia a
classe média mais baixa a 50 anos atras e, aipdaéhnotavel que, ainda hoje é
possivel analisar, conforme mostrou uma das estesvide recepcao.

Desta maneira, este produto monografico esforcoersepreencher de
maneira cientifica algumas das varias lacunas dadoppublicada de um estrato
meédio da sociedade brasileira que ainda existem ielentificam (ou ndo) com

cinquenta anos atras.
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APENDICE A - ENTREVISTA COM PEDRO PLAZA PINTO

Pg.: De que maneira a classe média urbana €é reptage durante o periodo

Cinema Novo?

En.: Em termos gerais, o Cinema Novo brasileiro tratdaase média de acordo
com a sua distincdo que nos podemos fazer por deciases. A grosso modo, nos
podemos identificar uma fase, digamos assim, @té#ta ou proto Cinema
Novo, que ndo figura a prépria insurgéncia do mewita, mas é fundamental para
0 proprio movimento. Se for pensar, por exempldijloges do Nelson Pereira dos
Santos, em que a classe popular, a classe trabadhadcampesinato urbano, ele é
tratado de modo prioritario, ainda assim, ira ap@réa um momento, por exemplo,
de Rio Zona Norte, a classe média urbana € repesepelos seus intelectuais,
mais especificamente os amigos que, no caso, eraapioito da Luz que era um
personagem, protagonizado pelo Grande Otello. Em@m primeiro momento,
que é anterior ao Cinema Novo, ja existe a quetddata de classes, da diferenca
de classes, mas no primeiro Cinema Novo, propriganerum primeiro Cinema
Novo, 0 grosso da producdo se concentra em anaisapensar a classe popular,
classe trabalhadora, principalmente o campesinasil®ro, que néo era tratado,
gue nao era conhecido, enfim, que nao participasdaelas do cinema como o caso
do operariado urbano ja tinha sido tratado nos r®pfilmes paulistanos do

periodo da greve de 1917, por exemplo.

Entéo, o que € a classe média no Cinema Novo?, Blanéprimeiro momento, um
no importantissimo, mas relativamente ausente, segundo momento, ela vem e
assume um protagonismo das questbes do Cinema blibawés da prépria
reflexividade dos filmes - eu faco aqui mencao, @emplo, ao O Desafio, do
Paulo César Sarraceni, que é o drama, a crise dernalista, assim como Terra
em Transe, a crise de um jornalista, de um poetand assessor politico, ou em
Um Bravo Guerreiro, de Gustavo Dahl, que é um assgwolitico, uma pessoa
excluida nos meios politicos, nos conchavos, e éamia crise. Entdo, no Cinema
Novo a classe média, ela toma de fato as telaartat go seu segundo momento,
no qual ele ja tinha que tratar, por assim dizegantas consigo préprio, com suas
proprias frustragdes, com suas questdes. A claéde@amem a tona nos filmes de
ficcdo praticamente nos atos de gesto de autornaflade no Cinema Novo. Das

trés fases, na terceira a gente pode prolongarepdisl do Al-5, periodo de
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finalzinho dos anos 60 e inicio dos anos 70, gue aivel de expansividade, das

questdes, dos tipos tratados no Cinema Novo, jpeénite a gente dizer que a
classe média é mais ou menos tratada do que a gtagmilar, ou a classe

trabalhadora, o Nordeste, as pessoas moradorasrdeste.

A grosso modo, o Cinema Novo comeca a tratar memradasse média, apesar de
ser um fator importante desde a sua emergénciapcAr®pinido Publica, com O
Desafio, com o Terra em Transe, com O Bravo Guerreio Gustavo Dahl, e é
uma classe média que vai povoar o Cinema Novogipaimente se a gente pensar
também em Garota de Ipanema, do Leon Hirszmarexgmnplo, o ciclo urbano da
zona sul de David Neves, filmes importantes dd filag anos 70, vocé vai ver que
a classe média, ela é questionada, mais do pontostie da ficcdo do que do
documentario. No documentario do Cinema Novo, n@algele se deteve sobre
figuras distantes, sobre essa questao do outrea @dteridade de classes, alteridade
local, alteridade, vamos dizer, geografica,aflbosda vida urbana em relacéo a
vida rural. Dai a importancia da Caravana Farkas, sustenta, por assim dizer,
esse caminho em diregcao aos sertdes do Brasilsews rincdes, ao Nordeste
profundo, enfim, as diferentes zonas do Nordestas diguras e seus tipos
humanos. Em relacdo a classe média, realmenteargtid@de de problemas que
sdo colocados diretamente a classe média é redundadocumentario,

principalmente.

Pqg.: H4 um narrador no filme que explicita de maagbastante) irdbnica o papel
da classe média na formac&o do povo brasileiro. €@sse narrador se coloca

também como um "personagem" neste espelho criadéapor?

En.: Essa voz over, ou voz off, conforme a terminologgsa voz over é uma voz
qgue a gente conhece no documentario classico, évamgue instila o saber que
ela possui, um saber sociologico, um saber daiaigmatitica, um saber oriundo e,
especificamente em A Opinido Publica, vamos dinenciona, faz a referéncia ao
estudo de The White Collar, dos colarinhos brangos,é um estudo sobre a classe
média americana, um livro que estava em voga niogmer Entdo, esse interesse

pela classe média no filme, ele aparece ja na gagdnarrador que pauta o
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problema. Acontece que esse narrador é um nardaadre outros do filme, porque
o filme possui, na sua forma de contar, atravéexjasicdo da camera, das
articulagbes das cenas, da voz dos personagemspiagem do proprio filme,
enfim, dos varios elementos, do cenario, € um filme, especificamente, quando
fala da classe média, da questdo da arquitetuemartio Rio de Janeiro, a presenca
do corpo nessa arquitetura ja diz muito tambémesalmlasse média. Acontece que
essa voz, essa voz do saber, que é tipica do datanweclassico, nesse filme,
especificamente, ela ta colocada em xeque. Em aqaida®? Em duas medidas,
principalmente: a primeira delas €, se essa voz emeViramundo, por exemplo,
de Geraldo Sarno, em Maioria Absoluta, do Leon #tix@n, em Subterraneos do
Futebol, do Capovilla, € uma voz que renuncia, spee, que determina tipos, que
tem proeminéncia sobre todo o resto, sobre todasitess instancias, que traz um
saber, que em Maioria Absoluta, talvez seja umefiem que planta um elemento
de ambiguidade pela voz dos entrevistados, noaassa voz em Opinido Publica,
ela € uma voz que tem um conteudo de ambiguidadeeiro pelo fato de que
desde o inicio € um filme que coloca, de saida magsnproblema do seu proéprio
método de exposi¢cdo. Em colocando o préprio métadmz esta colocada diante
de uma questdo: um filme que expde o0 modo comazodae realiza as suas
enguetes, suas perguntas pelas ruas, nos edificiesgpartamentos, na praia, nas
ruas principalmente na zona sul do Rio de JanEintédo, se é um filme que, de
saida, estad colocando um problema de método, camo drande critico Jean
Claude Bernardet, de saida a gente tA com um pnabtke colocar um espelho
diante do método, ou seja, um espelho que ndo demétodo ser transparente,
como foi no caso desses outros filmes que eu meicid frase seria mais ou
menos essa: “0 espelho perturba o método”, e, asspropria voz ja € colocada
em xeque em primeira medida que eu mencionei. Arglgmedida seria o fato de
que essa voz pela sua caracteristica sonora mesmser uma voz que 0 proprio
Arnaldo Jabor classificou como uma “voz de categwalfunda”, uma voz de
locutor de radio no periodo em que o proprio rgdiesta mudando, que essa voz
parece um pouco deslocada, seu saber, o seu dhst@mto, ndo condiz com
muitas cenas do filme que existe ali, dentro dasseos personagens, 0S COrpos,

criando uma situagao de certo distanciamento. &glecto de sua prépria
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caracteristica sonora e pelo aspecto da sua progftexividade, a narracdo no
flme e a narragdo nessa voz jA ndo sdo uma narr@gd ndés nos fiamos
inteiramente. E um pouco aquele narrador do queé \desconfia, um narrador
suspeito, como diz a literatura na teoria da métgii. Um narrador, do qual nés
nao nos fiamos totalmente, nés podemos nos fiapames, talvez no inicio, mas
assim que ele expde o método, ele expde o probkerey estou aqui fazendo uma
entrevista, o que significa fazer uma entrevistaffn essa voz eu acho que ela
traz uma principal veia, uma principal matriz de bagunidade das relagbes
informativas que o filme estabelece com o seu opg definicdo, a partir de uma
matriz socioldgica. Essa voz, ela é expressao twwesse pela classe média no
periodo, em contraponto ao interesse pela clagselgrp ou pelo trabalhador do
campo, do camponés no Nordeste, nesse periododgusabemos que apareceu,
ali, a primeira linha do método do Paulo Freireedecacao popular a partir das
palavras geradoras que estdo sendo formalizadtamjeiste nesse periodo no
Nordeste e o famoso estudo da geografia da fomdpsgé de Castro. O famoso
estudo da Geografia da Fome, junto com A Pedagdgi®primido do Paulo
Freire, sinaliza um pouco para nds o porqué dodase desses realizadores, néo
por uma classe média urbana, mas muito mais palemento rural, na formacéo
da nacionalidade, da nossa nacdo, da organizagéal dwasileira. Entdo, o
interesse pela classe média vem a partir de um esti@ngeiro e ndo de um marco
local que € um pouco a sinalizacdo do que foi tterfam sentido o trabalho de A
Opinido Publica, de Arnaldo Jabor, € um pouco usvidedos documentario do

mesmo periodo do Cinema Novo.

Pq.: Existe no filme uma visdo de uma juventudiodada das pautas politicas do

momento, especialmente apds o golpe de 64. Comeasia?

En.: A construcédo de uma juventude pelo A Opinido Pabliomo uma juventude

alienada, uma juventude em que o proprio Jean €lp&de chamar no seu estudo
sobre A Opinido Publica, como uma juventkitsch uma juventude em que as
suas opinides trazem um elemento grotesco da cethzgicorpos com a expressao

racional, de discursos que vagueiam sem chegaaa thenhum, quer dizer, a
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expressado da juventude no A Opinido Publica um @eegue essa matriz de um
grotesco, de uma juventude completamente alienadasentido que se passava
naquele periodo em termos politicos, sociais, umantude que ela é construida
no filme a partir de palavras chavdes, de expressédcatas e até mesmo de
reacdes caricatas, em varios momentos. Isso néwaéregra geral para todos os
segmentos que falam sobre juventude e sobre aalaégia, enfim sobre o viver
da classe média, o viver da juventude daquele geeriBla entrevistas em que
certos problemas sdo adensados, mas as entrewsas)0 essas que aparecem
adensados as questdes sobre a juventude, elasnmsfieexcecdo ao todo que,
principalmente no inicio do filme se constroi unm@ama, vamos dizer, um pouco
triste, um panorama que o Jabor identificou combaieo astral, um panorama de
escapismo, um panorama de exclusdo do ser-sugaial,sdo ser-sujeito vivente,

falante para a camera, que no caso € o registecé gudocumentario.

Pq.. Professor, ainda sobre essa questdo, se ndsap@os sobre o lugar de
debate publico que o Arnaldo Jabor registrou, tmtamente aquela parte da zona
sul do Rio de Janeiro, e hoje em dia ndés vemosnssto deslocado, ndo é algo
palpavel. Como vocé vé a classe média atualmewi®o cformadora de uma

opinido publica, como historiador?

En.: A questdo principal que se coloca hoje é quallasse média, o que é a classe
média no Brasil. Essa € uma questdo que foi eaflanhos Ultimos quinze anos,
tendo em vista o incremento econbmico de estraiomis que define a classe
média. E esse incremento, inclusive pelo transiio ndo dessas faixas da
populacao, de renda da populacao, de trabalhoe sigunifica uma classe popular
se tornando a classe média, ou o que se defineclasse média que se acha de
elite, uma classe alta, quer dizer, o préprio ftdnsu o préprio modo como a
classe média se vé define um pouco como a gente alésse média hoje. Eu
concordo, em parte, com a ideia de que a classéanéédma classe que esta
exprimida entre uma elite, que ganha muito, e umaulacédo do trabalhador,
asssalariado. Acontece que a classe média € musodifizsa. Veja, nos ultimos

anos, que houve da classe assalariada para amlédse supostamente, de acordo
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com certas compreensdes da classe média. Entdolagse média € essa? De um
individuo urbano, conectado a uma igreja penteogtee tem a sua prépria
comunidade, a sua rede, isso também é classe Mmiatambém a classe média
de intelectual urbano, universitario, conectadarapartido politico de esquerda,
sim, também é classe média. Entdo, a classe mégha d¢la estdq, vamos dizer
assim, num cadinho de muitas misturas e ao mesmuotelas ndo se dao a fundo
a ponto de elas se identificarem como uma classtasse média, na verdade, ela é

um estrato social. Um estrato social médio.
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APENDICE B - ENTREVISTA COM EMERSON URIZZI CERVI

Pg.: Qual o papel da classe média na formacao daiédp publica nos anos 60?

En.: A classe média é entendida como aquele estratometkario de uma

sociedade em que ela tem melhores condi¢cdes de @tuse fazer representar do
que a classe que esta abaixo dela, e ela tem wmegahaior de presenca na
sociedade do que a classe que esta acima delasgedijue esta acima dela tem

mais condi¢des do que a classe média, porém ternswefume.

Uma das maneiras de se representar 0 que umaabeipdnsa é via o pensamento
da classe média. A forma tradicional de se disogiconflitos sociais é pensar na
diferenca do que pensa a classe superior, a dassesta acima da média e o que
pensa a classe que estd abaixo da média. Uma fidteraativa a tradicional é
pensar a partir da descricdo da visdo de mundo uéen gesta nesse estrato
intermediario. Seria o estrato, do ponto de vistaas, privilegiado para apreender

as visdes do mundo.

Pg.: No filme do Jabor, os jovens de classe médmpse tiveram um papel
fundamental na construcdo da opinido publica - s#gta alienacdo ou pelo fato

de eles serem o grande motor do consumo. Comovéoegsa questao?

En.: Tenho uma observacdo a fazer quanto ao filme dgaoente. O filme

retrata um momento especifico, ele € muito datamk anos 60 e ele tem uma
forma de construcdo que é uma forma muito line&. dmeca com o jovem,

jovens de diferentes classe sociais, jovens coendififes visdes de mundo, depois
ele passa para os adultos. E uma forma muito lideacontar uma histéria, de
narrar determinado fato. Além disso, de ser dawdie ser linear, ele é muito
focado nas relagdes de consumo. Nés podemos digassp tudo faz parte do que
nés podemos chamar de espaco publico ou integebatel pablico, mas isso nédo
pode ser confundido com opinido publica. A opingiblica ndo esta restrita

sequer a classe média. A opinido publica é difu&a,conseguimos materializa-la.
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Relacbes de consumo integram um tipo de comporteméo publico, mas
relacbes de consumo ndo podem ser confundidas pmid® publica. Alem disso,
0 que a gente pode materializar de fato é o gqushama de opinido publicada e

nao opinido publica. Muitos daqueles jovens quanghmessam suas opinides estao

expressando suas opinides a partir do que eles tkeque eles consomem do que
€ publicado. Tem jornal, a televisdo ainda era on@tente naquele periodo, mas
era principalmente nos meios formais. Essa diféagéo o filme ndo faz e é uma
lacuna. Ele retrata muito bem as diferencas dei@gsnde informantes que
pertencem a grupos sociais distintos, a faixasastdistintas, mas ele ndo explica
ou ele ndo diferencia que isso ndo é opinidao pablisto €, no maximo, uma

representacédo parcial da opinidao publicada.

Pq.: As opinibes do adulto e do individuo de teecé&lade de classe média no
filme do Jabor parece ser sempre baseada em sercitaddo de bem?”,

especialmente em tempos de regime militar. De vaneessa mentalidade?

En.: Esses adultos dos anos 60 ndo cresceram com arditdéfles passaram a
viver com a ditadura depois que ja estavam conias\d@sdes de mundo formadas.
Ao contrario, aqueles jovens dos anos 60 que, quad identificaram com

integrantes da sociedades j& estavam numa ditadesasdo mais criticos, eles
querem mais liberdade, eles estdo questionandy matusive, um deles questiona
0 préprio pai. Nao tem a ver com a conjuntura paljttem a ver com uma

formacdo cultural de longo prazo. O que o filme nusstra é que vocé tem uma
visdo de mundo de uma faixa etaria mais jovem, eleosidade, diferente de uma
visdo de mundo de quem estd com uma faixa etaimvaboa, com mais idade. O

homem bom daquele senhor é diferente do homem lbgovedm que ta falando ali

na rua, naquela calcada. O que o filme mostra dnguena diferenca geracional de
opinides. Ndés ndo sabemos se essa diferenca étdréggoporque S840 poucos casos.
O que o filme ndo mostra, e ai a gente pode clegara conclusdo equivocada a
partir do filme € uma mudanca por conta da muddagdade porque ele [Arnaldo

Jabor] ndo pegou a mesma pessoa jovem, a opinidnedma pessoa jovem e
depois adulta para identificar se mudou ou pernenacmesma. E um equivoco a
gente olhar um adulto e dizer “olha, esse aduliocenservador, mas quando ele
era jovem, ele ndo era conservador”. Nos ndo sabsmaquele senhor do filme,

guando tinha 18 anos, quando ele tinha 15 an@de &0 pensa da mesma forma



114

ou se ele foi, de fato, se tornando mais conservddopesquisas que fazem esse
tipo de acompanhamento mostram que ha sim umarteiad& conservadorismo,
porém ndés ndo podemos extrair isso do filme pomgle, ele ndo fala com as
mesmas pessoas, fala com pessoas diferentes géagediferentes e o que mostra

€ que elas tém visdes de mundo distintas.

Pg.: O documentario mostra que a classe média @moirdo regime militar é
sempre muito envolvida com a questéao religiosardqen cenas da Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade e, no proprio disoupolitico, isso era

imbuido. Qual a explicacdo para isso?

En.: [A questdo do misticismo] € um fator cultural dendo prazo, ndo é
conjuntural. A Marcha da Familia de 64, por exemplao é resultado ndo é
resultado da conjuntura politica. Ela € resultadacdltura politica que da muito
mais valor a religido do que ao Estado. O que alta € uma cultura civica no
sentido de que o civismo esta relacionado a unmaafgéio republicana de Estado e
nao uma formacao privada, ou religioso-privada dgado. O que forma o
brasileiro € 0 que ele tem |4 na sua vida privade esua vida religiosa. Isso
dificulta muito quando essa pessoa tem que sair gaspaco publico para discutir
guestbes, por exemplo, fazer debate publico, dedetiema publico, com uma
visdo mais republicana porque a pessoa nao tenfa@ssacdo. Quando vocé tem
em 64 a Marcha pela Familia, a Marcha pela Famé@a € contra ou a favor o
Estado daquele momento. O Estado simplesmente mforta. E a favor de
valores ideoldgicos, privados e religiosos com useutso contra 0 comunismo e
etc e etc. Mas de novo: aquelas pessoas ndo @esnarditadura. Elas estavam ali

defendendo a mudanca para. Na verdade, ninguémGajpie estava defendendo.

Pg.: Nos anos 60, o filme mostra que a opinido ijcalda classe média era muito
pautada pelos meios de comunicacdo em massa, coauhooe a televisdo. Hoje
em dia, nés vemos uma convergéncia muito grandeersentido, principalmente

por conta das midias digitais. Como aconteceu pEs&eSsS0?
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En.: Veja s6, eu diria que [as midias digitais] ndoueficiam tanto quanto a gente
imagina na opinido publica. O que acontece, sas dasas: primeiro, 0 que as
redes sociais, as redes sociais online, nos penmiteuma maior capacidade
vocalizagcdo. Nas redes sociais as pessoas podamnfals, participar mais, se
expressar mais, o que significa que elas estapresemtando mais, para o bem e
para o mal - mais para o mal que para o bem, pas|pessoas nao sao preparadas
para isso. As pessoas vao entrar num espaco gemi€p8blico, mas ndo é um
espaco privado onde elas vao |4 e costumam falastos seu preconceitos e tudo
mais, mas elas vao para um espac¢o semi-publicouenelg faz a mesma coisa e
nao conseguem diferenciar. Isso € uma coisa quepode ser confundida com
opinido publica, nem espaco publico. Redes sooidise ndo sdo equivalentes a
espaco publico. Ha uma série de restricdes alieguisda coisa € que quando as
pessoas entram nas redes sociais online para hnémamacédo, ndo s6 para se
expressar, mas para ver outras coisas que naolas rdesmas, quem fornece
majoritariamente as informac¢des nao € nenhum caeahum veiculo, nenhum
meio novo, tipico, exclusivo das redes sociaisnenlsao os velhos, os tradicionais
canais que continuam produzindo contelddo que aggtéa circulando nas redes
sociais online. Entdo, os conteldos que nés team®S conteldos dos meios de
comunicacao tradicionais, ndo sdo mais, nao po@emais confundidos com os
meios de referéncia tradicionais, eles perderam @asiter, porque, COmMo 0S meios
de referéncia, eles séo praticamente exclusivos, pdrdeu o carater de
exclusividade difusdo de conteudo, mas ele ainda incipal fornecedor de
conteudo que nado seja o conteado do proprio usudaigropria experiéncia do
usuario. Neste sentido, ndo houve grande mudangajue quem produzia
conteudo antes continua produzindo e ele ndo madig&o de mundo dele.
Continuam sendo as mesmas opiniées, 0 mesmo ideahwhdo, a mesma
segmentacgdo, mas, adicionado a isso, a possildligiael 0 usuario comum possa
expressar sua visdo de mundo. E ai o que nés vebmws@rescimento, uma
potencializacdo gigantesca dessas visdes de muasudin nepublicanas, muito

privadas, muito voltadas para esse misticismoiosiig
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Pg.: Nesse contexto, o fenbmeno de pos-verdadeshogia é outro contraponto
com relacdo a opinido publica dos anos 60. Vocépexplicar um pouco como

isso influencia na opinido publica da classe méd@ em dia?

En.: Vamos sempre separar as coisas. Primeiro, posdegam nome novo para
uma coisa velha. Ndo tem nenhuma novidade nessEine@gontar uma coisa,
segunda a definicdo de pés-verdade, € dar maisrtiémota para as suas proprias
crencas e valores pré-estabelecidos do que acs B, desde que o ser humano
comecou a viver de maneira gregaria ha uma teral@aca vocé dar mais atencao
aos seus proprios valores do que para os fatos,pgéprios valores suplantam os
fatos. O que acontece agora é que isto esta teamiadb para um nivel gigantesco
de circulagdo que sdo as redes sociais onlineoEatinossas proprias crencas,
valores, pré-concebidos estdo mais aparente agajaedestavam antes. O que néo
significa que foram criados agora - ja existiam, gde elas estavam la
escondidinhas, ndo tinham tanta visibilidade, estavno maximo no espaco
privado. Agora estdo no espaco semi-publico e szprelo isso, o que €
assustador. Se ele interfere, olha, as pesquisamtstrado que, quando vocé vai
perguntar a opinido do publico, fazendo pesquisastmal e tal, independente se
VvOCé vai estar ou nao na rede, ndo tem nenhumdegrandanca no mundo offline
das opinides, da forma como as pessoas formamaopiaindo ser que elas estéao
dando mais atencédo, estdo consumindo mais os ®leindnicos, as redes sociais,
mas elas ndo confiam mais nas redes sociais - ladiferenca grande. H4 uma
diferenca entre o tempo que vocé fica consuminderaiénado meio e a confianga
que vocé da a esse meio. As pessoas continuamamgdafimais nos meios
tradicionais, embora elas estejam por mais tengarldis nos novos meios. Nao
houve nenhum grande mudanca para a opinido p(ddlo® temas publicos depois
das redes sociais online. Quando vocé vai pergugerido no mundo offilne,
nesse nosso mundo de carne e 0sso, se vocé forsolipara o mundo online, ai
vOCé vai ver uma coisa... grotesca! Se vocé for gilaaa o mundo online durante
campanhas eleitorais, ai entdo fica insuportavels M préprio mundo online &
diferente durante uma campanha eleitoral e fonante campanha eleitoral, porque

as pessoas se comportam de uma maneira difereageanasmo assim, n4s nao
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podemos olhar sé para o mundo online e dizer: “O#fs® aqui é muito bélico, as
pessoas estdo em um conflito permanente e isscawiéd transportando para o

mundo offline”. N&do, ndo estd necessariamente.

Pqg.: De acordo com a pesquisa de Amaury de SoueaBolivar Lamounier, boa
parte das pessoas entrevistadas de classe médiagatel em deixar nas maos do
governo atividades como aposentadoria, saude eagdioc Porém, ao mesmo
tempo, a opinido pulblica dessa mesma classe médidav@ravel ao

desenvolvimento de iniciativa privada e empreendsam. Como se da essa

contradicdo?

En.: Eu diria que ndo h& s6 essa, sdo muitas contragligies ndo s6 da classe
meédia, mas do brasileiro médio, porque quando af@snbs classe média, da a
impressao que nNOS conseguimos segmentar, ai ageieea botar toda a classe
média dentro de uma sala de aula ensinar algumseasgpara ela e ta resolvido.
N&o, nado &, é porque € um pensamento meédio. Entétas vezes a gente fala: “O
pensamento da classe média”, ndo signifca que épemsamento que esta
circunscrito a um segmento da sociedade. E um pmrga que vai a todas as
faixas da sociedade. O que acontece no caso darpens médio brasileiro é que
0 brasileiro médio n&o confia no Estado de marggral. E por isso que nds n&o
temos uma aprovacdo da pena de morte no Brasibpéi&go publica. A opinido
publica no Brasil € contraria & pena de morte, poagjue ela é a favor da vida?
N&o, nés sabemos que ela ndo é a favor da vidagégela ndo confia no Estado.
Ela sabe que o Estado vai errar, e se errar comgemorte, isso € um problema.
Errar prendendo um cara que € inocente por dez &masma hora resolve. Mas
matar o cara? Ele ndo vai voltar. O pensamento ordalibrasileiro médio € um
pensamento muito desconfiado com relacdo ao Eskatém, o brasileiro médio
nao tem alternativa porque ndo ha mercado no Bresil ha iniciativa privada no
Brasil dissociada do Estado. Entdo, do ponto da ve valores, a gente tem uma
desconfianca, mas do ponto de vista econdmiconte gem uma dependéncia do
Estado. Nao ha nenhum segmento, nenhuma iniciaigadmica brasileira que

ndo tenha passado pelas méos do Estado. Maiseewarte, na Gltima década,
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quando o Estado, o poder publico, tinha muito dmh@orque aumentamos
arrecadacgdo por conta do aumento do preco dadz§gprodutos primarios e do
minério de ferro e do aumento do petrdleo, entraisndinheiro no Estado
brasileiro. O que o Estado brasileiro fez? Disiubasse dinheiro financiando
atividade econd6mica, mas néo diretamente, ndoéside empresas estatais, e sim
financiando empresas privadas via BNDES. Entdona politica de Estado, o
Estado tinha uma politica de dar dinheiro para presario para que ele pudesse
desenvolver e tal. Quando o Estado parou de d&eilo) o que o empresario
falou? “Ah, agora eu quero mais, vocé nao poder fiase, vocé vai ter que tirar
direito dos trabalhadores, porque eu ndo consiggr’yiporque acabou o dinheiro
do Estado. E o brasileiro médio sabe disso. Emigotem uma desconfianca do
Estado ao mesmo tempo em que ele sabe que ha peradéacia econbémica do
Estado e essa € a base, o principio, de todasnesisdeontradicbes que vao se

construindo por ai.

8. E a classe média atualmente, tem algum protagonissese debate publico?

Em todas as sociedades, ndo s6 no Brasil, quanti wee esta vivendo numa
sociedade majoritariamente urbana, aqueles indigidyue vivem em centros
urbanos e tém maior circulacdo e mais acesso oss@ceais facilitado a
informacdo, acesso a diferentes fontes de inforesmgéle esta numa posicdo de
protagonista do debate porque ele conhece maisnuassi tem mais informacoes
sobre os temas e ele tem mais contato com outss®g®e Entdo, isso é o que nds
chamamos de classe média, € essa populacdo. Sinenelum protagonismo na
hora de promover as condi¢cdes para o debate. Ess® enédia vai permitir que
determinado entre no debate ou ndo entre no dpbedee ela vai consumir esses
temas a partir dos meios de comunicacao ou atcevésitras formas de difusédo de
conteudo. Agora, nada estabelece, nada permiteeéstanento de uma concluséo
prévia do debate, do resultado do debate. Quandtenma é colocado em debate
publico, esse tema perde totalmente o controléteaperde o controle. Quem vai

definir o que sera desse tema no futuro é o rekulla debate publico, que néo
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esta mais no controle da elite, esta no contrasealbrasileiro médio, nao da classe

média, mas desse que se posiciona como protagdoistabate.
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APENDICE C - ENTREVISTA COM REGIANE RIBEIRO

Pg.: No filme do Arnaldo Jabor, é possivel notae guopinido publica da classe
média tinha muita influéncia dos meios de comuidioate massa, como o radio e,
ainda inicialmente, a televisdo. Neste sentidouentude daquela época seria
muito mais atenta as novidades por meio destessmEgidioje em dia, 50 anos

depois, como isso se da?

En.: E interessante a gente fazer uma breve reflexdwatoio conceito de opini&o
publica. O que a gente entende, muitas vezes, apioao publica permeada
muitas vezes pela influéncia dos meios de comuaacde massa quase sempre nao
é, de fato, o verdadeiro conceito de opinido pablik ideia que a gente é tem é
muito mais de uma opinido publicada a partir de umflaéncia midiatica e dos
meios em si propriamente dito. Entdo, acho quengéibgortante a gente levar isso
em consideracdo. No entanto essa opinido publicalda ndo pode ser
desconsiderada dentro de um contexto social de ess@s midias influenciam a
juventude ou a sociedade em si. O que eu acho g monsideravelmente a
partir do que a gente tinha em 60 e em 70, e oaggente tem hoje, € uma
migracdo, que é essa migracao do analdgico paigital @ um processo entdo que
fez com que, essa possibilidade de influéncia demsn ela ganhe, talvez, uma
forca maior. Eu acredito que a televisdo, sem @lalguma, e o radio naquele
momento eram influenciadores nesse processo sbiciantanto, o que a gente vé
hoje com a prépria ideia da convergéncia midiatiessa migracdo dos meios de
comunicacao para um unico lugar, para essa altectivilade que o jovem tem
hoje dentro dos contextos sociais, de relacionamenia prépria criacdo identitaria
desse jovem, a potencialidade que esse jovem tema dpinido publica ser
influenciada pelos meios de comunicacéo digitdveraseja um pouco maior.
Comparativamente eu nao posso dizer que hoje & gamta mais influéncia sobre
a opinido publicada ou publica do que a gente thdsaanos 60 e 70. No entanto, a
gente percebe claramente que sdo fendbmenos distlbtoa preocupacéo, talvez,
nesse contexto diz respeito a como, a0 mesmo tguPa@ gente potencializa as

possibilidades das midias digitais, a gente tamtx#mstréi o que a gente estuda em
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comunicacao que séo essas bolhas comunicacioraimeAmo tempo que eu acho

que esse jovem, ele tem um ambito muito maior deipitidades de informar e de

ter capacidade tanto no consumo quanto na capacakduscar conhecimento e
informacdo, ele também tende a se adequar dentpeel@aideia de inteligéncia
coletiva e de sistemas inteligentes a acabar sguaddo sempre a grupos que
pensam como ele, que sdo como ele, que discuteesmancoisa, portanto eu acho
que esse é um impasse muito grande para essa atf@onue opinido publica. E

bem complexo pensar dentro desse contexto.

Pq.: E como a juventude se apropria do consumo atiidi? Essa selecdo de
consumo das pautas midiaticas dos jovens hoje aré diais segmentada do que a

50 anos atras? Como ela se da num contexto deauppublica?

En.: Primeiro eu acho que é importante a gente deforiracé que a gente trabalha,
nas minhas perspectivas de pesquisa, a ideia dsummntanto cultural quanto
midiatico tém diferencas bastante claras. Quandende ta falando de consumo
cultural, a gente t4 basicamente tratando de tasl@®ssibilidades de troca de bens
e servico, mas com uma producdo de sentido quegbca. Entdo, o consumo
cultural nada mais é do que pensar tudo o que & gemsome dentro de uma
perspectiva de produzir sentido, ndo necessari@mesga troca monetéaria, e 0
consumo midiatico ele ta muito atrelado a umadedi hoje que € permeado por
uma cultura midiatica, por uma cibercultura, por prmcesso maior. Entdo a gente
vive pela e para midia. Outros autores vao chassarde midiatizagdo social, por
exemplo, uma corrente que sao questbes muito sakdas a isso, quer dizer, nés
estamos a todo o tempo, as nossas relacfes, aasnigeracdes, elas sao
permeadas pela midia. Pro jovem, eu acho que isgstré&mamente potencializado.
Se vocé pegar um adolescente hoje ou a geracédo aathos meus filhos, vocé
percebe que a tecnologia e a conexao fazem padeadodia. A desconexdo com
alguns outros elementos de cultura que era muiprigr nossa, entdo, por
exemplo, a propria ideia da telenovela que foi agmpre tdo discutido, na minha

linha de pesquisa a gente discute muito a impddatectelenovela, do melodrama
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na matriz cultural brasileira da América Latinammisso se modifica quando a
gente comeca a perceber que esse jovem nao assitenovela, ou se assiste,

assiste em menor quantidade, tem menor potendaligiaas ao mesmo tempo, ele

é viciado em séries, ele assiste todas as sériesmPortamento do jovem hoje no
consumo de midia ele tA muito relacionado a esssp@etiva da convergéncia
midiatica e ai eu acho que entra alguns conceiteseq acho que é legal falar: a
ideia dessa inteligéncia coletiva, que o Jenkingceono tripé da convergéncia e
outra influéncia forte € esse contexto da cultadigpativa. Aquilo que, enfim,
dentro das nossas discussfes que 0 receptor esi@opague era discutido nas
teorias mais na parte da industria cultural, aggpetcebe que, a gente ja sabia que
nao era, a propria literatura a muitos anos afr@emonstra que o leitor ndo é um
receptor passivo, enfim, a gente percebe que esHkarac da participacao
transforma consideravelmente todas as coisas. Fotfavem hoje, ele tem essa

capacidade de estar mais participando dos processos

Pg.: Pegando esse gancho de participacdo, comwenjose engaja e participa

nas midias sociais de maneira ativa, principalmeme&mbito politico?

En.: Essa é uma questdo que é bem interessante pengae po livro a gente nédo
trabalho muito numa perspectiva do engajamentdigmlimas a gente trabalhou
muito a perspectiva do proprio engajamento dosng@wm uma série de questdes.
La no Nefics, no grupo de pesquisa, a gente trabalhito a ideia do engajamento
via a ficcdo seriada, entdo a gente ja percebeonssb, que ta muito atrelada a
cultura do fa, a narrativas transmidiaticas, e nenfa gente percebe que o
engajamento desse jovem dentro desse contexto @Hasndigitais ele € um
pseudo-engajamento. E um engajamento que muitas,vear exemplo, na ficcéo
seriada, tA muito ligado a cultura do fa. O joverresgaja de verdade quando ele
gosta da série, ela gosta da trilogia, ela queticgear, ela quer construir uma
fanfic, enfim, ela vai de alguma forma se engajesse contexto, e no debate
politico eu acho que isso acontece, mas isso ammema relacdo muito
polarizada, de discussdes que sdo pautas sociass,amda muito aquilo que a

gente brinca que sdo os movimentos sociais degudéde essa coisa de ativista do
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Facebook, e acho que isso é importante de a gengaipque, essas midias digitais,
elas sdo também promotoras ou propulsoras dess#ifidade de discusséo, mas

0 que a gente tem que fazer é deliberar, é saedanbito, e eu acho que nisso o

jovem ainda deixa a desejar. Na pesquisa a genfgeauauma coisa bem
interessante, e isso era reflexo até das minhas gundo eu sempre perguntava,
porque a gente bate muito nessa coisa da cultuadigipacdo, 0 que a gente
pode fazer onde tem espaco, a gente tem interrggni@ pode criar. Mas, nas
minhas aulas, por exemplo, que a gente tinha turmagres, eu sempre
perguntava assim: “Ah, quem aqui produz conteUdowsb, quem aqui tem um
blog, quem aqui participa de algum grupo fechadaee) de fato, a gente discute,
a gente delibera?”, e sempre era muito pouco. Ieso aumentando, entdo eu
tenho ficado feliz, assim. Hoje eu tenho alunos t@ne blog de filmes, de séries,
blog de poesia, ou fanpages, enfim... Entdo, eu apm essa cultura da
participacdo, ela vem também ganhando um novo tormaas ai eu acho que com
encaixes alternativos que acaba sendo muito lagadisa, por exemplo, de meme,
a coisa das préprias fanfictions que sdo process@sivos que vém dessa
juventude e que ai, por serem criativos, ganhamafdra I6gica tradicional eu
acho gque a gente ainda ta capengando para pensaolgiiizacdo mesmo - eu nem
sou a pessoa mais indicada para falar desse conte&as nos percebemos dessa

forma.

Pq.: Professora, vocé pode falar s6 um pouco salgaestdo da sua pesquisa com
os jovens de Curitiba, quais foram as consideragiies podem ser tiradas desse

trabalho no ambito da convergéncia?

En.: Como o estudo foi em rede e nés tinhamos equipBrasil todo, uma das
coisas que ja chamava atencdo €, como ja € sabue, em Curitiba,

especificamente, a gente tinha um jovem com umarmaiessibilidade, com
condicOes de acesso melhores do que lugares, porpéx, como o Nordeste, em
uma situagcdo que € geogréfica e a gente tambéia timhnivel sécio-econdmico

melhor. Entdo nos grupos que a gente entendia ctasses D e E, que foi mais ou
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menos a primeira fase do projeto em Curitiba, aravalor por renda familiar um

pouco melhor do que as outras, até porque a géntasou, assim, um critério fixo
até porque € muito complicado. Entdo essa condigdacesso demonstrou pra
gente uma série de coisas importantes. Acho quenzeipa delas € como o0s
regimes de visualidade crescem com esse consuntéo,Essim, muita migracao
do que antes era Facebook para plataformas maisnagem, principalmente
Instagram e Snapchat. Esse adolescente ele teno mmats interesse nessa
plataforma do que na outra, até no Twitter em &&lago Facebook. Mas o que a
gente percebe também? Que o Facebook acaba sedwormaispensavel na vida
desse jovem pela propria ideia da convergénciareigiacao de tudo para la.
Entdo, as organizacdes estdo la, os veiculos dartoagdo estdo la, e ai, né... A
gente acompanhou os perfis de alguns jovens et interessante, porque assim,
a ideia da sociabilidade, da construcéo identit@yiee & no comeco da pesquisa
aparecia forte, que vinha com a construcdo do @a’'selfie, enfim, no Facebook
migra para um repositorio de conteudos para eesesg. Entdo, o que esse jovem
vé no Facebook? A gente acompanhou muito, por ererfjgvem que tem na
timeline dele basicamente musica e futebol, oupowres em si. Entdo, ndo tem
nenhuma relagdo com a coisa de compartilhar momésgo jA acontece no
Snapchat e, agora, acontece no Instagram. Essa €uestdo bem legal no nivel
de pensar em plataformas. A questao das midiasitnagis, eu acho que com essa
juventude, elas perderam muito a forca - e € berngopante isso, porque o livro,
ele acaba sendo um corpo estranho, eu digo que latéd na propria plataforma
digital ndo é uma pratica desse jovem. Isso eu heho preocupante. Claro, com
raras excecoes, a gente ta falando de um grupaderamis massivo. Uma outra
questao que eu acho que € bem presente, e aignelsro, mais estudos, € a ideia
de que como essas plataformas digitais, elas d@cémeias importantes para
processos de socializagdo, de inclusdo em detedosnagrupos. Entdo, a
comunidade em que eu estou diz muito sobre mimiocaque eu compartilho é
super importante, porque quando eu compartilhgoela fonte, e eu mostro aquilo
que eu penso. Entdo essa construcado identitares pehtaformas digitais no
compartilhamento de informacdes que ndo sdo pradsizpor vocé, elas tém uma

importancia enorme. Ai, como eu falei, tem 0 memeugas coisas, mas iSSO
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reflete uma outra discussao importante que é abiliddde dessas fontes

compartilhadas. A gente tem uma perspectiva cyiticas esse jovem, muitas
vezes, ele ndo tem, ou, muitas vezes, ele ndontaimeressado em saber disso,

porque tem também, claro, os temas de interesgveldude e eu devo dizer que,

em vasta medida, ndo eram temas politicos nem Btoo$. Entdo, eu acho que
essa € uma questdo. Uma outra coisa que eu aci@lega gente percebeu com o
trabalho e a gente percebe também no cotidianorufogde pesquisa tem a ver
com um conceito que talvez estd em moda, que &essada performance a partir
daquilo que se produz. Entdo, a gente percebe anie has plataformas como
Twitter, no Instagram ou no Facebook, essa ideipetiformativo, de vocé criar um
ambiente, ou uma producdo propria, ou uma produlBiaum contexto para
demonstrar o que vocé é, é muito presente. Erd&mjam situacdes. Acho até que
guem esta fazendo isso de uma forma super boa@&dqpMBL, na forma como
ele constréi as chamadas publicas. Se a gente edisas trés Ultimos casos que
aconteceram, o0 museu em Porto Alegre com a expogiger,depois a mostra no
MASP, e agora a vinda da Butler, todo esse conterité percebe claramente isso:
é performético - se provoca aquela agéo, se pra®passoas, VOCé grava.

Isso € uma questdo extremamente importante det@ gensar, porque tem a ver

com midia, tem a ver com tecnologia, tem a ver consumo de tecnologia.
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APENDICE D - ESCALETA INICIAL

ESCALETA DOC “OPINIAO PUBLICA 50 ANOS DEPOIS”

Cena 1:

Meio de tarde, tipo umas 16h. Imagem de pessoasittiado bem no meio do
calcadao da XV de Novembro. Filmar as pessoasitiiads e captar o barulho
do das conversas e dos passos. A imagem vai dadfbeao letreiro vai dando
fade in. “A Opinido Publica - 50 anos depois”.

Cena 2:
[Excerto do AOP em gue jovens de Copacabana fabéme ® futuro]

Cena 3:
[Excerto da entrevista com o profesfadro Plazasobre o jovem de classe
média nos anos 60 - pode intercalar com imagereriashbdo AOP, a definir]

Cena 4:
Tarde, ou fim de tarde. Pode ser num lugar desziolatr pensei no Bec Bar g
naguelas escadarias ali em frente. Um rapaz jogem, seus vinte e poucq
anos, chega e cumprimenta os amigos, desconttdid@rupo de jovens, na su
maioria homens, conversam entre si. Eles falamesolgue acham do futurg
deles, da juventude, do pais.

[Entrevista com jovens de classe média atualmertee que pensam do futu
- aqui seria bom tatuas cameras: uma num plano médio, outra num plano
fechadd.

[0

Cena 5:
[Excerto da entrevista com o profesionerson Cervisobre o jovem de classe
média atualmente - pode intercalar com imagensrtashdo doc, a definir]

Fim da parte dos jovens de classe média. Corte alpio.

Cena 6:
Tarde. Café Avenida das Flores, no inicio do cadlgath XV de Novembro. Un
grupo de senhores se encontra para discutir sobidaafutebol, politica. Eles
falam o que acham do presente do pais e 0 queaespara o futuro.

[Entrevista com pessoas da terceira idade da alaéd&a atualmente - aqui, se
boa terduas cameras: uma num plano meédio, outra num planfechadd.

\

fla

Cena 7:
[Excerto da professor@laudia Quadros, especialista em opinido publica,
falando sobre o0 que €, como se conceitua - esttaapdo nesta parte ainda.]

Cena 8:
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Volta para a entrevista com os velhinhos. Destafa¢gm sobre politica.

Cena 9:

[Excerto da entrevista com o profesEmnerson Cervisobre como a mudanca
geracional influencia na opinido publica. No casgmra, sdo duas geracdes d
diferenca daquela dos anos 60.]

112

Cena 10:
[Excerto do AOP em que o velhinho fala sobre pxeseseu nome e ter carate
até a parte em que tem uma mulher se maquiandcgiara

Fim da parte da terceira idade. Corte abrupto.

Cena 11.:

[Excerto do AOP em que uma menina fala mal da awpgatirou o0 namorado
para dancar, que acha uma sem vergonhice, fazer ¢g@pomem, etc. Mais oy
menos minutagem 15:23. Vai até a parte onde a mesitd se maquiando.]

Cena 12:

Tarde. Espaco onde possa conversar e formar unaad®donversa, tipo o
Cacos ou outro local a definir. Uma jovem se magioae arrumando o cabeld
na frente do espelho. Ao fundo, a voz de algumaimaeialando como ela s¢
comportaria se uma amiga tirasse o namorado preaddoje em dia, sobre
feminismo e sororidade, etc. Corta para as memaasda de conversa faland
sobre o papel da mulher na sociedade hoje em dia.]

[Entrevista com meninas de classe média atualnsediie 0 que pensam sobrg
papel da mulher na sociedade - aqui seria bonduas cameras: uma num
plano médio, outra num plano fechadb

Cena 13:
[Excerto de AOP em que uma moga conversa com odii@s meninas sobre &
expectativas em um relacionamento com um homemo ‘Mgaso sé no amor
pense no homem que lhe possa embalar o sono ti@neuie”, recita a moca
para as jovens. Mais ou menos 18:45]

Cena 14
Novamente na roda de conversa das meninas. Degseelas falam sobre
expectativas da mulher em relacionamentos contéinpor Se ainda existe es
tentativa em querer satisfazer o parceiro e como isudou com relacao ag
anos 60.

[Aqui seria interessante gravar caolmas cameras, uma em contra-plongée e
outra num plano médig como no filme do Arnaldo Jabor]

S
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Cena 15:

[Excerto da entrevista com a professGtaudia Pacheccem que ela fala sobre

o papel da mulher e a opresséo por conta do atday em especial no Brasi
dos anos 60 para a contemporaneidade]

Cena 16:

[Excerto de AOP em que uma dona de casa opina sobua vida enquantd
mulher, fala que gostaria de viajar, mas tem quekaculos filhos, da casa. Mai$

ou menos na minutagem 45:30]

Cena 17:

Tarde. Interior de uma casa de classe média. Mdb&r fazendo atividades

domeésticas, como lavar roupa, cuidar dos filhazerfaefeicdo. Corta para ela
arrumando para ir trabalhar, passando maquiagdemdi@a ao celular algum
coisa importante, anotando algo, mexendo no cordputd&ntrevista com el

3]
falando sobre o que ela imagina que seja o papeluttzer na sociedade hoje gm

dia.

[Entrevista sera feita com ela sentddaas cameras, uma plano medio e outr
num plano fechadq foco no rosto. Podera alternar com excertos ta\esta
com a prof. Claudia Pacheco.]

Fim da parte sobre mulheres de classe média. Corébrupto.

g

Cena 18:

Turbilhdo compacto de cenas 1.Objetos que fagam referéncia ao mund
digital: feed de noticias no celular, Twitter, bugtam; rolagem de comentarios
no Facebook de um portal de noticias; pessoas rexemn celular na rua, no
transito, em casa.

[Enquanto isso, a voz da professora Claudia Quddlasdo sobre como a
opinido publica mudou com a convergéncia do mungitadi]

Turbilhdo compacto de cenas IIMultidées se aglomerando. Imagens da
Jornada de Junho de 2013. Imagens dos movimentagoa do Lula,
contrapondo com imagens do boneco inflavel gigdateula. Imagens do
Trump falando. Corta.

[Enquanto isso, a voz do professor Emerson Celamdi sobre a opinido
publica em tempos de pés-verdade.]

Cena 19:

Corte abrupto. Tela preta.
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Cena 20:

[Excerto de AOP em que ele fala como a classe médiacomporta
politicamente. Imagens da Marcha da Familia comsOmela Liberdade, de
1964, com cortes rapidos para uma imagem do MBhalatente. Trechos do
presidente falando sobre a importancia de se peasaconomia, cortes rapido
para o Temer.]

[

Cena 21:
As cenas do filme continuam rodando, enquanto o pfessor Emerson Cervi
fala sobre a classe média e a politica. Alterna comprofessor Pedro Plaza,
que fala sobre a verdadeira intencao de Arnaldo Jaly em fazer o longa.
FIM

Fonte: O autor (2017).
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APENDICE E - ESCALETA FINAL

ESCALETA DOC “O VELHO E O NOVO”

Cena 1-000-0'40":

Excerto do AOP em que varios individuos de diferentes faixa etérias, tanto
jovens quanto idosos veem atdnitos as manchetes jornalisticas em uma banca
de jornal, enquanto que o narrador fala: “A classe média é uma classe perplg
N&o tem um sistema de valores criado por uma aigiariba dela mesma. Sa
multiddes de individuos solitarios, de individugadis e que, misteriosamen
se julgam diferentes. E este seu problema mainisgme que tém algo a perd
Vivem absortos no melodrama da propria insegurargsguecem que estao n
pais assolado pela tragédia da fome e da miséria”.

Corte abrupto.

Xa.
0]
e,

Hp

Cena 2 -0'41"-01'04":

Meio de tarde, tipo umas 16h. Imagem de pessoas transitando bem no meio do
calcadao da XV de Novembro. Filmar as pessoas transitando e captar o barulho
do das conversas e dos passos. Logo abaixo, € possivel ver o nome do
documentério (“o velho e o novo”) aparecendo e desaparecendo.

Corte abrupto.

Cena 3-01'05"-01'34":

Excerto do AOP em que jovens de Copacabana falam sobre o futuro. Um deles
(o do centro) questiona o porqué de falar sobnetwrd, respondendo que n§
sabe, questionando: “Sera que eu vou morrer amanhéadinal, um rapaz a
direita conclui: “Ah, ja sei. Vocé quer boa vida!”.

Cena 4 - 01'34”-01'50™:

Excerto da entrevista com o cientista politco Emerson Cervi sobre quais
jovens sdo tratados no AOP. “O filme retrata um momento especifico, ele é
muito datado nos anos 60 e ele tem uma forma de constru¢do que € uma forma
muito linear. Ele comeca com o jovem, jovens de diferentes classe sociais,
jovens com diferentes visdes de mundo, depois ele passa para os adultos”.

Cena 5 - 01'50"-02'43"

Excerto de AOP em que o narrador fala sobre a juventude da classe média. O
narrador fala: “Geralmente se liga juventude moderna com revokanAnchete
falam em toxicos, delinquéncia. Ndo vimos isto neem comum da class
média. Na maioria, ele ignora que a sociedadetsajeo de grandes conflitos
marcha através de um presente risonho para unofatunfformado. Para eles,
futuro € apenas um lugar onde vivem os adultos”.

o7

Cena 6 - 02'437-03'10™:
Excerto da entrevista com o historiador Pedro Plaza sobre a representacdo do
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jovem por Arnaldo Jabor em AOP. “A expressdo da juventude no A Opinido
Publica um pouco segue essa matriz de um grotesco, de uma juventude
completamente alienada no sentido que se passava naquele periodo em termos
politicos, sociais, uma juventude que ela é construida no filme a partir de
palavras chavdes, de expressdes caricatas e até mesmo de reacdes caricatas,
em varios momentos”.

Cena 7 - 03'107-03'24" :

Excerto de AOP em que um jovem aparenta, em seu discurso, uma
despreocupacéo com a vida. Ele diz: “Eu ndo me sinto responsavel em nadaj o
destino é que sabe. Dia vem, dia vai, e 0 quet&ibem, o que for, sera. Agord,
se tiver uma missao ai pra mim cumprir, que veRlna.tudo fica-se pronto na
vida.”.

Cena 8 - 03'24”-03'43"

Volta para a entrevista com o historiador Pedro Plaza em que ele fala que essa
gquestdo da despreocupacao da juventude ndo € uma regra. “Isso ndo € uma
regra geral para todos os segmentos que falam sobre juventude e sobre a
classe média, enfim sobre o viver da classe média, o viver da juventude
daquele periodo. Ha entrevistas em que certos problemas sdo adensados”

Cena 9 - 03'437-04'09™":

Volta para a entrevista com o cientista politico Emerson Cervi sobre as
mudancgas de visdo de mundo geracionais. “O que o filme nos mostra € que
vocé tem uma visdo de mundo de uma faixa etaria mais jovem, de menos
idade, diferente de uma visdo de mundo de quem esta com uma faixa etéria
mais velha, com mais idade.

(...) (imagens do AOP dos jovens dos anos 60 ao fundo, em uma fila para o
alistamento militar) aqueles jovens dos anos 60 que, quando se identificaram
com integrantes da sociedades j4 estavam numa ditadura eles sdo mais
criticos, eles querem mais liberdade, eles estdo questionando - até, inclusive,
um deles questiona o proprio pai.”

Cena 10 - 04'107-04°34":

Excerto de AOP em que o jovem reclama do estilo de vida do seu préprio pai.
“O meu coroa, € o seguinte. Ele ndo aproveitouda,vhdo aproveitou a
mocidade, entdo esta com sessenta e poucos anogi@® eomo ele néo
aproveitou, ele quer descarregar a carga em cinmaigie Mas como eu sou
Vivo, eu tenho que dar um salto de gato e salatrps. Mas o que ocorre é ¢
seguinte, é todo dia que eu chego em casa, emdd s@plicando, apanhando
mas tudo isso, vamos vivendo, vamos aprendendaddarada se leva. Porqué
se eu levasse em conta iSso, vou ver que ndoaeafanveitando normalmentsg

como se deve aproveitar a vida”.

Cena 11 - 04'35”-05'02:
Volta para entrevista com o cientista politico Emerson Cervi . “Muitos daqueles
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jovens quando expressam suas opinides estdo expressando suas opinides a
partir do que eles Iéem, do que eles consomem do que é publicado. (imagens
das pessoas olhando para as manchetes em uma banca de revistas) Tem
jornal, a televisdo ainda era muito recente naquele periodo, mas era
principalmente nos meios formais (...) (volta para o professor) ele ndo explica
ou ele nao diferencia que isso ndo é opinidao publica - isto €, no maximo, uma
representacao parcial da opinido publicada”.

Corte abrupto.

Cena 12 - 05'04’-06’'30"":

Inicio de noite. Dois jovens, um rapaz e uma moc¢a, estdo em um mercado
comprando bebidas. Mostra eles na fila do caixa pagando. Corta. Eles ja estdo
na sala de um apartamento, ouve-se a musica inicial do documentério AOP. Os
jovens estdo rindo, se divertindo, descontraidos, fazendo piadas. Eles
comecam a assistir o AOP.

Aparece a imagem do Nickolas Hoffmann atento ao documentério, uma musica
ao fundo, justamente na parte em que aparece a gravacdo de um cantor juvenil
famoso na época.

Duas cameras - uma focando o rosto dos jovens assistindo o documentario,
outra mostrando a movimentacao deles antes de comecar o filme.

Cena 13 - 06'30"-07°'12":
Entrevista com Nickolas Hoffmann em que ele opina sobre as principais
semelhancas e diferencas do jovem nos anos 60 e atualmente.

Cena 14 - 07'12”- 07°20™":

Volta para os jovens na sala assistindo o documentario. Um deles esta
dormindo - representa essa questdao da recepcdo, principalmente quando um
publico jovem é confrontado com um material que ndo € da sua época. Ao
fundo, ouve-se um deles a falar: “(...) é que, tipo, a parada é a cinquenta anos
atras e continua a mesma coisa, sabe? E aquilo que a gente tava discutindo, os
problemas sdo 0s mesmos”.

[Aqui seria interessante gravar com duas cameras, uma em contra-plongée e
outra num plano médio , como no filme do Arnaldo Jabor]

Cena 15 - 07'20”-08'19™:

Entrevista com Rafael Budni sobre a sua recepc¢ao do filme e os temas tratados
nele, principalmente com relacéo a juventude. Em alguns momentos, coloca-se
excertos de AOP.

Cena 16 - 08'197-08'25":
Jovens mexendo no celular no aplicativo de relacionamentos Tinder,
comentando algo sobre “dar super like” e afins.

Cena 17 - 08'25"-09'23""
Entrevista com a pesquisadora em comunicacao Regiane Ribeiro sobre o que
muda com relagéo aos jovens dos anos 60 e atualmente. “O que eu acho que
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muda consideravelmente a partir do que a gente tinha em 60 e em 70, e 0 que
a gente tem hoje, € uma migracdo, que é essa migracdo do analdgico para o
digital e um processo entdo que fez com que, essa possibilidade de influéncia
dos meios, ela ganhe, talvez, uma forca maior (...) a gente percebe que o
engajamento desse jovem dentro desse contexto das midias digitais ele € um
pseudo-engajamento (...) no debate politico eu acho que isso acontece, mas
isso acontece numa relagdo muito polarizada, de discussdes que séo pautas
sociais, mas ainda muito aquilo que a gente brinca que sdo 0os movimentos
sociais de sofd, que é essa coisa de ativista do Facebook”.

Cena 18 - 09'237-09'44":
Entrevista com Débora S6gur-Hous sobre o que ela havia visto em comentarios
de Facebook, algo relacionado a politica brasileira.

Cena 19 - 09'44”-10'16™:
Entrevista com Daniel Tozzi em que ele fala sobre a reproducéo de debates na
universidade e o mercado de trabalho.

Cena 20 - 10'16”-10'54"":
Entrevista com Vitor Machado em que ele fala sobre a falta de engajamento da
juventude hoje em dia no Brasil.

Cena 21 - 10'54' - 11°47":

Volta para entrevista com a pesquisadora em comunicacdo Regiane Ribeiro ,
em que ela fala sobre as preocupacdes quanto a essa mudanga para o meio
digital. “Uma preocupacgéo, talvez, nesse contexto diz respeito a como, ao
mesmo tempo que a gente potencializa as possibilidades das midias digitais, a
gente também constrdi o que a gente estuda em comunicacdo que sao essas
bolhas comunicacionais. Ao mesmo tempo que eu acho que esse jovem, ele
tem um ambito muito maior de possibilidades de informar e de ter capacidade
tanto no consumo quanto na capacidade de buscar conhecimento e informagéo,
ele também tende a se adequar dentro daquela ideia de inteligéncia coletiva e
de sistemas inteligentes (aqui, imagens de jovens conversando com pessoas
do seu proéprio nicho, sua propria comunidade, como Regiane coloca) a acabar
se adequando sempre a grupos que pensam como ele, que sdo como ele, que
discutem a mesma coisa, portanto eu acho que esse € um impasse muito
grande para essa informacéo de opinidopublica”.

Corte abrupto.

Cena 22 - 11'49"-12'53":

Excerto de AOP em que o senhor disserta sobre honrar seu proprio nome. Ele
diz: “Nunca vivi as custas de ninguém. Nunca vivi agasisle mulher, nem
nada, nem de mae, nem de ninguém, pelo contrdrajo em seguida, ele
continua a falar com uma crianca que brinca ao dumxibindo-se para a
camera: “Isso justamente faz parte do carater deehg o carater que a gents
tem que manter. Eu, por exemplo, que herdei o nienkima, esse nome de
Lima vem de muitas geracdes. Ndo € eu que vou zgsfeesse nome, pelo
contrario: eu fago questao de honrar este nonanertiitir para os meus filhos,
filhas, etc, este nome. E que este nome permat@gauacontinue”.

\1*4
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Cena 23 - 12'53"-13'20:

Entrevista com o cientista politico Emerson Cervi sobre os adultos dos anos
60. “Esses adultos dos anos 60 ndo cresceram com a ditadura. Eles passaram
a viver com a ditadura depois que ja estavam com as suas visées de mundo
formadas. (...)N&o tem a ver com a conjuntura politica, tem a ver com uma
formacéo cultural de longo prazo. O que o filme nos mostra € que vocé tem
uma visdo de mundo de uma faixa etéria mais jovem, de menos idade, diferente
de uma visdo de mundo de quem esta com uma faixa etaria mais velha”.

Cena 24 - 13'20"-13'54":

Excerto de AOP em que o senhor fala sobre as dificuldade de ser um
assalariado nos anos 1960. “(...) estamos absorvendo as maiores dificulda
Hoje, o homem que vive de salario como nds néo saldlevanta ou se acor
amanhd, essa € a verdade. Levanta de manha e, dioiredo que tem no bolsc
ndo sabe se tem condicbes de poder logo mais compraquilo de batatg
porque ele custava quatrocentos e passou a quashersessenta, um quilo! U
absurdo!”. Ele continua: “Isso falando em batataes n0s comiamos arrg
feijdo, carne seca e um bom macarréo”.

Hes.
la
D
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Cena 25 - 13'54”7-14'34”

Volta para entrevista com o cientista politico Emerson Cervi em que ele fala
sobre as diferencas do “homem bom” dos anos 60 e do jovem da mesma
época. “O homem bom daquele senhor é diferente do homem bom do jovem
que ta falando ali na rua, naquela calcada (...) O que o filme ndo mostra, e ai a
gente pode chegar a uma conclusdo equivocada a partir do filme é uma
mudanca por conta da mudanca da idade (...) E um equivoco a gente olhar um
adulto e dizer “olha, esse adulto era conservador, mas quando ele era jovem,
ele ndo era conservador”. N6s ndo sabemos se aquele (mostra imagens de
AOP em que os senhores estdo sentados conversando) senhor do filme,
guando tinha 18 anos, quando ele tinha 15 anos, se ele ndo pensa da mesma
forma ou se ele foi, de fato, se tornando mais conservador”.

Corte abrupto.

Cena 26 - 14'36"-14'48”
Imagens de um senhor parado em frente ao Café Avenida com os carros
passando, ouvem-se conversas ao fundo.

Cena 27 - 14'48”-16’06"
Entrevista com Ivo Clovis falando que no passado era muito mais facil, com o
advento das tecnologias tudo se tornou mais dificil.

Cena 28 - 16'06"-17'14"
Entrevista com Laureano dos Santos falando que o problema do Brasil é a
cultura de corrupcdo, a Policia Federal, etc.

Cena 29 -17'147-18'14"
Excerto de AOP em que uma moca de 25 anos fala sobre a sua vida e
responde qual é a missdo da mulher na sociedade.
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Cena 30 - 18'147-19'50”

Entrevista com Maria Inés Wegner falando sobre como era a juventude ontem e
hoje e como o papel da mulher mudou, e sobre como ela se preocupa com o
futuro da juventude por conta da tecnologia.

Cena 31 - 19'50”-20'09”

Entrevista com a pesquisadora em comunicacdo Regiane Ribeiro . Ela diz: “Pro
jovem, eu acho que isso é extremamente potencializado. Se vocé pegar um
adolescente hojevocé percebe que a tecnologia e a conexao fazem parte do dia
a dia (...) A gente tem uma perspectiva critica, mas esse jovem, muitas vezes,
ele ndo tem”.

Cena 32 - 20'09”20'35"-

Entrevista com o cientista politico Emerson Cervi . Ele diz: “Nas redes sociais
as pessoas podem falar mais, participar mais, se expressar mais, 0 que
significa que elas estdo se apresentando mais, para o bem e para o mal - mais
para o mal que para o bem, porque as pessoas ndo séo preparadas para isso
(...) E ai o que n6s vemos? Um crescimento, uma potencializacdo gigantesca
(imagens de pessoas comentando em posts do Movimento Brasil Livre,
comentéarios de conteido homofdbico, etc.) dessas visdes de mundo nada
republicanas, muito privadas”.

Cena 33 - 20'357-21'19”
Compilado de imagens de arquivo historico com pessoas na Marcha da Familia
com Deus pela Liberdade, excerto do AOP. Ao fundo, ouve-se o som de
“NABUCCO PART Il - SCENE Il CORO E PROFEZIA, ‘VA PENSIERO, SULL’
ALI DORATE", do Verdi.

Em seguida, ao passo que a musica cresce em trés pontos em que aparecem
imagens de uma marcha pré-intervencdo militar no Brasil, a queima de uma
boneca em formato de bruxa em protesto a autora de género estadunidense
Judith Butler e, por fim, imagens de duas mulheres se confrontando em uma
manifestacdo, todas imagens violando os direitos humanos.

Cena 34 - 21'197-22'03”

Entrevista com o historiador Pedro Plaza em que ele fala sobre como a classe
média atual é dividida, da mesma forma que a classe média dos anos 1960,
sendo formada por um “cadinho” de varias misturas. Enquanto ele cita essa
parte da fala, imagens de um senhor segurando uma placa de Jesus e outra de
jovens universitarios num bar aparecem.

Corte abrupto.

Cena 35 - 22'05"-22'50"
Quadro final. Lé-se um excerto de Walter Benjamin, nele diz: “@gado
contém um indice temporal que o remete a salvat@iam secreto acordo ent

as geracoes passadas e a nossa. Temos sido espeab®@ra. A ndés, como js

geracOes que nos precederam, foi dada uma détal foessianica sobre a qu
passado tem um direit/NValter Benjamin, 1994)”

CREDITOS
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Fonte: O autor (2017).



