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RESUMO

O presente trabalho busca analisar a obra afro-brasileira Oboé (2014), do escritor Oswaldo de
Camargo, observando como esta narrativa apresenta uma reflexdo sobre memoria e identidade,
trazendo uma estética que surge na encruzilhada entre memdria e esquecimento. Oboé
apresenta o relato memorialista de um musico negro octogenario que resgata suas velhas
lembrangas a fim de refletir sobre sua identidade enquanto negro que, ao relacionar-se com
migrantes alemdes e aprender a tocar o instrumento oboé, tem acesso a um espaco
predominantemente branco que contrasta com a ancestralidade negra do narrador. Nesse relato
se mesclam fic¢do, dados historicos e fatos da vida do autor, apresentando-se assim tensdes
entre imaginacdo e memoria, ficcdo e biografia. Desse modo, o presente trabalho buscara
compreender inicialmente 0 modo como esta obra faz parte da literatura afro-brasileira, partindo
das reflexdes de autores como Eduardo de Assis Duarte, Zila Bernd e Maria Nazareth Fonseca,
sobre o tema. Em seguida, se observardo as indagagdes relacionadas & memoria e identidade,
tanto individual quanto coletiva, bem como essas questdes se configuram em uma narrativa de
carter subjetivo. Para tais analises serdo utilizados os estudos sobre memoria de pesquisadores
como Paul Ricoeur, Aleida Assman e Marcelo Halbwachs, e também as reflexdes de
pesquisadoras como Beatriz Sarlo e Diana Klinger sobre literaturas subjetivas que se voltam
para o passado.

Palavras-chave: literatura afro-brasileira; literatura negra; memoria; identidade.



ABSTRACT

The aim of this study is to analyze how Oswaldo de Camargo’s Afro-Brazilian narrative Oboé
(2014) presents a reflection over memory and identity building an aesthetics which rises from
the intersection of memory and forgetfulness. Oboé embodies an octogenarian musician’s
memoirist report who recovers his old memories to reflect over his own afro identity while his
interaction with German migrant, during the learning process of playing the musical instrument
oboe, in a massively Caucasian context, contrasts with his African heritage. Fiction,
historiography and the author’s life events are intertwined in a tension between imagination and
memory, fiction and biography. Thereby, it will be necessary, initially, to understand how this
narrative integrates African-Brazilian literature according to Eduardo de Assis Duarte, Zila
Bernd and Maria Nazareth Fonseca’s propositions over this topic. Furthermore, formulations
about memory and identity, individual or collective, will be shown to illustrate how they emerge
in a subjective narrative. For these analysis, studies about memory from Paul Ricoeur, Aleida
Assman and Marcelo Halbwachs, just as Beatriz Sarlo and Diana Klinger’s concepts over
subjective literatures which draw back to the past will path the way of the present study.

Keywords: Afro-Brazilian literature; Black literature; memory; identity.
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1 INTRODUCAO

A literatura pode ser de grande importancia na vida de um individuo. As leituras feitas
desde crianca s&o influenciadas pelo meio em que se cresce — se hd ou ndo incentivo a leitura,
quais livros séo disponibilizados — e a0 mesmo tempo contribuem para a ampliacdo da viséo de
mundo do leitor. Nesse caminho, é comum que os leitores se interessem por livros que os levem
para mundos totalmente diferentes da sua realidade, em que elementos fantésticos, por exemplo,
permitam o desligamento momentaneo do mundo real. Ndo é estranho, no entanto, que as
pessoas procurem nas historias que leem, personagens, espagos e situacdes que Ihes sejam
familiares, ou que se aproximem de suas histdrias de vida. Assim, pode ser interessante
encontrar em um romance, por exemplo, elementos proximos da realidade do leitor, facilitando
a compreensdo inicial da trama, e a0 mesmo tempo situagdes ou aspectos que sejam de outra

realidade e assim ampliem sua perspectiva de mundo, partindo do individual para o outro.

Quando se pensa no contexto literario brasileiro, € necessario questionar se as
realidades e perspectivas apresentadas nas obras literarias sdo familiares a boa parte da
populacdo. O trabalho de Regina Dalcastagné, A personagem do romance brasileiro
contemporaneo: 1990-2004, que analisou os romances publicados pelas trés editoras de maior
prestigio no pais, entre 1990 e 2004, pode ser de grande valia para esse questionamento. No
que se refere aos escritores, a pesquisa mostra que mais de 90% dos autores com obras
publicadas em tais editoras sdo brancos e que 60% deles vivem ou em Sdo Paulo ou no Rio de
Janeiro (2005, p. 31). Indica-se que essa predominancia masculina, branca e urbana na autoria
dos romances reflete-se também no que € representado nas obras analisadas: mais de 80% dos
romances se passa em espaco urbano; pouco mais de 62% dos personagens mais importantes
sdo masculinos; 79,8% dos personagens sdo brancos, e quando se trata dos protagonistas, esse
numero passa para 84,5%. Sobre a questdo racial atrelada a classe social dos personagens,
Dalcastagné ainda afirma: “nos romances estudados, 0s negros sao (quase sempre) pobres, mas
0s pobres ndo sdo necessariamente negros” (2005, p.51). Logo, é perceptivel que ha certo
descompasso entre a realidade brasileira e o que € apresentado nos romances, considerando que
no Brasil, conforme dados do IBGE, negros correspondem a 50,7% e mulheres a 51,48% da
populacéo brasileira. A analise desses e de diversos dados em relacdo ao género, sexualidade e
cor dos personagens dos romances brasileiros, leva Dalcastagne concluir que a literatura

brasileira, em geral, “apresenta uma perspectiva social enviesada, tanto mais grave pelo fato de



que 0s grupos que estdo excluidos da voz literaria sdo os mesmos que séo silenciados nos outros

espacos de producdo do discurso” (2005, p. 64).

E possivel observar, no entanto, que o cendrio literario brasileiro estd mudando com o
passar dos tempos, na medida em que livros cujos autores se debrucam sobre realidades
marginais, como se vé em obras como Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins e Estacdo
Carandiru (1999), de Drauzio Varella, ganham espaco no mercado editorial. Também de dentro
dessas realidades marginalizadas, no que diz respeito a questdes de género, socioeconémicas e
étnico raciais, percebe-se que cada vez mais esses individuos “das margens” vém ocupando o
papel de escritores, ¢ ndo apenas “sendo escritos” pela perspectiva do outro. Exemplo de que
esses autores lentamente vém alcancando espaco no cenario literario nacional foi a 15% Festa
Literaria Internacional de Paraty (FLIP), cuja curadora, Josélia Aguiar, declarou ter buscado a
paridade de género e a presenca de mais autores negros no evento de 2017 e assim, 24 dos 46
convidados eram escritoras e 30% eram autores negros (AGUIAR, 2017, s/f). Além disso, o
escritor homenageado do evento foi Lima Barreto, autor negro cuja obra, publicada por volta
do inicio do século XX, problematiza fortemente as questbes raciais brasileiras, e que é
considerado um dos escritores de grande relevancia para aquilo que se denomina literatura afro-

brasileira.

A literatura afro-brasileira, cuja conceituacao sera abordada no presente trabalho, vem
aos poucos avancando no meio académico, sendo objeto de andlise de dissertacGes, teses e
livros. Isso € motivado, conforme explica o professor Eduardo de Assis Duarte (2014), em certa
medida, pela promulgacdo da Lei N° 10.639, de 2003, que estabelece a obrigatoriedade da
histdria e cultura africana e afro-brasileira no ensino fundamental e médio, e também pelo
trabalho de pesquisadores e militantes que vém se esforcando para organizar eventos
académicos que divulgam e ampliam o debate sobre a literatura afro-brasileira. Destacam-se 0s
trabalhos feitos na Faculdade de Letras da UFMG, com a criacdo, por exemplo, do portal de

literatura afro-brasileira, o Literafro.

Na UFPR, a literatura afro-brasileira também ganhou atencéo, especialmente com o
trabalho do professor Rodrigo Vasconcelos Machado, que em 2014 organizou o | Simposio de
Literatura [bero-americana em Curitiba, 0 qual contou com a participacio de diversos
estudiosos e escritores da area de pesquisa. O evento se repetiu em 2015 e 2016, crescendo a
cada ano e recebendo importantes nomes da literatura afro-brasileira como Cuti, Oswaldo de
Camargo, Edimilson de Almeida Pereira e Ana Beatriz Gongalves. Em 2015 o Il Simpésio de

Literatura ibero-americana teve em sua programacéo o lancamento do livro Oboé (2014), de
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Oswaldo de Camargo, além de uma conferéncia de Eduardo de Assis Duarte sobre a obra de

Oswaldo de Camargo.

A leitura de Oboé suscita reflexdes acerca de memoria e identidade — que aparecem
reiteradamente na literatura afro-brasileira — visto que ha na obra grande espaco para as trocas
culturais e o dialogo com o outro. O enredo de Oboé centra-se no relato memorialista de um
homem negro octogenario que, prestes a completar 86 anos, passa a resgatar velhas lembrancas
de sua inféncia e juventude. Nessa rememoracao a convivéncia com imigrantes alemées tem
grande espaco: com eles aprendeu a tocar o instrumento classico oboé, tornando-se, com o
passar do tempo, um masico bem-sucedido, o que Ihe deu acesso a espacos predominantemente
brancos. Assim, este homem percorre um caminho diferente daquele trilhado pela maioria dos
negros brasileiros, o que leva o narrador a refletir sobre sua identidade racial, questionando-se

sobre o quanto seria um negro “um tanto desbotado, mas que ja teve a sua cor” (CAMARGO,
2014b, p.37).

Desse modo, interessa no presente trabalho observar de que maneira memoria pessoal
e memoria coletiva se entrelacam nessa narrativa afro-brasileira e, assim, contribuem para a
constituicdo identitaria do narrador. Sdo relevantes para essa pesquisa as analises de Zila Bernd
em Por uma estética dos vestigios memoriais (2013), obra na qual a autora postula a existéncia
de uma tendéncia na literatura afro-brasileira contemporanea que apresenta um resgate
memorial alicercado em memdrias transatlanticas e na afirmacao identitaria baseada no dialogo

e na relacdo com o outro.

E importante pontuar que o resgate memorial e a afirmacéo da identidade so marcas
da literatura afro-brasileira, listadas muitas vezes como dois dos elementos que possibilitam
identificar obras que integram essa producdo literaria. A compreensdo deste elemento, assim
como dos demais fatores que delimitam o conceito de literatura afro-brasileira serdo o ponto de
partida para a analise de Oboé. Assim, o primeiro capitulo do presente estudo dedica-se a
apresentar diversas visdes sobre a constituigdo da literatura afro-brasileira, contextualizando a
participacdo de Oswaldo de Camargo ndo apenas como escritor, mas como um verdadeiro elo
dentro de tal producdo que, como qualquer literatura, esta em constante mutacao. Assim, se
chegara a reflexdo sobre a tendéncia literaria afro-brasileira contemporanea apontada por Bernd

(2013) e a forma como traz as questdes memoriais e identitarias.

No segundo capitulo, Teorias da Memdria, busca-se apresentar algumas concepcdes

tedricas acerca da memoria, compreendendo as diferencas conceituais entre recordagéo,
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lembranca e imagem, e ainda as interagBes entre memoria e esquecimento, bem como as
distingdes entre memaria pessoal e memdaria coletiva. A partir disto, observa-se como se dao as
manipulacbes de memoria, no ambito individual ou coletivo. Por fim, busca-se compreender
como se apresentam as questdes memoriais em Obog, observando em que medida se encontram
na obra reflexfes sobre memdria individual e coletiva, bem como se pode perceber na obra a

edificacdo de um resgate memorial.

No capitulo Vestigios memoriais e narrativa, procura-se compreender o conceito de
vestigios, e de que modo se configuram as narrativas que se voltam para o passado através de
tais elementos. Nessa perspectiva, entdo, se observa Oboé enquanto uma narrativa que se

constitui a partir de vestigios memoriais.

No ultimo capitulo, Escritas de si e afirmacao identitaria, a dimenséo da subjetividade
na narrativa é observada, buscando-se entender de que modo o individuo se constitui através da
narrativa. Parte-se da compreensdo do envolvimento entre experiéncia e narrativa, e também a
interferéncia da imaginacdo nessa relacdo. Em seguida, se observa o modo como essas
narrativas, denominadas escritas de si se constituem também como busca por afirmacéo
identitaria. A partir disso, ha a analise da narrativa de Oboé e também da atuacdo de Oswaldo
de Camargo enquanto sujeito de escrita e se observa de que modo se realiza a constituigdo

identitaria afro-brasileira na narrativa do autor.

Por fim, espera-se aqui contribuir para ampliacdo do debate acerca da literatura afro-
brasileira, destacando seu valor estético e observando a forma como a obra Oboé, de Oswaldo
de Camargo confirma o autor como elo de geracGes da literatura afro-brasileira, ou seja, como
escritor que ha mais de cinquenta anos vem publicando e que atua fortemente na promocao da
literatura em palestras, congressos e demais eventos pelo Brasil inteiro, transmitindo assim seu

conhecimento aos autores mais jovens.
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2 A EXPRESSAO LITERARIA AFRO-BRASILEIRA

Quilombhoje

Penetra calmamente nas ruas mais distantes.

La estdo as emocOes que precisam ser escritas.
Convive com o teu povo antes de fazé-lo teu.
Espera que cada um se desnude, se rebele

Com seu poder de vida,

Seu poder de palavra.

Engravide tua palavra com a fome de teu povo
Oxigene tua palavra com a coragem de teu povo.
(Lourdes Teodoro, Poemas antigos, p.33, 1996)

O poema acima, de Lourdes Teodoro, traz uma série de exorta¢des relacionadas ao uso
da palavra. Os versos tratam da relacdo de pertencimento a coletividade, incentivando a
perscrutacdo das proprias raizes e, a partir disso, o desenvolvimento de uma escrita que encarne
a “coragem” e a “fome” do povo. Povo esse que ndo estd no centro, mas nas margens, nas “ruas
distantes”, origem de “emogdes que precisam ser escritas”. Ora, ao se pensar na sociedade
brasileira, quem esta nas margens? Quem vem sendo historicamente marginalizado? Quem, por
muito tempo, ndo teve voz? Quem foi objeto de escrita, mas pouca atencao recebeu ao escrever?
Pobres, indigenas, mulheres, negros. Pelo titulo do poema, Quilombhoje, pode se deduzir a qual
dessas minorias sociais Lourdes se refere: quilombo, local onde negros rebelados se
refugiavam, local de resisténcia. Quilombhoje, grupo paulistano de escritores, “fundado em
1980, por Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros, com objetivo
de discutir e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura”, como informa a pagina

virtual do grupo.

Se V&, entdo, que os versos de Lourdes Teodoro, falam ao publico negro, tendo-o
também como tema, e rementem, nesse sentido, a prépria escrita afro-brasileira. Ao se
investigar sobre a autora, sabe-se que ela € uma mulher negra, escritora e também estudiosa da
literatura afro-brasileira. Esses ultimos elementos sdo externos ao texto, mas conjuntamente ao
gue se apresenta no poema, permitem identifica-lo como parte daquilo que se vem denominando

literatura afro-brasileira.

O que seria a literatura afro-brasileira? E o que se buscara compreender inicialmente,
no presente estudo acerca de Oboé (2014), fazendo uma breve andlise do conceito de literatura
afro-brasileira ou literatura negro-brasileira, producdo na qual esté inclusa a obra de Oswaldo
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de Camargo. Considera-se aqui que tal pertencimento é aspecto marcante na escrita do autor de
Oboé, modelando o desenvolvimento do narrador, da tematica, da linguagem e da recepcao da
obra. Nao se deve entender, no entanto, que a conceituacdo de literatura afro-brasileira ¢é
limitadora, restringindo o processo de escrita e compreensdo, mas sim perceber que este tipo de
conceituacao € de grande importancia para analise critica de obras como Oboé.

A percep¢do da existéncia de uma producdo literaria que apresenta a voz e a
consciéncia de individuos marcados pelo pertencimento a uma coletividade negra ndo é fato
recente. J& nos anos 50, o sociélogo francés Roger Bastide (1965) buscava analisar 0 negro na
literatura. Nos anos 80, David Brookshaw, em Raca & Cor (1983), observa o negro como autor
e também como personagem nas obras literarias brasileiras. Na mesma década, a pesquisadora
galcha Zila Bernd publica seu estudo Negritude e literatura na América Latina, em que
apresenta um panorama da expressio negra na América Latinal. Pensando um pouco além do
meio académico, ha grupos de escritores como Quilombhoje, de Sdo Paulo, que desde 1978
vém publicando a série Cadernos Negros, também tiveram grande importancia ndo apenas na

producédo do que se denomina literatura negra, mas também em seu estudo e divulgacéo.

No artigo Literatura Negra: os sentidos e as ramificagOes, Maria Nazareth Soares
Fonseca identifica o surgimento de uma expressdo literaria que se diz negra no Renascimento
Negro Norte-Americano, o qual ocorreu nas primeiras décadas do seculo XX, nos Estados
Unidos da América. Tal movimento expressou forte ligacdo com o continente africano e,
através de obras literarias, da musica e do teatro produzidos por artistas negros, buscou dar
visibilidade a situacdo de marginalizacdo sofrida pelos descendentes de negros escravizados na
América. Maria Nazareth assinala que a producdo literaria dos escritores negros dos Estados
Unidos nos anos 20 e 30 do século XX teve grande influéncia em movimentos negros que
surgiram mais tarde em outros lugares do mundo, ndo deixando de ter influxo, deste modo, no

que se denomina atualmente como literatura negro-brasileira ou afro-brasileira:

Algumas das tendéncias desenvolvidas pelos movimentos que se espalharam pelos
Estados Unidos e de I& para outros espacos marcardo fortemente o conceito de
“literatura negra” e definirdo alguns de seus mais significativos tragos: a celebragdo
de concepcdes e valores proprios de diferentes culturas africanas; a busca de uma
origem africana, que redundard por vezes na representagio de uma Africa mitica,

! Outros trabalhos de relevancia nos estudos sobre a presenca do negro na literatura brasileira sdo O negro na
literatura brasileira, de Raymond Sayers, publicado no Brasil em 1958; e O Negro na ficcéo brasileira: meio
século de historia literaria, de Gregory Rabassa, publicado em1965.
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imaginada e, até mesmo, na retomada de alguns clichés sobre o exotismo do
continente (FONSECA, 2014, p.247).

Outros movimentos de consciéncia negra citados por Maria Nazareth s&o o Negrismo
Crioulo de Cuba, do qual o escritor Nicolas Guillén é um dos principais expoentes, € 0
movimento da Negritude, que surgiu nos anos 30 em Paris. O primeiro é marcado por uma
escrita literaria em que se destacam a musicalidade e representacdo de tradicGes da cultura
crioula cubana. J& o segundo, € identificado por Fonseca como um dos mais importantes
prolongamentos do Renascimento Negro Norte-americano. O movimento da Negritude traz
uma busca por novos caminhos estéticos para o artista negro, 0 que se pode perceber pela
ligacdo de tal movimento com o surrealismo e outras vanguardas estéticas da época. Além disso,
0 carater politico também € proeminente nas producdes dos artistas negros adeptos do
movimento, que procuraram denunciar por meio da arte a opressdao sofrida pelos
afrodescendentes nas Américas (FONSECA, 2014, p. 248).

Zila Bernd também discorre sobre o movimento da Negritude e sua grande importancia
para o surgimento de uma expressao literaria negra no Brasil. Inicialmente Zila postula que a
negritude (substantivo comum) ¢ a “tomada de consciéncia de uma situa¢ao de dominagao e de
discriminacdo e a consequente reac¢do pela busca de uma identidade negra” (BERND, 1989,
p.27) e, assim, existe desde que 0s primeiros escravos se rebelaram e vem se construindo até
hoje. Ja 0 movimento da Negritude (substantivo prdprio), tem raizes na revista Légitime
défense, idealizada e publicada em 1932 por estudantes negros antilhanos que viviam na
Europa. A publicacdo trazia forte teor politico, em um discurso anti-imperialista e a favor da
reacdo de povos colonizados contra seus opressores. Dois anos depois, esse apelo politico
transforma-se em apelo cultural na criacdo da revista L Etudiant noir, tendo como mentores
Aimé Cesaire, Leon Dama e Léopold Senghor. Assim, surge o Movimento da Negritude, que
se estruturou em prol da construcdo de uma identidade negra, na rejeicdo da arte enquanto copia

dos modelos europeus e na revolta contra a politica europeia da época.

Segundo Bernd (1989), o Movimento da Negritude perdeu forca e foi esquecido por
trazer em si varios problemas. A autora analisa, entdo, duas das principais criticas que se fez ao
movimento, sendo elas a ideia de uma especificidade da racga, ou seja, caracteristicas culturais
correspondendo a aspectos fisicos; e o detrimento da questdo de classe em relacdo a questao

racial.
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Bernd entende que, apesar de a ideia de correspondéncia entre cultura e raga possa
aparecer em alguns textos oriundos do Movimento da Negritude, ha também outros textos que
fogem de tal armadilha, abrindo-se para o dialogo com o “outro”, a um “reconhecer-se para ser
no outro”. No que se refere ao fato da questdo racial se sobrepor a questdo de classe, a
pesquisadora novamente chama atencao para aspectos literérios e estéticos, defendendo que ndo
se pode negar a existéncia de uma literatura que é tecida com o fio da negritude, no sentido do

compartilhamento de uma condicao histdrica-social e reivindicacdo por valores proprios:

O eco de uma consciéncia negra pode ressurgir num discurso engajado na luta contra
qualquer tipo de opressdo. Negar a possibilidade de coexisténcia de varias vozes no
interior do discurso literério seria negar sua natureza ambigua e polissignificante. No
texto poético as nocdes de raca e classe ndo sdo excludentes e podem coexistir na
mesma mensagem (BERND, 1987, p.35).

Maria Nazareth, por sua vez, reconhece as falhas do movimento da Negritude, mas

ressalta a sua relevancia nas lutas dos povos negros do mundo inteiro:

Apesar do carater essencialista que passou a defender — pois, ao assumir as lutas pela
libertacdo dos negros de todo o mundo, centrou seus argumentos na valoriza¢do da
cor negra da pele para combater o brancocentrismo ocidental — o movimento foi
importante para a concretizagdo das discussdes sobre a opressdo de povos pelo sistema
colonialista e propiciou a revisio das imagens preconceituosas sobre a Africa, as quais
legitimaram o tréafico negreiro e o processo de exploragdo implantado, no continente
africano, pela colonizagdo gerenciada por culturas europeias (FONSECA, 2014, p.
251).

Assim, mesmo que com o passar do tempo o grupo de idealizadores tenha se dissolvido
e 0 conceito de negritude defendido pelo movimento tenha se desgastado, ele sobreviveu em
movimentos e produgfes que vieram apos 0 Movimento da Negritude. Como Maria Nazareth
Fonseca e Zila Bernd apontam, a expressao literaria negra brasileira é um desses movimentos.

A negritude, enquanto consciéncia da identidade negra e luta contra a opressao sofrida
pelos negros, € observada em diversos autores brasileiros. O estudioso Eduardo de Assis
Duarte, em Literatura Afro-brasileira: 100 autores do seculo XVIII ao XXI, cita inicialmente o
poeta Domingos Caldas Barbosa, que nasceu em 1738, filho de um portugués e de uma negra
escravizada, e em sua poesia trazia muito da cultura popular, em especial a referéncia ao som
da viola. Em seguida fala do escritor e jornalista Paula Brito, nascido em 1809, e que foi

importante para a expansdo comercial do livro e para a formagéo do pablico leitor no Brasil. A
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romancista Maria Firmina dos Reis, nascida em 1825 e autora do primeiro romance
abolicionista brasileiro, Ursula, aparece em seguida na listagem de Eduardo de Assis. J4 o poeta
Luiz Gama, nascido em 1830, supostamente filho de um portugués com Luiza Mahin,
personagem importante da historia negra brasileira, é citado tanto por Eduardo de Assim, como
por Zila Bernd e Maria Nazareth Fonseca. Destaca-se na poesia do abolicionista Luiz Gama as
marcas da subjetividade e o questionamento sobre a identidade negra, sendo frequentemente
lembrado nos estudos sobre literatura afro-brasileira com o poema “Bodarrada”, que com muita

ironia desafia o racismo da sociedade em que vivia.

Lima Barreto também é autor sempre citado quando se trata de uma bibliografia da
literatura afro-brasileira. O autor, que escreveu no inicio do século XX, no periodo literario
chamado Pré-modernismo, segundo Eduardo de Assis Duarte, “coloca o0 homem do povo como
narrador de seus textos, trazendo-o para o centro da cena” (DUARTE, 2014, p. 73). Destacam-
se 0s romances RecordacOes do Escrivao Isaias Caminha (1949), em que o narrador faz forte
critica social ao racismo e falta de oportunidades para 0s negros na sociedade brasileira, e Clara
dos Anjos (1948), que através da histdria da jovem protagonista negra seduzida por um

“malandro” branco, faz refletir sobre o racismo e o abandono dos pobres nos suburbios cariocas.

Zila Bernd e Maria Nazareth Fonseca também enfatizam a importancia da Frente
Negra Brasileira e do Teatro Experimental do Negro, criado por Abdias Nascimento, na
expressao da negritude no Brasil. Abdias do Nascimento foi militante, professor universitario,
artista plastico e dramaturgo e é considerado um dos expoentes da intelectualidade negra
brasileira. Segundo Bernd, “o TEN objetivou tanto no plano artistico quanto no cultural,
valorizar a contribui¢do da cultura africana contra o “estupro cultural cometido pelos brancos”

(BERND, 1989, p. 36).

N&o é pequena a lista de autores negros importantes para a literatura afro-brasileira
gue surgiram antes da segunda metade do século XX. Mas quando realmente se pode afirmar
que surgiu a literatura afro-brasileira ou literatura negro-brasileira? E o que seria tal literatura?
O artigo Literatura e Consciéncia, do sociologo Octavio lanni traz parte das respostas para tais

questoes:

A literatura negra é um imaginario que se forma, articula e transforma no curso do
tempo. Nao surge de um momento para o outro, nem é autbnoma desde o primeiro
instante. Sua historia esta assinalada por autores, obras, temas, invencdes literarias. E
um imaginario que se articula aqui e ali, conforme o diélogo de autores, obras, temas
e invencdes literarias. E um movimento, um devir, no sentido de que se forma e
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transforma. Aos poucos, por dentro e por fora da literatura brasileira, surge a literatura
negra, como um todo com perfil proprio, um sistema significativo. Um sistema no
sentido de obras ligadas por denominadores comuns, com notas dominantes peculiares

desta ou daquela fase, deste e daquele género (IANNI, 2014, p. 183).

Utilizando aqui a abordagem de Antonio Candido, é possivel perceber a producéo dos
autores citados anteriormente como manifestaces literarias afro-brasileira e assim, identificar
a formacéo de uma literatura afro-brasileira enquanto sistema apenas por volta de 1978, ano em

que foi publicada a primeira edi¢cdo dos Cadernos Negros.

No consagrado texto Formacdo da Literatura Brasileira, Antonio Candido propde
uma analise literaria a partir da nocdo de literatura como sistema, diferenciando literatura
propriamente dita de manifestacdes literarias. Para Candido, a literatura seria um sistema
simbolico através do qual os homens poderiam comunicar os mais diversos sentimentos e
vontades, sendo passivel de diversas interpretacGes. Esse sistema seria composto basicamente
por trés elementos: um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes do seu
papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a obra
nédo vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos),
que liga uns aos outros (CANDIDO, 2000, p. 23).

Zila Bernd parte dessa concepgdo de literatura como sistema, apoiando-se nos estudos

de Candido e também das posi¢cOes de Barthes, Sartre e Bourdieu, e entende que

Essa concepc¢do de literatura desfaz posicdes ingénuas que pretendem que apenas o
valor estético seja o critério determinante da aceitagdo e consagragao de uma obra. Ha
toda uma série de fatores que se constituem na base organizacional da instituicdo e
predeterminam a trajetoria da producéo literaria (BERND, 1989, p. 75).

Por isso, Bernd observa que a literatura, assim como a imprensa, a escola e as artes em
geral, também esta envolvida na manutencéo da ideologia das classes dominantes, mas isso €
feito mais “com as ficgdes que ela elabora” e com “as estruturas significantes que situa”, do
que “com as atitudes ou com as inteng¢des conscientes de ordem moral ou politica que exprime
eventualmente. ” (BERND, 1989, p. 76). A teorica entende que a literatura afro-brasileira se
enquadra no que o francés Bernard Mouralis chama de contraliteratura, ou seja, uma producéo
literaria que esta em segundo plano em relacdo a literatura reprodutora da ideologia das classes

dominantes, e que apresenta estilo e mensagem que subvertem tal ideologia.
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Zila recorre também aos conceitos de Hildebrando Dacanal, para quem as sociedades
latino-americanas apresentam, como heranca colonial, uma dependéncia cultural em relacéo a
cultura europeia, mas em seu bojo também subsistem culturas marginais contradependentes.

Assim, para Bernd

Se entre os grupos dominantes das sociedades periféricas desenvolveu-se uma cultura
urbana dependente, que procurou identificar-se cultural e existencialmente com os
centros hegemdnicos europeus, entre 0s grupos dominados situou-se uma sociedade
marginal urbana caracterizada fundamentalmente pelos grupos afro-brasileiros
responsaveis pela criagdo da cultura marginal urbana contradependente (BERND,
1989, p. 77).

As proposic6es de Bernd vao ao encontro do que o militante, escritor e critico literario
Cuti conta, em seu livro Literatura Negro-brasileira, acerca do periodo em que a sociedade
brasileira estava sob a ditadura militar, a qual buscava silenciar manifestacdes sociais e politicas
de diversos setores sociais. Segundo Cuti, no final dos anos 70, apesar da repressdo militar,
surgiu o Movimento Negro Unificado e no bojo de tal movimentacao ocorre o lancamento da
série Cadernos Negros. A partir de entdo, se pode afirmar que a literatura afro-brasileira se
organizou enquanto sistema literario marginal que se opunha a ideologia dominante no Brasil.
Isto porque, conforme afirma Cuti (2010) - um dos criadores dos Cadernos Negros - esta obra
postulou abertamente uma escrita literaria voltada para leitores negros, feita por autores negros
livres “da omissdo ou do receio de dizer a sua subjetividade” e que incluem em sua tematica o

protesto, buscando, assim, desenvolver uma consciéncia critica.

Antologia anual de poesia e contos, os Cadernos Negros, de cuja criagdo também fez
parte Oswaldo de Camargo, tém como uma de suas propostas discutir os modos de producéo,
publicacao e recepcdo literarios brasileiros, buscando estratégias para a criacdo de um publico
leitor negro. Além disso, a publicacdo traz grande valorizacdo de uma estética negra,
denunciando e opondo-se aos estigmas que a sociedade brasileira racista marcou no corpo
negro, frequentemente relegado a marginalizagdo e a pobreza. Maria Nazareth de Fonseca
também destaca a importancia da publicacdo dos Cadernos Negros para a literatura afro-

brasileira;

N&o se pode afirmar haverem existido, no pais, movimentos literarios que, a exemplo
do Renascimento Negro Norte-americano ou da Negritude, se empenharam em
produzir uma literatura de forte contetido reivindicativo, buscando valorizar outros
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principios estéticos, antes do surgimento dos Cadernos Negros em 1978, e da reflexao
tedrica encaminhada por seus criadores (FONSECA, 2014, p.252).

Eduardo de Assis Duarte é outro tedrico que coloca a publicagdo dos Cadernos Negros
como marco na historia da literatura afro-brasileira, observando que a partir de tal data a
producdo literaria de escritores negros que reivindicam seu pertencimento étnico e social vem
ganhando maior espaco na cena cultural. O estudioso também assinala que esse crescimento e
ganho de maior visibilidade da literatura afro-brasileira no meio académico e no meio cultural,
se da por conta da ampliacdo da classe média negra, um maior nimero de negros alcangando
formacéo superior e também como resultado de a¢Ges afirmativas, como a Lei n® 10.639/2003

que prevé como obrigatorio o ensino da histdria e cultura afro-brasileira (2014, p. 14).

Assim sendo, com maior atencdo e ampliagdo crescem também as discussdes e
analises em torno de tal producdo e também de sua conceituacdo. E uma questdo que
constantemente entra em cena em relacdo a essa producéo literaria € a nomenclatura: literatura

negra ou literatura afro-brasileira?

2.1 LITERATURA NEGRA OU LITERATURA AFRO-BRASILEIRA?

A classificacdo como literatura negra ou afro-brasileira é questdo de longa data e ndo
tem uma resposta final, sendo que a preferéncia por um ou outro termo vem mudando com o
passar do tempo. Exemplo de tal mudanga séo os Cadernos Negros que, como comenta Maria
Nazareth Soares, em suas publica¢es optou inicialmente pelo conceito de literatura negra,
adotando uma postura bastante politica e incisiva em relacéo a tal conceituacdo, denominando-
se “escritores negros de literatura negra” e apresentando “intencao de denuincia do preconceito
racial e da exclusdo vivida pelos descendentes de escravos no Brasil” (SOARES, 2014, p. 263).
No entanto, a partir da edicdo de 29, os Cadernos Negros passaram a carregar o subtitulo
poemas afro-brasileiros ou contos afro-brasileiros, revelando ja no prefacio da edicdo anterior
a intencdo de trazer nas publicagdes maior diversidade. Tal mudanca acaba por exemplificar as

dificuldades e contradigdes que aparecem na escolha de uma das denominagoes.

Na defesa do uso da denominacéo literatura negro-brasileira esta Cuti, - pseudénimo

de Luis Silva, grande nome da militancia negra e especialmente da literatura negra - que discute
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a escolha entre literatura negra ou literatura afro-brasileira assinalando que, ao classificar,

lanca-se sobre o tema também uma visdo de mundo

Em Literatura negro-brasileira (2010), Cuti explica didaticamente o que considera
como literatura negro-brasileira, aponta momentos e atores importantes para a histéria de tal
literatura, e argumenta em prol da nomenclatura literatura negro-brasileira em detrimento do
termo literatura afro-brasileira. O literato e militante rejeita este Gltimo termo por diversas
questdes, inicialmente relatando que tal termo foi utilizado por estrangeiros que foram os
primeiros a estudar a participacdo do negro (principalmente como objeto) na literatura. O uso
de tal termo pelos estudiosos trazia implicita a ideia apresentada por Gilberto Freyre de “uma
hierarquia cultural, em que as manifestacdes de origem africana seriam consideradas estagios
inferiores e o cruzamento bioldgico no Brasil apontaria para o que chamou de “metarraga”

(CUTI, 2010, p. 35).

Além disso, o termo afro-brasileiro, para Cuti, ndo necessariamente refere-se a um
individuo negro, aquele que sofre na pele com o racismo brasileiro, estando ai o ponto

nevralgico na diferenciacdo dos termos afro ou negro:

Afro-brasileiro, expressdo cunhada para a reflexdo dos estudos relativos aos tragos
culturais de origem africana, independeria da presenca do individuo de pele escura e,
portanto, daquele que sofre diretamente as consequéncias da discriminagdo (CUTI,
2010, p. 39).

Outro aspecto apontado por Cuti é o fato de que utilizar o termo literatura afro-
brasileira é remeter a origem dos autores no continente africano, induzindo assim a um “discreto
retorno a Africa, afastamento silencioso do ambito da literatura brasileira para se fazer de sua
vertente negra um mero apéndice da literatura africana” e assim avalizar a ideia de que somente
autores brancos ou mesticos produziriam literatura brasileira. Além disso, a remisséo a origem
continental africana ignoraria a diversidade africana, sem se observar que ha paises africanos
gue ndo tém a populacdo negra. De certo modo seria acreditar que ha uma Unica literatura
africana e que ela € essencialmente negra, ignorando-se que ndo necessariamente escritores
africanos assumem tal postura. Cuti também lembra que ao remeter a uma origem africana, se
negaria a identidade brasileira dos autores negros, esquecendo-se estes escrevem em lingua
portuguesa e nao linguas africanas e que “a realidade dos grupos humanos saidos da Africa é

bastante diferente daquela dos que la ficaram, particularmente no tocante a identidade
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linguistica. ” (CUTI, 2010, p.42). Por fim, observa-se em que ambitos e por quem s&o utilizados

0s termos afro ou negro:

Afro-brasileira, com iniciativa de estrangeiros e respaldada pelos estudos académicos,
dos quais os primeiros foram os Congressos Afro-brasileiros, dirigidos e levados a
efeito por pesquisadores brancos; negra, fundamentada por estudiosos, em geral fora
do ambiente académico, e preferida pela maioria dos proprios autores quando

organizam coletaneas coletivas (CUTI, 2010, p. 37).

Desse modo, Cuti acaba por enfatizar o carater politico, combativo, reivindicativo e
aglutinador do termo literatura negro-brasileira, ao ressaltar que este termo remeteria aos
movimentos negros liderados por e para individuos negros, fora do &mbito académico. E assim
que Cuti rebate ndo apenas o uso do termo literatura afro-brasileira, como também a
correspondéncia entre este conceito e o termo literatura negro-brasileira. Vale notar aqui, no
entanto, que essa oposic¢ao entre 0 meio académico e os escritores perde forca, na medida em
que muitos dos autores afro-brasileiros, como Conceicdo Evaristo, Leda Maria Martins e
Edimilson de Almeida Pereira, citando apenas alguns, transitam no meio académico, atuando

como professores e/ou pesquisadores.

Com uma postura um tanto menos enfatica, Eduardo de Assis Duarte defende a
denominacdo literatura afro-brasileira, apresentando também em sua obra ja citada aqui, uma
didatica definicdo e analise de tal conceituacdo. Embora os dois autores aparentemente remetam
a um mesmo conteldo que pode ser nomeado ora como literatura afro-brasileira ora como
literatura negro-brasileira, ha algumas diferencas também na definicdo de tal producdo literaria

que devem ser observadas aqui.

Cuti ressalta que todo autor, branco ou negro, ao escrever, tem direito de decidir qual
postura assumira em sua obra, € que “pronunciar-se negro € escolha” (CUTI, 2010, p. 57), e,
assim, ndo necessariamente um escritor negro se posicionara como negro em seu texto, seja

porque ndo tem tal consciéncia, seja porque se sente censurado por uma sociedade racista:

H4, portanto, autores que afirmam sua identidade negro-brasileira, enfrentando as
zonas de conflito em franca desobediéncia & ideologia do siléncio. Por outro lado, ha
aqueles que sussurram uma identidade dentro dos limites estabelecidos pela ideologia
dominante, e aqueles autores completamente desidentificados (CUTI, 2010, p. 61).
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Assim, literatura negra-brasileira é aquela em que o autor se diz negro assumidamente
e ndo a literatura produzida por todo escritor de pele escura. E, desse modo, Cuti afirma

criticamente:

Relacionar autores negros e mulatos que ndo se pronunciaram como tal, ou ficar de
seus textos amigalhando indicios palidos de uma consciéncia negro-brasileira parece-
nos um esforco vdo ou uma persisténcia critica autoritaria que exige do escritor negro
ou mestico que se pronuncie como tal (CUTI, 2010, p. 57).

Tal perspectiva parece afastar-se das observac6es de Eduardo de Assis Duarte em sua
conceituacdo de literatura afro-brasileira, que abrange autores como Machado de Assis, cujas
obras aparentemente ndo se enquadrariam naquilo que Cuti define como literatura negro-

brasileira, por ndo explicitarem essa adeséo dentro de seus textos.

Em Literatura Afro-brasileira: 100 autores do século XVIII ao XXI (2014), Duarte
dialoga com diversos tedricos como o préprio Cuti, além de Domicio Proenca Filho, Luiza
Lobo e Zila Bernd, acerca da conceituacao da producéo literaria que se exprime negra. O critico
ndo concorda com Domicio Proenga Filho e Zila Bernd no que diz respeito a autoria do texto
que ele denomina como afro-brasileiro, pois ao contrério dos outros dois estudiosos, Duarte vé
como determinante que o escritor seja afro-brasileiro. Do contréario, tal corpus abarcaria textos
descompromissados, voltados muitas vezes “para o exotismo ¢ a reproducdo de esteredtipos

atrelados a semantica do preconceito. ” (DUARTE, 2014, p. 23).

Quanto ao termo literatura negra, Duarte percebe tal denominacdo como bastante
incisiva e politica, mas que acaba afastando escritores “de uma linha menos empenhada em
termos de militancia”, dentre os quais cita como exemplo, os poetas Edimilson de Almeida
Pereira e Ronald Augusto e os prosadores Muniz Sodré, Joel Rufino dos Santos e Heloisa Pires
de Lima. A recusa ao termo também se da também por conta de sua polissemia, ja que no Brasil,
por exemplo, ha o conceito de romance negro enquanto romance policial, conceito que advém
do termo roman noir, tendo uma genealogia que existe desde o século XVIII. Desse modo,
para Duarte, “literatura negra sdo muitas, o que, no minimo, enfraquece e limita a eficacia do

conceito enquanto operador teérico” (DUARTE, 2014, p.25).

Duarte, mais do que argumentar contra a nomenclatura literatura negro-brasileira,
mostra mais interesse em embasar sua escolha pelo conceito de literatura afro-brasileira. Ainda

que reconheca o risco de que o termo abarque autores de “toda a gama de variagdes fenotipicas
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inerentes a mestigagem” (DUARTE, 2014, p.26), o estudioso percebe como contra produtivo a
insisténcia em um viés essencialista ao qual remeteria o termo negro-brasileira. Sendo assim,

Duarte afirma:

Vejo no conceito de literatura afro-brasileira uma formulacdo mais elastica (e mais
produtiva), a abarcar tanto a assuncdo explicita de um sujeito étnico — que se faz
presente huma série que vai de Luiz Gama a Cuti, passando pelo “negro ou mulato,
como queiram”, de Lima Barreto — quanto ao dissimulado lugar de enunciagdo que
abriga Caldas Barbosa, Machado, Firmina, Cruz e Souza, Patrocinio, Paula Brito,
Gongalves Crespo e tantos mais (2014, p. 27-28)

No que se refere a assuncdo do autor negro, Duarte entende que mais importante do
que o escritor se proclamar negro assumidamente, como a defendido por Cuti, € o ponto de
vista adotado. Pois, pensando, por exemplo, na sociedade brasileira do século XIX, em que o
racismo cientifico predominava, praticamente banindo e silenciando a voz de autores negros, é
compreensivel o receio por parte de tais escritores em se declararem negros. No entanto, Duarte
observa que 0s textos desses mesmos escritores nao traziam o ponto de vista da elite, antes,
explicitavam um olhar ndo-branco, critico ao racismo da época. O que importa, para a
conceituacdo de Eduardo de Assis Duarte, ¢ entdo o “lugar a partir do qual o autor expressa sua

visdo de mundo” (DUARTE, 2014, p. 27).

Rebatendo a ideia de que o prefixo “afro” indicaria que tal literatura ndo ¢ brasileira,
Duarte entende que, na verdade, o termo funcionaria como “um perturbador suplemento de
sentido aposto ao conceito de literatura brasileira, sobretudo aquele que a coloca como “ramo
da portuguesa” (DUARTE, 2014, p. 27). O autor ainda cita as palavras do critico Edmilson de
Almeida Pereira, para quem a literatura brasileira seria constituinte de uma “tradigao fraturada”,
tipica de um pais colonizado como o Brasil, e assim, a literatura afro-brasileira ¢ “uma das faces
da literatura brasileira — esta mesma sendo percebida como uma unidade constituida de
diversidades” (PEREIRA apud Duarte, 2014, p. 28).

Entende-se aqui, que a conceituacdo de literatura afro-brasileira, por Eduardo de Assis
Duarte seria mais abrangente e interessante para a proposta do presente trabalho acerca do texto
Oboé, de Oswaldo de Camargo. 1sso porque se percebe que nessa narrativa apresenta-se uma
reflexdo sobre a constituicdo identitaria que valoriza a alteridade, afastando-se do vies
essencialista ao qual pode remeter o termo negro-brasileira. Como se observara adiante, €

também o termo afro-brasileira que Zil4 Bernd utiliza ao pensar em uma expressdo literaria
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contemporanea que trata das questdes raciais, a partir da perspectiva do negro, considerando a
identidade enquanto entidade rizomatica. Na medida em que o presente estudo pensa em Oboé
como parte de tal producdo literaria, parece ser mais coerente adotar o termo literatura afro-
brasileira, pois traz uma visdo de mundo que abarca a questao politica, mas também observa o
processo de construcao identitaria do negro, envolvido com a diversidade e a alteridade, além

de pensar as diversas constelagdes discursivas em um constante reprocessamento.

2.2 0 QUE E A LITERATURA AFRO-BRASILEIRA?

Para responder essa questdo e comecar a entender o que é literatura afro-brasileira é

bastante oportuna a reflexao da escritora e pesquisadora Conceicao Evaristo:

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a textualidade afro-
brasileira. Personagens séo descritos sem a intengdo de esconder uma identidade negra
e, muitas vezes, sdo apresentados a partir de uma valorizagdo da pele, dos tracos
fisicos, das herancas culturais oriundas de povos africanos e da inser¢ao/exclusdo que
os afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses processos de construcdo de
personagens e enredos destoam dos modos estereotipados ou da invisibilidade com
que negros e mesticos sdo tratados pela literatura brasileira, em geral (EVARISTO,
2009, p.19).

Relacionando a fala de Evaristo com as reflexdes dos pesquisadores citados até aqui,
é possivel perceber que a literatura afro-brasileira se define principalmente pela transformacéo
do negro em autor, em narrador de suas proprias experiéncias, deixando de ser apenas o0 negro
objeto da literatura candnica. Assim, essa producdo literaria destaca-se da literatura brasileira
em geral por inverter a visdo estereotipada inferiorizada do negro, trazendo sua voz atraves de
narradores e/ou personagens conscientes de sua condigéo e criticando o racismo e preconceito

existente na sociedade brasileira.

Enfatizando que tal conceito esta em construcdo, Eduardo de Assis Duarte elenca cinco
identificadores que devem ser analisados na percepc¢do de uma producdo literaria enquanto
literatura afro-brasileira. Sao eles: a autoria, o ponto de vista, a linguagem, o publico e a

tematica.
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Como se viu anteriormente, na conceituacao proposta por Duarte, indica-se que o autor
devera ser afro-brasileiro. O critico indica que a instancia da autoria fundamentada na relacéo
entre escritura e experiéncia que € reconhecivel nas obras afro-brasileiras, em que os autores se
apresentam como porta-vozes da comunidade negra e assim relatam muitas vezes as
experiéncias de pobreza e situagcdes em que sofrem com o preconceito racial. Por conta disso,
é bastante comum que tragos autobiograficos aparecam na literatura afro-brasileira, como é o

caso da obra de Oswaldo de Camargo, que sera analisada adiante.

Para a compreensdo da questdo da autoria, é pertinente observar o que Cuti diz ao
discorrer sobre a escrita do negro na literatura brasileira. O escritor e pesquisador assinala que
€ muito comum, na constituicdo das obras escritas por negros, 0 eu que se expressa ndo ser
solitario, pois ha um “processo de arrolar dados historicos e constituir um ser coletivo que o

vivencia no imagindrio” (CUTI, 2010, p. 95).

Em relacdo a possibilidade de um escritor branco produzindo literatura negra, Cuti
observa que para “mergulhar no universo do diferente” ¢ necessario “atuar como se outro
fosse”, mas isso nao teria ocorrido na literatura brasileira até entdo, pois os preconceitos
estariam tdo enraizados no meio literario que, até entdo, escritores brancos nao teriam se
desprendido daquilo que so e se colocado no “coragdo de um negro” para “a partir dai, realizar

seu texto” (CUTI, 2010, p. 87-88).

Ja o escritor Edmilson de Almeida Pereira, em depoimento presente no livro Literatura
e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica (2014), destaca que a experiéncia social e

histdrica do escritor é fundamental para a constituicdo da escrita negra. Para ele

quando o autor que se exprime é um negro, o texto se impde a partir daquilo que
vivencia como negro na histéria, destacando-se ai a necessidade de atualizar toda uma
gama discursiva que a diaspora, a escravidao e a violéncia impediram de germinar
(PEREIRA, 2014, p. 137).

Segundo Duarte, também se deve evitar cair em um reducionismo socioldgico,
entendendo como literatura afro-brasileira toda obra produzida por afro-brasileiros. Para ele, é
necessario entender a autoria “como uma constante discursiva integrada a materialidade da

construcao literaria. ” (DUARTE, 2014, p.32).

E perceptivel, entfo, que a autoria precisa sempre ser analisada em conjunto com o

ponto de vista, outra instdncia pontuada por Eduardo de Assis Duarte e comentada
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anteriormente. Esta instancia diz respeito & postura defendida em questdes sociais e politicas
gue o texto expressa e também ao posicionamento publico do escritor. Desse modo, para que
uma obra seja considerada parte da literatura afro-brasileira, ndo apenas o autor deve pertencer
a populacdo afro-brasileira, como também o seu texto deve apresentar um posicionamento
politico e social que se identifique a “historia, a cultura, logo, a toda problematica inerente a
vida e as condigdes de existéncia desse importante segmento da populacdo” (DUARTE, 2014,
p. 35).

Continuando a tratar do texto, chega-se a instancia da linguagem, que segundo Duarte,

é um dos elementos que marcam grande diferenca na literatura afro-brasileira:

a afro-brasilidade tornar-se-a visivel também a partir de um vocabulario pertencente
as préticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no processo transculturador em
curso no Brasil. Ou de uma discursividade que ressalta ritmos, entona¢des e, mesmo,
toda uma semantica prdpria, empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificacdo
que contraria sentidos hegeménicos na lingua. Isto porque, bem o sabemos, ndo ha
linguagem inocente, nem signo sem ideologia (DUARTE, 2014, p. 38).

Deve-se lembrar que a lingua, em geral € algo imposto, como sublinha Cuti, “o codigo
da nossa lingua-mae exige que nos adaptemos a ele” (CUTI, 2010, p. 49), ou seja, nds ndo
escolhnemos a nossa lingua materna, nem definimos suas regras e sendo assim, hd uma
expectativa sobre 0 modo como utilizar essa ferramenta que herdamos. Para o escritor negro,
entdo, ha espécie de dupla imposicdo, pois a tradicdo literaria escrita do Brasil é
predominantemente de matriz europeia, ou seja, branca. Desse modo, ao escrever, 0 negro

estaria adentrando a um mundo essencialmente branco:

Quando o escritor negro, pela primeira vez, quis dizer-se negro em seu texto, deve ter
pensado muito na repercussdo, no que poderia atingi-lo como reac¢do ao seu texto.
Dizer-se implica revelar-se e, também, revelar o outro na relacdo com o que se revela.
O branco, como recep¢éo do texto de um negro, historicamente foi hostil. Vencer essa
hostilidade lastreada na postura de quem nao se disp&e a dividir o poder com alguém
que por quatro séculos teve o minimo de poder, é a grande aventura do escritor negro
que se quer negro em sua escrita (CUTI, 2010, p. 51).

Consequentemente, é coerente que a escrita do negro busque romper com a simbologia
e valores estéticos da literatura hegemonica, ao inverter, por exemplo, o valor de palavras que
se dizem respeito ao mundo negro, dando-lhe sentidos positivos; ou ao resgatar vocabulos e

ritmos que remetam a uma origem africana.
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As palavras de Cuti, citadas acima, em que se comenta a recepg¢ao branca ao texto
negro, também levam a reflexdo acerca da relacdo entre o autor e o publico, outra instancia
identificadora da literatura afro-brasileira. Observando-se que o mercado editorial nédo era, e
talvez ainda ndo seja, apesar de avan¢os, muito receptivel a producdo literéaria afro-brasileira,
fez-se necessario pensar em outro tipo de recepcdo para essas obras. Tal aspecto esta
relacionado, por exemplo, ao projeto dos Cadernos Negros de apresentar “literatura negra para
negros”, quer dizer, tal produgdo literdria esta marcada pela intencdo de formar seu proprio
publico, em especial por pessoas negras. Ha, assim, diversas agdes promovidas pelos produtores
culturais negros, como saraus literarios, rodas de poesia, normalmente atreladas a apresentacdes
de rap, encenacdes teatrais, etc, em comunidades periféricas, buscando-se divulgar a literatura
afro-brasileira. Esse carater utopico também esta atrelado, obviamente, ao carater politico e de
acao social da literatura afro-brasileira, pois procura-se agir efetivamente para tocar a populagédo

negra.

No que diz respeito a tematica, Ultima instancia citada por Duarte analisada aqui,
observa-se que alguns temas séo recorrentemente abordados na literatura afro-brasileira. Muitas
obras, por exemplo, tematizam as tradi¢Ges culturais africanas, especialmente as religiosas, que
atravessaram o Atlantico e aqui no Novo Mundo transformaram-se e serviram como fonte de
resisténcia e unido entre pessoas de diferentes povos. Nas sociedades latino-americanas de base
escravocrata, o racismo inerente fez com que essas tradi¢fes culturais fossem estigmatizadas,
alvo do intolerancia e preconceito direcionados a tudo aquilo que remetesse aos descendentes
de negros escravizados. Na producéo literaria afro-brasileira, no entanto, divindades, lendas e
costumes africanos sdo apresentados ricamente como elementos de grande importancia e

orgulho para a historia dos negros brasileiros.

Outro tema recorrente, e presente, por exemplo, no romance vencedor do Prémio Casa
de las Américas, Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Gongalves, € o resgate da histéria do
negros no Brasil Nesses textos em que se recuperam personagens e momentos da trajetéria
negra no Brasil ha uma subversdo do discurso historiografico oficial que “trabalha pelo
apagamento de toda historia, cultura e civilizagao existentes para aquém ou além dos limites da
sociedade branca dominante” (DUARTE, 2014, p. 30).

Duarte assinala que a historia recente do negro brasileiro, pensando nos fatos do séc.
XX em diante, também é tematizada na literatura afro-brasileira. Desse modo, em obras como
Recordagdes do Escrivdo lIsaias Caminha, de Lima Barreto, Poncia Vicéncio e Becos da

Memoria, de Conceicdo Evaristo e O carro do éxito e Oboé, de Oswaldo de Camargo,
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problematiza-se a condicdo da populacéo afro-brasileira que, ap6s a aboli¢do da escravatura,
em 13 de maio de 1888, continuou marginalizada e oprimida. E assim que a favela, o suburbio,
0 encarceramento e exterminio da populacdo negra funcionando quase como ferramenta do

branqueamento populacional brasileiro, aparecem nos textos.

Vale lembrar que os temas citados acima, como Eduardo de Assis Duarte comenta,
ndo podem funcionar como “camisa de forca para o autor”, nem sdo eles, sozinhos,
determinantes para se dizer que determinada obra faz parte ou ndo da literatura afro-brasileira.
Ha tematica afro em literatura ndo afro-brasileira e ha textos afro-brasileiros que abordam
outros temas, mas sdo considerados afro-brasileiros por questdes como a linguagem e a
instancia narrativa. Segundo Duarte, é importante observar esses componentes, autoria, ponto
de vista, linguagem, publico e temética, sempre em interacdo entre si, pois isoladamente cada
um deles é insuficiente para definir a literatura afro-brasileira. Vale ressaltar, entdo, que essas
instancias, e a propria busca pela conceituacdo de uma literatura afro-brasileira “emergem ao
patamar de critérios diferenciadores e de pressupostos teorico-criticos a embasar e a
operacionalizar a leitura dessa producao”. Sdo, assim, muito mais ferramentas para auxiliar
estudiosos a pensar e analisar um corpus literario, do que limitadores da escrita de autores
negros (DUARTE, 2014, p. 31).

E de se esperar (e desejar) que os estudos que se ocupam de tal producdo também se
reformulem constantemente, observando assim 0s movimentos ocorridos dentro dessa
literatura, ou debrucando-se sobre aspectos que acabam se destacando em um determinado
momento. Isso se deve pelo fato de que a literatura afro-brasileira, conforme Octévio lanni

postula, “¢ um movimento, um devir, no sentido de que se forma e transforma” (2014, p. 183).

2.3 IDENTIDADE E MEMORIA NA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA

A memoria é questdo constantemente observada na literatura afro-brasileira, sendo
apontada, conforme visto anteriormente, como tema comum nas obras que expressam a
subjetividade do individuo negro. Ela estd diretamente vinculada a identidade, sendo, para

muitos estudiosos, meio para a consolidacdo da mesma.

Ao tratar da problematica da identidade na literatura afro-brasileira, Zila Bernd

postula que é possivel pensar de duas formas sobre a identidade, a primeira em uma identidade
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de primeira ordem, que tem como referente um dado externo, no caso do negro, por exemplo,
a pele; e uma identidade de segunda ordem, que possui uma dimensao externa e outra interna,
em que “a consciéncia de si se estrutura na tensdo entre o olhar-se a si proprio — visdo especular,
incompleta — e o olhar do outro, do outro-de-si mesmo — visao complementar” (1989, p. 40).
Para Bernd € mais produtivo, nos escritos literarios, a segunda forma de se lidar com a
identidade, entendendo-a como uma “sintese inacabada”, nem no come¢o nem no fim, mas em
processo de construcdo. Nessa perspectiva, para o autor negro, em um espago multidimensional,
a identidade negra seria uma das dimensdes (1989, p. 40). Vivendo em um mundo os valores
brancos predominam e onde sua histdria é silenciada, 0s escritores negros expressam em seus
textos uma busca por uma autodefinigéo e, sendo assim, sua escrita “esta duplamente vinculada
a questdo da identidade: ela se origina da consciéncia de sua perda, da fenda que se cria quando

o poeta se descobre desenraizado, e se desenvolve pela busca de sua reconstru¢ao” (BERND,
1989, p.41).

A memodria, entdo, seria “o vetor da consolidagdo de uma identidade mais abrangente”
pois, apenas apds se recuperar de sua amnésia cultural provocada por anos de opressdo em
sociedades racistas, 0s negros poderiam constituir realmente sua identidade negra (BERND,
1989, p.42).

Cuti adota uma postura semelhante a de Bernd, percebendo identidade e memoria
como elementos inter-relacionados. Assim como a estudiosa gaucha, Cuti também pensa a

identidade negra como uma das dimensdes de um individuo negro:

O que envolve qualquer identidade é a possibilidade de pensar-lhe as motivacées e
impedimentos projetados nos textos, pois elucidam aquilo que expdem e aquilo que
camuflam e o que conseguem extrair de beleza. Afinal, o individuo é crivado por um
amplo feixe de identidades. A identidade negro-brasileira, apesar de ser identidade
profunda, ndo deixa de ser mais uma identidade entre tantas (CUTI, 2010, p. 86).

Cuti ressalta o quanto na literatura cannica em geral o sujeito negro é apagado ou
distorcido pelas “falacias do racismo”, sendo constantemente animalizado, construido em cima
dos estere6tipos de individuo sensual, agressivo ou sem capacidade cognitiva. Assim, é inviavel
a constituicdo de uma identidade negra positiva nesse tipo de literatura, fazendo-se
extremamente necessaria a expressao literaria por parte do individuo negro e, com ela, um

resgate memorial, pois “o sujeito étnico negro do discurso enraiza-se, geralmente, no arsenal
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de memoria do escritor negro. E a memdria nos oferece ndo apenas cenas do passado, mas

formas de pensar e sentir, além de experiéncias emocionais” (CUTIL, 2010, p.89).

Em seu livro publicado em 2013, Por uma estética dos vestigios memoriais: releitura
da literatura contemporanea das Américas a partir dos rastros, Zila Bernd destaca ainda mais
0 papel da memdria na literatura afro-brasileira. Lembrando de que em seu trabalho Negritude
e literatura na América Latina (1989), assinalou-se a importancia da enuncia¢do em primeira
pessoa do sujeito negro, a estudiosa agora salienta que “o trabalho de resgate de memdria social
¢ os efeitos da memoria transatlantica” sdo aspectos fundamentais da literatura afro-brasileira
(BERND, 2013, p. 67). Nessa obra, Bernd apresenta uma andlise bastante pertinente sobre a
questdo dos rastros memoriais ndo apenas na literatura afro-brasileira, mas também nas
literaturas contemporaneas das Ameéricas, percebendo a existéncia de uma estética especifica,

a qual nomeia como estética dos vestigios memoriais.

Bernd concebe a memodria como um processo, algo que “se situa em um espago
intervalar entre memoria e esquecimento” (2013, p.26). No que se refere a memoria e a
identidade, a pesquisadora defende uma abordagem interdisciplinar e transcultural,

apresentando assim uma percepg¢éo voltada para as relagfes culturais e a alteridade, pois

0 impacto da cultura do outro sobre si e da nossa prépria cultura sobre o outro da
origem a algo novo que surge da relagcdo com o outro na diversidade. Logo, ndo apenas
as questdes ligadas a identidade sdo relevantes, mas também aquelas atinentes a

alteridade e sobretudo ao caréter relacional das relag6es culturais (2013, p. 27).

Tratando das rela¢@es culturais nas Américas, Bernd assinala que as culturas do Novo
Mundo se constroem e se desconstroem com base em incessantes processos de transculturagéo,
ou seja, aqueles processos em que se consideram as “relacdes multiplas que entram em cena
em qualquer encontro cultural, levando a uma releitura e uma recontextualizagdo das

perspectivas, colocando como base da cultura a relacao” (2013, p.27).

Ao dedicar-se ao estudo da memdria, Bernd pontua a importancia de pensadores
franceses como Paul Ricoeur, Maurice Halbwachs, cujos trabalhos serdo aqui observados mais
adiante, para os estudos sobre memdria individual, memaria coletiva e lugares de memoria. Dos
estudos de Halbwachs, Bernd destaca a concepg¢do de memdria coletiva, ou seja, a ideia de que

mesmo as memorias mais pessoais tém relacdo com os grupos dos quais os individuos
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participam: familia, amigos, moradores de um determinado bairro; e com os ambientes onde

esses grupos passaram por experiéncias que dao origem a lembrancas.

Ja de Paul Ricoeur, autor de A memoria, a historia, o esquecimento (2007), e de outras
obras que refletem sobre a relacdo entre memoria, histéria e literatura, Bernd destaca o ideal da
“justa memoria”, ou seja, equilibrio entre memoria e esquecimento. E opde a percepcao de
“dever do esquecimento” a nog¢ao “trabalho de luto”, sendo o primeiro uma agdo comandada
por detentores de poder em uma sociedade, que institucionalizam o esquecimento de
determinados fatos e situacdes para manter-se no poder; € 0 segundo 0 processo em que se
rememoram oS acontecimentos para sair deles de “forma positiva, podendo encara-los sem cair
no estado patologico de melancolia”, tendo “carater de salvagdo, de cura” (BERND, 2013, p.
37). Ha também o conceito de “excesso de memoria”, em que determinado grupo lembra-se

incessantemente de sofrimentos e humilhag6es, sem conseguir vislumbrar um futuro diferente.

Bernd observa o conceito de “lugar de memoria” de Pierre Nora, que assinala que o
aumento do nimero dos lugares de memodria - festas, emblemas, arquivos, monumentos, etc —
mostra que ha cada vez menos memoria espontanea (2013, p, 38). A pesquisadora galcha
destaca, entdo, a literatura como “lugar privilegiado de memoria”, considerando que ela “pode
penetrar nas falhas e desvaos da historia e da memoria, procedendo “a anamnese para remontar
a fonte do vivido, reinventando-o, através da ficcdo na tentativa de colmatar os ndo-ditos da
historia” (2013, p.47).

Ancorando-se nos estudos de Canclini, Walter Benjamin, Carlo Ginszburg, entre
outros, a autora trata da definicao de “rastros” ou “vestigios” memoriais, que seria aquilo que
sobra entre a memoria e o esquecimento, “os fragmentos do vivido, o qual jamais pode ser
recuperado na sua integralidade”. Bernd postula, assim, que “se nossa memoria ¢ um
receptaculo de residuos memoriais, a literatura também o €”. (2013, p.53). Desse modo, percebe
a existéncia de uma estética literaria feita de vestigios que surge “no entrelugar de memoria,
esquecimento e siléncio”. Na estética dos vestigios memoriais observada por Bernd, procura-
se mostrar como figuras comumente relegadas as sombras, minimizadas “pelo discurso
histdrico, reemergem ficcionalmente pela méo de poetas, romancistas e ensaistas, cuja pratica

artistica baseia-se na aten¢@o e na recuperagdo de rastros, de detalhes esquecidos” (BERND,
2013, p. 48).

Essa estética é perceptivel em parte da literatura afro-brasileira, e obras como Becos

da memodria (2013) e Poncia Vicéncio (2007), de Conceicédo Evaristo, sdo estudados sob essa
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perspectiva na investigagdo de Bernd. Esses romances e outras obras afro-brasileiras sao
considerados pela pesquisadora gatcha como parte de uma tendéncia literaria afro-brasileira

em que o trabalho de luto e o resgate memorial destacam-se.

Tal tendéncia aparece especialmente em obras escritas ou publicadas a partir dos anos
2000. A estudiosa percebe que em tais obras hd um enracinement dinamique (enraizamento
dindmico), conceito de Michel Maffesoli (2001), que diz respeito a um processo identitario que
“ao mesmo tempo em que considera fundamental a afirmagdo da identidade, preconiza sua

construgdo no respeito a diversidade e na abertura para a relagdo com o outro” (BERND, 2013,

p.66).

Segundo Bernd, essa tendéncia literaria afro-brasileira se assenta no resgate memorial
de base transatlantico. A autora recorre as ideias de Paul Gilroy, em O Atlantico Negro (2001),
sobre a existéncia de uma cultura negra de caréater diaspdrico, transcultural, transnacional e de
estrutura rizomérfica, e identifica em parte da literatura-afro-brasileira memdrias transatlanticas
(BERND, 2013, p.67). Além disso, esse resgate memorial traria a tona a histéria dos negros no
Brasil para além da historiografia oficial e também uma memdria familiar, que se nutre da
“sabedoria contida na oralitura das geracdes que as antecedaram” (BERND, 2013, p.68). A
pesquisadora percebe nessas obras estratégias de construgdo textual em um espaco intervalar
entre a memoaria e 0 esquecimento, e com o resgate memorial a busca pela edificacdo de uma
memoria longa para as comunidades negras (BERND, 2013, p. 67). Desse modo, Bernd elenca
trés caracteristicas que predominam nessa literatura afro-brasileira recente: o resgate da

memoria social, 0 minucioso labor no trato da linguagem e construgdes identitarias rizomaticas.

A estudiosa ilustra essa tendéncia também com a poesia de Leda Maria Martins em Os
dias andnimos (1999), a poesia e a prosa de Conceic¢do Evaristo, o romance Um defeito de cor
(2006), de Ana Maria Goncalves, A ilha sob o mar (2011), de Isabel Allende e o romance

Victoire, les saveurs et les mots (2006) de Maryse Condé.

Esse movimento contemporaneo da literatura afro-brasileira diferencia-se de uma
literatura afro-brasileira que, segundo Bernd, “alicer¢a-se na afirmacao identitaria a partir da
recuperacdo de residuos memoriais que podem unir a comunidade negra em sua luta contra
preconceitos e até discriminagdes remanescentes na sociedade brasileira” (2013, p. 65).
Utilizando os conceitos de Ricoeur, Bernd postula que a poética desta tendéncia, produzida
especialmente entre os anos 80 e 2000, se caracteriza “pelo exercicio do dever de memoria e

pela impossibilidade de realizar o trabalho do luto dos sofrimentos do periodo escravista” e
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pelo enraizamento em uma memoria coletiva negra, na qual se assenta a identidade do individuo
(2013, p.62).

Embora ndo se objetive comprovar aqui a existéncia das duas tendéncias apontadas
por Zila Bernd, ha a percepcédo de que em Oboé, de Oswaldo de Camargo, aparecem 0s aspectos
elencados por Bernd da tendéncia recente da literatura afro-brasileira. 1sso mesmo que o autor
escreva e publique desde a consolidacdo da literatura afro-brasileira, pois percebe-se que sua
obra se reinventa com o passar dos anos, o que faz de Oswaldo de Camargo um elo da literatura

afro-brasileira.

2.4 OSWALDO DE CAMARGO: ELO DA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA

Mais importante elo de geracOes, comprometido e participativo, um dos mais
destacados autores da literatura negro-brasileira, autor prolifero, maestro literario. Assim é
descrito Oswaldo de Camargo por diversos estudiosos da literatura afro-brasileira, como
Eduardo de Assis Duarte, Leda Maria Martins, Zila Bernd e Cuti. Escrevendo e publicando ha
mais de 60 anos, Oswaldo de Camargo é propulsor e marca da expressao literaria negra no
Brasil, tendo participado da fundagéo dos Cadernos Negros e constantemente contribuido com
Sua poesia e prosa para a publicacdo. Para além da escrita literaria em si, a contribuicdo de
Oswaldo de Camargo inclui a divulgacdo da literatura afro-brasileira, organizacdo e
participacdo em eventos sobre essa literatura, além de sua atuagdao também como pesquisador

da area.

Nascido em Braganca Paulista, no ano de 1936, filho de trabalhadores rurais, Oswaldo
percorreu uma trajetéria um tanto diferente daquela que a maioria das pessoas com origem
humilde seguem. Viveu, até por volta dos 6 anos, na Fazenda da Sinhazinha Félix, em regido
atualmente conhecida como Vale dos Castelos. De l1a sua familia seguiu para o suburbio de
Braganga, onde o pai, deficiente de um brago, por conta de um acidente, e a mée lutavam para
sobreviver - fabricando e vendendo chourico, recolhendo papel na rua - em meio a pobreza que

assolava os afrodescendentes.

Perdeu muito cedo a mae, Martinha - uma “preta alta e magra”, “talvez de ascendéncia
banto”— e 0 pai, José — “negro caipira” em cuja aparéncia se notava “alguma aproximagdo com

o branco” (CAMARGO, 2015, p.25). A mae morreu, quando Camargo tinha sete anos, por



34

conta da tuberculose, doenca que ele chama de “peste branca” e que “se abrigava, de
preferéncia, no meio dos desvalidos, os rotos”. O pai, morreu pouco tempo depois, vitima da
mesma doenca, mas anos antes ja vinha tendo problemas com o alcoolismo. Orfio, o escritor
foi viver junto com os irm&os no Preventdrio Imaculada Conceicéo, pois nenhum familiar p6de
se incumbir da criacdo de Oswaldo e seus irmdos menores, Roberto e Jandira (CAMARGO,
2015, p. 85-86).

Mais velho, foi aceito no Seminario Menor Nossa Senhora da Paz, coordenado por
holandeses, em Sdo José do Rio Preto, depois de ser recusado pela sua cor, por varios
seminarios brasileiros. E no seminario que tem contato com uma cultura europeia e erudita, que
marcara sua vida. O catolicismo, cujas influéncias sdo bastante reconheciveis na obra da
Oswaldo de Camargo, aparece cedo na vida do escritor. Segundo o que narra em Raiz de um
negro brasileiro: esboco autobiografico (2015), aos seis anos, quando ia a igreja atraido pela
doacdo de laranjas, comecou a se interessar pelos ensinamentos religiosos, ali sendo realmente

convertido a religido.

Mas nao foi apenas a cultura erudita eurocéntrica que teve influéncia sobre Oswaldo
de Camargo, e o autor faz questdo de destacar em seu relato autobiogréafico a convivéncia com
negros que haviam tido acesso a instrucdo formal, e que criaram inclusive associagdes de negros
em Braganca Paulista. Ndo deixa também de mencionar a influéncia das histérias caipiras na

sua vida, resquicios dos anos iniciais de sua vida na fazenda.

Adulto, saido do Seminario, mudou-se para a cidade de Sdo Paulo, onde continuou
frequentando associacbes de negros e tendo contato com a militdncia dessa comunidade.
Publicou seu primeiro poema, Um Homem tenta ser Anjo - Poemas, em 1959, época em que
era diretor de cultura da Associagdo Cultural do Negro e revisor do Jornal Estado de S.Paulo,
empresa onde iniciou carreira no jornalismo. Em 1961 publica 15 Poemas Negros - Série
Cultura Negra, o qual trazia prefacio do renomado sociologo Florestan Fernandes. Em 1978
participa da criacdo dos Cadernos Negros e do grupo Quilombhoje. Sua atuagdo no estudo e
divulgacdo da literatura produzidas por negros, trouxeram a publico por exemplo, o livio O
Negro Escrito - Apontamentos sobre a presenca do negro na Literatura Brasileira, publicado

em 1987, sendo material de referéncia para estudos da area.

A obra de Oswaldo de Camargo vem sendo objeto de estudo de diversos
pesquisadores, e tema de diversos trabalhos académicos. Em 1989, por exemplo, no aqui ja

citado Negritude e literatura na América Latina, Zila dedica-se a analisar a poesia de Oswaldo
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de Camargo, descrevendo-o como um dos autores negros mais proliferos, por conta de sua
publicacdo continua. A pesquisadora percebe na obra de Oswaldo espécie de hibridismo
identitario, composto pelas referéncias as matrizes africanas e pela presenca em solo americano.
Ao analisar especialmente o livro de poemas O estranho (1978), Bernd identifica espécie de

estranhamento interno expresso pelo eu lirico:

O poeta, por suas origens, vive ainda esta “condigdo de estranheza”, sentindo-se outro,
tanto em relacdo a cultura africana, da qual se sente 6rfao, filho deserdado, quanto em
relagdo a cultura ocidental, na qual € um estranho, embora deixe-se seduzir por ela
(1989, p. 98).

Esse conflito observado por Bernd é perceptivel também em Oboé, cujo narrador
expressa constante estranhamento por ser negro de origem pobre e a0 mesmo tempo, saber tocar
0 oboé, um instrumento classico, proveniente de uma cultura eurocéntrica. Mais a frente neste
trabalho, essa questdo sera melhor explorada, pois faz parte das reflexdes acerca da constituicdo

identitaria que se apresenta em Oboé.

Quando lida com a questdo identitaria na poetica de Oswaldo de Camargo, Bernd
assinala que a escrita do autor evidencia uma identidade negativa, ou seja, aquela que rejeita
pressupostos identitarios atribuidos pela sociedade a um individuo. No caso da obra de
Camargo, isso aparece na fuga dos estereotipos associados ao negro na sociedade brasileira. Na

mesma linha de pensamento, ela afirma:

Na verdade, Oswaldo de Camargo, na esteira destes autores norte-americanos, esta
em busca de uma identidade, que existe em estado latente, mas que ndo consegue
emergir devido a forca dos estereétipos que a recobrem. Logo, ndo se trataria mais
aqui de um grau zero, de auséncia total de projeto identitario, mas de algo a ser
recriado ou recuperado (BERND, 1989, p. 100).

A estudiosa identifica nos poemas do escritor espécie de apagamento do eu lirico,
através da recorrente utilizacdo de imagens difusas, vagas. Bernd percebe, assim, certa
contradicdo interna, uma constante busca pela identidade e ao mesmo tempo receio em tal
autoconhecimento. Além disso, hé a tensdo entre as origens negras do eu lirico e 0 mundo
branco no qual ele vive, 0 que muitas vezes se converte em uma tonalidade ambigua na poética

do escritor de Braganca Paulista.
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Ja naquela época, fim dos anos 80, Bernd ressalta que a poesia de Oswaldo de Camargo
se diferencia de parte da producdo literaria dos escritores negros do periodo. Segundo a
pesquisadora, isso se da porque no texto de Oswaldo, ao mesmo tempo em que hd um resgate
da identidade coletiva negra, ha também um “confronto com sua autoconsciéncia”, assumindo
assim um caréter essencialmente intimista. Bernd vé, desse modo, que a obra de Oswaldo é um
marco na literatura afro-brasileira, pelo fato de apresentar, no lugar de uma consciéncia ingénua,
“a angustia da tomada de consciéncia de sua implicagdo simultdnea em dois sistemas culturais

diferentes. ” (1989, p. 103).

Cuti também destaca a escrita de Oswaldo de Camargo entre outras producgdes afro-
brasileiras, identificando-o, juntamente com os escritores Abdias do Nascimento, Solano
Trindade, Carlos de Assumpcao, Eduardo de Oliveira e Oliveira Silveira, como elo de geragdes.
O estudioso entende como elo de geracgdes 0s escritores que, vinculados a associagdes de artistas
negros, de certa forma atuam quase como padrinhos para escritores iniciantes, servindo de
referéncia para os mesmos. Para Cuti, esse tipo de escritor liga as geragcdes ao transmitir
conhecimento e entusiasmo, além disso, “por intermédio dele, pela sua participacdo ativa,
aquilo que ndo esta nos livros ¢ legado aos que dele se acercam. ” (CUTIL 2010, p. 116). Mas
dentre os outros elos de geracdes, Oswaldo de Camargo se sobressai, por conta da dedicacéo
do escritor que excede a acolhida aos jovens autores, e também “pela elaboracao de ensaios,
palestras acerca do assunto, prefacios, organizacdo de antologias, livros histérico-literarios,

além da obra em verso e prosa. ” (2010, p. 121).

Em relacdo ao titulo de elo de gera¢des, Oswaldo de Camargo revela, em depoimento

a Thiara de Filippo e Eduardo de Assis, que ndo so6 o aceita, como concorda com tal percepcao:

Eu sou elo, visto assim pela maioria dos autores negros mais jovens que eu. Questao
de circunstancia, de acaso. E também porque muita gente que escreve no nosso tempo
acaba morrendo cedo. Muita gente vai antes do tempo. Eu ndo morri, segui
escrevendo, comparecendo e informando, enquanto varios de meus companheiros se
transfiguravam em lembranga...que eu podia fazer? Entéo cada vez aparece mais gente
me situando como elo. E por que? Circunstancia, repito (CAMARGO, 2014b, p. 34).

O escritor de Braganca Paulista, se v como um sobrevivente, como aguele que tem a
missao de transmitir essa cultura afro-brasileira. Ele relata ainda que tal reconhecimento se deve
porque sua trajetdria é um tanto especial, pois quando entra em contato com a militancia negra

em S&o Paulo, ja tem repertorio literario, quase um livro de poemas escritos. O escritor ressalta
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a importancia da convivéncia com grandes personalidades negras nas associacoes, aqueles a
quem chama de “velhos militantes”. Outro fator que destaca ¢ a formagdo que teve no
Seminario, que contribuiu para que ele produzisse uma literatura estilisticamente moderna
(2014, p. 36). O autor valoriza a questdo estilistica na escrita literéria, ainda que entenda a

importancia do viés militante

Se vocé ndo domina a palavra, vocé ndo consegue revelar-se poeta. Se vocé ndo sabe
lidar com a palavra na sua substancia intima, vocé ndo tem os instrumentos do poeta
ou do prosador. E ndo é questdo de raca. E uma questdo de trabalho, tempo e
dedicacdo (2014, p. 38).

Oswaldo defende que a questdo estética também é luta, contribuindo para que seu texto
toque o leitor, e especialmente o leitor negro, a ponto de ele se identificar com o que Ié. Para
ele, importa que os leitores vejam em seus textos “a verdade e um esbogo também de sua
esperanga como negros brasileiros. ” (2014, p. 40). No momento em que traca uma definicédo
de literatura negra, o escritor explica que considera essencial que o0 autor seja negro e escreva
em torno dessa experiéncia, voltando-se para dentro de si mesmo. Oswaldo também destaca a
memoria como um dos pilares dessa producdo: “se eu ndo tiver esse olhar atento sobre mim
mesmo e for indiferente a minha experiéncia especifica, 0 viver comigo mesmo, com minha

historia, memoria, mesmo sendo negro, ndo estarei fazendo uma literatura negra. ”” (2014, p.40).

As falas de Oswaldo de Camargo e também os comentarios anteriormente vistos aqui,
evidenciam o quanto o escritor € um grande representante da literatura afro-brasileira, ndo
apenas por sua contribuicdo em prosa e poesia, mas também por seu papel na divulgacdo e
critica desta vertente da literatura brasileira. Oswaldo se mostra como um artista que, ao
permanecer escrevendo ha mais de sessenta anos, é também um guardido e transmissor da
memoria da comunidade negra. Por isso, como ele mesmo reconhece, é um elo da literatura

afro-brasileira.

2.5 OBOE, NARRATIVA AFRO-BRASILEIRA

Publicado em 2014, Oboé traz 0 mesmo titulo de um conto presente no livro O carro
do éxito, cuja primeira edi¢do foi apresentada ao publico em 1972, pela Editora Martins. Em

2016 o conto é refundido e ganha o titulo Cadé o oboé, menino? Toca ai 0 oboé, na segunda
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edicdo da primeira obra ficcional de Oswaldo de Camargo. Ampliado e ocupando a primeira
parte do livro de contos, Cadé o oboé, menino? Toca ai 0 obogé, traz um narrador préximo ao
do livro Oboé, mas se ambienta em um espaco urbano, apresentando enredo e personagens
distintos, ainda que guarde reflex8es proximas as apresentadas no romance. Dentre essas
semelhangas esta o foco narrativo em primeira pessoa, que leva a constru¢ao de um “sujeito
étnico a0 mesmo tempo singular e plural, individual e coletivo” (DUARTE, p.27, 2015), que
Eduardo de Assis Duarte identifica nas narrativas de O carro de éxito.

Como se percebe ao longo de Oboé, esse sujeito étnico mantém um dialogo com um
doutor, “bem-nascido e notavel”, que o narrador s6 teve a chance de conhecer por saber tocar
oboé (CAMARGO, 2014a, p. 131). Em estratégia narrativa proxima a utilizada em Grande
Sertdo Veredas (1956), de Guimardes Rosa, Oboé traz apenas as falas do narrador interagindo
com esse doutor, mas o leitor ndo tem acesso as palavras dele, s6 se sabe que esse personagem
¢ um “outro”, cujas origens sao diferentes das do narrador. Pois bem, o mote desse dialogo ¢
basicamente a historia de como Cicinho, o narrador, aprendeu a tocar o oboé, um instrumento
de sopro. Mas, ao lembrar dessa histéria, Cicinho busca também desvendar “o que luziu e o que
foi escuro” em sua “intricada existéncia” (CAMARGO, 2014a, p. 35).

Nesse processo de compreensdo, o narrador destaca sua condigdo de homem negro,
mas a isso contrapde o fato de ter sido fortemente influenciado pelo convivio com imigrantes

alemaes que chegaram na fazenda onde seus pais trabalhavam, quando ele tinha 6 anos:

Veja: sou hoje um homem desbotado, mas tive a minha cor. O oboé mostrou minha
cor de preto que se algou e, entdo, foi notado; eu luzi, brilhei por cinquenta anos, na
fazenda de Sinhazinha, em Pretéu, Vila Morena, em Mundéu, Tuim, aqui no triste dia
do enterro do Antoninho que perdeu a vida pela mio do mestre por ter matado o pavao
dele; depois, na capital (CAMARGO, 20144, p. 37).

Por ter aprendido a tocar oboé, Cicinho acaba adquirindo ndo apenas instrucao
musical, mas também conhecimento de literatura e religido, principalmente com Noé, homem
negro, musico e professor, que promovia diversas atividades culturais com os negros de Pretéu.
O narrador havia nascido e se criado em Cristiana, fazenda de uma rica sinhazinha cuja familia
tinha propriedades na regido. Pretéu era cidade proxima a Cristiana, mas com cultura distinta,
possuindo, por exemplo, associacdo cultural para negros, e nessas associacdes negros com
instrucdo formal. Os nomes das cidades sdo todos ficticios, mas informa-se que a historia se
passa no Brasil, em regido de plantacdo de café, a partir de a partir de 1934, quando chegam na

fazenda os imigrantes alemdes e assim Cicinho conhece o oboe.
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Desde o inicio do relato o narrador questiona-se sobre o “absurdo” que o levou a
aprender tocar oboé e seguir um caminho tdo distinto dos demais negros. Ele demonstra certo
conflito pela convivéncia com os alemaes, algo que 0 marcou muito: “demais vivida com gente
alemoa esta minha existéncia, doutor: dificil limpar. ” (CAMARGO, 2014a, p. 41). Durante seu
relato sobre 0 oboé mostra também as influéncias da comunidade negra em sua trajetdria, desde
o aprego pela musica herdado do pai, que “inventava musica, longe de pauta, sustenidos e
bemois” (CAMARGO, 2014a, p. 36); até o aprendizado sobre teoria musical com Noé, “poeta
com publicagdo na capital ¢ organista” (CAMARGO, 2014a, p. 54), o qual, por se vestir com
roupas um pouco melhores e pela instru¢do que tinha, diferia dos demais negros que em sua

maioria eram analfabetos e muito pobres.

O racismo, a marginalizacéo e consequente pobreza a que 0s negros eram submetidos
aparece em uma narrativa melancélica, através das lembrancas da infancia do narrador. Ao

descrever a casa onde vivia, por exemplo, fica clara a miséria dos negros:

Para espantar as pulgas minha mée borrifava o chdo com mistura de agua e estrume
de vaca, e espalhava com vassoura urdida com galhinhos de alecrim-do-mato. Na
comida, dava as vezes mingau de fuba com folhas de taioba. Mas eu estava pensando
na mde de Liddy Anne, o cheiro perfumoso dela e a mdo alva, sem nenhum calo
(CAMARGO, 2014a, p. 40).

Destaca-se ai 0 contraste das condi¢des de vida dos negros em relacdo a vida dos
migrantes alemdes, que na narrativa sdo pessoas com instrucéo, conhecedoras de arte, como
Liddy Anne, sua mée Frau Divina, e seu tio Engel. Eles podiam exigir direitos, como escolas
para as criangas, e serem atendidos. Ainda que, através da interferéncia de Noé, os negros nesse
caso logo conseguissem também o direito a frequentar a escola, as condi¢cGes ndo sdo as

mesmas, e negros e alemaes ndo podiam ficar na mesma escola:

Mas onde cal¢ado, roupa limpinha e sabonete para que corpo de molequinho se
ajustasse, sem temor, a novidade de escola? Onde comida vi¢osa? E vitamina — se
precisasse — pra ficar bem fortinho?

E lengo bordado, cheirando agua de col6nia, pra limpar muquinho de defluxo?
Onde material de escola trajado com alguma cor de bandeira da Patria, se molequinho
nem sabia, nem pai de molequinho, que matiz se hospedava no simbolo da Nacg&o, pra
ficar bem-contente com o verde e amarelo na capa do caderno? (CAMARGO, 2014a,
p. 127-128).
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Desse modo, fica evidente que apesar de inicialmente parecer que os descendentes de
escravizados e 0s imigrantes europeus, tivessem as mesmas possibilidades, na verdade havia
uma grande distancia social, dificil de ser superada. Essas reflexGes sdo apresentadas em
situacBes comoventes, como quando Cicinho cai doente, € deixado aos cuidados de Frau Divina,
e sua mae, pela pobreza em que vivia e se vestia, ndo se sentia a vontade nem para entrar na

casa da alema para ver o filho:

Quando acordei, me achava hum quarto muito bonito, com um cheiro demais bom,
alfazema. Frau Divina, em pé, ali perto, assustada. Logo depois chegou minha mae.
Frau Divina fez gesto para que ela entrasse, repetiu, mas minha mée ndo entrou. Certo,
de vergonha, pano na cabeca, suor de faina no cafezal; vergonha na mao com fileira
de calos pegando na macaneta dourada. Minha mée ndo entrou, mas me viu na sala,
em sofa, agasalhado sob um acolchoado fofo e perfumoso (CAMARGO, 20144, p.
85).

A mae se sente impedida de ver o filho doente ndo por leis ou rejei¢éo da Frau Divina,
mas por sua condicdo social, por saber que aquele espago ndo era adequado para uma mulher
negra e pobre como ela. A marginalizacdo da mae do narrador fica mais evidente quando ao se
descrever sua aparéncia, o narrador destaca seus tracos negros marcantes, diferindo assim do
pai, chegado mais ao branco. A mde, ia para a colheita no cafezal, o pai, por sua vez, exercia o
trabalho menos penoso de escolher o café. O pai, ainda que ndo conseguisse entrar na capela
durantes as apresentacdes musicais do narrador, comparecia ao evento, ja a mae “quase nunca
aparecia”, era “pouca presenca” no “curto rabisco” da vida do narrador (CAMARGO, 2014a,
p. 51).

A pobreza dos negros, comparada ao conforto dos alemées também se mostra quando
o narrador, crianga ainda, ganha a oportunidade de aprender a tocar oboé, com a cooperagdo da
familia da alemazinha Liddy Anne, mas ndo pode levar o instrumento para casa, porque ali ndo

é lugar para um objeto tdo caro, ainda que seja o lugar de pessoas negras:

Também, esquisitissimo um oboé aleméo junto a cama forrada com palha barulhenta
quando molequinho se revirava no colch&o, e havendo que respirar (as coisas respiram
também, doutor!) rente a mistura para espantar pulga: agua do riachinho ali ao lado e
bosta de vaca (CAMARGO, 2014a, p. 103).

Assim, sutilmente, o narrador faz refletir sobre o absurdo da miséria a qual era
abandonada a populacdo negra, que ha séculos trabalhava produzindo riqueza para uma elite de

fazendeiros.
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Vale notar que o narrador, no inicio de sua historia, se propde a contar sobre sua vida,
principalmente sobre como chegou até o oboé, ndo a falar sobre as dificuldades pelas quais
passou, nem de como 0s negros vivam. Essas questdes, alids, talvez nem interessassem ao
“doutor” com quem ele conversa (CAMARGO, 20144, p. 51). Entretanto, como o relato mostra,
é impossivel contar sobre sua vida, sobre o oboé, sua musica, deixando de lado tais questoes,
pois toda opressdo e sofrimento sofridos por sua familia e seu povo atuam fortemente na

trajetdria do sujeito. E assim, a narrativa atrela a histéria do individuo a histéria de seu povo.

Importante salientar, no entanto, que ndo se colocam 0s negros apenas como vitimas,
individuos sem capacidade de reagir e lutar por uma vida melhor. Mostra-se também que negros
se organizavam, como a gente de Pretéu, que invadiam “com o seu saber, 0 mundo branco, que
vivia e civilizagdo mamada da Europa”. (CAMARGO, 2014a, p.55). H& espago para as
referéncias as associacdes politico-culturais negras, que sao mencionadas como pertencentes a

cidade ficticia de Pretéu mas que realmente existiram na cidade de Braganca Paulista:

Se o doutor ndo se aborrece com essa prolongacdo, digo ainda que a sabedoria dos
pretos de Pretéu tem até data de nascimento: 1881, fundamentagdo, em Tuim, do
Clube dos Escravos. Um ex desse Clube, José Antunes Verissimo, foi que iniciou em
Pretéu acédo de cultura, fincando 14 muito conhecimento de leitura, historia grega, de
Roma, a Europa na harmonia do mundo, e também néo olvidava gente ilustre de raca,
que carregou cruz dificil no seu viver de trinta e sete anos (CAMARGO, 2014a, p.
54).

Se vé ai uma das mengdes de intelectuais negros importantes para a histdria dessa
comunidade, mas que pouco espaco tém na memoria nacional brasileira. Essas referéncias
aparecem com frequéncia durante a narrativa, em geral relacionadas a histéria de Cicinho, e
contextualizadas na secéo de notas ao fim do livro. H& também um jogo metaliterario, quando
se faz mencao ao “escrever de preto que hoje estdo chamando de Literatura Negra”, e em nota
traz a conceituacdo sobre essa literatura (CAMARGO, 20144, p.58). Em outro momento, se da
espaco para a imprensa negra, questionando a falta de memoriais sobre as personalidades e
organizagOes que trabalharam em prol da ilustracdo e conscientizagdo dos negros brasileiros
(CAMARGO, 2014a, p. 122).

Ha ainda a referéncia ao crescente interesse do meio académico sobre a tematica afro-
brasileira, fato que pode ser relacionado a promulgacéo da lei n°® 10.639, em 2003, a qual torna
obrigatdrio o ensino e estudo da historia e das culturas afro-brasileiras nas escolas. Remete-se

também ao maior numero de negros no ensino superior, que vem aumentando desde a
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implementagdo do sistema de cotas raciais e sociais em muitas universidades publicas
brasileira, sendo que, conforme divulga noticia da Agencia Brasil, de 2005 a 2015 quase dobrou
0 numero de estudantes negros no ensino superior (VIEIRA, 2016, sem paginacdo). 1sso ocorre
quando o narrador comenta que foi procurado por jovens pesquisadores, todos negros, para
relatar sua vida, enquanto figura importante da regido do Vale dos Castelos (CAMARGO,
2014a, p.115).

Desse modo, como se observou até aqui, em Oboé se tematiza ndo apenas a musica,
mas a experiéncia negra — especialmente no espaco rural — a partir do ponto de vista de um
narrador negro. A esses fatores juntam-se a autoria, de um escritor negro, em cuja obra e em
outras atividades além da escrita, ha um posicionamento em prol do desenvolvimento de uma
literatura que discuta as questBes raciais brasileiras. Assim, entende-se Oboé como uma

narrativa afro-brasileira.

Na&o se deve ignorar também a questdo da linguagem, listada anteriormente como fator
que possibilita a identificacdo de uma obra afro-brasileira. Destaca-se em Oboé a remissdo a
oralidade, na medida em que o relato do narrador ndo aparece como escrita, uma carta ou um
diario, por exemplo. O que ocorre € a representacdo de um didlogo, onde o narrador traz suas
lembrangas um tanto desconexas, entrecortadas pelas reflexes que faz a partir delas. Em sua
narracdo, ele apresenta um vocabulario culto mesclado a palavras que remetem a cultura caipira
e negra, e também a termos em lingua alemé&. O que parece aludir a configuracao identitaria do

narrador, atravessada por culturas de diversas origens.

Ao tratar dessa questdo da linguagem, é interessante observar as reflexes do narrador
na secio intitulada “O Formas alvas, brancas, Formas claras”, que alude ao poema Antifona, de
Cruz de Souza. Nessa parte do texto, o narrador comenta sobre negros brasileiros que se
afundaram “na branquidao da Europa para poder afirmar que também era gente” (CAMARGO,
2014a, p.60). Tal reflexdo surge a partir da constatacdo de que 0s negros intelectuais de Pretéu
se esforcavam para conhecer bem a cultura erudita, que no Brasil é predominantemente branca,
primando pela escrita na norma culta, pelo conhecimento de musica e literatura cléssica
europeia, € como isso poderia ser entendido como espécie de apagamento da cultura negra.
Pensamento que o narrador busca rebater, ndo sé ali, mas em boa parte da narrativa. Ele observa
que para o0s negros da época que buscavam ascensao social, era obrigatorio entender e dominar

elementos da cultura branca letrada:
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- Bem — tenho que aceitar -, bastante sabedoria imitada de branco, como, exemplo,
“dicgdo com capricho”, praticada por alguns preteuenses vaidosos, ingénuos demais.
Devia entrar “s” no final de palavra com intenc¢do de dizer mais de um? Entao entrava,
mas bem mostrado, exibido o “s” com alarde na pronunciagdo, como faz doutor
branco. Dessa sabedoria se percebiam outros sintomas, todos de urgéncia pra
dignidade social daqueles pretos (CAMARGO, 2014b, p.58).

Conhecer e aderir a norma culta, a “lingua do branco”, era uma forma de ascender
socialmente, ter dignidade e ver sua producdo literaria valorizada. Isso ndo significava,
entretanto, sobrepor a cultura branca a negra, visto que esses mesmos “preteuenses’ buscavam
sempre valorizar a producdo artistica dos seus, promovendo atividades culturais na comunidade
negra. A mencao ao poeta Cruz e Souza, por exemplo, aponta para um poeta que muitas vezes
foi visto como um “negro de alma branca”, pela “formacao europeizante que recebeu e pelo
refinado conhecimento que possuia de poesia. ” No entanto, ao se considerar atentamente o
ponto de vista exposto no poema “Emparedado”, por exemplo, percebe-se que ha ali uma
referéncia critica a discriminacédo sofrida pelo negro brasileiro. Conforme postula Eduardo de
Assis, ao analisar-se a posi¢do de Cruz e Souza para além de sua producéo poética, recorrendo-
se a sua producdo jornalistica, por exemplo, percebe-se também um posicionamento bastante

critico a elite escravocrata de sua época (2014, p. 32).

A reflexdo apresentada nessa parte da narrativa pode ser lida também como uma
referéncia as escolhas do narrador, o qual adentrou em um mundo predominantemente branco
ao aprender a tocar oboé com os alemaes e se interessar por musica classica, o que Ihe conferia
certo ar “desnegrado”, como ele mesmo chega a mencionar no inicio de sua narragdo. Mas
também pode ser interpretada como uma alusao a trajetoria do escritor Oswaldo de Camargo,
cuja formacdo literaria € bastante filiada a literatura classica, que como se sabe, apresenta um
ponto de vista predominantemente branco. I1sso néo interfere, no entanto, na percep¢do do
escritor como um autor afro-brasileiro, nem da identificacdo de Oboé como uma obra afro-
brasileira. Como ja se mencionou aqui, as instancias observadas como identificadoras de uma
literatura afro-brasileira ndo sdo limitadoras, estaticas, mas norteadoras nessa identificacéo.

Nesse sentido, entende-se que a estrutura da narrativa ndo linear, na representacdo de
um dialogo com um outro remete a oralidade e, assim, as tradicdes da comunidade negra do
narrador. Tal aspecto, observado conjuntamente com a tematica que diz respeito a memoria da
populacédo afro-brasileira, a partir do ponto de vista de um sujeito negro indicam claramente

que se trata de uma narrativa afro-brasileira.
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Destacam-se, desse modo, a abordagem de questdes sobre memoria e identidade em
Oboé. A reflexdo sobre o que seria memdria, as indaga¢des sobre a existéncia de uma memoria
social ou coletiva, bem como sua relacdo com a constituicdo identitaria, entdo, aparecem como

pontos importantes no estudo aqui proposto sobre Oboé .
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3 TEORIAS DA MEMORIA

A memoria é tema transdisciplinar, de interesse, por exemplo, das ciéncias histdricas,
da psicologia, da antropologia, da filosofia e da literatura, como é o caso do presente trabalho.
Diversos autores ja se dedicaram a refletir sobre a memoria, construindo mdaltiplas teorias que
ora podem contrapor-se ora complementar-se. E dificil imaginar, desse modo, que uma Unica
conceituacao sobre a memoria possa ser suficiente para refletir sobre o tema. Isso se da nédo
apenas pela pluralidade de autores pensando sobre o assunto, mas também pelas diversas
dimensdes da memoria, como seu carater individual, coletivo ou social, bem como sua relacéo
com a historia, 0s seus possiveis usos e manipulagdes, além da relacdo com o esquecimento, e

também sua participacdo na constitui¢ao identitaria de um individuo ou de um povo.

3.1 MEMORIA: RECORDACAO, ESQUECIMENTO E IMAGINACAO

Quando se trata de refletir sobre a relacdo entre memoria e esquecimento é comum que
inicialmente tais fenbmenos sejam colocados como pares opostos, pressupondo-se que a
ocorréncia de um elimina a agdo do outro. Ja no que concerne a introdugéo da imaginacdo em
tal relacdo, apesar de haver uma percepcdo da proximidade entre recordar e imaginar, muitas
vezes a familiaridade com a imaginacgdo aponta para o descrédito da memoria. Na anélise que
se segue, a partir dos estudos do filésofo francés Paul Ricoeur (2007) e da historiadora alemé
Aleida Assman (2011) se buscarad observar essas relacdes, que se mostram sempre bastante

complexas e dinamicas.

A obra monumental de Paul Ricoeur, A memoria, a histéria, o esquecimento (2007) é
considerada um dos textos essenciais para discussdes no ambito da memdria. O livro é
composto por trés partes que sdo apontadas pelo autor como “mastros do mesmo barco”, sendo
que a primeira trata da memoria e dos fenémenos mnemaonicos sob a perspectiva husserliana; a
segunda enfoca na epistemologia das ciéncias historicas; e a terceira lida com a questdo do

esquecimento e do perdao.

Na primeira parte, que apresenta uma fenomenologia da memoria, Ricoeur apresenta
uma abordagem objetal e coloca a questdo “de que héa lembranga? ” a frente da questdo “de

quem ¢ a lembranga?”, perguntando-se também sobre “como se da a lembranga”. Ao debrugar-
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se sobre a primeira questdo, acerca do “que” se lembra, o filésofo analisa 0 modo como
memoria ¢ geralmente relacionada a imaginacdo, que “considerada em si mesma, esta situada

na parte inferior da escala dos modos de conhecimento” (RICOEUR, 2007, p. 25).

A aporia da imaginacdo e da memoria tem seu inicio com os filésofos gregos Platéo e
Aristételes, que trataram da relacdo entre lembranca e imagem. Platdo trata da nocao da eikon
associada a ideia de impressdo apresentando a metafora da marca deixada por um objeto em
um bloco de cera, 0 que remete a constatacdo de que algo esteve ali e a0 mesmo tempo j& ndo
estd mais. Tal metafora diz respeito a problematica da presenca do ausente, que é comum a
imagem e a memoria. Nas reflexdes de Platdo, a lembranca surge como uma variedade de

mimese, € a rememoragao como “um reconhecimento da impressao” (RICOEUR, 2007. p. 30).

Dos escritos de Aristoteles, destaca-se, segundo Ricoeur, a analise sobre a proximidade
entre memoria e imaginacgdo, que para Aristoteles se deve a ideia de que elas sdo pertinentes a
‘alma sensivel’. Questiona-se, entretanto, o que se lembra, partindo da ideia de que, ou se
lembra da afeccdo deixada por algum fato, e entdo ndo é de algo ausente que se lembra; ou da
impressao de algo que ndo esta presente. Mas pergunta-se: é possivel, ao perceber uma imagem,
lembrar de outra coisa? A resposta esta em relacionar impressdo a nocao de inscri¢do, pois a
inscricdo pode tanto significar ela em si mesma, quanto representacdo de outra coisa
(RICOEUR, 2007, p. 36).

Ricoeur, por sua vez, em seu esboco fenomenoldgico da memodria, distingue memoria
e lembrancga, atentando para o carater singular da primeira e o carater plural da segunda. As
lembrangas seriam como “formas discretas com margens mais ou menos precisas, que se
destacam contra aquilo que poderiamos chamar de um fundo memorial, com o qual podemos
nos deleitar em estados de devaneio vago” (RICOEUR, 2007, p.41).

A busca pela lembranca, por sua vez, é relacionada a recordacdo, distinguindo-se da
evocacdo, que seria “o aparecimento atual de uma lembranga”, ou seja, a presenca de algo
ausente; A recordacdo remete ao esforco da memoria, e aparece contrapondo-se ao

esquecimento:

N&o é somente o carater penoso do esfor¢o de memoria que dé a relacdo sua coloracéo
inquieta, mas o temor de ter esquecido, de esquecer de novo, de esquecer amanha de
cumprir esta ou aquela tarefa; porque amanha sera preciso ndo esquecer...de se
lembrar (RICOEUR, 2007, p. 48).
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Quando héa esquecimento, ndo ha sucesso no esfor¢o da recordacdo, mostrando que
nem sempre essa busca obtém frutos. Indaga-se, entdo, se esse esquecimento € provisorio ou

permanente, se ha possibilidade ou ndo de em algum momento encontrar o que se buscou.

Apos a distingdo entre lembranca e recordacgdo, retoma-se a analise da relacdo entre
lembranca e imagem, recorrendo-se aos escritos dos filésofos Edmund Hurssel, Henri Bergson
e Jean-Paul Sartre. Ha a percepcdo de que sim, lembranca e imagem estdo intimamente
relacionadas, visto que a lembranca €, de certo modo, uma imagem que retorna, mediante a
recordacdo. Mas estabelecem-se diferengas: “enquanto a imaginac¢ao pode jogar com entidades
ficticias, quando ela ndo representa o real, mas se exila dele, a lembranca coloca as coisas do
passado” (RICOEUR, 2007, p.64).

De Bergson, Ricoeur empresta as noc¢des de “lembranga pura”, a lembranca
espontanea, a cuja imagem “o tempo nada podera acrescentar, sem deturpa-la” (BERGSON
apud Ricoeur, 2007, p. 67); e também a nogao de “lembranga-imagem”, a forma intermediaria
da lembranca pura e a lembranca reinscrita na percep¢do. A “lembranca-imagem” estd
envolvida pela imaginagdo, mas ndo por qualquer imaginagdo: “ao inverso da fungao
irrealizante que culmina na ficgdo exilada no que esta fora do texto da realidade inteira, é sua
funcdo vizualizante, sua maneira de dar a ver, que ¢ exaltada aqui” (RICOEUR, 2007, p. 68).
Ricoeur faz uma ponte entre as ideias de Bergson e Jean-Paul Sartre, presentes no livro O
imaginario, do qual toma a nogédo de que, ainda que lembrar-se ndo seja imaginar, a lembranca
esta no campo do imaginario, € isso se da por conta da “sedu¢do alucinatéria do imaginario”
(RICOEUR,2007, p. 69). Essa sedug¢dao da imaginacdo, segundo Ricoeur, “equivale a uma
anulacdo da auséncia e da distancia”, fazendo aparecer o objeto sobre o qual se pensa ou deseja.
Da seducdo, chega-se a obsessdo e a alucinacdo, patologia da imaginacdo, que consiste na

insisténcia dessas imagens, que séo do passado, no presente (RICOEUR,2007, p. 69).

Desse modo, a “lembranga-imagem” encontra-S6 em um meio termo entre a
“lembranga-pura” e a alucinagao, e a funcdo da imagina¢do envolvida na recordagdo também ¢
mista: “trata-se de uma imaginacdo que mostra, que expde, que deixa ver” (RICOEUR, 2007,
p. 70). Percebendo, entdo, que essa relagdo com a imaginacdo e suas respectivas armadilhas
trazem certo descrédito para a memoria, Ricoeur realca que a recordacao também € a busca pela

verdade:
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Essa busca de verdade especifica a memoria como grandeza cognitiva. Mais
precisamente, € no momento do reconhecimento, em que culmina o esforgo da
recordacao, que essa busca de verdade se declara enquanto tal. Entdo sentimos e
sabemos que alguma coisa se passou, que alguma coisa teve lugar, a qual nos implicou
como agentes, como pacientes, como testemunhas (RICOEUR, 2007, p. 70).

E produtivo aqui fazer um dialogo entre as reflexdes de Ricoeur sobre a relagio entre
recordacdo e imaginacdo e as analises de Aleida Assman sobre 0 mesmo tema. Assman (2011)
primeiramente recupera a percepcdo de Thomasin von Zerclare sobre imaginagdo e memoria,
observando que a imaginagao ¢ “uma for¢a sensorial que por meio da percepgao viva antecipa-
se a recordacdo e depois vem em auxilio dela quando se trata de resgatar os conteldos
recordados” (ASSMAN, 2011, p. 115). Ja4 a memoria diz respeito aqui apenas a forga do
armazenamento. Os poetas e a ficcdo tém papel de destaque nessa relagdo, pois 0s poetas séo
considerados especialistas na combinag¢do entre memoria e imaginac¢do, e a ficcdo “encena
recordacdo (coletiva) como atualidade fingida, traz de volta ao presente o passado (partilhado),
como que com uma varinha de conddo” (ASSMAN, 2011, p.116). Assman completa a analise
com a concepcao do poeta Wordsworth, que concebeu um modelo trifisico da memoria, no
qual a primeira fase é a de percepcdo sensorial, ou seja, o registro da experiéncia; a segunda
fase € o arquivamento da lembranca na memoria; e a terceira € o resgate e a presentificacao da
lembranca. Esse modelo rompe com a concep¢do da memoria como armazenador” ao se
distanciar da “nocdo de registrar, conservar, resgatar”’, assumindo “o pressuposto da perda
irrecuperavel e da recriagdo suplementar”. Desse modo, entende-Se que “a recordacdo ndo é
reflexo passivo de reconstituicdo, mas ato produtivo de uma nova percep¢do. ” (ASSMAN,
2011, p.117).

Assim, a partir do modelo trifasico de Wordsworth, se percebe a memdria para além
do armazenamento de lembrancgas, sendo auxiliada pela imaginacdo e, de certo modo, em
cooperacdo com o esquecimento. Tal percepcdo vai ao encontro das ideias apresentadas por

Ricoeur na terceira parte de A memoria, a historia, o esquecimento.

Quando volta sua atencdo especificamente para o esquecimento, Ricoeur retoma a
ideia de “lembran¢a-pura” de Bergson. E, se inicialmente apenas o seu carater virtual é
assinalado, agora Ricoeur associa a lembranca pura “a inconsciéncia € uma existéncia
comparével a que atribuimos as coisas exteriores quando ndo as percebemos”. Assume-se que
0 ato de recordar é também o ato de reconhecer uma imagem atual como correspondente a uma
marca do passado, ou seja, “reconhecer uma lembranca ¢ reencontra-la”. Enquanto ndo se chega

ao momento de recordacgdo, no entanto, essas lembrancas ndo estdo destruidas, ainda existem
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em estado de laténcia (RICOEUR, 2007, p.441). Remete-se a metafora do pombal do Teeto, em
gue as pombas ali estdo como posse, mas ndo nas maos do proprietario. Assim, a sobrevivéncia
da lembranga seria considerada como figura de um esquecimento de reserva por “seu carater
despercebido” e por sua “subtragdo a vigilancia da consciéncia” (RICOEUR, 2007, p. 448). O
esquecimento de reserva esta relacionado a essa perseveranca despercebida da memoria,

opondo-se ao esquecimento destruidor, que apaga por completo os vestigios memoriais.

E possivel aproximar essa nogdo de esquecimento de reserva, que indica a
sobrevivéncia das lembrangas puras, ao que Assman apresenta como “memdria poténcia” que,

envolvendo uma mudanca temporal, esta atrelada a recordacao:

A recordacdo procede basicamente de forma reconstrutiva: sempre comeca do
presente e avanga inevitavelmente para um deslocamento, uma deformagdo, uma
distor¢do, uma revaloragdo e uma renovagdo do que foi lembrado até o momento da
sua recuperacao. Assim, nesse intervalo de laténcia, a lembranca ndo esta guardada
em um repositorio seguro e sim sujeita a um processo de transformagdo. A palavra
“poténcia” indica, nesse caso, que a memoria ndo deve ser compreendida como um
recipiente protetor, mas como uma forga imanente, como uma energia com leis
préprias (ASSMAN, 2011, p.34).

A autora indica que, enguanto energia, a memoria pode tanto dificultar a recuperagéo
de uma lembranca, 0 que seria 0 esquecimento, quanto fazer uma nova disposicdo de tais
lembrangas conforme necessidade ou nova situacdo. Enquanto o armazenamento de lembrancas
busca proteger-se do esquecimento, 0 esquecimento trabalha conjuntamente com a
rememoracdo. Em outro momento, reportando as concep¢des do poeta Wordsworth, Assman
aponta que a recordacao trabalha menos contra o esquecimento do que em prol da recomposicéo

de sentimentos:

Os signos estdo disponiveis, as paginas no livro podem ser viradas e relidas, os lugares
podem ser revisitados, mas as emogdes relacionadas a isso no passado ndo se
reapresentam de maneira automatica. A recordacdo ndo é mais um resquicio ténue da
experiéncia originaria para a qual ndo ha mais caminho de volta (ASSMAN, 2011, p.
113).

A memoria é totalmente influenciada pelas emocgdes, que vao coordenar a acao da
recordacdo - em constante interacdo com a imaginacdo - ou do esquecimento, conforme o

momento:
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As recordacdes estdo entres as coisas menos confidveis que um ser humano possui.
As respectivas emocdes e 0s motivos de agora sdo guardides do recordar e do
esquecer. Eles decidem que lembrangas sdo acessiveis para o individuo em um
momento presente e quais delas permanecem inacessiveis (ASSMAN, 2011, p. 72).

A memoria esta entdo sob a influéncia da subjetividade, alterando-se conforme a
passagem do tempo e de situacdes externas, diferindo assim de outro tipo de ato mnemoénico, a
ars memoriae, que pode ser relacionada ao termo mnemotécnica. A mnemotécnica, segundo
Assman, apresenta cardter de armazenamento confidvel e de recuperacdo perfeita de
informagdes, ressaltando que a questdo temporal pouco influencia no processo, apresentando-

se muito mais como um “procedimento puramente espacial” (ASSMAN, 2011, p. 32).

Ricoeur também observa as diferencas entre os atos mnemonicos que buscam
conservar perfeitamente determinados fatos ou informacdes, decorando-os, e aqueles que estdo
atrelados a subjetividade. Primeiramente, o autor descreve dois pares de oposicdo relacionados
ao campo mnem@onico, sendo o primeiro deles memaria e hébito. Os dois estdo relacionados a
uma experiéncia anteriormente adquirida, mas o habito estd ancorado no presente e a memoria
a uma aquisicao antiga de tal experiéncia. O habito remete a recitacdo de uma li¢cdo decorada,
ao modo de andar ou escrever, fazendo assim parte do presente. J& a memdria esta relacionada

a lembranca de um dado particular, ndo repetido (RICOEUR, 2007, p. 44).

Em outro momento, quando inicia sua analise acerca dos usos e abusos da memoria,
Ricoeur apresenta a distin¢do entre memorizagdo e rememoragédo. Sendo que a memorizagéo

esta relacionada com aquilo que anteriormente se chamou memaria-habito, consistindo em

maneiras de aprender que encerram saberes, habilidades, poder-fazer, de tal modo
que estes sejam fixados, que permanegam disponiveis para uma efetuacdo marcada do
ponto de vista fenomenoldgico por um sentimento de facilidade, de desembaraco, de
espontaneidade (RICOEUR, 2007, p. 73).

J& a rememoracéo difere pela marca temporal, sendo a consciéncia do retorno de uma

lembranga, “a dupla forma da evocagao simples e do reconhecimento que conclui o processo

de recordacao” (RICOEUR, 2007, p. 73).

Assim, a memorizagao esta ligada ao ato de aprender, sendo esse compreendido como
uma economia do “esfor¢o exaustivo de reaprender tudo outra vez” (RICOUER, 2007, p. 75).
E identificada com a ars memoriae, frequentemente exemplificada com a lenda sobre o poeta

Siménides de Queos que, é convocado para homenagear um atleta em um banquete, mas nesse
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evento um desmoronamento mata todos, menos o poeta, o qual, com sua memoria fotogréfica

consegue indicar o lugar de cada convidado e assim ajudar na identificacdo dos corpos.

A rememoracéo, por sua vez, estd envolvida com o trabalho de luto, do qual Ricoeur
trata quando se segue com a questdo patologica da memoria, seus abusos e usos, utilizando

categorias clinicas emprestadas da psicanalise.

3.2 ABUSOS DE MEMORIA E DE ESQUECIMENTO

Ricoeur baseia-se em dois textos de Sigmund Freud acerca da rememoracdo e do
trabalho de luto. No primeiro trabalho, Rememoracéao, repeticdo, perlaboragdo (1914), Freud
apresenta a ideia de “compulsdo da repeticao”, espécie de abuso de memoria, em que o paciente
ndo consegue rememorar lembrancas traumaticas, mas repete o fato inconscientemente.
Ricoeur observa que a cura para essa patologia se encontra no reconhecimento por parte do
paciente e do trabalho de rememoracao de tal lembranca a qual se resiste, contando sempre com
a paciéncia do analista para guid-lo nesse percurso. Desse modo, percebe-se a oposicdo entre
compulsdo de repeticdo e trabalho de rememoracdo (RICOEUR, 2007, p. 85). No momento
em que aborda as questdes do esquecimento, o filésofo francés também assinala que o
esquecimento aparece como um trabalho, pois é produto da compulsdo de repeti¢do, na medida

em que a lembranca traumatica permanece encoberta e induz a fendbmenos de substituicéo.

O segundo texto de Freud utilizado por Ricoeur, intitulado Luto e melancolia (1915),
apresenta o par luto/melancolia. O trabalho de luto consiste basicamente no processo de
aprender a lidar com auséncia de um objeto amado e a melancolia aparece quase 0 seu 0posto,
a incapacidade de superar a auséncia de um ser amado. No trabalho de luto ha o reconhecimento
da perda de um ser ou objeto amado, e por muito tempo a libido sofre com essa perda, resistindo
a quebra do vinculo com o que se ama, e assim apegando-se as lembrancas de tal amor, pois
psiquicamente 0 objeto amado continua existindo. No entanto, com o passar do tempo, ao
chegar ao fim desse processo, o individuo esta livre. E esse é o ponto crucial na diferenciacéo
entre luto e melancolia, na qual ndo se chega a uma conclusdo positiva. No trabalho de
melancolia ha diminui¢do do sentimento de si, visto que ‘“ele cai vitima da propria

desvalorizagdao, da propria acusagao, da propria condenagdo, do proprio rebaixamento”
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(RICOEUR, 2007, p.86). Ricoeur traca paralelos entre a melancolia e a compulséo de repeti¢cdo

e o luto e o trabalho de rememoracao:

Se o trabalho da melancolia ocupa neste ensaio uma posi¢ao estratégica paralela a que
a compulsao de repeticdo ocupa no anterior, pode-se sugerir que é enquanto trabalho
de lembranca que o trabalho de luto se revela custosamente, mas também
reciprocamente, libertador. O trabalho de luto é o custo do trabalho da lembranca; mas
o trabalho da lembranca é o beneficio do trabalho do luto (RICOEUR, 2007, p. 86).

Desse modo, o trabalho de rememoracgdo € necessario para o trabalho de luto, que pode
ser recompensado com a alegria, ao renunciar ao objeto amado perdido. E assim que se entrevé
uma memoria “feliz” (RICOEUR, 2007, p. 91).

Ricoeur, ao pensar na memoria em nivel pratico e em sua manipulacao, relaciona o
excesso de memoria, ou seja, a recordacdo excessiva, ao abuso de memoria; e a insuficiéncia
de memoria, o esquecimento induzido, ao abuso de esquecimento. Esse nivel da problematica
da memoria estaria cruzada com a questdo da identidade, sendo que a meméria é mobilizada a
servigo da constituicdo identitaria. Desse modo o autor concebe que da fragilidade da identidade
também parte a fragilidade da meméria (RICOEUR, 2007, p. 94).

Identificam-se, entdo, trés causas para a fragilidade da identidade. A primeira causa
relaciona-se com a passagem do tempo e o paradoxo de manter certa esséncia e paralelamente
flexibilizar-se. Essa causa, segundo Ricoeur, “justifica o recurso a memoria, enquanto
componente temporal da identidade, juntamente com a avaliagdo do presente e a projecdo do
futuro” (RICOEUR, 2007, p. 94). A segunda causa remete a alteridade, ao confronto com o
outro e lidar com as diferentes formas de ser, pensar e agir, posto que “o outro, por ser outro,
passa a ser percebido como um perigo para a identidade propria, tanto a do nés como a do eu”.
A terceira e Ultima causa elencada refere-se ao fato de que todos os povos tém em sua fundagéo
acontecimentos conflituosos, como ja mencionado aqui, e consequentemente diferentes grupos
podem conviver em uma mesma nac¢do, havendo na memoria dessas nagdes a derrota de uns e
a vitoria de outros (RICOEUR, 2007, p. 94).

Percebendo a fragilidade da identidade, é necessario entdo observar 0 modo como 0s
maus usos da memoria podem intervir na formacdo da identidade. Antes, porém, se deve
considerar a influéncia do fendmeno da ideologia na manipulagdo da memaria, sabendo que a
ideologia se intercala entre a reivindicacdo de identidade e as expressfes publicas de memoria.

O fendmeno ideoldgico, segundo o Ricoeur, é bastante complexo, e uma das razdes
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para isso € a sua opacidade, sendo constantemente dissimulado. O filésofo francés apresenta
trés niveis operatdrios do processo ideoldgico conforme seus efeitos: distorcdo da realidade,
legitimacdo do sistema de poder e, por Gltimo, integracdo do mundo comum por meio de
sistemas simbolicos imanentes a acdo. A mediacdo dos sistemas simbolicos “parece mesmo
constituir uma estrutura intransponivel de a¢do”, e faz da ideologia “guardia da identidade”
(RICOEUR, 2007, p. 95). Ainda que Ricoeur perceba nesse nivel certa “coergdo silenciosa
sobre os costumes”, ndo o considera como abuso de memoria. Por outro lado, lembra que tal
nivel esta intimamente relacionado com a legitimacao de poder e com a distorcdo da realidade,
que sdo efetivamente considerados abusos de memoria (RICOEUR, 2007, p. 96).

Ancorando-se nos estudos de Max Webber, Ricoeur explicita como a ideologia é um
meio de legitimacdo de um sistema de poder. Pressupondo que todos os sistemas de poder
apresentam brechas entre sua demanda de poder e a aceitacao por parte daqueles a quem se quer
dominar, a ideologia “acrescentaria espécie de mais-valia” a ““ crenga espontanea”, e assim a
teria como funcgdo “preencher o fosso de credibilidade cavado por todos os sistemas de
autoridade” (RICOEUR, 2007, p. 96). A partir dessa analise, Ricoeur coloca o efeito de

legitimagdo de poder como “centro do dispositivo ideoldgico” (2007, p. 97).

Assim, a ideologia aparece como uma das molas dos empreendimentos de
manipulacdo de memoria, a saber, abuso de memdria ou abuso de esquecimento. Ricoeur
explica entdo que a ideologizacdo da memaria ocorre através da configuracao narrativa, e assim
é incorporada a constituicdo identitaria. O carater seletivo da narrativa serve como meio de
manipulacdo de memdria, tanto em funcdo da memdria quanto do esquecimento. Lembrando
gue até mesmo governos autoritarios necessitam de legitimacdo, e por isso tratam de censurar
0s meios de comunicacdo e producdes literarias, Ricoeur assinala que as narrativas de fundacéo,
as narrativas de gloria e as narrativas de humilhacdo podem servir como instrumentos de
intimidacdo e seducdo. Dessa maneira, a memoria é manipulada através da ideologia, em funcéo
da distorcdo da realidade, da mediacdo dos sistemas simbdlicos e, principalmente, da
legitimacdo do poder. Essa relacdo envolve, entdo o discurso historico e, consequentemente a

constituicdo da identidade:

De fato, uma memdria exercida é, no plano institucional, uma meméria ensinada; a
memorizacdo forgada encontra-se assim arrolada em beneficio da rememoracéo das
peripécias da historia comum tidas como acontecimentos fundadores da identidade
comum. O fechamento da narrativa é assim posto a servi¢o do fechamento identitario
da comunidade. Historia ensinada, histdria aprendida, mas também histéria celebrada.
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A memorizacdo forcada somam-se as comemoragdes convencionadas. Um pacto
temivel se estabelece assim entre rememoragdo, memorizacdo e comemoragdo
(RICOEUR, 2007, p.98)

Dessa maneira, a ideologia interfere na memoria na medida em que altera a narrativa
memorial de um povo, 0 que por sua vez interfere em sua identidade. Assman apresenta leitura
semelhante sobre o tema. A historiadora alema, em Espacos da Recordacéo (2011), localiza o
uso da memdria como fonte de respostas sobre identidade e origem entre os seculos XV e XVII,

quando reis, principes e nobres em geral buscavam legitimacéo social através de genealogias.

Ja o inicio de uma certa pluralizacdo da histdria se deu no Renascimento, quando a
escrita e o arquivamento deixaram de ser monopdlio da Igreja, ganhando forga também com o

surgimento da imprensa e assim, novas lutas de poder em torno da memoria:

Com o descobrimento do abismo entre presente e passado, é iniciada a invengdo da
histéria nacional, a construcdo de uma memdria coletiva que se apresenta como busca
do passado perdido nesse abismo. No topos da construcdo do passado ha, a partir da
conscientizagdo acerca do esquecimento, uma tomada de consciéncia, um despertar,
a recordacdo e o retorno. A partir dessa configuracdo de partida e retorno,
esquecimento e recordacdo, temos diante de ndés a imagem de fundo do
‘Renascimento’ (ASSMAN, 2011, p. 59).

Os acontecimentos e feitos realizados em um passado grandioso, mas obscuro,
precisam de objetos e espagos que os validem, objetos que sdo chamados por Assman de
monumentos-reliquias, 0s quais servem para “conectar o presente real com os acontecimentos
dessa antiguidade maravilhosa” (ASSMAN, 2011, p.60). Com a ruptura entre Estado e Igreja,
e a tomada das bibliotecas dos mosteiros pelo primeiro, “a memoria da Igreja foi substituida
por novas memorias: o arquivo da nacdo e do conhecimento humano”. Foi o interesse pela
identidade nacional que intensificou o processo de busca de reliquias memoriais e pelo
arquivamento, na Inglaterra de Henrique VIII. Desse modo, territdrio, histéria e identidade
nacional foram edificados através da instituicdo de uma memoria nacional (ASSMAN, 2011,
p. 62).

Assman (2011, p. 69) percebe nas mudancas politicas e culturais ocorridas
principalmente no Leste da Europa, a partir dos anos 1980, a elevacao da importancia atribuida
ao nexo entre recordacéo e identidade. Nessa época, vérias identidades étnicas antes sufocadas
pela opressdo de governos totalitarios, voltam a emergir, ¢ ha a ideia de um ‘despertar da

histéria’. A partir de uma compreensdo da historia como uma consciéncia coletiva que se
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manteve viva, levanta-se entdo a questdo da constituicao identitaria através da rememoracédo do
passado, pois a busca por emancipacdo supde a diluicdo e reconfiguracdo do passado e da

origem:

Em suma: definimo-nos a partir do que lembramos e esquecemos juntos.
Reformulacdo de identidade sempre significa também reorganizacdo da memoria, o
que também vale, como bem sabemos, para a comunidade e ndo menos para

individuos, e isso se reflete em uma reformulagdo dos livros de histéria (ASSMAN,
2011, p. 70).

Dessas relagdes entre os detentores de poder e os discursos histéricos, surge entdo a
oportunidade de tratar da questdo do dever de memdria e da memdria comandada. O dever de
memdria, segundo Ricoeur (2007), esta muito proximo do trabalho de luto e o trabalho de
memdaria, por conta de seu carater prospectivo, diferindo, no entanto, por trazer em si 0
imperativo do ato de lembrar e, de certa forma, o de ndo esquecer. Estando no ambito da

memoria obrigada, o dever de memoria é motivado inicialmente por um desejo de justica:

E a justica que, ao extrair das lembrancas traumatizantes seu valor exemplar,
transforma a memoria em projeto; e € esse mesmo projeto de justica que da ao dever
de memdria a forma do futuro e do imperativo. Pode-se entdo sugerir, enquanto
imperativo de justica, o dever de memdria se projeta & maneira de um terceiro termo
no ponto de juncdo do trabalho de luto e do trabalho de meméria. Em troca, o
imperativo recebe do trabalho de meméria e do trabalho de luto o impulso que o
integra a uma economia das pulsées (RICOEUR, 2007, p. 101).

Mas o fildsofo francés sublinha que a justica € voltada para outrem e assim, “o dever
de memoria ¢ o dever de fazer justica, pela lembranga, a um outro que ndo o si”’. Além disso, ¢
preciso considerar nesse ambito as no¢des de divida e heranca, pois o dever de memoria esta
relacionado aos individuos que ja ndo estdo vivos, ja que aqueles que vivem hoje “herdaram”
parte do que sdo hoje daqueles que viveram no passado, sendo a geracdo atual devedora da
geragdo anterior. E esse sentimento de divida que esta atrelado ao dever de memoria, assim
como a necessidade de “submeter a heranca a inventario”. Tal necessidade também subentende
a ideia de que é importante verificar possiveis erros na divisdo da heranca, injusticas a serem
reparadas. Assim, as vitimas dessas possiveis injusticas também aparecem como credores, e
Ricoeur frisa: “a vitima em questdo ¢ vitima outra, outra que ndo nds. ” (RICOEUR, 2007,

p.101-102).
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No entanto, ha o risco do dever de memoria se tornar também abuso de memoria. 1sso
pode ocorrer quando um discurso de carater obsessivo ganha voz, bem como quando a memaria
assume espacos que ndo Ihe sdo comuns, havendo assim inversao dos papéis da memoria e da
historia.

O dever de memdria pode ser encarado como exortagdo a ndo esquecer, apontando
para uma compreensdo de que o0 esquecimento seria uma fraqueza da memoria, algo contra o
qual ela deve lutar. No texto de Paul Ricoeur aqui utilizado, o esquecimento é colocado no titulo
em pé de igualdade com a memoria e a historia, e é apresentado ao mesmo tempo como
emblema da vulnerabilidade da condicéo historica e como um duplo da rememoracéo, ou seja,

como figura necesséria para a memoria feliz (RICOEUR, 2007, p. 423).

Mas, assim como ha o risco de abusos de memorias, da mesma forma existem os
abusos de esquecimento. Os abusos de memdria também sdo abusos de esquecimento, visto que
as narrativas dentro de uma comunidade podem ser modeladas conforme a ideologia do setor
dominante, selecionando aquilo que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido. Tal inducao
despojaria os individuos de construirem uma narrativa propria. E importante ressaltar, no
entanto, que isso ndo ocorreria com total submissdo. Haveria, na verdade, um esquecimento
enquanto comportamento semipassivo e semi-ativo, motivado “por uma obscura vontade de
nao se informar” (RICOEUR, 2007, p. 455). Ou seja, seria a a¢ao dos detentores do poder em

uma sociedade contando com espécie de cooperacéo velada dos cidad&os.

A amnésia e a graca anistiante seriam exemplos de esquecimento comandado, sendo
considerados entdo como abusos de esquecimento. A graca anistiante, perddo concedido
individualmente do Estado para um criminoso, difere da anistia, que é apresentada como um
esquecimento (til para a sociedade, pois visa acabar com desordens politicas que prejudicam a
vida em sociedade. Ricoeur assinala como originalmente a anistia nao seria apenas a concessao
de perddo, mas a exortacdo ao esquecimento de determinado passado, buscando, inclusive,
proibir sua recordacdo. Mesmo que a anistia tenha como um de seus objetivos a consolidacéo
da unidade nacional, é necessario questionar o fato de tal unidade imaginaria obstruir as
memdrias concorrentes e apagar erros que poderiam servir de exemplos no futuro (RICOEUR,
2007, p. 460-p. 462). A anistia estaria, desse modo, proxima demais da amnesia, quer dizer, a
um dever de esquecimento e, assim, privando a memoria “da salutar crise de identidade que
possibilita uma reapropriagao licida do passado e de sua carga traumatica” (RICOEUR, 2007,
p.462). Desse modo, a anistia seria, segundo Ricoeur (2007), recurso emergencial, e adotado

por sua utilidade, ndo por trazer uma verdade.
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Assman, por sua vez, ao observar 0s usos da memoria e da configuracdo do discurso
histdrico, reconhece a necessidade de se manipular as recordagdes em momentos de conflito,

que interferem na convivéncia em sociedade:

Memoragdes e ressentimentos sdo formas de recordacdo muito diferentes. Onde a
histéria se perpetua como vinculo violento entre culpa e vinganca, tudo depende de
encontrar uma saida pela qual se posa deixar a historia. 1sso sd pode ocorrer atraves
de limitagdo e domesticacdo de recordacdes violentas que mantém em curso a
dindmica fatal. Assim, o empenho por apaziguar o conflito e promover a paz
consistiria na domesticacdo e transformacdo de recordacdes coletivas (ASSMAN,
2011, p. 78).

A autora entdo reflete sobre a diferenca entre a anistia e a amnésia, percebendo a
primeira como elemento por vezes essencial para manter determinado estado de paz em uma

comunidade:

N&o se deve confundir anistia com amnésia; amnésia é um esquecimento sem forma,
inconsciente e incompleto; anistia, ao contrario, é um esquecimento voluntario, uma
forma de autofixacdo e limitacdo do discurso que toma determinados estados de coisas
e 0s expulsa da circulacdo social. Por meio da anistia interrompe-se 0 nexo destrutivo
entre culpa e vinganca. Ela é o pressuposto mais importante para uma nova era de paz
(ASSMAN, 2011, p. 79).

E essencial trazer para esta reflexdo sobre os usos da memoria as anélises de Tzvetan
Todorov sobre o tema, presentes em seu texto Los abusos de la memoria (2007). O autor inicia
sua obra relatando como a partir do século XX, governos totalitarios buscaram e lograram, em
certa medida, suprimir memorias. Todorov assinala, entdo, o quanto a memoria adquiriu grande
importancia, sendo duramente perseguida e controlada pelos governos totalitarios, e vista como

fonte de resisténcia pelos grupos opositores.

Todorov, assim como Assman (2011), recusa a ideia de que memoria e esquecimento
se opbem, lembrando que a memoria é também um processo de sele¢do de quais lembrancas

conservar e quais lembrangas esquecer:

En primer lugar hay que recordar algo evidente: que la memoria no se opone en
absoluto al olvido. Los dos términos para contrastar son la supresion (el olvido) y la
conservacion; la memoria es, en todo momento y necesariamente, una interaccion de
ambos? (TODORQV, 2007, p.16).

2 Em primeiro lugar é necessario recordar algo evidente: que a memoéria ndo se opde de maneira alguma ao
esquecimento. Os dois termos que contrastam sdo a supressdo (esquecimento) e conservacao; a memoria é, a
todo momento e necessariamente, uma interacdo de ambos (TODOROQV, 2007, p. 16). (trad. da autora do
trabalho).
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O autor entéo distingue a acdo de recuperar o passado da agdo de utilizar o passado,
gue estdo muito proximas e interligadas, mas ndo correspondem a uma Unica acdo. Ele assinala
gque em casos especiais de grupos que sofreram com grande opressédo e terror, ha espécie de

obrigacao de lembrar e testemunhar:

Nada debe impedir la recuperacion de la memoria: este es el principio que se aplica
al primer proceso. Cuando los acontecimientos vividos por el individuo o por el grupo
son de naturaleza excepcional o tragica, tal derecho se convierte en un deber: el de
acordarse, el de testimoniar® (TODOROQV, 2007, p.18).

Enfatiza-se que em uma sociedade democratica, todos os individuos e grupos tém
direito de conhecer e expor sua histéria, sem coercdo por parte do governo central. O filésofo
lembra que as sociedades fazem uso diferentes da memdria e exemplifica mostrando que as
sociedades ocidentais a partir do século XV passaram a ndo valorizar a memoria, dando maior
importancia ao porvir do que ao passado. Em nossas sociedades contemporaneas a vontade da

maioria se sobrep0e as tradigdes:

Todas las huellas de legitimacion mediante la tradicién no son eliminadas, nada mas
lejos, pero, y esto es esencial, es licito oponerse a la tradicién en nombre de la
voluntad general o del bienestar comun: continuos ejemplos se presentan a nuestra
vista. La memoria es aqui destronada, no en provecho del olvido, por descontado,
sino de algunos principios universales y de la <<voluntad general*>> (TODOROV,
2007, p.20).

Todorov trata dos usos da memdria, comecando a observar a questdo a partir da
psicanalise. O autor assinala que memorias reprimidas, da infancia por exemplo, podem
prejudicar um individuo, sendo necessario que ele se lembre para poder determinar o lugar que
tais lembrangas ocupam em sua vida: “la recuperacion del pasado es indispensable; lo cual no
significa que el pasado deba regir el presente, sino que, al contrario, este hara del pasado el
uso que prefiera®. (TODOROV, 2007, p.25).

3 Nada deve impedir a recuperagio da memoria: esse é o principio que se aplica ao primeiro processo. Quando os
acontecimentos vividos pelo individuo ou pelo grupo sdo de natureza excepcional ou tragica, tal direito se
converte em um dever: o de se lembrar, o de testemunhar (TODOROQOV, 2007, p. 18). (trad. da autora do
trabalho).

4 Todas as marcas de legitimacdo através da tradicdo ndo sdo eliminadas, nada mais distante, mas, e isto é
essencial, é licito se opor a tradicdo em nome do desejo da maioria e do bem-estar comum: exemplos continuos
se apresentam. A meméria é aqui destronada, a principio ndo a favor do esquecimento, sendo de alguns
principios universais e da ‘vontade geral (TODOROV, 2007, p. 20). (trad. da autora do trabalho).

5 «a recuperacio do passado é indispensavel; o que ndo significa que o passado deve regir o presente, sim que, ao
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Entendendo que a memdria € a base sobre a qual se ancora a identidade, Todorov
aponta que o0 sujeito ndo pode, no entanto, controlar completamente sua memdria. As
lembrangas trazem um eu” do passado para o “eu” do presente, sendo de grande importancia

para a constituicdo de sentimentos e convicgoes.

No que se refere a vida publica, Todorov atenta para os abusos de memoria,
apresentando exemplos de alguns povos para os quais a lembranca continua de fatos do passado
provoca grandes conflitos, como entre palestinos e israelitas, cristdos e mugulmanos, etc. Dessa
forma, o autor faz notar o quanto em determinados momentos é também necessario deixar

algumas lembrancas de lado, ja que nem sempre elas servem para boas causas.

Nessa linha de raciocinio, Todorov distingue as formas de reminiscéncia em maneira
literal e maneira exemplar. A primeira seria aquela em que o sujeito se concentra em um fato
negativo do passado, por exemplo, e analisa-o isoladamente, recordando-o apenas com o intuito
de vinganga. O segundo seria quando se recorda do mesmo tipo de fato, mas considera-o de
maneira geral e utiliza tal situacdo como modelo para compreender situacfes presentes ou

futuras:

La operacion es doble: por una parte, como en un trabajo de psicoanalisis o un duelo,
neutralizo el dolor causado por el recuerdo, controldndolo y marginéndolo; pero, por
otra parte —y es entonces cuando nuestra conducta deja de ser privada y entra en la
esfera publica — abro ese recuerdo a la analogia y a la generalizacion, construyo un
exemplum y extraigo una leccion® (TODOROV, 2007, p.32).

Todorov defende que o uso literal traz riscos, torna o acontecimento insuperavel e faz
com que o passado pese sobre o futuro. Ja o uso exemplar permite usar o passado a favor do
presente, aprendendo a tirar licdes de injusticas sofridas no passado para que ndo se repitam no

presente e futuro.

O autor frisa a necessidade de se observar os fins da utilizagdo do passado, ou seja,

observar se um individuo ou um grupo ndo logra fazer o luto de uma situacdo negativa, e esta

contrario o presente fara do passado o que prefira” (TODOROV, 2007, p. 25). (trad. da autora do trabalho).

6 A operagdo é dupla: por um lado, como no trabalho de psicanalise ou de luto, neutralizo a dor causada pela
lembranca, controlando-a e marginalizando-a; mas, por outro lado — e é entdo que nossa conduta deixa de ser
privada e entra na esfera publica — abro essa lembranca & analogia e a generalizacdo, construo um exemplo e dele
extraio uma licdo (TODOROV, 2007, p. 16). (trad. da autora do trabalho).
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dominado por este acontecimento e precisa resolver essa situacéo; ou se recorre a fatos passados

apenas com sentimentos revanchistas:

Sin duda, todos tienen derecho a recuperar su pasado, pero no hay razon para erigir
un culto a la memoria por la memoria; sacralizar la memoria es otro modo de hacerla
estéril. Una vez restablecido el pasado, la pregunta debe ser: ¢para qué puede servir,
y con qué fin?’(TODOROV, 2007, p. 33).

Prevendo o quanto sua ideia de memdria exemplar poderia ser discutida e renegada,
Todorov insiste que é probleméatico individualizar acontecimentos, e que fazer uma
comparacao, de modo correto, é sempre possivel. Em relacdo as comparagdes, ele exemplifica
com o caso do Holocausto judeu, assinalando que este é um acontecimento comparavel ao
sistema escravocrata que matou milhGes de africanos, ao exterminio da populacgéo indigena na
Ameérica ou ao terror perpetuado pelo governo stalinista na antiga URSS. O autor enfatiza, no
entanto, que comparar ndo é diminuir ou justificar um acontecimento dessa magnitude:
“comparar no significa explicar (mediante una relacion casual), y mucho menos perdonar®.
(TODOROV, 2007, p. 36). Comparar &, segundo Todorov, uma forma de tirar licGes de tais
acontecimentos: “para que la colectividad pueda sacar provecho de la experiencia individual,
debe reconocer lo que esta puede tener en comin con otras®. ” (TODOROV, 2007, p. 38).
Segundo o critico literario, a memdria generaliza, mas ndo sem limites, nem buscando apagar
os fatos, antes, relaciona os fatos para destacar semelhancas e diferencas, e disso tirar licGes

para o futuro.

Todorov ressalta a existéncia de uma veneracdo a memdoria ou uma preocupacdo
excessiva com o passado, nas sociedades ocidentais, especialmente na sociedade francesa. Tal
busca exagerada pelo passado viria de uma necessidade de pertencimento a uma identidade
coletiva e também pelo desaparecimento das identidades tradicionais decorrente de mobilidade

populacional, cultural e de uma nova dinamica de compartilhamento de informacdes.

Além dessas razbes, Todorov afirma que atualmente busca-se lembrar os males do

passado para esquecer-se dos males atuais, e assim, manter uma consciéncia tranquila. Por outro

7 “Sem divida, todos tém direito de recuperar seu passado, mas ndo hd razdo para erigir um culto & memoria por
memdria; sacralizar a meméria é outro modo de torné-la estéril. Uma vez restabelecido o passado, a pergunta
deve ser: para que pode servir, e com que fim?” (TODOROQV, 2007, p. 33). (trad. da autora do trabalho).

8 “comparar ndo significa explicar (mediante uma relagio de causa), e muito menos perdoar” (TODORQV,
2007, p. 36). (trad. da autora do trabalho).

99

. “para que a coletividade possa tirar proveito da experiéncia individual, deve reconhecer o que esta pode ter
em comum com as outras. ” (TODOROV, 2007, p. 38). (trad. da autora do trabalho).
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lado, ha grupos que buscam reconhecer-se como vitimas do passado, buscando assim um
crédito inesgotavel na sociedade que, segundo Todorov, seria privilégio melhor do que uma
suposta reparacgéo pelo dano sofrido no passado. Por fim, conclui-se reafirmando a necessidade
de lembrar o passado, mas pondo ressalvas em relagéo aos objetivos que se pretende alcancar
com essa rememorac¢do. O autor agrega ainda que meios de memdria como livros de historia

seriam mais eficazes do que processos juridicos, por exemplo.

No obstante, tenemos que conservar viva la memoria del pasado: no para pedir una
reparacion por el dafio sufrido sino para estar alerta frente a situaciones nuevas y
sin embargo analogas. El racismo, la xenofobia, la exclusion que sufren los otros hoy
en dia no son iguales que hace cincuenta, cien o doscientos afios; precisamente, en
nombre de ese pasado no debemos actuar en menor medida sobre el presente!®
(TODOROV, 2007, p. 58).

Assim, € necessario, de acordo com Todorov, colocar o passado, com auxilio da

memoria e do esquecimento a favor da justica, no presente.

E perceptivel que essa discussdo acerca dos usos e abusos da memaria esta bastante
ancorada no plano coletivo, o que € possivel, segundo Paul Ricoeur, pela “constituicdo bipolar
da identidade pessoal e da identidade comunitaria” (2007, p. 92). Para Ricoeur, € possivel
pensar em trabalho de luto de uma comunidade, visto que um povo pode sentir a perda de um
territério, de seu orgulho ao ser dominado por outro povo, passando, em suma, por
acontecimentos traumaticos. Ricoeur assinala que boa parte dos eventos fundadores das nagdes
sdo acontecimentos deste tipo, violentos e traumaticos, onde um grupo perdedor sofre situacdes
de humilhacdo. Nesse raciocinio, as celebracdes dos acontecimentos fundadores ndo tém o
mesmo significado para os diferentes grupos que formam a nacao, sendo execragao para uns e
comemoragdo para outros, levando dessa forma a manter-se feridas na memdria coletiva. E

assim pode-se afirmar que

0 que, na experiéncia histérica, surge como um paradoxo, a saber, excesso de memdria
aqui, insuficiéncia de memoria ali, se deixa reinterpretar dentro das categorias de
resisténcia, da compulsdo de repeticdo e, finalmente, encontra-se submetido a prova
do dificil trabalho de rememoracéo. O excesso de meméria lembra muito a compulséo
de repeticdo, a qual, segundo Freud, nos leva a substituir a lembranga verdadeira, pela

10 N&o obstante, temos que conservar viva a memaria do passado: ndo para pedir uma reparagio pelo dano
sofrido, mas sim para estar alerta diante de novas situagdes, contudo, analogas. O racismo, a xenofobia, a
exclusdo que sofrem os outros hoje em dia ndo sdo como ha cinquenta, cem ou duzentos anos; precisamente em
nome desse passado ndo devemos atuar em menor medida sobre o presente (TODOROV, 2007, p. 58). (trad. da
autora do trabalho).
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qual o presente estaria reconciliado com o passado, pela passagem ao ato: quantas
violéncias no mundo valem como acting out “no lugar” da lembranga?!(RICOEUR,
2007, p. 92).

E possivel pensar na condicio da populagdo de descendentes de negros escravizados e
também dos povos indigenas do Brasil por esse viés, e entender as feridas que ainda existem na
sociedade brasileira. Considerando que em geral a historiografia oficial ignorou ou suprimiu 0s
fatos relativos a esses povos, percebe-se ai a insuficiéncia de memaria. Por outro lado, observa-
se que ha grupos que buscam alterar esse quadro, militando a favor do trabalho de
rememoracgao, que estd muito relacionado, como se verd adiante, a constituicdo identitaria
coletiva. Dentre esses grupos é possivel incluir aqueles escritores afro-brasileiros, que como
sublinhado nos estudos de Zila Bernd, vém trabalhando em prol de um resgate memorial da
populacdo negra do pais. A pesquisadora gaucha, no entanto, alerta sobre a possibilidade de em
alguns momentos haver nesse resgate excesso de memoria, através de uma “tematica

obsessional” voltada para o sofrimento infligido aos negros pelos brancos no passado (BERND,

2013, p.37).

3.3 MEMORIA PESSOAL E MEMORIA COLETIVA

Apos pensar sobre o que se lembra, € momento de refletir sobre quem se lembra ou de
quem é a memoria. Como se viu anteriormente, quando se observou os fenémenos de abuso de
memodria e abuso de esquecimento, ha certa tendéncia a se pensar em memdria coletiva e

memodria nacional, pensando-se também em identidade de um grupo e identidade nacional.

Quando se dedica a refletir sobre esse aspecto da memoria, Ricoeur (2007), examina
os estudos de Santo Agostinho, Hurssel e Locke, do lado da fenomenologia da memoria

individual, e Maurice Halbwachs na defesa de uma memadria coletiva. Passa entdo a indagar:

N&o existe, entre os dois pélos da memaria individual e da meméria coletiva, um plano
intermediério de referéncia no qual se operam concretamente as trocas entre a
memdria viva das pessoas individuais e a memoria publica das comunidades as quais
pertencemos? (RICOEUR, 2007, p. 141).
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Por fim, observa que € possivel uma atribuicdo multipla da memdria: a si, aos préximos
e aos outros. Cabe aqui apresentar percepc¢des de outros teoricos sobre a atribuicdo da memodria,
comecando por Maurice Halbwachs, cujo texto, Memdria Coletiva (1991), é bastante

reconhecido quando se trata da analise da memoria enquanto pertencente a um grupo.

Para Halbwachs, nossas lembrancas sdo coletivas, mesmo aquelas referentes a eventos
que sdo presenciados individualmente e que a primeira vista possam ser consideradas como

lembrancas estritamente pessoais:

nossas lembrancas permanecem coletivas e elas nos sdo lembradas por outros, mesmo
que se trate de acontecimentos nos quais s6 nés estivemos envolvidos, e com objetos
que s6 nds vimos. E porque, em realidade, nunca estamos s6s. N&o é necessario que
outros homens estejam 14, que se distingam materialmente de nds: porque temos
sempre conosco € em nds uma quantidade de pessoas que ndo se confundem
(HALBWACHS, 1990, p. 26).

De tal afirmacdo constata-se que todo individuo é um ente social, fazendo parte de
mais de um grupo, como o grupo familiar, grupo de amigos, grupo da escola ou trabalho, e cada
um desses grupos contribuem para a constituicao da identidade desse individuo, influenciando
em suas lembrancas. Segundo, Halbwachs (1991), as opiniGes e impressdes dos individuos sdo
sempre influenciadas pelos livros que I€, pelas conversas que mantém com os outros, enfim,

pela comunidade ou coletividade em que esta inserido.

No entanto, muitas vezes os individuos ndo conseguem perceber tal influéncia,
acreditando assim, que suas impressdes e opinides sdo estritamente pessoais e isso se da porque
“estamos entdo, tdo bem afinados com aqueles que nos cercam, que vibramos em unissono, e
ndo sabemos mais onde estd o ponto de partida das vibragdes, em nds ou nos outros. ”
(HALBWACHS, 1991, p. 47). Estando o individuo em diversos grupos, que por vezes sdo
muito diferentes entre si, é possivel que as influéncias de tais coletividades se entrecruzem nele,
fazendo com seja mais dificil para esse sujeito perceber a origem de tais influéncias. Dessa
forma, segundo Halbwachs, é comum que existam lembrancas que sejam mais dificeis de se
acessar do que outras, e isso ocorre pelo fato de que ha grupos dos quais se esta mais préximo
e assim h& maior facilidade de se apoiar a memdria na memoria dos demais integrantes, e por
outro lado, h& aqueles grupos dos quais se estd mais distante, o que dificulta o acesso as

respectivas lembrancas compartilhadas. Ainda assim a memoria é sempre social, sendo
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que cada memoria individual é um ponto de vista sobre a meméria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda
segundo as relagbes que mantenho com outros meios. Ndo é de admirar que, do
instrumento comum, nem todos aproveitam do mesmo modo. Todavia, quando
tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma combinacdo de
influéncias que séo, todas, de natureza social (HALBWACHS, 1990, p. 51).

Halbwachs sup6e dois tipos de memdria, uma individual, interna, também chamada
autobiografica; a outra, memdria social, externa, que poderia ser chamada também de memoria
histérica. Em um primeiro momento essas memaorias poderiam mostrar-se independentes uma
da outra, dado que muitas vezes as pessoas ndo vejam grande relacdo entre suas lembrancas
pessoais e fatos historicos que ocorreram na mesma época. Mas observando-se com maior
atencdo é possivel perceber que os individuos sdo marcados pela época e o lugar em que vivem,
por acontecimentos politicos e histéricos que ali se passam. Dessa forma, as lembrancas do
individuo também seriam afetadas por tais eventos externos, ainda que eles ndo consigam
perceber claramente tais influéncias. Assim, Halbwachs postula que habitos considerados

pessoais e que mais tarde serdo recordados, carregam também uma mem@ria social:

Aprendo a distinguir, na fisionomia de meus pais, e no aspecto desse periodo, aquilo
que se explica ndo mais pela natureza pessoal dos seres, pelas circunstancias tais em
que elas teriam podido se reproduzir em qualquer outro tempo, mas pelo meio
nacional contemporaneo. Meus pais, como todos 0s homens, eram de seu tempo e da
mesma maneira seus amigos, e todos os adultos com 0s quais eu estava em contato
nessa época (HALBWACHS, 1990, p.59).

E preciso observar, no entanto, que a memaria se apoia N40 em uma sucessao de datas
e acontecimentos registrados nos livros de histdria, mas em “tudo aquilo que faz com que um
periodo se distinga dos outros, e cujos livros e narrativas ndo nos apresentam em geral sendo
um quadro bem esquematico e incompleto” (HALBWACHS, 1990, p. 60).

Ao distinguir historia e memoria coletiva, Halbwachs assinala que a historia divide a
sequéncia de séculos em periodos, assim como uma peca de teatro, onde um ato sucede o outro.
No entanto, na narrativa historica, os personagens sempre mudam de ato para ato, que
representam assim interrupgdes e mudancas bem marcadas na narrativa, como se um ato, no
caso um periodo, fosse completamente dissociado do outro. J& a memoria coletiva é uma
corrente de pensamento continuo, sem interrupcGes e natural, ndo ha tais linhas de separacao,
mas “somente limites irregulares e incertos”. Se a historia € feita de grandes quebras, diferencas
e mudangas, a memoria se detém na continuidade e na semelhanga (HALBWACHS, 1990, p.

84). Halbwachs postula que os fatos s6 passam para a narrativa historica quando saem da
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memoria coletiva, pois sO é necessario recorrer a escrita quando os individuos ja ndo sdo mais

capazes de guardar, naturalmente, em suas mentes tais lembrancas:

Quando a memoria de uma sequéncia de acontecimentos ndo tem mais por suporte
um grupo, aquele mesmo em que esteve engajada ou que dela suportou consequéncias,
que lhe assistiu ou dela recebeu um relato vivo dos primeiros atores individuais,
perdidos em novas sociedades para as quais esses fatos ndo interessam mais porque
Ihes sdo decididamente exteriores, entéo o Unico meio de salvar tais lembrancas é fixa-
las por escrito em uma narrativa seguida, uma vez que as palavras e 0s pensamentos
morrem, mas 0s escritos permanecem (HALBWACHS, 1990, p. 81).

H4, para Halbwachs, uma grande distancia entre o individuo comum e a nagéo, e assim
a maioria dos acontecimentos histéricos que aparecem nos livros de historia, por exemplo, em
um primeiro momento pouco afetam o individuo comum, aquele que ndo é uma figura publica.

Mas, ao mesmo tempo, € preciso perceber que uma nacéo abriga varios grupos e que

Cada grupo, alias, se divide e se restringe, no tempo e no espaco. E no interior dessas
sociedades que se desenvolvem tantas memorias coletivas originais que mantem por
algum tempo a lembranca de acontecimentos que ndo tem importancia sendo para elas,
mas que interessam tanto mais que seus membros, que S&0 POUCO NUMErosos
(HALBWACHS, 1990, p. 79).

A memo©ria é alterada conforme o individuo passa a ser mais ativo e consciente dos
grupos dos quais faz parte, ja que, conforme dialoga com os outros integrantes de seus grupos,
o individuo altera sua memoria pessoal. Halbwachs ressalta, assim, que muitas lembrancas sé
permanecem em um sujeito por conta daquilo que os outros Ihe relatam, num momento em que
memoria e imaginacdo se entrelacam. Assim, € possivel que alguém, ao lembrar-se de um fato
passado, ndo tenha lembrancas completas de tudo o que ocorreu, ainda que supostamente tenha
essas imagens em seu subconsciente. Se ha outro individuo que também tenha informacoes
sobre este fato passado, e caso essas pessoas dialoguem, ambas poderdo reconstruir suas
lembrancas sobre tal fato, ampliando-as com informagfes emprestadas uma da outra. 1sso
ocorre porque cada individuo guarda informaces mais precisas de um ou outro aspecto do
passado, deixando outros pontos mais obscuros para si. Dessa forma, a memdria é algo que
pode ser ampliado coletivamente (HALBWACHS, 1990, p. 77-78). Halbwachs aposta na

multiplicidade e no carater continuo das memorias coletivas, para ele, a memdaria coletiva
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€ 0 grupo visto de dentro, e durante um periodo que ndo ultrapassa a duragdo média
da vida humana, que Ihe é, frequentemente, bem inferior. Ela apresenta ao grupo um
quadro de si mesmo que, sem duvida, se desenrola no tempo, ja que se trata de seu
passado, mas de tal maneira que ele se reconhece sempre dentro dessas imagens

sucessivas (HALBWACHS, 1990, p. 88).

Além disso, um grupo esta em constante mutacao, relacionando-se com outros grupos,
e enquanto detentor de uma memoria, s 0 € na medida em que consegue manter “os tragos
pelos quais ele se diferencia dos demais” (HALBWACHS, 1990, 89).

A percepcdo de que a memoria é uma entidade coletiva e sujeita a constantes
transformacbes também é defendida pelo socidlogo Michael Pollak, que em Memoria e
identidade social, analisa as relacGes entre memdria, historia e identidade. Pollak trata dos
elementos constitutivos da memdria, seja ela individual ou social. Os primeiros elementos que
constituem a memdria seriam 0s acontecimentos vividos pessoalmente, e em seguida 0s
acontecimentos que o individuo ndo presenciou fisicamente, mas que foram sofridos por algum

dos coletivos dos quais faz parte:

S80 acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que, no
imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, € quase impossivel que
ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais longe, a esses acontecimentos
vividos por tabela vém se juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espago-
tempo de uma pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da
socializagdo politica, ou da socializagdo historica, ocorra um fenémeno de proje¢do
ou de identificacdo com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa
memdria quase que herdada (POLLAK, 1992, p. 2).

A memoria € constituida também por pessoas, personagens que se sobressaem em uma
comunidade e por lugares de memdria, aqueles espagos que evocam lembrancas nos individuos.
Pollak destaca, no entanto, que todos esses aspectos constituintes da memoria —acontecimentos,

pessoas e lugares - podem ser projegdes de outros. Se tratam, nesse caso, de “memorias

herdadas” (1992, p.2).

Além disso, o socidlogo afirma que a memoria € seletiva, ndo guarda tudo o que
acontece, sofrendo influéncias conforme o momento em que € estruturada, indo ao encontro do
que Ricoeur (2007) e Assman (2011) defendem, como ja apresentado aqui. Assim, o fato da
memoria ser alterada conforme influéncias pessoais, no caso da memoria individual, e politicas,

no caso da memdria coletiva, mostra que a memaria € um fendmeno construido. Pollak enfatiza:
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Quando falo em construgdo, em nivel individual, quero dizer que os modos de
construgdo podem tanto ser conscientes como inconscientes. O que a memoria
individual grava, recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um
verdadeiro trabalho de organizagcdo (POLLAK, 1992, p. 4-5).

Ao se conceber a memaria como algo construido socialmente, € possivel relaciona-la
a identidade. Entende-se que a alteridade é de grande relevancia na constituicdo da identidade
e da memoria, ja que ambos sdo caracteres que estdo sempre em negociacao, flutuantes, sujeitos

a transformacédo. Desse modo a identidade seria

a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem
que ela constréi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua prépria
representagdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser percebida
pelos outros (POLLAK, 1992, p. 5).

No que se refere a identidade coletiva, o sociodlogo destaca a relagdo com a construgao
da memoria e a delimita como “todos os investimentos que um grupo deve fazer ao longo do
tempo, todo o trabalho necessario para dar a cada membro do grupo - quer se trate de familia
ou de nacgéo - o sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia (POLLAK, 1992, p.7).
Segundo Pollak, se o trabalho da memoria em si for bem feito, bem amarrado, as identidades
coletivas e individuais mantém-se estaveis, sem reconfigurar-se conforme influéncias ou

reclamacdes de fatores externos.

Fica evidente, desse modo, o carater conflitivo da memdria e, por consequéncia, da
identidade, visto que diferentes grupos reivindicam o contetddo que deve prevalecer na memoria
nacional, por exemplo, ou, no &mbito familiar, diferentes partes desejam que determinados fatos
sejam lembrados ou ndo. N&do delimitando claramente a diferenga entre historiografia e
memoria coletiva, 0 autor indaga, entdo, se o trabalho de muitos dos historiadores ndo teria sido
o de enquadrar a memoria nacional, ou seja, determinar quais fatos devem ser inscritos e quais

devem ser ignorados na memoria nacional (POLLAK, 1992, p. 6-7).

No texto Memoria, Esquecimento e Siléncio (1989), Pollak volta sua atencéo ao estudo
de base construtivista da memoria, que se dirigiria para a analise do processo e dos atores que
participam da constituicdo da memoria coletiva. O autor destaca que a histdria oral permitiu
perceber a existéncia de memdrias subterraneas ou periféricas, e que estas memdrias seriam, de

certo modo, subjugadas pela memdria nacional, observando-se ai um conflito. A partir de entéo,
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as pesquisas sobre memoria e historia privilegiaram as analises acerca desses locais de disputa

da memoria.

Pollak (1989) traz o exemplo de como, na antiga Unido Soviética, aos poucos, a
imagem do governante Stalin mudou, deixando de ser “o pai do povo”, na medida em que seus
atos de perseguicao politica e autoritarismo ganharam visibilidade. Assim, a memaria nacional
foi alterada por memdrias antes silenciadas pelo Estado, memdrias que o autor chama de

memodrias subterraneas:

Essa memdria "proibida" e, portanto, "clandestina” ocupa toda a cena cultural, o setor
editorial, os meios de comunicagdo, o cinema e a pintura, comprovando, caso seja
necessario, o fosso que separa de fato a sociedade civil e a ideologia oficial de um
partido e de um Estado que pretende a dominagdo hegemonica. Uma vez rompido o
tabu, uma vez que as memorias subterraneas conseguem invadir o espago publico,
reivindicacdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa da
memdria (POLLAK, 1989, p.5).

Pollak ressalta o quanto esta reconfiguracdo da memoria oficial relaciona-se com
mudancas politicas, considerando que estas memorias sdo silenciadas por questdes politicas,
mas em geral sobrevivem, no meio familiar, a este silenciamento por parte do Estado. A
oralidade é entdo fundamental para a conservagdo dessas memdarias, que resistem ao excesso de
discursos oficiais, e logram permanecer vivas. E a oralidade que “transmite cuidadosamente as
lembrancas dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da
redistribuigdo das cartas politicas e ideoldgicas”. Essas memorias mantem-se subterraneas até
0 momento em que surge uma brecha na memoria oficial, a qual procurardo alterar

aproveitando-se de alguma oportunidade (POLLAK, 1989, p.5).

Pollak se volta entdo para o tipo de silenciamento que ndo ocorre por simples opressao
do Estado, mas por conta do sentimento de culpa e vergonha, tanto dos algozes ou seus
descendentes, como das préprias vitimas. O autor, utiliza como exemplo o quanto o sofrimento
dos judeus nos campos de concentracdo nazistas foi, de certo modo, apagado das memdrias
individuais e também nacionais. Isso ocorreu pela busca por adaptacdo por parte dos judeus,
que procurariam assim, ndo lembrar os antigos algozes de sua culpa. Aconteceu, segundo o
autor, também pelo sentimento de culpa que os préprios judeus carregariam em relacdo a
postura de complacéncia de algumas autoridades judias no periodo da guerra. Além disso,
existem as questdes no &mbito individual, em que aqueles que sofreram ndo querem criar seus

filhos e descendentes com esse espectro de sofrimento, acreditando que o melhor é ocultar os
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horrores da guerra. Pollak destaca que estas situagdes conflituosas sdo ambiguas, bastante
problematicas e podem acabar simplesmente apagadas, antes de fazer qualquer alteracdo no

discurso oficial:

existem nas lembrancas de uns e de outros zonas de sombra, siléncios, "ndo-ditos".
As fronteiras desses siléncios e "ndo-ditos" com o esquecimento definitivo e 0
reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente estanques e estdo em perpétuo
deslocamento. Essa tipologia de discursos, de siléncios, e também de alusbes e
metaforas, é moldada pela angUstia de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por
aquilo que se diz, ou, a0 menos, de se expor a mal-entendidos (POLLAK, 1989, p.8).

Pollak também observa que, desse modo, um dos problemas do discurso memorial
oficial ¢ o “de sua credibilidade, de sua aceitagdo e também de sua organiza¢do” (1989, p.9),

questdo ja abordada aqui a partir das analises de Ricoeur.

Por conta da flexibilidade da meméria de um grupo, em que dependendo do momento
politico um fato pode ganhar visibilidade ou ser ocultado, Pollak, ancorando-se em Henry

Rousso, prefere o termo memoria enquadrada ao termo memadria coletiva, de Halbwachs:

Manter a coeséo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo territério (no
caso de Estados), eis as duas fungdes essenciais da memdria comum. Isso significa
fornecer um quadro de referéncias e de pontos de referéncia e, portanto, absolutamente
adequado falar, como faz Henry Rousso, em memoria enquadrada, um termo mais
especifico do que memoria coletiva (POLLAK, 1989, p.9).

Pollak (1989) ressalta que ha um trabalho de enquadramento da memadria, ou seja, a
escolha de quais informacBes merecem espaco na memoria do coletivo, justificada por
interesses de partes desse grupo. O trabalho de enquadramento nutre-se da historia,
selecionando os fatos que compdem a memdria nacional conforme os embates do presente,
sendo que as memdrias subterraneas em algum momento vém a tona, ainda que sejam oprimidas
pelo Estado. Os atores desse trabalho séo profissionais, historiadores e sujeitos representativos
de grupos civis dentro da sociedade. Tais atores selecionam os testemunhos que tém valor para

ser ouvido e representativo da coletividade.

Para Pollak, a memoria nacional é constituida por diferentes memorias, conforme os
grupos que a sociedade nacional tenha em si. Por vezes essas diferentes memorias séo
conflitantes, sendo que uma ou outra ficam - dependendo da conjuntura e do enquadramento
escolhido - a margem da memdria nacional. Assim, sob uma perspectiva construtivista, pode-

se observar o trabalho de enquadramento a partir da historia dos livros, da escrita, chegando-se
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até as memorias subterraneas. Por outro lado, pode-se também fazer o caminho inverso, a partir

da histéria oral, que privilegia as memorias individuais e

faz aparecerem os limites desse trabalho de enquadramento e, a0 mesmo tempo, revela
um trabalho psicolégico do individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e

contradi¢des entre a imagem oficial do passado e suas lembrangas pessoais”
(POLLAK, 1989, p.11).

A historiadora Aleida Assman também pensa sobre a relagdo entre historia e memoria,
e propde outras conceituacfes nesse ambito. A autora aponta a existéncia de uma memoria
habitada, a saber, uma memdria vinculada a um grupo, institui¢do ou individuo, a qual funciona
como ponte entre passado, presente e futuro, procedendo de modo seletivo e intermediando
valores que resultam em perfil identitario. Ha, no entanto, uma memoria que se opde a memoria
habitada, a memadria inabitada: aquela desvinculada de portador especifico, que se interessa por
tudo, investiga a verdade, suspendendo valores e normas, e que separa radicalmente passado de
presente e futuro (ASSMAN, 2011, p. 146).

Assman (2011) acredita que ja ndo faz sentido opor histéria e memoria, mas também
ndo defende a equiparacao entre as duas. A autora entende que historia e memoria sdo dois
modos de recordacdo e utiliza os conceitos de memoria funcional e memdria cumulativa para

fazer uma analise mais produtiva sobre as relacdes entre memoria e historia:

Denominaremos a memoria habitada memdria funcional. Suas caracteristicas mais
marcantes sdo referéncia ao grupo, a seletividade, & vinculacdo a valores e a orientagéo
ao futuro. As ciéncias historicas, por sua vez, sdo uma memdria de segunda ordem,
uma memoria das memérias, que acolhe em si aquilo que perdeu a relacdo vital com
0 presente. Sugiro atribuir a essa memaoria das memorias a designacdo de memoria
cumulativa. (ASSMAN, 2011, p. 147)

E assim que a pesquisadora alema denomina o que comumente se chama simplesmente
de memdria, de memoria funcional, ou memoria habitada, e relaciona a histéria a memoria
cumulativa. A autora indica que muitas vezes a memdria funcional pode buscar lembrangas,

momentaneamente esquecidas, no ambito da memoria cumulativa (ASSMAN, 2011, p. 148).

Esta configuracdo entre memdria funcional e memoria cumulativa se da tanto em um
modelo de memdria individual quanto memoria coletiva. Sob essa perspectiva um individuo
possui lembrangas conscientes, que fazem sentido em sua narrativa de vida, e assim compdem

sua memoria funcional. H&, por outro lado, recordagdes que ndo sdo coerentes ou importantes
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para essa narrativa de vida, o que Assman denomina story, mas que ainda existem, mesmo que
0 sujeito ndo tenha consciéncia delas. Tais recordacdes permanecem sem uso em uma espécie

de deposito, que pode ser denominado de memdria cumulativa (ASSMAN, 2011, p. 147).

Na esteira do que o filésofo Locke observou acerca de identidade e memdria, Assman
assinala que a producdo de sentido das lembrancas e assim, a configuragdo da memoria
funcional, diz muito sobre a autodeterminacao e autointerpretacdo do sujeito. Ou seja, 0 modo
como se organiza a memoria funcional do individuo indica o quanto ele sabe sobre si mesmo.

Além disso, tal organizacdo se da conforme tais lembrancas produzem sentido:

Lembrancas que entram no campo magnético de uma determinada estrutura de sentido
distinguem-se dos dados de sentido e das experiéncias anteriormente disponiveis. A
memoria produz sentido, e o sentido estabiliza a memoéria. E sempre questdo de
construcdo, uma significagdo que se constroi posteriormente. (ASSMAN, 2011, p. 149)

Nota-se entdo que memoria cumulativa e memdria funcional ndo se opdem, mas que a
primeira, de certo modo, circunda a segunda. Ha assim, a ideia de uma estrutura profunda de
memoria, onde memdria cumulativa e funcional seriam planos diferentes desta, e em que as

lembrangas poderiam transitar.

A autora alerta, no entanto, que em relacdo a memoria cultural, em culturas agrafas,
ndo se pode pensar em memoria funcional, pois sé é possivel se conservar aquilo que é essencial
para a constituicdo identitaria do grupo e decisivo para sua sobrevivéncia. Ja onde a escrita
aparece, é possivel conservar grande volume de informagdes, além do que se pode evocar e do

que um individuo apenas pode recordar, e assim, € a existéncia de arquivos culturais é viavel:

A meméria funcional cultural esta vinculada a um sujeito que se compreende como
seu portador ou depositério. Sujeitos coletivos da acdo como estados ou nagles
constituem-se por meio de uma memoria funcional, em que tornam disponivel para si
uma construcao do que teria sido seu passado. A meméria cumulativa, por sua vez,
ndo fundamenta identidade alguma. (ASSMAN, 2011, p. 151)

Assman aponta a existéncia de diversas formas de uso da memdria funcional, dando
atencdo especial para trés deles, a saber, a legitimagdo, a deslegitimacdo e a distin¢cdo. A
legitimacédo tem relagdo com a memoria oficial, com o uso politico da memdria com o intuito
de dominacdo. A legitimacdo manifesta-se atraves de genealogias, por exemplo, visto que é
necessario explicar a origem do préprio poder (ASSMAN, 2011, p. 151).
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A legitimacio se opde a desligitmacdo, uma contramemdria inoficial, que mantém
postura critica e subversiva a memdria oficial. Conforme as mudancas em relacédo ao poder
politico, passa-se do uso da desligitimacdo ao uso da legitimacéo e, assim, da contramemoria
inoficial & memoria oficial (ASSMAN, 2011, p. 152).

Assman salienta o carater de depdsito de recordacbes da memoria cumulativa em
relacdo a memoria funcional, chamando atengdo para o quanto a memdria cumulativa pode ser
espécie de corretivo para a memoria funcional atual. Segundo a autora, conforme a memoria
funcional possua recordacbes demais, pode ser reconfigurada recorrendo a memoria
cumulativa. Por isso é importante o livre acesso entre a memoria funcional e a memoria
cumulativa, visto que se h& alguma barreira entre as duas, a memdria funcional pode ficar
estagnada (ASSMAN, 2011, p. 154)).

A memdria cumulativa, como a memoria funcional, ndo é algo natural, necessitando
de instituicdes como museus, arquivos, bibliotecas e memoriais, para se apoiar. E importante
para uma nacdo que haja esse tipo de memoria, que permita assim, a renovacdo da memoria

funcional:

a memdria cumulativa como que constitui, enquanto contexto das diversas memdrias
funcionais, o proprio horizonte externo a elas, a partir do qual as estreitas perspectivas
em relacdo ao passado podem ser relativizadas, criticadas e transformadas (ASSMAN,
2011, p. 154).

A proposta de Assman indica entdo que a memoria, seja ela funcional ou cumulativa,
pode ser atribuida tanto ao individuo quanto a coletividade. E possivel pensar em diversas
memdrias cumulativas e funcionais, conforme a existéncia de diversos grupos, ou seja,
retomando os pressupostos de Halbwachs, pensar em tantas memorias coletivas conforme a
quantidade de grupos dos quais os individuos participam simultaneamente, sendo ponto de
entrecruzamento de diversas influéncias de tais grupos. Pode-se compreender também a
existéncia de uma memdria cumulativa e uma memdria funcional nacional, que abriga
diferentes memadrias coletivas. Além disso, as lembrangas transitam da memoria cumulativa
para a memoria funcional nacional — e vice-versa - conforme a ideologia dominante se altera e
seleciona aquilo que deve ser recordado e aquilo que deve ser mantido em esquecimento de
reserva, ou nas palavras de Pollak (1989), enquanto memdrias subterraneas, prontas para

emergirem conforme as brechas no discurso oficial aparecam. Nesse processo de selecdo e
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construcdo memorial € preciso entdo atentar para os abusos de memdria e abusos de

esquecimento, bem como se efetiva a memoria comandada.

Depois desta longa reflexdo acerca da memdria, é importante, entdo, observar de que
modo 0s processos mnemaonicos se apresentam dentro da narrativa Oboé, em que medida pode
se perceber em tal obra a presenca de uma memoria subterranea que insiste em ser reconhecida
para além da memoria de um grupo constantemente ignorado na historia brasileira, silenciados

pelos excessos de esquecimento efetivados na memoria nacional.

3.4 RESGATE MEMORIAL EM OBOE

A narrativa de Oboé, como se mostrou no capitulo anterior, se constitui em um relato
de um homem prestes a completar 86 anos a um “doutor”. Em tal didlogo, muito proximo de
um monologo, (j& que o leitor ndo tem acesso as falas desse doutor, s6 as supGe através das
falas do narrador), hd uma rememorag¢iao com a qual o narrador busca “alumiar as névoas do
passado”, compreender o que se passou em sua vida, de homem negro que por conta de seu

oboé viveu de modo distinto da maioria dos negros de sua epoca.

O relato desse oboista é permeado por certa melancolia, tanto quando comenta sobre
sua vida pessoal e sobre sua familia, como quando faz reflexdes sobre as condi¢des de vida dos
negros brasileiros em geral. Isso porque, como ja assinalado anteriormente, as experiéncias
individuais se mesclam com as transformacdes sociais do entorno do narrador, como por
exemplo, a chegada de imigrantes alemdes a fazenda onde vivia, que mudou completamente

sua trajetoria.

Assim, o desvio de vida, “absurdo”, segundo o narrador, foi motivado pela convivéncia
com os alemé@es e o aprendizado sobre oboé. Em uma primeira leitura talvez se poderia pensar
que € esse desvio torna esse narrador triste, melancélico, mas algumas passagens, como a que
aparece a seguir, fazem repensar essa suposicdo. O narrador fala, em determinado momento,
sobre suas apresentacfes para a sinhazinha e seus amigos, na capela da fazenda, e destaca que
nem seu pai nem sua mée conseguiam entrar no espaco para vé-los. Relata também que dada a
sua vida de sucesso como musico, por muito tempo a lembranca de sua mée ficou ofuscada, ao
contrério da lembranca do pai, a quem sempre mencionava, como bom musico, apesar de néo

ser alguém com instrucdo formal. Enfatiza, no entanto, que nunca ninguém deu atencéo ao que
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falava sobre seu pai e ele nunca foi chamado para cantar na capela, nem reconhecido como

musico. Diante de tais observacgdes, ele constata:

Veja que o chdo de minha vida é ruim, terreno demais malcultivado. Depois, tem ainda
a menina Liddy Anne,que abriu cortejo para muita vergonha nesse meu existir, em
assunto de corpo; muito desvio. Por isso, fui condenado a ndo iniciar caminho comum,
como 0s camaradas e suas pretas com quem casavam e tinham filhos, enfrentando
juntos o mundo, quase sempre comandado pelos brancos.

Sem oboé minha vida seria um brejo, com rumo pra nada: sem poder andar no
barro, porque mole; sem conseguir singrar agua limpa (CAMARGO, 20144, p. 52).

O comentario sobre o envolvimento com a menina alemd, logo ap6s assinalar aspectos
negativos de sua vida, e as observacdes seguintes sobre 0 modo como sua trajetoria diferiu das
dos demais negros, podem induzir a percepc¢édo de que tal desvio por convivio com os alemées
foi causa de sua tristeza. No entanto, o narrador mostra que aprender a tocar o 0boé, resultado
do convivio com os alemdes, lhe trouxe melhorias, que a vida sem eles seria pior. Quer dizer, é
possivel depreender de tal passagem, que esse “terreno ruim” que menciona, remete as
condigdes de vida que ele e sua familia tinham, decorrentes da falta de oportunidades com a
qual negros tinham que lidar. Talvez por isso, “malcultivado”. A melancolia decorre da
percepgdo de que, mesmo que tenha conseguido uma vida melhor por causa do sucesso como
oboista, havia ainda a consciéncia de que a maioria dos seus nao tinha a mesma oportunidade,
continuavam quase paralisados pela desigualdade social e racial do pais. E essa desigualdade
que podaria a producdo artistica de muitos negros, desvalorizando-a, for¢cando a simples adesao
a cultura europeia e o afastamento da cultura negra. Por isso 0 narrador exorta 0 seu ouvinte a

conhecer a histdria dos negros brasileiros, comparando-a com o som melancoélico do oboé:

Lembra muito sofrimento; s6 depois se ilumina e segue alegre. Semelhanga muita com
0 viver de preto. O doutor conhece?

- Tente conhecer; talvez sirva para entender a complicacéo da vida de muito preto que
neste Brasil existiu e se afundou na branquiddo da Europa para poder afirmar que
também era gente. Sem oboé — como exemplo — eu seria coisa? Nao, doutor! Néo!
(CAMARGO, 20144, p. 60)

Ainda que aponte 0 aspecto positivo da convivéncia com os aleméaes, percebe-se que
narrador busca mostrar em seu relato que, mesmo percebendo-se como um tanto “desbotado”,
no passado ja teve “a sua cor” (CAMARGO, 20144, p. 37). Assim, durante toda a narrativa o

narrador recupera lembrancas que remetem ao seu contato com os alemédes e o oboé, mas
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também lembrancas de sua infancia enquanto menino negro, filho de pobres trabalhadores

rurais. E dessa forma que a narrativa de Oboé traz uma memaria negra.

Memoria individual, na medida em que apresenta as lembrancas de um homem prestes
a completar 86 anos que busca recordar para compreender, e assim traz a tona detalhes de sua
infancia no campo. Memoria social, por apresentar, como ja detalhado no capitulo anterior,
fatos e personagens importantes da historia negra brasileira, e especialmente dos negros dos
arredores de Braganca Paulista, cidade de origem de Oswaldo de Camargo. Fica claro na
narrativa que as lembrancas do narrador sdo sempre atravessadas pelo seu entorno, ou seja, ha

um entrelagcamento da memdria individual e da memoria social.

3.4.1 Meméria social

Lembrando aqui das observagdes de Halbwachs (1997) de que o individuo, enquanto
ser social, faz parte de varios grupos, observa-se que o narrador de Oboé mostra os conflitos
que traz por ter participado de dois grupos contrastantes, a saber os alemdes e os trabalhadores
negros da fazenda. Assim, se percebe que a narrativa traz recordagdes dessas diversas
memorias. Primeiro, memdria familiar, lembrancas do pai, da m&e e do irméo, vivendo em meio

ao racismo e a desigualdade social, mas também do carinho e cuidado recebido da mée:

Meu pai era mais vistoso que minha mae. Mas minha mae é que me punha no colo
para tirar bicho-do-pé ou raspar, com um caquinho de telha, a piririca que me
entranhava na canela de moleque magrinho. Doutor, vejo hoje, quase em choro: minha
mae era mde (CAMARGO, 2014a, p.51).

Depois, memoria da comunidade interiorana, origem das recordagdes dos causos, das
cantigas folcloricas, como a de “Antoninho e o pavao do mestre”, historia do folclore popular
que o narrador mescla com sua vida (CAMARGO, 2014a, p. 87), dos cultos religioso ao Beato
Nego Vito, primeiro padre ex-escravo brasileiro, a quem se atribui milagres. E também a
memdria do convivio com os aleméaes, a menina Liddy Anne, sua mae Frau Divina e seu tio
Engel, que muito ajudaram o narrador. Ha4 também a memoria de grupos dos quais o narrador
participou depois de adulto, como as associagcdes de intelectuais negros, especialmente de

Pretéu, de onde se destaca Noé, que muito marcou Cicinho, pelo conhecimento que tinha e pelo
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que Ihe ensinou. Assim, ao recordar sua vida, entrelagam-se as lembrancas desses diversos

grupos, dando origem a memdria pessoal e constituindo a identidade do narrador.

Importante observar também o modo como os fatos histéricos interferem na vida do
narrador, e assim, em sua memdria. Como exemplo, a vinda de imigrantes europeus, que
conforme aponta a historiadora Lilia M. Schwarcz, ocorreu a partir de 1850 no Brasil,
primeiramente como “alternativa ao brago escravo” e depois, a partir de 1860, também como
uma busca de “branqueamento da populagdo, apregoado pelas teorias cientificas da época”
(2015, p. 275-276). O efeito desse racismo e desprezo na populacao negra apos a abolicao da
escravatura, em 1888, sdo claramente observados em Oboé, mesmo que haja pouca mencgéo

direta a escravidao e a abolicao.

Aqui vale também trazer os comentarios de Schwarcz sobre 0 momento pés-aboligéo,
que frisa que a aboligdo ndo “priorizou uma politica social de inclusdo desses grupos, os quais
tinham poucas chances de competir em igualdade de condigGes com os demais trabalhadores,
sobretudo brancos, nacionais ou imigrantes. ”” (2015, p. 342). As teorias cientificas promoviam
0 racismo, e assim, faziam os negros libertos carregarem um fardo pesado, na medida em que,
“apds a Abolicao, as populagdes de origem africana foram marcadas por um racismo silencioso,
mas eficaz, expresso por uma leitura hierarquizada e criteriosa das cores. ” (Schwarcz, 2015,
p.344). A vida dos negros no campo, cenario principal da narrativa de Obog, é assim comentada

por Schwarcz:

Trabalhadores negros se misturaram a populacdo camponesa, aderiram ao modo de
vida caipira e caboclo de Sao Paulo, tomaram parte na producdo agricola das fazendas
de Minas Gerais, assim como atuaram na economia agucareira e na cultura do algodao
no Nordeste. Evitavam a vida sedentaria e viviam em torno dos ‘minimos vitais’. Uma
cultura dirigida para a producdo dos pequenos excedentes, tanto comerciais como
alimentares; uma sociabilidade construida na base de relagdes de vizinhanca e das
reunides nos arraiais, vilas e bairros rurais (2015, p.344).

E essa sociabilidade que é retratada na narrativa de Oswaldo de Camargo, remetendo,
como se vera adiante, a biografia do autor. Por hora, ressalta-se as marcas dos fatos politicos

nacionais na memoria do narrador.
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3.4.2 Membria herdada

Ainda tratando do caréater coletivo da memoria do narrador, nota-se que em Varios
momentos ele ndo se vale das proprias recordacdes e que parte dessa memdaria chega ao narrador
pelo que ele ouve falar ou que I&. Em algumas passagens o narrador comenta, por exemplo,
sobre fatos que ele ndo vivenciou, ou que vivenciou alguns fragmentos, mas que depois de
adulto obteve mais informacGes sobre o que ocorreu. Exemplo disso é quando fala da regido do
Vale dos Castelos e do casardo da Sinhazinha, lembrando que algumas informagdes que ele
conta sobre o tema foram tiradas da internet por Julinho, afilhado do narrador (CAMARGO,
2014a, p. 49). Ocorre algo parecido quando o narrador comenta sobre 0s negros que buscavam

obter instrucao:

Acho que os pretos de Pretéu, em represalia pela maioria dos irmaos que, nascidos no
Vale, ali findavam analfabetos, sem prestigio nas fazendas da regido, ignorando todas
as letras com que se I& e entende igualdade, direitos, etc., resolveram invadir, com o
saber, 0 mundo branco, que vivia em civilizacdo mamada da Europa. Isso ndo meditei
naquele tempo, que eu era ainda muito menininho, mas ouvi contar e conhego
comentario em trabalho de faculdade, dissertagdo, tese, essas coisas (CAMARGO,
2014a, p. 55).

Ha também nessa passagem a referéncia ao movimento de resgate da memdria negra
que vem ocorrendo no meio académico brasileiro, especialmente a partir da instituicdo da Lei
N° 10.639. Resgate do qual o narrador participa ativamente, ao fornecer informagdes quando
procurado por universitdrios que pesquisavam ‘“por¢do de existéncia vivida no Vale dos
Castelos”, com intuito de “revirar historia desprestigiada de velho, esquadrinhar além do que o
proprio sabe. ” (CAMARGO, 20144, p.116). Nesse sentido, considerando aqui as reflexdes de
Pollak (1989,1992) observadas anteriormente, percebe-se que a obra retrata a “memoria
herdada” do narrador e também o despontar de uma memoria negra subterranea até entdo
marginalizadas pela memdria nacional. Esse resgate ocorre, em grande parte, através da
oralidade, daquilo que os mais velhos, como o narrador de Oboé€, conseguiram guardar do que
ouviam quando jovem, e agora tém oportunidade de transmitir pela oralidade e pela escrita. Nos
termos de Assman (2011), se vé a passagem dessas lembrancas da memoria cumulativa para a

memo©éria funcional.

Considerando as observac@es de Schwarcz (2015) sobre as teorias cientificas racistas
que prevaleceram no Brasil e no mundo no inicio do século XX, e que levaram a busca por méo

de obra europeia e marginalizacdo da populacdo negra, é possivel pensar na forma como essa
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ideologia racista da classe dominante manipulou a memoria social brasileira, através tanto do

discurso histérico como do discurso literario.

Nesse sentido, o resgate memorial feito em Oboé aproxima-se do que Ricoeur (2007)
denomina dever de memdria, na medida em que recorda figuras oprimidas pelo racismo e
ignoradas na memdaria nacional, por exemplo, os caipiras como o pai do narrador, cuja arte
pouca atencdo recebia e também os intelectuais que trabalhavam em prol das associacdes
culturais negras. Assim, esse insistente ato de recordar, fazendo-se questéo de detalhar nomes

e datas, parece seguir um desejo de justica para aqueles que ja ndo estdo mais aqui.

3.4.3 Dever de memoria

Lembrando dos alertas de Ricoeur e Todorov (2007) sobre a possibilidade de o dever
de mem@ria incorrer em abuso de memdria, € preciso questionar se ndo se poderia compreender
Oboé nessa perspectiva. A leitura que se faz aqui é de que, ao contrario do que Todorov postula,
afirmando que alguns grupos buscam constantemente se colocar como vitimas, em uma busca
exagerada pelo passado, nota-se que a narrativa de Oswaldo de Camargo, ainda que mostre o
sofrimento e a injustica pelas quais passou a populagdo negra brasileira, enfatiza o negro
enquanto protagonista de sua historia, buscando se organizar e progredir apesar das
dificuldades, e ndo apenas como vitima. Além do mais, a forma como apresenta as relacGes
entre negros e brancos, especialmente entre os alemdes e 0 narrador também faz rejeitar a ideia
de que a narrativa traga apenas revanchismo. Ademais de mostrar o carinho com que o narrador
era tratado por Frau Divina e Engel, cujo nome o narrador destaca a traducao do termo aleméo
para “anjo” (CAMARGO, 2014a, p. 130), coloca-se também esses personagens alemées
comentando criticamente a realidade brasileira, como o faz Frau Divina em relatério que o
narrador encontra depois de adulto: “muito estranha esta terra; aqui se mistura tudo, na vida, no
coracdo. Mas — noto o tempo todo — a humildade dessa gente € inexplicavel; humildade é o que

mais se V& nela, e nem um pouco misturada. ” (CAMARGO, 2015, p. 120).

Em outra passagem se indaga sobre a realidade de Sinhazinha, dona da fazenda de
guem o narrador guardaria magoa pela forma como tratava seus pais, observando que talvez até
ela tivesse seus sofrimentos, denotando-se a humanizacdo de tal personagem, no lugar de

configura-la simplesmente como vila:
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Mas serve para ilustrar que Sinhazinha também sofria. E tinha la dentro seus becos
escuros.

Quem sabe 0 que morava no intimo da senhora Maria Emilia do Santo Céu? Por que
tdo cega e surda em assunto de conhecer — além do humilimo trabalho deles — a vida
dos pretos colonos? (CAMARGO, 20144, p. 115).

Percebe-se, desse modo, a recusa ao desenvolvimento de uma narrativa maniqueista,
onde negros e brancos simplesmente se opdem como forcas contrarias. Em Oboé, como se vera
adiante, as relacdes interculturais sdo fundamentais para a constituicdo da identidade do
narrador, a qual se faz no “didlogo com o outro”.

Havendo esse dialogo, afasta-se do revanchismo que é caracteristico do abuso de
memoria. Ha sim a busca por resgatar uma meméria silenciada, para poder melhor compreender
0 passado e assim realizar o trabalho de luto necessario para se chegar a uma memoria
apaziguada, feliz.

Entende-se por fim, que ao resgatar do esquecimento figuras como José Antunes
Verissimo, fundador da Sociedade Propugnadora Luiz Gama, os musicos Frutuoso e Galdino
Cavaquinho e o poeta Catulo da Paix&o Cearense, bem como organizaces tal qual o Clube dos
Escravos e a Frente Negra, além de trazer cantigas populares do interior paulista, Oboé
configura-se como receptaculo de uma memdria negra, memdaria que, como observou-se, foi

silenciada, mantendo-se subterranea por muito tempo.

3.4.4 Trabalho de luto e memoria feliz

No que diz respeito a memoria pessoal, é interessante retomar as observacdes de
Ricoeur (2007), em que o filésofo francés assinala que a rememoracdo é essencial para o
trabalho de luto, que por sua vez poderia levar a uma “memoria feliz”. E possivel observar que
em Oboe o narrador recorre a rememoracdo para compreender sua vida, buscando alegrias no
passado, ja que no presente € um homem triste. Esse processo de rememoragdo ndo comeca
apenas no dialogo com o “doutor”, mas vem desde 0 momento em precisou recuperar alguns
fatos do passado para contribuir para as pesquisas académicas de alguns estudantes, sobre a
regido em que viveu. Foi a partir dessa requisicdo que ele comegou a recuperar esse passado,
inclusive voltando a antiga fazenda e buscando documentos que lhe ajudassem a resgatar
informagdes. Desse trabalho resultou quase um livro onde o narrador juntou “memoria e
indagagoes”, que lhe “afligiram mais de quarenta anos”, sobre a fazenda em que cresceu e sobre
0 inicio de seu contato com o oboé. (CAMARGO, 2014a, p.115).
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Além disso, observa-se que em Oboé mostra-se a memaoria Como um processo, que se
altera conforme o presente da rememoracao, isso porque em diversos momentos o narrador
assinala que s6 depois de adulto teve acesso algumas informagdes sobre sua regido, por
exemplo, como também as informagGes mais detalhadas sobre a vida de Liddy Anne e sua mée
Frau Divina. Quer dizer, sua memdria, jogo entre recordacdo, imaginacdo e esquecimento,
transforma-se conforme a interagdo com novas informagfes, com aquilo que troca com
terceiros.

Assim, o narrador esta em processo intenso e de certo modo ja prolongado, de
recordagdo. A forma de dialogar com o “doutor”, inclusive faz pensar na relagdo entre um
paciente e um psicanalista, enfatizando essa busca por uma cura, pelo trabalho de luto. Como
se viu com Todorov (2007) e Ricoeur (2007) rememorar, realizando assim o trabalho de luto, é
necessario para sair do estado de melancolia e atingir a memoria feliz. Parece ser esse 0 caminho
feito pelo narrador de Oboé.

Ao final da narrativa, quando enfatiza o quanto Noé, Liddy Anne e Frau Divina foram
fundamentais em sua vida, por estarem associadas ao aprendizado do oboé, mostra-se certo
apaziguamento em relacdo aos conflitos em relacéo as influéncias de diferentes culturas em sua
vida. Quer dizer, o narrador ao assumir no final de seu relato, que Noé, seu professor de musica
negro, e as alemas Liddy Anne e Frau Divina tiveram igualmente influéncias positivas sobre
ele, mostra perceber que isso ja ndo é dado recusado em sua memoria.

Quanto ao alcance da memdria feliz, ainda que a narrativa ndo traga afirmacées e
certezas, insinua-se que ela pode ser alcancada. Isso considerando aqui duas passagens em que
o narrador cria metaforas utilizando a musica. A primeira, quando fala da cancdo Passacaglia
e a compara com a trajetoria dos negros: “Lembra muito sofrimento; s6 depois se ilumina e
segue alegre. Semelhang¢a muito com viver de preto. O doutor conhece? ” (CAMARGO, 201443,
p. 60). A outra metafora aparece ja ao final da narrativa e se trata da reproducéo de algo que
No¢ havia falado para o narrador, de que “se algum instrumento fala de verdade, com musica,
era o que eu tocava — madeira, preto, levinho -, e que expressa tdo bem melancolia e suavidade,
talvez o halito infantil da esperanga” (CAMARGO, 20144, p. 132). A primeira passagem mostra
que apos a tristeza, surge a alegria na vida dos negros. Quer dizer, se em boa parte da narrativa
se apresentou uma triste parte da vida do narrador e dos negros ao seu redor, talvez o que venha
a seguir seja alegre. Na segunda, pensando-se que o titulo da obra é Oboé, observa-se que a
narrativa entdo, além de trazer melancolia, como se V&, pode trazer também exprimir esperanca.

Ainda que traga melancolia em seu relato, nao se pode esquecer que o narrador Cicinho

tem uma trajetoria de sucesso, que teve ao seu redor pessoas que o amaram e ajudaram. No
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entanto, a narrativa ndo parece ter como objetivo dar respostas e certezas para as indagagoes
colocadas pelo narrador. Sabe-se que ele ndo esta fazendo um relato completo, algo detalhado
e construido para explicar tudo o que passou na sua vida, tanto que ele mesmo menciona fatos

que pode contar em outro momento, em um proximo encontro com o “doutor”:

Num templo onde ndo cabia mais gente, a cerimdnia finebre do Dr. Basileu, irmao
do prefeito, cidaddo tuiense muito querido, deu ensejo a0 meu oboé. Entdo —
inesperado — nosso retrato inteiro na Folha do Val e promessa de chamar meu pai para
mostrar alguma cantoria dele, etc. Mas isso eu narro ao doutor em outro encontro,
levando bastante mindcia, acréscimos (CAMARGO, 2014a, p.88).

Alicercada em vestigios, aquilo que sobra da recordacao e do esquecimento, o relato
desse oboista deixa questdes em aberto. A imaginacao, no auxilio da recordacédo, é mencionada
com alguma frequéncia, e a propria capacidade de armazenar fatos do narrador é posta em
duavida, a memoria ja estd “gasta” e talvez ndo possa recordar tudo que quer (CAMARGO,
2014a, p. 39). Essa imaginacdo atua onde ha esquecimento, e 0 esquecimento, por sua vez, ndo
ocorre apenas pela falha da memaria do narrador, mas pelo fato de muito do que ele busca
rememorar ter ficado a sombra da memoria nacional, especialmente por dizer respeito a
populacdo negra, constantemente marginalizada.

Esses aspectos, entdo, levam ao exame da configuragdo narrativa de Oboé
considerando o0s vestigios memoriais, observando as relagbes entre a rememoracdo e a

imaginacdo, a qual auxilia a lidar com as lacunas deixadas pelo esquecimento.
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4 VESTIGIOS MEMORIAIS E NARRATIVA

O ato de rememorar, como Se Vviu no capitulo anterior, esta intimamente articulado a
imaginacdo, a qual também possibilita a visualizacdo e a compreensdo das experiéncias
passadas através do ato de narrar no presente. A recordacdo trabalha sempre conjuntamente
com o esquecimento, uma vez que para manter e resgatar determinadas lembrancas é necessario

esquecer outras, sendo impossivel conservar tudo o que ocorreu no passado.

Desse modo, conforme se observou através dos estudos de Paul Ricoeur (2007) e
Aleida Assman (2011), a memoria ndo consiste apenas em espécie de armazenamento, mas no
entrelacamento da recordacgdo e do esquecimento. Ainda que momentaneamente esquecidas,
algumas lembrancas permanecem em estado de laténcia em um “esquecimento de reserva”,
prontas para serem resgatadas, como se viu com Ricoeur (2007). Assim, € o contexto do
presente que norteia a organizacdo da memoria, o que deve ser recordado e o0 que deve ser

esquecido.

Entre o esquecimento e a memaria, por conseguinte, sobram vestigios, tragos, restos
de algo que ndo pode ser reconstituido integralmente. Narrativas sobre o passado podem
constituir-se, assim, a partir desses vestigios, selecionados conforme o contexto do presente em
que se narra. Conforme bem aponta Zila Bernd, se a memoria “é um receptaculo de residuos

memoriais, a literatura também o ¢€”. (2013, p. 53).

O conceito de vestigio, que pode aparecer também como rastro ou indicio, “remete a
sinais deixados pelos pés, pisada, pegada, rastro e, no sentido figurado, indicio, resquicio, resto,
ruina” (BERND, 2013, p. 50). A ideia de vestigio ¢ trabalhada de diversas formas por teéricos
como Paul Ricoeur (2007), Aleida Assman (2011), Jacques Le Goff (1990) e também por
Walter Benjamin (1989) em cujas obras traduzidas aparece o termo rastro, e por Carlo Ginzburg

(2005) que por vezes utiliza rastro ou indicio.

Bernd fala de vestigios memoriais, pensando na reconstitui¢do da memdoria “a partir
de ruinas, de detalhes esquecidos. ” (2014, p. 211). Vestigio, remetendo a precariedade, a marca
presente de algo que esta ausente; memorial, derivado de memdria, remetendo ao que traz
memoria (2014, p. 141). Percebe-se que a autora fala de vestigio memorial pensando em um

conceito amplo, ndo remetendo apenas ao género literario memorialistico.
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4.1 VESTIGIOS

O filésofo Walter Benjamin, em Paris do Segundo Império (1989), fala sobre o
trapeiro, figura que aparece como reflexo da importancia dada aos dejetos nas areas urbanas, e
compara-o ao literato, observando que “cada um que pertencesse a boemia podia reencontrar
no trapeiro um pedago de si mesmo”. O trapeiro € o sujeito que retira seu sustento do lixo,
marginalizado, mas ainda fruto da sociedade, vivendo dos restos da mesma, sendo assim aquele
que pode examinar de perto os vestigios da sociedade moderna e que faz pensar sobre o limite
da miséria humana na modernidade (BENJAMIN, 1989, p.17). Nesse sentido, o literato pode
muitas vezes ocupar um papel semelhante ao do trapeiro, na medida em que pode dedicar tempo

a examinar os vestigios da sociedade e a partir disso escrever sobre a mesma.

Proximo ao trapeiro esta também o flaneur, outra figura da qual trata Walter Benjamin
ao analisar a escrita de Charles Baudelaire. O filésofo descreve o ambiente em que 0 poeta
francés vivia como um lugar ameacador, em que se convive com estranhos, sem chegar
realmente a conhecer os outros individuos da multiddo, um ambiente onde a “massa desponta
como o asilo que protege o0 anti-social contra os seus perseguidores” (BENJAMIN, 1989, p.
38). Nesse ambiente e época, as pessoas vivenciavam uma situagao nova, a de ter que estar com
estranhos em um mesmo ambiente — trens, bondes — por tempo significativo, mas sem manter
didlogo algum, o que levava a certa inquietacdo e desconfianca diante desses estranhos. Em tal
contexto, as fisiologias, que traziam detalhamento acerca dos tipos sociais da cidade atraves de
um discurso inofensivo, surgem como género de sucesso, por ‘“afastarem essas nogodes
inquietantes” sobre os outros (BENJAMIN, 1989, p. 36). De acordo com Benjamin, o flaneur,
sujeito errante, vadio e observador, seria herdeiro dessa época de sucesso das fisiologias,
carregando o dom de conhecer e identificar facilmente os “tipos” da cidade e desse modo

desempenhando um papel de detetive:

se o flaneur se torna sem querer detetive, socialmente a transformacéo lhe assenta
muito bem, pois justifica a sua ociosidade. Sua indoléncia € apenas aparente. Nela se
esconde a vigilancia de um observador que ndo perde de vista o malfeitor
(BENJAMIN, 1989, p. 38).

E nesse contexto que surge o romance policial, tendo Edgar Allan Poe como um de
seus principais autores e que, conforme aponta Benjamin, influenciou a escrita de Baudelaire.
De acordo com o filésofo alemido, “o contetido social primitivo do romance policial ¢ a

supresséo dos vestigios do individuo na multiddo da cidade grande” (BENJAMIN, 1989, p 41),
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condizendo com a ldgica capitalista e das grandes massas na era moderna, que impunha um

apagamento dos vestigios dos individuos na cidade grande.

Diante desse cenario, a burguesia buscava compensar esse apagamento dos vestigios
investindo em ambientes decorados com objetos e superficies propicios a guardar as marcas de
todo e qualquer contato, isto porque seria “questao de honra nao deixar se perder nos séculos,
se ndo o rastro dos seus dias na Terra, a0 menos o dos seus artigos de consumo e acessorios”
(BENJAMIN, 1989, p. 43). O proletariado, por sua vez, também resistia a esse apagamento
como podia, recusando-se a aderir a numeracao dos imoveis da cidade, percebida como mais
uma forma de regulacdo na cidade grande. Assim, na medida em que volta sua atencdo para
esses vestigios que resistem ao apagamento da sociedade moderna, o literato, esta préximo ao
trapeiro, ao flaneur e ao detetive.

A criacdo da fotografia, segundo Benjamin, aparece como um marco nessa historia,
por permitir “registrar vestigios duradouros e inequivocos de um ser humano” (1989, p. 45).
Jaime Ginzburg, professor de literatura brasileira da Universidade de Sdo Paulo (USP), ao
analisar essa passagem do texto de Walter Benjamin, comenta que a fotografia “seria um caso
extremo de concretizagdo do rastro” na medida em que carrega em si um objeto cheio de
historicidade, a imagem de algo ausente, cuja interpretacdo estd condicionada as situagdes do
presente (GINZBURG, J., 2012, p.115).

Jeanne Marie Gagnebin, em Apagar os rastros, recolher os restos, também analisa a
ideia de rastro na obra de Walter Benjamin, e observa que na reflexdo do filésofo aleméao, rastro
remete “ a vontade de deixar marcas, até monumentos de uma existéncia humana fugidia, de
um lado, e as estratégias de conservacdo ou de aniquilamento do passado, do outro. ” Para
Gagnebin, a fragilidade ¢ essencial a ideia de rastro, visto que “ele ¢ rastro porque sempre
ameacado de ser apagado ou de ndo ser mais reconhecido como signo de algo que assinala. ”
(2012, p.27). A autora se baseia no fildsofo Emmanuel Lévinas (1993) para enfatizar outra
caracteristica importante do rastro: ser um signo aleatdrio e involuntario, “algo que excede a
vontade consciente do sujeito”. E nesse sentido que os rastros devem ser objetos da atengio do

historiador (GAGNEBIN,2012, p. 32).

A partir dessas caracteriza¢fes do conceito de rastro e também dos paralelos entre o
detetive e o literato tracados por Walter Benjamin em Paris do Segundo Império (1989),
Gagnebin concebe que assim como o escritor, o historiador se aproxima do detetive ao procurar

pelos rastros dos ausentes da historia oficial, interessando-se “sobre o que podem revelar rastros
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conhecidos como signos de algo que ficou sem que sejam frutos de uma intengdo explicita. ”
(2012, p.33). Remete-se entdo a metafora do trabalho do arquedlogo, que procura, nas variadas
camadas do presente, vestigios do passado, e assinala-se que o historiador, assim como o
arquedlogo, “deve ficar atento a pequenos restos, detritos, irregularidades do terreno que, sob
sua superficie aparentemente lisa e ordenada, talvez assinalem algo do passado que foi ali
esquecido e soterrado” (GAGNEBIN,2012, p. 34).

Semelhante reflexdo apresenta Carlo Ginzburg, em O fio e os rastros (2006), em cuja
introducdo o autor postula seu interesse pela relacdo entre o fio (narrativo) e os rastros,
observando que como historiador, busca contar histérias reais servindo-se dos rastros. Ele
afirma ainda que “os historiadores (assim como 0s poetas) tém como oficio alguma coisa que é
parte da vida de todos: destrinchar o entrelagamento de verdadeiro, falso e ficticio que é a trama
de nosso estar no mundo” (GINZBURG, C., 2006, p. 14). Na obra citada, Carlo Ginzburg
analisa narrativas sobre fatos historicos e mais do que observar a veracidade do narrado,
comparando com outros relatos sobre os mesmos fatos, examina a postura do narrador diante
deles: seus siléncios sobre alguns aspectos e enfoque em outros angulos dos acontecimentos. O
historiador italiano defende em tal obra “a consciéncia de que nosso conhecimento do passado

¢ inevitavelmente incerto, descontinuo, lacunar: baseado numa massa de fragmentos e ruinas”

(GINZBURG, C., 2006, p. 40).

Aleida Assman (2011) segue na mesma linha e analisa a relacdo entre narrativa e
vestigio, bem como 0 modo como a historia trata de tal relacdo. Ela identifica o vestigio como
uma das midias de memoria, assim como a escrita, a imagem e a oralidade. Primeiramente a
autora discorre sobre a escrita enquanto midia de meméria desde a Antiguidade, quando 0s
textos eram considerados como meio mais seguro para salvar algo do esquecimento. Depois
assinala 0 modo como na Renascenca o otimismo em relacdo as letras comeca a decair, na
medida em que fil6logos e antiquérios tomavam conhecimento da possibilidade de adulteracdo
e falsificacdo de documentos escritos (ASSMAN, 2011, p. 213). A esse fator soma-se a
profusdo de publicacdes escritas com o desenvolvimento da imprensa, o0 que faz com que a
sobrevivéncia da memoria através da escrita dependesse também de questbes sociais, de

critérios de selecdo de quais textos ficariam para a eternidade.

Assim, segundo Assman, a partir do século XVIII a confianca na forca conservadora
dos textos se dilui ainda mais, e uma nova ponte ¢ construida “sobre o abismo do esquecimento
em dire¢do ao passado”, e essa ponte se alicerca ndo mais nos textos, mas nos vestigios (2011,

p. 221). Assman aponta o surgimento de uma nova consciéncia sobre o discurso historico, em
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que se entende o trabalho conjunto do esquecimento e da recordagéo para a sobrevivéncia da
memdria. Ou seja, hd a compreensao da necessidade do esquecimento de parte das informacgoes
e de que o discurso histérico ndo pode guardar todos acontecimentos, e assim, sobram 0s
vestigios, como “signos duplos no sentido de que atrelam indissociavelmente a recordacdo ao

esquecimento”. Desse modo, ha uma nova forma de se examinar o passado:

Vestigios, em comparagdo com os textos, possibilitam um acesso completamente
diverso ao passado porque incluem as articulagdes ndo verbais de uma cultura passada
— as ruinas e os elementos remanescentes, os fragmentos e cacos -, bem como
resquicios da tradigdo oral. (ASSMAN, 2011, p. 225)

Jacques Le Goff apresenta uma analise muito proxima a reflexdo de Assman sobre as
formas de estudar o passado, especialmente no que concerne a esse deslocamento da atencao
dos textos para os vestigios, que podem ou ndo ser escritos. Ele inicia essa analise distinguindo
o desenvolvimento da memoria entre sociedades agrafas, para as quais pensa na existéncia de
uma memoria coletiva; e nas sociedades em que ha escrita, para as quais pensa em memoria
social (LE GOFF, 1990, p. 428). A partir de estudos sobre sociedades agrafas da Africa e da
Asia, o historiador nota que em geral nessas comunidades ha um individuo — chefes de familia,
idosos - responsavel pela transmissdo da memoria. De acordo com Le Goff, a transmisséo da
memoria através desses “homens-memoria” ndo se da de forma mecanica, palavra por palavra,
mas sim privilegiando a liberdade e as possibilidades criativas nas narrativas memoriais. Além
disso, autor aponta que ha em algumas sociedades certa recusa a transcricdo de determinados
saberes, pela percepcao de que a escrita enfraqueceria a memoria e também pela intencéo de
restringir o acesso a essas informacoes. Assim, Le Goff entende que “a transmissdo de
conhecimentos considerados como secretos e a vontade de manter em boa forma uma memoria
mais criadora que repetitiva” sdo razdes da vitalidade da memoria coletiva nas sociedades
agrafas (LE GOFF, 1990, p. 431).

Quando ha o desenvolvimento da escrita, segundo o autor, surgem dois tipos de meios
de memoria, sendo o primeiro, “a celebrag¢do através de um monumento comemorativo de um
acontecimento memoravel” (LE GOFF, 1990, p. 432); e o segundo tipo relacionado ao
“documento num suporte especialmente destinado a escrita” (LE GOFF, 1990, p. 433). Os
documentos tém como fungbes principais 0 armazenamento de informacGes e também a
passagem da esfera auditiva a visual, que permite, por sua vez a analise e organizacao das
informacgdes (LE GOFF, 1990, p.434). Le Goff observa que antes do seculo XIX os
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historiadores percebiam esses dois tipos de materiais da memaoria como muito distintos um do
outro, sendo os monumentos “tudo aquilo que pode evocar o passado” estando geralmente
ligados a perpetuacdo de uma sociedade histdrica: obras arquitetdnicas, esculturas e também
obras funerarias, que buscam fazer recordar um individuo; e os documentos que, por sua vez,
teriam como principal caracteristica ser um testemunho escrito e no trazer a intencionalidade
do monumento (LE GOFF, 1990, p.536).

Essa visdo acerca dos monumentos e documentos muda com o passar do tempo,
principalmente a partir do final do século XIX, quando os documentos passam a ser mais
valorizados pelos historiadores (LE GOFF, 1990, p.538). Assim, com a escola positivista, ha o
que Le Goff descreve como triunfo do documento sobre 0 monumento. Entretanto, a percepgao
sobre os documentos também se altera e é possivel perceber que comega a surgir o interesse

pelos vestigios:

Onde faltam os monumentos escritos, deve a hist6ria demandar as linguas mortas os
seus segredos... deve escrutar as fabulas, os mitos, 0s sonhos da imaginac&o... onde o
homem passou, onde deixou qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia, ai esta
a historia (COULANGES apud LE GOFF, 1990, p. 539).

Assim, na medida em que o documento se sobrepde ao monumento, enquanto objeto
do historiador, amplia-se o contetido do termo documento, movimento que Le Goff percebe
como uma revolucdo documental. Esta revolucdo documental é acompanhada por outra
mudanca, em que a historia deixa de se basear apenas em grandes homens e grandes
acontecimentos, e passa a se interessar pelas grandes massas, por todos os homens (LE
GOFF,1990, p. 541).

Com essa revolucdo documental e o desenvolvimento de uma historia quantitativa,
constrdi-se uma percepcao critica sobre os documentos. Se na Idade Média ja havia critica sobre
a autenticidade dos documentos, no século XX, especialmente com a revista francesa Annales
(1929), discute-se a forma como os documentos chegam até o presente, ou seja, que tipo de
selegdo define os documentos a serem analisados. E assim que surge uma percepgio de que “o
documento ndo € qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da sociedade que
o fabricou segundo as relacdes de forcas que ai detinham o poder. ” (LE GOFF, 1990, p. 545).
Desse modo, chega-se a compreensdo de que o historiador deve analisar 0s documentos que
dispde, observando as condi¢des histdricas de producdo dos mesmos e, consequentemente, sua

intencionalidade inconsciente:
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O documento é monumento. Resulta do esfor¢o das sociedades histéricas para impor
ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si préprias. No
limite, ndo existe um documento-verdade. Todo o documento é mentira. Cabe ao
historiador néo fazer o papel de ingénuo. Os medievalistas, que tanto trabalharam para
construir uma critica — sempre (Util, decerto — do falso, devem superar esta
problemética porque qualquer documento €, a0 mesmo tempo, verdadeiro — incluindo,
e talvez sobretudo, os falsos — e falso, porque um monumento é em primeiro lugar
uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso comegar por
desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta construcdo e analisar as
condi¢des de producdo dos documentos-monumentos (LE GOFF, 1990, p. 548).

Como se V&, essa metafora apresentada pelo historiador francés aproxima-se daquela
proposta por Jeanne Marie Gagnebin (2012), a qual compara o trabalho do historiador com o
do arquetlogo que deve, no presente, procurar nas diversas camadas de uma ruina, os vestigios
do passado. E assim que Le Goff defende, por fim, que o historiador deve agora considerar 0s
documentos como monumentos e analisd-los em conjunto com outros monumentos, inclusive

com os vestigios da cultura material (1990, p. 554).

4.2 A CONFIGURACAO DA NARRATIVA A PARTIR DOS VESTIGIOS

Observou-se até aqui, que 0s vestigios sao tidos como uma maneira de se examinar o
passado, especialmente na perspectiva do historiador. Ja se entreviu, no entanto, que essas
observacdes nao estdo distantes das atividades literarias, até porque quando se trata de memodria,

deve-se atentar ao carater multidisciplinar de tal temética.

E interessante, entdo, seguir com as observacbes de Jaime Ginzburg sobre a
configuracdo dos vestigios nas narrativas. J. Ginzburg, baseando-se nos estudos de Benjamin,
entende que a valorizacdo do conceito de rastro esta relacionada a uma percepcao de leitura
articulada a polissemia da linguagem em que ha a compreensao do rastro como poténcia de

diversos significados. Para J. Ginzburg

Observar um rastro no chdo, um bilhete de uma viagem feita no passado, uma
fotografia, assim como contemplar um espago em ruina, pode envolver o esforco de
pensar existéncia a luz das perdas: sdo situagdes em que um fragmento, um resto do
que existiu pode ajudar a entender o passado de modo amplo e, mais do que isso,
entender tempo como processo, em que 0 resto é também imagem ambigua do que
sera o futuro. A politizagdo da interpretacdo do conceito de rastro sugere seu
entendimento como um termo de mediagdo (GINZBURG, J., 2012, p. 109).
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Nota-se, dessa forma, que a adocdo do conceito de rastro permite uma compreensédo
dindmica e ampla do passado, na medida em que o vestigio possibilita a reconstrucdo de uma
perspectiva passada. Isso se da na medida em que se percebe que a linguagem traz o objeto a
que se refere, seu significado imediato, mas também que esse significado pode ser
constantemente reinterpretado. Tal entendimento parte de um sujeito que Jaime Ginzburg
identifica como um observador, aquele que, em situacdo contemplativa, pode perceber ndo
apenas a realidade imediata, mas também buscar aspectos que poderiam ter sido silenciados ou
esquecidos (2012, p.110). A percepcao desse sujeito observador seria baseada em “uma
subjetividade descentrada, em um pensamento dissociativo. ” A dissociagdo e o contrassenso
sdo, entdo, de grande relevancia para a constru¢do do conhecimento sobre algo, conforme
Ginzburg salienta a partir do texto Secreto Signo, de Walter Benjamin, e esta ruptura com a

linearidade € caracteristica da analise através dos rastros (GINZBURG, J., 2012, p.111).

Assinalando que a realidade é de eterna fugacidade, quer dizer, estdrias sdo criadas e
esquecidas a todo instante, Jaime Ginzburg entende que o “rastro ¢ uma chave de
conhecimento” pois € a “convergéncia entre o que esta ausente e o que esta diante dos olhos”
(2012, p. 112). A analise dos vestigios requer mais atencdo em uma sociedade em que, com a
industrializacdo e urbanizacdo, os rastros tendem a desaparecer, conforme visto aqui com
Walter Benjamin. Tal relevancia € ainda maior, segundo Ginzburg, diante de situacdes
traumaticas, como a Primeira Guerra Mundial, em que muitas vezes ha uma politica de
apagamento de memoria. Nesses casos 0s vestigios possibilitam a construcdo de uma histéria

gue se opde ao apagamento. A partir disso, 0 pesquisador conclui:

A categoria do rastro inspira a reconstrucdo constante do ato de narrar, conferindo ao
detalhe, ao resto, um papel constitutivo do passado. Contra os discursos totalizantes
do autoritarismo, irrompe a linguagem dissociativa, que permite realizar saltos no
processo de conhecimento. Em um pais como o Brasil, em que a memoria social se
caracteriza por imensas lacunas, a politica de conhecimento precisa desafiar o
apagamento de rastros (GINZBURG, J., 2012, p.115).

Assim, Ginzburg passa a analisar o papel dos rastros no ato de narrar e também no
estudo das narrativas. Resgata-se a relagdo entre memoria e narragdo, entendendo que “sem
narrativa ndo haveria como lidar de modo seguro com a memoria” (GINZBURG, J., 2012,
p.116). Ginzburg elenca, entdo, caracteristicas da narrativa que alicercam sua relagdo com o
trabalho de memdria e que partem de uma compreensdo de que passado e presente sdo

indissociaveis. Entre tais caracteristicas estao:
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a capacidade de organizar elementos dispersos; a possibilidade de vincular avaliacéo
moral e estrutura discursiva; a conversdo de elementos estranhos em familiares, a
producdo de relagbes causais entre episodios isolados, a possibilidade de exercer
tarefas préaticas a partir de indicadores do passado (GINZBURG, J., 2012, p.116).

O pesquisador complementa essa reflexdo recorrendo aos estudos de Vladimir Propp,
0 qual elaborou um estudo comparativo sobre a estrutura de contos, buscando identificar
padrdes e denominadores comuns também a narrativa oral. Um padrdo identificado por Propp
teria a seguinte estrutura: parte-se de uma situacdo de equilibrio, seguida de uma ruptura
provocada por forcas adversas, que € sucedida por etapas visando a volta ao equilibrio, que é
alcangado ao final da narrativa (GINZBURG, J., 2012, p.116).

De acordo com Jaime Ginzburg, nesse esquema transparece 0 componente moral, ha
uma organiza¢ao maniqueista, com forgas em prol da ordem e forcas contra a ordem. Essa moral
estd intimamente articulada aos componentes do enredo, e 0s parametros de certo e errado se
tornariam claros “a partir de uma organizacao referente ao equilibrio do universo narrativo e a

sua ruptura. ” (2012, p. 117).

Outros aspectos observados por Jaime Ginzburg séo a continuidade e a relacdo logica
dos eventos, a ordem em que as a¢0es se apresentam e o estabelecimento de causa e efeito das
mesmas, que permitem a valoragdo desses eventos. Desse modo, “a fung¢do do ato de narrar
consiste em tornar significativo o que €, em principio, destituido de significado. ” (2012, p.
119). A partir disso é possivel pensar na relacao entre narrativa e memoria, observando que na
medida em que se narra um fato passado, seleciona-se determinados aspectos do mesmo, e essa
selecdo pode mudar conforme o momento da narracdo: “cada vez que alguém conta uma estoria,
seleciona, entre eventos e personagens, aquilo que considera prioritario para a compreensao de
um conjunto. ” (GINZBURG, J., 2012, p.120).

Essa consideracdo remete a ideia do trabalho do detetive, utilizada por Walter
Benjamin, visto que esses profissionais necessitam de uma capacidade de imaginacdo narrativa
para selecionar algumas pistas (vestigios) ao invés de outros, para solucionar um mistério. Tal
capacidade é requerida também pelo cacgador, que deve saber articular os elementos de tempo
e espaco, a partir dos rastros, para prever o percurso de sua caca e chegar até ela. Nessas alusdes,
concebe-se que narrar a partir dos vestigios leva a uma totalizagcdo conclusiva, mas essa nao é

a unica percepcao sobre o ato de narrar (GINZBURG, J., 2012, p.121).
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Além dessa habilidade de selecionar os vestigios para compor a histéria que conta, o
narrador também deve “avaliar personagens e fatos, demonstrar conhecimento da matéria
relatada, expor eventos”. Narradores estaveis utilizam essas habilidades para construir uma
narrativa pautada na ordem e que traz um fundamento moral (GINZBURG, J., 2012, p.122). E
0 tipo de narrador da tradigcédo oral, que preza por imagens organizadas do mundo, em que 0S
principios de bem e mal, ordem e desordem estdo bem delimitados (GINZBURG, J., 2012,
p.123).

Apoiando-se nas reflexdes de Benjamin sobre o narrador, J. Ginzburg comenta sobre
dois de modos de narrar. O primeiro, “sustentado em uma logica de causalidade”, como
mostrado acima, é aquele da tradi¢cdo oral, que representa um mundo ordenado que praticamente
ja ndo condiz com a realidade dos homens a partir do seculo XX e suas grandes guerras. O
segundo modo de narrar, tipico dos romances, € de carater dissociativo, fragmentario e

incompleto, nele a causalidade é colocada em duvida, podendo até ser inexistente.

Entra em jogo a relacdo com o esquecimento, na medida em que o ato de rememorar
também envolve esquecer, e isso pode se refletir em cortes na narrativa (GINZBURG, J., 2012,

p.124). Nesse sentido, a nocdo de vestigio € essencial:

E necesséria uma concepgdo de narrativa que admita a lacuna e a dissociagio e que
tenha o rastro como matéria nuclear. Fragmentos fazem parte de um esforco para
elaborar um passado que nunca podera ser configurado como uma unidade perfeita.
Acompanhar rastros ndo é uma condicdo para construir um conhecimento unificador,
totalizante e capaz de ter efeitos praticos. A observacdo de rastros leva a incertezas
(GINZBURG, J., 2012, p. 126).

Ainda que ndo traga certezas e sentido fechado, a narrativa a partir dos vestigios, ndo
deixa de ter algum sentido, um fio condutor. Para a construgédo desse sentido, deve-se mencionar
novamente, a imaginagdo é fundamental, especialmente nos intervalos deixados pelo

esquecimento.

4.3 OS VESTIGIOS MEMORIAIS NA NARRATIVA DE OBOE

Quase ao final de seu relato, depois de ter apresentado o relatério escrito por Frau
Divina sobre a organizacdo social da fazenda, o narrador de Oboé faz a seguinte reflexdo sobre

a forma como narra:
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N&o é minha vida, doutor; ndo possuo brio para extensdo de escrita. Sou apenas um
homem que aprendeu, em pequeno, a tocar oboé. E oboé abriu via para outros
conhecimentos: Literatura e histdria dos povos, pela aproximagdo de Verissimo, que
visitei bastante antes de seu desaparecimento; musica e religido com Noé. Depois, na
capital, enfrentei alegrias e tormentas no meio de pretos juntados em associacfes de
cultura, de baile, até uma certa imprensa que eles mantinham para dar rumo de respeito
a0 povo da nossa raga.

Hoje, sou resto (CAMARGO, 2014a, p. 120).

Essa reflexdo possibilita examinar a estratégia narrativa de trazer o relato em um
didlogo com um “doutor”, ao invés de apresenta-lo em um texto escrito, por exemplo. O
narrador parece justificar tal escolha pelo fato de ndo possuir habilidade para a escrita de grande
extensdo, e em outra passagem também comenta que o seu narrar ¢ um “tanto difuso”. Nessa
mesma passagem, 0 oboista informa que mesmo, depois de fazer diversas anotacfes escritas
para contribuir com a pesquisa de alguns universitarios sobre a regido do Vale dos Castelos,
ainda narrava, naquele momento, ‘“buscando ordenamento” (CAMARGO, 20144, p. 116).
Assim, quando comeca a fazer seu relato, aparentemente com o intuito de explicar ao seu
ouvinte como aprendeu a tocar obog, ele traz de forma subjacente a busca pela compreenséo de
sua trajetoria, intimamente relacionada a histéria da populacéo negra daquela regiéo.

Dessa forma, o oboista se filia a oralidade, mas ndo pode ser entendido como o
narrador da tradicdo oral referido por Walter Benjamin, visto que seu relato ndo se apresenta
em uma organizacdo maniqueista, estruturado de forma linear, onde a causalidade aparece. 1sso
pode ser associado ao fato de que a realidade vivida pelo narrador, na verdade a realidade dos
negros brasileiros em geral, marginalizados e oprimidos pelo racismo e pela miséria herdadas
de séculos de escraviddo, jA ndo permite mais esse narrar tradicional. O que boa parte da
populacdo negra brasileira sofreu durante e apds a abolicdo da escravatura, bem como as
relacGes raciais que se deram no pais, nao sao fatos facilmente explicaveis.

Conforme mostra Lilia Schwarcz, a violéncia e a dor aparecem no passado e no
presente da sociedade brasileira, como uma herancga escravocrata. Aqui a discriminacdo e o
racismo ndo se mostram explicitamente, esta velado, sendo observavel, no entanto, no fato de
que pobres, e dentre eles especialmente os negros, sao “os mais culpabilizados pela Justica, os
que morrem mais cedo, tm menos acesso a educagdo superior publica ou a cargos mais
qualificados no mercado de trabalho” (SCHWARCZ, 2016, p.15). Na sociedade brasileira,
mesmo as fronteiras de cor sdo “porosas”, influenciadas pelo poder aquisitivo do individuo. A
mesticagem, que pode ser vista como espécie de representacao nacional, mostra-se nos cultos
religiosos, na masica, na danga, na literatura e demais produtos culturais, mas tal mistura ndo

significa que ndo haja aqui desigualdade e discriminagdo racial. Tais problemas existem
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concomitantemente as relaces culturais e sociais que sdo imprevisiveis, como afirma
Schwarcz: “o Brasil com frequéncia escapa aos lados oposto da moeda, construindo praticas
culturais que mancham barreiras mais 0bvias, € assim nos distinguem e nos incluem no mundo”
(SCHWARCZ, 2016, p.16). Logo, essas questdes ndo podem ser facilmente pensadas em
narrativas rasas, que apenas oponham um lado e outro, negros e brancos. Dessa forma, faz
sentido uma narrativa como Oboé se mostrar repleta de paradoxos, questionamentos, sem trazer
um sentido fechado, nem questbes respondidas. Por isso, € compreensivel que orelato
apresentado em Obog, que remete a oralidade, seja constituido mais de divagacdes e indagacbes
do que de fatos e explicacdes para estes fatos.

Ademais, no que se refere a recuperacdo do passado, a memdria nacional brasileira
pouca informacdo guardou e valorizou sobre os individuos, fatos e instituicdes, importantes
para a historia da populacdo negra. Entdo, quando o narrador quer apresentar essa memoria
negra, se depara com o esquecimento, e assim precisa recorrer aos vestigios, sendo ele mesmo
“resto” de uma geracdo que buscou “ilustrar e preparar o negro para o livre debate e procurar
solucdes dos problemas comuns sentidos dentro da coletividade” (CAMARGO, 20144, p. 122).
Nesse sentido, o narrador de Oboé se aproxima do sujeito observador, cuja percepcao é
descentrada em um pensamento dissociativo, mencionado por J. Ginzburg (2012, p. 110).
Ainda que ele busque um ordenamento, na “urgéncia de alumiar as névoas” do passado, ndo
pode trazer uma narrativa linear e com sentido fechado, pois se serve dos vestigios para
desenvolvé-la, e os vestigios permitem constante reinterpretacéo.

Desse modo, o narrador depois de mais de quarenta anos de duvidas e aflicdo, busca,
como um detetive - em pesquisas através da internet sobre a regido do Vale dos Castelos, vai
atras de documentos na fazenda e recorre ao alemao Engel — pistas do passado que possam
ajuda-lo a compreender o que se passou na sua vida. Através dos vestigios que encontra e com
auxilio da imaginacéo, desenvolve uma narrativa que, por ser feita de vestigios € irregular, sem
sentidos claros, aberta a interpretagdes.

E onde estdo esses vestigios? Nas cantigas afro-brasileiras, nas crencas religiosas,
como se V€ no trecho em que o narrador vai a Pretéu participar de um evento em homenagear

Beato Nego Vito. Nesta parte da narrativa conta-se primeiro quem foi Beato Nego Vito:

- Néo era quilombo, ndo; tinha escola, um coretinho a poucos metros da capela,
consagrada ao preto escravo Nego Vito, que havia ‘ensantecido’, isto é, tornado santo
e ‘tirava milagre’, como diziam. Tipo S8o Benedito, muito bondoso, prestimoso para
com os ‘malungos’ — (era assim na fala deles o chamamento para companheiro)
(CAMARGO, 2014a, p. 40).
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Ao explicar para o “doutor” como era Pretéu, apresenta-se um pouco das crencas
religiosas daquela comunidade negra e o narrador recorre as palavras utilizadas por seus
membros, incluindo a forma como eles se referiam ao Francisco de Paula Victor!!. A historia
que se conta sobre Nego Vito é um tanto diferente da que aparece na reportagem Padre Victor:
conheca a historia do primeiro beato ex-escravo do Brasil, sendo sua morte um tanto mais
dramatizada do que conta a biografia, e também havendo uma listagem de pequenos milagres
domeésticos atribuidos ao beato, tido como santo para os negros de Oboé. No entanto,
independente das diferencas apresentadas, importa que a menc¢do ao beato tanto serve para
mostrar as tradi¢des e as crengas daquela comunidade, quanto indicar uma figura importante da
historia afro-brasileira.

Na mesma se¢do ha também a transcricdo de Kinimba, cancdo de macumba de origem
pernambucana, o que é explicado em nota que comenta o significado da cancdo, o qual se
relaciona com o que ocorre adiante na narrativa. Kinimb4a, que remete a religiosidade de matriz
africana é executada em homenagem ao Beato Nego Vito, por sua vez ligado a religido catolica,
mostrando-se através desses dois vestigios memoriais um pouco do sincretismo religioso da
comunidade negra. O narrador ndo faz nenhuma reflex@o sobre esse aspecto, mas mostra que
os dois elementos sdo de origens religiosas distintas, apenas deixando os indicios com 0s quais
o leitor pode imaginar aquela comunidade. Depois da apresentacdo de Kinimba, por exemplo,
descreve-se um outro ritual que, segundo o narrador, era “canto e jeito de cantar guardado do
tempo dos cativos na regido”, servindo para “acordar a Liberdade, que dormia l4 no muito
longe” (CAMARGO, 2014a, p.46). N&o h4, nesse caso, nenhuma nota ou referéncia que possa
indicar se essa cerimdnia realmente existe ou se € criacdo literaria, mas assim como as
informacdes sobre 0 beato e sobre a cangdo de macumba, a descric¢do de tal ritual participa da
representacdo de uma comunidade afro-brasileira na narrativa. Assim, a partir dos vestigios
memoriais e da imaginacgéo se busca constituir uma narrativa memorial negra.

Dessa forma, hd em Oboé uma mescla de dados ficcionais e de dados da realidade, na
medida em que had a interacdo de personagens ficticios e de personagens historicos, por
exemplo. Além disso, os nomes das cidades apresentadas na historia sdo ficticios, mas os dados
sobre as plantacGes mantidas nas fazendas possibilitam perceber que a narrativa se passa no
interior de S&o Paulo. Também é relevante notar que mesmo que o narrador nao fale sobre ao

mesmo tempo apresenta indicios de que a infancia do narrador se passou no inicio do século

11 Primeiro beato ex-escravo do Brasil, que viveu em Campanha, Minas Gerais, nasceu em 1827 e morreu em
1905 (SILVA, 2015, néo paginado).
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XX, periodo importante para o desenrolar das questdes raciais brasileiras, quando levas de
imigrantes europeus aqui chegaram. Desse modo, percebe-se que, apesar ndo haver em Oboé
um relato historico explicito, toca-se em questdes e fatos relevantes para a memoria negra
brasileira.

Por fim, vale a pena trazer aqui uma passagem que condiz com as observagdes acima.
E um trecho em que o narrador comenta 0 modo como entendia a musica de seu pai, sendo que

essa percepcao mudou conforme a mente do narrador voltava vez ou outra ao passado:

Ja enfiado em conhecimento de escala, sustenidos e bemdis, depois soprando musicas
iniciais enderegadas a oboé, nunca achei que o que meu pai inventava era feio e ndo
casava com a lindeza da capela de Sinhazinha.

Depois, olhando bem, as paredes do santudrio eram sustentadas com tijolo barroso,
muito dele colhido da barroca, ali perto, onde os molequinhos brincavam, com heroica
gritaria, e aplicavam guerra de ofensa com agua podre e lama, como se preparando
para as refregas do futuro. O barro da barroca, visto que para coisa santa usado,
honrava a capela e — concluo — merecia morar na parede, sob a espessura de tinta
dourada. Honrava, a seu modo, a Imaculada. E meu pai? O canto do meu pai ndo era
objeto favoravel de louvor? (CAMARGO, 20144, p. 71).

Pode-se depreender dessas palavras do oboista, a valorizacdo da compreensdo da
realidade a partir do que esta oculto, por baixo “das tintas douradas”. Nesse sentido, seguindo
com essa metéfora, se um dia se encontrassem as ruinas da capela, provavelmente a pintura ja
estaria desgastada, e estaria visivel que a construcdo estava sustentada pelos tijolos ndo téo
refinados como as tintas usadas. Do mesmo modo, um olhar atento aos vestigios da histéria da
fazenda em que se criou o narrador — e na realidade da histéria do Brasil — poderia mostrar que
aquilo que os negros produziram, tanto materialmente como culturalmente, sustentou toda a

riqueza da qual os brancos ricos usufruiram.

No entanto, como se pode observar, isso ndo é uma reflexdo apresentada diretamente,
através de frases afirmativas e conclusivas, o narrador deixa suas observacdes em aberto, ao
finaliza-las com interrogagdes, inclusive quando encerra a narrativa dialogando: “-Volto, entdo,
a tocar, doutor. — Quem sabe, doutor? Quem sabe?” (CAMARGO, 2014a, p.132). E esse, em
geral, o procedimento em Oboé, a apresentacdo de fatos e até algumas reflexbes sobre os
mesmos, mas sem tracar uma conclusao definitiva sobre o que narrou, instigando o leitor a
estabelecer as relagdes de causalidade sobre o que se narra. Assim, através dos vestigios e

questionamentos, suscita um olhar critico e reflexivo sobre questdes sociais e raciais do pais.
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Considerando, no entanto, que parte do que é narrado em Oboé remete a fatos e
personagens histdricos é ainda necessario investigar de que modo se configuram na narrativa
os fatos da imaginacéo e fatos verificaveis. Na medida em que essa narrativa aparece em uma

perspectiva subjetiva, se buscara compreender também que “eu” se constitui nesse relato.

5 ESCRITAS DE Sl E AFIRMACAO IDENTITARIA

5.1 EXPERIENCIA, NARRATIVA E MEMORIA

Aleida Assman lembra que na Antiguidade os poetas eram considerados como cultores
da fama pois, ao narrar os feitos extraordindrios de homens ricos e poderosos, eram 0s
responsaveis por inscrever os “nomes dos herois diretamente na memoria da posteridade”
(ASSMAN, 2011, p. 43). Assim, 0s poetas eram patrocinados por essa elite para lhes garantir
gléria e fama, o que era considerado préximo a imortalidade. Nesse sentido, apenas a historia
de poucos era narrada e, consequentemente, lembrada no futuro, mostrando assim que “a
mensagem do passado transmitida pelos poetas ndo € so parcial, mas também faz parte da ficcdo
poética” (ASSMAN, 2011, p. 45).

O ato de narrar pode ser visto como uma forma de suplemento a experiéncia. Quer
dizer, a experiéncia é melhor compreendida a partir do momento em que é narrada. Segundo a
critica literaria Beatriz Sarlo, “a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de
seu imediatismo ou de seu esquecimento e a transforma no comunicavel, isto €, no comum”
(SARLO, 2007, p.24). Desse modo, o ato narrar esta relacionado a atribuicdo de sentido e a
continuidade da experiéncia, evitando seu esquecimento. A narrativa esta atrelada, entdo, a
memoria e consequentemente & imaginacdo, visto que é a imaginacdo que permite a
“dizibilidade” da experiéncia. A imagina¢do € necessaria para exteriorizar e distanciar a
experiéncia, que em geral perde-se por ser familiar demais, conforme aponta Sarlo ao analisar

a forte influéncia da imaginagdo nos relatos da experiéncia (SARLO,2007, p. 40).

Considerando mais uma vez os escritos de Walter Benjamin, vale apontar que no
célebre texto de O narrador: consideracOes sobre a obra de Nikolai Leskov, o fildésofo afirma:
“a experiéncia que anda de boca em boca ¢ a fonte de onde todos os narradores vao beber.
(BENJAMIN, 1992, p.198). Benjamin entende que a arte de narrar tem origem na oralidade e

que havia duas familias de narradores: aqueles exemplificados pelos marujos, viajantes que
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retiravam suas narrativas das experiéncias de suas andancas; € 0 grupo de narradores
exemplificados pelos camponeses sedentarios. Esses grupos se interpenetram e seus saberes

podem associar-se:

Se 0s camponeses e 0s marujos foram os primeiros mestres da arte de narrar, foram
os artifices que a aperfeicoaram. No sistema corporativo associava-se 0 saber das
terras distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado, recolhido
pelo trabalhador sedentario (BENJAMIN, 1994, p. 199).

Para o filésofo alemdo, a narrativa tem sempre um carater utilitario e de senso pratico
e 0 narrador é aquele que sabe dar conselhos, podendo ser tanto um ensinamento moral, uma
sugestdo pratica ou uma norma de vida. Esses ensinamentos viriam das experiéncias vividas
pelo narrador ou de experiéncias sobre as quais ouviu falar, relatadas por outros, sendo também

“incorporada a experiéncia de seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Para Benjamin, no entanto, desde os acontecimentos da Primeira Guerra Mundial seria
impossivel narrar, pois os fatos que ali sucederam iam para além do que o humano poderia
suportar. Assim, 0s sobreviventes da guerra voltariam emudecidos, incapazes de digerir e
relatar aquilo que viveram (BENJAMIN, 1994, p. 198). De tais observacGes pode se conceber

que a narrativa e a experiéncia estao, nesse sentido, extremamente proximas:

chamamos experiéncia o que pode ser posto em relato, algo vivido que ndo sé se sofre,
mas pode ser transmitido. Existe experiéncia quando a vitima se transforma em
testemunha. Filho e produto da modernidade técnica, a Primeira Guerra Mundial fez
com que 0s corpos ja ndo pudessem compreender nem orientar-se no mundo onde se
moviam. A guerra anulou a experiéncia (SARLO, 2007, p. 26).

Sobre essa visdo pessimista que Walter Benjamin apresenta em O Narrador, é
interessante seguir com a interpretagdo de Jaime Ginzburg, que lembra que o texto de Benjamin
faz uma leitura da obra do escritor Nikolai Leskov. Nesse sentido, Benjamin observa a escrita
de Nikolai Leskov como muito préxima a tradi¢do oral, e assim, difere da narrativa que se
apresenta ap6s a Primeira Guerra Mundial, que se apresenta principalmente no romance
moderno, ja que “os modos de producdo de sentido, no romance, ndo seguem 0s principios da
tradigdo e se movem em dire¢do a elementos de indeterminagao e incerteza”. (GINZBURG, J.,
2012, p.123). Assim, ha uma crise em relacdo a um tipo de narrativa, aquela que apresenta uma

visao ordenada do mundo, visto que a realidade mudou. Percebe-se, desse modo, que conforme
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as experiéncias vivenciadas pelo homem mudam, a forma como ele narra também se

transforma.

5.2 ESCRITAS DE Sl

E momento ent&o de observar a relagio da narrativa escrita com a subjetividade. Para
tal andlise é pertinente observar as reflexdes da professora de teoria literaria da Universidade
Federal Fluminense, Diana Klinger, em seu livro Escritas de si, escritas do outro: o retorno do
autor e a virada etnografica (2006), em gue se dedica a analisar narrativas contemporaneas que
partem de uma perspectiva subjetiva. A pesquisadora, aponta a necessidade de se observar as
relagBes entre essas narrativas e a critica filosofica do sujeito e, ancorando-se nos estudos de
Foucault, observa que desde a Antiguidade “a escrita performa a nocdo de sujeito”,

contribuindo “especificamente para a formacao de si” (KLINGER, 2016, p. 23).

A escrita de si aparece ja nos séculos I e Il sob a hupomnémata, anotacfes pessoais,
citacOes, para “ler, reler, meditar ¢ conversar consigo mesmo”’; e sob a correspondéncia, que
Klinger identifica como “uma maneira de se oferecer ao olhar do outro. ” (KLINGER, 2016,
p.24). Essas duas formas representam o principio de “cuidado de si”, substituido mais tarde no
Ocidente pelo socratico “conhecer-te a ti mesmo” que tem grande importancia para o

cristianismo:

O dever de conhecer-se ¢ um dos elementos centrais do ascetismo cristdo, mas ja ndo
como um movimento que conduz o individuo a cuidar de si mesmo, mas como forma
pela qual o individuo renuncia ao mundo e se desapega da carne. Assim, ao constituir
0 mundo da transcendéncia, separando o mundo celeste do terreno, o cristianismo
constroi outra concepgdo de subjetividade, em cujo fundamento estd a renuncia
(KLINGER, 2016, p. 25).

Com a tradigdo cristd ha uma moral que prega o si como instancia que deve ser
rejeitada, e o cuidado de si é visto como imoral, relacionado ao egoismo. A partir do

Renascimento e da Reforma

Protestante, no entanto, a sociedade passa a secularizar-se e 0 homem torna-se objeto
de atencdo. Especialmente a partir dos Ensaios (1580), de Michel de Montaigne, defende-se

que o sujeito tem direito a expressar sua experiéncia pessoal. Tal transformacao na viséo sobre
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o individuo e em sua propria constitui¢do leva a transformagdo da literatura: “néo existe a forma
moderna da literatura antes de que se possa falar de individuo no sentido moderno, mas também
nao existe este sem aquela. ” (KLINGER, 2016, p. 26).

Klinger observa que com Nietzsche, no entanto, inicia-se a desconstrucdo do sujeito,
acompanhando a morte de Deus e do homem postulada pelo filésofo. Esse processo continua
no século XX com o estruturalismo, e a critica pautada por essa corrente de pensamento
recrimina as analises baseadas em aspectos exteriores ao texto. Klinger destaca as posi¢oes de
J. Lacan — para quem 0 conceito de inconsciente freudiano “estd estruturado como uma
linguagem” na qual “existem relagdes determinadas” — e Barthes, o qual afirmou que o “sujeito
é apenas um efeito da linguagem” (KLINGER, 2016, p. 30). Segundo a autora, a critica literaria
que se filiou a tais concepcOes de sujeito, em geral marginaliza e considera como géneros
“menores” producdes literarias que mantenham uma explicita relagdo exterior ao texto,
colocando-se na fronteira entre 0 que se entendia como literario e ndo-literario (KLINGER,
2016, p. 28). Ainda nessa perspectiva, Klinger cita Focault, que declara a “morte do autor” na
literatura e coloca em seu lugar a “fungdo do autor”, entendendo que ele é necessario para 0
conceito de obra e que exerce papel em relacdo ao discurso no interior de uma sociedade e de
uma cultura. (KLINGER, 2016, p. 29).

Segundo Diana Klinger, no entanto, é possivel questionar esse olhar critico e indagar:
“sera a destruicao da ‘identidade do corpo que escreve’ nao ¢ menos um produto da ‘escritura’
do que de uma concepc¢do modernista da escritura? . Quer dizer, ndo foi a posi¢do ou existéncia
do autor que mudou, mas a visdo da critica literaria sobre ele, que pode ser ultrapassada com o
passar do tempo, o que leva, desse modo, a um “retorno do autor”. Ela frisa que mesmo
pensadores como Foucaut e Barthes, os quais no auge do estruturalismo criticaram a figura do
autor, em trabalhos posteriores apresentaram visdes menos radicais, buscando compreender a
subjetividade na escrita. A pesquisadora entdo defende que na atualidade, especialmente
considerando-se a logica da cultura de massas, 0 autor ndo se resume apenas a uma funcéo, na
medida em que “cada vez mais € percebido e atua como sujeito midiatico” (KLINGER, 2016,

p. 30).

Esse “retorno do autor” é comentado também por Ana Maria Carlos ¢ Antonio Esteves,
que pensam na conformidade entre as transformacdes da no¢do de individuo e seu lugar na
sociedade as transformacoes na literatura. Eles destacam o quanto “a desestabiliza¢do da ideia
de sujeito vivenciada desde a modernidade provocou a revitalizacdo da autobiografia e das

formas de literatura intima” e percebem que tais obras - que podem ser identificadas também
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com 0 termo “escrita de si” — funcionam “como um modo de resisténcia a perda da identidade

2

e das certezas que cercavam um eu estdvel e separado do mundo de épocas anteriores.

(CARLOS e ESTEVES, 2009, p. 11).

Compreende-se, no entanto, que se é possivel perceber o retorno do autor, é necessario
apontar que ele dd continuidade a critica do sujeito, “mostrando sua inacessibilidade”.
Conforme Klinger assinala, “ nas praticas contemporaneas ‘da literatura do eu’ a primeira
pessoa se inscreve de maneira paradoxal num quadro de questionamento da identidade” (2016,
p. 34).

A argentina Beatriz Sarlo, por sua vez, pensando ndo apenas no contexto literario,
observa que por volta dos anos 80 os relatos historicos passaram a centrar-se na subjetividade
dos individuos, especialmente do individuo comum. Baseando-se nos estudos de Michel de
Certeau, Sarlo (2007) conta que essa tendéncia comegou quando se percebeu que alguns
sujeitos, mesmo seguindo o roteiro estabelecido pela organizagdo social, encontravam e/ou
criavam desvios para beneficiar-se, em espécie de inovacdo cultural. Sarlo destaca o
pioneirismo de Certeau na reflexdo sobre a ideologia dos “novos sujeitos” do “novo passado”,

e afirma sobre esses individuos:

Os novos sujeitos do novo passado sdo esses “cagadores furtivos” que podem fazer da
necessidade virtude, que modificam sem espalhafato e com ast(cia suas condicfes de
vida, cujas praticas sdo mais independentes do que pensaram as teorias da ideologia,
da hegemonia e das condi¢des materiais, inspiradas nos distintos marxismos. No
campo desses sujeitos ha principios de rebeldia e principios de conservacdo da
identidade, dois tragos que “as politicas de identidade” valorizam como auto-
constituintes (SARLO, 2007, p.16).

A critica argentina assinala que esse novo redirecionamento ideoldgico coincide com
mudancas semelhantes no campo dos estudos culturais, e aponta Richard Hoggart como um dos
primeiros a analisar e relatar o passado em primeira pessoa, através das lembrancas de sua vida.
Sarlo mostra que o reconhecimento da historia oral e dos testemunhos pessoais como fontes de
narrativas do passado também contribuiu para a credibilidade dada as narrativas subjetivas. A
partir de entdo, o meio académico e o proprio mercado de bens de consumo vém valorizando o
ponto de vista individual e a dimens&o subjetiva nos relatos do passado (SARLO, 2007, p.16-
18).
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Ocorre, entdo, a proliferacdo dos géneros testemunhais na contemporaneidade, no

discurso cinematogréafico, plastico, midiatico e literario, denotando assim o quanto a memoria,

social ou pessoal, aparece como cura, Como resposta para a identidade:

Todos os géneros testemunhais parecem capazes de dar sentido a experiéncia. Um
movimento de devolugdo da palavra, de conquista da palavra e de direito a palavra se
expande, reduplicado por uma ideologia da “cura” identitaria por meio da memoria
social ou pessoal. O tom subjetivo marcou a pdés-modernidade, assim como a
desconfianca ou a perda da experiéncia marcaram os Ultimos capitulos da
modernidade cultural. Os direitos da primeira pessoa se apresentam, de um lado, como
direitos reprimidos que devem se libertar; de outro, como instrumentos da verdade
(SARLO, 2007, p.38-39).

Permanece ainda a crenga de que é impossivel encontrar uma verdade absoluta, bem

como a desconfianca em relacdo a experiéncia e a sua narrativa, mas, em contrapartida,

acredita-se na possibilidade de varios sujeitos expressarem verdades plurais, ndo buscando com

esse discurso apresentar uma verdade Unica. A expressdo individual é forma de se dar a

conhecer e se entender enquanto sujeito:

O sujeito ndo s6 tem experiéncias como pode comunica-las, construir seu sentido e,
ao fazé-lo, afirmar-se como sujeito. A memoria e os relatos de memoria seriam uma
“cura” da alienagdo e da coisificacdo. Se ja ndo é possivel sustentar uma Verdade,
florescem em contrapartida verdades subjetivas que afirmam saber aquilo que, até trés
décadas atras se considerava oculto pela ideologia ou submerso em processos pouco
acessiveis a simples introspecgdo. Nao ha Verdade, mas o0s sujeitos, paradoxalmente,
tornaram-se cognosciveis (SARLO, 2007, p. 39).

Sobre o individuo e sua capacidade de transmitir suas experiéncias na

contemporaneidade, Ana Maria Carlos e Antonio Roberto Esteves trazem uma reflexdo que

vale a pena apresentar aqui. Os pesquisadores partem do pressuposto pos-moderno da existéncia

de verdades plurais ao invés de uma verdade Unica e assinalam que, por conta disto, tanto o

discurso historiogréfico quanto as escritas do eu enfrentam questionamentos em suas

representagcdes do passado, na medida em que os dois trazem uma reconstru¢do imaginativa e

ideoldgica do passado:

Diante disso, perde sentido, entdo, a discussao sobre a veracidade nas escritas do eu:
construto linguistico, o0 eu que se desnuda no texto ndo diz a verdade, apenas interpreta
seu passado. O problema que enfrenta agora € a propria realidade, que se desrealiza
diante dos seus olhos. Como, entdo, representar a Si MesmMoO nesse uNiverso
impalpavel? Em época de extremo individualismo como a nossa, 0 que vemos surgir
nas narrativas autobiograficas é um sujeito enfraquecido, descentrado e fragmentado,
que tem, como Unica verdade, como diria Borges, a divida (CARLOS e ESTEVES,
2009, p. 17).
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Assim, ao mesmo tempo em que proliferam as “escritas de si”, em suas diferentes
formas, o sujeito que se apresenta é o individuo em crise, repensando a prépria identidade. O

que leva se questionar sobre a verdade que essas narrativas escritas se propdem a apresentar.

Eles também relacionam a proliferacao das “escritas do eu” nos paises subalternos, de
passado colonial, como o Brasil, a “necessidade da busca de modelos de identificacdo e de
percursos de integralizagdo de identidades”. Para os autores, ¢ assim que nesses textos “a
primeira pessoa pode se transformar entdo em primeira pessoa do plural, embora nunca
totalizante, de acordo com as articulagdes cognitivas da comunidade. ” (CARLOS e ESTEVES,
2009, p. 19).

Para seguir com a reflexéo, entdo, é necessario observar as indagagdes sobre 0s textos
autobiogréaficos, especialmente com o critico francés Philippe Lejeune, um dos primeiros e mais
importantes estudiosos dos géneros biograficos. Ele define a autobiografia basicamente como
“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando
focaliza sua histéria individual, em particular a histéria de sua personalidade. ” (LEJEUNE,
2014, p. 16). Destaca, além disso, que para ser considerado um texto autobiogréafico, deve haver
uma relacdo explicita entre autor, o narrador e o personagem. Para o critico francés, ha textos
gue se aproximam da autobiografia, como memdrias, biografias, romance pessoal, poemas
autobiograficos, diarios, autorretrato, mas se nos textos ndo se estabelece claramente e
oficialmente a relacdo entre o escritor e o narrador, ndo € possivel considera-los como
autobiografia (LEJEUNE, 2014, p. 17). Seria a correspondéncia oficial entre narrador e 0 nome
do escritor, o qual aparece na capa da obra, que estabeleceria espécie de contrato, o pacto
autobiografico, determinando o modo de leitura do texto e engendrando os efeitos que,

atribuidos ao texto, poderiam defini-lo como autobiografia (LEJEUNE, 2014, p. 54).

As concepcles de Lejeune ndo foram completamente aceitas, e houve criticas a
expressdo da subjetividade. Sarlo comenta as andlises feitas por Paul de Man, nos anos 70,
quando os relatos autobiograficos ganhavam espago no ambito académico. De Man se opunha
a existéncia do “eu”, uma das bases de apoio do tridngulo tedrico no qual se baseava a proposta
de Philippe Lejeune acerca da autobiografia. Nega-se existéncia do género autobiogréafico:
“Nao ha sujeito exterior ao texto que consiga sustentar essa ficcdo de unidade experiencial e
temporal” (SARLO, 2007, p.31). Nessa perspectiva a autobiografia ndo diferiria da fic¢ao, pois
0 “eu” que narra ¢ ainda um objeto criado, ndo havendo possibilidade de verificar o que ali seria

ficcdo ou realidade, mesmo que o autor ¢ o leitor mantivessem um pacto de veracidade: “a voz
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da autobiografia é a de um tropo que faz as vezes de sujeito daquilo que narra, mas sem poder
garantir a identidade entre sujeito e o tropo”. (SARLO, 2007, p. 31).

Seguindo essa linha de reflexdo, o narrador é também um personagem, e como um ator
ndo pode ser julgado por sua sinceridade, antes, deve ser avaliado em relacéo a representacéo
que faz de um estado de sinceridade. Assim, seria decisiva “a atribui¢cao de voz feita por meio

2

da boca da mascara; ndo hd verdade, mas uma mascara que afirma dizer sua verdade.

(SARLO, 2007, p.32).

Sarlo, entdo, traz para a discussdo observacfes ancoradas nas reflexdes do filosofo
Jacques Derrida. Entra em jogo a experiéncia, questionando-se a possibilidade de se construir
um saber sobre aquilo que viveu, dada a dificuldade em defini-lo. Tal analise estende-se para o
sujeito que narra, observando-se que na escrita autobiografica o que tem grande relevancia é a
assinatura, que funciona como espécie de crédito e sustenta a posi¢do do narrador, mas “nao ha
fundamento exterior ao circulo assinatura-texto e nada nessa dupla tem condicGes de asseverar
que se diz uma verdade” (SARLO, 2007, p.33). Fazendo a critica da subjetividade ¢ da
representacdo, postula-se que o texto autobiografico € um texto que busca a persuasao, que
trabalha em causa propria. Também comentando essas criticas a no¢do da autobiografia como
género, Diana Klinger lembra que para Lejeune a autobiografia diferencia-se de outros textos
em primeira pessoa ndo porque 0 eu que narra é sincero, mas porque afirma que diz uma verdade

sobre a sua vida.

Ja Leonor Arfuch se apoia nas concepgbes de Lejeune sobre autobiografia para
desenvolver uma compreensdo sobre espago biografico. Ela inicia essa reflexdo assinalando
que ndo ha diferenca substancial entre o trabalho do escritor de ficcdo e o trabalho do bidgrafo
na construcdo de seus personagens, j& que mesmo ao falar de si mesmo, o “eu do presente”
difere do “‘eu do passado”, aquele sobre o qual se narra. Arfuch recupera entdo a nogao de valor
de Bakhtin, entendendo que esse valor, heroico ou biografico, leva a compreensao da narracao
da vida, impGe ordem a “vivéncia por si s6 fragmentaria e cadtica da identidade, o que constitui
uma das maiores apostas do género e, consequentemente, do espaco biografico” (ARFUCH,
2010, p. 55-56). A pesquisadora pensa o espago biografico como a “confluéncia de multiplas
formas, géneros e horizontes de expectativa”, atentando-se para o critério de pacto de leitura
entre autor e leitor, mas “particularizando os diferentes géneros, na dupla dimensdo da

intertextualidade e de uma interdiscursividade.” (ARFUCH, 2010, p. 59).
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Klinger destaca nessa ideia de espaco biografico de Arfuch a articulacdo da escrita
com a no¢ao de autor como “um sujeito ndo essencial, incompleto e suscetivel de autocriagdo”
e a concepcdo de que autobiografia e ficcdo distinguem-se pelo horizonte de expectativas que
geram (KLINGER, 2016, p. 39). A partir dessa percepc¢édo, Klinger pensa em um conjunto de
escritas que denomina escritas de si, uma “constelagdo autobiografica” que contempla formas
literarias modernas que partem da expressdo do sujeito: “memorias, diarios, autobiografias e
ficgoes sobre o eu” (KLINGER, 2016, p. 34). Nota-se que essas escritas de si se inscrevem no
espaco interdiscursivo de outros textos vivenciais - ndo literarios — como entrevistas, talk shows
e blogues, que vém ganhando cada vez mais espago nas Ultimas décadas. Klinger busca, com
essa nocao de constelacdo autobiografica, “articular a escrita com uma nog¢ao contemporanea
da subjetividade, isto é, um sujeito ndo essencial, incompleto e suscetivel de autocriagcdo”

(KLINGER, 2016, p. 4).

Klinger faz uma pertinente comparacao entre literatura e as artes cénicas, tracando
paralelos entre o trabalho do escritor de ficcdo e o trabalho do ator. Primeiramente, a
pesquisadora parte do pressuposto de que escritor € um sujeito que “representa um papel”, nas
multiplas falas da “vida real”: entrevistas, palestras, autorretratos. Assim, considera que o
“sujeito da escrita ndo ¢ um ‘ser’ pleno, mas sim resultado de uma construcéo que opera tanto
dentro do texto ficcional quanto fora dele, na ‘vida mesma’. ” Nesse sentido, Klinger entende
que o escritor nunca deixa de ser ele mesmo ao escrever, assim como o ator que, quando entra
em cena, ndo consegue deixar de ser ele mesmo, ainda que faca uma 6tima atuagdo. Desse
modo, “quanto mais o ator (ou 0 autor do texto) entra no personagem e mais real tenta fazé-lo,
mais refor¢a o carater ficcional e, portanto, ilusério. ” (KLINGER, 2016, 50). Sob essa
perspectiva, entdo

tanto os textos ficcionais quanto a atuacdo (vida publica) do autor sdo faces
complementares da mesma produ¢do de uma subjetividade, instancias de atuagdo do
eu que se tensionam ou se reforcam, mas que, em todo caso, ja ndo podem ser
pensadas isoladamente (KLINGER, 2016, p. 50).

Tais afirmativas possibilitam, entdo, analisar Oboé tendo em vista essa atuacdo de
Oswaldo de Camargo, ndo apenas como escritor e estudioso da literatura afro-brasileira, mas
também como jornalista e musico, envolvido em diversos projetos culturais que buscam

questionar o espaco ocupado pelo negro na sociedade brasileira.
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5.3 OBOE, ESCRITA DE SI

Considerando as conceituagfes expostas acima, pode-se afirmar que ha elementos em
Oboé que permitem pensa-lo como uma “escrita de si”. Na obra mesclam-se ficcdo, dados
historicos — especialmente remetendo a histdria da populagdo negra do interior paulistano e da
cidade de origem do autor, Braganca Paulista — e dados biograficos do autor. A época do
lancamento de Oboé, em Curitiba, Oswaldo de Camargo, em entrevista ao programa Persona,

da TV UFPR, comenta a relacdo entre ficcdo e realidade em sua obra:

Em alguns aspectos o que eu escrevo na verdade é uma transfiguracdo, muita coisa
que eu escrevo, muitos motivos, o proprio Oboé que eu estou lancando agora, na
verdade, é uma transfiguracdo da imagem do meu pai, meu pai é pura criagao
ficcional, que acaba sendo para mim uma realidade, quer dizer, tudo 0 que eu escrevo
é real para mim, o leitor vé como quer. Entdo, eu trabalho muito com dados da minha
prépria vida e também com dados histéricos da minha cidade (CAMARGO, 2015).

Os aspectos comentados pelo escritor podem ser reconhecidos em Oboé, mas em
geral, isso s6 é possivel quando se consideram informacdes provenientes da atuacao do autor,
ou seja, atentando-se para suas entrevistas, palestras e sua autobiografia Raiz de um Negro

Brasileiro: eshoco autobiogréfico, publicada em 2015.

Ainda assim, na analise voltada apenas ao livro Oboé, com seus elementos textuais e
paratextuais, também se encontram indicios que permitem o leitor pensar nas relagGes entre a
biografia do autor e o relato do narrador. Primeiramente, a dedicatéria presente na obra, em
que Oswaldo de Camargo oferece Oboé a sua mae, Martinha de Concei¢do Camargo e também
aos “caipiras analfabetos que na fazenda Sinhazinha Félix, em Braganca Paulista, lhe contaram
os primeiros causos, que foram seu “inicial maravilhamento estético com a palavra”. Essas
homenagens, que partem do escritor Oswaldo de Camargo, remetendo ao seu espago pessoal,

parecem ir além da dedicatoria e seguir dentro do relato memorialista.

Na narrativa, a méde do narrador tem um espaco especial, sendo que dois segmentos
trazem em seu titulo meng¢des diretas a ela: “Vejo hoje, quase em choro: minha mae era mée”
¢ “Minha mae era mae. Minha mae” (CAMARGO, 20144, p.49 e p.67). Como ja visto aqui, 0
narrador reflete sobre 0 modo como sua mae, por ter os tracos negros mais fortes que o pai do
protagonista, era ainda mais marginalizada na sociedade em que viviam. As lembrancgas que o

narrador apresenta dela séo de uma mulher carinhosa, sofrida e muito humilde, constrangendo-
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se até de entrar na casa dos imigrantes alemaes, bem como comparecer aos eventos religiosos
na capela onde o filho se apresentava as vezes. A pobreza e o racismo parecem invisibilizar a
mée de Cicinho, e até mesmo o narrador afirma que por muito tempo as lembrancas sobre a
mée ficaram esquecidas. No presente da narracéo, entretanto, as lembrancas que tem da mée —
do carinho que ela Ihe dava, da pobreza em que vivia — ganham destaque (CAMARGO, 2014a,
p. 51). Por isso, a recuperacdo dessas lembrancas e o destaque que se da a elas, parece funcionar
como espécie de compensacao pelo esquecimento anterior. Essa compensacdo, alias, poderia
ser observada nas questfes etnoculturais, na medida em que se entende esse afeto dedicado as
alemas como espécie de vinculagdo a cultura branca, e o posterior resgate e valorizacdo da

imagem de sua mde como simbolo de sua reconexdo a cultura negra.

Também é importante a dedicatoria aos caipiras analfabetos. Se Oswaldo, o escritor,
dedica a obra a esses homens que tanto influenciaram sua relacdo com a palavra através das
histérias que contavam a beira da fogueira, o narrador traz sua histéria em uma tessitura
narrativa que remete a oralidade, visto que esse relato se apresenta em dialogo, que por conta
do ocultamento das falas do interlocutor, assemelha-se mais a um monologo. Além disso, em
tal relato, faz diversas mencgGes ao folclore caipira, inclusive colocando seu pai como um desses
homens, pensando sempre em cantoria para se apresentar nos eventos da comunidade. Assim,
em meio as lembrancas de fatos de sua infancia, emergem aqui e ali causos e personagens, que
dizem respeito a esse mundo caipira. Isso leva a relacionar a meninice do narrador — que cresceu
ouvindo sobre Antoninho e o pavdo do mestre; Jacintinho, “menino que lia para os cativos”,
histdrias dos fantasmas das sinhazinhas abandonadas pelos noivos, bem como acompanhando
0 pai e suas cantigas — a infancia do escritor Oswaldo de Camargo, que teve nesses causos seu

primeiro contato com a criacao literaria.

Ha ainda a epigrafe com uma citacdo de José Antunes Verissimo, fundador da
Sociedade Propugnadora Luiz Gama. Na narrativa, Verissimo aparece como personagem com

guem o narrador se relaciona:

Tocando oboé, especialmente quando ja na capital, por¢do grande do que eu soprava
a seguir doia no sentimento dos que me ouviam, pretos ou brancos, era escorada pela
lembranca de Noé e de Verissimo. Sou isso que esta vendo, muito devido a eles
(CAMARGO, 20144, p. 57).

Na epigrafe se diz “A Patria, para 0 negro brasileiro, tem sido, quase sempre, uma

sinhazinha surda e cega”. O que se torna interessante ao se observar que a relagdo com a
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sinhazinha da fazenda onde os pais de Cicinho trabalhavam é marcada exatamente pela
ignorancia e desinteresse da mulher sobre a vida dos negros que trabalhavam para ela. A
sinhazinha é aquela que ndo reparou no narrador até que ele, atraves dos alemaes, aprendesse a
tocar oboé. Na mesma entrevista mencionada anteriormente, Oswaldo de Camargo, comenta
que ele nem mesmo conheceu a proprietaria da fazenda em que nasceu, s6 ouvia falar sobre ela,
e afirma que a sinhazinha retratada em Oboé pode ser lida realmente como representacdo da

patria em relacdo ao negro.

A citacdo de Verissimo na epigrafe e a presenca dele na narrativa podem suscitar no
leitor davidas sobre o que ali € ficticio e o que pode ser historico. Da mesma forma aparecem
as menc0es de associacdes culturais, artistas e intelectuais que fazem parte da trajetéria do
narrador, sendo que alguns desses elementos sdo explicados na se¢éo de notas que esta no final
da narrativa. Como ndo ha notas explicativas sobre todas as obras, artistas ou instituicdes
mencionados no texto, pois sdo apenas nove itens, percebe-se que ndo ha a intengédo de colocar
os fatos narrados dentro de um relato histérico, veridico. E possivel entender ento, que as notas
funcionam como espécie de homenagem, resgate de individuos, associa¢@es e obras em geral
pouco lembrados pela historia oficial. Além disso, mais do que complementar informacdes do
texto, essas notas revelam o carater de pesquisador e divulgador da cultura negra de Oswaldo

de Camargo.

Outros elementos que podem contribuir com a aproximacéao entre autor e narrador séo
as informac0es que o prefacio de Leda Maria Martins traz sobre a idade e a relacdo do escritor
com a musica. De todo modo, o livro em si traz apenas suaves indicios da ligacdo entre o

narrador e o escritor.

Em relacdo a essa identificacdo entre narrador e autor, entretanto, deve-se notar que o
nome do narrador € mencionado, apenas duas vezes, aparecendo na metade do relato, como
vocativo em uma fala de sua mae e depois, mais a frente, quando ele fala de si mesmo: “eu,
Cicinho, era um moleque moldado com simpatia e alguma boniteza” (CAMARGO, 20144, p.
91). Esse fator ndo leva, em um primeiro momento & identificagdo do narrador com o escritor
e, assim, o estabelecimento de um pacto autobiografico, nos termos de Lejeune. Além disso, 0
espaco da narrativa é ficcional, os nomes das cidades por onde Cicinho circula sdo quase todos
ficcionais, exceto pela mencéo a regido chamada Vale dos Castelos, que & um termo atual, mas

pouco conhecido, para referir-se a regido onde o escritor nasceu.
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Assim, os elementos que relacionam os fatos narrados em Oboé a vida do autor sdo
mais externos do que internos: quem conhece um pouco da trajetoria do autor, tem acesso a
outras obras suas, como a autobiografia langada posteriormente, e a algumas entrevistas suas
sobre seu processo de escrita, pode fazer conexdes entre a biografia do autor com a vida do
narrador de Oboé.

Dentre esses indicios externos esta, como ja se viu, as afirmacfes em entrevistas do
proprio Oswaldo de Camargo sobre Oboé, em que ele assinala que muito do que escreve
procede de suas experiéncias. Também é importante mencionar a autobiografia do autor, Raiz
de um negro brasileiro, publicada apenas um ano apds Oboé, em que Oswaldo de Camargo, ao
narrar parte de sua vida, destaca as relacGes entre esses eventos e fatos que estdo presentes em
sua producdo literaria. Dentre esses fatos, € possivel perceber semelhancgas entre o ambiente
rural da infancia do narrador de Oboé e 0 ambiente em que Oswaldo de Camargo viveu pequena
parte de sua infancia. A descricdo de seu pai e de sua mae também guarda proximidade com os
pais do narrador de Oboé, assim como a fazenda onde Cicinho cresce faz alusdo a fazenda onde
os pais de Oswaldo trabalharam. A personagem Sinhazinha Maria Emilia do Santo Céu
aproxima-se da proprietaria dessa fazenda onde os pais de Oswaldo de Camargo trabalharam,
e do mesmo modo a relagcdo extremamente distante entre esses trabalhadores e a rica senhora.
Destacam-se também algumas semelhancas entre a trajetoria do escritor com a do narrador: o
narrador € um oboista que estd prestes a completar 86 anos, e Oswaldo, que além de escritor
também € musico, na época de publicagdo da obra, tinha por volta de 78 anos. Ambos tiveram
uma vida de relativo éxito, apesar das dificuldades, obtendo instrucédo, acesso a escolarizagao e
conseguindo subsistir de forma digna, ainda que a questdo do preconceito racial tenha marcado

suas historias.

No depoimento de Oswaldo de Camargo presente Literatura e Afrodescendéncia no
Brasil: antologia critica, v.4, (CAMARGO, 2014b, p.28-43) também se identificam outras
informac0es interessantes para a leitura de Oboé. A comecar pelos comentérios do autor sobre
sua formacdo em seminario dirigido por religiosos holandeses, no qual ele entrou quando tinha
13 anos. Foi la que Oswaldo, que havia sido recusado em seminarios dirigidos por padres
brasileiros, recebeu uma educacdo muito solida, estudando harménio, o que lhe deu a
oportunidade de apresentar-se em muitos eventos da cidade de Sdo José do Rio Preto. A boa
instrucéo, o apreco pela leitura e estudo de literatura, especialmente poesia, em parte resultantes

da educacédo do seminario, também séo destacados pelo escritor.
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Enfim, como se vera, esses dados sobre a biografia do autor, entre outros que serdo
mencionados, ampliam a leitura de Oboé. Essa analise pode ser justificada pela concepcéo de
pacto fantasmatico, uma espécie de pacto autobiografico indireto. Esse conceito parte da analise
Philippe Lejeune faz das falas de escritores como André Gide, Frangois Mauriac e Albert
Thibauldet, que tendo publicado autobiografias e romances, assinalam que ha mais “verdade”
sobre si na ficcdo do que nos seus textos autobiogréficos (LEJEUNE, 2014, p. 49). Lejeune
entende esses comentarios como espécie de estratégia dos escritores para delimitar a verdade

buscada em seus textos:

Se eles ndo tivessem escrito e publicado também textos autobiograficos, mesmo
“insuficientes”, ninguém jamais teria sabido que espécie de verdade deveria ser
buscada em seus romances. Essas declaracdes séo antes estratégias ardilosas, talvez
involuntérias, mas muito eficazes: escapa-se as acusagdes de vaidade e egocentrismo,
ao demonstrar lucidez quanto aos limites e insuficiéncias de sua autobiografia. E
ninguém percebe que, num mesmo movimento, estende-se, ao contrario, 0 pacto
autobiogréfico, sob forma indireta, ao conjunto de seus textos. Golpe duplo (2014, p.
51).

Seguindo essas proposicOes de Lejeune, pode se perceber que os comentarios de
Oswaldo de Camargo sobre o0 seu processo de escrita, mencionando que utiliza dados de sua
experiéncia dentro da fic¢do, possibilitam uma outra compreensdo mais ampla de Oboé, que
relaciona informagdes biograficas a estratégias e imagens da narrativa. Ha entdo um “pacto
fantasmatico”, visto que, a partir das informagdes apresentadas na autobiografia do autor e
entrevistas, o leitor de Oboé é convidado a ler o romance “ndo apenas como ficgdes remetendo
a uma verdade da “natureza humana”, mas também como fantasmas reveladores do individuo”
(LEJEUNE, 2014, p.50). Essa percepcdo vai ao encontro da nogéo de atuacao do autor, em que
se pensa no sujeito da escrita como um construto operado tanto dentro da obra, quanto na vida
real (KLINGER, 2016).

Dessa maneira, as informagdes que se encontram nos depoimentos, entrevistas e
autobiografia de Oswaldo de Camargo, ampliam a leitura de Oboé. Percebe-se que, apesar de
ndo haver um pacto biografico que permita considerar Oboé como a historia de Oswaldo de
Camargo, ha indicios no texto que possibilitam observar que parte do que € narrado € produto
da transfiguracdo, com grande auxilio da imaginacdo, das experiéncias do autor. Quando se
observa a atuacdo do escritor Oswaldo de Camargo, entendendo ai a forma como ele se
posiciona sobre a literatura afro-brasileira e sobre o seu proprio processo de escrita, ampliam-

se as leituras de sua obra. Ndo importa aqui pensar se determinado fato aconteceu ou ndo na
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realidade, mas a relagéo entre as posic¢des do escritor sobre determinados temas e as posi¢oes
que tem o narrador de Oboé. Nao se trata, entdo, de entrar em um jogo obrigatério de
compreensdo da obra, buscando justificar tudo o que se passa na narrativa através da biografia
do autor, mas pensar algumas questdes importantes do texto de Oboé a partir de certa chave de

leitura que sua atuacgdo enquanto autor e estudioso da literatura afro-brasileira cria.

Pois bem, a primeira questdo a ser observada é algo que permeia todo relato do
narrador de Oboé: a angustia e melancolia. Essa melancolia, como visto anteriormente, tem
relacdo com a percepcao do narrador sobre a miséria e sofrimento de sua coletividade, uma
comunidade negra estabelecida no campo. Pode-se percebé-la também como algo pertinente a
constituicdo identitaria do narrador, que sendo negro, tem a trajetéria marcada pelo convivio
com os alemées. Isso tem outro sentido se observado que Oswaldo de Camargo, a0 comentar
sobre sua escrita, comparando-a com a de Solano Trindade, observa que ele, Oswaldo, ao
contrario de Solano, “pretendeu ser visto como intelectual”, “pousando sua poesia sobre um
mar de angustias e lembrangas amargas”, como faziam a maioria dos autores negros
contemporaneos a ele (CAMARGO, 2014b, p. 37-38). Assim, nota-se que a angustia presente
na narrativa € uma estratégia do autor para reafirmar sua filiacdo a literatura produzida por

autores negros de sua época.

Para prosseguir com essa andlise, vale observar alguns fatos sobre a biografia de
Oswaldo em relacdo a sua formacao literaria. Primeiramente, como ja mencionado, 0 escritor
teve uma solida educacdo formal em um seminario dirigido por padres alemaes, la teve sua
iniciacdo literaria com obras cléssicas e contato com um “parnasianismo tardio, que ditava as
regras de bem escrever. ” (CAMARGO, 2014b, p. 29). Oswaldo relata ainda que quando saiu
do Seminario, pode fazer “leitura de poetas inteiros”, sem “misturar as escolas”, fato que mostra
a fonte da erudicao do escritor (2014b, p. 32). Nesse sentido, o autor filia-se a uma literatura
escrita predominantemente por brancos, o que, segundo o autor, contraria 0 pensamento de
alguns escritores que “querem que o seu verso ndo tenha contaminagdo com a literatura que 0
branco escreveu”. Oswaldo entende, por seu lado, que a arma dos escritores negros “nessa
missdo de estética e espirito”, ¢ o dominio do bom texto, no sentido de texto trabalhado
esteticamente, o qual, segundo o autor, exige “trabalho, tempo e dedicagao” (CAMARGO,
2014b, p. 38). Essa relagcdo com a literatura branca, no entanto, ndo é tranquila para o autor,
conforme observa Oswaldo, comparando a forma como escritores brancos lidam com essa

relacao:
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dentro do ambiente em que foram criados, eles tém o resguardo forte de uma heranca
europeia que praticamente se assenhoreia de um trecho muito grande do mundo. O
artista negro, quando se volve para si, a fim de criar, € em muitos aspectos um
estranho. Existe algo que ndo bate com sua heranca para criar, se poderia afirmar que
ele é um ser cindido. Mas eu direi a vocé que a ferramenta usada néo é negra nem
branca. O conteldo, a inten¢do, sim, porque necessariamente vem de dentro, e esse

dentro é negro (CAMARGO, 2014b, p 41).

Essa discussdo aparece dentro de Oboé. Mais diretamente na se¢io “O Formas alvas,
brancas, Formas claras”, ja comentada anteriormente, onde o narrador reflete sobre o0 modo
como muitos intelectuais negros internalizavam a cultura classica, predominantemente branca
no Brasil. Aparece também, mas sutilmente, no segmento “Africa nio tem oboé, portanto...”,

em que o narrador reflete o estranhamento de ele, menino negro, saber tocar oboe:

Que podia dizer, doutor? Africa ndo tem oboé, portanto, reminiscéncia de ancestrais,
nunca. Europa, deu-me alguma norma, mas meus dedos, tocando, logo descobriram —
(ainda, o Milagre!?) — o inteiro acerto de rumo, com excelente desempenho nas
escalas, clareza nos fraseados, o correto repertorio para chamar emoc¢édo (CAMARGO,

2014a, p. 108).

Entende-se aqui, que ao falar da habilidade de tocar oboé, alude-se a arte em geral,
inclusive a escrita. Assim como o0 bom manejo do oboé ndo tem relagdo com a origem ou cor
do menino Cicinho, nem com a origem do instrumento, o bom uso das palavras também nao

esta condicionado a cor ou origem do escritor.

Outro momento que parece tensionar essa questdo é quando o menino Cicinho vai a
uma festa de Pretéu e é convidado a tocar seu oboé acompanhando apresentacdo de Alicinha,
“pretinha linda”, e de um molequinho com um pequeno tambor. Quando Alicinha e 0 menino
comecam a musica, um canto afro-brasileiro, Cicinho inicialmente ndo consegue acompanhar,
“a dificuldade curvava o som dele”. O pequeno oboista, entdo, parece conectar-se a natureza, e
as estrelas, o Vale todo pareciam estar conectados a musica, que era executada para homenagear
0 Beato Nego Vito

Junto a Kinimba, a voz de Alicinha e o tambor coloquei a Danca das Sombras Bem-
aventuradas, da 6pera Orfeu, de Gluck, que eu havia tocado algumas vezes na capela
de Cristiana ou, em outras, distraindo-me junto ao Corrego da Solidao, que corria
inteiro dentro da fazenda da Sinhazinha (CAMARGO, 20144, p. 47).
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A apresentacdo prossegue e, aos poucos, 0s trés pequenos mdsicos entram em
harmonia. Cicinho se sente, ao final, acolhido pelos demais, mesmo sendo sujeito estranho ali,

com um instrumento erudito, pouco conhecido dos demais.

A cena referida traz muitas imagens que permitem diversas interpretacdes. Aqui,
parece interessante continuar com percepcdo da musica em alusdo a escrita e voltar-se
novamente para a biografia de Oswaldo. Para isso, talvez seja pertinente observar os
comentarios do autor sobre sua chegada a Sdo Paulo, quando jovem, e a acolhida que teve
dentro das associacdes culturais negras. O autor, como ja comentado aqui, trazia uma
consistente bagagem literaria, havia estudado e lido muito, tendo escrito quase um livro inteiro.
Até entdo, ndo tinha se associado a nenhum movimento negro, e entdo chega como um estranho,
tanto pela formacéo, quanto pela falta de contato com esse tipo de organizacdo. Ainda assim,
chama a atencéo pelo que ja tinha produzido, é bem recebido pelos velhos militantes e com eles
aprende muito (CAMARGO, 2014b, p. 35). Nesse sentido, essa recepc¢do que o narrador teve
dos negros de Pretéu, exatamente a cidade onde havia grande organizacao cultural negra, pode
ser relacionada a prépria acolhida que o proprio escritor teve dessas organizagdes negras de Sao

Paulo, mesmo que tenha chegado inicialmente como um “estranho”.

A partir de tais observagdes, pode se pensar que, assim como dentro da narrativa, a
musica de Cicinho se ajusta ao canto afro-brasileiro de Alicinha, a escrita do autor que traz essa
forte influéncia da literatura classica, relacionada entdo a cultura branca, também é acolhida
dentro da literatura afro-brasileira. Quer dizer, 0 autor negro que escreve em lingua portuguesa,
exatamente porque essa é a sua lingua e ndo nenhuma lingua africana, e é influenciado pela
literatura classica, ndo deixa de ser um escritor afro-brasileiro, se escrever a partir do ponto de

vista negro, transfigurando para sua escrita a experiéncia do individuo negro.

Percebe-se, desse modo, em Oboé a constitui¢cdo de um sujeito que narra, reforcando
determinadas visGes sobre o mundo e sobre a literatura. Na medida em que faz isso aludindo a
experiéncias pessoais e a sua comunidade, também se observa que h& no texto a expresséo
individual que — apesar dos questionamentos sobre as influéncias que atravessam a propria
constituicdo identitaria — busca resistir a perda de identidade e ao apagamento dos vestigios do
individuo e de sua comunidade. Nesse sentido, reforca-se o carater de busca por cura que essa
narrativa traz, cura para uma memdoria problematica e busca por autoconhecimento. E, por fim,

também a reafirmacdo de pertencimento a comunidade negra.
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Voltando novamente ao texto de Oboé, e deixando um pouco de lado as questdes
biograficas, percebe-se que a passagem acima representa muito do estranhamento entre a
cultura negra, a qual o narrador esta conectado por sua origem e cor, e a cultura branca, a qual
ele se filia pela arte do oboé e pela convivéncia com os alemées. O narrador tem inicialmente,
dificuldade em unir a sua mdsica, estranha aos demais, a arte de sua comunidade negra,
representada nessa cena pelo canto afro-brasileiro Kinimb4, que trata da disjuncdo amorosa
entre Xang6, voz que fala desde a terra e seu amor, Kinimb4, que sente falta do céu. No entanto,
para participar da apresentagdo musical com o seu oboé, Cicinho escolhe uma musica do
compositor C. W. Gluck, conhecido por renovar o conceito de dpera, ao preconizar a
correspondéncia entre a musica e a verdade do texto dramético. A musica citada em Oboe,
“Danca das sombras bem-aventuradas” é uma das sec¢des finais da 6pera Orfeu,de Gliick, que
difere do mito original pelo seu desfecho feliz. Na obra de Gliick, Orfeu e Euridice discutem
no caminho de volta para 0 mundo dos vivos, exatamente porque ele se recusa a olhar para a
mulher, e tal discusséo faz com que ele se volte paraa amada, quebrando as regras estabelecidas.
Contudo, o personagem Amor, ao presenciar o lamento de Orfeu, se compadece do casal,
restituindo a vida a Euridice, ¢ assim os personagens celebram o evento com a “danga das
sombras bem-aventuradas”. A referéncia a esse desfecho positivo da historia de Orfeu, através
da intervencdo da personificagdo do amor, parece conectar-se a forma como se encerra o
encontro musical entre Cicinho, com seu instrumento de origem europeia, € a musica daguela
comunidade negra. Aponta-se, assim, para a atenuacéo, mas nao o apaziguamento, dos conflitos

étnico-raciais que permeiam Oboé.

5.4 IDENTIDADE AFRO-BRASILEIRA EM OBOE

O conflito identitario estd em toda a narrativa de Oboé, mostrando-se desde as
primeiras paginas, quando o narrador se diz um tanto “desnegrado” e “desbotado”. Se insinua
fortemente na relacdo afetiva e sensual com Liddy Anne, sobre a qual o narrador faz breves,
mas constantes comentarios, indicando que esse envolvimento teria desvirtuado seu caminho
comum de casar com mulher negra, como a maioria dos rapazes de sua comunidade
(CAMARGO, 2014a, p. 52). Alias, o envolvimento com a “alemazinha” destaca-se j& no inicio

da narrativa quando Cicinho, refletindo sobre o absurdo de sua vida, comenta:
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As vezes chego até a pensar que Deus, pra se divertir, mas me estimando muito,
resolveu que eu estivesse na fazenda da Sinhazinha naquele ano em que os alemaes,
descendo até o Vale, terminaram a viagem; resolveu deixar o paiol ali escondidinho
atras do casardo, deixar que Liddy Anne tivesse doze anos e iniciagdo de corpo
(CAMARGO, 20144, p. 36-37).

Essa passagem é um exemplo das varias indicacdes sobre o envolvimento sexual entre
o narrador e Liddy Anne. Tal relagdo é sempre insinuada, cheia de interditos e ndo-ditos, envolta
em espécie de culpa crista, e Liddy Anne chega a ser responsabilizada por abrir “cotejo para
muita vergonha” na vida do narrador. 1SS0 pode ser visto quando o narrador se mostra desejoso
de “queimar” as lembrangas que envolviam Liddy Anne e o paiol, e coloca seu envolvimento
com a pequena alemd como um diferencial entre si e 0S meninos santos, puros, questionando:
“doutor, cadé paiol e experimentacdo em afago em coxa de menininha alemao tdo cedinho, na
vida deles? Na vida deles teve enlouguecimento por causa de rastro largado pelo cheiro de
sabonete saido de menininha alemoa? ” (CAMARGO, 2014a, p. 66). Interessante ainda notar
que nos dois trechos selecionados ha referéncias religiosas, ou seja, ao comentar a relagdo com

Liddy Anne, ha sempre a sombra da culpa crista.

Por outro lado, a0 mesmo tempo em que quer “incendiar” essas lembrangas do paiol
com a pequena alemad, o narrador comenta que quer voltar ao passado para revolver-se “no paiol
antigo, a busca de alegria” (CAMARGQO, 2014a, p. 37). Se em um momento ele aponta que a
aparicao de Liddy Anne em sua vida fez com que ele ndo seguisse 0 mesmo caminho que seus
camaradas, casando-se com uma mulher negra, no outro responsabiliza a pequena alema por
seu contato com o oboé e, consequentemente, um desenrolar bastante distinto para sua vida, a
qual “sem oboé&” “seria um brejo, com rumo pra nada” (CAMARGO, 2014a, p. 52). Assim,
embora as memorias que envolvam Liddy Anne sejam “envergonhadas”, elas também trazem

um “milagre”, ou seja, a apari¢cdo do oboé na vida do narrador (CAMARGO, 20144, p. 67).

Ademais, o envolvimento de Cicinho com Liddy Anne é acompanhado por um
estranhamento sobre as forgas que levaram até essa relacdo. Na secdo que traz o insinuante
titulo “Fagulha do primeiro relampago...”, Cicinho relata a chegada Noé a fazenda, que ocorreu
tempos depois de seu primeiro contato com o oboé através das alemds. Ao relembrar tal
acontecimento, enfatiza mais uma vez o milagre desse contato, atribuindo-o parcialmente a
Frau Divina, uma mulher com instinto de proteger Cicinho para que ele ndo acabasse
miseravelmente como tantas criangas na Primeira Guerra Mundial; e a Liddy Anne, menina que
“apesar de s6 doze anos, com a sensacao inexprimivel de que em noite de grosso breu urgia

raspar a fagulha do primeiro relampago” (CAMARGO, 2014a, p. 123). Quer dizer, a sugerida
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iniciacdo sexual do narrador e da garota alemd atrela-se a relagdo com o oboé, a aquilo que
mudou drasticamente sua vida. Ainda que tais relacdes estejam envoltas em culpa — culpa crista
no primeiro caso, e culpa no que se refere a certa traicdo a sua raca — elas apontam para algo

bom e importante para a vida do narrador.

No entanto, nota-se que novamente ndo ha afirmativas, ndo ha fatos explicitos, mas
sugestdes, indagacdes nas quais o leitor acompanha o narrador. Ao contrario de um
relacionamento amoroso definido, que poderia indicar uma simplificada conciliacdo entre a
cultura negra e a cultura europeia, ha uma iniciacdo sexual implicita, que parece inexplicavel
para o narrador. Ele chega até mesmo a questionar-se sobre o desenrolar de sua vida caso ndo
houvesse esse contato: “se Liddy Anne e a esquisitice de procurar afago de molequinho...”, mas

mesmo a indagagdo ndo é concretizada, termina reticente (CAMARGO,2014a, p. 97).

E importante enfatizar que ndo é apenas a relagio com Liddy Anne que parece aludir
as tensdes raciais em Oboé. A mée da pequena alemd, Frau Divina, também ganha destagque na
narrativa, tendo grande influéncia na formagc&o do narrador. E ela quem busca aproximar-se de
Cicinho, oferecendo-lhe doces, e depois, quando o menino cai doente, mantém-no em sua
prépria casa para poder oferecer melhor tratamento. A relagdo do narrador com Frau Divina
parece contrapor-se a relacdo com sua mée, como no trecho em que ao comentar a pobreza de
sua casa e a forma como sua mée utilizava estrume para espantar pulgas, fala sobre o perfume
que emanava de Frau Divina (CAMARGO, 2014a, p.40). Também aqui é valido retomar a
percepcdo de que o narrador traz certa culpa no que se refere a sua méde, e assim pode-se
inclusive associar essa culpa ao apego que ele teve com Frau Divina. Contudo, mais uma vez
ndo se constrdi na narrativa uma oposicao simples entre a mée, negra, e Frau Divina, a branca,
visto que as duas ndo se repelem, mas antes estdo quase unidas pelo carinho que sentem por
Cicinho. Ndo se apagam, nem se amenizam as diferencas entre as duas mulheres, mas duas

ainda sdo igualmente mulheres e maes.

Outro aspecto a ser notado, é a propria configuracdo dos personagens alemaes, Liddy
Anne, Frau Divina e Engel. Eles sdo europeus, brancos, mas estdo um tanto distantes dos eixos
centrais da estratificacdo europeia, em especial do crivo racista que a experiéncia nazista
imprimiu na figuracdo moderna. Como a narrativa mostra através do relato que Engel faz sobre
airméd e a sobrinha, Liddy Anne sempre foi uma crianca curiosa por conhecer pessoas e culturas
diferentes, circulando sozinha pelos bairros judeus, apreciando o modo de viver desse povo
(CAMARGO, 20144, p.110). O pai de Liddy Anne, Leo Reuchin, é comparado ao compositor

Robert Schumann, ja que nasceu na mesma cidade e tinha uma personalidade muito
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melancolica, proxima a que se atribui ao compositor. O nome do pai de Liddy Anne, no entanto,
parece ser uma possivel referéncia a Johann Reuchlin (1455-1522), humanista germanico que
devotou vivo interesse pelos estudos do hebraico e da Cabalaw, e no sobrenome da mae de
Liddy Anne, Scheurl, parece haver algum eco de Christoph von Scheurl (1481-1542), o
responsavel primeiro pela edi¢do original das 95 teses de Lutero. Dessa maneira, conforme
esses personagens afastam-se do espectro de alemées nazistas, diminui-se a oposicéo e a
distancia entre eles e 0s personagens negros, ainda que se mostrem claramente as tensdes entre
tais grupos. Isso se percebe especialmente nas paginas finais, quando o narrador afirma que
negros e brancos o influenciaram grandemente: “sem Frau Divina, Liddy Anne, Engel e, muito,

Noé, ndo estaria aqui, abrindo arca com tanta relembranca (CAMARGO, 2014a, p. 130).

Observa-se, entdo, que a identidade do narrador, constitui-se a partir da relacdo,
possuindo uma “dimensd@o externa e outra interna, em que “a consciéncia de si se estrutura na
tensdo entre o olhar-se a si préprio — visao especular, incompleta — e o olhar do outro, do outro-
de-si mesmo — visdo complementar. ” (BERND, 1989, p.40). Voltando as observagdes de
Klinger (2016) sobre o0 sujeito que surge nas escritas de si contemporanea, percebe-se que o
narrador de Oboé é o sujeito que se constroi conforme recorda e narra, apresentando seus
conflitos e sua fragmentacdo enquanto individuo atravessado por diversas culturas, fugindo

assim de um essencialismo identitario.

Tal compreensdo vai ao encontro do que se postulou, ainda no segundo capitulo do
presente estudo, acerca da identidade. Percebe-se que a narrativa de Oboé apresenta a
“consciéncia da perda de identidade”, pois o narrador coloca-se como um negro “um tanto
desbotado” pela influéncia da cultura branca em sua vida, ao mesmo tempo a busca pela
reconstrucdo dessa identidade através de uma rememoracao que procura resgatar e valorizar
elementos da memoria negra. Assim, a memoria, individual e social, se apresenta como “o vetor

da consolidacdo de uma identidade mais abrangente” (BERND, 1989, p.42).

Pode-se observar que em Oboé se mostra o sujeito enquanto possuidor de “identidades
contraditérias” que o empurram em diferentes direcdes”, o que faz com que suas identificagdes
sejam “continuamente deslocadas” (HALL, 2005, p.13). Esse sujeito, por sua vez, ¢ fruto de
uma sociedade que tem como caracteristica a “mudan¢a constante, rapida e permanente”,
conforme Hall descreve a sociedade moderna (2005, p. 14). O socidlogo observa que a
identidade é algo formado ao longo do tempo através de pequenos e continuos processos
inconscientes, € que surge “de uma falta de inteireza que ¢ ‘preenchida’ a partir do nosso

exterior, pelas formas através das quais n6s imaginamos ser vistos por outros” (HALL, 2005p.
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39). Esse altimo aspecto é facilmente observavel em Oboé, na medida em que quando o
narrador fala de ser um tanto “desnegrado”, explica tal impressdo sobre si mesmo pelo fato de
que “dizem que pouco ligo para a minha raca” (CAMARGO, 2014a, 37). Assim, se uma das
buscas do narrador é reafirmar-se enquanto individuo negro, isso parte também da impressdo

de que é visto como menos negro pelas pessoas ao seu redor.

Hall observa que com a globalizacdo — pensada como processos de escala global que
atravessam as fronteiras nacionais, “integrando e conectando comunidades e organizagdes em
novas combinacBes de espaco-tempo” (2005,p. 67) — ha cada vez mais uma nova forma de
conceber o sujeito. Na globalizacdo contestam-se as identidades fechadas, de raiz Unica, e assim

emergem

identidades culturais que ndo so fixas, mas que estdo suspensas, em transicdo, entre
diferentes posicles; que retiram seus recursos, ao mesmo tempo de diferentes
tradicBes culturais; e que sdo produto desses complicados cruzamentos e misturas
culturais que sdo cada vez mais comuns num mundo globalizado (HALL, 2005, p. 88)

No caso do narrador de Oboé, a constituicdo de sua identidade é influenciada pela
chegada de imigrantes alemées, parte de um processo pela busca de branqueamento da
populacdo brasileira, que se deu a partir do inicio do século XIX, como se viu com Lilia
Schwarcz (2015). Esse movimento transformou profundamente a cultura e a identidade
nacional, o que condiz com a concepgdo moderna de sistema de representacdo de Hall (2005,
p. 49). Segundo Hall, a identidade nacional pode ser baseada nas “narrativas de nagao”,
presentes no discurso historiografico, na literatura e também na midia, em tradi¢fes, e mitos
fundacionais, conforme visto também através das reflexdes de Ricoeur (2007) no terceiro
capitulo deste trabalho. Com a globalizacdo, e pode-se aqui pensar que 0S movimentos
migratorios das primeiras décadas do seculo XIX deram inicio a esse processo que se
intensificaria no século XX, as identidades nacionais comegam a ser descentrar. Nesse contexto,

pode-se perceber aqui que a identidade do narrador de Oboé é influenciada por essas mudancas.

Destaca-se que o narrador se mostra como um individuo sobre quem influem culturas
de diversas origens, da oralidade negra caipira, das associa¢fes negras da cidade, da cultura
europeia, sendo que dentro da narrativa, por exemplo, mencionam-se elementos culturais como
cancdes folcléricas, musicas eruditas, literatura, dessas diversas origens. A partir disso,
percebe-se que a narrativa remete a um processo de transculturacdo, apresentando a relagédo

com o outro, como base da identidade. Nesse sentido, ainda que ndo apresente as relacGes
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culturais como um processo tranquilo, mostrando os conflitos internos que o narrador tem por
conta dessas diversas influéncias, essas trocas culturais apresentam-se como positivas, como se
viu nas passagens aqui analisadas. Percebe-se que ao mesmo tempo em que ha a afirmacéo da
identidade negra, valoriza-se a relagdo com o outro na constitui¢do identitaria. Nesse sentido,
apresenta-se uma concepgao de identidade como “rizoma, como raiz indo ao encontro de outras
raizes” (GLISSANT, 2005, p. 27).

Edouard Glissant, ao pensar nos encontros culturais nas Américas remete a vinda dos
africanos. Ele destaca a forma como esses homens foram despojados de sua cultura, a medida
que se evitava colocar individuos de uma mesma tribo em um navio negreiro, dificultando assim
a comunicacdo entre os prisioneiros. No entanto, ainda que impossibilitados de manter suas
tradicdes, os afrodescendentes criaram algo “imprevisivel” a partir “unicamente dos poderes da
memoria”. Forjaram, a partir de vestigios das culturas africanas, “formas de arte validas™ para

todos, como o jazz, por exemplo (GLISSANT, 2005, p. 20).

Glissant reflete entdo sobre a crioulizacdo, e afirma que ela s6 ocorre de forma
realmente positiva quando elementos culturais colocados em presencga uns dos outros, mas em
posicao de igualdade. Assim, ele assinala que no Brasil, pelo fato desse contato cultural ter sido
resultado de trafico negreiro e longo periodo de escravidao, a crioulizacdo deixou um residuo
“amargo e incontrolavel”. Nesse sentido, a negritude, enquanto tomada de consciéncia sobre a
discriminacao racial e assim a reacao pela busca da identidade negra, ¢ fruto da “necessidade

de equalizar as culturas nesse processo de crioulizacao” (GLISSANT, 2005, p. 21).

Leda Martins, pesquisadora e professora da Universidade Federal de Minas Gerais,
em reflexdo préxima a de Glissant, assinala que quando os africanos foram trazidos a for¢a para
as Américas, foram submetidos a um processo de desumanizagéo e desterritorializacdo, tendo
sua cultura, e especialmente suas linguas, suplantadas pela cultura europeia. Ainda assim, esses
individuos conseguiram trazer “suas divindades, seus modos singulares e diversos de visao de
mundo, sua alteridade linguistica, artistica, étnica, técnica, religiosa, cultural, suas diferentes
formas de organizagdo social e de simbolizagdo do real. ” Aqui, essas culturas foram

reformuladas, entrecruzadas com outros codigos e sistemas de linguagem. Desse modo,

E pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afro-brasileira, num
processo vital mével, identidade esta que pode ser pensada como um tecido e uma
textura, nos quais as falas e os gestos mneménicos dos arquivos orais africanos, no
processo dindmico de interacdo com o outro transformam-se e reatualizam-se,
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continuamente, em novos e diferenciados rituais de linguagem e de expressao,
coreografando a singularidade e alteridades negras (MARTINS, 1997, p.26).

Segundo Leda, as culturas negras das Américas podem ser comparadas ao baoba
africano, por conta da resiliéncia diante das interferéncias de outras culturas. Leda conta que
em Boma, Reino do Zaire, no século XIX existia um baoba gigantesco que resistia ha mais de
4.000 anos as mudancas em seu entorno, inclusive as palavras dos viajantes que ali passavam e
grafavam mensagens. Por isso, 0 baoba pode ser visto como uma metéfora da resisténcia das

raizes africanas e permanéncia dos seus textos, mesmo quando marcado pelo outro:

Na complexidade de sua textualidade oral e na oralitura da meméria, os rizomas
agrafos africanos inseminaram o corpus simbélico europeu e engravidaram as terras
das Américas. Como o baob4 africano, as culturas negras nas Américas constituiram-
se como lugares de encruzilhadas, intersecgdes, fusdes e transformagdes, confluéncias
e desvios, rupturas e relagdes, divergéncias, multiplicidade, origens e disseminacfes
(MARTINS, 1997, p. 25).

Pensando nessas questdes em relacéo ao texto de Oboé, lembra-se que a oralidade tem
grande espaco na obra, ao ser representada como o0 meio pelo qual o narrador transmite sua
histéria. Assim, ainda que ele seja um individuo atravessado pela cultura erudita europeia,
inclusive por vezes trazendo em sua fala palavras em lingua alema, a oralidade, que ele herda
da comunidade negra onde se criou, com seus canticos e seus “causos”, € a forma que o narrador
utiliza para contar sua trajetoria, também fazendo pensar sobre a realidade da populagéo negra.
E através de lembrancas entrecortadas e muitas vezes um tanto desconexas entre si, que se tem
acesso a parte da memdria de Cicinho e de sua comunidade negra de origem. Nessa perspectiva,

tanto pela temética quanto pela forma, reforca-se o carater afro-brasileiro da obra.

Ha em Oboé uma clara vinculacdo a oralidade, o que possibilita perceber a narrativa
como uma “passagem entre uma expressao cultural baseada na voz, para outra, alicer¢ada na
letra, reavivando espacos mnemonicos propicios a redefini¢des identitarias e culturais. ”
(BERND, 2013, p. 73). Essa redefinicdo identitaria ocorre na medida em que o narrador
recupera suas lembrancas de menino negro e pobre, parte de uma comunidade onde a oralidade
tem grande forga. Ao mesmo tempo que permite pensar a identidade pessoal do narrador, essa
rememoracao através dos vestigios faz refletir também sobre a vivéncia dos negros daquela
regido do interior paulista. Nesse sentido, recuperam-se e valorizam-se fatos, personagens,

instituicOes que estavam a sombra do discurso historiografico e na memaria nacional. Assim,
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Oboé remete a emersdo de uma memdria subterranea que é transmitida originalmente através
da oralidade, em ambientes familiares. A fim de retirar essas lembrancas da
memdriacumulativa, pensando aqui nas conceituacdes de Aleida Assman (2011), elas séo
recuperadas através da escrita, buscando-se assim dar-lhes espaco em uma meméria funcional

da comunidade negra.

Desse modo, observa-se que Oboé tende a apresentar uma afirmacéo identitaria negra
que se constitui na relagdo com o outro, ou, voltando aos termos de Glissant (2005), como uma
raiz em direcao as outras raizes. Por conseguinte, pode-se aqui concluir que Oboé acompanha,
como incialmente foi suposto neste trabalho, a tendéncia contemporanea da literatura afro-
brasileira pensada por Zila Bernd (2013), valorizando um “enraizamento identitario fundado no
trabalho de resgate memorial”, mas a0 mesmo tempo abrindo-se “para uma variedade de temas

e para a alteridade fecundante e indispensavel a criagdo poética” (BERND, 2013, p. 73).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura, onde a realidade é constantemente pensada e recriada, pode ser observada
como um lugar privilegiado de memoria, na medida em que ali o trabalho conjunto entre
rememoracao, imaginacdo e esquecimento se potencializam. Sendo a memdria vetor de
consolidacdo de identidades, tanto individuais quanto coletivas, a literatura também esta

envolvida na configuracédo e nas reflexdes sobre a identidade.

Entra em jogo nesse processo, entdo, o papel da ideologia que, como se viu com
Ricoeur (2007), aparece como uma forma de legitimag&o do poder nas sociedades. E uma das
maneiras que a classe dominante de uma sociedade encontra para assegurar e justificar os
privilégios que tem. A ideologia dominante, entdo, configura-se como um vetor da manipulacéo
da memodria, seja como abuso de memoria ou abuso de esquecimento. Tal manipulacéo aparece,
desse modo, na configuracdo da literatura, especialmente nas ficcdes elaboradas e nas estruturas

significantes que situa, conforme observado com Bernd (1989).

A literatura pode, no entanto, ser também meio de deslegitimacdo dessa ideologia
dominante, ao trazer reflexdes criticas sobre as configuracGes sociais de uma comunidade. Ha
desse modo, producdes literarias que subvertem a ideologia dominante, repensando os sistemas
simbdlicos instituidos. Entende-se aqui que a literatura afro-brasileira se situa nesse espaco.
Nesse sentido, é compreensivel que a literatura afro-brasileira tematize fatos passados através
do ponto de vista do individuo negro, recuperando elementos sistematicamente ignorados pela
memoria nacional, e que sdo por conta das manipula¢des da memoria, relegados & uma memoria
inabitada, a memoria cumulativa, pensando aqui nos termos de Assman (2011). Nessa
perspectiva, o autor afro-brasileiro, como Oswaldo de Camargo, precisa recorrer aos vestigios,
ao que sobra da interacdo entre esquecimento e recordacdo. Lembrando da reflexd@o de Glissant
(2005), esses vestigios sdo um produto amargo de um encontro cultural que inferiorizou por

muito tempo elementos de origem africana diante de elementos culturais da cultura europeia.

Como um baoba africano, no entanto, a cultura negra resiste e renova-se diante do
contato, por vezes conflituoso, com outras culturas. Isso se transfigura em uma producao
literdria que expressa constantemente a afirmagdo da identidade negra através de uma
linguagem, dos temas, do ponto de vista que traz. Especialmente na literatura afro-brasileira
contemporanea, essa identidade configura-se como uma raiz indo em diregdo a outras raizes,

ou seja, na relagdo com o outro. O que € perceptivel em um discurso subjetivo, em uma escrita
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de si, em que 0 sujeito que narra estd em constante recriacdo e escapa de um essencialismo
identitario. Essa valorizacdo da expressao subjetiva ndo €, no entanto, propriedade da literatura
afro-brasileira, mas um movimento da literatura contemporanea, especialmente de paises de
passado colonial, em que a constituicdo das identidades é constantemente problematizada.
Aparece, portanto, na literatura afro-brasileira porque ela é, conforme Edimilson de Almeida

Pereira (2014), uma das faces da fraturada literatura brasileira.

E nesse contexto que se buscou aqui observar a obra Oboé, de Oswaldo de Camargo,
um elo da literatura afro-brasileira. Como se procurou assinalar, Oboé se configura como lugar
de memoria negra, especialmente das comunidades negra da regido do Vale dos Castelos, onde
Oswaldo se criou. Isso se da conforme a narrativa se constitui através dos vestigios memoriais
dessa comunidade negra, vestigios que o escritor recupera de sua experiéncia pessoal e
pesquisa. Assim, o narrador de Oboé traz, em espécie de tributo a oralidade, lembrancas das
crencas, cancOes, expressoes literarias e das organizagdes politicas e culturais negras, elementos

que pouco ou nenhum espaco tém na memoria funcional nacional.

O narrador de Oboé, que por vezes parece aludir ao proprio escritor Oswaldo de
Camargo, tem sua identidade constituida, enquanto processo, em constante e intenso contato
com a cultura europeia. Tal relacdo, apesar de lhe levar a um certo estranhamento consigo
mesmo, nao é negativa pois Ihe possibilitam crescimento e ascensdo social. O que aparece como
negativo, na verdade, sdo as configuracfes sociais racistas do Brasil, e ndo a musica ou a

literatura de origem europeia.

Assim, percebe-se Oboé também como o testemunho desse individuo cindido, que é o
autor afro-brasileiro, o qual, em um primeiro momento, pode ter como referéncia literaria,
apenas produgdes classicas que muitas vezes reproduzem a ideologia de uma sociedade racista.
No entanto, ao passo que as expressdes orais vém ganhando credibilidade no meio académico
e vistas também como literatura, esse quadro se altera. O autor afro-brasileiro passa entdo a
voltar-se ainda mais para suas raizes, ainda que sempre em diadlogo com o outro, e recuperar a
tessitura oral em suas narrativas. Assim, se observa que, ao passo que resgata e ressignifica as
tradicdes orais negras, a narrativa de Oboé se configura enquanto um trabalho de memaria que

pode levar, finalmente, a uma memoria feliz.
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