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RESUMO

Esta investigagéo, de natureza qualitativa, busca compreender como haveria um uso
instrumental das histérias em quadrinhos nos livros didaticos de francés como lingua
estrangeira (FLE) de abordagem comunicativa, ou seja, como um recurso facilitador
para a transmissao de contetudos e ndo como uma linguagem a ser estudada por si
mesma. Para tal propdsito, foram analisadas onze colec¢des de FLE com os objetivos
de verificar que usos dos quadrinhos estdo materializados nos livros didaticos e de
verificar como as colecbes ditas de abordagem comunicativa limitam o uso dos
quadrinhos, sobretudo enquanto documento auténtico. A proposta desta
investigacdo esta fundamentada na teoria bakhtiniana de linguagem, especialmente
a partir dos conceitos de enunciado, género do discurso, dialogismo e alteridade. A
teoria engendra uma abertura conceitual que possibilita o entendimento das historias
em quadrinhos enquanto linguagem que integra a dinAmica da comunicacédo. No
debate tedrico, autores como Barthes (1990), Groensteen (2007) e Cagnin (2014)
contribuem para fundamentar as andlises semidticas das histérias em quadrinhos
como método de interpretacdo desta linguagem, complementando assim, a
discussdo que circunscreve este estudo. Do mesmo modo, os referenciais
supracitados auxiliam a analisar como os quadrinhos se relacionam com o0s
conteudos dos livros didaticos, com suas propostas pedagodgicas e com as
metodologias a elas subjacentes. O percurso de andlise das colecbes de FLE
apontou que a instrumentalizacdo do género no livro didatico se mostrou uma
tendéncia e que a linguagem dos quadrinhos ainda néo é estudada por si mesma,
ou seja, mesmo que ela figure como documento auténtico nos livros comunicativos,
seu uso ainda visa a transmissdo de outros conteudos, como por exemplo,
conteudos linguisticos, e a imagem, que raramente € explorada discursivamente, é
usada como suporte para este proposito.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. Livro didatico. Metodologias de ensino de
linguas estrangeiras. Francés como lingua estrangeira.



RESUME

Cette recherche, d'approche qualitative, cherche a comprendre comment il y aurait
une utilisation instrumentale de la bande dessinée dans les manuels de francais
langue étrangére (FLE) d'approche communicative, c'est-a-dire, comme un outil
facilitateur pour la transmission de contenus et non pas comme un langage a étre
étudié pour lui-méme. A cette fin, onze collections de FLE ont été analysées dans le
but de vérifier quelles utilisations de la bande dessinée se matérialisent dans les
méthodes et de vérifier comment les collections dites communicatives limitent
l'utilisation de la bande dessinée, en particulier en tant que document authentique. La
proposition de cette recherche est basée sur la théorie du langage de Bakhtine, en
particulier a partir des concepts d'enonceé, de genre discoursif, de dialogisme et
d'altérité. La théorie permet une ouverture conceptuelle qui rend possible
comprendre les bandes dessinées comme un langage qui integre la dynamique de la
communication. Dans le débat théorique, des auteurs comme Barthes (1990),
Groensteen (2007) et Cagnin (2014) contribuent a soutenir I'analyse sémiotique de la
bande dessinée comme méthode d'interprétation de ce langage, complétant ainsi la
discussion qui circonscrit cette étude. De méme, les références susmentionnées
aident a analyser comment les bandes dessinées se rapportent au contenu des
manuels, leurs propos pédagogiques et les méthodologies sous-jacentes. L'analyse
des collections de FLE a montré que l'instrumentation du genre dans les méthodes
est une tendance et que le langage de la bande dessinée n'est pas encore étudié
pour lui-méme ; méme s'il apparait comme document authentique dans les manuels
communicatifs, son utilisation est toujours destinée a la transmission d'autres
contenus, tels que les contenus linguistiques, et limage, rarement exploitée
discursivement, est utilisée comme support a cet enjeu.

Mot-clé : Bande dessinée. Méthodes. Méthodologie de I'enseignement des langues
étrangeres. Francais Langue Etrangeére.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu a partir de minha experiéncia na area do ensino do
francés como lingua estrangeira, primeiramente através do curso de graduagcdo em
Letras Francés na Universidade Federal do Parana (UFPR) e como professora no
Centro de Linguas e Interculturalidade (CELIN-UFPR). Em seguida, durante meu
intercambio académico, em 2011-2012, pude intervir com um projeto de leitura de
histérias em quadrinhos no Centre international d’études frangaises (CIEF) em Lyon,
na Franca, e posteriormente, em 2015, elaborei um atelier sobre historias em
guadrinhos de expressado francofona (Atelier BD) na Alianca Francesa de Curitiba.
Dessa experiéncia, pude me aproximar dos quadrinhos enquanto professora e me
interessar progressivamente em refletir de modo mais aprofundado sobre o uso
desta linguagem no ensino da lingua estrangeira.

As histérias em quadrinhos, esta linguagem massificada, de vasto consumo e
penetracdo popular tornou-se, no final do século XX, um recurso pedagégico de
ampla utilizacdo na escola. No caso do Brasil e da Franga, a partir da década de
1970, viu-se uma insercao progressiva dos quadrinhos na escola, através dos
programas oficiais da educacédo, das bibliotecas, dos livros didaticos e da prépria
pratica de sala de aula. Assim como nos dois paises, em muitos outros, 0s
guadrinhos foram inclusive oficializados, passando a fazer parte do curriculo escolar.

Desse modo, ja distante da campanha de difamagcdo que anteriormente
condenou sua leitura, sobretudo nas décadas de 1940 e 1950, se por um lado,
parece que eles conquistaram pouco a pouco certa credibilidade e tornaram-se bons
aliados do ensino, por outro, sua legitimacdo na escola ainda é controversa. Os
pontos de convergéncia das pesquisas que investigaram sua insercao no espaco
escolar mostram que eles foram inseridos muito mais como uma ferramenta para
auxiliar a transmissdo de outros conteudos, do que como uma linguagem a ser
estudada por si mesma.

De acordo com Ramos (2010, 2011), Vergueiro (2014), Pivovar (2007) e
Rouviére (2012), ainda hoje, a linguagem dos quadrinhos é uma ferramenta
pedagdgica auxiliar no processo de transposi¢cdo didatica dos saberes. Ao serem
usados apenas como ferramenta, os quadrinhos ndo tém suas especificidades
discursivas exploradas, estdo reduzidos e limitados a sua materialidade, ou seja,

deixam de ser uma linguagem. Por isso, ministram-se aulas com histérias em
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qguadrinhos e néo sobre elas, afinal, elas tém apenas a funcéo de permitir o acesso a
outro tipo de conhecimento.

Como ja apontado por Rouviere (2012, p. 283-286), as historias em
quadrinhos estdo amplamente presentes nos livros didaticos para ensino de linguas.
De acordo com o autor, sua insercdo nos livros didaticos de linguas estrangeiras
remonta a década de 1970, quando se consolida a abordagem comunicativa; é
também o momento de inclusdo de diversos géneros, que figuram no livro didatico
comunicativo como documento auténtico que, por sua vez, seria capaz de colocar o
aluno em contato direto com a lingua e a cultura estudadas.

Na proposta dos livros didaticos ditos comunicativos, as histérias em
quadrinhos constituiriam um documento auténtico propicio para mobilizar e extrair
conhecimentos sobre a lingua e a cultura estrangeira (ainda que saibamos que o
seu potencial ndo fique ai limitado). Por colocar em cena personagens que
interagem nas diversas situacbes da vida cotidiana, elas permitem tanto a
observacdo das formas da comunicacdo linguistica e mimogestual, quanto a
observacdo de aspectos culturais pertencentes a um grupo, a uma comunidade,
possibilitando abordar os estere6tipos sociais e desenvolver um trabalho sobre as
representacdes que sao feitas do outro.

No entanto, retomando o0s apontamentos dos autores mencionados,
sinalizamos para o carater instrumental que pode ser atribuido aos quadrinhos no
livro didatico de lingua estrangeira, que 0s tornaria apenas um pretexto para o
aprendizado de outros conteddos e ndo uma linguagem a ser estudada por si
mesma. Ora, mas se nos livros didaticos de abordagem comunicativa os quadrinhos
figuram como documento auténtico para um ensino mais efetivo da lingua, que
ultrapassa as fronteiras de um ensino limitado ao componente linguistico, como
poderia haver um uso instrumental? E nesta pergunta que repousa o proposito da
nossa pesquisa.

Como uma primeira percepcdo, observamos que as editoras francesas
especializadas no ensino do francés como lingua estrangeira (FLE) parecem apostar
no uso das historias em quadrinhos como uma estratégia eficiente para o ensino da
lingua, pois elas sdo um género amplamente presente nas cole¢cdes que visam
desde o publico infantil até o adulto. Além disso, observamos que os quadrinhos
frequentam o espaco do livro didatico de francés integrando-se aos seus conteudos

de diversos modos; além dos quadrinhos auténticos, muitas cole¢des elaboram seus
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préprios quadrinhos (semi-auténticos), tdo grande parece ser a crenca na eficacia de
seu uso para o0 ensino da lingua estrangeira. Ainda, notamos que também é
frequente a referéncia ao universo das histérias em quadrinhos de expresséo
francofona europeia, sobretudo aos seus célebres personagens, como Astérix,
Tintin, Titeuf, entre outros. Finalmente, percebemos que elementos e recursos da
linguagem quadrinistica (como o baldo, por exemplo) estéo incorporados na imagem
do livro didético, que é essencialmente usada como suporte pedagdgico, no caso,
como suporte visual.

De antemdo compreendemos entdo que ha uma pluralidade de modos de
usar as historias em quadrinhos nos livros didaticos de FLE ditos comunicativos.
Entre um uso instrumental, em que os quadrinhos s&o ferramenta para a
transmissao de outros contetdos, e um uso discursivo, em que os quadrinhos séo
linguagem e motivam atividades de leitura, ha variagcdes, nuances, tensdes e
contradices que ali estdo colocadas.

Diante de tal contexto, propusemo-nos a analisar onze cole¢des de FLE com
0S seguintes objetivos: (1) verificar que usos das histérias em quadrinhos estao
materializados nos livros didaticos de FLE e (2) verificar como as cole¢des ditas de
abordagem comunicativa limitam o uso dos quadrinhos, sobretudo enquanto
documento auténtico.

A partir da concepc¢édo bakhtiniana de linguagem, é possivel compreender que
as historias em quadrinhos sdo uma linguagem autbnoma, um género que abriga
uma infinita diversidade de formatos (como a tira cbmica, o gibi, o romance gréfico,
etc.) e que materializa o discurso a seu modo - onde o verbal e o visual formam uma
unidade indissociavel na constituicdo dos enunciados. Em outras palavras, os
enunciados verbo-visuais dos quadrinhos materializam as intencdes discursivas do
autor que, por sua vez, tem uma histéria para contar.

Sendo assim, partimos do entendimento que quadrinhos séo leitura, estao
inseridos nos diferentes contextos da vida sociocultural e dialogam com os discursos
do mundo e com o leitor. Assim, eles podem ser percebidos como uma forma de
expressdo de pontos de vista, opinides, pensamentos, sentimentos, crengas e
valores de uma cultura. Na abordagem do género na escola e consequentemente
nos livros didaticos este seria o principal aspecto a se considerar e a se preservar,

ou seja, compreendendo-o como uma linguagem a ser estudada por si mesma, que
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pode integrar o repertorio do leitor e inseri-lo “nas arenas discursivas” da vida, da
comunicacao.

Para realizacdo da pesquisa, alguns critérios nortearam a selecéo dos livros
didaticos a serem analisados. Nesse sentido, buscamos livros que fossem
representativos das correntes metodolédgicas anteriores a abordagem comunicativa e
gue fizessem o uso de historias em quadrinhos, pois a intencdo era também verificar
como a linguagem foi progressivamente inserida no livro didatico. Ainda,
percorremos a atualidade das publicagcbes das editoras francesas de FLE para
selecionar os livros comunicativos que fazem o uso de histérias em quadrinhos. Por
fim, com a inten¢éo de incluir no corpus da investigacao os livros didaticos utilizados
em nosso contexto local, selecionamos os livros didaticos usados atualmente nos
centros de ensino do francés em Curitiba/PR.

Na andlise dos livros didaticos, buscamos considerar todas as
aparicées/manifestacdes das histérias em quadrinhos e nos concentramos na
selecdo de exemplos representativos destas ocorréncias para discutir como 0s
quadrinhos se relacionam com os contedudos dos livros didaticos, com suas
propostas pedagogicas e com as metodologias a elas subjacentes.

Para tanto, as nocdes bakhtinianas de linguagem (BAKHTIN, 1992, 1998;
BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009) auxiliam a compreender como 0s quadrinhos séo
vinculados ao ensino da lingua estrangeira, seja qual for a sua configuracéo no livro
didatico. Além disso, no debate tedrico, autores como Barthes (1990), Groensteen
(2007) e Cagnin (2014) contribuem para fundamentar as andlises semibticas das
histérias em quadrinhos como método de interpretagcdo desta linguagem,
complementando assim, a discussdo que circunscreve este estudo. Retomamos
principalmente as funcdes de fixagdo e de complementaridade da mensagem
linguistica em relacdo a imagem, inicialmente propostas por Barthes (1990), para
compreender as relagBes entre a imagem e o texto dos quadrinhos no livro didatico.

Em linhas gerais, ndés nos apoiamos nos referenciais tedricos supracitados a
fim de realizar uma analise de natureza qualitativa dos livros didaticos de FLE, que
se apresenta através de exemplos selecionados, que estdo organizados em um
panorama cronolégico (pois partimos da metodologia tradicional direta, passamos
pela metodologia audiovisual e chegamos na abordagem comunicativa), que tem

como fio condutor da discussao as consideracdes de Puren (1988, 1994) e de Cuq e
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Gruca (2005), que revisitaram a histéria das metodologias de ensino de linguas,
especificamente a do francés lingua estrangeira.

No primeiro capitulo, a partir da perspectiva bakhtiniana, apresentamos uma
possivel definicdo de histdrias em quadrinhos. Em seguida, a partir do panorama de
Groensteen (2005, 2007), recuperamos 0s marcos da historia dos quadrinhos de
expressao francofona europeia, indicando aspectos da evolucao do género e o lugar
por ele ocupado atualmente. Por fim, tomando como base as consideracdes de
Ramos (2010, 2011), Vergueiro (2014), Pivovar (2007) e Rouviere (2012),
apresentamos o contexto de insercdo dos quadrinhos no espaco escolar, indicando
aspectos de sua presenca no livro didatico e os problemas decorrentes de sua
legitimacao/oficializagéo.

No segundo capitulo, discorremos sobre o percurso metodologico adotado
para a realizagcdo da pesquisa empirica, os critérios de selecdo dos livros e 0s
procedimentos de analise. Em seguida, apresentamos a analise das onze colecdes
através de um panorama cronolégico que, como mencionamos, vai desde a
metodologia tradicional direta, passando pela metodologia audiovisual e, por fim,
chegando na abordagem comunicativa.

No terceiro capitulo, discutimos sobre os usos dos quadrinhos nas colecdes
analisadas. Apresentamos nossas reflexdes em trés etapas: a primeira buscou
tracar um perfil das colecdes analisadas, no que se refere ao uso dos quadrinhos; a
segunda buscou apresentar consideracbes acerca da presenca dos quadrinhos
auténticos nas colecdes que afirmam estarem elaboradas a partir dos referenciais
tedrico-metodolégicos da abordagem comunicativa, dos pressupostos da
perspectiva por tarefas e das orientacdes do Quadro Europeu Comum de Referéncia
para as linguas (QECR); na terceira etapa, reconsideramos a funcdo primeira dos
guadrinhos, ou seja, a sua leitura, indicando algumas pistas referentes ao trabalho
gue pode ser desenvolvido na aula de lingua estrangeira, na escola.

Nas consideracdes finais, apontamos para as limitacdes impostas a esta

investigagéo e também para suas contribuic¢des.
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CAPITULO | HISTORIAS EM QUADRINHOS, LINGUAGEM E ESCOLA: UM
PROBLEMA DE DEFINICAO E DE LEGITIMACAO

Este capitulo propde inicialmente circunscrever o objeto de estudo a partir dos
pressupostos tedricos do Circulo de Bakhtin, tais como género do discurso e
enunciado, que engendram uma abertura conceitual que permite uma possivel
definicdo das histdrias em quadrinhos como linguagem que integra a dindmica da
comunicagdo. Em seguida, uma breve incursédo na histéria dos quadrinhos franceses
tem como objetivo ressaltar alguns aspectos da evolucdo do género desde o seu
surgimento (na Franca) até a sua atualidade, apontando para a sua recepc¢ao pelo
leitor francés. Por fim, observamos, em contexto francés e brasileiro, 0 movimento
de insercado dos quadrinhos no espaco escolar, a partir do momento em que eles
deixam de ser considerados uma leitura nociva e comecam a ser vistos como um
tipo de producédo que poderia ser usada pedagogicamente, até a sua oficializacéo e

efetiva entrada na escola e, consequentemente, no livro didatico.

1.1 Consideracdes teodricas para uma definicdo de histérias em quadrinhos na

perspectiva bakhtiniana

A linguagem, eixo central das discussfes de Bakhtin, é de esséncia dialdgica,
ou seja, se constrdi na interacdo/relacdo entre os sujeitos e esta vinculada a uma
determinada atividade sociocultural. Para Bakhtin e Voloshinov (1992, 1998, 2009),
nao se pode pensar em linguagem como sua reducdo ao sistema da lingua, pois
este sistema é uma abstracdo que nao atinge o real funcionamento da linguagem.
Assim, em oposicdo a oracdo, que € a unidade da lingua proposta sobretudo por
Ferdinand de Saussure!, o enunciado seria a unidade concreta e real da
comunicacao verbal.

Sendo assim, € no enunciado que encontramos a esséncia dialdgica da
linguagem, uma vez que o discurso soO existe na forma de enunciados do individuo.
Além disso, as fronteiras do enunciado sdo marcadas pela alternancia dos sujeitos
falantes. Depois, 0 que existe sdo os enunciados dos outros. Nesse sentido, como

elo na cadeia da comunicagdo, o enunciado mantém relagdes dialdgicas com

1 SAUSSURE, F. Curso de lingliistica geral. 272 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006.
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enunciados anteriores e posteriores a ele, ou seja, esta sempre respondendo a
outros enunciados e integrando, com eles, o fluxo da comunicacdo. Cada enunciado
da possibilidade a uma atitude responsiva do interlocutor. Tem-se o locutor — sua
visdo de mundo, seu juizo de valor e suas emocbes e tem-se 0 objeto do seu
discurso e o sistema da lingua (os recursos linguisticos) que definem o enunciado,
seu estilo e sua composicao.

Ao pensar como as esferas da atividade humana se organizam na linguagem,
Bakhtin (1992) compreendeu que cada esfera elabora seus “tipos relativamente
estaveis de enunciados” chamados por ele de géneros do discurso. O discurso
encontra-se entdo, moldado as formas do género. Cabe observar que a base tedrica
gue sustenta a discussao sobre o enunciado e os géneros do discurso igualmente
serve para se compreender o principio comunicativo de outras linguagens.

Sendo assim, as histérias em quadrinhos, enquanto género do discurso, sao
um grande rétulo que comporta um repertorio de formatos (ou géneros), tais como a
tira comica, o gibi, o romance grafico, etc., que teriam em comum o uso de
elementos da linguagem dos quadrinhos para narrar uma histéria no contexto de
uma determinada atividade sociocultural (RAMOS, 2009, 2011). Além disso, Bakhtin
(1992) vincula a formacao de novos géneros ao aparecimento de novas situacdes de
interacdo da vida social, com finalidades discursivas especificas. Assim, os formatos
nunca sdo estanques (sdo um repertério infinito e heterogéneo), estao
constantemente moldando-se as diversas situagcfes discursivas (um exemplo é a
recente presenca do género das histérias em quadrinhos no meio digital, seja nos
blogs, nas redes sociais ou nas publicacbes on-line). Por isso na definicdo tipos
relativamente estaveis de enunciados, ha uma estabilidade do género, pois ele
guarda um conjunto de caracteristicas proprias e comuns, mas ela é relativa, pois
varia em funcéo da atividade interacional, da esfera de atividade humana e ao longo
do tempo.

Para Bakhtin (1992), os géneros do discurso estéo divididos em dois grandes
grupos: géneros primarios e secundarios. Os primarios, mais simples, se
constituiram de uma comunicacao verbal espontanea, estariam diretamente ligados
a comunicacao cotidiana, seja nas esferas domésticas, seja em contextos publicos.
Nesse sentido, os enunciados que conformam estes géneros primarios se
constituem a partir de uma intencéo relativamente mais imediata, isto €, possuem

uma temporalidade mais curta, dissipam-se mais rapido e seu escopo de
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interlocucdo também esta circunscrito a um numero menor de interlocutores. Eles
seriam, por exemplo, bilhetes, notas, réplicas de dialogo, etc. Os géneros
secundarios, por sua vez, se caracterizam por ter um propdsito de interlocucdo mais
amplo, sendo, por isso, predominantemente relacionados a cultura escrita. Assim,
eles se construiriam no ambito das esferas sociais complexas da comunicacao,
como a artistica, a politica, a literaria e cientifica.

Nesta distincdo entre géneros primarios e secundarios € possivel considerar
0s quadrinhos como um género secundario, pois se estes absorvem e transformam
0S géneros primarios, nos quadrinhos esta relacdo € bastante evidente, devido aos
Seus recursos inesgotaveis para representar, a seu modo, o diadlogo cotidiano oral
(inclusive dando visualidade ao aspecto nao-verbal da comunicagdo). Usamos o
termo evidente, pois toda escrita “¢ uma tentativa de captar a voz dialdgica”
(PIVOVAR, 2007, p. 23). Se no romance o travessao sinaliza a fala, a réplica do
didlogo, nos quadrinhos o baldo é a captacdo da fala, da voz dos personagens,
inclusive com os seus valores de entonacao (o formato do baldo e o tracado das
letras, por exemplo, sdo capazes de significar gritos, sussurros, fala lenta, rapida,
etc.). Retomando, em outras palavras, 0os quadrinhos recuperam para a escrita 0s
aspectos/modos préprios da fala e do cenario em que ela ocorre nos diferentes
contextos da comunicagao verbal “espontanea e cotidiana”.

Nesse sentido, Pivovar (2007) explica as origens do género das histérias em
quadrinhos como um movimento de evolugdo da técnica para a linguagem. Ao longo
de tal movimento, os quadrinhos foram constituindo e aprimorando os modos de
representacdo da fala, captando, através de seus enunciados, as nuances que
normalmente caracterizam o dialogo cotidiano oral: os gestos do corpo, as
expressdes da face, a entonacdo da fala, etc. Assim, através das possibilidades de
associacao entre o verbal e o visual, foram se firmando os elementos constitutivos
da linguagem dos quadrinhos, tais como o requadro, o baldo, a onomatopeia, entre
outros. Estes elementos tornaram-se convencionais da linguagem, pois ao longo de
sua evolucdo, os recursos que se mostravam adequados para um determinado
contexto eram reutilizados em outros (PIVOVAR, 2007, p. 118), passando, assim, a
integrar os enunciados e participar da construcdo de sentidos. Na realidade, os
elementos constitutivos da linguagem estdo em constante derivacdo, renovacéo e

evolucéo para dar conta das sempre novas situagdes discursivas.
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Assim, os enunciados do género das historias em quadrinhos podem ser ndo
somente verbais, mas verbo-visuais, pois ha uma integracdo entre o verbal e o
visual, em que o texto e a imagem diluem-se em um formato discursivo “no qual ndo
h& como interpreta-los isoladamente, nem tampouco como simples, ainda que bem
resolvida, associagao” (PIVOVAR, 2007, p. 110). Trata-se de um modo proprio de
materializar o discurso, como bem ilustram as palavras de Maigret (2012, p. 50),
“avouons que nous sommes nombreux a ne pas lire de bandes dessinées pour le
seul plaisir du récit’>. Nesse sentido, contudo, a sobrevalorizacdo da linguagem
verbal fez com que se naturalizasse uma concepc¢do de quadrinho que coloca a
imagem como subordinada ao verbal, ou seja, como se as imagens fossem apenas
um apoio para o texto escrito e assim, um eixo facilitador da leitura, o que deriva
constatagcdes do tipo “quadrinhos sao leitura facil’, “quadrinhos nao sao tao
complexos quanto narrativas escritas”. Ora, mas como pensar em enunciados verbo-
visuais a partir da hierarquizacdo de uma materialidade sobre a outra? Como se
diluem ambos sistemas (verbal e visual) em tal formato discursivo?

Para Cagnin (2014), o texto ndo é essencial aos quadrinhos, assim como a
imagem nao é essencial ao romance escrito. As histérias mudas, por exemplo, (sem
a fala dos personagens) se valem apenas das imagens para contar uma historia,
“‘dispensam totalmente o texto servindo-se tdo somente da representacdo dos
momentos mais significativos das acdes e dos gestos das personagens para sugerir,
nos quadros sucessivos, o significado de movimento” (CAGNIN, 2014, p. 34).

Assim, se ndo ha histéria em quadrinhos sem uma sucessao de imagens
independentes, o0 texto que acompanha as imagens, ainda que ndo seja um
elemento essencial na narrativa, € fonte de debates que retomam a definicdo do
género. A natureza hibrida (imagem e texto) torna dificil sua percep¢cdo como um
género independente (independente da literatura, por exemplo). De qualquer modo,
muito embora o texto seja dispensavel em certos tipos de histérias em quadrinhos,
compreende-se que quando o elemento verbal esta presente, ele se relaciona com o
visual alternando constantemente entre funcdes de fixacdo e de complementaridade
(relais), funcdes atribuidas por Barthes (1990, p. 33) & mensagem linguistica em

relacdo a imagem.

2 Traducdo nossa: confessemos que nés somos muitos a nao ler histérias em quadrinhos pelo Unico
prazer da narrativa escrita.
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Na funcédo de fixacdo, segundo Barthes, se toda imagem € polissémica, a
palavra controla/orienta (fixa) o sentido da imagem; € como se dentre 0s inUmeros
significados que uma imagem pode suscitar, 0 autor selecionasse apenas um para
orientar a leitura conforme sua intencdo enunciativa. Desse modo, a palavra serviria
para conduzir a uma Unica interpretacdo, descartando os demais sentidos da
imagem. No entanto, compreendemos, a partir de Bakhtin (1992, 2009), que a
palavra tampouco possui um sentido univoco, ja que ele € sempre contextual, ou
seja, se constréi no processo de interlocucdo. Assim, a palavra pode orientar a
interpretacdo da imagem, mas nao fixar plenamente o seu sentido.

Na funcao relais, a palavra e a imagem estdo em relacdo complementar,
fazendo parte “de um sintagma mais geral”. Assim, a atencao do leitor se dirige da
palavra & imagem e da imagem a palavra; no caso da auséncia de um dos dois
elementos ndo poderia haver a narracdo da historia. Nesse sentido, Barthes (1990,
p. 33) ja apontava para a relacdo de complementaridade dos dois sistemas

envolvidos nas historias em quadrinhos, que é retomada por Cagnin,

E facil compreender a funcdo de complementaridade dos dois sistemas
envolvidos nas histérias em quadrinhos. Se o verbal tem amplo poder de
representacdo no vasto campo das ideias e dos conceitos universais, a
imagem esta revestida da imensa riqueza da representacdo do real e nos
traz o simulacro dos objetos fisicos e até a sugestdo do movimento, pois a
figura dos seres vivos, ainda que imével, é sempre, infalivelmente
representada num momento dado da realizagdo de um gesto ou ato. Deste
fato podemos dizer que a imagem ja de per si € uma narrativa, ainda que
minima, pois a acéo, elemento fundamental da narracdo, aquele
instantaneo figurado na imagem, possibilita deduzir e contar o que
aconteceu antes e, até, o que podera acontecer depois daquele momento
congelado. Este fato é fundamental para a narrativa sequencial dos
guadrinhos, pois lhe possibilita contar histérias sem palavras. Embora tanto
um como outro sejam visuais, reservamos os termos visual para a imagem e
verbal para a palavra escrita, respectivamente para o signo icénico e o
signo linguistico. (CAGNIN, 2014, p. 42, italico do autor).

Nas histérias em quadrinhos, o verbal e o visual se articulam em infinitas
possibilidades para responder as inten¢gdes enunciativas do autor. No entanto, é
somente em um contexto concreto de comunicagéao/leitura que os elementos verbo-
visuais constitutivos do enunciado alcam a esfera signica, ou seja, sdo capazes de
produzir sentidos. Assim, 0 sentido ndo repousa na sinalidade destes elementos, ele
esta na significacdo que estes elementos adquirem no contexto da comunicacao,
enquanto signos iconicos e linguisticos. Desse modo, pontos, tracos e linhas séo

apenas rabiscos, pois na sua materialidade eles nada significam. Mas é a
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possibilidade de figurarem em um contexto, enquanto formas constitutivas do
enunciado, que lhes da significados. Tracos trémulos em torno do corpo de um
personagem podem entéo significar medo, estresse, frio, pavor, dependendo de uma
orientacao especifica, e € assim que o leitor vai compreendé-los: como sensacgdes e
sentimentos. Na realidade, o leitor de quadrinhos tampouco se limita a identificacdo
da sinalidade dos elementos verbo-visuais, ele sintetiza todas as informacfes em
um enunciado Unico, ele busca compreender sua significacdo no contexto da
enunciacao, que subentende um contexto ideoldgico (BAKHTIN, 2009, 95-99).

Se o0 enunciado é produto da interacdo sociocultural, ele ndo é monoldgico,
mas sim dialoégico, ou seja, esta carregado das varias vozes que nele circulam
(BAKHTIN, 1998). As falas dos personagens de uma historia, por exemplo, sdo as
vozes compdem o enunciado, que dialogam dentro dele, expressando opinides,
pensamentos, sentimentos, crencas e valores. Por isso, o conteido do enunciado é
ideologico, ou seja, esta marcado por visées de mundo, juizos de valor, etc. Do
mesmo modo, um album, uma tira comica, um gibi, sdo um enunciado completo e
acabado que responde ideologicamente a um enunciado anterior. Assim, eles estao
inscritos em uma discusséo ideoldgica mais ampla, como parte integrante do fluxo
ininterrupto da comunicacéao. Por isso, pode-se compreender também que toda obra
estd socio-historicamente situada, como parte de um contexto mais amplo e nao
pode ser compreendida fora dele.

Nesta perspectiva, do mesmo modo que a obra em quadrinhos integra o fluxo
da comunicacdo, respondendo a enunciados anteriores, hd uma relacao dialégica
gue se desdobra durante o processo de leitura, em que o leitor responde ao que |é
em um processo de compreensédo ativa que subentende uma constante apreciacao
valorativa em relacdo ao discurso do autor, nem gue Seja uma apreciacdo como
“nao gostei do gibi”, “ndo entendi a tirinha”, “eu gosto do personagem Calvin”. Assim,
ao mesmo tempo que a histéria em quadrinhos diz alguma coisa, ela faz apelo ao
leitor afim de comprometé-lo em uma tarefa de reconstru¢do do sentido. Por isso, a
leitura envolve a busca de significados que se processam na medida em que o leitor
interage com a obra. O leitor, seu universo referencial e seu repertério experiencial
sdo também um eixo na relagéo.

Se a leitura € uma compreensdo ativa, para Ramos (2010), a leitura de
guadrinhos € um exercicio complexo e ndo tao Obvio, que requer uma experiéncia

especifica. Nas palavras do autor, “ler quadrinhos é ler sua linguagem. Domina-la,
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mesmo que em Seus conceitos mais basicos, é condicdo para a plena compreensao
da historia [...]” (RAMOS, 2010, p. 30). Por isso, ler histérias em quadrinhos é
superar a simples identificacdo das formas verbo-visuais do enunciado e
compreendé-los como discursos que estdo integrados a vida sociocultural e que se
situam em determinado contexto. Se as histérias em quadrinhos forem um género
presente no repertorio do leitor e constituirem parte de sua experiéncia de leitura,
abrem-se ai maiores possibilidades para ele dialogar com os discursos do mundo, e

isso vale como principio para uma abordagem do género na escola.

1.2 Breve incursao na historia dos quadrinhos franceses

A humanidade, como tal, ndo existe sem a interlocucdo entre os sujeitos
histéricos que a compdem, por isso esteve permanentemente marcada pela
necessidade de comunicar, inclusive através da imagem. Podemos pensar nas
pinturas rupestres, nos vitrais utilizados na ornamentacédo de igrejas e catedrais -
que contam passagens da Biblia, nas tapecarias medievais (como a tapecaria de
Bayeux), entre diversos outros exemplos que registraram e contaram, pelas
imagens, a histéria da humanidade. Para Vergueiro (2014), a imagem permaneceu
como elemento essencial da comunicacdo humana, mesmo apo6s o desenvolvimento

da palavra escrita. Segundo o autor,

De certa forma, pode-se dizer que as histérias em quadrinhos vdo ao
encontro das necessidades do ser humano, na medida em que utilizam
fartamente um elemento de comunicacdo que esteve presente na historia
da humanidade desde os primoérdios: a imagem grafica. (VERGUEIRO,
2014, p. 8)

Nesse sentido, ainda que as origens das histérias em quadrinhos estejam
enraizadas em uma pré-histéria distante e possivelmente nas referéncias
supracitadas, na Franca sua histéria comeca no século XIX, com influéncia direta
dos albuns do suico Topffer, que vai (a partir de 1833) criar um sistema de narragcao
gue mistura texto e imagem — um modo de expressdo que ele proprio vai considerar
inaugural e vai chamar de “littérature en estampes” (GROENSTEEN, 2005, p. 5). O
debate entre Thierry Groensteen (autor do livro M. Topffer invente la bande

dessinée) e Thierry Smolderen (também especialista no assunto) traz dois pontos de
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vista opostos sobre a definicdo de histérias em quadrinhos e a importancia da obra

de Topffer. Sobre a obra de Topffer, Groensteen considera o seguinte:

Entédo, bem entendido, em termos de linguagem, em termos de utilizacdo de
cédigos do que chamamos hoje de historias em quadrinhos, Topffer trouxe
um certo nimero de inovagBes determinantes e, por vezes, de tirar o félego
- vocé mesmo insistiu sobre a divisdo analitica da ac¢do extremamente
rapida. As pessoas nao tinham, na verdade, nunca visto isso, nem histérias
em imagens publicadas em forma de album. No entanto, histérias em
imagens, existiram em todas as épocas, em todos os tipos de suporte e em
todas as civilizacdes. Mas antes de Topffer, se tratava sempre de histérias
que o publico ja conhecia. Por exemplo, os caminhos da Cruz nas igrejas
sdo narrativas em quatorze imagens que retragam a Paixdo de Cristo. A
Tapecaria de Bayeux conta a invasdo da Normandia e a conquista por
Guillaume o conquistador, etc. Estes sdo fatos conhecidos por todos porque
eles s&o religiosos, histdricos, miticos, mitologicos, etc. Mas Topffer
introduziu uma ruptura decisiva usando a linguagem das historias em
imagens para a ficcdo. Ele diz: "eu fago literatura, eu fago ficcdo. Eu invento
histérias que séo totalmente inéditas, saidas da minha imaginagéo". E ele
precisa que ha dois tipos de literaturas: a que é feita com palavras, e
também, a que é feita com palavras e imagens. E esta Ultima que ele chama
a "literatura em estampas." Ele posiciona as histérias em quadrinhos como
uma literatura ao lado da outra, como uma nova forma de inventar e de
contar histérias. Isso é determinante.® (SAUSVERD, 2015).

Vale ressaltar ainda, que o termo bande dessinée aparece somente nos anos
1940 e se populariza de fato nos anos 1960 (GROENSTEEN, 2007). A partir de
Topffer, o primeiro album de histérias em quadrinhos publicado na Franca por um
francés - conhecido pelo pseudénimo Cham — chama-se Histoire de Mr Lajaunisse
(de 1839) e segue o estilo topfferiano como € possivel comparar a partir dos
exemplos (FIGURA 1 e 2).

3 Tradugdo nossa. Texto original. “Donc, bien entendu, en termes de langage, en termes d'utilisation
de codes de ce que nous appelons aujourd’hui la bande dessinée, Topffer a apporté un certain
nombre d’innovations déterminantes et quelquefois stupéfiantes — tu as toi-méme insisté sur le
découpage analytique de I'action extrémement rapide. On n’avait en effet jamais vu ¢a, ni d’ailleurs
des histoires en images publiées sous forme d’album. En revanche, des histoires en images, il y en a
eu a toutes les époques, sur toutes sortes de support et dans toutes les civilisations. Mais avant
Topffer, il s’agissait toujours d’histoires que le public connaissait déja. Par exemple, les chemins de
Croix dans les églises sont des récits en quatorze images qui retracent la Passion du Christ. La
Tapisserie de Bayeux raconte I'invasion de la Normandie et la conquéte par Guillaume le conquérant,
etc. Ce sont des faits connus de tous parce qu’ils sont religieux, historiques, mythiques,
mythologiques, etc. Or, Topffer introduit une rupture décisive en utilisant le langage des histoires en
images pour la fiction. Il dit : « moi, je fais de la littérature, je fais de la fiction. J'invente des histoires
qui sont totalement inédites, sorties de mon imagination. » Et il précise qu’il existe deux sortes de
littératures : celle faite avec des mots, et aussi celle faite avec des mots et des images. C'est cette
derniére qu'il appelle la « littérature en estampes ». Il positionne la bande dessinée comme une
littérature a coté de l'autre, comme une nouvelle fagon d’inventer et de raconter des histoires. Ca,
c’est déterminant”.
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FIGURA 1 — TOPFFER, HISTOIRE DE MR. VIEUX-BOIS, GARNIER, ANO 1837

FONTE: site da Cité internationale de la bande dessinée et de I'image.

FIGURA 2 — CHAM, HISTOIRE DE MR LAJAUNISSE, AUBERT, ANO 1839

FONTE: site da biblioteca Beinecke da Universidade Yale.

No entanto, o contexto de desenvolvimento das histérias em quadrinhos na
Franca é também o da imprensa satirica. Assim, entre 1880 e 1914, as histérias em
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guadrinhos encontram o desenho humoristico nas revistas satiricas para adultos
como Le Chat noir ou Le Rire* (FIGURA 3).

FIGURA 3 — CAPA DA REVISTA SATIRICA PARA ADULTOS LE RIRE, ANO 1900

FONTE: site da Cité internationale de la bande dessinée et de I'image.

Além disso, praticamente no mesmo periodo, elas vao encontrar um outro
suporte, os periddicos semanais, € um outro publico, o infantil. Christophe da o
pontapé inicial para os periédicos infantis ilustrados, ele publica semanalmente em

Le Petit Frangais illustré uma de suas historias mais conhecidas, as aventuras de La

4 O site da Cité internationale de la bande dessinée et de I'image disponibiliza on-line, para consulta,
grande parte das referéncias citadas. Disponivel em: http://collections.citebd.org/.
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famille Fenouillard (FIGURA 4). De acordo com Groensteen, “as historias em
guadrinhos parecem hesitar quanto a seu publico e seu suporte, até que Christophe,
no final do século XIX, a torna um componente maior da imprensa infantil”®>. Desse
modo, o suporte privilegiado das histérias em quadrinhos serd, por um longo tempo,
0 periodico e ndo o album (GROENSTEEN, 2005, p. 7).

FIGURA 4 — LA FAMILLE FENOUILLARD, LE PETIT FRANCAIS ILLUSTRE, ANO 1889

FONTE: site da Cité internationale de la bande dessinée et de Iimage.

5 Tradugdo nossa. Texto original: “La bande dessinée semble hésiter quant a son public et a son

support, jusqu'a ce que Christophe, a la fin du XIXéme siécle, en fasse une composante majeure de la
presse enfantine”.
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As historias em quadrinhos ganham entdo um publico exclusivo. Em 1905, a
revista infantil para meninas de boa familia, La Semaine de Suzette, vai introduzir
um novo modelo de histérias em quadrinhos através de Bécassine: as séries
(FIGURA 5).

FIGURA 5 — BECASSINE, LA SEMAINE DE SUZETTE, ANO 1906

r PRIX : 10 CENTIMES, N 24 12 JUILLET 1go6. {2* Année )

N q ABONFEMENT | Prose, digisie, Belpee. CﬁY Pummaux #r AssmixteTnaTion

)
«. BIn, 5, Ousl den Geandsangmaties, 35, PARIS
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FONTE: CAUMERY; PINCHON (2015).

Em oposicado tematica, a partir de 1908, Les Pieds Nickelés, série publicada

em LEpatant, apresenta personagens vagabundos que bebem, fumam, trapaceiam,
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brigam, etc. (FIGURA 6), o que configura dois polos: o das histérias em quadrinhos
da moral e dos bons costumes e o das histérias em quadrinhos mal-educadas.

FIGURA 6 - LES PIEDS NICKELES, L'EPATANT, ANO 1912

FONTE: site da Cité internationale de la bande dessinée et de I'image.

De acordo com Groensteen (2005, p. 7), as histérias em quadrinhos de
expresséao francesa recusam o uso do baldo e colocam o texto abaixo da imagem.
Notamos que este é um procedimento de longa data, desde Topffer, passando por
Christophe, Bécassine, Les Pieds Nickelés e chegando inclusive nas histdrias em
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guadrinhos estadunidenses, como nas primeiras traducdes de Mickey, em que os

balGes eram suprimidos e o texto era reescrito embaixo (FIGURA 7).

FIGURA 7 — PRIMEIRA PAGINA DA PRIMEIRA PUBLICAGAO DE MICKEY, ANO 1931

ot e e v S, e s

T

B |

LES AVENTURES DE MICKEY

M ickey, souriceau malicieux, dortet réve: Lind- [Mickey se voit|F nthousiasmé, il se

était plongé dans la lecture de:| lui serre... la patte |parcourant triom-|dresse et tombe 2

« Comment voler », par le|et dit : « Mickey, vous [phalement les|terre. « Ce n’était :
fameux Lindbergh. serez un grand aviateur. » [ruesdescapitales./qu'un réve, hélas!»

ramasse tout ce qu'il peut trouver et|I’hélice en mouvement, [faire un des rouages de
- construit le plus extraordinaire avion|mais elles’arréte : «Voila (Crr... Crr... Crr... Trotty

réve, mais qu'il réalisera. Miekgﬁy"essaiedemettrertil saisit Trotty, le b
(6}
que I'on ait jamais vu. |monaffaire! » s’écrie-t-il. formé en ressort a bo

FONTE: DISNEY; GOTTFRE

DSON (1931).

Contudo, a partir de 1925, o enorme sucesso de Zig et Puce (inicialmente
criado para “tapar um buraco” nas paginas no jornal Dimanche lllustré), de Alain
Saint-Ogan, vai permitir que o baldo se imponha na bande dessinée francesa
(FIGURA 8), assim como nos comics estadunidenses.
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FIGURA 8 — ALAIN SAINT-OGAN, ZIG ET PUCE, DIMANCHE ILLUSTRE, ANO 1928

FONTE: site da Cité internationale de la bande dessinée et de I'image.

Além disso, Saint-Ogan influencia um jovem Hergé que comeca a publicar

Tintin no Le Petit Vingtieme, suplemento do jornal belga Le Vingtiéme Siécle, de

orientagdo catolica conservadora.

Hergé tem no seu ponto de perfeicdo um estilo grafico (a famosa "linha
clara") de extrema clareza, e que se faz esquecer para dar a ilusdo de
realidade. Ele consegue um perfeito equilibrio entre texto e desenho. Ele
constréi cenarios amplos (divididos as vezes em dois albuns de 62 paginas),
onde ele consegue conciliar a tensdo draméatica e o suspense com o humor.
Ele relne em volta de Tintin uma "familia" de personagens pitorescos,
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atores de uma comédia humana, onde domina a magnifica figura do capitdo
Haddock.® (GROENSTEEN, 2005, p. 9).

Passando pelo pés-guerra, a partir dos anos 1950, os jornais Spirou (1938)
marcado pelo humor e Tintin (1946) pela aventura sdo os principais periédicos que
publicam as histérias em quadrinhos franco-belgas ou a bande dessinée franco-
belge. E através de ambos que se tornam conhecidas séries como Spirou, Lucky
Luke, Boule et Bill, Les Schtroumpfs, Alix, etc. Nos anos 1960, surge a revista
semanal Pilote dirigida por René Goscinny que, juntamente com Albert Uderzo, cria
Astérix. Pilote divulgou o trabalho de vérios autores e publicou diversas séries de
grande sucesso. Para Groensteen, a revista representa uma ruptura na historia da
imprensa ilustrada e cristaliza o surgimento das histérias em quadrinhos para
adultos (GROENSTEEN, 2005, p. 12).

Assim, as revistas de historias em quadrinhos para adultos se multiplicam nos
anos 1970. A revista Hara-Kiri, que se prolonga como Charlie Hebdo, marca as
histérias em quadrinhos como género de critica e de satira social. Além disso, trés
autores de Pilote deixam o jornal para fundar, em 1972, L’écho des savanes. Pela
primeira vez, uma revista de HQ leva a legenda “reservado aos adultos”, exemplo
que é imitado trés anos depois, em 1975, pela revista Métal hurlant. Em 1978, a
editora de Tintin, Casterman, lanca (A Suivre) que apresenta um tipo de historia em
guadrinhos “com ambicdes literarias” (chamado hoje de roman graphique)
(GROENSTEEN, 2005, p. 14-15). A revista oficializa a existéncia de um mercado
adulto para as histérias em quadrinhos. Segundo Groensteen (2005, p. 16), o
namero de albuns cresce rapidamente no final dos anos 1970. Assim, o livro

substitui a revista como suporte de referéncia das historias em quadrinhos.

Transformadas em meros catalogos de pré-publicacdo, as revistas serdo as
primeiras vitimas da superproducdo de &lbuns. No final dos anos 1980
muitos titulos desaparecem (Pilote, Métal hurlant, Tintin, Circus, etc.). A
maioria dos albuns oferecem obras inéditas, que ndo passaram pela revista.
Observa-se um certo abrandamento do mercado, apesar das tentativas
louvaveis para redinamizar a criagéo infantil. Os géneros mais em voga sao

6 Tradugdo nossa. Texto original: “Hergé porte a son point de perfection un style graphique (la
fameuse "ligne claire") d'une lisibilité extréme, et qui se fait oublier pour donner l'illusion de la réalité. Il
parvient a un équilibre parfait entre le texte et le dessin. Il construit des scénarios amples (découpés
parfois en deux albums de 62 planches), ou il parvient a concilier la tension dramatique et le suspense
avec I'humour. Il réunit autour de Tintin une "famille" de personnages pittoresques, acteurs d'une
comédie humaine que domine la magnifique figure du capitaine Haddock”.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Lucky_Luke
https://fr.wikipedia.org/wiki/Lucky_Luke
https://fr.wikipedia.org/wiki/Boule_et_Bill
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Schtroumpfs
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o humor, a fantasia e a ficcao cientifica, mas também a HQ histérica |[...].”
(GROENSTEEN, 2005, p. 17).

Desse modo, a década de 1980 é marcada sobretudo pelo crescimento das
editoras e das livrarias de historias em quadrinhos. Vé-se também o surgimento de
uma diversidade de formatos, de cores e de temas. Finalmente, as historias em
quadrinhos franco-belgas se desviam do padrédo do album tradicional para oferecer
uma gama diversa de estilos e géneros. Vale observar que o album tradicional seria
colorido, de capa dura, impresso em papel especial e limitado em quarenta e oito

paginas. Para Groensteen,

Desde uma vintena de anos, as histérias em quadrinhos se fazem ler sob a
forma de objetos menos estandardizados. Tamanhos menores, capas moles
com ou sem abas, pagina¢do de maior amplitude caracterizam em particular
a producdo dos editores alternativos. Mas essa concepcao diferente do
suporte, que posiciona mais abertamente os quadrinhos como uma forma
de literatura, depois de terem sido promovidos pelas pequenas estruturas,
tende a tornar-se uma norma, que os grandes editores retomam a seu modo
[...]. Para sublinhar a especificidade desses quadrinhos que néo se alinham
com os padrBes da industria, n6s os designamos comumente através de
uma denominacao discutivel, a de "romance grafico". Trata-se da traducéo
literal da expressédo graphic novel, forjada pelo grande autor americano Will
Eisner. O significado exato desta categoria continua bastante confuso;
parece que ela designa tanto um formato (proximo ao do romance, na
verdade), tanto a ambicdo literaria do intento, e as vezes uma disposicdo
mais livre dos textos e dos desenhos na pagina, liberada do "espartilho" das
tiras, dos quadrinhos e dos baldes.8 (GROENSTEEN, 2007, p. 16-17).

Dentre 0os novos géneros, citamos a HQ reportagem (BD reportage), que trata

de um tema atual, social ou histérico, em imagem e texto. Palestine (FIGURA 9), do

7 Tradugdo nossa. Texto original: “Devenues de simples catalogues de prépublication, les revues
seront les premiéres victimes de la surproduction d'albums. A la fin des années 1980 disparaissent de
nombreux titres (Pilote, Métal hurlant, Tintin, Circus, etc.). Une majorité d'albums proposent désormais
des oeuvres inédites, qui ne sont pas passées dans la presse. On observe un certain tassement du
marché, malgré des tentatives louables pour redynamiser la création enfantine. Les genres les plus en
vogue sont I'humour, le fantastique et la science-fiction, mais aussi la BD historique [...]".

8 Tradugdo nossa. Texto original: “Depuis une vingtaine d'années, cependant, la bande dessinée se
donne a lire sous la forme d'objets moins standardisés. Formats plus petits, couvertures souples avec
ou sans rabats, pagination de plus grande ampleur caractérisent en particulier la production des
éditeurs alternatifs. Mais cette conception différente du support, qui positionne plus ouvertement la
bande dessinée comme une forme de littérature, aprés avoir été promue par les petites structures,
tend a devenir a son tour une norme, que les grands éditeurs reprennent a leur compte [...] Pour
souligner la spécificité de ces bandes dessinées qui ne s'alignent pas sur les standards industriels, on
les désigne communément par une appellation discutable, celle de « roman graphique ». Il s'agit de la
traduction littérale de I'expression graphic novel, forgée par le grand auteur américain Will Eisner. La
signification exacte de cette catégorie reste assez confuse ; il semble qu'elle désigne tantdt un format
(proche de celui du roman, en effet), tantdét I'ambition littéraire du propos, et quelquefois une
disposition plus libre des textes et des dessins dans la page, affranchie du « corset » des bandes, des
cadres et des bulles”.
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estadunidense Joe Sacco pode ser considerada uma referéncia do género. Em sua
obra, ele relata suas experiéncias na Palestina, deixa uma descricdo da sociedade

na Cisjordania e na Faixa de Gaza e fala sobre encontros com israelenses.

FIGURA 9 — PALESTINE: HQ REPORTAGEM DE JOE SACCO

Além deste, a HQ autobiografica (BD autobiographique) seriam as histérias da
infancia, a trajetéria da infancia até a idade adulta, narrativas de acontecimentos
pessoais misturados ou ligados a eventos histdricos; sejam eles narrados com
humor ou néo, as variadas origens dos autores permitem ao leitor apreender o

contexto social, politico, histérico e geografico de uma época. Persepolis (FIGURA
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10), de Marjane Satrapi, € um exemplo do género, conta a histdria da infancia da

autora no Ird sob o regime islamico.

FIGURA 10 — PERSEPOLIS: HQ AUTOBIOGRAFICA DE MARJANE SATRAPI
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FONTE: SATRAPI (2003).

Na década de 1990, o manga (historia em quadrinhos japonesa), fen6meno
de vendas na Franca, constitui a literatura ilustrada preferida dos adolescentes.
Segundo Groensteen (2005, p. 29) “o universo do manga se tornou uma cultura
emprestada para uma parte da juventude francesa [...]". Apds a tradugao de Akira,

de Katsuhiro Otomo, uma onda de traduc¢des se acelera sobretudo a partir de 1995.
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E possivel que o mangé seja, hoje, o responsavel por manter o contato do publico
jovem com as historias em quadrinhos (com a excecdo de sucessos francéfonos
como Titeuf).

Atualmente, as histérias em quadrinhos ndo sdo unicamente publicadas em
papel. Os blogs BD e as edi¢cdes on-line, por exemplo, sdo meios para os autores
divulgarem suas producfes e para a publicacdo via Internet, o que constitui uma
nova opg¢ao para o0s quadrinhos. Sem ter a intengdo de tragcar um panorama
exaustivo e sem nos atermos ao fendmeno de producédo/publicacdo e venda®,
podemos considerar que, de modo geral, a histéria dos quadrinhos franceses (e
posteriormente dos quadrinhos franco-belgas) viu um progressivo processo de
legitimacéo social e cultural do género.

Nesse sentido, intitulada La lecture de bandes dessinées!®, uma enquete
nacional realizada na Franca, em 2011, d& os contornos do lugar que ocupam, hoje,
as historias em quadrinhos, no quadro geral das préticas culturais, trazendo dados
inéditos da penetracdo da leitura dos quadrinhos e do perfil sociodemografico dos
leitores (EVANS; GAUDET, 2012, p. 1). A pesquisa aponta que a leitura de
guadrinhos €, na Franca, uma pratica consolidada com importante grau de
apropriacdo pelo leitor. De acordo com os dados, sete em cada dez entrevistados!!
(com 15 anos ou mais) pensam que a leitura de histérias em quadrinhos é uma
forma de aprimoramento pessoal'?, o que mostra que, para os franceses, ela ndo é
vista como um tipo de leitura limitador. A pesquisa também aponta, em sua
conclusdo, que os quadrinhos sdo reconhecidos por uma maioria (de franceses)
como uma arte plena (EVANS; GAUDET, 2012, p. 7), o que evidencia a legitimidade
do género para o leitor.

9 O relatorio anual da Association des Critiques et journalistes de Bande Dessinée (ACBD), sobre a
producdo de histérias em quadrinhos no espaco frac6fono europeu, pode ser um documento de
consulta interessante para se ter uma ideia dos fendmenos de producdo e venda do género. O
relatorio encontra-se disponivel no seguinte endereco eletrénico: http://www.acbd.fr/.

10 EVANS, C.; GAUDET, F. La lecture de bandes dessinées, mars 2012. Disponivel em:
<http://www.culturecommunication.gouv.fr/content/download/25390/212951/file/ CE-2012-2-site.pdf.>
Acesso em: 24 set. 2014.

11 A pesquisa mobilizou um grupo de 4580 pessoas com idade entre 11 ou mais (e 401 criangas com
idade entre 7 a 10 anos, entrevistadas por intermédio dos pais).

12 “Pres de sept personnes sur dix agées de 15 ans et plus pensent ainsi que les bandes dessinées
peuvent donner le got d’autres lectures, qu’elles permettent d’apprendre des choses, de se cultiver
et de s’intéresser a d’autres formes d’art”. (EVANS; GAUDET, 2012, p. 2).
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1.3 Primeiras aproximacdes: a insercao dos quadrinhos no espaco escolar

Na Franca, a legitimacdo dos quadrinhos veio acompanhada de uma
interrogagédo quanto ao seu valor. As discussdes sobre o assunto constituem um
amplo debate que se estende durante décadas. Muito embora a intencédo nao seja
retomar os pontos de vista defendidos, ja que eles oscilam entre varias esferas
(comercial, autoral, etc.), depreende-se do debate a percepcédo de que, hoje, as
histérias em quadrinhos tém um estatuto flutuante (vale lembrar que na Franca elas
também recebem variadas denominacfes que vao desde arte, neuvieme art,
passando pelo standard, bande dessinée e chegando ao infantil-comercial, BD ou
bédé). No entanto, mesmo que nem todos 0s espagos as concebam do mesmo
modo, elas podem (sim) ser compreendidas em seus préprios contornos, ja bem
delimitados como un art a part entiere (uma arte por inteiro). Os resultados da
enqguete La lecture de bandes dessinées, ainda que sejam somente o ponto de vista
do leitor, de certo modo reiteram tal percepgéo.

Por isso, se para alguns parece natural que os quadrinhos possam ser
considerados uma das mais importantes linguagens do século XX, ao longo do
mesmo século, eles também foram condenados pela sociedade e ndo apenas na
Franca. Diversos episédios de rejeicdo, sobretudo na area da educacéo,
corroboraram para a campanha de difamacdo que se movimentou contra 0s
quadrinhos, o que acabou por estigmatiza-los como uma leitura nociva, um género

menor. De acordo com Vergueiro,

Por representarem um meio de comunicacdo de vasto consumo e com
conteldo, até os dias de hoje, majoritariamente direcionado as criancas e
jovens, as HQS cedo se tornaram objeto de restricdo, condenadas por
muitos pais e professores no mundo inteiro. De uma maneira geral, os
adultos tinham dificuldade para acreditar que, por possuirem objetivos
essencialmente comerciais, os quadrinhos pudessem também contribuir
para o aprimoramento cultural e moral de seus jovens leitores.

Pais e mestres desconfiavam das aventuras fantasiosas das paginas
multicoloridas das HQS, supondo que elas poderiam afastar criancas e
jovens de leituras “mais profundas”, desviando-os assim de um
amadurecimento “sadio e responsavel’. Dai, a entrada dos quadrinhos em
sala de aula encontrou severas restricdes, acabando por serem banidos,
muitas vezes de forma até violenta, do ambiente escolar. (VERGUEIRO,
(2014, p. 8).

De acordo com Rouviere,
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Na Franca, os discursos de desconfianca e de rejeicdo em relacdo aos
guadrinhos s&@o concomitantes com a reviravolta editorial tomada pelo
género no final do século XIX, quando, apos o sucesso de La Famille
Fenouillard publicado no Le Petit Francais illustré, e depois o
desenvolvimento, a partir de 1904 da revista ilustrada Offenstadt!®, as
histérias em quadrinhos tornam-se quase exclusivamente uma publicacédo
destinada a juventude.’* (ROUVIERE, 2012, p. 7).

E através da visdo dos quadrinhos como um tipo de publicacéo
essencialmente popular e destinado ao universo infantil, que a Commission de
surveillance et de contréle des publications destinées a I'enfance et a
I'adolescence?’®, criada em 16 de julho de 1949 pela lei 49-956, tinha como misséo
controlar (ler, censurar) as publicagbes francesas e estrangeiras. De acordo com
Rouviéere (2012, p. 7), os relatorios desta comissdo constituem, na Franca, uma das
formalizacdes mais bem-sucedidas do discurso de reacdo contra os quadrinhos.

No entanto, dentre os varios episddios, talvez o mais contundente tenha sido
a campanha conduzida por Fredric Wertham psiquiatra alemdo radicado nos
Estados Unidos. Wertham acusava os quadrinhos de incentivar comportamentos
desajustados em criancas e adolescentes. A publicacdo de suas pesquisas no livro
Seduction of the innocent (de 1954), em portugués, Seducao dos Inocentes, foi um
grande sucesso e influenciou a visdo negativa sobre os quadrinhos no mundo
inteiro. Para termos uma ideia do teor de suas constatacOes, o livro defendia, por
exemplo, que “a leitura das histérias do Batman poderia levar os leitores ao
homossexualismo, na medida em que esse her6i e seu companheiro Robin
representavam o sonho de dois homossexuais vivendo juntos” (VERGUEIRO, 2014,
12).

De modo geral, os diversos argumentos, que misturavam consideracdes
estéticas, psicoldgicas e morais, usados para justificar que os quadrinhos seriam
nocivos ao publico infantil, ndo variaram muito até o final da década de 1960
(ROUVIERE, 2012, p. 7). Assim, compreende-se porqué sua integracdo no espago

13 A Offenstadt (criada em 1899 por irméos de origem alemd) foi uma editora de periédicos de
histérias em quadrinhos, como a revista L ’Epatant que publicou Les Pieds Nickelés.

14 Traducdo nossa. Texto original: “En France, les discours de défiance et de rejet a son égard sont
concomitants avec le tournant éditorial pris par le médium a la fin du XIXéme siécle, lorsque, a la suite
du succes de La Famille Fenouillard publiée dans Le Petit Francais illustré, puis le développement a
partir de 1904 de la presse illustrée Offenstadt, la bande dessinée devient presque exclusivement une
publication de presse destinée a la jeunesse”.

15 Traducdo nossa: Comissao de vigilancia e de controle das publicacdes destinadas a infancia e a
adolescéncia.
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escolar tardou a acontecer. No entanto, o descobrimento'® do uso pedagdgico das
HQS se deu progressivamente, mesmo durante o periodo mais acentuado de
rejeicdo aos quadrinhos (décadas de 1940 e 1950). Vergueiro (2014) cita iniciativas
de autores e editoras e inclusive iniciativas governamentais, como 0 uso dos
quadrinhos a servico da propaganda ideoldgica no governo de Mao Tse-Tung (anos
1950) e seu uso na elaboracdo de manuais para treinamento das tropas norte-
americanas durante a Segunda Guerra Mundial que, segundo ele, ja expressavam
um entendimento dos quadrinhos como um tipo de producdo que poderia ser
utilizada para fins educativos (para a transmissao de conteudos especificos) e ndo
apenas para entretenimento.

Na Franca, o marco da relagdo dos quadrinhos com a educacao se deu, na
década de 1970, com a publicacdo do livro pioneiro de Antoine Roux: La bande
dessinée peut étre éducativel’, que foi seguida pela realizacdo dos dois primeiros
coloquios internacionais sobre o tema (em 1977 e 1979), intitulados Bande dessinée

et éducation’®. De acordo com Rouviére,

Essa reviravolta, preparada pela revolugdo cultural de 1968 e pela
aculturacdo aos quadrinhos por uma nova geracdo de professores, se
explica também pela posicdo de recuo dos meios mais conservadores.
Estes ultimos tendem a ver as histérias em quadrinhos como um mal menor
frente a um risco considerado mais perigoso ainda: a televisdo, que invade
entdo o cotidiano das familias.?® (ROUVIERE, 2012, p. 7-8).

Sendo assim, a partir da década de 1980 os quadrinhos foram inseridos no
espaco escolar através dos programas oficiais da educacdo, das bibliotecas, dos
livros didaticos e da propria pratica de sala de aula. De acordo com Vergueiro (2014,
p. 21), “mais recentemente, em muitos paises, 0s proprios 6rgaos oficiais de
educacdo passaram a reconhecer a importdncia de se inserir as histérias em
quadrinhos no curriculo escolar, desenvolvendo orienta¢des especificas para isso".

No Brasil, Vergueiro e Ramos (2013) apontam que uma insergcdo mais

categorica dos quadrinhos veio a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao

16 Usamos a palavra descobrimento, pois Topffer, no final do século XIX, ja vinculava sua producéo a
pratica pedagogica.

17 Traducao nossa: As histérias em quadrinhos podem ser educativas.

18 Traducdo nossa: Histérias em quadrinhos e educacéao.

19 Traducdo nossa. Texto original: “Ce retournement, préparé par la révolution culturelle de 1968 et
l'acculturation a la BD d'une nouvelle génération d'enseignants, s'explique aussi par la position de
repli des milieux les plus conservateurs. Ces derniers tendent désormais a considérer la bande
dessinée comme un moindre mal face a un péril jugé plus dangereux encore : la télévision, qui
envahit désormais le quotidien des familles”.
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Nacional (LDB) em 1996 e com a elaboracédo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) - que os oficializaram como pratica a ser incluida na escola. No entanto, a
entrada no espacgo escolar ndo garantiu necessariamente uma coerente abordagem
do género. No livro didatico, por exemplo, os quadrinhos nédo figuravam

necessariamente como contetddo. Para Rouviére,

[...] se a HQ adentra efetivamente os livros didaticos, é a titulo de pretexto,
para transmitir nocées que ndo emanam especificamente do seu escopo.
Quando ela ndo é transformada em método de aprendizagem de leitura
(método Boule et Bill de Magnard, de 1988), ela veste na maioria das vezes
0s exercicios de gramatica de novas aparéncias, ou serve de suporte para
producdes escritas, através do preenchimento dos baldes de didlogo e da
escrita de continuagdes narrativas.?’ (ROUVIERE, 2012, p. 8).

Nesse sentido, tanto em contexto brasileiro como em contexto francés, as
motivacGes para a inclusdo das HQS no livro didatico eram bastante similares,
estavam relacionadas a percepcao de que se poderia usa-las de forma eficiente
como uma ferramenta para auxiliar a transmissdo de outros conteudos. Desse
modo, elas eram usadas como ilustracdo, como um modo de atenuar a diagramacao
do livro didatico ou como um recurso atrativo. (SANTOS; VERGUEIRO, 2012;
VERGUEIRO; RAMOS, 2013; VERGUEIRO, 2014).

Assim, se por um lado houve um reconhecimento oficial da parte dos érgaos
de educacéao e os quadrinhos passaram a ser fartamente usados nos livros didaticos
e nas salas de aula, por outro lado, eles foram inseridos enquanto um suporte para
outros tipos de aprendizado, condicdo que nao os configura efetivamente como um
contetdo escolar. Rouviére (2012, p. 10) considera que os quadrinhos ainda séo
usados mais frequentemente para ensinar outra coisa que nao eles mesmos.
Amplamente presentes nos livros didaticos para o ensino de linguas, € deste mesmo
modo que eles também figuram neste suporte.

Além disso, por ndo reconhecer o que eles de fato sdo ou por ndo querer
reconhecer, a escola acabou também os definindo como “uma forma de literatura”
(VERGUEIRO; RAMOS, 2013, p. 37) ou, como nas palavras de Rouviere (2012, p.

10), os quadrinhos sé&o o parente pobre da literatura. Na realidade, os ecos da

20 Traducdo nossa. Texto original: “[...] si la BD fait une entrée en force dans les manuels scolaires,
c’est a titre de prétexte, pour faire passer des notions qui ne relévent pas spécifiquement de son
ressort. Quand elle n’est pas transformée en méthode d’apprentissage de la lecture (méthode Boule
et Bill chez Magnard en 1988), elle habille le plus souvent les exercices de grammaire de nouveaux
atours, ou sert de support a des productions d'écrit, a travers le remplissage de bulles de dialogue et
I'‘écriture de suites narratives”.
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barreira que anteriormente se ergueu contra os quadrinhos ainda hoje ressoam
através desta definicdo equivocada que os reconhece vinculando-os e submetendo-
0S a uma outra linguagem, na busca por uma suposta credibilidade.

No Brasil, um bom exemplo é o caso de sua inclusdo no Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE), que, desde 2006, vem se direcionando para a compra
de adaptacdes de obras literarias em forma de quadrinhos. Para Vergueiro e Ramos
(2013, p. 36), o discurso dos editais do PNBE mostra uma interpretagdo que associa
0s quadrinhos ao género literdrio — 0 que denota a busca por um roétulo mais
prestigiado e um desconhecimento na area de quadrinhos. Segundo os autores, tal
interpretacdo impossibilita que eles sejam lidos/estudados pelo que s&o, pois
quadrinhos ndo sado literatura - ainda que didlogos entre as duas linguagens
ocorram. Nesse sentido, de acordo com Groensteen,

Reconhecer para as histérias em quadrinhos o potencial e a dignidade de
uma literatura plena, ndo é valorizar os albuns adaptados de um escritor [...]
em detrimento de criagBes originais. Ndo € tampouco, entre 0s
componentes da linguagem dos quadrinhos, dar qualquer primazia ao texto
em relacdo ao desenho. E afirmar, ao contrario, que as imagens, ti0 bem
como as palavras, podem servir de suportes aos discursos 0s mais
elaborados e engendrar grandes textos.?! (GROENSTEEN, 2007, p. 8,
itdlico do autor).

Em linhas gerais, os quadrinhos deixaram de ser leitura subversiva para
serem inseridos na escola como uma ferramenta eficiente para a transmissao de
conteudos. Por isso, trata-se de uma legitimacao controversa a sua presencga neste
espaco. Nesse sentido, Pivovar (2007) considera que as histérias em quadrinhos
estdo moldadas ao género escolar. Nas palavras do autor,

[...] as HQ nao precisariam do credenciamento da escola para ascenderem
a estatuto politico mais elevado; pelo contrario, a escola é que se
beneficiaria das HQ para desenvolver com mais facilidade a inser¢cdo dos
alunos nas arenas discursivas. Ocorre que as caracteristicas da escola nao
permitem a presenca dos quadrinhos sendo que pela reducdo destes aos
valores e procedimentos escolares. A literatura padece do mesmo
problema. Resta que um dispositivo formador por natureza acaba
neutralizado na escola e rejeitado, assim como ocorre com outros recursos.
(PIVOVAR, 2007, p. 84).

2! Tradugdo nossa. Texto original: “Reconnaitre a la bande dessinée le potentiel et la dignité d'une
littérature a part entiere, ce n'est pas valoriser les albums adaptés d'un écrivain [...] au détriment des
créations originales. Ce n'est pas non plus, entre les composants du langage de la bande dessinée,
accorder une quelconque prééminence au texte par rapport au dessin. C'est affirmer, au contraire,
que les images aussi bien que les mots peuvent servir de supports aux discours les plus élaborés et
engendrer de grands textes”.
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Em outras palavras, a escola ndo trata os quadrinhos em sua especificidade
discursiva, considerando amplamente sua esséncia de linguagem. Pelo contrario,
dos quadrinhos € tomado aquilo que ndo ultrapassa a sua materialidade (PIVOVAR,
2007), pois a intencdo é usa-los como uma ferramenta para a compreensao de
outros conteudos disciplinares. No entanto, para além da condic&o instrumental que
lhes é imposta, a escola teria mais a oferecer se possibilitasse o dialogo,
empreendendo um trabalho de leitura do género e permitindo que os quadrinhos
sejam compreendidos pelo que sdo. Retomando Antoine Roux, se as historias em
guadrinhos podem ser educativas é imperativo ndo perder de vista, como discutido
anteriormente, que elas sdo uma linguagem e séo leitura.

Desse modo, a barreira para seu uso na escola vem a ser outra: a de uma
abordagem mais coerente, para que elas ndo continuem sendo inseridas sempre
deste modo tangencial. Mas quais seriam o0s principios de tal abordagem?
Consideramos que € preciso discutir na escola o que sao histérias em quadrinhos.
Como j& ressaltado, quadrinhos séo leitura. Assim, uma insercdo mais coerente
desta linguagem no espaco escolar seria reconhecé-los em sua diversidade de
géneros (e temas), sem que fosse preciso mistificar sobre sua defini¢cao, incluindo-os
pelo que sdo: quadrinhos. Tendo em vista tal nocdo, os quadrinhos poderiam
dialogar, como de fato dialogam, com inUmeras outras linguagens (como a literatura,
0 cinema, o teatro, a pintura e outras) sem precisar se apoiar em rétulos de maior
prestigio para atestar o seu valor. Ainda que estabelecam tal didlogo, eles nao
deixam de manter suas caracteristicas proprias.

Além disso, é preciso levar para a escola e para a formacéo de professores
uma perspectiva de exploracdo pedagdgica dos quadrinhos que ultrapasse um
carater meramente empirico. De modo geral, a literatura (tanto francesa quanto
brasileira) que se propde a sugerir praticas pedagoégicas fazendo o uso de
qguadrinhos acaba se caracterizando muito mais como um roteiro prescritivo a ser
seguido (ao pé da letra) do que um aprofundamento tedrico, que efetivamente

pudesse trazer 0s aportes necessarios para uma abordagem pedagdgica coerente.
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CAPITULO Il AS HISTORIAS EM QUADRINHOS NOS LIVROS DIDATICOS DE
FRANCES LINGUA ESTRANGEIRA

Neste capitulo, para tornar possivel compreender os caminhos de
investigacdo percorridos, dando prosseguimento ao que ja foi explicado na
introducdo da pesquisa, em relacdo a pergunta norteadora e 0s objetivos,
detalhamos os critérios e os referenciais de selec¢éo dos livros didaticos de FLE e os
procedimentos de andlise. Por fim, apresentamos a analise dos livros didaticos, que
conduz a uma discussao sobre aspectos centrais quanto aos usos dos quadrinhos

nas colec¢des analisadas.

2.1 A pesquisa sobre as historias em quadrinhos nos livros didaticos de FLE

Na secao introdutéria, a partir dos apontamentos de Ramos (2010, 2011),
Vergueiro (2014), Pivovar (2007) e Rouviere (2012), sinalizamos para o carater
instrumental que pode ser atribuido aos quadrinhos no livro didatico de FLE, ainda
que os referenciais tedrico-metodolégicos da abordagem comunicativa tenham
trazido a nocdo de documento auténtico, como um tipo de material capaz de
apresentar ao aluno um uso mais real da lingua estrangeira estudada.

Sendo assim, a pergunta que constitui a problematica da investigacdo se
define do seguinte modo: se nos livros didaticos de abordagem comunicativa as
histérias em quadrinhos figuram como documento auténtico para um ensino mais
efetivo da lingua, que ultrapassa as fronteiras de um ensino limitado ao componente
linguistico, como poderia haver um uso instrumental do género?

Como ja mencionado, observamos que ha um abundante uso dos quadrinhos
nos livros didaticos de FLE, nas colecdes que visam desde o publico infantil até o
adulto e que eles estao integrados aos conteudos dos livros de diversos modos:
como quadrinhos auténticos, como quadrinhos elaborados ou semi-auténticos, como
referéncia cultural ao universo das historias em quadrinhos de expressao francofona
e como ilustracao - incorporados na imagem do livro didatico.

Desse modo, se foi constatada tal pluralidade de modos de usar os
quadrinhos nos livros didaticos de francés, compreendemos que entre um uso
instrumental, em que eles s&o ferramenta para a transmisséo de outros conteudos, e

um uso discursivo, em que eles sédo linguagem e motivam atividades de leitura, ha
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variacfes, nuances, tensdes e contradicdes que ali estdo colocadas e que sao
passiveis de investigacao.

Diante deste contexto, pretendemos analisar os livros didaticos de FLE tendo
no horizonte os dois seguintes objetivos de pesquisa: (1) verificar que usos das
histérias em quadrinhos estdo materializados nos livros didaticos de FLE e (2)
verificar como as colecfes ditas de abordagem comunicativa limitam o uso dos

guadrinhos, sobretudo enquanto documento auténtico.

2.2 Critérios e referenciais para a selecao dos livros didaticos de FLE

Ao longo da histdria, os modos de se ensinar uma lingua estrangeira, ainda
gue preconizados nas metodologias através de concepcdes linguisticas e de teorias
de referéncia vigentes em cada época, foram sendo modificados principalmente
pelas novas situacBes e necessidades sociais (politicas, econbmicas e culturais) —
as principais impulsionadoras das mudancas, ja que o principal objetivo do ensino é
sempre tornar o aluno apto a usar a lingua nos novos contextos sociais (PUREN,
1988). Nesse movimento histdrico, as metodologias de ensino foram condicionando
determinadas estruturas, formas e contelddos que incorporaram certas estratégias
anteriores e também propuseram inovacfes. Nesse sentido, € também através do
olhar para o passado que se compreende 0 que estad materializado no livro didatico
atual.

Dentre as diversas abordagens existentes para a investigacdo e a
conceituacdo do livro didatico, situamos o seu entendimento em Forquin (1993),
muito embora ndo seja nosso objetivo, o aprofundamento tedrico neste campo de
pesquisa. Compreendemos, na perspectiva do autor, que o livro didatico, enquanto
objeto da cultura escolar, legitima os conteudos que seleciona, sendo uma via
atraves da qual os saberes/as linguagens passam a constituir parte do
conhecimento escolar.

Por isso, para compreender como as histérias em quadrinhos vao se
relacionando com os contetdos dos livros didaticos, com as propostas pedagdgicas
e com as metodologias de ensino da lingua estrangeira, ou seja, para compreender
como elas vao fazendo parte de um sistema de estratégias de ensino da lingua, nédo

seria possivel descartar uma analise dos livros didaticos das décadas anteriores.
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Na fase do estudo exploratdrio, cogitamos a possibilidade de abrir espaco
para incluir livros didaticos de outras linguas estrangeiras. Porém, verificamos nao
ser possivel esta ampliacdo, dadas as relacdes distintas que cada lingua/cultura
estabelece com as histérias em quadrinhos. Assim, ndo seria possivel abarcar cada
um destes universos no recorte ao qual se propde esta pesquisa. Por isso, a selecao
das colecdes?? a serem analisadas contemplou livros didaticos de francés lingua
estrangeira de diferentes orienta¢cdes metodoldgicas, partindo do momento em que
elementos da linguagem dos quadrinhos aparecem nas imagens do livro didatico de
FLE, precisamente na década de 1950.

Sendo assim, na selecao dos livros, tomamos como referéncia o Tableau des
méthodes de FLE et du matériel didactique publiés en France (CUQ; GRUCA, 2005,
p. 281-297), quadro que apresenta cronologicamente os métodos de FLE
elaborados ao longo de 50 anos (até 2005), e o Répertoire des méthodes de francais
langue étrangére?3, repertério que apresenta sistematicamente as cole¢des mais
recentes publicadas pelas editoras francesas especializadas no ensino do FLE.

Além disso, tomamos como referéncia os livros usados atualmente no Centro
de Linguas e Interculturalidade da Universidade Federal do Parana (CELIN-UFPR),
no Centro de Linguas Estrangeiras Modernas do Colégio Estadual do Parana
(CELEM-CEP) e na Alianca Francesa de Curitiba. A intencdo foi que os livros
didaticos utilizados por estas escolas, por representarem o contexto local, também
integrassem o corpus da investigacdo. Assim, a partir de uma busca nos sites das
instituicbes e do contato com coordenadores pedagoégicos e professores, obtivemos
a seguinte indicacao: Alter Ego+ do CELIN-UFPR; Version Originale e Fréquence
Jeunes do CELEM/CEP; Echo (usada até 2015), Alter Ego+ e Amis et compagnie da
Alianga Francesa de Curitiba.

Dos referenciais usados, foram consultados os livros que se encontravam
acessiveis (disponiveis para compra, empréstimo e/ou download) e foram
selecionados 0s que, por apresentarem usos representativos/particulares das

histérias em quadrinhos, pudessem enriquecer a analise e discusséo realizadas.

22 Optamos por chamar de colecdes o termo méthode (do francés), que se refere ao conjunto de
componentes, impressos e digitais, que compdem o livro didatico de FLE.

23 O repertério, organizado pelo Centre International d’Etudes Pédagogiques (CIEP), na Franca,
permite acompanhar a atualidade das publica¢gBes, bem como suas inovagdes.

Répertoire : méthodes de francais langue étrangére. Centre International d’Etudes Pédagogiques.
Centre de ressources et d’ingénierie documentaires (Crid). Avril 2015. Disponivel em:
<http://www.ciep.fr/sites/default/files/repertoire_methodes_fle.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2015.
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Ainda, tendo em vista a diversidade de componentes que integram as colecdes de
FLE mais recentes — versdes digitais, CDs e DVDs, caderno de atividades, entre
outros, optamos por restringir a analise aos seguintes componentes impressos: livro
do aluno e guia pedagdgico, pois sdo componentes comuns a maioria das colecoes.
Além disso, ressaltamos que todas as colecdes selecionadas foram publicadas por
editoras francesas especializadas na elaboracao/edicdo/comercializacdo de livros
didaticos de FLE.

Assim, a partir das referéncias, definimos as colecBes para andlise,
apresentadas no QUADRO 1 em ordem cronolégica em relacdo ao ano de
publicacdo e indicando a editora, 0 ano de publicacdo, o publico alvo, os volumes
analisados, os componentes analisados e a metodologia predominante. Encontram-
se sombreadas em laranja as cole¢cbes selecionadas a partir do Tableau des
méthodes de FLE et du matériel didactique publiés en France, em azul as cole¢des
selecionadas a partir do Répertoire des méthodes de francais langue étrangére e em

verde as cole¢des usadas nos centros de ensino do FLE em Curitiba/PR.

QUADRO 1 - LIVROS DIDATICOS DE FLE SELECIONADOS PARA ANALISE

~ . Ano de A Volume Componentes Metodologia
Colecéo Editora : . Publico : . .
publicacéo analisado analisados predominante
Cours de langue Hachett S ibli Direta/
et de civilisation achete €m publico . Ire
francaises - FLE el alvo 2 L gz elline tradicional
Mauger bleu
La France en | Hachette 1971 e Sem publico . .
direct FLE 1972 alvo le2 Livro do aluno Audiovisual
c _est le .CLE . 1978 S (e le2 Livro do aluno Audiovisual
printemps international alvo
En avant la CLE 1986 Adolescente 1.2 3 Livro do aluno Comunicativa
musique international T
Fioguses ARI s 1994 Adolescente 1 Livro do aluno Comunicativa
jeunes FLE
CLE Livro do aluno e
Alex et Zoé i ternational 2001 Infantil le2 Guia Comunicativa
international pedagégico
Hachett 2007 Livro do aluno e
Le Kiosque FIE_iI(E: ere 2008e Adolescente 1,23 Guia Comunicativa
pedagdgico
Amis et CLE 2008 Livro do aluno e
mis et int " | 20096 Adolescente 1,2e3 Guia Por tarefas
compagnie international Pedagdgico
Version Editions
e Maison des 2009 Adulto 1 Livro do aluno Por tarefas
Originale
Langues




45

Alter ego + Eféhene 2012 Adulto le2 Livro do aluno Por tarefas
- CLE Livro do aluno e
Echo ) . 2013 Adulto 1 Guia Por tarefas
international L
pedagdgico

FONTE: A autora (2016).

2.3 Procedimentos de analise das colecdes selecionadas

Nossa proposta nédo foi realizar uma analise exaustiva e quantitativa dos livros
didaticos, como por exemplo, verificar quantas vezes aparecem quadrinhos em
determinada colecdo ou varrer todas as suas ocorréncias com intuito de
classificacao. Na  andlise, buscamos  considerar todas as  suas
aparicdes/manifestacdes, no entanto, nos concentramos na selecdo de exemplos
representativos destas ocorréncias para discutir, a partir dos conceitos bakhtinianos
de género do discurso, de enunciado e da nocao de dialogismo, como os quadrinhos
se relacionam com os conteudos dos livros didaticos, com suas propostas
pedagogicas e com as metodologias a elas subjacentes.

Desse modo, buscamos confrontar as orientagdes contidas nos discursos dos
guias pedagodgicos com as atividades propostas nos livros do aluno, a fim de
verificar se estas estavam em consonancia com as orientacfes e, mais amplamente,
com as concepcdes de linguagem e as metodologias assumidas pelos autores das
colecbes. Para tanto, as no¢Oes bakhtinianas de linguagem auxiliam a compreender
como os quadrinhos séo vinculados ao ensino da lingua estrangeira, seja qual for a
sua configuracao no livro didatico.

Além disso, a partir de Barthes (1990) retomamos as funcdes de fixacdo e de
complementaridade da mensagem linguistica em relagdo a imagem, para
compreender as relacbes entre a imagem e o texto dos quadrinhos no livro didatico.
Analisamos se a imagem esta essencialmente controlada por um sentido pré-
determinado pelo componente linguistico ou se ela € explorada em sua relacdo de
complementaridade com o texto e, partindo destes referenciais, quais sdo as demais
tensdes entre imagem e texto com as quais o livro didatico trabalha, tendo em vista
suas intencbes pedagodgicas para transmitir conteados. Vale ressaltar que como as
histérias em quadrinhos s6 figuram como género (documento auténtico) no livro

didatico apds a década de 1970, o elemento que antes incorpora progressivamente
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elementos e recursos das histérias em quadrinhos é a imagem, que é usada
essencialmente como suporte pedagadgico.

Finalmente, compreendemos que apesar da imagem possuir uma gama
variada de definicbes, a intencdo ndo € o aprofundamento tedrico em suas
variedades conceituais. Por isso, usamos frequentemente as palavras imagem e
ilustracdo (como sinbnimo) para designar a imagem do livro didatico. Todavia, para
um aprofundamento no assunto, remetemos a tese de Cristovdo (2015)%* que
analisa e discute a presenca e a funcao da imagem nos livros didaticos de FLE.

Em linhas gerais, nGs nos apoiamos nos referenciais tedricos supracitados a
fim de realizar uma analise de natureza qualitativa dos livros didaticos de FLE.
Assim, nds a apresentamos através de exemplos retirados dos livros, que estdo
organizados em um panorama cronoldgico (pois partimos da metodologia tradicional
direta, passamos pela metodologia audiovisual e chegamos na abordagem
comunicativa), que tem como fio condutor da discussao, as consideracdes de Cuq e
Gruca (2005) e Puren (1988), que revisitaram a histéria das metodologias de ensino
de linguas, especificamente do francés lingua estrangeira.

Nesse sentido, ainda que os contextos impulsionadores das inovacdes
metodolégicas estejam intimamente vinculados com o aparecimento de novas
demandas sociais, optamos por comenta-las muito pontualmente na analise, pois
nos interessamos primeiramente no movimento de permanéncia e inovagdo das
estratégias metodologicas que podem ser percebidas através dos usos das histérias

em quadrinhos materializados pelo livro didatico.

2.4 O uso do baldo nas ilustracdes dos livros didaticos de FLE

O ensino da lingua estrangeira na metodologia tradicional do século XIX
estava calcado no modelo de ensino das linguas mortas (latim e grego). Presumia-
se que o acesso a lingua estrangeira acontecia inicialmente através do estudo da
gramatica, ou seja, era suficiente saber a estrutura da lingua para saber a lingua.
Além disso, é o ensino centrado na leitura e na escrita que predominava e que se

realizava na evolugédo palavra-frase-texto, sendo que o objetivo final era tornar o

24 CRISTOVAO, M. L. C. A imagem nos livros didaticos de Francés Lingua Estrageira: funcdes,
preconizacdes, possibilidades. Tese de Doutorado - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2015.
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aluno capaz de ler os textos literarios classicos. O texto literario era entdo o modelo
da lingua e o suporte a partir do qual os exemplos gramaticais eram retirados para
serem estudados (PUREN, 1988; CUQ; GRUCA, 2005). Ainda, os textos classicos
eram capazes de transmitir os valores comuns da humanidade, os quais o aluno
deveria consequentemente reconhecer e compartilhar, ou seja, em sintese, a
finalidade do ensino era a formacdo do espirito dos alunos pelo cultivo a boa
literatura (PICANCO, 2003). De acordo com Cug e Gruca (2005, p. 255), é dificil
estabelecer uma distincdo entre um aprendizado da lingua através da literatura ou
um aprendizado da literatura através da lingua dada a intima ligacdo entre os dois
na metodologia tradicional. Vale ressaltar que o estudo da gramatica e da literatura
se davam por meio da traducdo, assim como no estudo das linguas mortas.

A metodologia direta do inicio do século XX buscava responder as novas
necessidades sociais ocasionadas pela revolucdo industrial, de um lado, e reagir a
metodologia tradicional que designava um lugar preponderante para a traducéo, de
outro lado. Assim, diante da ampliacdo das relagdes industriais e comerciais entre 0s
paises, 0 objetivo principal do ensino de linguas consistia em aprender a falar a
lingua estrangeira. Desse modo, o0 ensino da lingua, que era o ensino das linguas
vivas, se dava de forma direta, ou seja, sem a interferéncia da lingua materna (saber
falar a lingua estrangeira seria saber pensar na lingua estrangeira). Assim, a
gramatica era apresentada de forma indutiva e implicita, a partir de exemplos que
conduziam o aluno na descoberta das formas ou estruturas e que o faziam induzir as
regras. Além disso, o texto literario era novamente o documento de lingua e cultura
usado para transmitir as especificidades da cultura estrangeira estudada, da
civilizacdo atual. Nesse caso, falar uma lingua estrangeira seria saber falar sobre o
texto e, por extensdo, saber falar sobre a cultura (PUREN, 1988; CUQ; GRUCA,
2005).

Na perspectiva deste breve panorama, o Cours de langue et de civilisation
francaises ou “Mauger bleu”, da década de 1950, que concretiza um misto entre a
metodologia tradicional e a direta, apresenta um primeiro uso do baldo (elemento
gue comumente indica a fala nas histéiras em quadrinhos). Tendo o ensino da lingua
centrado na leitura e sem recurso a traducao, cada licdo era organizada: (1) a partir
da explicagdo de um ponto gramatical, (2) dos textos de base, que eram
frequentemente narrativos e/ou descritivos e abordavam temas da vida cotidiana -

estilo comentérios de civilizacdo, (3) dos exercicios de gramatica baseados nos
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textos de base e (4) de fragmentos de textos literarios como leitura complementar.
Nota-se, no prefacio do primeiro volume, que o objetivo maior do aprendizado era o

aprendizado da civilizagao.

Nés acreditamos, na Alianca Francesa, saber porque os cidaddos das
Nacdes do exterior e das elites estrangeiras estudam o francés. N&do é para
forjar, entre eles, intercAmbios rudimentares. Ndo € para tornar mais
coémodas suas viagens ou seus prazeres de turistas. E em primeiro lugar
para entrar em contato com uma das civilizagbes mais ricas do mundo
moderno, cultivar e ornar seu espirito através do estudo de uma literatura
espléndida, e se tornar, verdadeiramente, pessoas distintas. E também para
ter a sua disposicao a chave de ouro de varios continentes e porque eles
sabem que o francés, lingua bonita, € ao mesmo tempo lingua util. O
francés eleva, e, a0 mesmo tempo, serve.?> (PUREN, 1988, p. 178).

Nas péaginas do livro, o baldo aparece nas ilustracbes em preto e branco, que
acompanhavam os textos de base e também os textos literarios tendo a funcéo de
ilustra-los/explica-los e/ou de traduzir (por associacdo) as palavras consideradas
mais inacessiveis, funcionando como um apoio para que o aprendizado ocorresse
exclusivamente na lingua estrangeira?®. Nesse sentido, o uso da imagem para
auxiliar a transmissao de conteudos lexicais ja era um papel atribuido pela
metodologia direta aos suportes visuais.

No exemplo a seguir (FIGURA 11), o baldo integra a ilustracdo de um texto
literario (do escritor francés Jules Renard), que narra a histéria de um homem que
pergunta a um cantoneiro quanto tempo seria preciso para ir de uma comuna
francesa (Corbigny) a outra (Saint-Révérien). Para dar a informacéo pretendida, o
cantoneiro observou a velocidade do andar do outro para calcular o tempo: duas
horas. Na ilustracdo, observamos o homem em primeiro plano e o cantoneiro em
segundo, os dois em uma estrada. O baldo da fala do cantoneiro contém simbolos

matematicos, como de multiplicacdo, de adicdo, de raiz quadrada e nimeros, que no

25 Citado por Puren, o prefacio do primeiro volume do Mauger Bleu foi escrito pelo secretario geral da
Alianca Francesa na época (1953). Tradugdo nossa. Texto original: “Nous croyons, a l'Alliance
francaise, savoir pourquoi les citoyens des Nations d’outremer et les élites étrangéres étudient le
francais. Ce n’est pas pour nouer, entre eux, des échanges rudimentaires. Ce n’est pas pour rendre
plus commodes leurs voyages ou leurs plaisirs de touristes. C’est d’abord pour entrer en contact avec
une des civilisations les plus riches du monde moderne, cultiver et orner leur esprit par I'étude d’une
littérature splendide, et devenir, véritablement, des personnes distinguées. C’est aussi pour avoir a
leur disposition la clé d’or de plusieurs continents et parce qu’ils savent que le frangais, langue belle,
est en méme temps langue utile. Le francais éléve, et, en méme temps, il sert”.

26 Além das ilustracdes, as fotos (auténticas) que acompanhavam os textos intencionavam mostrar a
realidade francesa — as especificidades da cultura, ou seja, lugares, monumentos e cenas da vida
cotidiana. Elas corroboravam com o objetivo do Mauger Bleu de ensinar a civilizacao (objetivo que se
expressa igualmente no titulo Cours de langue et de civilisation francaises).
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contexto da narrativa representam as contas que o cantoneiro fez para calcular a
distancia entre as comunas. Nesse sentido, € possivel perceber que os principais
elementos da histéria narrada sdo retomados na ilustracdo, servindo como

facilitadores da compreensao do texto.

FIGURA 11 — MAUGER BLEU 2: O BALAO NAS ILUSTRACOES DO LIVRO DIDATICO
SAGESSE DU CANTONNIER!

« Pardon, mon ami, combien faut-ii de temps
pour aller de Corbigny & Saint-Révérien? »

Le cassour de pierres léve la téte et m'observe
sans répondre,

Je répéte la gquestion. Il ne répond pas.

[de pense ;] «C'est un sourd-muet», et je continue
mon chemin.

J'ai fait & peine une centaine de métres que
j'entends® la voix du casseur de pierres. || me
rappelle ot agite sa masse®’, Jo reviens et il mo dit :

« Il vous faudra deux heures.

— Pourquoli ne |'avez-vous pas dit toul de suite?

— Monsieur, m'explique le casseur de piorres?,
vous me demandez combien il faut de temps pour
aller de Corbigny & Sainl-Révérien. Vous avez une
mauvaise fagon d'interroger les gens. |l faut ce qu'il
faut, Ca dépend de |'allure®, Est-ce que e connais
votre train®, moi? Alors, jo vous ai laissé aller. Je
vous al regardé marcher” un bout de route. Ensuite,
j'ai compté, et maintenant je suis fixé, je peux vous

\\\’ ‘,\ / .“ ,5, || renseigner ; il vous faudra deux heures. »
D'aprés J. RENARD, La Lanterne sourde. (Albin Michel)
‘ Quvrier qui entrationt (,.. t_'-u' nins ol | s routes. — Da mdme . dit-Il, répondil-elle, clc. §. La vitesse de Iz
. Dés que j'ai fait une ce "1~ 2 de 1 marche (aller). — 6. Votre allure. Aller & fond do Irain = 3
3 ( OS MArIeau pour ( f QoS toute vitesse, — 7, « marchant. — Je la vois ontrer ; j¢ vois
dite intercalée ou inclse. L g comporte |'inversian du sujel Pletre courir ; fanlends Plerre chanter.

FONTE: MAUGER (1955, v. 2, p. 14).

A partir da década de 1960, a imagem, que ja era utilizada na metodologia
direta para que o aprendizado ocorresse exclusivamente em lingua estrangeira —
para evitar a traducdo (do modo como viu-se no Mauger Bleu), passa a ser usada
conforme o principio eclético da méthodologie active?’, ou seja, ela é integrada de
diversos modos, variando de acordo com a orientacdo adotada pelo livro didatico
(orientagdo cultural ou préatica?®). Na orientacdo pratica, ela é colocada a servigo do

ensino linguistico — para repeticdo fonética, explicagcdo de palavras isoladas,

21 A chamada méthodologie active tem como principal caracteristica o ecletismo técnico, que nao
modificou o nlcleo da metodologia direta, mas prop6s algumas relativiza¢cdes e introduziu outras
variagdes. (PUREN, 1988, p. 143-148).

28 Para um aprofundamento no assunto, ver capitulo intitulado La méthodologie active em PUREN, C.
(1988). Histoire des méthodologies de I'enseignement des langues. Paris : Cle International.
Disponivel em: <http://www.christianpuren.com/mes-travaux/1988a/>. Acesso em: 14 jan. 2016.
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ilustracdo de pequenas situacdes, reemprego e controle. (PUREN, 1988, p. 173-
175).

Desse modo, desempenhando a funcdo de suporte pedagodgico, a imagem
permaneceu, até as colecdbes das abordagens atuais, essencialmente
condicionada/orientada pelo texto no objetivo de auxiliar a transmisséo de conteudos
linguisticos. Nessa perspectiva, as historias em quadrinhos e/ou seus elementos néo
foram a ela incorporados em dindmica diferente. No método audiovisual conhecido
como Capelle (da década de 1970), por exemplo, o baldo de contetudo
essencialmente visual (como ja se via no Mauger Bleu), ao ser incorporado na
imagem do livro didatico, tem a funcéo de ilustrar/explicar o dialogo escrito, ou seja,
a imagem dos balbes faz ver o que diz o texto, estando a seu servigo para auxiliar a
compreensao.

No exemplo (Figura 12), o dialogo esta dividido em trés momentos: no
primeiro, a senhora Molinier diz ao seu marido que esta preocupada com o carro e
com Jean-Pierre que esta dirigindo; no segundo, os personagens Jean-Pierre,
Brigitte, Claire e Albert conversam sobre o acidente com seus respectivos carros,
Brigitte diz a Jean-Pierre que Claire ndo se machucou pois usava cinto de
seguranca; e no terceiro, 0S mesmos personagens estao no mecanico, que examina
o carro batido, quando Claire pergunta a Jean-Pierre se ndo seria melhor telefonar
para o pai para saber como voltar, se de carro ou de trem. Os baldes das ilustragdes
indicam a fala dos personagens retomando, através de imagens, os elementos
principais de cada momento do didlogo, o que contribui para facilitar sua

compreensao.
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FIGURA 12 - LA FRANCE EN DIRECT 2: O USO DO BALAO PARA ILUSTRAR/EXPLICAR O
DIALOGO ESCRITO

3
Au garage. Le mécanicien est en train
d'examiner la voiture accidentée.

Le mécanicien : Eh bien, mes amis, je
peux vous dire que vous avez eu de la
chance !

Jean-Pierre : Nous, oui, mais la voiture?
Le mécanicien : Voyons. La direction est
intacte. La carrosserie a bien supporté
le choc...

Jean-Pierre : Vous comprenez: on se
demandait si elle allait pouvoir rouler
jusqu'au prochain garage.

Albert : 11 avait tellement peur qu'il a
roulé a moins de vingt a I'heure pour
venir ici.

Le mécanicien : 11 a bien fait. Avec un
coup comme ¢a, on ne sait jamais.

M. et Mme Molinier sont @ table. Madame

* Molinier a l'air inquiét.

M. Molinier : Tu n'as rien mangé. Qu'est-
ce que tu as?

Mme Molinier : Je me demande ce qu'ils
font.

M. Molinier : Qu'est-ce que tu veux qu'ils
fassent ?

Mme Molinier : Clest cette voiture, tu
comprends.

M. Molinier : Elle est en bon état. On
n‘a méme pas fini de la payer. De plus
Jean-Pierre conduit trés bien.

Mme Molinier : Oui,quand nous sommes
1a et parce que j'ai peur!

M. Molinier : Justement, s'il conduit

L'accident vient d'avoir lieu. La voiture
s'est immobilisée contre un arbre.

Jean-Pierre : Pas de blessés? Ca va,
Claire?

Brigitte : Ta Claire avait la ceinture de
sécurité. C'est nous qui avons eu le choc.
Claire : Tu t'es fait mal Brigitte ?
Brigitte : Pas moi. Mais Albert saigne du
nez!

Albert : Oh ce n'est rien. Je me suis
cogné. 4

Claire : Personne n'est blessé. Bon!
Maintenant occupons-nous de la voiture.

Jean-Pierre : Alors,combien pensez-vous
que ¢a coutera pour la réparer?

Le mécanicien : Vous avez un pare-chocs
tordu, un phare cassé. Il faudra redres-
ser la carrosserie... Vous voulez la laisser ?
Jean-Pierre : Elle peut rouler jusqu'a
Paris ?

Le mécanicien : Bien siir, mais je vous
conseille de changer le pneu avant gau-
che : il ne tiendra pas dix kilomeétres.
Jean-Pierre : Vous pouvez le remplacer
tout de suite ?

Le mécanicien : Oui. Ce sont des pneus
courants et j'en ai toujours en réserve.
Claire : Dis, tu ne crois pas qu'il vaut
mieux que tu téléphones tout de suite.a
ton pere? Selon ce qu'il dira nous ren-

trerons avec la voiture ou nous pren-

bien quand tu es a coté de lui, il conduira z
drons le train!

encore mieux aujourd’hui.

FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1972, v. 2, p. 162-163).
NOTA: Para melhor visualizacao, ver figura ampliada em ANEXO 1.

Além disso, a partir desse periodo, o baldo, integrado nas ilustracdes, € usado
principalmente na tentativa de caracterizar o dialogo/a interagdo dos personagens na
transmissdo de contelddos linguisticos, ou seja, na explicacdo, apresentacao,
reemprego, manipulacdo de formas linguisticas (sobretudo estruturas gramaticais)
consideradas no sistema da lingua. Assim, como mostra o exemplo a seguir
(FIGURA 13), as estruturas linguisticas, que eram apresentadas apenas em texto (e
com travessdo) em outros livros didaticos de FLE, passam agora para dentro do

baldo, como seu contetido verbal.
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FIGURA 13 — LA FRANCE EN DIRECT 1: O USO DO BALAO NA APRESENTAGAO DE

CONTEUDOS LINGUISTICOS
I SAPPELLE C'EST SA
DENI CHEMIBE?
/t\\\\\) 4 h R

FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1971, v. 1, p. 22).

Nas colecBes atuais - Echo e Version Originale (FIGURAS 14 e 15
respectivamente), as estruturas sdo apresentadas nas paginas do livro do aluno que
se destinam a observacdo e sistematizacdo gramatical. Notamos, também, uma
dissonancia entre a imagem e o conteudo verbal dos balbes, o que resulta em um
conjunto bastante artificial. Em Echo, por exemplo, como € possivel perceber
(FIGURA 14), tem-se, de um lado, a representacéo do local (Festival de Cannes) e
as pessoas caracterizadas para a festa e, de outro lado, a conjugacao do verbo falar
sistematicamente colocada dentro dos baldes. Vale ressaltar que o guia pedagdgico

considera as ilustragdes como “um desenho humoristico” de “trama narrativa”.

29 Texto original: “Un dessin humoristique proposant un corpus d’expressions qui va permettre
'observation du point de langue (les deux ou trois dessins de la double page sont liés par une trame
narrative). Ce dessin est suivi d’'une activité de découverte (grille & remplir, mots & rechercher, etc.)
qui permet de conceptualiser, de classer, d’introduire des régles du systeme de la langue”. (GUIA
PEDAGOGICO, p. XII).
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FIGURA 14 — ECHO Al: O USO DO BALAO NA APRESENTACAO DE CONTEUDOS

LINGUISTICOS

Conjuguer les verbes

Vous comprenez ?

( Vous parlez frangais ?

) Oui, je parle frangais )

Vous parlez ’

1l parle francais.
Elle parle francais. frangais ?

1Is parlent francais !
Et toi, tu parles frangais ?

) Observez les dessins et les verbes. Montrez qui parle
(«je »), & qui (« tu », etc.).
|

# ® Ecoutez. Notez I'utilisation-‘d-e « tu » et de « vous ».
Associez avec l'image.

Non.
Je ne parle pas

3 Observez les verbes du tableau ci-dessous.
Notez les prononciations différentes.
Parler — je parle, tu parles, il parle... [3]
nous parlons... [3]
vous parlez... [e]

& Conjuguez les verbes.

- Vous (étre) frangaise ?

- Non, je (étre) espagnole et Monica (étre) italienne. Mais
nous (comprendre) le francais. Et toi, tu (étre) francais ?
— Oui, jhabite a Marseille.

— Ah, nous (connaitre) Marseille.

-
Les verbes
« Verbes en -er
parler habiter
jeparle frangais jhabite en France
tu parles italien tu habites au Japon
il/elle parle... il/elle habite a New York
nous parlons... nous habitons...
vous parlez... vous habitez...
ils/elles parlent... ils/elles habitent...
* Les autres verbes
étre connaitre
je suis francais je connais la France
tu es frangaise tu connais le Maroc
il/elle est... il/elle connait...
nous sommes... nous connaissons...
vous étes... vous connaissez...
ils/elles sont... ils/elles connaissent...
comprendre

je comprends l'anglais — tu comprends...
nous comprenons... —ils/elles comprennent...

>

FONTE: GIRARDET; PECHEUR (2013, v. 1, p. 8).

Em Version Originale (FIGURA 15), ainda que haja maior conciliacdo entre

imagem e texto, jA que as roupas do vovo (papi) dao realmente a impressao de que
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ele adora o rock, o formato do baldo em nada acompanha o tom enféatico do ponto

de exclamacao em “oui, jadore !”.

FIGURA 15 — VERSION ORIGINALE 1: O USO DO BALAO NA APRESENTAGAO DE CONTEUDOS

LINGUISTICOS
Outils | 4
A PARLER DU CARACTERE A VERBES EN -ER
gentil(le). AIMER [em]
O |1/ elle est (trés) intelligent(e). jaime nous aimons
drole. tu aimes vous aimez
il / elle / on aime ils / elles aiment

O 1l / elle est (un peu / trés) timide.

bizarre.
{T_n] [em]

@ Il est asp®8 gentil / intelligent / sympathique.

A FAIRE
‘ PARLER DE LA PREMIERE IMPRESSION FAIRE [fe]
sympa. je fais nous faisons
intelligent(e). tu fais vous faites
® || /ellealair | drole. il / elle / on fait ils / elles font

gentil(le).

timide. @ ffel

4 MON ENTOURAGE

A LES GOUTS

Ma famille
Mon pére
Ma mére

Mes amis
Mon ami Marc
Mon amie Sophie

Mon frére
Ma sceur
Mon fils / ma fille
Mon mari / ma femme s

Mon petit ami / ma petite

: ; ‘ 5
amie Papi, tu aimes le rock 7

Mon travail A la maison
Mon / ma colléegue Mes voisins
Mon / ma chef Mes colocataires

@ gaasamie Mélanie
mon amie Mélanie

A PARLER DE SES ACTIVITES

NOM
= : ; AIMER la danse.
Je fais de la natation et de l'escrime. Yai +
II fait du piano et de la guitare. amne INFINITIF
danser.

A LA NEGATION + Jadore danser.

J'aime beaucoup I'équitation.
J'aime bien faire de la guitare.
Je naime pas trop jardiner.
Je n‘aime pas bricoler.
Je n‘aime pas du tout cuisiner.

- Je déteste la musique classique.

Ilaime. <> [l naime pas.
Je suis timide. <> Je ne suis pas timide.

SUJET + ne + VERBE + pas

cinquante-sept | 57

FONTE: DENYER; GARMENDIA; OLIVIERI (2010, v. 1, p. 57).
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Como ja mencionado, o baldo também €& usado com objetivo de
reempregar/manipular conteudos linguisticos, ou seja, fazer o aluno formar frases.
No exemplo de Le Kiosque (FIGURA 16 — atividade 2), as frases sdo construidas a
partir do que 0s personagens pensam em imagens - a ideia é usar o contetudo visual
dos balGes a servico da formacdo das frases. Para desencadear tal proposta, o
enunciado da atividade conduz a interpretacdo da imagem: descreva a situacéo e os
personagens. Desse modo, percebemos que a imagem pode suscitar diversas
interpretagfes e que ha uma abertura no enunciado que possibilita a verbalizacéo de
uma leitura x ou y da cena narrada, o que pode ser interessante para motivar a troca
de opinides entre os alunos.

No outro exemplo de Le Kiosque (FIGURA 16 — atividade 4), o enunciado da
atividade orienta: observe os desenhos e complete os baldes. Assim, 0os elementos
das imagens, como o espaco/local e 0s personagens — seus gestos, suas roupas,
sua constituicao fisica, sua estatura, etc., servem de suporte para o aluno completar
as frases que ja estdo semi-estruturadas dentro dos baldes. Todavia, se o0 objetivo é
empregar as estruturas linguisticas usadas para perguntar e responder a idade, 0s
elementos visuais podem remeter a outra interpretacdo. Na segunda imagem, por
exemplo, poderiamos ter o seguinte dialogo: “vocé ja andou na montanha russa?”,
“nao, € minha primeira vez’. Nesse sentido, por mais que a mensagem linguistica
busque controlar os sentidos da imagem, existe uma abertura que permite que a
interpretacéo escape daquela pretendida como resposta correta.

Ainda que, de acordo com o0 guia pedagodgico de Le Kiosque, a pagina
“Communique” (FIGURA 16) proponha atividades sobre os atos de fala e os
objetivos comunicativos da unidade (HIMBER et al., 2007b, p. 3), elas ndo dé&o
espaco para o ato de fala como uma enunciacdo que usaria as formas linguisticas
como seu aparato técnico; elas sédo, na realidade, uma proposta de manipulacao das
formas linguisticas enquanto pertencentes apenas ao sistema abstrato da lingua -

regidas por uma norma que o aluno esta destinado a dominar.



FIGURA 16 - LE KIOSQUE 1: O USO DO BALAO NA CONSTRUCAO DE ORACOES

1 Associe les descriptions aux portraits.

a. Nadia a dix ans, elle habite a Tunis ; elle n’est pas blanche, elle n’est pas noire.

b. Brandon habite a Los Angeles, il a onze ans et il est blond.

C.Yang habite Hong-Kong', elle est chinoise, elle n'est pas grosse et elle n'est pas blonde.
d. Moussa habite a Abidjan. Il est africain, il est mince et il est noir.

2 Décris la situation et les personnages. 3 Qui est-ce ? Présente un ou une
camarade de la classe.

La classe devine qui c'est.

II7Elle est...

1I/Elle n’est pas...

>

Vous avez

Jai
douze ans !

18ans?

interdit

aux moins
detoans &

quarante-deux
FONTE: HIMBER et al. (20074, v. 1, p. 42).

56
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Uma das principais explicacbes para este tipo de atividade esta na
discussédo realizada por Voloshinov sobre o Objetivismo Abstrato (BAKHTIN;
VOLOSHINOV, 2009), orientacdo que ganha maior clareza no inicio do século XX,
quando Ferdinand de Saussure formula os conceitos de base da linguistica. Ao
separar a lingua da fala, entendendo que a primeira € um sistema estavel de formas
linguisticas que se organizam normativamente, e que a segunda pertence ao ato da
enunciacao individual — sendo, portanto, variavel, Saussure, segundo Voloshinov,
teria dado operacionalidade ao Objetivismo Abstrato. Para Saussure, a linguagem
(lingua e fala) ndo poderia ser objeto da linguistica, apenas a lingua, dada sua
natureza sistémica e estavel.

Contudo, a formulacdo do sistema linguistico como produto de uma reflexdo
sobre a lingua é uma abstracdo que sO pode servir para determinados objetivos,
como por exemplo, para se conhecer as regras de organizacdo deste sistema. Mas
por ndo considerar fala, ela acaba sendo insuficiente para explicar a realidade
concreta da lingua — em que locutor e receptor ndo usam a lingua como um sistema
abstrato de formas normativas, mas a usam para suas necessidades enunciativas
concretas em situacodes reais de comunicacao.

Na comunicacédo real, a fala do locutor ndo esta na sinalidade da forma
linguistica (na sua natureza instrumental — igual a si mesma), ela estd na
significagdo que a forma adquire no contexto da comunicacdo, ou seja, na forma
enquanto signo (variavel e contextual). Do mesmo modo, a fala para o receptor ndo
€ o reconhecimento das formas linguisticas (a identificacdo da sinalidade da forma),
mas € a compreensado da significacdo destas formas (a descodificacdo do signo) no
contexto da comunicacdo, na enunciacdo. Assim, na comunicacado verbal, os
individuos ndo pronunciam ou escutam apenas formas linguisticas — sinais, eles se
comunicam através de enunciados, onde estas formas se apresentam como signos
no contexto da enunciacdo (locutor e receptor usam e reconhecem as formas
linguisticas como signos e ndo como sinais). (BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009, p. 96-
98).

Nessa perspectiva, para Voloshinov, o ensino eficaz e correto de uma lingua
estrangeira “exige que a forma seja assimilada nao no sistema abstrato da lingua,
isto €, como uma forma sempre idéntica a si mesma, mas na estrutura concreta da
enunciagao, como um signo flexivel e variavel”. (BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009, p.

98). No entanto, nas atividades dos livros didaticos, ainda que sob o titulo



58

comunicacdo, as formas linguisticas sdo o conteudo principal a ser aprendido e
devem ser identificadas enquanto elementos pertencentes ao sistema da lingua, ou
seja, enquanto sinais. Na atividade 4 (FIGURA 16), por exemplo, trata-se de saber
gue pronome, verbo e complemento haveria dentro do baldo, mas tal identificagéo
se encerra nos limites do sistema da lingua - na compreenséo da sua estrutura e na
compreensao do significado linguistico das oracdes. O essencial da comunicacao,
que seria pensar as formas da lingua em sua esfera signica, ou seja, na significacdo
gue elas adquirem orientadas pela enunciagéo na situacdo de comunicacéo verbal,
nao € proposto.

Em outro exemplo, a colecdo Le Kiosque apresenta os personagens Théo e
Léon, que sao definidos do seguinte modo no guia pedagdgico: “Théo e Léon, dois
personagens de HQ, convidam os alunos a reproduzir uma situa¢cdo de comunicagao
oral ou escrita [...]"*° (HIMBER et al., 2007b, p. 15). Sobre este tipo de atividade, o

guia pedagogico ainda expde o seguinte:

Cada situacao de comunicacgédo trabalhada tem o objetivo de conduzir a uma
producéo, oral ou escrita, pelos alunos reunidos em geral em dupla ou em
pequeno grupo [..]. Todas as atividades que nds propomos realizar em
grupo sao indispensaveis a instauragdo de uma verdadeira interacdo em
sala. Elas permitem “desbloquear” a fala e tornar os alunos mais autbnomos
na utilizagdo da lingua que aprendem.3! (HIMBER et al., 2007b, p. 12).

A partir do exemplo de Théo e Léon (FIGURA 17), em que a atividade
proposta é escolher uma oracdo formal ou informal para cumprimentar o colega,
percebemos que a imagem esta estruturada a partir das oracbes que sédo
apresentadas dentro de balbes de fala e sua funcdo é atribuir um carater de
comunicacao as oracfes, dando visualidade ao aspecto néo verbal da comunicacao:
na situacao formal usa-se terno e gravata, arruma-se o cabelo, mantém-se uma
distancia do outro e cumprimenta-se com um aceno (pois ndo ha intimidade) e na
situacdo informal usa-se jeans e moletom e €& possivel o aperto de maos
(ressaltamos o traco de humor no desenho, pois, na saudacao efusiva, um

personagem pisa no pé do outro). Além disso, o baldo é usado na tentativa de

30 Tradugdo nossa. Texto original: “Théo et Léon, deux personnages de BD, invitent les éleves a
reproduire une situation de communication orale ou écrite [...]".

31 Tradugdo nossa. Texto original : “Chaque situation de communication travaillée a pour but d’aboutir
a une production, orale ou écrite, par les éléves réunis en général par deux ou en petit groupe
[...].Toutes les activités que nous proposons de réaliser par groupe sont indispensables a
l'instauration d’une véritable interaction dans la classe. Elles permettent de ‘débloquer’ la parole et de
rendre les éléves plus autonomes dans l'utilisation de la langue qu’ils apprennent”.
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caracterizar a comunicacgédo oral cotidiana, ou seja, o apéndice3?, que liga um baldo

ao outro, mostra bem a réplica do didlogo e a alternancia dos sujeitos falantes.

FIGURA 17 - LE KIOSQUE 1: PERSONAGENS CONVIDAM A REPETIR ORACOES
APRESENTADAS NOS BALOES DE FALA

A toi!
7 Choisis une situation et salue
un(e) camarade.

[ Sautléongava? |
(avaettol?

| Cavamerd et vous?
2’ Od o
Aurevor.

Situation A Situation B

FONTE: HIMBER et al. (2007a, v. 1, p. 7).

Contudo, nestas atividades “de producdo em interacdo” (HIMBER et al.,
2007b, p. 12), as oracdes estdo descontextualizadas, ou seja, ndo tém vinculo com
uma situacao concreta de comunicagdo. Nesse sentido, ao discutir as relacdes entre
oracdo e enunciado na comunicacgao verbal, Bakhtin (1992) considera que ainda que
o enunciado (unidade da comunicacédo verbal) seja constituido de oracdes, a oracado
(unidade da lingua) considerada fora do contexto real da comunicacdo esta limitada
a sua natureza sistémica - o que quer dizer que ela sé pode ser compreendida
dentro do sistema da lingua e s6 pode possuir uma significagdo linguistica.

Se as oracdes de Théo e Léon estivessem em vinculo concreto com 0s
contextos da comunicacdo, em contato com a realidade, elas ndo seriam mais
oracdes, mas sim enunciados gque, assim como 0S signos, estariam carregados de
conteudos do discurso (visbes de mundo, opinides, pontos de vista, etc.). Nesse
caso, a participacdo dos alunos ndo estaria restrita a repeticdo de oracdes, ao
contrario, como sujeitos da comunicacao, eles teriam uma atitude responsiva ativa

em relagcao ao discurso.

82 O apéndice é o elemento que se liga “umbilicalmente” ao baldo e que “se projeta na direcédo do
personagem”. Ele seria o travessdo ou as aspas do texto unicamente verbal. (RAMOS, 2010, p. 43-
44).



60

Ao considerar o papel ativo do outro na comunicacéo verbal, Bakhtin (1992)
também retoma a linguistica de Saussure para relembrar a funcdo do locutor como
guem emite a fala e a do receptor como quem recebe a fala. Assim, como parceiros
da comunicagao verbal, o locutor seria 0 sujeito ativo e 0 receptor seria 0 sujeito
passivo (de compreensdo passiva). Contudo, este ouvinte, tal como é representado,
€ uma abstracdo que nao corresponde ao sujeito real da comunicacdo e que nao
abarca sua complexidade como um todo. Na comunicacgéo verbal, o receptor e 0
ouvinte adotam uma atitude responsiva ativa em relagéo ao discurso.

No entanto, tal relacdo ndo é possivel entre as unidades da lingua (no
interior do sistema da lingua). A repeticdo de oracdes esta destituida de relacdo com
outros enunciados. Significa que elas existem apenas dentro dos limites do sistema
da lingua e ndo integram o fluxo da comunicagdo verbal juntamente com outros
enunciados. S6 o enunciado, como produto da interacdo social, ao suscitar uma
resposta ativa do outro (uma atitude responsiva), estd em relacdo com outros
enunciados - anteriores e posteriores a ele (sendo com eles um elo no fluxo da
comunicacgdo). Nas atividades de Théo e Léon, a oragdo, descontextualizada, é
entdo tomada como enunciado na tentativa de propor a interacdo. Contudo, o aluno
apenas a recebe para interagir artificialmente — o que pode trazer uma falsa
sensacao de autonomia, jA que nao se trata de uma atitude responsiva de fato. Em
outro momento, parece que o discurso do guia pedagdgico resvala na ideia da
reproducao/repeticado de oracoes:

A cada pégina dupla, a producéo é privilegiada gracas a secdo A toi! que
permite reempregar as estruturas de comunicagdo e o léxico vistos no
didlogo ou nos textos. Desde o inicio do aprendizado, as atividades de
producdo oral estdo presentes: elas se limitam entdo a atividades
“sucessivas” levando os alunos a reproduzir as estruturas estudadas ou a
compor micro-dialogos em grupo de dois ou trés.®® (HIMBER et al., 2007b,
p. 15, italico nosso).

Consideracéo similar a nossa, feita por Janzen (2012, p.113), acrescenta que
nestas atividades dirigidas de repeticdo, o aluno duplica a visdo da equipe de

autores/das personagens do livro didatico, o que limita a possibilidade de uma

33 Tradugdo nossa. Texto original: “A chaque double page, la production est privilégiée grace a la
rubrique A toi ! qui permet de réemployer les structures de communication et le lexique vus dans le
dialogue ou les textes. Dés le début de l'apprentissage, les activités de production orale sont
présentes : elles se limitent alors & des activités ‘a la chaine’ amenant les éléves a reproduire les
structures étudiées, ou a composer des micro-dialogues par groupe de deux ou trois”.
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construcdo dialégica. Contudo, na perspectiva bakhtiniana, o aprendizado da lingua
s6 pode acontecer na interacdo entre 0s sujeitos (a lingua sO existe na forma
concreta dos enunciados). Se ha a preocupacdo em trabalhar os aspectos
linguisticos do enunciado, vale ressaltar que no ensino de uma lingua estrangeira, o
aluno, ao buscar construir sentidos para responder a um enunciado, esta
constantemente efetuando escolhas e mobilizando seus conhecimentos linguisticos
para elaborar sua resposta, além de estar respondendo valorativamente a

enunciados anteriores, em uma perspectiva dialégica. De acordo com Bakhtin,

A lingua materna [e a estrangeira] — a composicdo de seu |éxico e sua
estrutura gramatical -, ndo a aprendemos nos dicionarios e nas gramaticas,
nés a adquirimos mediante enunciados concretos que ouvimos e
reproduzimos durante a comunicac¢do verbal viva que se efetua com os
individuos que nos rodeiam. Assimilamos as formas da lingua somente nas
formas assumidas pelo enunciado e juntamente com essas formas. As
formas da lingua e as formas tipicas de enunciados, isto é, os géneros do
discurso, introduzem-se em nossa experiéncia e em nossa consciéncia
conjuntamente e sem que sua estreita correlacdo seja rompida. Aprender a
falar € aprender a estruturar enunciados (porque falamos por enunciados e
ndo por oragdes isoladas e, menos ainda, é 6bvio, por palavras isoladas).
Os géneros do discurso organizam nossa fala da mesma maneira que a
organizam as formas gramaticais (sintaticas). (BAKHTIN, 1992, p. 301-302).

Por isso, tal perspectiva ndo menospreza o trabalho com a lingua enquanto
sistema. Porém, sO a interacdo, principio fundador da linguagem, da sentido a
palavra, ou seja, os sentidos se constrdem na relacdo entre os sujeitos. Nao ha
independéncia na lingua, ndo ha sentido em abstrato — o sentido s6 se faz sentido
no contexto/na interacdo. Do mesmo modo, o aprendizado da lingua é um exercicio

interativo, € uma atividade social.

2.5 A énfase no aspecto visual e a dinamica das imagens em sequéncia na
metodologia audiovisual e 0s seus ecos nas situacbes de comunicacdo das

colecdes de abordagem comunicativa

Dos anos 1960 a 1980, na Europa, a metodologia estruturo-global-

audiovisual®* (structuro-globale audiovisuelle - SGAV), diante do principio essencial

%4 Na Franca, o Crédif (Centre de recherche et d’étude pour la diffusion du francgais), seguindo os
principios da metodologia estruturo-global-audiovisual, vai elaborar, em 1960, o método chamado
Voix et Images de France (CUQ; GRUCA, 2005, p. 261), primeiro método audiovisual de FLE que
servird de modelo aos posteriores (PUREN, 1988, p. 208).
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da fala em situacdo de comunicacédo®®, designou um papel importante para a
imagem no livro didatico. Para melhor compreender em que consistia este papel,
Cug e Gruca, ao explicarem a nocdo de estruturo-global, observam que na
metodologia SGAV,

[...] se toda estrutura se faz por meios verbais, ela também se faz através de
meios ndo-verbais igualmente importantes: ritmo, entonacdo, gestos,
espaco-tempo, contexto social e psicoldgico, etc.; o adjetivo "global" reflete
todos esses fatores que intervém na comunicacdo oral. A estrutura esta,
portanto, intimamente ligada a uma situagdo que a faz nascer e que é
preciso considerar globalmente sem separar os diferentes elementos
intrinsecos que a compdem: se a entonacao e o todo do corpus fazem parte
da estrutura, esta toma consisténcia em um dialogo que adquire sentido em
um contexto. Por isso, o ndcleo de toda licdo audiovisual consiste em um
didlogo que transmite a linguagem do cotidiano e que se desenvolve em
uma situacédo de comunicacao da vida diaria, concretizada por imagens que
retratam sua realidade: dai a importancia da sincroniza¢do no manuseio do
gravador (gravacao dos dialogos) e do filme fixo (seqiiéncia de imagens que
pretendem ser situacionais) que mergulha o aluno em uma situagcédo de
comunicacdo que ele antes percebe globalmente pela via audiovisual. Esta
representacdo dos usos da fala deve favorecer o acesso ao sentido, o que
ndo pode ser feito sendo a partir da situagdo visualizada.3¢ (CUQ; GRUCA,
2005, p 261, italico nosso).

Desse modo, se a dindmica era pensada primordialmente através da imagem
integrada a voz, um método audiovisual funcionava com a faixa sonora dos dialogos
para os quais as imagens eram passadas em um filme fixo que continha uma série
de imagens em sequéncia, essencialmente estruturadas a partir dos didlogos, que o
professor fazia avancar, imagem por imagem, projetas uma ap0s a outra. Cada vez
gue uma imagem passava, 0s alunos ouviam uma, duas ou mais réplicas do dialogo

(no caso de varios interlocutores).

35 Havia inclusive a interdi¢do da escrita nos primeiros meses de aulas.

%6 Tradugdo nossa. Texto original: “[...] si toute structure s’exerce par des moyens verbaux, elle se
réalise également par des moyens non verbaux tout aussi importants : rythme, intonation, gestuelle,
cadre spatio-temporel, contexte social et psychologique, etc.; l'adjectif ‘global’ rend compte de
'ensemble de ces facteurs qui interviennent dans la communication orale. La structure est donc
intimement liée a une situation qui la fait naitre et qu’il faut envisager globalement sans séparer les
différents éléments intrinséques qui la composent : si l'intonation et 'ensemble du corps font partie de
la structure, celle-ci prend consistance dans un dialogue qui prend lui-méme sens dans un contexte.
C’est pourquoi, le noyau dur de toute lecon audiovisuelle consiste en un dialogue qui véhicule la
langue de tous les jours et qui se développe dans une situation de communication de la vie
guotidienne concrétisée par des images qui mettent en sceéne sa réalité : d'ou I'importance de la
synchronisation dans la manipulation du magnétophone (enregistrement des dialogues) et du film fixe
(déroulement des images qui se veulent situationnelles) qui plonge I'étudiant dans une situation de
communication qu'il percoit d’abord globalement par voie audiovisuelle. Cette représentation des
usages de la parole doit favoriser I'accés au sens, ce qui ne peut se faire qu’a partir de la situation
visualisée”.
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O filme fixo poderia ser uma escolha pedagdgica, pois, se na imagem em
movimento tudo é dado, tendendo a produzir no aluno uma certa passividade, entre
imagens fixas 0s espacos em branco, as elipses®’, pedem uma participacéo ativa do
aluno para reconstruir mentalmente a linearidade da narrativa — funcionando em um
principio bastante similar ao de uma historia em quadrinhos.

E neste momento que surgem, no livro do aluno, as pequenas situacdes de
dialogos da vida cotidiana sempre em torno de um tema preciso (e ndo mais de um
ponto gramatical), como nos exemplos do método Capelle (FIGURAS 18 e 19),
respectivamente com os titulos “C’est Jean I" e “Le nouveau professeur” e do
método C’est le printemps (FIGURA 20), com o titulo “Dans le train”, que mostram as
imagens em sequéncia (e numeradas), as mesmas que constituiam os filmes fixos.
Percebe-se que uma grande importancia era dada para a composi¢ao das imagens.

No método Capelle (FIGURAS 18 e 19), notamos que as sequéncias de
imagens sao estruturadas a partir do texto/dialogo, sendo que cada uma representa
um trecho, uma parte. Assim, os elementos icOnicos das imagens sao usados para
facilitar o acesso ao sentido do texto, como se eles pudessem ser neutros, eles
mesmos, de sentidos. Por isso, as imagens sdo desenhos simplificados que
possuem elementos cuidadosamente selecionados para facilitar o0 acesso ao sentido
da palavra escutada. A compreensao dos novos conteudos linguisticos se da nessa

dindmica, nessa relagdo imagem-texto.

87 Nas histérias em quadrinhos, as elipses dao abertura para a inferéncia de informacdes por parte do
leitor, que quer saber o que se passa de um quadrinho ao outro.
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FIGURA 18 — LA FRANCE EN DIRECT 1: IMAGENS EM SEQUENCIA NA METODOLOGIA SGVA

3 l C'est Jean !

|
I

Sylvie

Tiens ! Voila Jean

= Hélene

La-bas, dans la voiture noire.

L .k

Jean | Jean |

S |

Oh ! Ce n'est pas lul.

Héléne :

[ ]

Pardon, Monsieur.

Hélene

fied

Cest sa voituse ?

[2[II12]]

Mais non. La voiture de Jean cst bleue.

[ O]

Le monsieur : Ce n'est rien, Mademoiselle.

R

Le monsicur : Je m'appelle Jean aussi,

FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1971, v. 1, p. 18-19).
NOTA: Para melhor visualizagdo, ver figura ampliada em ANEXO 2.

FIGURA 19 — LA FRANCE EN DIRECT 2: IMAGENS EM SEQUENCIA NA METODOLOGIA SGVA
1 ‘ Le nouveau professeur

Ca, alors ! Regarde le tableau.
«Deuxi¢me année, cours principal :
Monsieur Lepinn».

Marianne :

Un professeur entre. C'est une trés jolie
Jemme.

Tu prétends toujours
que tu ne suivras pas tous les cours ?

: Ohnon ! Encore Lepin en deuxiéme année |

Ce n'est pas possible !

Un étudiant :

Je la cannais,
c'est la nouvelle spécialiste de...

Que de monde!
11 n'y a presque plus de places.

Le professeur :

Silence, s'il vous plait...
11y a une erreur sur le tableau.

Attends que Lepin fasse un cours.
Tous ces imprudents vont vite comprendre.

Marianne :

Ouf! Je respire. On n‘aura plus Lepin.

Oui, bientot, ils ne viendront plus...
comme toi, 'année derniére.

Et cette année tu veux sans doute
que je vienne et que je prenne des notes
pour toi?

Voix diverses :

Bravo I... Vivent les erreurs I...
Vivent les nouveaux profs!

dl | Le professeur :
2 o

Monsieur Lepin ne fait pas son cours
dans cette salle
mais dans le nouveau batiment.

Eh bien, non | Je ne suis plus d'accord.
Cette fois ce sera chacun son tour.

© HACHETTE, 1972,

Le professeur :

Veuillez me suivre. Je vais vous conduire.

3
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FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1972, v. 2, p. 2-3).
NOTA: Para melhor visualizacao, ver figura ampliada em ANEXO 3.

Em C’est le printemps (FIGURA 20), as imagens também explicam o dialogo,
mas parecem ilustrar a situacdo como um todo. Os elementos iconicos das imagens
ndo estdo estritamente colados no texto, alguns nem mesmo aparecem no dialogo.
Assim, ainda que as imagens tenham sido elaboradas a partir da orientacéo
linguistica, elas parecem mais independentes, nesse sentido, complementares ao
texto. Como se houvesse um deslizamento da Unica finalidade linguistica para a qual
as imagens em sequéncia eram originalmente elaboradas, para uma finalidade mais
comunicativa, em que o0 contexto n&o-verbal (gestos, expressdes faciais,
constituicdo fisica, cores e roupas dos personagens) esta independentemente
representado. Ainda, notamos que um recurso usado para sugerir o movimento e a
expressividade nas imagens € o enquadramento cinematografico, que determina os

planos e angulos da cena - recurso também comum as histérias em quadrinhos.

FIGURA 20 — C’EST LE PRINTEMPS 1: IMAGENS EM SEQUENCIA NA METODOLOGIA SGVA

Dialogue A - DANs LE TRAIN [ Mogue A - DANS LE TRAIN

e
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Dialogue A - DANS LE TRAIN [[]]

FONTE: MONTREDON et al. (1975, v. 1, p. 3-5).
NOTA: Para melhor visualizacao, ver figura ampliada em ANEXO 4.

A metodologia estruturo-global-audiovisual possivelmente revolucionou o uso
da imagem no ensino de linguas, pois as imagens em sequéncia serviram de
suporte para a compreensdo dos dialogos e deram visualidade as situacfes de
comunicagdo explorando o n&o-verbal da comunicagdo. Nesse sentido, os livros
didaticos de abordagem comunicativa muito absorveram desta experiéncia, pois
observa-se que esta dindmica inaugurada pela metodologia SGAV, das imagens em
sequéncia para representar situacdes de comunicacao oral, permaneceu. De acordo

com Puren,

O didlogo de base audiovisual, considerado como demasiado massivo e
restritivo, frequentemente culmina, nos livros didaticos dos anos 1980, em
pequenos didlogos acompanhados de imagens, em que a relagcdo com o
texto é bastante variavel, desde a imagem de tipo audiovisual até a
imagem-ilustracao, passando pela imagem de tipo histéria em quadrinhos
[...].%8 (PUREN, 1988, p. 258).

38 Tradugdo nossa. Texto original: “Le dialogue de base audiovisuel, ressenti comme trop massif et
contraignant, éclate souvent dailleurs dans les cours des années 1980 en de petits dialogues
accompagnés d’'images dont la relation au texte est trés variable, depuis I'image de type audiovisuel
jusqu’a l'image-illustration, en passant par 'image de type bande dessinée [...]".
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E possivel que os elementos e recursos proprios da linguagem quadrinistica
tenham sido progressivamente assimilados nas ilustragcdes por serem capazes de
tornar mais expressiva a representacdo da comunicacao verbal cotidiana e oral; o
proprio uso do baldo que tem em seu conteudo a réplica do didlogo e representa a
alternancia dos sujeitos falantes € um bom exemplo.

Em Le Kiosque, por exemplo, na secdo que inicia cada unidade do livro, as
situacdes de comunicacdo oral sdo constituidas de dialogos ilustrados por imagens
tipo histéria em quadrinhos. As situacBes se propdem a retratar o cotidiano de um
grupo de adolescentes e introduzir através deste contexto o tema e uma parte dos
conteudos da unidade (HIMBER et al., 2007b). Assim, no enredo proposto, 0s
personagens participam da elaboragdo de uma revista em um atelier jornalismo e se
renem todas as quartas-feiras com Nico (instrutor do atelier) para elaborar as
paginas da revista Le Mag’.

Desse modo, as ilustracfes em sequéncia sdo compostas em geral por dois
ou trés quadrinhos, e a funcéo do requadro € bem a de demarcar os limites de cada
ilustracdo, em principio similar (como ja discutido anteriormente) ao dos slides do
filme fixo da metodologia audiovisual. Assim, juntamente com os dialogos, 0s
qguadrinhos remetem de fato ao modelo das situacdes da metodologia estruturo-
global-audiovisual.

As atividades de Le Kiosque propdem a pré-interpretacado das ilustracdes
como preparacao/sensibilizacdo para a compreensao oral. Ao comentar as imagens,
tentando explicar os elementos da situacdo e as intengcdes de comunicacdo dos
personagens, o aluno cria hipéteses para o didlogo que escutara - o0 que ja era uma
estratégia das aulas audiovisuais, quando se percebeu que a imagem néo era capaz
de dar o sentido global das réplicas do diadlogo (do texto) em funcéo de erros muitos
frequentes de interpretacdo (PUREN, 1988, p. 240). Ainda, além de serem
escutados, os didlogos estdo reproduzidos logo abaixo das ilustragbes e o guia
pedagogico de Le Kiosque orienta que seja solicitado ao aluno esconder esta
transcricdo dos dialogos, estratégia ja vista nos métodos audiovisuais.

Assim, como no exemplo (FIGURA 21), as ilustracdes representam
visualmente aquilo que sera escutado nos didlogos, apontando aspectos da
comunicacdo que ndo poderiam ser apreendidos apenas através do elemento
verbal, assim como também ja acontecia na metodologia audiovisual. Vale ressaltar

gue as imagens sustentam, por assim dizer, o que falta para o texto. Sendo assim,
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os dois recursos (visual e verbal) atuam simultaneamente na construcdo do sentido.
Além disso, notamos nas imagens a presenca de elementos e recursos proprios a
linguagem quadrinistica - como o baldo, os proprios quadrinhos e o enquadramento

(a aproximacao da cena d4 a impressao de que se esta mais intimo da situacao).

FIGURA 21 - LE KIOSQUE 1: DIALOGOS SITUACIONAIS ILUSTRADOS

Tu aimes PPecole ?

= Maia. — Salut, c'est un sondage pour la MJ ! Zot. —~Rémi ! Chut L...
UNeFiLe.  —Salut ! Emie. - Et...j'adore le ski...
Maia. —Comment tu t'appelles ? Rém.  —Leski? Au college?
UNe e, — Emilie. Emiwe. - Oui, je suis éléve
Maia. - Emilie, tu aimes I'école ? au collége sport-études..
EMiLE. —Oui! Rémi.  —Clest super!
THomas. — Qu'est-ce que tu aimes a I'école ? Tromas. — Et qu'est-ce que tu détestes ?
Emue. - Jadore le francais, j'aime Emie. - Je déteste la cantine.

I'histoire-géo, les maths, et... Rémi.  —Ah oui, moi aussi ! La cantine !!!

REMI. —Elle aime les maths ! C'est bizarre Quelle horreur !

les filles | Moi, je déteste les
maths et j'adore la récré !

FONTE: HIMBER et al. (20074, v. 1, p. 24).

Nos diadlogos, ha a tentativa de propor uma narrativa com um desfecho
inesperado®® atrelado ao humor, como nas tiras comicas e nas piadas, em que “o
final tem de ser algo inesperado, nao previsto no curso narrativo, de modo a
surpreender o leitor, o que leva ao humor” (RAMOS, 2011, p. 136). Nota-se que ja €

possivel pensar em ensinar a lingua através do humor (ainda que seja necessario

39 Termo usado por Ramos (2011) para caracterizar o género da tira cOmica.



69

aprofundar tal constatacéo através de uma analise da presenca do humor nos textos
e nas imagens dos livros didaticos das metodologias precedentes a comunicativa).
No exemplo analisado (FIGURA 22), os adolescentes se encontram no atelier
e Maia chega atrasada por causa da greve de 6nibus. Ela pergunta por Nico, o
instrutor, que também esta atrasado. Ao chegar, Nico diz que esta a pé, mas que
nao esta atrasado, esta adiantado. Thomas lhe diz que n&o, que ele esta atrasado.
Ao olhar seu reldgio, Nico diz que o horério esta certo. Entdo Rémi Ihe diz que seu
relégio também esta em greve. Percebe-se que esta quebra de expectativa que gera
o efeito de humor vem do elemento verbal, ou seja, dos dialogos que, com narrativas
curtas e personagens fixos, se configuram tal qual uma piada e tém a presenca do
elemento visual - as ilustracdes - apenas como suporte (ainda que ambos, dialogos

e ilustrages, atuem na construcao do sentido).

FIGURA 22 - LE KIOSQUE 1: DIALOGOS SITUACIONAIS ILUSTRADOS

En gréve !

Zok v Nico. —Mais non, je ne prends pas le bus,
THomas. — Ah, salut Maia ! je suis a pied ! Et je ne suis pas en
Maia. -Salut ! Désolée, je suis en retard ; retard, je suis en avance | |
C'est la gréve des bus. Cest terrible, THomas. — En avance ? Mais non ! Tu es en retard
il y a seulement deux bus par heure... de trente minutes |
Mais... Nico n'est pas la ? Nico. —Mais, il est quelle heure ?
Zot. - Non, il est en retard... Zot. - |l est trois heures et demie !
Il prend peut-étre le bus aussi. Nico. - Trois heures et demie ?
Rémi.. - Ah, enfin ! Il arrive ! Mais, a ma montre, il est trois heures
Maia. - Salut Nico ! Toi aussi tu prends le bus moins le quart ! |
ettuesenretard a causede lagréve? Rém.. —Eh bien, ta montre aussi
est en gréve !l ‘

FONTE: HIMBER et al. (20074, v. 1, p. 72).
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Assim como o discurso de grande parte dos livros didaticos de FLE pés
década de 1980, a proposta pedagdgica da colecdo Le Kiosque também afirma uma
orientacdo metodoldgica de abordagem comunicativa. A abordagem comunicativa
surgiu na década de 1970 para responder as necessidades contextuais da
construcdo progressiva da Comunidade Europeia, que buscou, no sentido da
integracao/unido dos paises, facilitar a mobilidade dos europeus de um pais ao
outro.

O Niveau-seuil (1976) pode ser considerado o primeiro documento do
Conselho da Europa que generalizou a abordagem comunicativa na Europa naquela
época. De acordo com Cuqg e Gruca (2005, p. 265), uma das caracteristicas
essenciais deste documento é que ele apresenta, para cada fun¢céo da linguagem ou
ato de fala, uma série de enunciados possiveis que cobrem o conjunto das situacdes
de comunicacdo nas quais os diferentes parametros condicionam a realizacdo de
qualquer mensagem. A segunda caracteristica fundamental reside na tipologia das
categorias de publicos alvo e de esferas sociais das atividades da linguagem que ele
estabelece e que ele entrecruza/relaciona, fazendo emergir a no¢do de necessidade
(besoin) que vai condicionar todos os programas da abordagem comunicativa e

nx

oferecer a possibilidade de uma utilizacdo "a la carte" dos materiais de

aprendizagem.

Nesse sentido, o principio da abordagem comunicativa estava centrado na
aquisicao de uma competéncia comunicativa, ou seja, saber uma lingua estrangeira
era saber comunicar em sentido amplo. Assim, o componente linguistico (regras e

estruturas gramaticais, lexicais e fonoldgicas) € apenas um dos componentes

BN

necessarios a competéncia comunicativa. De acordo com Cug e Gruca, na

abordagem comunicativa

[...] aprendemos a comunicar aprendendo a saber adaptar os enunciados
linguisticos em funcdo da situacdo de comunicagdo (status social dos
interlocutores, hierarquia, idade, local de troca, canal, etc.) e em funcéo da
intencdo de comunicagdo (pedir uma informacdo, dar uma ordem,
convencer, etc.). Nesta perspectiva, o sentido reside mais na interacdo dos
interlocutores do que em uma simples mensagem transmitida por um
locutor. Em todos os casos, saber comunicar ndo se reduz em nenhum caso
ao simples conhecimento da lingua, mas implica de uma maneira ou de
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outra o conhecimento das regras de uso desta lingua [...].#° (CUQ; GRUCA,
2005, p. 266).

Desse modo, saber as normas de uso da lingua ndo é apenas saber as
regras do sistema linguistico. Por isso também, nos livros didaticos comunicativos a
progressdo dos conteldos a serem aprendidos ndo se organiza mais pela
progressdo de contedudos gramaticais, mas passa a se organizar a partir de nocoes
e de fungbes*! dos atos de fala como apresentar-se, apresentar alguém, etc.

Contudo, o que é efetivamente concretizado em Le Kiosque ndo converge
para um entendimento da competéncia comunicativa tal como proposto pela
abordagem comunicativa. Como observa-se, ainda que 0 guia pedagdgico da
colecdo afirme que as situacfes da vida cotidiana ddo uma amostra do modo de
vida, dos centros de interesse e da linguagem do adolescente francés (HIMBER et
al., 2007b, p. 14), os dialogos situacionais apenas acabam transmitindo estruturas
linguisticas limitadas, como se a principal preocupacédo ainda fosse a de apresentar
de forma controlada os conteudos linguisticos (como nas metodologias anteriores a
abordagem comunicativa).

Assim, como se se situassem em um hibrido entre a oracdo e o enunciado
(BAKHTIN, 1992), os sentidos aos quais os didlogos situacionais levam sao
imediatos. Por ndo estarem em contato com a realidade, eles néo refletem a vida
concreta cotidiana. Nesse sentido, ao analisar o papel desempenhado pelos
personagens dos livros didaticos de inglés, Janzen (2012) considera que o0s
contextos apresentados ndo sao sendo a visdo pedagogica das colecgdes,
desqualificada de carater dialdégico. Do mesmo modo, as falas e 0 aspecto visual dos
personagens de Le Kiosque ndo possuem nenhuma marca especifica e
individualizada que possa efetivamente indicar aspectos da vida dos adolescentes
franceses - modos de ser, conflitos, caracteristicas psicolégicas, visdes de mundo,

etc.

40 Tradug&o nossa. Texto original: "[...] on apprend a communiquer en apprenant a savoir adapter les
énoncés linguistiques en fonction de la situation de communication (statut social des interlocuteurs,
rang, age, lieu de I'échange, canal, etc.) et en fonction de l'intention de communication (demander
une information, donner un ordre, convaincre, etc.). Dans cette perspective, le sens réside davantage
dans l'interaction des interlocuteurs que dans un simple message transmis par un locuteur. Dans tous
les cas, savoir communiquer ne se réduit en aucun cas a la simple connaissance de la langue, mais
implique d’une maniére ou d’une autre la connaissance des régles d’emploi de cette langue [...]".

41 Puren (1988) vai inicialmente chamar esta abordagem de notionelle-fonctionnelle e vai considera-la
como um prolongamento da metodologia audiovisual, sua terceira geracdo, pois ela ainda integrava o
suporte audiovisual ao verbal.
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Os contextos das situacdes apresentadas sao artificiais e as referéncias
socioculturais superficiais. Por isso, ndo ha como o aluno compreendé-las como
situacdes concretas da vida cotidiana. Na realidade, as paginas destinadas
especificamente a abordagem do aspecto sociocultural, chamadas de civilizacao,
situam-se no final das unidades do livro em Le Kiosque, aspecto igualmente

apontado por Puren (1994) para os livros didaticos comunicativos.

2.5.1 O estilo mangé nas imagens em sequéncia do livro didatico de FLE como

uma estratégia para atrair o publico alvo

A estratégia de visar um publico alvo aparece, na abordagem comunicativa,
com a constatacdo de que ndo mais se podia ensinar a lingua do mesmo modo a
todos. Assim, critérios como a faixa etaria passaram a dividir essecialmente as
chamadas méthodes ciblées - livros didaticos com publico alvo, baseados na ideia
de que as necessidades, situacdes de vida, objetivos/expectativas, etc., séo
diferentes para cada publico. Por isso, os livros didaticos comecaram a ser
elaborados com estratégias para atrair o publico alvo. Em uma cole¢édo que se dirije
a adolescentes, por exemplo, teriamos personagens que vao a escola, tém relacdes
com o0s pais e os professores, andam em grupo com o0s colegas de classe e se
expressam de forma especifica com termos como cool, super, ciné, etc.

Nessa perspectiva, nas cole¢cdes de abordagem comunicativa que visam o
publico infantil/adolescente, parece que o0 uso de histérias em quadrinhos se
transformou em um bom negdcio, em uma aposta que atinge tanto o aspecto
pedagdgico quanto o aspecto comercial — no sentido de se buscar elaborar um
produto atrativo para a comercializacdo. Nesse sentido, compreendemos que
diversos fatores condicionam determinadas estruturas, formas e conteudos, que
devem ser acatados por autores e editoras para que o livro também seja objeto de
aceitacao e de consumo no mercado.

No guia pedagogico de Le Kiosque, por exemplo, as ilustragcbes em
sequéncia sdo chamadas de “ilustracbes do dialogo em forma de HQ” (HIMBER et
al., 2007b, 2007d). O termo em francés vignette (quadrinho) também é usado para
designa-las, como uma tentativa de vincular a colecdo ao seu publico alvo

BN

(adolescentes), o que também remete a ideia preconcebida de que historias em
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quadrinhos sdo para o universo infantil/juvenil e podem ser usadas com o propoésito
pedagogico de tornar o contetdo a ser transmitido mais atrativo.

Em estratégia semelhante, na colecdo Amis et compagnie, o projeto € mais
ambicioso. Ela foi apresentada do seguinte modo no catédlogo on-line*’ da editora
CLE international: “Amis et compagnie escolheu um universo que 0s jovens
conhecem bem: o universo das histérias em quadrinhos e, mais particularmente, o
do manga. Uma aposta de sucesso para motiva-los”2. No livro do aluno, de acordo
com o guia pedagogico, cada primeira licdo introduz o tema e o0s conteddos
linguisticos através de ilustracbes de estilo manga, visando inicialmente a
compreensao oral e tendo quatro personagens como herdis-protagonistas das
histérias - os adolescentes Théo, Agathe, Max e Léa (SAMSON, 2008b, p. 3). No
enredo, os adolescentes elaboram o livro didatico que serd usado pelo aluno (que
igualmente se chama Amis et compagnie). Trata-se de uma meta-referéncia ao
préprio livro didatico.

Sendo assim, a opcdo em se apropriar do estilo caracteristico das historias
em quadrinhos japonesas (mangd) para criar os personagens do livro e suas
histérias, ndo parece estar desvinculada de um propésito. O manga, que pertence
originalmente a cultura oriental, apresenta caracteristicas que o diferem dos
quadrinhos ocidentais. Nas imagens em sequéncia dos didlogos (FIGURA 23),
observamos o preto e branco, o estilo dos personagens (de olhos grandes e rosto
triangular), os recursos visuais que abusam da ideia de movimento e a impresséo de
gue se trata de uma historia seriada, como indicios de um estilo manga.

Assim como nos métodos audiovisuais, as imagens em sequéncia de Amis et
compagnie servem como suporte visual dos didlogos que sao escutados e sO
constituem pequenas narrativas, enunciados completos, quando associadas ao
elemento verbal. Desse modo, no exemplo (FIGURA 23), associando a imagem ao

texto*4, compreendemos que a personagem Léa esta na escola e seus colegas lhe

42 Catalogo da colecao de 2014, nao mais disponivel no site da editora desde 2015.

43 Tradugdo nossa. Texto original: “Amis et compagnie a choisi un univers que les jeunes connaissent
bien : I'univers de la bande dessinée et plus particulierement celui du manga. Un pari réussi pour les
motiver”.

44 Transcri¢do dos dialogos: “Image 1 - Max : Unsac ! - Léa : C’est mon sac !

Image 2 - Agathe : Une trousse ! - Léa : C’est ma trousse !

Image 3- Théo: Un livre! - Léa: C’est mon livre ! Donne-moi mon livre ! - Théo : Qu’est-ce que
c’est ? - Léa : Les Trois Mousquetaires !

Image 4 - Max : Les Trois Mousquetaires ? Bonjour ! Moi, je m’appelle d’Artagnan ! Ah ! Ah'!

Image 5 - Léa : Mais non ! Tu t'appelles Max... - Max : Hé ! Mon dessin... donne-moi mon dessin !
Image 6 - Agathe : Moi c’est Milady... - Léa: Agathe!!
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tomam seu material escolar: bolsa, estojo e livro. Ao pergarem seu livro, Os trés
Mosqueteiros, os adolescentes se apresentam como se fossem os personagens do
romance, algo como “eu me chamo d’Artagnan”, ao que Léa responde, dizendo os
nomes verdadeiros dos colegas.

Apesar da legenda “a suivre” (continua), ao final de cada sequéncia de
imagens, sugerir uma continuidade, ela ndo existe de fato. Por mais que a proposta
pedagdgica proponha um enredo, as situacdes de cada nova unidade estao
desconectadas das anteriores, ou seja, ndo se trata de uma historia narrada em
partes, em que cada parte traz um episodio vinculado a um enredo maior. Nesse
sentido, notamos que, apesar de tentarem remeter a situacdes concretas da vida
real através de uma tematica adolescente (contexto escolar, relagbes com o0s
amigos), os dialogos e as imagens estdo essencialmente estruturados em fungéo do
contetdo linguistico a ser transmitido (no caso do exemplo seriam os adjetivos
possessivos). Todavia, ha uma preocupacdo com a caracterizacdo dos
personagens, que possuem caracteristicas particulares que os distinguem entre si

(ainda que esvaziadas de aprofundamento psicoldgico).

Image 7 - Agathe : Hé ! Mon portable !? - Théo : Et toi, comment tu t'appelles ? - Léa : Mais, je
m’appelle Léa, voyons !
Image 8 - Théo : Hé ! Mon baladeur ! Donne-moi mon baladeur !”. (SAMSON, 2008b, p. 13).
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FIGURA 23 - AMIS ET COMPAGNIE 1: ILUSTRAGCOES DE ESTILO MANGA

LEGON 1

. PROJET DE L'UNITE :
CREER UN BLOG

Mes affaires

. Y
Ecoute et regarde ! Qui parle ? Montre les personnages !

FONTE: SAMSON (2008a, v. 1, p. 6).

Mas por que o manga para um livro didatico de FLE, ja que a Franca bem
possui seu proprio universo das histérias em quadrinhos? De acordo com Bouissou
(2006), especialista em mang4a, o género introduziu-se na Franca através das séries
de televisdo — os animés, dos jogos de videogame e das cartas colecionaveis.
Possivelmente estes entrecruzamentos sdo o contexto impulsionador da visibilidade
cultural adquirida pelo manga, sobretudo no universo infanto-juvenil. Sobre este
mercado consumidor, de acordo com Bouissou,

A Franca é hoje, com a Coréia do Sul, 0 mercado mais importante de
exportacdo do manga. Partindo do nada com a traducao de Akira, de Otomo
Katsuhiro, em 1990-1991, o manga conquistou em quinze anos 38% do
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mercado das histérias em quadrinhos na Franca.*> (BOUISSOU, 2006, p.
71).

Em Amis et compagnie este contexto parece nao ter passado despercebido;

no guia pedagogico ha um breve esclarecimento,

Com sua estética e sua dinamica particulares, o manga certamente nao
pertence & cultura franc6fona, mas estas histérias em quadrinhos fazem um
grande sucesso com os adolescentes franceses. (Eles estdo no “pelotdo de
frente” dos leitores de mangas no mundo, com os jovens asiaticos...).4
(SAMSON, 2008b, p. 3).

E por que o manga faz sucesso entre os adolescentes franceses? Para
Bouissou (2006, p. 79), uma das chaves do sucesso do manga esta em oferecer ao
leitor maiores condicfes de identificacdo com os personagens. Sobre este aspecto,
de acordo com Luyten (2012), os herdis dos mangas, diferentemente dos super-
heréis dos quadrinhos ocidentais, séo criados a partir do mundo real, ou seja, sdo
pessoas comuns que podem ser concebidas pelo leitor como um espelho de si

mesmo. Segundo a autora,

O consumo de mang4, no Japado, tem uma de suas bases apoiada na
estreita e intima ligacdo entre o leitor e as personagens. A identificacdo
entre eles é intensa justamente porque os herdis e as heroinas partem da
vivéncia direta do leitor, para, em seguida, fantasiar. Para tal, os quadrinhos
japoneses apresentam grande perfeccionismo no detalhamento dos
desenhos. Estes transportam fantasias dos leitores para todas as
dimensbes, desde as temporais, do presente ao passado ou futuro
imagindrio, até as espaciais, levando-os aos confins do universo. Nada é
esquecido: cenarios, vestimentas, armas, gestos e expressdes, para que se
tenha a vivida impressao de estar presente nas aventuras, participar delas.
Os herodis e as heroinas representam uma miniatura da vida dos leitores e
agem por eles, compensando a falta de satisfagdo na vida diaria, seja
empregaticia ou sexual. Apesar da idolatria pela méaquina, especialmente
eletrdnica, nos mangas, a figura principal € quase sempre um ser humano.
(LUYTEN, 2012, p. 175).

Nesse sentido, se comparados aos herbis dos mangas, 0s personagens de

Amis et compagnie (Théo, Agathe, Max e Léa) podem ser como mascaras das quais

45 Tradugdo nossa. Texto original: “La France est aujourd’hui, avec la Corée du Sud, le plus important
marché d’exportation du manga. Partant de rien avec la traduction d’Akira, d’Otomo Katsuhiro, en
1990-1991, le manga a conquis en quinze ans 38% du marché de la bande dessinée dans
'Hexagone”.

46 Tradugdo nossa. Texto original: “Avec son esthétique et sa dynamique particuliéres, le manga
n‘appartient certes pas a la culture francophone, mais ces bandes dessinées connaissent un trés
grand succes aupres des adolescents francais. (lls sont dans ‘le peloton de téte’ des lecteurs de
mangas dans le monde, avec les jeunes Asiatiques...)".
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0os alunos podem se aproximar, pois, por serem correlatos de uma imagem
estereotipada do adolescente comum, sobretudo na aparéncia fisica, com suas
feicbes ocidentalizadas, estes herdis-protagonistas podem suscitar algum tipo de
identificacdo - o que ndo deixa de ser um facilitador para o aprendizado da lingua.

O manga faz sucesso ndo s6 entre os adolescentes franceses, ele é
considerado, na definicdo de Bouissou, um produto cultural global, que mobiliza toda
uma industria junto com os animés e o videogame. Assim, ao se apropriar do estilo
caracteristico do manga nas ilustracdes, o objetivo da colegcdo Amis et compagnie
estaria em se aproximar deste universo adolescente em uma relacdo de empatia -
como um chamariz para atrair a atencéo do aluno.

Além disso, esta opgdo é reflexo do movimento de internacionalizagdo do
mangé, ou seja, do movimento de difusdo dos quadrinhos japoneses, que, como um
produto cultural global, penetraram em diversas culturas no mundo inteiro, inclusive
no ocidente, imprimindo no desenho ocidental um estilo manga. Sobre este aspecto,

segundo Luyten,

Os quadrinhos japoneses modificaram-se em fungdo de uma “demanda”
ocidental, e, por sua vez, o desenho ocidental absorveu um “estilo manga”
em sua producdo, tanto na Asia, onde essa tendéncia ¢ mais acentuada,
guanto em outros paises. (LUYTEN, 2012, p. 9-10).

Este estilo manga atingiu ndo sé os quadrinhos que sdo produto de
entretenimento nas culturas ocidentais*’, mas também os quadrinhos criados para
fins educativos — como € o caso dos quadrinhos do livro didatico de FLE. Assim, é
possivel compreender que eles sejam igualmente reflexo (e produto) do movimento

de internacionalizacdo dos mangas.

2.6 A abordagem comunicativa e a insercdo da HQ auténtica no livro didatico
de FLE

Se até a era audiovisual a imagem do livro didatico serviu como um suporte
pedagogico para transmitir essencialmente contetdos linguisticos, € com o
desenvolvimento da abordagem comunicativa que ela tende a ser usada com mais

independéncia, dissociadamente do elemento verbal, sendo ela mesma a

47 Um exemplo desse tipo de HQ que absorveu o estilo manga é a Revista Turma da Mdnica Jovem
dos Estudios Mauricio de Sousa, lancada pela Editora Panini em 2008.



78

informacéo principal a ser identificada, descrita, interpretada, explicada e lida. Trata-
se de uma nova concepc¢do para a imagem que a compreende em relacdo de
complementaridade com o texto - funcao relais (BARTHES, 1990), e que, desse
modo, se associa também as historias em quadrinhos.

Para Puren (1994, p. 27), as ideias do "p0s-68" — em referéncia a Maio de 68,
anos marcados por uma preocupacao de flexibilizacdo das pressdes coletivas, de
afirmagcédo dos direitos do individuo, da valorizacdo da fala e da criatividade
individuais, se fazem claramente sentir na critica a metodologia audiovisual dos anos
1970. Nesse sentido, para Cuq e Gruca (2005, p. 263), o método C’est le printemps,
de 1975, que foi elaborado no contexto de critica aos métodos audiovisuais, marca
um avanco didatico incontestavel e assegura uma transissdo entre a metodologia
SGAV e a abordagem comunicativa.

C'est le printemps reivindica uma abordagem quase nédo escolar das imagens
no livro didatico. Suas histérias em quadrinhos semi-auténticas, por exemplo,
oferecem uma representacdo decididamente politica (e verossimil) da Franca, em
gue o conflito social passa, pelo viés do humor, a fazer parte também do discurso do
livro didatico. Para Puren (1988 p. 238-240), a metodologia audiovisual pode ser
pensada em trés geracdes; se a primeira (anos 1960) preconizava uma integracao
total do audiovisual, a segunda (anos 1970) e a terceira (anos 1980) viram um
abandono progressivo desta integragéo. Assim, de acordo com 0 mesmo autor, esta
inovacao tematica em C’est le printemps foi uma estratégia usada para corrigir as
insuficiéncias percebidas nos livros audiovisuais anteriores, ditos de primeira
geracao.

Vale ressaltar que na metodologia audiovisual década de 1970, o document
fabriqué, que pode ser considerado um documento semi-auténtico, buscava
favorecer o acesso a uma lingua mais auténtica. De acordo com Cuqg e Gruca (2005,
p. 429), ele prepararia 0 aluno para o documento auténtico e assim, deveria
apresentar a mesma tematica de um texto real e veicular as principais estruturas
linguisticas proprias ao tipo de comunicagéo na qual o texto real estaria inserido.

No primeiro exemplo (FIGURA 24), com excec¢do do titulo e do que vem
escrito no jornal no quarto e quinto quadrinhos (“les frangais sont-ils racistes ?”),
nota-se a predominéncia de elementos visuais na narrativa. Na historia, um homem
grisalho senta-se ao lado de um casal em um banco (publico) e, ao perceber que o

rapaz que esta beijando a mocga € negro, se imagina cortando sua cabeca com um
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machado. Porém, ao ver um transeunte passar na sua frente lendo um jornal, se
depara com o titulo de uma enquete: os franceses sao racistas? Chocado, 0 homem
volta a olhar o casal (a moga ja sentada no colo do rapaz) e, desta vez, se imagina

agredindo fisicamente a moga.

FIGURA 24 — C’EST LE PRINTEMPS 1: HISTORIA EM QUADRINHOS SEMI-AUTENTICA

FAIT DIVERS

faitdivers.

& histoires journaliéres du genre ‘on-ndratouvy,
meouskonvaastrinla & rien-wvaplu’ par CLAR

FONTE: MONTREDON et al. (1975, v. 1, p. 63).
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FIGURA 25 — C’EST LE PRINTEMPS 2: HISTORIA EM QUADRINHOS SEMI-AUTENTICA

LA FEMME AU TRAVAIL 31h
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FONTE: MONTREDON et al. (1978, v. 2, p. 23).

No segundo exemplo (FIGURA 25), a histéria retrata diversos momentos do
cotidiano de uma arquiteta. No primeiro quadrinho ela aparece desenhando um
projeto, no segundo ela esta em um curso de culinéria, no terceiro esta em uma obra

discutindo sobre a construcéo, no quarto esta almogando ou jantando com homens —
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um deles pergunta: “suas criancas ndo te ddo muita preocupacdo?”, ao que ela
responde: “ndo tanto quanto minhas relacdes profissionais”. Em seguida, no quinto
quadrinho ela entra em um escritério e um homem Ihe pergunta: “vocé é a secretaria
do arquiteto?” (vale ressaltar que, em francés, “de I'architecte” nao explicita o género
da palavra, o que gera ambiguidade). Por fim, no dltimo quadrinho, ela esta em um
coquetel onde, aparentemente, estdo parabenizando um arquiteto homem pelo seu
projeto.

Notamos que, no primeiro exemplo, vé-se introduzida a ideia de narracao por
imagens. Nesse caso, 0 elemento verbal ndo integra o enunciado por meio do
didlogo entre os personagens, mas por meio de um outro género, o jornal, que traz
um sentido pleno a narrativa, pois sem ele a interpretacao seria muito diferente. No
segundo exemplo, além do elemento verbal ser o dialogo entre os personagens,
observamos, no dltimo quadrinho, uma estratégia diferente para representacdo da
oralidade, em que a auséncia do baldo para as falas “bavo” e “admirable” representa
as vozes dos personagens que, em unissono, em concordancia, apreciam o trabalho
da arquiteta.

Em relacdo ao eixo tematico das duas HQS, ainda que a imagem e o texto se
encontrem em uma relacdo complementar e integrem o todo do enunciado, os
elementos visuais acabam sendo mais expressivos para transmitir a ideia do
preconceito, pois, assim como na vida real, o preconceito nem sempre se expressa
verbalmente.

Este tipo de histéria em quadrinhos semi-auténtica também aparece em
Fréquence Jeunes (FIGURA 26), que segue a perspectiva anteriormente discutida
(para a colecdo Amis et compagnie), de se dirigir as expectativas, necessidades e
objetivos de um publico especifico/visado, através do registro da lingua, da temética
e dos documentos escolhidos. Seguindo esta intencdo, a proposta pedagoégica do
livro explica que “uma histéria em quadrinhos foi especialmente criada para o
entretenimento deles [dos adolescentes]’. (CAPELLE; CAVALLI; GIDON, 1994, p. 3).
Assim, ao final de cada unidade, Fréquence Jeunes traz a HQ intitulada Les
loufoqueries d’Emile Loufoque como um documento direcionado ao publico

adolescente.



FIGURA 26 — FREQUENCE JEUNES: HISTORIA EM QUADRINHOS SEMI-AUTENTICA
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FONTE: CAPELLE; CAVALLI; GIDON (1994, p. 16).
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Nesse sentido, notamos que a ideia de entretenimento expressa na intengcao
da proposta pedagodgica posiciona a HQ no final de cada unidade como um prémio
para o aluno, como uma espécie de momento de relaxamento ap6s o aprendizado
do conteudo considerado sério e importante. Estratégia semelhante pode ser
frequentemente percebida na sala de aula, onde fica permitida a da leitura do gibi
nos ultimos cinco minutos de aula — o que contribui para a associacédo da sua leitura
a uma leitura menos necesséria a formacao do aluno ou dispensavel, j& que serviria
apenas para preencher um espaco de tempo, ndao estando necessariamente
integrada na proposta pedagogica ou no curriculo.

Nos livros audiovisuais da década de 1970, a necessidade de colocar o aluno
em contato com a lingua real e de ensinar a cultura, que levou a elaboracdo de
documentos semi-auténticos, também inseriu os documentos auténticos, definidos

do seguinte modo por Cuq e Gruca:

Ao contrario dos materiais didaticos, redigidos em funcdo de critérios
linguisticos e pedagoégicos diversos, os documentos auténticos sao
documentos "brutos", elaborados pelos francéfonos para os francofonos
com fins de comunicacdo. Eles sdo entdo, enunciados produzidos em
situacdes reais de comunicacdo e ndo em vista do aprendizado de uma
segunda lingua. Eles pertencem assim, a um todo muito vasto de situacdes
de comunicacdo e de mensagens escritas, orais e visuais, de uma riqueza e
de uma variedade incalculaveis: documentos da vida cotidiana (mapa de
uma cidade, horérios de trens, folhetos turisticos, etc.) aos de ordem
administrativa (fichas de inscricdo, formularios para abrir uma conta
bancéria ou para obter uma autorizacdo de residéncia, etc.), passando
pelos documentos midiaticos escritos, sonoros ou televisivos (artigos,
previsées do tempo, horéscopos, publicidade, novelas, etc.), sem esquecer
os documentos orais (entrevistas, cancdes, conversas reais, trocas
espontaneas, etc.), nem aqueles que combinam textos e imagens (filmes,
histérias em quadrinhos, etc.) ou aqueles que sdo unicamente iconograficos
(fotos, pinturas, desenhos humoristicos, etc.), é facil constatar, mesmo sem
estabelecer um inventario completo, a diversidade destes textos/discursos.*8
(CUQ; GRUCA, 2005, p. 431-432).

48 Traducdo nossa. Texto original: “Par opposition aux supports didactiques, rédigés en fonction de
criteres linguistiques et pédagogiques divers, les documents authentiques sont des documents ‘bruts’,
élaborés par des francophones pour des francophones a des fins de communication. Ce sont donc
des énoncés produits dans des situations réelles de communication et non en vue de I'apprentissage
d'une seconde langue. lls appartiennent ainsi @ un ensemble trés étendu de situations de
communication et de messages écrits, oraux et visuels, d’une richesse et d’'une variété inouies : des
documents de la vie quotidienne (plan d’une ville, horaires de train, dépliants touristiques, etc.) a ceux
d’ordre administratif (fiches d’inscription, formulaires pour ouvrir un compte bancaire ou pour obtenir
une carte de séjour, etc.) en passant par les documents médiatiques écrits, sonores ou télévisés
(articles, bulletins météorologiques, horoscopes, publicité, feuilletons, etc.), sans oublier les
documents oraux (interviews, chansons, conversations a vif, échanges spontanés, etc.) ni ceux qui
allient textes et images (films, bandes dessinées, etc.) ou ceux qui sont uniquement iconographiques
(photos, tableaux, dessins humoristiques, etc.), il est aisé de constater, sans méme établir un
inventaire exhaustif, la diversité de ces textes/discours”.



84

De acordo com Puren (1988, p. 171), a nocdo de documento auténtico é
antiga. Ela aparece nos anos 1920 e reaparece meio século depois nos anos 1970,
Nno mesmo contexto de uma reagdo contra os textos de base elaborados e, também,
de uma revalorizagdo do componente cultural no ensino da lingua estrangeira.

Sendo assim, as historias em quadrinhos chamadas de auténticas circulam
nas diversas esferas da comunicacdo, podendo ser publicadas em jornais, em
revistas, na internet, etc. Ao serem apropriadas pelo livro didatico, elas passam a ter
uma finalidade pedagdgica. Por perderem a correspondéncia direta com seu
contexto de origem e passarem a corresponder a outro, ao do livro didatico,
interessa analisar como elas sdo apropriadas pelas cole¢bes de FLE. Desse modo,
se devidamente exploradas, elas podem veicular sentidos que remetem também as
marcas da vida sociocultural.

Em Cest le printemps, uma HQ (FIGURA 27) de Wolinski (que foi um
cartunista e escritor de quadrinhos francés) intitulada “vivre mieux” mostra, em cada
guadrinho, personagens em diferentes lugares e contextos, realizando diferentes
tarefas e dizendo o que significa para eles préprios viver melhor (Que € o tema
central comum a todos os quadrinhos). A atividade de “compreensao e expressao”
traz a seguinte proposta: justifigue a definicdo que cada uma das pessoas
entrevistadas da de uma vida melhor. Além disso, na tentativa de auxiliar a
compreensao, o documento traz uma “nota sobre os desenhos”, que descreve o
lugar/contexto de cinco dos nove quadrinhos da narrativa. Contudo, notamos que a
escolha da contextualizacédo desta HQ nao foi feita, ou seja, de onde vem, quem é o

autor, em que situacao foi elaborada/publicada.
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FIGURA 27 — CEST LE PRINTEMPS 2: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA
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FONTE : MONTREDON et al. (1978, v. 2, p. 110-111).
NOTA: Para melhor visualizacao, ver figura ampliada em ANEXO 5.
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Outro exemplo € o da colecdo Le Kiosque, que traz nos dois primeiros
volumes, ao final de cada unidade, uma secao destinada a leitura de histérias em
qguadrinhos auténticas. Cada secdo apresenta um tipo de HQ em que a histéria se
resolve em uma pagina que, assim como nas tiras comicas, traz nos ultimos ou no
altimo quadrinho um desfecho inesperado normalmente atrelado ao humor.

De acordo com o guia pedagogico, “uma pagina de HQ auténtica, adaptada
ao tema e aos conteudos da unidade, apresenta os herdis das histérias em
guadrinhos francéfonas e enriqguece o Iéxico com um vocabulario mais familiar”
(HIMBER et al., 2007b, p. 3, traducédo nossa). Além disso, segundo 0 mesmo guia,
‘estas HQS permitem ndo somente conhecer os grandes classicos francofonos
(Boule et Bill, Titeuf), mas igualmente oferecem uma iniciacdo ao humor e a certos
codigos culturais franceses transmitidos pelas ilustragbes” (lbid, p. 14, traducdo

nossa).
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Assim, verificamos uma proposta de leitura de quadrinhos que néao é
comumente encontrada em outras colecdes. Vale ressaltar que esta secdo €
substituida pela secé&o “lecture” no terceiro volume, que inclui linguagens como a
teatral, a poética, etc., possivelmente por perceber o aluno mais velho, menos
infantilizado, mais apto a ler outras linguagens.

No primeiro volume de Le Kiosque aparece o personagem Titeuf, do
desenhista Zep, que conta a histéria de um menino e da visdo que ele tem do
mundo e das atitudes dos adultos. Grande parte das discussdes de Titeuf abordam
temas como o cotidiano, a escola e a sexualidade. Através das historias existem
possibilidades de didlogo com as situacdes da vida social, que podem efetivamente
trazer em contexto aspectos que sao inerentes as relacdes humanas, ao universo
adolescente.

Contudo, ndo observamos, nas questdes, propostas que orientem uma leitura
gue va além da compreensdo global da histéria e dos conteudos lexicais a
memorizar, 0 que também fica explicitado no guia pedagdgico em relacdo a uma das
HQS de Titeuf: “as questdes referem-se apenas a compreensdo global e as
principais palavras ou expressoes a reter” (HIMBER et al., 2007b, p. 42, traducdo
nossa).

Seguindo uma abordagem similar, Le Kiosque traz uma HQ da série Zapping
Génération, originalmente chamada Les Zappeurs, que estd associada ao contexto
da televisédo e das novas tecnologias - tema que ndo poderia deixar de permear uma
exploracdo pedagdgica, ja que é o mote da série (inclusive a palavra zapper em
francés significa mudar de canal ininterruptamente).

Apesar do guia pedagbgico mencionar o contexto original da HQ, percebemos
gue ela foi descontextualizada para responder aos fins do livro didatico. O primeiro
indicio desta descontextualizacdo, como observamos (FIGURA 28), é o titulo “BD :
Le stress”, dado pela colecéo possivelmente na tentativa de atrelar a HQ aos temas
da unidade - férias e lazer. Outro indicio € a auséncia de questdes preparadoras
para a leitura, que facam levantar hipoteses sobre o género/formato, o tema, os

personagens, 0s autores ou o nome da série da qual a HQ faz parte.



FIGURA 28 - LE KIOSQUE 1: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA

BD : Le stress

Vive les vacances!

1Lis la BD.

2 Ou va la mére?

a. Alécole.

b. A la maison.

¢. Dans un club de sport.

3 Commentelleyva?
a.Enbus. b.Apied. c.Envoiture.

Les Zappeurs, Tome 12,
Ernst & Janssens
© Editions Dupuis 2004

4 Qu’est-ce qu’elle fait comme activité ?

5 Vrai ou faux ? La mére est :

a. cool : elle fait du yoga.

b. stressée : elle a des problémes avec sa voiture.
€. contente : ses enfants sont a la maison.

67
soixante-sept

FONTE: HIMBER et al. (2007a, v. 1, p. 67).
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A partir da leitura da HQ e das questdes propostas*®, percebemos uma
intencdo em manipular a recepcdo do texto, pois a HQ chega ao leitor com uma
série de pré-determinacdes que garantem a conducao de uma leitura x ou y. Assim,
observamos que as respostas corretas pretendidas nas cinco questdes partem dos
indicios visuais presentes na HQ, mas séo interpretacbes dos autores do livro
didatico. Ao serem apresentadas como Unica resposta correta ou verdadeiro/falso,
elas levam o aluno a descartar suas proprias hipéteses/interpretacées.

Além disso, para dar a resposta pretendida, o aluno é levado a buscéa-la nas
préprias questdes e ndo na leitura dos elementos visuais. Na penultima questéao, por
exemplo, so seria possivel acertar a resposta e dizer que a méae faz yoga, através da
leitura da alternativa a da questao seguinte: “cool: elle fait du yoga”, porém nada
indica que é yoga - poderia ser pilates, musculacao, massagem, etc.

Assim, o espaco do leitor para dialogar com o texto fica limitado; pressupde-
se que ele deva compartilhar de uma unica interpretacdo possivel (que lhe é
imposta). Para Pivovar (2007) este é o modo como a escola trata as diversas
linguagens: moldando-as ao género escolar, entendendo-as como mais um
conteudo do curriculo e colocando o professor ou, neste caso, a equipe de autores,
recuperando o termo de Janzen (2012), como Unicos interlocutores de todos os
textos — é para eles que o aluno |€, € para eles que se dirigem as suas expectativas.

Contudo, os quadrinhos auténticos podem suscitar interpretacées mais plurais
e plenas, menos controladas e mais contextualizadas. Os seus elementos visuais,
como no caso da HQ analisada, podem veicular sentidos de uma determinada
realidade sociocultural, por isso, o livro didatico, ao invés de impor seus prorprios
sentidos deveria buscar estabelecer uma interlocugdo com o enunciado que ele
insere, suscitando hipéteses/interpretacdes que seriam confrontadas com outras,

promovendo assim, a interacao socioverbal em sala de aula. Para Pivovar (2007),

Usar as imagens para se constatar o lugar e 0 modo de vestir ndo é "ler" a
especificidade dos quadrinhos. Tais aspectos sdo apenas referéncias
diretas a objetos, assim como as palavras isoladamente. As linguagens se
caracterizam pelos acessorios que criam para captar inteng8es discursivas,
0s modos de enunciamento [...]. (PIVOVAR, 2007, p. 141).

49 Questdes: (1) Leia a HQ; (2) Aonde vai a mae? (a) escola (b) casa (c) clube de esporte; (3) Como
ela vai até 1a? (a) de 6nibus (b) a pé (c) de carro; (4) O que ela faz como atividade?; (5) Verdadeiro ou
falso? A mée esta: (a) cool: ela faz yoga (b) estressada: ela tem problemas com o carro (c) contente:
seus filhos estdo em casa.
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Algumas estratégias poderiam resgatar uma outra leitura, partindo dos
sentidos suscitados pelos elementos visuais e abrindo espaco para o didlogo com o
aluno. A comegar pelas formas do baldao que, sem texto verbal, fogem do formato
neutro, adquirindo sentidos especiais. Por exemplo, no quarto quadrinho, o baldo
com o simbolo de notacdo musical e o contorno com linha em arcos com as
extremidades para fora da indicios de algum som (alto) e sugere que algo chama a
motorista. O baldo seguinte, que indica 0 pensamento da motorista, € preto com
linhas rabiscadas, mostrando que ela estd extremamente aborrecida com a
adverténcia que recebe do agente de transito. Se a funcédo do balédo € representar a
fala e se o seu formato esta “a servico do sentido do discurso de que ele é portador”
(PIVOVAR, 2007, p. 113), seu carater enunciativo poderia ser explorado.

Uma estratégia de leitura, baseada nas atividades propostas por Pivovar
(2007), seria entregar aos alunos a HQ com os baldes suprimidos e solicitar-lhes
gue os coloquem novamente na histéria. Poderia ser dito que Ernst e Janssens, 0s
autores, decidiram inserir os balbes posteriormente e que esta seria a tarefa dos
alunos. Diante de tal problema a solucionar, eles teriam que partir da observacao
dos elementos visuais da narrativa para inserir os bal6es. Poderiam ser
compartilhados os resultados desta atividade a fim de identificar quais solucbes
estariam mais condizentes com os sentidos da narrativa. O aluno estaria entdo
mobilizado para a leitura.

Outra possibilidade de atividade de leitura seria explorar os sentidos
sugeridos pelas expressées do rosto e pelos sinais que remetem aos estados
emocionais dos personagens. Percebe-se que na narrativa estes sinais vao ficando
cada vez mais acentuados em torno da mae e que no quadrinho final estao
contornando onduladamente 0 seu corpo inteiro, representando o grau de estresse —
que antes, juntamente com as expressfes do rosto, parecia ser apenas
irritacdo/aborrecimento. Nesse sentido, o desfecho da histéria fica evidenciado na
expresséo facial e nos sinais que metaforicamente remetem ao estado emocional da
mae, que participam da construcao do sentido/efeito comico.

Vale ressaltar que, na ultima questdo do livro, € dado que a mée esta
estressada porque tem problemas com o carro, mas o aluno ndo é levado a
perceber os indicios visuais que mostram o0 estresse, nem a questionar se €,
realmente, estresse. Nesse sentido, as linhas que indicam movimento, que

acompanham a mae em seu deslocamento, de fato sugerem que ela estad sempre
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apressada, atrasada ou correndo, remetendo a ideia de estresse. Além disso, a
auséncia de texto verbal provocaria um tempo de leitura em ritmo mais acelerado.

O aluno estaria lendo esta HQ, ao perceber, nos diferentes elementos visuais,
os sentidos que remetem a ideia do ritmo acelerado da vida moderna (que geraria o
estresse) — 0 que retoma, de certo modo, o tema da série Les Zappeurs e
estabelece vinculos com a vida social. Ampliar estes vinculos seria adentrar uma
discussdo sobre as préticas relacionadas ao uso da televisdo e das novas
tecnologias pelos adolescentes. Retomando a proposta do guia pedagogico de Le
Kiosque, s6 seria possivel “reconhecer os grandes classicos francéfonos” e “oferecer
uma iniciagdo ao humor e a certos codigos culturais franceses” se a leitura dos
quadrinhos auténticos nao ficasse restrita a compreensao global da histéria e ao
conteudo lexical do texto.

Na colecdo Alter Ego +, a HQ auténtica de Mainguy e Grisseaux, La BD des
copines (FIGURA 29), conta a historia de uma mée de familia e da sua agitada
rotina de tarefas a cumprir. O humor da histéria repousa no ultimo quadrinho, com a
revolta da mae contra o marido, que sugeriu que ela se matriculasse em uma

academia de ginastica, ja que ndo faz nenhum esporte.
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FIGURA 29 — ALTER EGO + 1: HIST(?RIA EM QUADRINHOS AUTENTICA
Au jour le jour |

POINT L«
Py YT
» Parler de ses activités quotidiennes 3 M ,
o @ Relevez dans les commentaires (activité 2) les mots
Les vignettes a & k de la bande dessinée p. 88 qui expriment habitude.
sont dans le désordre. Observez et répondez. D'habitude, ...
1.La BD raconte : b) Relisez les commentaires suivants. Trouvez des
O une journée de week-end. expressions équivalentes pour les éléments en gras.
[ une journée de vacances. Le soir, elle fait le ménage. - ..., ...
O une journée de la semaine. L'aprés-midi, elle fait les courses. = ..., ...

Chaque matin, elle prépare le petit déjeuner. - ..., ...

2. Le personnage principal est :
b elatibi b Tous les jours, elle va chercher les enfants. -5 ..

O un enfant.,
O une mére de famille. fm
O un pére de famille.

3. Dans la famille, ilya:
0 2 personnes.
03 personnes. AIDE-MEMOIRE
O 4 personnes.

Les activités quotidiennes
lo début d

jer - prisparer le petlt déjeuner
(2 Jw)
2) Trouvez l'ordre des vignettes et reconstituez

I'histoire. Expliquez la réaction de la femme, Myriam,
dans la derniére vignette.

b) Mettez dans 'ordre les commentaires sulvants
pour les onze premiéres vignettes (attention, ily a
9 commentaires et 11 vignettes ; 2 commentaires

correspondent & 2 vignettes). 0&
1. Tous les jours, elle va chercher les enfants A I'école Echangez avec votre voisin(e).
vers 11 h 30. &0k
s 5 < 1. Comparez vos rythmes de vie : & I'aide des dessins,
2.Le soir, elle fait le ménage, elle range les chambres., dites quelles activités vous faltes le matin, 3 midi,
3. Tous les matins, elle emmeéne les enfants & I'école le soir. Précisez I'heure.

43h 30 R 63 7 22 5
4 Souvent, elle doit courir pour prendre le bus | %ﬁ g 3 @f. )
5. D'habitude, elle fait la vaisselle pendant que son mari 7 % ) w A

Patrick litle journal. o e
6. Elle reprend les enfants & Mécole 16 h 30. @) M f'% % 4

7. Chaque matin, elle prépare le petit déjeuner pour

toute la famille. 2. Dites quelles activités vous aimez/n'aimez pas faire.
8. Les enfants dinent vers 19 h 30. 3. Sélectionnez les activités agréables et imaginez
9. En général, elle fait les courses au supermarché une journée idéale

I'aprés-midi et rapporte ses achats 3 la maison.

10

0 o Imaginez!

Relisez les commentaires (activité 2) et répondez. Journaliste au magazine Elle, vous &tes responsable

Justifiez votre réponse. de la rubrique « 24 heures avec... ». Vous avez interviewé

Avotre avis, la journée racontée dans la BD est une une personne célébre sur sa journée habituelle et vous
Gisseaus, veuts Clest, Journée exceptionnelle ou habituelle pour cette mére la racontez dans le magazine : ses activités et horaires,

de famille 7 les lieux o il/elle va...
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FONTE: BERTHET et al. (2012a, v. 1, p. 88-89).
NOTA: Para melhor visualizacéo, ver figura ampliada em ANEXO 6.

Notamos que ha uma proposta inicial de leitura da HQ. Na atividade 1, a partir
da observacdo dos quadrinhos que estdo em desordem, as questdes, apesar de
bastante objetivas/fechadas, orientam para a compreensao global da histéria: a HQ
conta um dia da semana de uma mae, em uma familia de quatro pessoas. Em
seguida, na atividade 2, a tarefa de reconstituir a sequéncia dos quadrinhos induz a
leitura das imagens, que é um modo de permitir ao leitor a entrada e a interacéo
no/com o texto. Além disso, ainda na atividade 2, a tarefa de explicar a reacdo da
mdae no ultimo quadrinho, ou seja, o desfecho inesperado, d& abertura, d4 espaco
para o leitor interpretar a narrativa.

Contudo, a proposta de leitura € apenas o ponto de partida (pretexto) para a
aquisicdo dos conteudos linguisticos, que, no caso, compreendem o léxico das
atividades cotidianas (faire le ménage, prendre le bus, faire la vaiselle, préparer le
petit déjeuner, etc.) e algumas expressées de frequéncia (tous les jours, le soir,
souvent, d’habitude, chaque matin, etc.). Observamos, na atividade 2, que a tarefa
de associar os quadrinhos as legendas propostas (que os descreveriam verbalmente
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a partir das tarefas cotidianas da mae) conduz a uma nova interpretacdo das
imagens, que automaticamente descarta as hipdteses anteriores formuladas pelo
aluno. Em outras palavras, o que deve ser lido nas imagens esta escrito no texto.
Estas legendas, por sua vez, tornam-se entdo o suporte principal da atividade 3, em
gue o aluno deve justificar se a rotina da mae € excepcional ou habitual, tendo como
base, ndo mais as imagens, mas as legendas elaboradas.

Ora, dizer se a rotina da mae é excepcional ou habitual significa orientar-se
para a interpretacdo que o livro didatico imp8e para a histéria. Assim, é esperado
gue o aluno observe que ha expressdes de frequéncia nas legendas que justificam
gue a rotina é habitual. Desse modo, a exploracdo pedagdgica ndo recupera as
especificidades do enunciado verbo-visual, ou seja, os indicios sugeridos pelas
imagens, através das expressoes faciais e dos sinais que sugerem o esforco fisico
da mée de familia, que poderiam orientar para o sentido do enunciado.

Ao focar o componente linguistico, as atividades propostas ndo retomam o
contexto real da HQ, por exemplo, levando a questionar o comportamento dos
personagens, os modos de ser e de agir na esfera da vida privada/familiar e o papel
desempenhado pela mulher na sociedade francofona europeia ou fazendo criar
hipésteses sobre as motivacdes dos autores para a criacdo desta histéria -
retomando o proprio titulo da série La BD des copines (A HQ das amigas) e o fato de
um dos autores ser uma mulher.

Por isso, podemos constatar que a intencao principal parece ser a de
enquadrar o documento auténtico na progressao dos conteudos linguisticos. Nos
parece entdo, que o raciocinio € inverso: ndo se parte do documento para explorar
suas especificidades discursivas; parte-se do ponto gramatical, lexical ou fonético
para enquadrar o documento, uma légica mais ou menos como: preciso trabalhar o
futuro, vou utilizar um bulletin météo para fazer compreender este tempo verbal nas
previsbes anunciadas. Nesse sentido, Cug e Gruca (2005) alertam sobre a

instrumentalizacdo dos documentos auténticos,

Na verdade, é preciso evitar a todo custo a armadilha da utilizacao artificial
do auténtico: usar um texto para fins puramente linguisticos ou tratar um
fato da lingua que né&o Ihe é especifico, seria, de um lado, excluir a situacéo
de comunicacdo e, de outro lado, distorcer o objetivo de exploracdo dos
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documentos auténticos que é, antes de tudo, de compreender o conteldo
da mensagem.5° (CUQ; GRUCA, 2005, p. 433).

Tocamos aqui em um principio fundamental da exploracdo dos documentos
auténticos (e, por extensdo, das histérias em quadrinhos): o cuidado de nao
instrumentalizar o documento. Ao nosso ver, “compreender o conteudo da
mensagem” é coerente com a vis&o bakhtiniana que assumimos na analise, ou seja,
a de que o enunciado nao esta restrito aos limites da lingua como sistema, mas esta
no dialogo que ele estabelece dentro de um contexto sociocultural.

Outro exemplo da colecdo Alter Ego + (FIGURA 30), a HQ auténtica do
ilustrador francés Denis Pessin aparece como ilustracdo para a atividade 7, que
propbe o seguinte: “Imagine a pagina ‘Preparar sua busca por emprego’ ou
‘Encontrar um emprego na Internet’ para o site www.emploi.com. Redija os
conselhos (teis para as pessoas que procuram um emprego em uma pagina
composta de duas partes: as cinco chaves para agir; os cinco erros a evitar’.

A HQ auténtica de Pessin esta vinculada ao contetudo porque trata do mesmo
tema da unidade do livro didatico, busca por trabalho, situacdo profissional,
entrevistas de emprego, e porque apresenta, em seu texto, a estrutura linguistica
trabalhada na licdo: dar conselhos. Para além destes aspectos, nada mais €
explorado; nem o tipo do género — que em francés se chama dessin de presse®?,
nem as especificidades do enunciado, nem o nome do ilustrador (que € conhecido
através do jornal Le Monde) e nem o contexto de onde foi retirada. Ela esta
descontextualizada no livro didatico e é usada como ilustragédo, sendo complementar
ao conteldo, ou seja, tendo a funcdo de enriquecer a sua informacéo pela via verbo-
visual.

Todavia, ao observarmos a péagina do livro, percebemos que a HQ é
secundéria e até desnecessaria, pois, se retirada do livro ndo compromente o0 seu
contetdo. Além disso, percebemos que o0 modo como ela se insere na diagramacgao
da péagina, sugere que o aluno se desloque do eixo do texto para a sua margem,
para ler a HQ. Tal configuracdo mostra que a HQ ocupa um lugar periférico ou

secundario em relacdo ao texto. Nesse sentido, é curioso que a editora possa ter

50 Tradugao nossa. Texto original: “En effet, il faut éviter a tout prix le piége de I'utilisation artificielle de
l'authentique : utiliser un texte a des fins purement linguistiques ou traiter un fait de langue qui ne lui
est pas spécifique, ce serait d’'une part évincer la situation de communication et, d’autre part,
dénaturer I'objectif de I'exploitation des documents authentiques qui est, avant tout, de comprendre le
contenu du message”.

51 Equivalente ao que chamamos em portugués de charge.
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comprado os direitos autorais para incluir o quadrinho auténtico e o explore apenas

como ilustracao.

FIGURA 30 — ALTER EGO + 2: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA (COMO ILUSTRAGAO)

e

Observez puis complétez la régle.

1. Si vous suivez ces conseils, vous serez plus
efficace pendant I'entretien.
Le conseil (ce qu’il faut faire) est dans :
[_I la premiére partie de la phrase.
la deuxiéme partie de la phrase.
»Si+verbe au ..., verbe au ...
(pour indiquer le résultat, la conséquence).

2. Si le recruteur vous demande quels sont vos
points forts, citez deux ou trois qualités en relation
avec le poste.

Le conseil (ce qu’il faut faire, dans une situation
éventuelle) est dans :
[ la premiére partie de la phrase.
[1la deuxiéme partie de la phrase.

> Si+verbe au ... (pour indiquer une situation
éventuelle), verbe au ... .

Lisez le texte suivant et répondez.

Qu’est-ce que Pole emploi, quelles sont
ses missions ?

‘:‘) Péle emploi est un établissement

public qui assure I'inscription, I'in-
pole emploi  formation, I'orientation et I'accom-
pagnement des demandeurs d’emploi. Il se charge
aussi de mettre en relation demandeurs et entreprises
qui recrutent et il verse les allocations chdmage.

Le chdmage en France

Le nombre de chdmeurs en France est de 2,7 millions
en janvier 2012, soit 9,4 % de la population active.
Les jeunes sont particulierement touchés : prés
de 1 personne sur 4 de moins de 24 ans est au
chémage !

Echangez!

La situation est-elle comparable dans votre
pays, concernant le chdmage ?

Y a-t-il un organisme comparable a Pdle emploi ?

Verse-t-on des allocations chdmage aux
demandeurs d’emploi ?

Clés pour la réussite

00

a) Vrai ou faux ? Ecoutez la simulation d’un entretien
d’embauche dans le cadre de I’atelier de Pdle emploi
et répondez. Justifiez vos réponses.

1. Le candidat postule pour un poste de vendeur.
2. Il s’agit d’un premier emploi.

3. Son principal défaut, c’est qu’il est trés stressé.
4. Le candidat est ambitieux.

b) Réécoutez U’entretien et répondez.

Votre impression générale est-elle positive ou négative ?
Pourquoi ?

00

Relisez les conseils de Pdle emploi et dites lesquels
sont utiles pour Simon (cf. activité 3). Justifiez vos
réponses.

5 16)

Réécoutez I’entretien et soyez attentif a la maniére
de parler du recruteur et du candidat. Dites quelle est
la différence.

O Phonétique
a) Ecoutez les deux énoncés. A chaque fois,
identifiez le registre familier.

b) D’aprés Uintonation, précisez si les phrases sont
des conseils ou des ordres.

BRenDs Ton Temd),
(OMPARE ,

Ne Te Jetre A
SUR Lg PREMIER

oulsT qui vienT
-

7O

Imaginez la page « Préparer
sa recherche d’emploi »

ou « Trouver un emploi sur
Internet » pour le site
www.emploi.com.

Rédigez les conseils utiles
aux personnes qui recherchent
un emploi dans une page
composée de deux parties : e————
les cing clés pour agir ;
les cinq erreurs a éviter.

FONTE: BERTHET et al. (2012b, v. 2, p. 43).
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Na colecdo Echo também ha duas HQS auténticas de René Pétillon
(FIGURA 31), que apesar de possuirem uma legenda indicando o nome do autor, o
album e o ano de publicacdo, apenas ilustram uma enquete sobre as novas
tecnologias, tema da unidade. Como no caso anterior, elas também sé&o
complementares ao conteido e parecem ser usadas para preencher os espacos
vazios da pagina, aspecto ja ressaltado por Santos e Vergueiro (2012), que
apontaram que ja em 1970, os quadrinhos eram usados como um modo de atenuar
a diagramacao do livro didatico.

Nesse sentido, percebemos que o humor presente nas HQS pode corroborar
com a intencao de suavizar a diagramacao/o contetdo. Na primeira HQ, ha um casal
que, embora lado a lado, troca declaracdes de amor através do computador. Na
segunda HQ, em um almoco ou jantar formal, um homem pergunta a mulher ao seu
lado se o celular se coloca a direita ou a esquerda do prato, como que nha intengao
de posicionar o seu aparelho assim como se faz com os talheres neste tipo de
situacdo social. O humor das situacdes viria justamente desta onipresenca da
tecnologia na vida moderna, o que de certo modo reitera o titulo da enquete “vocé é
viciado em novas tecnologias?”. Vale ressaltar que ndo ha nenhuma mencao a estes

documentos no guia pedagdgico da colecao.
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FIGURA 31 — ECHO A1: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA (COMO ILUSTRAGAO)

ey Interactions

|

Répondez au sondage

1+ Répondez au vondage avec Paide
duprofasseur.

2+ Comptez vos points.

2o Quel est la sens des petits mote
avantles verbes ?
T {questions 2 et 4) - lui (question 6) —
lenr (question 7)

aites le bilan du sondage

en classe

Le Les étudiants se regroupant selon
Ie total da laurs points.
groupe a:de 0415 points
groupe b:de 164 25 points
groupe c :de 26 2 30 points

2: Chaque groupe résume ses réponses

Sondage |
ETES-VOUS ACCRO

AUX NOUVELLES
TECHNOLOGIES ?

Entourez une réponse.

) 1 Vous avez un ordinataur?

our [ NoN [o] ausondsge et les justifie.
Tour de table
g 1o ?
2 Vous l'utilisez pour : :u ;il:pr:::x)e portable

« eréer des documents

+ aller sur Internet B| T Exprimer la fréguence,
] = a repétition
1] «pardiciper & des tchats L la répétition »
1] £ L 5 T regarde tonjours ses messages le soir
= + enrogistrer dola muisiquel (1] - Elle va souvent. sur Internet.
3 «télécharger des films [x] quelquefois
Vous allez sur Internet... +jouer en réseau [ Y| > g e en s <
X o 1 +Elle it ses messages trois fois par jour.
+jamais [0 « dialoguer avec une webcam [1] T ilize acsals et oo e
quelquefais dans la semaine i ¢ +tenirun blog 2] ek
B 8 «Le préfixe « Te » peut exprimer
. 1a répétition :
;s 7 UL . i i 3
i B 5 Coches leo phrasss carrespondant i votra Rl yoos TRcooe 9 live » relire - faire - refaire - dira
[4] situation. «Les 1¢léphones portables ne sont pas nl e
| ! i i
+Jai un éléphone portable. o] dangereux pour la santé. s Ellea relu plusicurs fois le message.
e e fhcile 4 utiliser. 1
«Tl est toujours allumé. 1| sxeet puadiplo e,
2 g r | 2 &
m +Je le preads quand je sors. 1] o st pas dzngeceuy pousies [ La communication
I « Quandje ' oublié, je reviens 1 e e il B parler 3 quelqu'nn — parler de quelque
X chez ruoi pour le prendre. e 1 chase
| | el « Av

nterner, i trouvé Al

ﬁ Pour dire i votre petite) ami(e) que vous de nouvesw amis.
Pai:

ez une longue letice

répondre a quelgu’un, A 1n message
TOTALDESPOINTS .../30 une lettre (une enveloppe, un timbre)
= signer une lettre
n messdge, un courrier (électronique),

[Sl=]=1[=

Pétillon, Le Meitleur de Pétillon, & Albin Michel, 2002.

un coundel

|

FONTE: GIRARDET; PECHEUR (2013, v. 1, p. 94-95).
NOTA: Para melhor visualizacao, ver figura ampliada em ANEXO 7.

Em linhas gerais, constatamos que as histérias em quadrinhos auténticas
dos livros de abordagem comunicativa estao a servico do conteudo linguistico a ser
estudado e estdo submetidas a ele. Um argumento plausivel para tal configuracao
pode estar relacionado ao carater polissémico da imagem na HQ auténtica. Se os
seus significados podem remeter aos diversos aspectos da vida sociocultural, o
contetdo verbal (linguistico) é entdo usado para dirigir o leitor/aluno ao sentido
desejado (relacdo que Barthes chama de fixacdo) e eliminar interpretacdes néo
desejadas.

Assim, se por um lado, o livro didatico insere a HQ auténtica pelo seu
vinculo com a realidade, por outro lado, 0s seus autores usam o conteudo linguistico
para conduzir sua exploracdo, para adequar o sentido a intencdo pedagodgica. Esta
configuracéo para o documento acaba restringindo as possibilidades de producéo de
sentido e de interacédo do leitor/aluno com o enunciado, que, por sua vez, ao inves

de dialégico, assume um carater quase monoldogico.
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Tal modo de explorar pedagogicamente os quadrinhos auténticos, orientando
seus sentidos para uma unidade monoldgica, descontextualizando-os social e
historicamente, minimiza o risco de se estabelecer um conflito com valores/visdes de
mundo e imagens identitdrias trazidas pelo préprio livro. Nesse sentido, por
impossibilitar uma exploracdo dialdgica dos sentidos dos discursos, o livro didatico
configura-se como um instrumento de controle ideoldgico.

Como as editoras francesas especializadas no ensino do FLE vendem para
diversos paises/culturas, elas buscam garantir a uniformidade, o controle de valores,
de visdes de mundo e de imagens identitarias mobilizadas através dos conteudos
dos livros. Desse modo, parece que a apropriacdo dos quadrinhos auténticos ao
livro didatico pretende fechar-se para qualquer perspectiva que ndo seja aquela
defendida pelo modelo de lingua e cultura que se deseja construir, pela cultura que
produz os livros, 0 que acaba limitando de forma expressiva a exploracdo do

material auténtico.

2.6.1 O aspecto cultural na abordagem comunicativa e as referéncias ao

universo das histérias em quadrinhos

O ensino indissociado da lingua e da cultura (em menor ou maior proporcao)
sempre foi um objetivo no ensino de linguas estrangeiras. Na metodologia
tradicional, por exemplo, pretendia-se que o aluno fosse capaz de reconhecer os
valores universais da civilizacdo através dos textos literarios classicos, nha
metodologia direta, o objetivo era transmitir conhecimentos especificos da cultura
estudada e na metodologia audiovisual da década de 1970, a utilizacdo de
documentos auténticos de tipos muito variados traz uma mudancga para os livros

didaticos. A ideia de base desta mudanca é explicada por Puren do seguinte modo,

A transicdo para uma concep¢do moderna, antropolégica da cultura como
um conjunto de maneiras de viver, de pensar e de sentir de um povo, e suas
manifestacbes de todos os tipos - "cultura" se tornando sindénimo de
"civilizagdo" no sentido amplo do termo - deixa autores de livros didaticos e
professores desamparados de critérios seguros de selecdo e de
posicionamento. Também os manuais tendem atualmente a multiplicar os
tipos de documentos (os textos literarios sendo apenas documentos
auténticos entre muitos outros ndo-literdrios), as abordagens (ndo mais
somente geogréfica, histérica e artistica, mas também socioldgica, filosofica,
antropolégica, etc.) e os temas abordados, para que, ainda que ndo se
possa apresentar ao aluno uma visdo coerente da civilizagdo estrangeira,
eles lhe permitam, ao menos, tragcar um percurso individual, ter experiéncias
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pessoais e construir, desse modo, sua prépria representacdo.>? (PUREN,
1988, p. 177, italico do autor).

Em relacdo ao universo das historias em quadrinhos € possivel encontrar
dois tipos de referéncia cultural. A primeira, que pode ser compreendida como uma
referéncia cultural coletiva (como os lugares, os monumentos, as informacoes -
inclusive sociopoliticas), faz referéncias aos personagens, aos autores e aos
eventos/lugares importantes como o Festival de la Bande Dessinée d'Angouléme, o
Centre Belge de la BD. A segunda, que pode ser compreendida como uma
referéncia a vida cotidiana, se relaciona ao comportamento de um determinado
grupo cultural e/ou nacional — sobretudo objetivando abordar os estereo6tipos.

Nota-se que ndo € qualquer referéncia; sao referéncias que ja estao
culturalmente validadas e assimiladas, que acabam insistindo sempre nos grandes
classicos, como por exemplo os célebres Tintin e Astérix. Ao nosso ver, tal opcéo
exclui outras obras de similar qualidade que poderiam também ser referenciadas,
ampliando e enriquecendo o repertério do aluno - lembrando que as histérias em
guadrinhos possuem vasta e diversa producao em contexto francofono/europeu.

Em contexto latino-americano ndo € diferente, vemos, em dinamica
semelhante, a cansativa op¢do dos livros didaticos pela Mafalda e pela Turma da
Ménica. Ora, ndo se trata de privilegiar um tipo de obra em detrimento de outra, mas
sim, de diversificar as referéncias, pois o livro didatico também representa para o
aluno um portal de acesso ao universo cultural da lingua estrangeira estudada.
Sendo assim, quanto mais plural ele for, melhor sera o dialogo deste aluno com a(s)
cultura(s).

Possivelmente, induzir a descoberta de referéncias culturais ja validadas e
assimiladas seja um modo de evitar embates com o discurso veiculado pelo livro, de

um lado, e com a recepcao destas informagdes pelo aluno, de outro lado, tendo em

52 Traducdo nossa. Texto original: “Le passage a une conception moderne, anthropologique de la
culture comme ensemble des maniéres de vivre, de penser et de sentir d'un peuple, et ses
manifestations de toutes sortes — ‘culture’ devenant synonyme de ‘civilisation’ au sens large du terme
— laisse auteurs de cours et professeurs démunis de criteéres assurés de sélection et de classement.
Aussi les manuels tendent-ils actuellement a multiplier les types de documents (les textes littéraires
n'étant plus que des documents authentiques parmi de nombreux autres non littéraires), les
approches (non plus seulement géographique, historique et artistique mais aussi sociologique,
philosophique, anthropologique, etc.) et les thémes abordés, pour que, a défaut de pouvoir présenter
a I'éléve une vision cohérente de la civilisation étrangere, ils lui permettent au moins d’y tracer un
parcours individuel, d'y faire des expériences personnelles, et de s’en construire ainsi sa propre
représentation”.
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vista que um mesmo livro didatico de FLE é vendido para diversas culturas no
mundo.

Em Amis et compagnie, temos um exemplo (FIGURA 32) de como séo
apresentadas as referéncias ao universo dos quadrinhos. Inseridas na parte
chamada de “Culture e civilisation”, ainda que limitadas a um formato estilo verbete,
estas referéncias propdem uma abordagem comparativa das culturas. A atividade
pede para o0 aluno descrever o0s personagens da BD francophone e
apresentar/descrever outros personagens que ele conhece, ou seja, ela faz
referéncia tanto ao universo dos quadrinhos francofonos quanto ao universo de
referéncias pessoais do aluno.

Contudo, do modo como sao apresentadas pelo livro didatico, estas
referéncias estdo descontextualizadas. Nesse sentido, ao nosso ver, poderia ser
mais enriquecedor explorar as referéncias que estes personagens carregam
consigo, ou seja, as relacdes com o0s contextos sociais e histéricos nos quais eles
estdo inseridos, jA que cada um dialoga, de modo singular, com sua época, com
seus autores. Desse modo, uma abordagem mais ampla do intercultural poderia
tornar a referéncia efetivamente acessivel para o universo do aluno, ou seja, levando
ele a construir um olhar sobre estes personagens e nao apenas descrevé-los para
praticar os conhecimentos linguisticos pré-adiquiridos na unidade (como é o caso do

exemplo em questéo).
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FIGURA 32 — AMIS ET COMPAGNIE 1: REFERENCIAS AO UNIVERSO DAS HISTORIAS EM

QUADRINHOS

m Culture et civilisation [RaCIE

Les adjectifs possessifs (suite)

Adjectifs poss. Adjectifs poss. Adjectifs poss.

1 pers. sing. 2¢ pers. sing. 3¢ pers. sing.
masculin mon ton son
féminin ma (ou mon*) ta (ou ton*) sa (ou son*)
pluriel mes tes ses

*devant une voyelle a, e, i, 0, u, y ou un h muet

ILest reparti avec un cadeau de la reine, son [ajmie : ce sont ses ferrets !
Le roi veut voir la reine porter son cadeau.
La momie ? Sa téte est trés petite !

Accord de I'adjectif qualificatif

[l s’accorde avec le nom ou le pronom auquel il se rapporte :

au féminin : +e ; au pluriel : +s ; au féminin pluriel : +es

Elle est géniale. - Tu as les cheveux longs. - Ses oreilles sont petites.
Certains adjectifs sont invariables : Il a les yeux marron.

Attention: e +e, s +set X +s sont impossibles !

le pied gauche, la main gauche ; un lapin gris, des lapins gris ;
un chat roux, des chats roux.

Place de I'adjectif qualificatif

ILest aprés le nom : Il a les cheveux gris. Léve la main droite !

Sauf grand et petit qui sont avant le nom (et d'autres adjectifs comme bon, mauvais,
vieux, jeune, nouveau, beau, joli] :
Le gobelin a des petites jambes et des grandes oreilles.

Le verbe devoir
je dois, tu dois, il / elle / on doit, nous devens, vous devez, ils / elles doivent

Ladverbe interrogatif combien de... ?
Combien de bras a le monstre ? Il a quatre bras !

Les sons [V] et [b] : voil3, bouger...

Stratégies

Pour mieux apprendre...

W Visualise les mots (noms, verbes, etc.) dans ta téte. Associe-les
a une couleur, une gestuelle, un son...
M Tu peux aussi les dessiner ou les symboliser :

o e . O

un ceil des yeux lever baisser tourner

Voici des personnages de BD. Décris-les !

3

Lucky Luke

Mélusine

Titeuf

Présente d’autres personnages de BD
. que tu connais et décris-les !

FONTE: SAMSON (2008a, v. 1, p. 65).
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No terceiro volume de En avant la musique (FIGURA 33), ha uma discussao
sobre esteredtipos que comeca pelo titulo “Como os estrangeiros sao vistos pelos
franceses e como os franceses se veem... eles mesmos”. Na sequéncia, o livro
didatico traz um fragmento do livro L’Anti-manuel de francais (de 1978), que faz uma
critica irbnica as ideias da sociedade francesa da época, sobretudo nas areas de
ensino da lingua e da literatura francesas. No fragmento, os autores falam dos
esteredtipos das culturas nacionais, do italiano, do espanhol e do modo como 0s
esteredtipos podem se descontruir, constatando, por ultimo, que os franceses séo a
tal ponto turrbes, que nem o seu proprio estereotipo eles podem mudar.

Na continuacdo, ha um desenho de Reiser e a seguinte legenda: “o
desenhista Reiser frequentemente representou estes franceses ‘resmungdes’ em
seus desenhos. Para que a gente os reconheca facilmente, ele usa também um
‘cliché’: uma boina na cabega e um pao embaixo do braco. A baguette de péao
‘simboliza’ frequentemente o Francés para os estrangeiros”.

Por fim, na pagina seguinte, um fragmento do &lbum Astérix: la grande
traversée traz os personagens Astérix e Obélix, reféns de uma tribo que quer saber
guem sao os intrusos. Depois de Obélix, sem sucesso, tentar explicar (gritando) que
eles eram gauleses, 0s dois personagens fazem mimicas para explicar como eles
sdo. No final, depois de todas as mimicas, o chefe da tribo parece ter finalmente
compreendido o termo gauleses.

A proposta que une estes trés documentos, sendo dois deles quadrinhos,
resgata uma discussdo sobre os estereétipos, abordando aspectos do
comportamento dos franceses. Ela se enquadraria no segundo grupo/tipo de
referéncia que mencionamos, pois diz respeito ao “comportamento de um
determinado grupo cultural e/ou nacional”’. Ressaltamos ainda, que a iniciativa de
usar documentos auténticos mostra a tentativa de buscar uma aproximacdo da

realidade cultural.
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FIGURA 33 — EN AVANT LA MUSIQUE 3: REFERENCIAS AO UNIVERSO DAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

) Fuﬂts =l e

THRACES PERRIERE
vous /!

COMMENT LES ETRANGERS SONT VUS PAR LES FRANCAIS
ET COMMENT LES FRANCAIS SE VOIENT... EUX-MEMES

Si vous dites de quelqu'un qu'il est « fort comme un Turc », vous ne pensez pas
aux Turcs. Vous voulez simplement dire que cette personne est trés forte. C'est
une expression comme il en existe dans toutes les langues et que I'on appelle un
« cliché ».

Pour les Frangais, les Italiens sont beaux parleurs, ils chantent toujours et ils
jouent de la mandoline. Les Espagnols sont terribles, fiers, et ils tuent les taureaux.

Si vous rencontrez un ltalien inquiet et qui parle peu, ou un Espagnol timide qui ne
crie pas « Olé! » toutes les trois phrases, vous n'y croyez pas. Vous espérez
qu'ils vont sortir, I'un sa mandoline, I'autre ses castagnettes. Et vous finissez par
trouver, heureusement, qu'ils sont trés bruns de cheveux.

Nous autres Frangais, nous nous voyons en général « malins, débrouillards et
raleurs », et rien ni personne ne fera changer cette image, surtout pas les
Frangais !

D'aprés Claude Duneton et J.-P. Pagliano, Anti-manuel de frangais (Seuil 78).

\\\\\\\
‘ \ Dessin de Reiser (1)

N

Le dessinateur Reiser a souvent représenté ces Frangais « raleurs » dans ses
dessins. Pour qu'on les reconnaisse facilement, il utilise aussi un « cliché » : un
béret basque sur la téte et un pain sous le bras. La baguette de pain
« symbolise » souvent le Frangais pour les étrangers.

(1) Dessinateur humoristique et satirique frangais, mort & 40 ans en 1984.

Astérix : la grande traversée — GoscINNY, UDerzo — © Dargaud

FONTE: BLANC; CARTIER; LEDERLIN (1986, v. 3, p. 91-92).
NOTA: Para melhor visualizacéo, ver figura ampliada em ANEXO 8.

2.7 As obras literarias adaptadas em forma de historias em quadrinhos: uma
abordagem para texto literario no livro didatico de FLE?

Em perspectivas distintas, associado a objetivos diversos, considerado como
um suporte de ensino ao mesmo tempo linguistico e cultural, o texto literario é um
ponto de referéncia no ensino de linguas estrangeiras. Se ele ocupou um papel
central nos livros didaticos até a década de 1950 — representando o modelo de
lingua e de cultura, na era audiovisual ele é inicialmente descartado em funcdo do
principio de aprendizado da fala em situacdo. Finalmente, na abordagem
comunicativa, no inicio dos anos 1980, ele é reintegrado enquanto documento
auténtico, ao lado de outros textos nao-literarios (CUQ; GRUCA, 2005, p. 413-420).
Diante deste breve panorama, as colecdes Amis et compagnie e Alex et Zoé
apresentam uma proposta de abordagem do texto literario que se apresenta em
adaptac6es em forma de histérias em quadrinhos.
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Em Amis et compagnie, a literatura € uma referéncia obrigatoria. Cada volume
da colecao introduz uma obra literaria (um classico da literatura francesa) através de
uma adaptacdo em quadrinhos elaborada pelo livro didatico. De acordo com a
apresentacado da coleg&o no site da editora, a obra literaria em forma de HQ permite
uma familiarizacdo dos alunos com a literatura. Assim, tem-se no primeiro volume,
Os trés Mosqueteiros de Alexandre Dumas, no segundo, Os miseraveis de Victor
Hugo e no terceiro, cada unidade apresenta uma adaptacdo de um conto ou novela
de Guy de Maupassant. Vale ressaltar que os guias pedagdgicos da colecéo
apresentam um resumo das obras originais.

Dizer que “a obra literaria em forma de HQ permite uma familiarizacdo dos
alunos com a literatura” demonstra a preocupacao com a leitura literaria e ndo com a
leitura de quadrinhos. Nesse sentido, podemos comparar a proposta de Amis et
compagnie com o contexto brasileiro, com o movimento de inclusdo dos quadrinhos
no Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que mostrou preferéncia pelas
adaptacdes literarias, sugerindo que os quadrinhos sao facilitadores da leitura de

uma obra literaria ou uma porta de entrada. De acordo com Vergueiro e Ramos,

Até a lista de 2009, a interpretacao sugerida pelo governo era a de que os
guadrinhos constituiam uma ferramenta — mais atraente que o livro
tradicional por articular imagens e palavras, é certo, mas, ainda assim,
ferramenta — que poderia levar os estudantes a outras formas de leitura.
Isso traz um pressuposto: quadrinhos n&o seriam formas de leitura ou
leitura tida como “indicada”. Por mais bem intencionada que seja — e € um
indiscutivel avango nessa area -, a inclusdo dos quadrinhos nas listas do
PNBE de 2006 e 2008 ainda cria uma hierarquia de leitura. Nos degraus
mais baixos, os quadrinhos; nos superiores, obras literarias tradicionais.
(VERGUEIRO; RAMOS, 2013, p. 24).

Se h& uma hierarquia de leitura, ha uma hierarquia também em relacédo aos
textos literarios escolhidos, pois ndo se trata de qualquer texto, de qualquer autor.
Nesse sentido, a necessidade do livro didatico de FLE de se remeter aos classicos
da literatura, reafirma seu papel de legitimador do seleto grupo de obras que
tradicionalmente seleciona, jA que a presenca de textos literarios de autores
consagrados nos livros didaticos de linguas estrangeiras ndo € nenhuma novidade,
remonta aos anos 1950 ou antes ainda. No seu esforco para tornar a Literatura
Francesa transmissivel e assimilavel, Amis et compagnie usa as histérias em

qguadrinhos como estratégia/ferramenta, ja que elas sao “um universo que o0s jovens
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conhecem bem” - o que também reforca a ideia de vinculacdo do género (historias
em quadrinhos) com o universo infantil (PIVOVAR, 2007).

Em Amis et compagnie, as adaptacdes em quadrinhos encontram-se em
episadios na ultima ligdo de cada unidade e servem para a retomada dos objetivos
comunicativos e linguisticos das unidades, ao mesmo tempo que cada episodio
tenta se ancorar no enredo da obra original (ou no enredo da adaptacdo
cinematografica, ja que a colecdo também faz referéncia explicita aos filmes).

No primeiro episédio do primeiro volume da colecdo (FIGURA 34), por
exemplo, os trés mosqueteiros estdo se cumprimentando e se apresentando
(objetivos comunicativos da unidade) até que d’Artagnan, por esbarrar nos
mosqueteiros, é convidado para um duelo. No duelo, eles defrontam os guardas do
cardeal Richelieu — ministro do rei Louis Xlll, que estdo encarregados de impedir a
pratica de duelos. Ap6s uma disputa entre mosqueteiros e guardas, o episodio

termina com a famosa frase do romance: tous pour un, un pour tous.

FIGURA 34 - AMIS ET COMPAGNIE 1: ADAPTACAO EM QUADRINHOS DE OS TRES
MOSQUETEIROS

LECON 4

Les Trois Mousquetaires

(0D Ecoute et regarde Ia BD de Max ! Puis joue la scane avec tes camarades

Vous étes trois et
nous sommes cing |

Je mappelle Athos |
Voici Porthos et Aramis

FONTE: SAMSON (20084, v. 1, p. 10-11).
NOTA: Para melhor visualizacéo, ver figura ampliada em ANEXO 9.
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Sendo assim, a adaptacdo serve de pretexto para a revisdo dos conteudos
das unidades (pode-se, contudo, pensar que a iniciativa € colocar o conteudo
linguistico a servico da construgdo do sentido) e para a aquisicdo de referéncias
culturais contemporaneas que se misturam aos dados histéricos do romance, o que
acontece sem muita coeréncia cronolégica. Como quando d’Artagnan joga basquete
guando o esporte ainda ndo existia ou quando turistas estrangeiros visitam o Louvre
em Paris, em 1626.

O anacronismo também pode ser resultado da tentativa de inserir, na
adaptacao, os conteudos estudados nas unidades, como no caso do vocabulario de
esportes: tennis, rugby, basket, natation, etc., que é o conteldo linguistico
previamente estudado no exemplo que citamos. Além disso, h4 o cuidado de
explicar, em notas de rodapé, o léxico e as referéncias desconhecidas, auxiliando na
compreensao de elementos/referéncias culturais pertencentes a época do romance,
assim como os elementos visuais também o fazem.

Os quadrinhos das adapta¢Oes estdo numerados, dando o sentido da leitura.
Assim, se o sentido da leitura é indicado pela numeracdo dos quadrinhos na
intencdo de forcar o percurso do aluno, no principio das histérias em quadrinhos
guem impde um ritmo e um sentido na leitura € o leitor, ou seja, ele pode fazer
caminhos visuais relativamente aleatérios que ndo evitam nem as idas e vindas,
nem os saltos de quadrinhos, nem a dupla leitura de um mesmo quadrinho ou
pagina. Portanto, ao ser induzido a seguir mecanicamente a ordem imposta pela
numeracdo dos quadrinhos, o aluno é privado de percorrer o seu proprio caminho
através dos quadrinhos. Nesta situacdo, a interacdo e o dialogo do aluno com as
histérias estéo limitadas, pois ndo lhe é amplo o espaco de participagao.

Além disso, ao final de cada episddio, a legenda “a suivre” sugere uma
continuidade que ndo se concretiza. Nas demais legendas, ha indicacdes da data e
do local do episédio, mas as mudancas abruptas de cenario e de personagens
guebram a expectativa da continuidade. Os dialogos que estdo nos baldes podem
ser escutados e o audio também reproduz as onomatopéias dos quadrinhos. As
atividades de exploracdo da HQ consistem basicamente em propostas de
encenacao/teatralizacao dos episodios.

A colecao Alex et Zoé, da mesma autora e editora de Amis et compagnie,

dirige-se ao publico infantil (de 7 a 10 anos de idade) através de cancdes, cantigas,



106

jogos e teatralizacdo, ou seja, procura uma abordagem ludica para o ensino da
lingua estrangeira. Nesta colecéo, os personagens do livro do aluno estéo inspirados
nos contos de Perrault (volume 1) e nas fabulas de La Fontaine (volume 2)%3. Além
disso, a licdo 4 de cada unidade permite recuperar/rever os conteudos aprendidos
através de uma historia contada em forma de bande dessinée (vale ressaltar que a
historia em quadrinhos integra a gama variada de suportes visuais da colecao).

Assim, o fio condutor das adaptacdes (em referéncias explicitas e implicitas),
sdo os contos de Perrault e as fabulas de La Fontaine, o que pode ser um bom meio
de entrada para o universo literario em lingua francesa, ja que alguns destes contos
e fabulas sdo bons conhecidos das criancas. O principio das adaptacées € 0 mesmo
de Amis et compagnie: episodio ancorado na obra literaria, dialogos a serem
escutados, quadrinhos numerados, proposta de encenacao/teatralizacdo, etc. No
exemplo (FIGURA 35), ainda conseguiu-se retomar o dialogo original entre a
Chapeuzinho Vermelho e o Lobo. Na atividade proposta, os alunos devem dizer o
namero do quadrinho para o trecho do dialogo que escutam.

A titulo de comparacédo, segue trecho do texto original:

Le petit Chaperon rouge se deshabille, et va se mettre dans le lit, ou elle fut
bien estonnée de voir comment sa mere-grand estoit faite en son deshabillé.
Elle luy dit :

« Ma mere-grand, que vous avez de grands bras !

—C’est pour mieux t'embrasser, ma fille !

—Ma mere-grand, que vous avez de grandes jambes !

—C’est pour mieux courir, mon enfant !

—Ma mere-grand, que vous avez de grandes oreilles !

—C’est pour mieux écouter, mon enfant !

—NMa mere-grand, que vous avez de grands yeux !

—C’est pour mieux voir, mon enfant !

—NMa mere-grand, que vous avez de grandes dens !

—C’est pour te manger !»

Et, en disant ces mots, ce méchant Loup se jetta sur le petit Chaperon
rouge, et la mangea. (PERRAULT, 1697).

58 O guia pedagogico do volume 1 traz um resumo dos contos de Perrault: Le Chat botté, Le petit
chaperon rouge, Le petit poucet, La belle au bois dormant, Barbe bleue, Cendrillon. O guia
pedagoégico do volume 2 traz um resumo das fabulas de La Fontaine: Le liévre et la tortue, Le pot de
fer et le pot de terre, Le chéne et le roseau, La cigale et la fourmi, La laitiere et le pot de lait, Le
corbeau et le renard, Le coq et la perle, L'ours et les compagnons, Le lion et le rat, Le lion et le
moucheron, Le laboureur et ses enfants.
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FIGURA 35 — ALEX ET ZOE 1: ADAPTAGCAO EM QUADRINHOS DE CHAPEUZINHO VERMELHO

4

Quetuas 7
% Sest § 0

Regarde et écoute |

Ecoute et donne
le bon numéro !

Activités 6P p.99-100
Activités CA p. 49

FONTE: SAMSON (2003a, v. 1, p. 55).

Podemos concluir que as adaptacdes em quadrinhos de Amis et compagnie e
Alex et Zoé sdo uma tentativa de insercéo da literatura, de textos literarios, no livro
didatico. Nesse sentido, a linguagem dos quadrinhos sdo um recurso usado para
atrair o aluno do publico alvo para o qual a colecao se destina. Além disso, elas
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usam a linguagem dos quadrinhos também como uma ferramenta para facilitar a
transmissao de conteudos linguisticos e culturais.

Desse modo, as adaptacdes podem ser compreendidas mais como uma
ferramenta pedagogica, do que como um modo de tratar em forma de HQ o discurso
gue foi materializado originalmente em forma de romance, conto ou fabula. Se elas
guardam uma relacdo de semelhanca/releitura com a/da obra de referéncia, esta

relacao é restrita, pois esté limitada as expectativas pedagogicas do livro didatico.
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CAPITULO Il COSTURANDO A DISCUSSAO: AS HISTORIAS EM QUADRINHOS
NO LIVRO DIDATICO DE FLE E AS METODOLOGIAS DE ENSINO DE LINGUA
ESTRANGEIRA

Ainda que, na histéria do ensino das linguas estrangeiras, cada corrente
metodoldgica tenha pretendido responder as insuficiéncias das precedentes, suas
inovacbes ndo substituiram por completo as dindmicas anteriores, ou seja, elas
agregaram um novo entendimento, por vezes, incorporando também o anterior. A
materialidade de tal constatacdo pOde ser observada através desta breve
investigacdo, que mostra usos reincidentes da linguagem dos quadrinhos nas
colecdes de FLE desde a década de 1950, indicando que a atualidade da publicacéo
ndo € necessariamente sindnimo de completa inovacao/progresso. Assim, as
consideracdes que seguem podem fornecer pistas para uma reflexdo concernente

aos usos desta linguagem no livro didatico.

3.1 As histérias em quadrinhos nas cole¢cdes de FLE de abordagem

comunicativa

Cristovao (2015) aponta que a imagem foi progressivamente ocupando um
lugar de importancia nas metodologias. De acordo com a autora, tem-se a quase
auséncia da imagem na metodologia tradicional, passando para a imagem como
ilustracdo na metodologia direta, para a imagem com fun¢do situacional (como
suporte para o documento oral) na metodologia audiovisual e finalmente chegando a
uma situacdo de ampla utilizacdo da imagem no ensino da lingua estrangeira -
inclusive para além do livro impresso.

O panorama construido em nossa analise, que também acompanha a
trajetoria cronolégica das metodologias, pdéde mostrar que as histérias em
quadrinhos percorreram caminho similar ao da imagem, pois partiu-se de um uso
bastante instrumental da linguagem dos quadrinhos, da incorporagao de alguns de
seus elementos/recursos nas ilustracdes, para um uso discursivo (ainda que com
muitas ressalvas), através da insercdo progressiva de quadrinhos auténticos nas
colecOes de abordagem comunicativa.

Desse modo, desde a metodologia direta, como vimos no Mauger Bleu, o

baldo aparece incorporado na imagem do livro didatico para convencionalmente
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representar a fala, servindo posteriormente como um recurso para facilitar a
transmissao de conteudos linguisticos. Nos livros comunicativos, ele € amplamente
usado na explicagcdo, apresentacdo, reemprego e manipulacdo das formas
linguisticas, ou seja, é usado de modo eclético.

Além disso, na metodologia audiovisual, as imagens em sequéncia (flmes
fixos) usavam diversos recursos comuns também a linguagem dos quadrinhos.
Como mostrado, os didlogos situacionais culminam, nos livros comunicativos, em
dialogos curtos acompanhados de imagens de tipo histéria em quadrinhos
(recuperando o termo usado por Puren), o que denota um aproveitamento da
competéncia expressiva dos elementos e recursos do género de modo a integra-los
nas ilustracdes para caracterizacao da fala/didlogo, da interacdo e do ndo-verbal da
comunicacao.

No entanto, as histérias em quadrinhos s6 aparecem como linguagem nos
livros didaticos de FLE a partir da insercdo dos documentos auténticos, na busca por
um uso mais comunicativo e efetivo da lingua. Assim, é a partir dos livros
comunicativos da década de 1980, que o uso de quadrinhos se expande; € também
o0 momento da insercdo de outras linguagens e de seus géneros discursivos
correlatos — como a publicidade, a cancéo, a pintura, entre outras.

E possivel também que a ampliacdo do uso de quadrinhos nos livros didaticos
se justifique por outros fatores. O primeiro estaria relacionado ao proprio status
escolar que eles passaram a ter, do “tout BD” (tudo HQ) como define Rouviére
(2012), o outro estaria relacionado a tendéncias editoriais que acabaram
configurando um modelo estereotipado de livro comunicativo de FLE, que vai
obrigatoriamente incluir ou fazer referéncia aos quadrinhos de expressao francofona
europeia.

Nas cole¢cdes comunicativas analisadas®, as histérias em quadrinhos podem
ser de duas naturezas: elaboradas (semi-auténticas) e/ou auténticas. A preferéncia
por quadrinhos elaborados pode estar associada aos custos de diretos autorais para
0s quadrinhos auténticos, a dificuldade de explorar controladamente o0s seus
conteudos linguisticos e culturais e ao risco de veicularem sentidos nao pretendidos

pelo livro didatico. Todavia, como observamos em C’est le printemps, elas serviam

54 As cole¢BGes comunicativas sdo as seguintes: C’est le printemps (que representa uma transicao),
En avant la musique, Fréquence jeunes, Alex et Zoé, Le Kiosque, Amis et compagnie, Version
Originale, Alter Ego + e Echo (rever QUADRO 1).
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como um documento de aproximacdo ao auténtico, ou seja, como uma
preparacao/transicao para o contato do aluno com o documento auténtico.

Além disso, nas méthodes ciblées de abordagem comunicativa, o publico
visado parece ser o fator determinante para maior ou menor presenca de historias
em quadrinhos. Nas colecdes que visam o publico infantil/adolescente ha maior
presenca de quadrinhos ou de elementos da linguagem. Ainda, ha frequentemente
uma tentativa de tematizar a colecéo através de um estilo bande dessinée, como em
Le Kiosque e Amis et compagnie, ou de usar as histérias em quadrinhos como uma
leitura-recompensa para a crianca/o adolescente, como em Fréquence Jeunes. Tais
associacfes reproduzem a ideia preconcebida de que os quadrinhos sédo para o
universo infanto-juvenil.

Assim, se 0s suportes visuais dos métodos de FLE se resumiam a imagens
em preto e branco que acompanhavam o texto, como o Mauger Bleu da década de
1950 e o Capelle da década de 1970, atualmente os arranjos sedutores das
colegbes para criancas e adolescentes apresentam um mundo quase fantastico
(com personagens e aventuras) e seus conteddos, igualmente na intencao de atrair
o aluno, estdo submetidos a esta configuracdo. Neste formato de livro didatico, o
aprendizado da lingua estrangeira se da pela via da diversdo, do humor e tais
elementos podem pedagogicamente compor a dindmica do ensino para favorecer o
aprendizado. Nesse sentido, as histérias em quadrinhos parecem ser uma
possibilidade para esta abordagem.

De modo geral, foi possivel constatar que as HQS auténticas estdo moldadas
ao contexto do livro didatico e descontextualizadas da situacdo de comunicacao
concreta real na qual foram concebidas. Tal consideracdo € igualmente vélida para
as referéncias ao universo dos quadrinhos, como vimos em Amis et compagnie, que
descontextualizadamente menciona o0s personagens classicos (como Astérix, Tintin,
Titeuf) ja validados e assimilados culturalmente. Além disso, ainda que propostas de
leitura de quadrinhos auténticos aparecam, como é o caso das colecbes C'est le
printemps, Le Kiosque e Alter Ego +, elas usam a HQ como um suporte/pretexto a
partir do qual outros objetivos sédo visados, como a transmissdo de conteldos
linguisticos na maior parte dos casos.

Assim, se na abordagem comunicativa os livros didaticos passaram de um
uso instrumental para um uso discursivo das histérias em quadrinhos, o discursivo é

aparente, pois as propostas pedagogicas de leitura ainda ndo se desprenderam da



112

estrita preocupacdo com o estudo de conteudos linguisticos. Por isso, ha também
uma relacao hierarquica que se impde, em que o verbal acaba sobreposto ao visual.
Ao ser colocada em segundo plano, a imagem acaba tendo sua natureza deturpada,
pois ao invés de integrar o enunciado, ela se torna apenas referencial,
desempenhando um papel de suporte facilitador para a compreensao do texto e,
consequentemente, dos conteuddos linguisticos. Desse modo, a relacdo de
complementaridade entre o verbal e o visual das histérias em quadrinhos (funcéo
relais de Barthes) fica anulada, ou seja, ndo h& mais enunciados verbo-visuais. Ha o
enunciado do livro didatico que orienta a compreensao do texto através da imagem.

Compreendemos que um possivel argumento desta serviddo da imagem
estaria relacionado ao seu carater polissémico. Se o perigo vem do fato de que uma
imagem pode ser interpretada de varias maneiras, percebemos a necessidade de se
usar o texto do livro didatico como ferramenta de controle. Assim, se por um lado, a
imagem é usada pela atracdo e motivacdo que exerce, sobretudo nas criancas, por
outro lado, ela € descaracterizada de sua natureza enunciativa para que sua
polissemia seja limitada em funcdo das intencdes pedagdgicas do livro didatico.
Nesse sentido, vimos que as HQS auténticas também sdo explicitamente usadas
como ilustracdo, como é o caso das colecdes Alter Ego + e Echo, ou seja, elas estio
completamente orientadas pelo conteudo verbal do livro didatico, sobretudo, pelo
conteudo linguistico a ser transmitido/estudado.

Desse modo, concluimos que se toda a trajetéria de ensino da lingua
estrangeira esta pautada no estudo do verbal/linguistico, a abordagem comunicativa
procura usar a imagem para construir uma ideia de contexto, o que facilitaria
desenvolver a nocdo de competéncia comunicativa. Nesse sentido, se a Linguistica
ja se deu conta da importancia da comunicacdo por imagens - como uma realidade
da publicidade, da televisdo, do cinema e das histdérias em quadrinhos, os livros

didaticos comunicativos ainda ndo conseguem materializar esta compreensao.

3.2 O Quadro Europeu Comum de Referéncia para as linguas (QECR) e a

perspectiva por tarefas nas colegdes comunicativas de FLE

Notamos uma tendéncia que se impds nos livros didaticos de FLE publicados

a partir de 2001, momento posterior ao da primeira publicagdo em lingua francesa
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do Quadro Europeu Comum de Referéncia para as linguas®® (QECR). As editoras
passaram a chancelar os niveis do QECR nas capas e nas propostas pedagodgicas
dos livros e a inserir no seu discurso termos como tarefas, projetos, agir, que
evocam a perspectiva por tarefas proposta pelo documento de referéncia. E o caso
das colecdes Le Kiosque, Amis et compagnie, Version Originale, Alter Ego + e Echo,
gue afirmam ter como base os parametros estabelecidos pelo QECR. No documento

de referéncia®®, a perspectiva do tipo por tarefas®’ é definida do seguinte modo:

Um quadro de referéncia para a aprendizagem, o ensino e a avaliacdo das
linguas vivas, transparente, coerente e abrangente, deve estar relacionado
com uma representacdo de conjunto muito geral do uso e da aprendizagem
das linguas. A abordagem aqui adoptada €, também de um modo muito
geral, orientada para a accdo, na medida em que considera antes de tudo o
utilizador e o aprendente de uma lingua como actores sociais, que tém que
cumprir tarefas (que ndo estdo apenas relacionadas com a lingua) em
circunstancias e ambientes determinados, num dominio de actuagéo
especifico. Se os actos de fala se realizam nas actividades linguisticas,
estas, por seu lado, inscrevem-se no interior de ac¢des em contexto social,
as quais lhes atribuem uma significacdo plena. Falamos de 'tarefas’ na
medida em que as acg¢bes sdo realizadas por um ou mais individuos que
usam estrategicamente as suas competéncias especificas para atingir um
determinado resultado. Assim, a abordagem orientada para a ac¢éo leva
também em linha de conta os recursos cognitivos, afectivos, volitivos e o
conjunto das capacidades que o individuo possui e pde em préatica como
actor social. (CONSELHO DA EUROPA, 2001, p. 29).

E possivel compreender que o QECR ndo descarta os pressupostos da
abordagem comunicativa, mas o0s integra em uma perspectiva mais ampla. Nesse
sentido, parte-se da ideia de um agir social, que ndo se trata apenas de comunicatr,
mas de agir. Em todo caso, no agir ha a comunicacédo verbal, mas também hé& outros
aspectos. Além disso, 0 uso de documentos auténticos permanece na perspectiva
por tarefas, pois 0 QECR preconiza que para dominar a lingua estrangeira, o falante
deve ser capaz de compreender e de produzir textos de diferentes géneros, desde
0S mais simples, como uma mensagem curta, até 0s mais complexos, como uma
analise literaria. Contudo, vale ressaltar que ndo ha nenhuma orientagdo com

relacdo a leitura de linguagens hibridas ou com relagéo a leitura de imagens (como é

55 Elaborado pelo Conselho da Europa no contexto de formacdo da Unido Europeia, o QECR
(publicado em francés no ano de 2001) é o documento oficial de referéncia que se propde a
estabelecer pardmetros comuns para o ensino, aprendizagem e avaliacao de linguas estrangeiras em
diversos paises europeus.

56 Optamos por usar o documento em portugués (de Portugal) para evitar a traducédo do documento
em francés. No entanto, os dois documentos foram consultados, em francés e em portugués.

57 Ainda que muitos pesquisadores brasileiros utilizem o termo acional como traducdo para
actionnelle (do francés, perspective actionnelle), optamos pelo termo por tarefas, pois entendemos
que o outro comumente utilizado ndo retoma propriamente a ideia de acéo.
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0 caso dos quadrinhos). Além disso, a compreensdo do humor (ressaltamos este
aspecto pois as histdrias em quadrinhos podem se ligar ao cédmico) é considerada a
partir do nivel C1 do QECR®2. Neste caso, seria preciso esperar um nivel de
utiizacdo autbnoma da lingua estrangeira para se apropriar do discurso
humoristico?

Se considerarmos 0s atuais contextos de ensino-aprendizado de linguas
estrangeiras, percebemos que o aluno nao esta limitado apenas ao espaco da sala
de aula e do livro didatico para ter acesso a lingua. Nesse sentido, desde o inicio de
seu aprendizado, ele pode ter contato com diversos enunciados reais em lingua
estrangeira que podem ou nao ser humoristicos. Além disso, mesmo que o aluno
ndo domine o componente linguistico, hd& uma bagagem que ele ja traz da sua
experiéncia discursiva, que permite, por exemplo, olhar para uma charge e
compreender o seu humor, mesmo sem compreender completamente a parte verbal
do enunciado (inclusive porque, no caso das historias em quadrinhos, o humor néo
repousa apenas no material linguistico). Por isso, compreendemos que o humor nao
€ alcancavel apenas por falantes que jA possuem um amplo dominio da lingua
estrangeira.

Em linhas gerais, a configuracdo imposta para os quadrinhos auténticos nas
colecdes de FLE®®, que afirmam em seus discursos uma perspectiva ampla de
ensino da lingua estrangeira a partir das recomendacdes do QECR, afasta-os de
seu contexto sociocultural real e impossibilita que as suas especificidades
discursivas sejam exploradas. Ao negligenciar um estudo discursivo, explora-se o
género sobretudo como pretexto para o estudo dos aspectos formais do sistema
lingua (como ja& apontado na secdo anterior). Ora, se na perspectiva por tarefas
parece claro que o ensino da lingua estrangeira ndo deve estar norteado
exclusivamente pelo componente linguistico, por que os livros comunicativos ainda
nao se desprenderam desta configuragcao?

Uma resposta possivel diz respeito a for¢a da tradicdo normativista na nossa
cultura, que torna o estudo das formas linguisticas o principal objetivo do estudo das
linguas. Sobre esta questédo, também remetemos a pesquisa de Picanc¢o (2003), que

ao analisar os livros didaticos do espanhol como lingua estrangeira, ja havia

58 O QECR propde seis niveis de referéncia para as linguas: nos niveis A1 e A2, o usuario é
considerado iniciante, nos niveis B1 e B2 ele é considerado independente e no Cl1 e C2 é
considerado experiente (no nivel C2 o usuério teria o dominio completo da lingua estrangeira).

59 Vale ressaltar que nosso corpus de analise ficou restrito aos niveis Al e A2 do QECR.
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apontado para esta preocupacdo com a transmissdo de conteudos do sistema
linguistico (fonética, gramatica e léxico), permanecendo como a base que norteava a
elaboracao dos livros comunicativos da década de 1990.

Contudo, na perspectiva bakhtiniana, aprendemos uma lingua (seja ela
estrangeira ou materna) através dos processos de interacdo que compdem a nossa
experiéncia socioverbal. Nesse sentido, reiteramos que o estudo de conteudos
formais do sistema linguistico é abstrato, ou seja, ndo atinge as necessidades reais
de comunicacdo, pois a lingua ndo existe no sistema linguistico, ela existe em
processos sociointerativos de comunicacdo (BAKHTIN, 1992, 2009). Por isso, o
ensino da lingua nos moldes propostos pelos livros comunicativos analisados néo
promove a interagdo socioverbal de maneira efetiva (a ndo ser que de maneira
artificializada) e minimiza a formacao do aluno como um ser discursivo, capaz de se
apropriar da lingua estrangeira em sentido amplo — em seus aspectos discursivos e
culturais, percebendo que a linguagem néo € neutra e estando sensivel as relacoes,
ou seja, apto a agir, a ser um ator social - no termo proposto pela perspectiva por
tarefas.

3.3 Histdrias em quadrinhos para qué?

TODAY FOR SHOW AND TELL, T THINK WE MIGHT AL [ TURNS INTO AN ORDINARY,| | AND Now, WHILE
T'VE BROUGHT A TINY LEARN A LESSON FROM  |BORING MOLECULE OF WATER| | THE ANALOGY

MARNEL OF NATURE : HOW THIS LTTERWY (JUST LIKE ENERY OTHER [ | SINKS 1N, T'L
A SINGLE SNOWFLAKE. UNIQUE AND EXQUISITE  |ONE, WHEN You BRING BE LEAVING YOU
CRYSTAL .. IT IN THE CLASSROOM. DRIPS AtSD GOING
QUTSIDE .

Y
o)

(WATTERSON, 2012).

Em reflexdo similar a de Bannier (2014), ilustramos aqui hossa argumentacao
atraves da tirinha de Bill Watterson. Ao apresentar um floco de neve (esta “pequena
maravilha da natureza”) cuidadosamente guardado em uma caixinha, Calvin (nos)
mostra como este “cristal singular e requintado” pode perder todo o seu valor e se
tornar apenas uma “‘comum e entediante molécula de agua”, assim como todos os

outros quando trazidos para a sala de aula. No seu jogo retorico, Calvin esta falando
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de si mesmo, pois ele €, em analogia, o proprio floco de neve. Assim, no ultimo
guadrinho, decide deixar a sala de aula para escapar de seu destino. O personagem
nos deixa entdo diante da seguinte constatacdo (pensemos em noOssSO objeto de
estudo ou até mesmo em Calvin, como a personificacdo do género): quando uma
linguagem é retirada de seu contexto para ser levada a escola, ela perde seu carater
de enunciado unico e individual e passa a integrar indistintamente, juntamente com
outras linguagens, o género escolar.

Nesse sentido, se Pivovar (2007) e Rouviere (2012) ja haviam anunciado uma
condicdo instrumental para os quadrinhos na escola, a analise dos livros
comunicativos de FLE reafirma (com nuances) uma tendéncia no sentido da
instrumentalizacdo do género. Como ja sinalizado, esta configuragcdo para o0s
quadrinhos € decorrente de alguns fatores: de um problema de definicdo do género,
de uma abordagem estereotipada nos livros didaticos e de uma literatura que, em
geral, se prop6e apenas a prescrever modos de usa-lo na escola. Tais fatores
acabam limitando a reflexdo tedrica e corroboram para um modo x de explorar
pedagogicamente a linguagem.

Na definicdo proposta para as historias em quadrinhos no primeiro capitulo,
nos consideramos que a escola ndo deveria perder de vista a principal funcédo do
género, ou seja, a sua leitura, jA que entendemos que quadrinhos sé&o
essencialmente leitura. Nesse sentido, retomamos nossa argumentagdo. Na
perspectiva bakhtiniana, ler e compreender ativamente as histérias em quadrinhos,
ou seja, decifra-las, interpreta-las e assimila-las, é instaurar o jogo de perguntas e
respostas (entre leitor, texto e autor) que se estabelece no processo de interacao.
Em sua compreensao, o leitor se apropria ndo apenas das formas da lingua e das
imagens (ou das formas verbo-visuais dos enunciados), mas dos contetdos dos
discursos que estdo marcados por aspectos da vida sociocultural.

Em todo caso, quanto mais o leitor compartilha destas marcas sociais e
culturais, mais €& capaz de compreender e de atribuir sentido ao texto, de
compreender, por exemplo, seu humor. Por isso também, a compreensao do género
(histérias em quadrinhos) ndo é evidente para o leitor que ndo compartilhe destas
marcas; por estar distante ou desconectado da realidade sociocultural, os contextos
se tornam consequentemente desconhecidos para ele - podemos pensar, nesse
caso, no leitor de lingua estrangeira. Dai a importancia de uma leitura orientada no

espaco escolar.
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Nesse sentido, pensando em um modo de abordar as historias em quadrinhos
na aula de lingua estrangeira, foram elaboradas atividades de leitura que constituem
uma alternativa metodoldgica a abordagem comumente feita do género nos livros
didaticos comunicativos de FLE. O objetivo seria oferecer subsidios para uma
abordagem coerente e abrangente das histérias em quadrinhos em aula de lingua
estrangeira, que respondesse de forma mais adequada a formacao linguistica e
cultural do aluno, possibilitando sua entrada no didlogo com o género e, mais
amplamente, aprimorando sua capacidade de leitura.

As atividades integram a proposta de um curso tematico sobre historias em
qguadrinhos, chamado Atelier BD, ofertado pela Alianca Francesa de Curitiba desde
2015 e direcionado a alunos de francés de nivel a partir do A2 ou B1 do QECR. O
curso se divide em quatro encontros e cada encontro busca se desenvolver em torno
de um eixo tematico: HQ e jornal, HQ e cinema, HQ e literatura, etc. Dentre os
objetivos, o curso se propde a sensibilizar para a estética da bande dessinée e
desenvolver estratégias de leitura do género. Assim, 0s objetivos especificos do
curso seriam (1) ler e descobrir diversos géneros das histérias em quadrinhos de
expressdo francofona, (2) perceber o didlogo dos quadrinhos com as outras
linguagens (como o cinema, a pintura e a literatura), (3) perceber os
entrecruzamentos/ as relagdes entre texto e imagem e (4) compreender seu valor
cultural nos paises de lingua francesa.

Para o contexto desta investigacdo, incluimos um exemplo de atividade de
leitura que constitue parte do material elaborado para o Atelier, para o encontro de
tema HQ e cinema. Vale ressaltar, que o contexto do Atelier se mostrou uma
oportunidade para sugerir a leitura integral de um &lbum, o que ndo é
frequentemente possivel de ser proposto em sala de aula, em um curso regular de
FLE. Assim, como primeira atividade de leitura temos a andlise da capa do album Le
bleu est une couleur chaude de Julie Maroh (recentemente premiado no Festival
d’Angouléme, um dos mais importantes festivais de histérias em quadrinhos da
Europa). A ideia seria fazer o aluno observar os elementos visuais e verbais
presentes e suas relacées de sentido, a fim de elaborar hipéteses sobre a historia
gue sera contada. Desse modo, de inicio, € proposto ao aluno descobrir qual é a

palavra que falta no titulo do album e qual € a sua verdadeira capa (FIGURA 36).
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FIGURA 36 — CAPAS DO ALBUM LE BLEU EST UNE COULEUR CHAUDE: MATERIAL
ELABORADO PARA O ATELIER BD

Julie Maroh le est
une couleur chaude

Julie Maroh

le est
une couleur chaude

Jlie Maroh le est
une couleur chaude

Julie Maroh

le

est Julie Maroh
une couleur chaude

une couleur chaude

le est

FONTE: A autora (2016).

Nesse caso, para formular suas hipdsteses, o aluno poderia observar que na

imagem h& uma pessoa de costas, seu posicionamento em relagdo ao leitor sugere

um tom enigmatico e misterioso. Além disso, poderia se questionar se € uma mulher

ou um homem; é realmente possivel definir? E qual seria a palavra que falta no titulo

‘O ? é uma cor quente”? Se observar a cor do cabelo do personagem poderia

perceber que ha cinco possibilidades vert, rouge, bleu, gris e orange. Se € uma cor

guente, quais sao as cores quentes? Amarelo e vermelho. Entdo o titulo poderia ser

Le orange est une couleur chaude. Porém, esta ndo é uma possibilidade, ja que no
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francés dizemos /l'orange. Eliminando as alternativas, resta Le rouge est une couleur
chaude, ou seja, a segunda capa € a original do album. Seria mesmo esta a relacéo
que a autora buscou explicitar entre a imagem e o titulo?

Depois desta reflexdo, o aluno provavelmente ficaria surpreso ao descobrir
que o titulo do album de Julie Maroh é Le bleu est une couleur chaude. Por que o
azul seria uma cor quente? O que este titulo e o personagem de cabelo azul podem
antecipar da histéria? Esta criado o estranhamento capaz de mobilizar a atencéo do
leitor, exigindo dele uma releitura da capa, ou seja, um olhar para a forma em busca
do sentido. Desse modo, retomamos Voloshinov (BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009, p.
96) quando ele diz que o essencial da comunicag¢do ndo consiste no reconhecimento
da forma, mas na compreensédo de seu significado no contexto, na enunciacéo
particular. Ainda, salientamos que quando os alunos observam uma imagem,
constroem interpretacdes que nao precisam coincidir com as do autor para serem
consideradas validas. Nesse sentido, todas as interpretacdes sédo aproveitadas para
a discusséo e a instauracdo de um espaco interlocutivo em sala de aula.

A partir deste exemplo, podemos destacar que que néo fica excluido o estudo
linguistico da lingua francesa, pois, para formular suas hipoteses, o aluno precisara
saber o nome das cores e 0 uso do apéstrofo que marca a supressao de uma vogal
guando a palavra seguinte comeca com vogal, como é o caso do e em /'orange -
informacdo essencial para orientar a interpretacdo e chegar a resposta Le rouge est
une couleur chaude.

Por fim, o objetivo das atividades que sucedem a analise da capa do album
seria inserir 0s alunos no contexto de dialogo entre o filme La vie d’Adéle, do diretor
Abdellatif Kechiche, e o album de Julie Maroh, visto que, como leitor, Kechiche
encontrou nesta HQ a inspiracdo para seu filme. A partir desta relagdo, procuramos
abordar a linguagem dos quadrinhos na sua especificidade enunciativa, explorando
uma caracteristica essencial deste romance gréfico, a funcdo da cor, que adquire
diversos significados na historia: a alternancia entre o colorido e o preto e branco
que simbolizam o presente e o passado (a memodria) do personagem e que
acompanham o movimento de idas e vindas da narrativa; o azul que esta presente
nas sequéncias narrativas do passado, destacando o que era mais intenso nas
lembrancgas, como o diario e a cor dos cabelos da pessoa amada.

Aléem disso, o aluno é levado a perceber os recursos emprestados da

narrativa em quadrinhos para a adaptagdo cinematografica, como a opc¢ao pelo
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close e pelo plano detalhe, que produzem o efeito de intimidade com a historia, tanto
no leitor, quanto no espectador — ja que ha uma aproximacéo progressiva da cena,
como se o leitor-voyeur estivesse mergulhando na intimidade do personagem, como

podemos observar no trecho abaixo (FIGURA 37).

FIGURA 37 — TRECHO DO ALBUM LE BLEU EST UNE COULEUR CHAUDE
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FONTE: MAROH (2013, p. 8, 12).

Ainda que nédo seja possivel dar uma visdo geral de todo o material e das
atividades de leitura elaboradas na ocasiao da criacdo do Atelier BD, a intencéo de
trazer um exemplo para o contexto da pesquisa € indicar alguns caminhos (todavia
guestionaveis) para uma abordagem das histérias em quadrinhos em aula de lingua
estrangeira. Por isso, as atividades de leitura tampouco constituem um roteiro a ser
seguido ao pé da letra. A principal contribuicdo pretendida é ampliar o repertorio de
opcbes metodoldgicas que possam superar as fragilidades e limitacdes percebidas
nas atividades que envolvem o uso de histérias em quadrinhos nos livros didaticos

de FLE e que favorecam um estudo discursivo do género, para que ele ndo seja
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apenas usado como pretexto para o estudo dos aspectos linguisticos da lingua
estrangeira.

Como explicamos anteriormente, as histérias em quadrinhos s&o um
repertério infinito e heterogéneo que estda constantemente vinculado ao
aparecimento de novas situacfes de interacdo da vida social com finalidades
discursivas especificas. Sendo assim, se ha varios géneros nas histérias em
quadrinhos, ha varios tipos de leitura que, consequentemente, demandam
estratégias diversas de leitura.

Nesse sentido, compreendemos que a escola deveria ser um espaco
catalisador da experiéncia de leitura do aluno, no caso dos quadrinhos, ela deveria
expor o amplo repertdrio de formatos e temas e tornar o aluno intimo das formas dos
discursos, ao fazer analisar as especificidades discursivas de cada género, sem
perder de vista o carater estavel dos enunciados verbo-visuais. Retomando um
ponto ja salientado na nossa argumentacdo, s6 assim seria possivel inserir o aluno
nas arenas discursivas da vida social. Talvez esta breve reflexdo sobre a leitura de
quadrinhos seja uma possivel resposta para a questdo lancada no titulo desta

pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta investigacdo buscamos compreender como haveria um uso
instrumental das histérias em quadrinhos nos livros didaticos de FLE de abordagem
comunicativa. Desse modo, inicialmente propusemos uma definicdo para o género
das histérias em quadrinhos a partir da concepcdo bakhtiniana de linguagem e
ressaltamos, através do panorama da histéria dos quadrinhos de expresséo
francofona europeia, que a bande dessinée estd profundamente enraizada na
cultura e € considerada pelos leitores franceses como uma arte por inteiro. Em
seguida, mostramos como ela foi (tardiamente) inserida no espaco escolar e no livro
didatico.

Nesse sentido, pudemos compreender, em linhas gerais, de que modo sua
inclusdo que se deu de forma incerta, contribuiu para uma configuracao instrumental
de uso dos quadrinhos nestes espacos: como um recurso facilitador para a
transmissdo de conteudos. Todavia, sobre os limites da discusséo teorica realizada,
salientamos que o acesso a literatura cientifica sobre o assunto ainda é restrito, pois
grande parte das poucas referéncias disponiveis ndo pode ser encontrada no Brasil.

Tendo em vista nosso questionamento inicial, o percurso de andlise das onze
colecbes de FLE levou a perceber que se as propostas das colecfes buscam
integrar as historias em quadrinhos enquanto documento auténtico e desenvolver a
nocdo de competéncia comunicativa, elas ainda n&do conseguem materializar tal
compreensdao. De modo geral, percebemos uma abordagem estereotipada dos
guadrinhos nos livros didaticos que os descontextualiza das situacdes reais de
comunicacdo e considera sua especificidade discursiva de modo superficial -
limitada ao estudo da estrutura formal do sistema da lingua estrangeira.

Por isso, podemos considerar que a instrumentalizacdo do género no livro
didatico se mostrou uma tendéncia. Usamos o termo tendéncia, pois estamos
conscientes dos limites desta investigacdo, ja que diante da ampla oferta de
colecbes de FLE publicadas atualmente pelas editoras francesas, é possivel haver
propostas pedagodgicas que facam um uso mais coerente (discursivo) dos
guadrinhos nos livros didaticos.

Além disso, também ressaltamos que se nosso corpus de analise ficou restrito
aos primeiros volumes de cada colecdo selecionada (rever QUADRO 1),

correspondentes aos niveis A1 e A2 do QECR. Nesse sentido, uma analise dos
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livros didaticos de niveis mais avancados (por exemplo, niveis B1l, B2 do QECR)
poderia mostrar outras propostas de abordagem dos quadrinhos auténticos. Desse
modo, sera que poderiamos afirmar que, a0 menos para 0s niveis iniciantes, a
leitura de histdrias em quadrinhos auténticas seria considerada muito complexa?

Ainda, consideramos que a investigacdo do género nos livros didaticos de
outras linguas estrangeiras, como o espanhol, o italiano, o aleméao, o inglés, entre
outras, poderia apontar para as relacdes que cada lingua/cultura estabelece com as
histérias em quadrinhos e para outros modos de sua configuracao no livro didatico,
diferentes dos que encontramos nos livros de francés.

Em linhas gerais, depreendemos da analise das cole¢cdes de FLE que a
linguagem dos quadrinhos ainda ndo € estudada por si mesma. Ainda que ela figure
como documento auténtico nos livros comunicativos, seu uso visa a transmisséo de
conteudos linguisticos. Além disso, observamos que a imagem, ao invés de ser
explorada discursivamente, € usada como suporte para a transmissdo destes
contetdos. Nesse sentido, percebemos que, no livro didatico, muito pouco se faz
pelo ensino da leitura de imagens, ja que elas sao apenas um suporte pedagdgico.

Por fim, tecemos algumas consideracfes sobre o principio essencial da
abordagem pedagdgica do género na escola, ou seja, a sua leitura, e evocamos a
experiéncia de elaboracdo do Aterlier BD através de uma proposta de atividade de
leitura do género em aula de francés como lingua estrangeira. Em conclusao,
retomamos a pergunta inicial desta pesquisa, respondendo que a leitura seria o
ponto de partida para uma abordagem coerente das histérias em quadrinhos, tanto
no livro didatico, como em materiais didaticos complementares produzidos, por
exemplo, pelos professores de linguas estrangeiras.

Se algumas pistas foram dadas nesta investigacdo, sinalizamos aqui a
necessidade de uma continuidade. Sendo assim, lancamos algumas questfes
fundamentais que poderiam integrar o proposito de uma investigacdo sobre a leitura
do género em aula de lingua estrangeira: como possibilitar a recepcéo das histérias
em quadrinhos como um género que nao pertence originalmente ao espaco escolar?
Que estratégias podem integrar a abordagem pedagdgica para possibilitar uma
experiéncia de leitura compreensiva das historias em quadrinhos em aula de lingua
estrangeira? No processo de transposicdo didatica dos documentos auténticos,

como abordar o género das historias em quadrinhos em sua diversidade de temas e
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formatos, considerando amplamente sua esséncia de linguagem? Como abordar 0s
contextos socioculturais que as histérias em quadrinhos enunciam?

Esperamos que esta pesquisa possa contribuir para as discussbes sobre o
uso das historias em quadrinhos no processo de ensino-aprendizado de linguas
estrangeiras, bem como contribuir para a construcdo de um olhar critico diante do
livro didatico e ao modo como o género pode ali se configurar, em outras palavras,
para que o professor ndo seja mero reprodutor do modelo imposto pelo material,
mas possa encontrar alternativas metodoldgicas para o ensino da lingua estrangeira,
fazendo um uso coerente e abrangente da linguagem, seja utilizando o livro didatico

ou elaborando um material didatico alternativo.
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ANEXO 1 - FIGURA 12

LA FRANCE EN DIRECT 2: O USO DO BALAO PARA ILUSTRAR/EXPLICAR O

DIALOGO ESCRITO
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1
M. et Mime Molinier sont a table. Madame
Molinier a l'air inquiét.

M. Molinier : Tu n’as rien mangé. Qu'est-
ce que tu as?

Mme Molinier : Je me demande ce qu'ils
font.

M. Molinier : Qu'est-ce que tu veux qu'ils
fassent ? ’

Mme Molinier : Clest cette voiture, tu
comprends.

M. Molinier : Elle est en bon état. On
n‘a méme pas fini de la payer. De plus
Jean-Pierre conduit trés bien.

Mme Molinier : Oui,quand nous sommes
la et parce que j'ai peur!

M. Molinier : Justement, s'il conduit
bien quand tu-es a coté de lui, il conduira
encore mieux aujourd hui.
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L'accident vient d'avoir lieu. La voiture
s'est immobilisée contre un arbre.

Jean-Pierre : Pas de blessés? Ca va,
Claire?

Brigitte : Ta Claire avait la ceinture de
sécurité. C'est nous qui avons eu le choc.
Claire : Tu t'es fait mal Brigitte ? ‘
Brigitte : Pas moi. Mais Albert saigne du
nez!

Albert : Oh ce n'est rien. Je me suis
cogné. 5

Claire : Personne n’est blessé. Bon!
Maintenant occupons-nous de la voiture.
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Au garage. Le mécanicien est en train
d'examiner la voiture accidentée.

Le mécanicien : Eh.bien, mes amis, je
peux vous dire que vous avez eu de la
chance !

Jean-Pierre : Nous, oui, mais la voiture?
Le mécanicien : Voyons. La direction est
intacte. La carrosserie a bien supporté
le choc...

Jean-Pierre : Vous comprenez: on Sse
demandait si elle allait pouvoir rouler
jusqu'au prochain garage.

Albert : 11 avait tellement peur qu’il a
roulé a moins de vingt a I'heure pour
Venir ici.

Le mécanicien : 11 a bien fait. Avec un
coup comme ¢a, on ne sait jamais.
Jean-Pierre : Alors,combien pensez-vous
que ca coltera pour la réparer?

Le mécanicien : Vous avez un pare-chocs
tordu, un phare cassé. Il faudra redres-
ser la carrosserie... Vous voulez la laisser ?
Jean-Pierre : Elle peut rouler jusqu'a
Paris ?

Le mécanicien : Bien siir, mais je vous
conseille de changer le pneu avant gau-
che : il ne tiendra pas dix kilométres.
Jean-Pierre : Vous pouvez le remplacer
tout de suite ?

Le mécanicien : Oui. Ce sont des pneus
courants et j'en ai toujours en réserve.
Claire : Dis, tu ne crois pas qu’il vaut
mieux que tu téléphones tout de suite a
ton pére? Selon ce qu’il dira nous ren-
trerons avec la voiture ou nous pren-
drons le train!

FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1972, v. 2, p. 162-163).
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ANEXO 2 - FIGURA 18

LA FRANCE EN DIRECT 1: IMAGENS EM SEQUENCIA NA METODOLOGIA SGVA
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FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1971, v. 1, p. 18-19).
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ANEXO 3 - FIGURA 19

IMAGENS EM SEQUENCIA NA METODOLOGIA SGVA

LA FRANCE EN DIRECT 2:
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FONTE: CAPELLE; CAPELLE (1972, v. 2, p. 2-3).
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ANEXO 4 - FIGURA 20

C’EST LE PRINTEMPS 1: IMAGENS EM SEQUENCIA NA METODOLOGIA SGVA

Dialogue A - DANS LE TRAIN
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Dialogue A - DANS LE TRAIN
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Dialogue A - DANS LE TRAINn

FONTE: MONTREDON et al. (1975, v. 1, p. 3-5).
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ANEXO 5 - FIGURA 27

C’EST LE PRINTEMPS 2: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA

41b Documents : DESSINS

VIVRE MIEUX (Wolinski).
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Documents : DESSINS 41h

VIVRE M/'éfu,\;
CEST RIEN
CHANGE R

oo
Az

PR p3s caix

oN VIVRA
Migux

Note sur les dessins :

(1) Dans un grand magasin.

(2) Dans un atelier trés bruyant.

(5) Un routier qui travaille surtout la nuit.
(7) Un anarchiste.

(8) Un homme politique en place parlant a la télévision.

H Compréhension et expression
Exercice
Justifiez la définition que chacune des personnes interrogées donne d’une vie meilleure.

Exemple : n° I.
Pour cette jeune femme qui est vendeuse dans un grand magasin, donc debout toute la journée, vivre mieux,
ce serait s’asseoir de temps en temps.

m
FONTE : MONTREDON et al. (1978, v. 2, p. 110-111).
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ANEXO 6 - FIGURA 29

ALTER EGO + 1: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA

ez Au jour le jour

» Parler de ses activités quotidiennes

Extrait de La BD des copines, Mainguy et Grisseaux, Vents d’Ouest.

88 guatre-vingt-huit



Les vignettes a a k de la bande dessinée p. 88
sont dans le désordre. Observez et répondez.
1. La BD raconte :

O une journée de week-end.

[ une journée de vacances.

[0 une journée de la semaine.
2. Le personnage principal est :

O un enfant.

Au jour le jour

) Relevez dans les commentaires (activité 2) les mots
qui expriment habitude.
D’habitude, ...

b) Relisez les commentaires suivants. Trouvez des
expressions équivalentes pour les éléments en gras.
Le soir, elle fait le ménagd. — ..., ..

L’aprés-midi, elle fait les courses. > ..., ...

Chaque matin, elle prépare le petit déjeuner. — ..., ...
Tous les jours, elle va chercher les enfants.

140

[0 une mére de famille.
[ un pére de famille.

3. Dans la famille, ily a:
[ 2 personnes.
[ 3 personnes.
[ 4 personnes.

(2 Jov)

a) Trouvez ’ordre des vignettes et reconstituez
Uhistoire. Expliquez la réaction de la femme, Myriam,
dans la derniére vignette.

b) Mettez dans ’ordre les commentaires suivants

pour les onze premiéres vignettes (attention, il y a

9 commentaires et 11 vignettes ; 2 commentaires

correspondent a 2 vignettes).

1. Tous les jours, elle va chercher les enfants a ’école
vers 11 h 30.

2. Le soir, elle fait le ménage, elle range les chambres.

3. Tous les matins, elle emméne les enfants & I’école
ag8h3o.

4. Souvent, elle doit courir pour prendre le bus !

5. D’habitude, elle fait la vaifsselle pendant que son mari
Patrick lit le journal. .

6. Elle reprend les enfants a I’école a 16 h 30.

7- Chaque matin, elle prépare le petit déjeuner pour
toute la famille. _

8. Les enfants dinent vers 19 h 30.

9. En général, elle fait les courses au supermarché
I"aprés-midi et rapporte ses achats a la maison.

3 Lo

Relisez les commentaires (activité 2) et répondez.
Justifiez votre réponse.

A votre avis, la journée racontée dans la BD est une
journée exceptionnelle ou habituelle pour cette mére
de famille ?

CADE-MEMOIRE

Les activités quotidiennes

le début de la journée : se réveiller - se lever — préparer le petit déjeuner —
se doucher - se préparer — s’habiller

les repas : prendre le petit déjeuner — déjeuner — diner

les taches ménagéres : faire les courses/le ménage/la vaisselle - ranger
la fin de la journée : se coucher — s’endormir — dormir

autres : emmener # aller chercher/reprendre les enfants a I’école

0

Echangez avec votre voisin(e).

1. Comparez vos rythmes de vie : 4 l'aide des dessins,
dites quelles activités vous faites le matin, a midi,
le soir. Précisez ’heure.

2. Dites quelles activités vous aimez/n’aimez pas faire.

3. Sélectionnez les activités agréables et imaginez
une journée idéale.

(5 1O

Imaginez !

Journaliste au magazine Elle, vous étes responsable

de la rubrique « 24 heures avec... ». Vous avez interviewé
une personne célébre sur sa journée habituelle et vous
la racontez dans le magazine : ses activités et horaires,
les lieux oii il/elle va...

quatre-vingt-neuf 89

FONTE: BERTHET et al. (2012a, v. 1, p. 88-89).
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ANEXO 7 - FIGURA 31

ECHO A1: HISTORIA EM QUADRINHOS AUTENTICA (COMO ILUSTRACAO)

Ons’appelle? .

sondage

ETES-VOUS ACCRO
AUX NOUVELLES
TECHNOLOGIES 7

1 Vous avez un ordinateur ?
Entourez une réponse.

out [1] NoN [o]

2 4 Vous l'utilisez pour :

Vous l'utilisez pour :

* envoyer et recevoir des messages

« créer des documents m o chercher des informations
» aller sur Internet « faire des achats

« imprimer des photos » participer & des t'’chats
*jouer a‘des jeux vidéo « enregistrer de la musique

3 » télécharger des films
Vous allez sur Internet... e jouer en réseau
* jamais « dialoguer avec une webcam

« quelquefois dans la semaine & « tenir un blog

=== =10=]

« une fois par jour

Splucisions penan 5 Cochez les phrases correspondant a votre

[2]l=][®][=][e]

« vous étes toujours connecté(e) situation.
» J’ai un téléphone portable. @
t maimes 7. « Il est toujours allumé. m
«Jele prends quand je sors. EI
« Quand je I'ai oublié, je reviens

chez moi pour le prendre.

6 Pour dire  votre petit(e) ami(e) que vous

laimez...
[ e vous lui écrivez une longue lettre @
\ o vous lui téléphonez m
‘ = vous lui envoyez un e-mail EI
« vous lui envoyez un SMS
Pétillon, Le Meilleur de Pétillon, © Albin Michel, 2002. Ve o 2]
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LE FORTABLE,
GA S€ POSE A DROITE
00 A GAUCHE DE
L'ASSIETTE 7

Pétillon, Le Meilleur de Pétillon, © Albin Michel, 2002.

7 En vacancés, pour rester en contact avec vos amis...

» vous leur écrivez une carte postale @
« yous leur téléphonez

»vous leur envoyez un e-mail ou un SMS

8 Etes-vous d’accord ?

» Les téléphones portables ne sont pas
dangereux pour la santé.

o L’ordinateur n’est pas difficile a utiliser.

o Internet n’est pas dangereux pour les
enfants.

o Avec Internet, la vie est plus facile
et moins cheére.

» Avec Internet, j'ai trouvé
de nouveaux amis.

FEEEE S

TOTAL DES POINTS |.../30]

|
Répondez au sondage

1. Répondez au sondage avec Paide
du professeur.

2+ Comptez vos points.

Z» Quel est le sens des petits mots
avant les verbes ?
P (questions 2 et 4) — lui (question 6) —
leur (question 7)

Faites le bilan du sondage
en classe

1e Les étudiants se regroupent selon
le total de leurs points.
groupe a:de 0 a 15 points
groupe b : de 16 4 25 points
groupe ¢ : de 26 a 30 points
2¢ Chaque groupe résume ses réponses
au sondage et les justifie.

Tour de table

Peut-on vivre sans téléphone portable ?
Peut-on vivre sans Internet ?

Exprimer la fréquence,
la répétition
« Il regarde toujours ses messages le soir.
« Elle va souvent sur Internet.
quelquefois
de temps en temps
« Elle lit ses messages trois fois par jour.
« [l n’utilise jamais Internet pour faire
des achats.
» Le préfixe « re » peut exprimer
la répétition :
lire — relire — faire — refaire — dire
— redire
Elle a relu plusieurs fois le message.

La communication

parler & quelqu'un - parler de quelque
chose

dire... raconter...
demander... écrire...
montrer... souhaiter...
donner... préter...
rendre... envoyer...
recevoir quelque chose de quelqu'un
répondre a quelqu'un, a un message
une lettre (une enveloppe, un timbre)
signer une lettre

un message, un courrier (électronique),

un courriel

quelque chose
aquelqu’un

FONTE: GIRARDET; PECHEUR (2013, v. 1, p. 94-95).
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ANEXO 8 - FIGURA 33

EN AVANT LA MUSIQUE 3: REFERENCIAS AO UNIVERSO DAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

H

COMMENT LES ETRANGERS SONT VUS PAR LES FRANCAIS
ET COMMENT LES FRANCALIS SE VOIENT... EUX-MEMES

Si vous dites de quelqu’'un qu’il est « fort comme un Turc », vous ne pensez pas
aux Turcs. Vous voulez simplement dire que cette personne est tres forte. C’est
une expression comme il en existe dans toutes les langues et que I'on appelle un
« cliché ».

Pour les Francais, les ltaliens sont beaux parleurs, ils chantent toujours et ils
jouent de la mandoline. Les Espagnols sont terribles, fiers, et ils tuent les taureaux.

Si vous rencontrez un ltalien inquiet et qui parle peu, ou un Espagnol timide qui ne
crie pas « Olé! » toutes les trois phrases, vous n'y croyez pas. Vous espérez
qu'ils vont sortir, I'un sa mandoline, I'autre ses castagnettes. Et vous finissez par
trouver, heureusement, qu'ils sont trés bruns de cheveux.

Nous autres Francais, nous nous voyons en général « malins, débrouillards et
raleurs », et rien ni personne ne fera changer cette image, surtout pas les
Frangais !

D'aprés Claude Duneton et J.-P. Pagliano, Anti-manuel de frangais (Seuil 78).

Dessin de Reiser (1)

Le dessinateur Reiser a souvent représenté ces Frangais « raleurs » dans ses
dessins. Pour qu’on les reconnaisse facilement, il utilise aussi un « cliché » : un.
béret basque sur la téte et un pain sous le bras. La baguette de pain
« symbolise » souvent le Frangais pour les étrangers.

(1) Dessinateur humoristique et satirique frangais, mort a 40 ans en 1984.




JE CROTs QU'TL
VEUT 8aVOIR QuT
NOUsS SOMMES.

NoUS! RENTREZ CHEZ
VoUs SANS LAISSER DE
THRACES DERRIERE
vous///

NOUS SOMMES GAULOIS \| (7 v ne
ET NOUS SOMMES CHIZ Courgis.

NOUS ALLONS
LUl MIMER

NOUS SOMMES NI
COURAGEUX ...

7 Nous N-AVONG PEUR \

QUE DUNE CHOSE = C'EST
QUE -E CEL Noua ‘I'OMBE
SuUR LA TETE.
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" NOUs ATMONS
BIEN MANGER

V' NOuUs SOMMES
INDISCIPLINES ET
BAGARREURS...

- MATS NOUS ATMONG
LES COPAINS /

) =/ -
--NOUS SOMMES )
- f DEs GAULOIS.
/»
B <)
!

Astérix :

la grande traversée — GOSCINNY, UDERzO — (©) Dargaud
FONTE: BLANC; CARTIER; LEDERLIN (1986, v. 3, p. 91-92).
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ANEXO 9 - FIGURA 34

AMIS ET COMPAGNIE 1: ADAPTACAO EM QUADRINHOS DE OS TRES
MOSQUETEIROS

LEGON 4

Les Trois Mousquetaires

@] Ecoute et regarde la BD de Max ! Puis joue la scéne avec tes camarades !

e A
= — - &'

L)
<]

g . Un duel , oui, un duel |
¥ N,
4?__ 3 = ] - s :/
= f NreE = >

Je m'appelle Athos !
Voici Porthos et Aramis
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Vous étes trois et o 0
nous sommes cing! | AgdaT

|
ivre...

1. Un duel : combat entre deux personnes. - 2. Les gardes du cardinal : [e cardinal Richelieu est & cette épogue ministre de Louis XI1I. Ministre puissant,
il crée sa propre troupe de police, ses « gardes », chargés d'interdire entre autres la pratique des duels.

FONTE: SAMSON (2008a, v. 1, p. 10-11).



