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Siléncio... o filme comecou!

Apropriagoes da animagao “Ta Chovendo Hamburguer”
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Polo UAB de Apoio Presencial em Foz do Iguagu/PR

RESUMO - Na escola, o filme deve ser compreendido como elemento do processo
pedagogico com alunos e professores percebendo a intencionalidade desse recurso em
sala de aula. O presente artigo é resultado do questionamento: quais Sao 0s reais usos
didaticos do filme? A partir da leitura de referenciais teoricos abordando a relacéo
cinema e escola, desenvolveu-se a atividade de analise da linguagem cinematografica
da animacgéao infantil “Ta Chovendo Hamburguer” na Escola Municipal Frederico Engel,
no municipio de Foz do Iguacu, PR, que teve como publico alvo alunos do 4° ano do
Ensino Fundamental, matutino. Ao término do filme, eles responderam um questionario
gue versou identificar as percepcdes e apropriagdbes do grupo de alunos diante da
experiéncia filmica. Os resultados dessa proposta de trabalho em sala de aula foram
positivos, percebeu-se um interesse maior pelas teméticas de saude e invencdes
humanas.
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1 INTRODUCAO

Cinema é a arte da singularidade, de narrar com originalidade uma historia, seja
ela inspirada em fatos reais ou de ficcdo. E é talvez por isso que nos
identificamos tanto com as histérias, sorrimos e choramos com 0s personagens,
acompanhamos, as vezes quase sem fblego, as imagens em sequéncia,
voltamos ao passado, projetamos o futuro (MENDONGCA, 2009, p. 03).

O cinema €é a expressao da arte de imagens e sons em movimento. O contexto
harmonizado de sonoplastia, figurino, ambientalizacdo e narrativa agucam as
percepcbes sensoriais porque o0s elementos audiovisuais exercem influéncia no
psiquismo humano que envolve-se emocionalmente com a histéria narrada.

Durante a graduacdo em Pedagogia, ao cursar disciplinas enfocando a relacéo
cinema e educacdo e por meio da docéncia no Ensino Fundamental emergiram as
situacdes fomentadoras a constituicdo de um objeto de estudo contemplando a midia
TV e a linguagem filmica na sala de aula em sua dimensé&o pedagdgica.

Por isso, 0 presente artigo, de caréater bibliografico e de andlise da exibicdo de
um filme em sala de aula, tem como objetivo compreender a animacéo infantil “Ta
chovendo hamburguer” enquanto uma leitura cultural e formativa ao ser humano, no
sentido de promover o desenvolvimento e a ampliagdo das capacidades cognitivas e
afetivas imprescindiveis a vida em sociedade.

Assim, o filme “Ta chovendo hamburguer” contém os elementos que buscamos
elucidar com a presente pesquisa vinculada a especializacdo lato sensu Midias
Integradas na Educacédo pela Universidade Federal do Parana (UFPR), na medida em
gue concentra e aborda as dimensdes politico, pedagdgica, histérica e cultural da
linguagem cinematografica no ambiente escolar.

A exposicado deste estudo foi organizada em quatro momentos: inicialmente
apresentamos um panorama histérico, politico e pedagdgico sobre a relacdo educacao,
cinema e escola; no segundo momento, procuramos explicitar o percurso metodoldgico
de construcao e materializagéo da pesquisa lato sensu em questdo. Na terceira secao,
apontamos resultados e discussfes a partir das apropriacdes e impressées de um
grupo de alunos mediante o uso intencional do filme “Ta chovendo hamburguer” em

sala de aula. Por fim, nas considerac@es finais, reiteramos as reflexdes teorico-pratica



do uso pedagdgico, cultural e politico do cinema no contexto educacional.

2 LUZ, CAMERA E ACAO

Ler o mundo através das imagens € poder Ié-lo ndo sé por nossos olhos, mas
também pelos olhos daqueles que as produzem. Cada escolha de producéo de
uma imagem também é uma escolha politica, jA que as formas de pintar,
fotografar e filmar condizem com os anseios e valores daqueles que as
fornecem (RIGOTTI, sd).

O cinema fascina o publico infantil, jovem e adulto, atende a inUmeros gostos
pessoais, desde comédia, romance, drama, terror e suspense, ha medida em que se
utiliza de elementos e recursos audiovisuais que produzem significados e sentidos para
guem esta realizando a leitura das imagens filmicas. Tudo isso promove condi¢des
objetivas e subjetivas de um envolvimento emocional do telespectador com enredo e
personagens da narrativa.

Por isso, de acordo com Setton (2004), no Brasil vem se consolidando a relacéo
entre educacdo e cinema, sobretudo por meio de projetos implementados na historia
educacional. Isso porque o Movimento da Escola Nova propds instituir nas escolas
brasileiras na década de 1920, a instalacédo de aparelhos de projecdo animada com fins
pedagogicos para ser trabalhado contetddos historicos, geograficos e cientificos.
Segundo Franco (2004), nesse mesmo contexto histérico também foi criado uma
Comissédo do Cinema na Escola que sinalizou diretrizes sobre o uso da linguagem
audiovisual na educacéo, estabelecendo o cinema enquanto suporte pedagdgico, nao
tendo como objetivo a substituicdo da docéncia do professor em sala de aula.

Diante desses indicios historicos, percebemos que atualmente, no espaco
escolar, ainda ha o predominio da linguagem escrita, como se esta definisse o
monopodlio de (re)producdo do conhecimento historicamente produzido e acumulado
pela humanidade. Desse modo, a organizacdo do trabalho pedagdégico do professor em
muitas ocasifes permanece engessada numa pedagogia tradicional, na medida em que
nao ha a exploracdo das variedades de linguagens humanas, como iconografica,

sonora e audiovisual, na qualificagdo do processo de ensino e aprendizagem.



Para Moran (1995), o processo de incorporagdo das tecnologias nédo se limita
ao uso ocasional e esporadico. Todavia, “alguns professores, para nao falar a maioria,
tratam a exibicdo dos filmes como um instrumento ilustrativo de temas ou como solugéo
imediata para a falta de planejamento do dia” (FERRAZ, 2006, p. 6). Ou seja, nem
sempre o uso do filme em sala de aula esti articulado, de maneira consciente as
atividades intencionais do trabalho docente.

Dessa forma, Napolitano (2000) sinaliza algumas armadilhas acerca do uso de
videos de curta e longa metragem em sala de aula, identificando-os como video-tapa-
buraco, video-enrolacdo, video-deslumbramento, video-perfeicdo e sé video. Esse
alerta contém a expressao e a justificativa de que os filmes séo utilizados para ilustrar e
motivar alunos que apresentam desinteresse escolar. Esse mesmo autor propde o
video como sensibilizacéo, video como ilustracédo, video como simulacéo, video como
conteudo de ensino e video como producéo.

Por fim, compreendemos que o video é um recurso pedagoégico de
enriguecimento do processo de apropriacdo da cultura, mas também se sabe que ele
tem sido utilizado de maneira inadequada como se fosse um substituto da funcdo social
de dominio de conteudo pelo professor. Como ressalta Moran (1995, p. 1), “o video
ajuda a um bom professor, atrai os alunos, mas ndao modifica substancialmente a
relagdo pedagogica”.

O modo como o professor explicita a intencionalidade da linguagem audiovisual,
seu carater e discurso ideoldgico, politico, econdmico e social (ARAUJO, 2007) na
organizacéao do trabalho pedagdgico otimiza o sucesso da inser¢cdo dessa linguagem no
contexto escolar.

As representacbes filmicas chegam até nds como uma avalanche de
personagens e valores que sdo construidos e diluidos em momentos fugazes
pela massificacdo dos meios de comunicacdo. Imagens que vem e vao, por
falta de uma visualizagdo profunda ou pelo excesso de peliculas. Como abordar

temas com farta filmografia, mas em completa nulidade analitica? Como
reverter a cegueira avaliativa dos alunos? (FERRAZ, 2006, p. 9).

Nesse sentido, ressaltamos a importancia do planejamento da atividade
pedagdgica envolvendo a linguagem cinematografica que pressupde antecipadamente
a verificacdo das condi¢gBes de uso dos aparelhos de reproducao e a selecdo prévia do



filme a ser exibido. Para evitar uma escolha aleatéria de narracéo filmica, “o professor

deve estar atento a essa questdo para que o aluno ndo tome a projecdo como uma

verdade absoluta, esquecendo-se de relativizar tempo, espago e sujeito histérico”

(FERRAZ, 2006, p. 5). Isso porque na infancia, ocorre a incorporagao e reproducédo de

papéis sociais e ficcionais que influenciam no desenvolvimento psicolégico e cognitivo

da crianca.

Assim, para Favareto:

Tomar o cinema como instancia educativa implica redirecionar as tradicionais
guestdes sobre as relacdes entre pensamento e sensibilidade, entre juizos de
gosto e prazer da fantasia, entre experiéncia reflexiva e consumo de
experiéncias. Tratando-se de cinema e, mais extensamente, de todas as novas
tecnologias das imagens, pergunta-se se 0 que estaria em questdo na escola
ndo seria a constituicdo de verdadeiros laboratérios experimentais da
sensibilidade e do pensamento visual. Assim, o cinema seria, muito mais do

gue uma simples ferramenta pedagdgica, um dispositivo de problematizagéo da
cultura (2004, p. 13).

Dessa forma, na contemporaneidade, o cinema ao ser “considerado como uma
ferramenta educacional tem a oportunidade de inserir na sala de aula como
possibilidade de um processo educacional e percorre etapas: impressado da realidade,
identificacdo e interpretagdo” (ARAUJO, 2007, p. 2). Nesse sentido, Aradjo (2007)
compreende as dimensdes pedagodgicas relacionadas ao uso do cinema no espago
escolar, destacando o potencial educativo e formativo do individuo decorrente de uma
analise critica da narrativa filmica.

“O cinema é sempre ficgéo, ficcdo engendrada pela verdade da camera (...) o
espectador nunca vé cinema, vé sempre filme. O filme é sempre um tempo presente,
seu tempo é o tempo da projecdo” (ALMEIDA apud NAPOLITANO, 2011, p. 14). Faz-se
necessario a leitura da sonoplastia, da fotografia, do figurino, da composicdo dos
personagens, da ambientalizacdo da narrativa.

Por isso, compartilhamos da ideia de que

trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a
cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois 0 cinema € o campo no qual

a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sao sintetizados
numa mesma obra de arte (NAPOLITANO, 2011, p. 11-12).

Salientamos que filme “nao se trata de um artificio para recreagao do alunado,

mas de uma estratégia — na maioria dos casos — planejada e articulada com os planos



de ensino, mas com finalidades paradidaticas” (CHRISTOFOLETTI, 2009, p. 612). Para
Christofoletti (2009), a linguagem do cinema estabelece-se como um excelente recurso
do processo de ensino e aprendizado que ilustra e potencializa os conteudos do
planejamento e, sobretudo, reforca os conhecimentos numa espécie de suporte
pedagdgico que qualifica o olhar docente.

Portanto, a linguagem cinematografica utiliza metaforas e imagens para
apresentar uma realidade, reforcando uma ideia ou uma ideologia. Os filmes levam
consigo representacdes que estabelecem paradigmas e introduzem perspectivas. Ainda
gue o intuito do filme seja 0 entretenimento, a situagdo e o contexto tém sido revertidos
e aprofundados na esfera educacional. Por isso, na instancia escolar, se de um lado o
cinema ainda é visto como entretenimento e diverséo, por outro lado, aos poucos vem

se elaborando enquanto instrumento de emancipacéo da consciéncia humana.

3 METODOLOGIA: “COMO ELE CONSEGUIU FAZER AQUILO?!”

O presente estudo busca a compreensdo da pratica e do uso docente
envolvendo a midia TV e video, no qual a autora desta pesquisa aplicou e desenvolveu
na turma em que atua como regente neste ano letivo. Utilizamos como norte
metodoldgico, inicialmente, a revisao de literatura pertinente a relacao entre cinema e
educacdo no sentido de fundamentar com referenciais teéricos o processo pedagdgico
do uso educativo do filme em sala de aula. Posteriormente, discutimos as apropriacdes
referentes a analise do filme “Ta chovendo hamburguer” a partir das percepgodes
sistematizadas em um questionario respondido por um grupo de alunos de 4° ano do
Ensino Fundamental.

A escola em que foi desenvolvida a atividade localiza-se num municipio da
regido Oeste do Parana, a cidade de Foz do Iguacu, triplice fronteira que liga os paises
Paraguai, Argentina e Brasil. A instancia escolar atende uma comunidade nédo central,
no qual grande parte das familias dos alunos tem subsidio financeiro vinculado ao

trabalho no comércio.



Ressaltamos que a opc¢ao pela pesquisa bibliografica justifica-se porque “nao é
a mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia 0 exame
de um novo tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclustes
inovadoras” (MARCONI; LAKATOS, 2010, p. 166).

Assim, para a andlise do uso do filme em sala de aula enquanto recurso
pedagogico tém-se como referéncia teodrica 0s seguintes autores: Araujo (2007),
Christofoletti (2009), Favareto (2004), Ferraz (2006), Franco (2004), Jimenez (2011),
Mendonga (2009), Moran (1995), Napolitano (2011), Setton (2004), que contribuiram na
construgéo das reflexdes contidas na pesquisa.

No segundo momento, durante trés dias letivos do més de maio de 2013,
desenvolvemos a aplicacédo e a coleta de dados com uma turma de alunos - agentes
imprescindiveis a materializacdo das indagacfes iniciais, as atividades de exibicao,
analise individual e coletiva do filme “Ta chovendo hamburguer”’, com registro das
percepgcdes em um questionario.

O grupo observado foi uma turma de 28 alunos, regularmente matriculados no
4° ano do Ensino Fundamental, que estudam na Escola Municipal Frederico Engel no
periodo matutino. A faixa etéria do grupo foi entre oito e doze anos, sendo composto
por doze meninas e dezesseis meninos.

No primeiro dia, antes de assistirmos ao filme, a professora regente da turma,
indagou: Esse titulo se refere a qué? Cinco alunos disseram que era o titulo de um filme
muito legal e engracado, isso porque ja o tinham assistido. Outros responderam que
parecia a histéria de um livro.

A orientacdo dada pela professora para apreciacdo da experiéncia filmica pelos
alunos foi: a) observar os ambientes (fotografia), no inicio do filme as cores eram frias e
tons escuros; b) identificar o auge das invencdes: cores vibrantes e quentes; c) ressaltar
as personagens, a sonoplastia e o figurino, sobretudo, com um olhar atento para o
desenvolvimento da historia.

Nesse dia, eles assistiram ao filme “Ta chovendo hamburguer”, sob direcao e
roteiro de Phil Lord e Chris Miller, com duracdo de 95 minutos. O filme € uma animacao
3D produzida pela Sony Pictures Animation, com estreia no cinema mundial no ano de
20009.
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Baseado no livro homdénimo de Judi Barrett e Ron Barrett "Cloudy with a
Chance of Meatballs”, o filme tem como personagens principais: Flint Lockwood, Sam
Speark, prefeito Shelbourne, Brent Bebé Sardinha, cameraman Manny, pai de Flint e
policial Earl.

No segundo dia, um grupo de sete alunos foi solicitado para recontar oralmente
a historia, continuando a sequéncia anterior dos colegas. Esses alunos, nas respectivas
falas, descreveram minuciosamente as cenas mais apreciadas da animacao infantil. Em
seguida, todos os vinte e oito alunos responderam ao questionario e registraram com
desenhos as possiveis aproximacgdes e identificacdes entre o aluno e o filme.

Esse questionario com 8 perguntas (ver em anexo) elaborado por Napolitano
(2011) foi utilizado como meio de apreender as percepcdes (respostas) dos
entrevistados acerca do filme “Té chovendo hamburguer”.

Os alunos responderam ao questionério sem intervencéo direta da professora
para que ndo os inibisse quanto a producdo das respostas. Essa atividade
desenvolveu-se de maneira prazerosa para os alunos e, principalmente, respeitando a
autonomia do professor para organizar as sequéncias de atividades, salientando o
modo e o como fazer uso intencional dos instrumentos e recursos pedagodgicos
auxiliares a fim de contemplar os contetudos curriculares previsto no planejamento
escolar a ser trabalhado no bimestre do ano letivo.

Na terceira aula, a professora realizou a atividade intencional de analise critica
do filme supracitado. De modo coletivo, foram resgatadas as respostas dos alunos e
produzidas reflexdes consensuais sobre os elementos explorados nas questdes.

Enfim, o enfoque desta pesquisa foi entender os desdobramentos e as
discussbes da linguagem cinematografica na escola: qual a intencionalidade do filme?
Como o aluno é avaliado sobre o que compreendeu desse recurso audiovisual?

O professor deve identificar os habitos de consumo audiovisual dos alunos,
valorizar as preferéncias e evitar atitudes de julgamento ou condenacgdo estetica
sobre esse universo cultural. E importante conversar sobre as diferengas entre
as producdes audiovisuais e seus diferentes espacos de circulagcdo (cinema,

TV, internet etc.). Vale também apresentar alguns géneros do cinema: filme de
animagcao, ficcdo e documentario (JIMENEZ, 2011, p. 16).

Portanto, o compromisso do estudo foi compartilhar as inquietacdes e,

sobretudo, a experiéncia de andlise das apropriacdes dos alunos apds assistirem em
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ambiente escolar esse filme supracitado, ressaltando as respostas dos alunos que

sintetizam as apreensdes acerca da linguagem cinematografica apresentada.

4 “SILENCIO... O FILME COMEGOU?”

Qualquer filme traz uma forma de contar multilinguistica. O ver-visualizar que
abrange todos os sentidos do aluno. E uma histéria narrada através de
representacdes visuais, ou seja, as imagens em movimento, traduzindo um
enredo inspirado em aspectos soécio-culturais de pessoas inseridas em
contextos que podem colaborar na constru¢do do conhecimento desde que a
reflexdo seja estimulada e utilizada de maneira adequada. O video passa pelo
sensorial, emocional, intuitivo e por fim o racional, formando um elo entre o
presente (momento da projecdo), passado e futuro (objetos de reflexdo)
(FERRAZ, 2006, p. 4).

Ao ser trabalhado o questionario de 08 perguntas de analise do filme “Ta
chovendo hamburguer”, percebemos as apreensdes dos alunos quanto aos aspectos
ideoldgicos e culturais que permeiam a linguagem cinematogréfica representada na
narracédo audiovisual supracitada.

O primeiro questionamento foi: “Qual o tema do filme? O que os realizadores do
filme tentaram nos contar? Eles conseguiram passar sua mensagem? Justifique sua
resposta. Nessa resposta, aproximadamente, 60% dos alunos apontaram como tema
central do filme o respeito pela familia. A aluna Laura, 9 anos, afirmou: “Devemos
escutar os pais que querem o nosso bem”. Trés criancas escreveram que o filme
abordou o bullying contra alunos que ndo se enturmam: aqueles que séo tidos como
inteligentes, tém ideias e propostas que ndo sdo bem aceitas e nem discutidas num
grande grupo. Apenas 15% dos entrevistados indicaram a importancia da alimentagéo
saudavel.

“A mensagem do filme foi que devemos acreditar em nds e apostar em nossos
sonhos”, alegou a aluna Leticia, 9 anos. O protagonista, mesmo ndo contando com o
apoio do pai, ndo desistiu e alcangou o que desejava: “[...] inventou uma maquina de
comida que transformava agua em deliciosos pratos”, declarou o aluno Gustavo, 10
anos de idade. Em sintese, grande parte dos alunos visualizou como ideia central do

video a questdo do nucleo familiar como alicerce do desenvolvimento e éxito do ser
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humano.

Na aula de analise critica do filme, foi abordado que os alunos ndo expressaram
em suas respostas a questdo do trabalho coletivo desenvolvido entre as personagens
Flint, Sam, Brent Bebé Sardinha, o cameraman Manny, o pai de Flint e o policial Earl
para salvar o mundo da catastrofe: a tempestade de comida.

Ao serem gquestionados sobre a aprendizagem com este filme, os alunos foram
enfaticos ao registrar: “Nao comer tudo que se tem vontade, toda hora”, garantiu o
aluno Renato, 9 anos, isso porque a saude estd em primeiro lugar. Também pontuaram
a solidariedade no qual “Flint queria ser util a sua pequena cidade. Ele conseguiu!”,
declarou a aluna Laura, 9 anos. Para 85% dos entrevistados, o filme mostrou que
praticar o bem é necessario. JA no momento de andlise critica, os alunos reafirmaram o
fortalecimento do circulo familiar por meio do dialogo e incentivos.

O filme cumprir sua fungéo de divertir e entreter, possuindo sequéncia de cenas
que provocaram humor nos telespectadores. Apesar disso, alguns elementos desta
producao nao foram compreendidos pelos alunos. Duas criangas questionaram “Como
o pai de Flint ndo sabia enviar emails?”, pois os alunos consideram atividade cotidiana
essas acOes envolvendo a interagdo com as tecnologias presentes na sociedade
contemporénea. Outra pergunta foi: “Por que ele nao fez outro invento para retirar o
sapato Spray?”, pois nessa duvida, Melissa, 10 anos, direcionou que ha ideias nao
exploradas no decorrer do filme, como necessaria a compreensao e vivéncia do
telespectador. Para 50% dos alunos a finalizacao do filme ndo atendeu a expectativas e
idealiza¢6es do publico.

Ao responder o questionamento “Do que vocé mais gostou neste filme? Por
qué?”, a decisao foi quase unanime, a primeira chuva de alimentos - os hamburgueres -
como resposta de 90% dos entrevistados. Um aluno indicou como a cena mais
apreciada a casa de gelatina porque era “engragada e gostosa”. Outro ainda afirmou
gue a chuva de sorvete foi incrivel porque séo deliciosos. Enfim, os comentarios
salientaram que as diversas “chuvas” contidas no filme agugaram a vontade sobre
agueles alimentos.

Assim, “a arte do cinema trabalha a sensibilidade do espectador, ou seja, a

organizagdo expressiva da linguagem audiovisual explora todos os sentidos do ser
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humano, privilegiando a audi¢do e a visdo, mas estimulando paladar, olfato e tato”
(JIMENEZ, 2011, p. 9). O filme exibido, por exemplo, ativou 0s aspectos sensoriais do
grupo de alunos, por isso cenas envolvendo alimentagdo foram marcantes e
permaneceram registradas na memaria humana do grupo observado.

Segundo os alunos, personagens que ganharam a empatia do publico foi: a) o
cientista Flint Lockwood pelas invencdes desastrosas, além do seu carisma e da sua
vontade de ajudar o proximo; b) o macaco falante porque era um personagem
engracado e intrometido; c) a metereologista Sam Sparks foi bem aceita porque era
inteligente e bonita e, além disso, ajudou o personagem Flint a controlar a invencéo.

Quando questionados sobre “Qual é o personagem de que vocé menos gostou?
Por qué?”, 27 alunos afirmaram que o prefeito Shelbourne era um homem mau porque
desejava roubar a maquina do inventor Flint. Apenas um aluno indicou Tim Lockwood, o
pai de Flint: “porque ele queria que o filho trabalhasse na loja de sardinhas”. As atitudes
dos personagens influenciaram nessa representatividade perante o grupo de
entrevistados.

“Todos os eventos retratados no filme sao verdadeiros? Descreva as cenas que
vocé achou especialmente bem coerentes e fiéis a realidade. Quais sequéncias que
parecem menos realistas? Por qué?”. Nesse questionamento, os alunos direcionaram
as respostas a compreensao de que o filme ndo apresentava segmentos da realidade
como casa de gelatina, viagem ao espaco, invencdo de uma maquina inteligente e as
diversas “chuvas de alimentos”. Para eles, as cenas reais foram pessoas mexendo no
computador, assistir noticiarios da TV, frequentar a escola.

Desse modo,

Partimos do principio de que o sentido de um filme ndo é dado apenas pelo
modo como seus elementos de significagdo sdo organizados tecnicamente na
constru¢do da narrativa (roteiro, imagens trilha sonora musical, textos escritos,
falas, atores, etc.): o sentido de um filme emerge sempre do cruzamento entre o
gue este prende transmitir e aquilo que o espectador interpreta/compreende.
Mesmo que existam significados internos a propria obra, construidos desse ou
daquele modo por quem a realizou (produtor, diretor, roteirista etc.), nada
garante que esses significados sejam compreendidos ou apropriados pelo
espectador exatamente como foram pensados e produzidos a significacdo € um
processo dinAmico que transita constantemente entre o0 universo intimo e

privado da memoria e do imaginario do espectador e o universo publico da
memdria social e do imaginario cultural (DUARTE et al., 2004, p. 44).
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Na exposicdo oral, ao (re) contar a sintese da historia, sobre o personagem
principal, os alunos entrevistados declararam: “o inicio do filme mostra o cientista
guando crianga, aprontando muitas invengdes com o apoio que recebia da mae. Entao
vai mostrando que de menino ele passa a ser um rapaz [um homem]” (Laura, 9 anos).
“Menino que virou cientista. Ele morava com o pai que trabalhava na Loja de Sardinhas”
(Gustavo, 10 anos). “Flint inventou uma maquina de transformar agua em deliciosas
comidas. Nao deu muito certo no comecgo entao ela foi parar no céu” (continua Leticia, 9
anos). “Ele conhece Sam, uma jornalista que n&o aceita a si mesma e suas qualidades”
(Ana Carolina, 9 anos).

Entdo, “era um menino que um dia teve uma grande ideia. Seu pai vendia
sardinhas e com uma maquina ele conseguiu fazer chover hamburguer. Espalhou a
esperanga na pequena cidade que morava com seu pai’ (Gléria, 9 anos). Os
entrevistados salientaram que Flint, personagem principal, ndo soube controlar o
invento e quase arruinou a vida das pessoas a quem ele gostaria de ajudar: os
moradores da cidade de Boca da Mareé.

Para os alunos, Flint € um inventor de maluquices por isso seus vizinhos tinham
medo dos inventos, por isso, na compreensdao de Nicolas, 10 anos, “Ninguém
acreditava nos inventos desastrosos de Flint, mas o prefeito resolveu ajudar o rapaz
porque era guloso demais e quando percebeu o que a maquina tinha a possibilidade de
realizar quis tirar vantagem”. “O cientista percebeu o perigo daquele invento, mas
quando avisado n&do deu importancia porque queria ser reconhecido pelo seu trabalho”,
de acordo com Anthonny, 12 anos.

As respostas dos alunos ao questionario demonstraram as correlacdes
realizadas entre a projecdo cinematografica assistida e a realidade vivenciada pelos
entrevistados. A partir da analise das respostas dos alunos quanto as compreensodes
deles ao filme enfatiza-se a responsabilidade do professor por meio da mediagcéo
pedagogica em justificar os conhecimentos a serem assimilados, isto €, delinear
mentalmente as matrizes ideoldgicas e politicas contidas numa representacao
cinematografica. Alem do mais, o trabalho docente intencional e continuo deve explorar
0 cinema como uma arte que engedra valores sociais e morais.

Assim, assistir um filme é como ler um texto escrito! O cinema é um instrumento
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de mediacdo pedagogica e ainda uma valiosa ferramenta cultural para
problematizacfes e tematizacdes no sentido de redirecionar a agao docente. “O cinema
possui mensagens filmicas individuais e multiplas; mensagens que traduzem valores
culturais, sociais e ideologicos de uma sociedade” (FERRAZ, 2006, p. 4).

O uso didético de filmes ndo deve ser visto como alternativa ou atividade
extracurricular, ao contrario, deve estar atrelada a aprendizagem significativa do
processo intencionalmente organizado para o ensino. Enfim, o cinema utliza a
fotografia como um recurso que cativa seu publico, e expressa saberes que uma aula
expositiva ndo consegue transcender a mensagem e os valores contidos.

O cinema comparece hoje nas atividades curriculares como uma das instancias
para a efetivacdo da ampla base cultural requerida pela educac¢éo. Cruzando
todas estas dimens@es educativas do cinema percebe-se que sua presenca €
estratégica para se pensar a producéo do sentido e da significagdo no horizonte
da cultura audiovisual, principalmente devido a énfase da educacdo

contemporanea na construcao dos valores éticos e morais (FAVARETO, 2004,
p. 12).

Enfim, a experiéncia de leitura de um filme em sala de aula requer a
capacitacdo do professor em abordar linguagens cinematograficas que ampliaram a
base cultural dos alunos e, ainda aprofundar as discussfes de ideias e valores
delineados no decorrer da narracdo. Principalmente, ndo se trata de exportar o
conteudo do filme para a realidade, mas realizar uma leitura dessa composi¢cao
cinematografica: Quem produziu? Como foi produzida?, entre outras indagacdes que
possibilitaram aos alunos compreenderem as mensagens filmicas.

Visando engendrar as relacdes prescritas e as dimensodes utilizadas sobre os
usos sociais do cinema no cotidiano escolar, procuramos evidenciar como a linguagem
cinematografica otimiza o saber acumulado historicamente e pode produzir diferentes

leituras de mundo por criancas em fase de escolarizacao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: “JA ACABOU?”

O filme “Ta Chovendo Hamburguer’ ressalta como o ser humano estad em
continuo aprendizado e desenvolvimento tecnoldgico-cientifico. No ambito escolar,
torna-se necessario ao papel do professor mediar a representacdo das imagens com o
contexto das experiéncias dos alunos.

No decorrer deste trabalho pb6de-se compreender as caracteristicas do filme
guanto aos aspectos motivacionais e ideoldgicos. Ao mesmo tempo, que a atividade de
assistir flme se encontra disseminada no dia a dia dos alunos, sabe-se que é no
formato do espaco de projecdo que a exibicdo adquire outros sentidos, isto €, 0 modo
de assistir e perceber torna-se diferenciado daquele comportamento usualmente
empregado na poltrona de um cinema ou mesmo no sofa de casa.

Essa experiéncia filmica em sala de aula forneceu subsidios para entender que
sdo necessarias mudancgas na relacao professor e filme e, principalmente, aluno e filme.
O docente e o aluno precisam ter explicitos objetivos e resultados esperados dessa
projecéo, que os olhos ndo vejam apenas a narragcdo, mas a composi¢ao estética dessa
obra de arte.

Em outras palavras, o professor deve estabelecer o didlogo entre o fiime e a
realidade, articulando a interpretacdo e a compreensdo de sentidos. Porém, a
capacitacdo dos professores carrega teor e contextos ineficientes quanto a preparacao
profissional para utilizar socialmente a linguagem filmica. Ainda persiste o paradigma na
escola de que o professor e seus instrumentos de trabalho serdo substituidos pelas
novas tecnologias.

Ler ndo se resume a decifracdo de codigos, mas o contato dos diversos textos
em seus usos sociais. Por isso, o filme em sala de aula n&o deve ser encarado sob a
Otica de um deslumbramento visual. Faz-se necessério que o cinema e outros recursos
pedagdgicos tornem-se integrantes do cotidiano escolar, enriguecam as vivéncias dos
alunos, potencializando as experiéncias cognitivas.

Portanto, na realizacdo deste trabalho percebemos a importancia de dar voz
aos alunos, as suas impressoes, pois tudo aquilo que oferecemos a eles fazem

referéncia como sao vistos pela sociedade. Na linguagem cinematogréfica o mundo é
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representado e editado pela lente humana. Os filmes s&o frutos de movimentos
culturais, por isso o homem deposita esperanca na linguagem audiovisual com a
possibilidade da formacdo de um novo homem que busca a construcdo de uma

sociedade com interesses e lutas coletivas.
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NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Sao Paulo: Contexto,
2011.

Questdes
1 — Qual o tema do filme? O que os realizadores do filme tentaram nos contar? Eles

conseguiram passar sua mensagem? Justifique sua resposta.

2 — Vocé assimilou/aprendeu alguma coisa com este filme? O que?

3 — Algum elemento do filme n&o foi compreendido?

4 — Do que vocé mais gostou neste filme? Por qué?

5 — Qual o seu personagem favorito no filme? Por qué?

6 — Qual é o personagem de que vocé menos gostou? Por qué?

7 — Todos os eventos retratados no filme sdo verdadeiros? Descreva as cenas que
vocé achou especialmente bem coerentes e fiéis a realidade. Quais sequéncias que

parecem menos realistas? Por qué?

8 — Qual a sintese da historia contada pelo filme?



