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RESUMO

Discute os problemas tedricos e praticos enfrentados em trabalhos de descricdo de
imagens. A problematica tedrica, inerente a transcricdo da linguagem visual para a
linguagem escrita, € discutida a partir dos principais aspectos analisados por quatro
autores: SMIT (1996), RASMUSSEN (1997), GARCIA MARCO (1999) e
ROBLEDANO ARILLO (2000). As questbes de normalizacdo de imagens s&o
abordadas com base em dois trabalhos brasileiros: PEROTA (1991) e o Manual da
FUNARTE (1997). A partir desses trabalhos normativos é elaborado um capitulo
sobre a operacionalizagao da descricdo e recuperagdao de imagens. Finalmente, é
apresentada uma proposta preliminar para uma base de dados das fotografias
histéricas da UFPR.



1 INTRODUGAO

Sons, imagens e até objetos sado formas de comunicagdo e expressao
frequentemente coexistentes com a comunicagéo linguistica oral e escrita.

Entretanto, em qualquer um dos casos, seja de sons, imagens ou objetos,
necessita-se da indexacgao para que os respectivos conteudos possam ser recuperados
informacionalmente. A indexagao, por sua vez, pressupde a redugao (ou transposigao)
dessas formas de comunicagao e expressdo para simbolos escritos, isto é, para a
forma verbal ou textual. Deste processo redutor ou transposicdo de meio resultam
algumas diferengas essenciais entre a indexagao de material “ndo-textual” e material
textual’.

De acordo com WELLISCH (1995, p. 332-334), as principais diferengas entre a
indexac&o de materiais n&o-impressos (imagens, sons, objetos) e materiais impressos
referem-se a categoria do assunto; a relagao fisica entre itens (indexados) e indices; a
funcdo do meio fisico; a relagao entre usuario e meio; e as técnicas de indexacao
apropriadas a cada tipo de material.

Quanto ao assunto (ing. aboutness) inerente a indexagao de textos, dificilmente
essa categoria é aplicavel a pecas de musica ou mesmo de imagens. WELLISCH
(1995, p. 333) afirma:

O que se pode fazer apenas ¢ indexar os meros dados de identificacdo, tais como nome
do autor ou artista, titulo (se houver), e talvez algumas caracteristicas puramente fisicas
de reconhecimento, inclusive os pertinentes a reprodugdo de uma obra sob forma

impressa ou de réplica, ou a gravagéo de seus sons.

! Na tradigdo anglo-saxonica fala-se, também, de non-books e, mais recentemente, de nonprint material (NPM), ou
seja, material ndo-impresso. Este material ¢ abrangido pela chamada multimidia, na tradi¢cdo biblioteconémica
brasileira.4



Quanto ao acesso ao material ndo-impresso, o indice costuma ser fisicamente
separado dos itens a que se refere, enquanto que nos materiais impressos pode fazer
parte deles. No primeiro caso, trata-se quase sempre de uma colegao (por exemplo, de
fotografias, video cassetes, discos, CDs, gravacbes de som, filmes, programas de
computador). Isto tera, também, consequéncias para o tipo de locador a ser utilizado,
“localizando” o respectivo item na colegdo. E preciso assinalar que com a digitalizacéo
de grandes cole¢des de imagens e musica, a separagao fisica entre itens indexados e
indices de acesso desaparece.

Diferentemente dos materiais impressos, nos n&o-impressos, em geral, é
importante incluir na indexacéo informagdes detalhadas sobre o meio fisico, isto é, o
tipo de suporte da informacgéo (por exemplo, modalidade técnica da gravagao, suporte
de um quadro pintado, rotagao do filme etc.).

A relagédo usuario-meio também difere nos dois casos (material ndo-impresso e
material impresso): enquanto que documentos visuais e sonoros requerem uma
intermediacdo por meio de um aparato técnico, o material impresso, normalmente, é
acessivel diretamente, tal como se apresenta no respectivo suporte, por exemplo, num
livro ou jornal.

A indexacdo de materiais ndo-impressos sera sempre efetuada com a incluséo
de detalhes referentes ao proprio material que se esta analisando, semelhante a pratica
da catalogacao descritiva. A diversidade de dados a ser indexados varia de acordo
com a necessidade, ou seja, os dados oferecidos devem ser suficientes para possibilitar
pesquisas com varias combinacgoes.

O nivel de especificidade na realizacdo da indexacéo varia de uma coleg¢ao para
a outra. Devem ser observados a necessidade e os propdsitos de uso da colegéo.

Imagens armazenadas em meio eletronico (pinturas, fotos, graficos, mapas e
imagens tridimensionais) podem ser indexadas como os originais de obras de arte e
materiais graficos. Uma importante diferengca qualitativa e quantitativa em relagdo a
indexacao tradicional consiste no fato de que as varias caracteristicas indexadas
poderdo ser recuperadas e acessadas facilmente, se o material estiver disponivel em

forma de hipertexto.



2 TEMA E JUSTIFICATIVA

Ao tratar da indexagdo de imagens, nos deparamos com problemas praticos
citados, até ha pouco tempo, de forma precaria na literatura. Os meios de difusdo
resultantes do crescente avango tecnolégico observado nas ultimas décadas fizeram
com que os estudos tivessem um novo direcionamento, especialmente no que diz
respeito a superagéo das dificuldades de tratamento e disponibilizagdo de imagens.

Os problemas de descrigdo sao inerentes ao trabalho de tratamento
informacional de imagens. Um bom exemplo disso é a dificuldade encontrada no
processo de transcricdo da mensagem visual em texto. Por outro lado, € imprescindivel
que sejam observadas as necessidades do usuario e finalidades da colegdo de
imagens focalizada.

Para a realizagdo do presente trabalho foram captados os principais aspectos
tratados por quatro autores da area, a comecgar por RASMUSSEN (1997). Trata-se da
primeira revisdo abrangente do assunto (foram analisados cento e quatro trabalhos), ja
que estudos significativos apareceram somente ha uma década anterior a este trabalho.
Mostra a crescente intensificacdo do interesse em sistemas multimidia, em que o
processamento informacional de imagens atrai diferentes comunidades e grupos de
pesquisa, inclusive com enfoque na descricao e no acesso automatizado.

A problematica tedrica é também lembrada a partir da literatura representada por
dois autores espanhéis, ROBLEDANO ARILLO (2000) e GARCIA MARCO (1999), e a
autora brasileira SMIT (1996).

Todo e qualquer processamento informacional requer um componente normativo
que é essencial para a qualidade dos respectivos sistemas. No contexto brasileiro a
normalizacdo de imagens é aqui reapresentada por dois trabalhos: PEROTA (1991) e
FUNARTE (1997).



A presenga cada vez maior da imagem no cenario cultural atual, como na
televisdo, na Internet e na midia em geral, bem como a preocupagdo em preservar
documentos fotograficos histéricos para a posterior disponibilizacdo a comunidade
foram motivacdes determinantes na realizacao deste trabalho.

Motivou-o, também, a experiéncia pratica de um estagio realizado pela autora na
Biblioteca Central da UFPR, tendo como objetivo a identificagdo e organizagdo de seu

acervo fotografico.

3 OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GERAL

Elaborar um estudo sobre processamento e recuperacao informacional de

imagens nos seus aspectos tedricos e operacionais.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Destacar os principais pontos da problematica tedrica referente ao
processamento e a recuperagao conceitual de imagens;

e Levantar aspectos normativo-operacionais;

e Apresentar proposta preliminar para um banco de dados das fotos historicas da
UFPR.

4 PRINCIPAIS ASPECTOS ABORDADOS NA LITERATURA PERTINENTE

A importancia da linguagem visual para a humanidade data de tempos pré-
historicos. Seu desenvolvimento através da Historia foi acompanhado por mudangas de
valores, em que a linguagem verbal distinguiu-se ao passar por momentos de difusao,

chegando a confrontar e mesclar-se com a linguagem visual.



Mas existe um fator de inter-relagdo entre as duas linguagens, enquanto a
linguagem visual causa uma percepgdo imediata, a linguagem verbal atende a
percepgao conceitual. As relagbes sao percebidas e assimiladas, além da linguagem

verbal, com a postura, expressao fisica e tom de voz.
4.1A IMAGEM COMO VEICULO DE TRANSMISSAO DO CONHECIMENTO

As restricbes impostas a humanidade pelo tempo, espagco e contato fisico tém
sido superadas pela transmissdao de mensagens. A comunicagdo entre os seres
humanos também sempre esteve apoiada em imagens visuais.

De acordo com GARCIA MARCO (1999, p. 107-109), os processamentos visuais
e verbais sdo complementares, pois facilitam a comunicacido da informacéao idéntica por
canais distintos. As formas de processamento da informagao parecem ter seu substrato
na propria estrutura do cérebro. Assim, o processamento logico, analitico, digital,
simbdlico e sequencial estaria ligado ao hemisfério esquerdo, enquanto o
processamento analdgico, sintético, sincrénico e espacial seria ocupado pelo hemisfério
direito. Isto explicaria a natureza da percepg¢do da imagem, imediata e sensivel. Da
mesma maneira, a percep¢ao linguistica atenderia ao conceitual e abstrato. Diante
disso, podemos entender que a informacao se processa no conhecimento e este por
sua vez em acgdo, em duas modalidades: os significados linguisticos e as imagens, com
seus substratos neuroldgicos e psicoldgicos préoprios e diferenciados.

A comunicacgao linguistica tem se sobressaido em relagdo a comunicagao visual,
através dos meios tecnolégicos de documentagdo e comunicagdo. Algumas causas
podem ser apontadas: simbolo e meio, facilidade de aprendizagem e processamento,
superacgao da polissemia da imagem e dos limites de espago e tempo impostos pela
comunicagao imagistica.

Os documentos escritos como paradigmas dominantes para a transmissdo de
informacédo e do conhecimento foram se moldando sobre a comunicagéo linguistica,
enquanto a comunicagdo visual se convertia hum meio de comunicagdo para as

massas.



As atividades de processamento de informagao e orientagcdo dos servigos de
informacéo atuais tém os reflexos da preponderancia das representagdes textuais. A
forma com que a informacgéo é tratada, representada e recuperada demonstra, muitas
vezes, a habilidade do hemisfério esquerdo do cérebro, ja que muitos processos de
recuperacdo sao logicos, ou seja, dependem do pensamento conceitual e do
processamento logico.

Muitos significados da mensagem comunicativa interpessoal estdo presentes na
posicao, na postura, nos gestos e na qualidade da voz, ja que as reagdes interpessoais,
vistas como formas primarias de comunicagdo, estdo embasadas em imagens,
provocando respostas imediatas. Diferente do sentimento, a emocgao é percebida como
um resultado imediato na comunicagdo. Nesse contexto, a comunicagao linguistica
aparece como meio de evitar a ambiglidade na mensagem n&o verbal, transmitida em
grande parte através do canal visual.

A relacao é expressa através dos sentidos, onde a imagem visual ocupa o lugar
mais importante em quantidade e qualidade da informagdo. A imagem também ocupa
um lugar fundamental na comunicagao, o que justifica o interesse em seu tratamento
documentario, como forma de armazenar conhecimento e informacgao.

Assim como as imagens ndo podem expressar seu potencial sem a comunicagao
verbal, as palavras tornam-se, por vezes, limitadas para exprimir a qualidade de
percepcao e emogao. Dai resulta que comunicagdo visual e comunicagao linguistica

sejam interdependentes e complementares.

4.1.1 Imagem Fotografica e Documentagao

Diferentes correntes do pensamento discutem a imagem fotografica, o que
provoca uma grande dificuldade para pensar sua representagcédo na teoria e pratica das
Ciéncias da Informacdo. Apesar da diversidade de abordagens tedricas da imagem
fotografica, elas tém wuma histéria, uma linha evolutiva que possibilita sua

sistematizacao e pela qual a questao pode ser inicialmente abordada.



DUBOIS? citado por SMIT (1996, p. 29-30), integra a percepgdo da imagem

fotografica a seu uso, distinguindo trés grandes fases na sua percepgéo e uso:
» Fotografia como espelho do real;
» Fotografia como transformacéao do real;
» Fotografia como trago do real.

Na primeira fase, ainda no século XIX, a fotografia é percebida como uma
reprodu¢ao mimética do real. Constata-se a sua semelhanca em relagao ao referente e
consequente reavaliagdo da fungao da pintura. Esta imagem fotografica € assimilada ao
conceito de icone, tal como apresentada por Peirce.

Contrapondo-se a fotografia-icone, é sistematizada uma segunda fase, em que
acontece a “desconstrugdo do codigo”, ou seja, o abandono da visdo ingénua, da
semelhanga entre a imagem e o referente. Nas discussbes salienta-se o poder
transformador da imagem: a fotografia deixa de ser espelho e passa a representar uma
realidade, esta relativizada pela codificagdo cultural e ideoldgica. Neste contexto, a
imagem fotografica sera assimilada a concep¢ao de simbolo em Peirce.

Finalmente, a fotografia emerge como trago do real, mas nao subordinada ao
ilusionismo mimético, incorporando a relatividade cultural da percepcdo da imagem.
Esta caracteriza-se por sua condi¢céo de indice, na conceituagdo peirceana. Assim, a
foto seria, em primeiro lugar, indice. S6 depois ela pode tornar-se parecida (icone) e
adquirir sentido (simbolo). O préprio PEIRCE (1977, p. 65) assim se expressou a

respeito das fotografias:

As fotografias, especialmente as do tipo “instantaneo”, sdo muito instrutivas, pois
sabemos que, sob certos aspectos, sdo exatamente como os objetos que representam.
Esta semelhanga, porém, deve-se ao fato de terem sido produzidas em circunstancias

tais que foram fisicamente forgadas a corresponder ponto por ponto a natureza.

De acordo com SMIT (1996, p. 29-30), o conceito da fotografia-indice parece

muito promissor para a documentagdo. Deve-se determinar os parametros do

2DUBOIS, P. O ato fotogrdfico e outros ensaios. Campinas : Papirus, 1994. (Oficio de arte e forma). Nao consta no
acervo da Biblioteca de Humanas ¢ Educagdo-UFPR, razio da citagdo de citagao.



tratamento documentario da imagem fotografica, visando a sua representagao, pelas

razdes seguintes:

> Preservar a polissemia® da imagem, ao rejeitar (ou minimizar) sua
leitura enquanto simbolo: a identificacdo da imagem como um simbolo (p.
ex.. mulherthomem+crianga, em certa disposi¢cao espacial, de acordo
com a estética renascentista, cultura ocidental crista, etc. = Sagrada
Familia), por mais correta que seja, direciona ou determina a leitura e
consequente reutilizagdo da imagem, empobrecendo-a;

> Afirmar a existéncia de um documento, no qual o referente se faz
presente, mas que nao se confunde com este, como proposto pelo
conceito da fotografia-icone. Isto quer dizer que a imagem fotografica, por
mais que mostre como a coisa foi, “toda fotografia € um certificado de
presenga” (BARTHES, 1989, p. 122) ndo é forcosamente igual ao objeto
enfocado, justamente porque este foi selecionado (segmentando o
espaco), enquadrado, iluminado, etc. No entanto, o referente se introduz,

“adere” & imagem (BARTHES, 1989, p. 20) permanecendo presente”.
Diante desse quadro, torna-se possivel isolar o referente (objeto fotografado)
sem, contudo, abandona-lo. Ao mesmo tempo, é possivel ter em mente que a imagem
fotografica gerada “representa” este objeto, ndo se confundindo com ele. Ha
possibilidade, portanto, de assimilar a imagem fotografica a um documento que
representa “algo” (um ou mais objetos representando conceitos etc.) Portanto, do ponto
de vista documentario, deve-se tratar este documento integrando-se ambos os
componentes da imagem fotografica, ou seja, o préprio documento e o objeto enfocado

(o referente).

* [Do lat. cient. polysemia , gr. polysemos, ‘que tem muitas significagdes’, + lat. cient. —ia (v. —ia.] s. f. E. ling. O ter
uma palavra muitas significagdes: quando um termo se usa com varias acepgoes diz-se que ha polissemia.
(AURELIO, 2000, p. 1599).

* BARTHES, R. 4 cdmara clara. Lisboa: Edi¢des 70, 1989. Estas citagdes no trabalho de SMIT 1996 foram
conferidas com o texto original, disponivel na Biblioteca de Humanas e Educacao -UFPR.



A “aderéncia do referente”, na expressdo de BARTHES, constitui fator essencial
na compreensdo da imagem fotografica. Denota uma possivel distingdo entre texto e
imagem: o texto representaria o objeto por convengéo, e a imagem por projecao. De
acordo com PEIRCE (1977, p. 65), a fotografia pertenceria a segunda classe dos
signos, aqueles que o sao “por conexao fisica”.

Sendo assim, o conceito de fotografia-indice resume dois parametros basicos
que podem nortear o trabalho documentario com a imagem: a presenga do referente e

a clareza sobre a relatividade cultural de sua leitura.
4.1.2 Novas Tecnologias

Os avancgos tecnolodgicos observados nos ultimos anos trouxeram diversas
facilidades no que diz respeito a multiplicagdo, acesso e disseminagao de colecgbes de
imagens, sem, contudo modificar essencialmente os problemas tedricos fundamentais

aqui abordados.

A Internet marca o processo de potencializacdo da transmisséo da informacgao e
do conhecimento através das imagens. Dessa forma, a producdo de documentos
visuais superou a vantagem da imprensa em relagdo aos documentos textuais, no

tocante a facilidade de difuséo, capacidade de armazenamento e economia.

A imprensa tem incorporado tecnologias que permitem incluir imagens de melhor
qualidade e em maior numero aos documentos textuais, mas com certo atraso em
relacdo ao texto. A imagem nao é so ilustragado, ela gera modos de discurso préprios,
especialmente nos documentos multimidia. (GARCIA MARCO, 1999, p. 107).

Pelas limitagbes técnicas a que estavam sujeitas as colegbes de imagens, no
que diz respeito a sua duplicacdo e disseminacdo, as mesmas eram vistas como
valiosas mas inacessiveis. Com a tecnologia digital, duplicar imagens tornou-se facil.
Devido a velocidade de acesso a Rede, e com as tecnologias do CD-ROM, é possivel

disseminar colegdes de imagens digitais com qualidade e, virtualmente, de um meio fixo



a qualquer parte do Globo, especialmente quando as cole¢des estdo disponiveis via

Internet.

As colegbes de imagens podem ser utilizadas, dentre outras, nas areas cultural,
educacional, cientifica e comercial. As aplicagbes cientificas incluem sensoreamento
remoto, imagem de satélite, previsdo do tempo e visualizagdo. Cole¢des de imagens
estdo sendo tratadas na Lei para Impresséo Digital e Reconhecimento do Rosto, no
ambito da identificacdo civil e criminal. As cole¢des de marca registrada sao
importantes na protegao e reconhecimento de produtos. Na Medicina, as colegbes de
imagens sao usadas no processo de diagnostico. Galerias de arte e museus usam
bases de dados de imagens para disponibilizar suas cole¢gbes a um grande publico. As
colegdes de imagens sdo importantes no jornalismo, na filmagem e em anuncios.
Atendem a necessidades especificas, para escrever um artigo, criar um filme ou uma
propaganda. Bases de dados de imagens também s&o importantes em projetos
arquitetonicos, de produtos e de moda.

Com o oferecimento do acesso a imagem para uma ampla populagdo, os
problemas fisicos de disseminacéo e duplicagdo foram sendo superados, enquanto os
problemas relacionados ao acesso légico tornaram-se cada vez mais presentes. Ha
séculos discute-se a problematica do acesso aos documentos textuais; ja os problemas
de acesso aos documentos visuais no universo digital sdo assunto de discussdo ha

pouco mais de uma década.

Novas comunidades estdo atentas ao problema da recuperagdo de imagem,
inclusive aquelas interessadas em desenvolver formas automaticas de descrigdo e
acesso, devido ao crescimento do interesse publico em sistemas multimidia.
(RASMUSSEN, 1997, p. 169).

4.1.3 Interagdo Homem-Computador

Geralmente sdo usadas copias digitais da imagem original (pinturas, fotografias,
desenhos) em sistemas de recuperacao de imagens.



Em relagcdo a qualidade da imagem, estudos revelam que a apresentagao
precisa ser melhorada. A recuperagédo da imagem € um processo que envolve um forte
componente de reconhecimento e julgamento. Essa parte do processo de recuperacéo
frequentemente se realiza, oferecendo ao usuario telas com pequenas imagens da

recuperacao (ing. thumbnail images) encontradas através do rastreamento.

Por exemplo, as imagens de radiologia médica podem ser usadas para mostrar
como a exigéncia na analise e o cuidado no projeto de interface sdo essenciais para
assegurar a interagcdo humano-computador nos sistemas de informagdo visual.
(RASMUSSEN, 1997, p. 174-175).

4.2 ANALISE DOCUMENTARIA DA IMAGEM

O processo de analise documentaria consiste em descrever os documentos que
compdem o acervo de imagens. O controle, a geréncia e a localizagéo fisica desses
documentos farao parte do sistema que possibilitara sua recuperacéo.

A analise documentaria de imagens compreende as seguintes operagdes

principais:

e Caracteristicas dos documentos: é o processo de captacado de informacéao
sobre as caracteristicas fisicas e seméanticas de cada um dos documentos

que compdem o acervo.

e Representagéo: é o processo de geragao de descritores textuais daquelas
caracteristicas consideradas importantes para a identificagdo, controle e
recuperagao das imagens. A informagao mais relevante obtida na fase
anterior é representada por meio de instrumentos de descrigao (catalogos,
inventarios, bases de dados) permitindo:

- recuperar as imagens buscadas pelos usuarios por seu conteudo,

autores, caracteristicas fisicas, qualidade, etc.;



- controlar e conhecer os documentos arquivados. (ROBLEDANO
ARILLO, 2000, p. 253)

Duas indagacdes podem ser feitas no que diz respeito a operacionalizagdo da
representacédo da imagem:

» Questbes de prioridade: o que enfatizar na descricao? O que
selecionar e o que ignorar? Em resumo: que critérios de

selecdao empregar?

> Questbes de quantidade: quantos descritores s&o

necessarios para representar uma imagem?
Sao fatores que devem ser observados com relacdo a quantidade de descritores:

- capacidade do sistema: memoria, limitagcdes do aplicativo utilizado
etc.;

- tendéncia a multiplicacdo dos descritores por parte do analista:
devem ser abrangidos, pelo menos, o DE genérico e o DE

especifico;

- conhecimento da maneira de como o usuario seleciona as imagens:
por comparagao, idealmente, entre determinado numero de

imagens semelhantes mas nao idénticas, de uma amostra.

Assim como nos trabalhos sobre analise documentaria de textos,
frequentemente, ndo se esclarecem os procedimentos, estabelecendo-se apenas
regras pré-cientificas do tipo: “extrair o conteudo principal do texto”’, também a



bibliografia sobre a documentagdo iconografica, em geral, recomenda apenas

“descrever o que a imagem mostra”.

E necessario propor critérios de selecdo ou regras que direcionem a aplicacdo
das categorias QUEM?, ONDE?, QUANDO? e O QUE?, em fungdo do DE genérico
e/ou DE especifico e, em casos pertinentes, do SOBRE. A leitura da imagem deve ser
operacionalizada de forma tal que os procedimentos propostos garantam sua qualidade

e eficacia na representagao. (SMIT, 1996, p. 33-34)
4.2.1 Andlise de Conteudo e Conteudo Tematico

Por meio da analise de conteudo € possivel gerar uma representagdo que
permite recuperar a imagem por seus atributos. Recorre-se a uma ficha ou planilha
descritiva para buscar os aspectos relevantes do conteudo da imagem e dos conceitos.
Trés etapas podem ser discriminadas no processo desta analise de conteudo da

imagem:
= |eitura do conteudo;
= sintese do conteudo;
= representagdo do conteudo.

O processo de leitura do conteudo requer a captacdo da informacao
representada graficamente (a propria imagem) e textualmente (legendas). Dependendo
da complexidade de informacéo a ser analisada na fase inicial do processo de leitura do
conteudo da imagem, pode ser necessario investir um tempo consideravel nesta fase.
Seguindo-se a leitura do documento, é realizada uma sintese, que consiste na selegéao

dos significados mais pertinentes para a posterior recuperagao da imagem pelo usuario.

Esta sintese sera realizada de acordo com critérios obtidos a partir de regras
utilizadas para a recuperacgao, e de fatores como a qualidade visual e informativa da
imagem, bem como dos recursos humanos e materiais, disponiveis para a execugao

deste trabalho.



A etapa da representagcdo consiste em expressar os significados obtidos nos
processos anteriores de uma forma coerente para o sistema documentario. Na
representacdo deve ser utilizada uma linguagem documentaria para permitir a

normalizagcédo das representagdes das imagens analisadas.

Quanto ao conteudo tematico, trata-se daquela por¢ao da realidade sobre a qual
informa o documento. O tema responde a pergunta: “de que trata o documento?” Os
elementos de conteudo presentes numa imagem, abstraidos pelo trabalho intelectual,
convertem-se entdo em conceitos ou categorias. Esses conceitos ou categorias nos
ajudam a organizar a realidade contida na imagem, permitindo construir uma referéncia
a ela (ROBLEDANO ARILLO, 2000, p. 261-263).

Por exemplo, a imagem de um grupo de pessoas avangando sobre uma praga,
uma vez identificadas as circunstancias, podera ser categorizada como manifestagao
politica. De maneira mais concreta, podera ser identificada como “manifestacédo de um
grupo do MST (Movimento dos Sem-Terra) protestando contra a violéncia policial que
resultou em morte de um de seus membros”. Evidentemente, deve ser acrescentada a
discussao espaco-temporal: lugar (ONDE?) e data (QUANDO?).

4.2.2 Conteudo Informacional e Expressao Fotografica

Na bibliografia especializada sobre Documentagdo, aborda-se a fotografia de
formas muito diversas. Dependendo da natureza e finalidade da recuperagdo do
material, o conteudo informacional da imagem (o que esta mostra) deve ser analisado,
além das categorias QUEM?, ONDE?, QUANDO? e O QUE?. Ha uma outra categoria
de variaveis, oriundas da geragcdo da imagem fotografica tais como: angulagéo,
enquadramento, tempo de exposi¢ao, presenga/auséncia de cor, luminosidade, etc.
Esses dados, agrupados na categoria de “expressao fotografica”, sdo frequentemente
associados a nocado de “forma”. Com isto, introduz-se uma distingdo, muitas vezes

ténue, entre “forma” e “conteudo” da imagem.



Em funcdo do exposto, a imagem para fins documentarios pode ser considerada
uma entidade tripartida (LACERDA, 1993)°, composta de:

» suporte: objeto fotografico;

» expressao fotografica: forma adotada para expressar o que se quer

transmitir pela imagem;
» conteudo informacional: aquilo que a imagem mostra.

A questdo do suporte (no que se refere ao tratamento documentéario das
fotografias) € normalmente incorporada a representagéao descritiva dos documentos. No
entanto, os procedimentos de representacdo da imagem supdéem uma sistematizagao
dos dados oriundos da categoria “expressao fotografica” pertinente, significando a
elaboracdo de nova grade de leitura, a ser justaposta a grade do conteudo
informacional. (SMIT, 1996, p. 34)

4221 Niveis de analise

Ha uma ligagao entre os niveis de descrigao, identificagao e interpretacdo, pois a
partir deles € possivel chegar a atribuicdo de formas de acesso, além de permitirem

processos de recuperagao em diferentes niveis de abstragao.

O instrumento de acesso basico a imagem é sua descrigdo discursiva. Pode-se
ter interesse em recuperar representacoes de temas imediatos, nomes comuns de

pessoas, objetos ou agdes. Por exemplo: mulheres, cadeiras, rios, gatos etc.

A descricdo deve abordar, de forma objetiva, todas as formas e elementos
destacados, para assegurar sua identificacdo ao nivel mais simples possivel. A

descricdo em texto livre serve de ponto de partida para a indexacdo. E claro que a lista

> LACERDA, A. L. de. Os sentidos da imagem: fotografias em arquivos pessoais. Acervo, Rio de Janeiro, v. 6, n.
1/2, p. 41-54, 1993. Por ndo constar no acervo de nenhuma biblioteca da cidade de Curitiba, conforme o Catalogo
Coletivo Nacional de Publica¢des Seriadas - CCN (http://www.ct.ibict.br:82/ccn/owa/cen_resultado), utiliza-se aqui
uma citag@o de citacdo (cf. SMIT, Johanna W. A representacdo da imagem. Informare, Rio de Janeiro, v.2, n.2, p.
28-36, jul./dez. 1996.




de palavras-chave tera que ser submetida, posteriormente, a um controle de
vocabulario. (GARCIA MARCO, 1999, p. 119)

O segundo nivel de acesso se realiza através da identificagdo de cenas
representadas por pessoas, figuras, objetos, lugares e cenas ja reconhecidas no
primeiro nivel. Portanto, a identificagdo consiste em descrever caracteristicamente as
pessoas, seres do reino animal, objetos, lugares e acontecimentos refletidos na
imagem, além dos descritos previamente no nivel anterior. (GARCIA MARCO, 1999, p.
120-121)

A interpretacdo, ou seja, o terceiro nivel de analise, se ocupa do estudo
iconolégico da imagem, supondo um estado de abstragdo, profundidade e
complexidade superior a fase de identificacdo. Ex.: os trés Reis Magos dos Evangelhos
representam toda a Humanidade, as trés grandes ragas conhecidas e as trés idades do
homem, buscando e adorando um unico Deus. (GARCIA MARCO, 1999, p. 121-122)

Em relacdo a analise da imagem nas Artes, PANOFSKY citado, respectivamente,
por SMIT (1996, p. 30)° e por RASMUSSEN (1997, p. 177)’, detalha trés niveis para a

analise da imagem, sendo que:

» Ao nivel pré-iconogréfico sdo descritos os objetos e agdes representados
pela imagem; o assunto & primario ou natural, podendo ser factual ou
expressional. A imagem pode ser de uma crianga e de sua emogao
(felicidade);

» Ao nivel iconografico é estabelecido o assunto secundario ou
convencional ilustrado pela imagem. Trata-se de determinar o significado
mitico, abstrato ou simbdlico da imagem, sintetizado a partir de seus

elementos componentes e detectados pela analise pré-iconografica; este

8 PANOFSKY, E. Significado nas artes visuais. 2. ed. Sdo Paulo : Perspectiva, 1979. (Debates, 99).
" PANOFSKY, Erwin. Studies in iconology: humanistic themes in the art of the Renaissance. New York :
Harper & Rowe, 1962. 262p.



nivel requer familiaridade com os temas ou conceitos representados. Ex:

identificar a Ultima Ceia biblica e ndo um jantar festivo.

» Ao nivel iconologico é interpretado o significado intrinseco do conteudo da
imagem. A analise iconolégica é construida a partir das anteriores.
Dependera do conhecimento do analista sobre o ambiente cultural,
artistico e social no qual a imagem foi gerada. Refere-se aos valores

simbdlicos representados ou inerentes a imagem em questao.

Esses diferentes niveis de analise podem ser também exemplificados a partir de
uma imagem trivial: um homem segurando o chapéu levantado acima da cabecga. Ao
nivel pré-iconografico, a analise ressalta a existéncia do homem e seu gesto (erguer o
chapéu), mas ao nivel iconografico, a mesma imagem seria analisada enquanto
representativa de um ato de cortesia. Ja na analise iconoldgica contextualiza-se o ato
de cortesia na realidade social e cultural do lugar e da época em que a imagem foi
gerada, construindo, a partir desses dados, uma proposta de codigo de cortesia em

certa classe social e em dado momento histérico. (SMIT, 1996, p. 30-31)

O préprio PANOFSKY (1979, p. 63-64), em sua obra classica sobre o Significado

nas Artes Visuais, conclui:

Incumbe-nos distinguir entre trés camadas de tema ou mensagem, sendo que a mais
baixa € comumente confundida com a forma e a segunda € o dominio especial da
iconografia em oposigao a iconologia. Em qualquer camada que nos movamos, nossas
identificagdes e interpretacdes dependerdo de nosso equipamento subjetivo e por essa
mesma razdo terdo de ser suplementados e corrigidos por uma compreensdo dos

processos historicos cuja soma total pode denominar-se tradigéo.
4.2.2.2 Imagem especifica e genérica

SMIT (1996, p. 31-32) enfatiza que a imagem pode ser encarada,

simultaneamente, sob enfoque especifico e genérico. Por exemplo: a imagem de uma



ponte representa tanto a categoria genérica das pontes, como também uma ponte em

particular, como a Ponte da Amizade sobre o Rio Iguagu entre o Brasil e o Paraguai.

A busca pode-se dar tanto ao nivel pré-iconografico (genérico) quanto ao nivel
iconografico (especifico); portanto, a imagem pode ser representada nos dois niveis.
Entretanto, a busca se dara apenas em termos do que o usuario conhece: se ele
conhece apenas o sentido pré-iconografico de uma imagem, certamente nao formulara

uma questdo em termos iconograficos e assim por diante.

Embora na pratica a distingdo entre o nivel iconolégico e os demais possa
parecer ténue, ela é imprescindivel para nao perder de vista os objetos da
representacdo documentaria da imagem, ou seja, a representagdo de seu conteudo

pré-iconografico e iconografico.

Sao significados factuais e expressivos que compdem o nivel pré-iconografico.
Voltando ao exemplo da imagem do homem levantando o chapéu, o significado factual
destaca os elementos visiveis em certos objetos ou ag¢des (objeto enfocado: homem;
agao: tirar o chapéu), enquanto o significado expressivo ndo € apreendido pela
identificacdo dos componentes da imagem, mas pelo “significado” que pode ser
atribuido ao seu conjunto. Por exemplo: o gesto pode expressar que o homem esta de
bom humor ou que seu sentido de normas sociais fala mais alto que seus problemas

pessoais.

Ha uma diferenciacdo em relacdo a representagdo da imagem: o significado
factual corresponde a pergunta: “A imagem é de qué?” E o significado expressivo

corresponde a pergunta: “A imagem é sobre o qué?”.

O referente manifesta-se também na representagcado da imagem, desdobrando-se
constantemente num referente genérico e em outro, especifico. A imagem mostra uma
ponte (referente genérico), mas mostra também a Ponte da Amizade, em Foz do Iguagu
(referente especifico). O reconhecimento do referente especifico supde conhecimentos
prévios. Por isto, o trabalho de identificacdo de fotografias tem importancia e



consequéncias imensas. Mesmo quando sua identificacdo nao for possivel, o referente

especifico continua presente, num campo em branco.

De acordo com SMIT (1996, p. 32), a distingdo DE / SOBRE pode ser transposta
para o nivel iconografico, propondo-se um quadro tedrico para a representagao

documentaria da imagem:

QUADRO 1 — Distingao entre DE e SOBRE, na representacdo documentaria da

Imagem

Exemplo (1) Exemplo (2)
Nivel pré-iconografico, | Homem levanta seu | DE genérico Ponte
significado factual chapéu
Nivel iconografico, | Sr. Andrade levanta seu | DE especifico Ponte das Bandeiras
significado factual chapéu
Niveis pré-iconografico + |Ato de cortesia, | SOBRE Transporte  urbano,
iconografico, significado | demonstragéo de Sao Paulo, Rio Tieté,
expressivo educacéo, etc. arquitetura,

urbanizacgao, etc.

FONTE: SMIT, 1996, p. 32.

A resposta a pergunta “A imagem é sobre o qué” € muito mais subjetiva e
culturalmente determinada do que as determinagdes do DE genérico e do DE
especifico. A determinagao do “SOBRE” deve ser avaliada com muita cautela, pois sua
analise podera veicular informagdo ou necessaria ou inutil, apesar de diminuir a

polissemia da imagem.



No universo da representacao de textos, a determinagdo do “SOBRE” da

imagem assemelha-se ao assunto nele tratado. Por exemplo, o quadro intitulado “Grito

do Ipiranga” trata de (“é sobre”) a Proclamacgao da Independéncia no Brasil.

4.2.2.3 Categorias para representacao do conteudo da imagem

A transcodificagdo da imagem ao texto segue as pautas que Cicero preconizou

em seu De oratore®:

Descritores tematicos:

QUEM? identificacdo do objeto enfocado: seres vivos,
construgbes, acidentes naturais. Se forem conhecidas, as

pessoas sao identificadas pelo nome;

COMOQO? descricao de acgdes realizadas por pessoas, animais e
artefatos. Pode-se também relacionar a técnica empregada para
gerar a fotografia, por exemplo: vista aérea, alto contraste, etc.;

O QUE? detalhes relacionados a animais, plantas, estruturas e

coisas.

Descritor geografico:

ONDE? situagéo da imagem no espacgo. Serdo identificados os
ambitos geograficos politicos e espagos concretos, com o nivel
de precisdo que requer a imagem analisada: continente, pais,
regiao, provincia, localidade, bairro, distrito, rua, edificio (para a

acao desenvolvida dentro das imediagdes de um edificio).

Descritor cronologico:

¥ Citado por MOREIRO GONZALEZ (1994, p. 112)



= QUANDO? localizagdo da imagem no tempo: periodo historico,
década, século, estacao solar, data, noite, dia.

Retomando as categorias para a representagao da imagem, pode-se fazer
uma distingdo entre DE genérico, DE especifico e SOBRE, o que € visualizado no
QUADRO 2. Deve-se salientar que a determinacdo do SOBRE nem sempre pode ser
assegurada a partir das informacgdes veiculadas pelo DE genérico e/ou DE especifico
de uma ou mais categorias do QUADRO 2, mas é composta a partir da combinagao de

distintos elementos”.

QUADRO 2 — Operacionalizagéo da representagcéo da imagem

Categoria Definigado geral DE genérico DE SOBRE
especifico
QUEM Animado e inanimado, | Esta imagem é de|De quem,|Os seres ou objetos
objetos e seres |[quem? De que |especificamen |funcionam como
concretos objetos? De que |te, se trata? simbolos de outros
seres? seres ou objetos?
Representam a
manifestacdo de uma
abstragao?
Exemplo Ponte Ponte das | Urbanizagao
Bandeiras
Exemplo Arquitetura dos anos 40
ONDE Onde esta a imagem | Tipos de lugares | Nomes de | O lugar simboliza um
no espago? geograficos, lugares lugar diferente ou
arquitetbnicos ou | geograficos, mitico? (0] lugar
cosmograficos arquiteténicos |representa a
ou manifestagdo de um
cosmograficos | pensamento abstrato?
Exemplo Selva Amazonas Paraiso  (supbée um
contexto que permita
esta interpretagéo)
Exemplo Perfil da cidade Paris Monte Olimpo (como o
exemplo anterior)
QUANDO |Tempo linear ou|Tempo ciclico Tempo linear | Raramente utilizado,

? Capitulo baseado em MOREIRO GONZALEZ (1994.p. 312); SMIT (1996, p. 32); e ROBLEDANO ARILLO
(2000, p. 266)



ciclico, datas e representa o tempo a

periodos especificos, manifestagdo de uma

tempos recorrentes idéia abstrata ou
simbolo?

Exemplo Primavera 1996 Esperanca, fertilidade,
juventude

O QUE O que os objetos e |Acgbes, eventos Eventos Que idéias abstratas (ou

seres estdo fazendo? individualment [ emogdes) estas agbes

Acdes, eventos, e nomeados | podem simbolizar?

emogoes

Exemplo Morte Pieta Dor (emogéao)

Exemplo Jogo de futebol [ Copa do | Esporte

(acao) Mundo 1995

FONTE: SMIT, 1996, p. 3

4.2.3 Representacao Documentaria

Numeros de classificacdo, cabegalhos de assunto, descritores e termos livres
controlados, palavras-chave e resumos podem ser entendidos como niveis de descricdo
(hierarquicamente) organizados, relativos ao nivel de sintese e a capacidade

informativa.

Em cada um desses niveis pode ser captada a informagdo contida na imagem,
oferecendo-a de forma sintética e controlada.

Os niveis de representacao sao uteis ndo s6 para a recuperagado, como também

no processo de analise e normalizagao documentaria do conteudo.
GARCIA MARCO (1999, p. 123) distingue os seguintes niveis de analise:

1) A analise de conteudo como processo de leitura da imagem, realizado em

sucessivos niveis de descricdo, identificacio e interpretacao;

2) O resumo em texto livre descrevendo o conteudo correspondente a cada
uma das fases de anadlise da imagem: descrigdo, identificagao,
interpretacéo;



3) As palavras-chave extraidas do resumo e expressas em linguagem
natural, seguindo sua categorizagdo de acordo com os diferentes niveis

de analise;

4) O controle de vocabulario sendo realizado com um tesauro ou sistema de

classificagao.
4.2.4 Indexacdo Manual ou Automatica

O acesso a uma colecao de imagens digitais pode ser preparado através de
técnicas de indexagao, que pode ser manual ou automatica. Uma distingéo é feita entre
a indexacdo, na qual as imagens e os assuntos correspondentes s&o manualmente
identificados e descritos de acordo com o que sdo e 0 que representam, e a indexagao
na qual as caracteristicas da imagem (por ex.: colorida) sdo automaticamente
identificadas e extraidas do documento. (RASMUSSEN, 1997, p. 170).

E preciso relembrar que a indexacdo manual, isto &, ndo automatizada, é
impropriamente assim denominada. De fato, trata-se de uma modalidade intelectual do

processo chamado indexagao.
4.2.4.1 Enfoques naindexacado de imagem

RASMUSSEN (1997, p. 175-176) apresenta quatro técnicas em sistemas de
recuperacao de imagens para representar seu conteudo: 1) legendas, isto &€, anotagdes
em texto livre; 2) palavras-chave a partir de um vocabulario controlado; 3) indexagéo
icbnica (objetos armazenados com informagdo espacial e informagao atribuida); e 4)

anotagdo hipermidia (um link no texto, atributo de informagé&o ou outra fonte).

S&o sugeridas também categorizagdes baseadas no modo de indexar e no modo
de questionar. No modelo linguistico-linguistico (L-L), citado pelo mesmo autor (p. 176),
uma questao linguistica € comparada com cépias linglisticas da imagem; no modelo

visual-visual (V-V), a questdao é uma forma visual (por exemplo, “eu quero algo que



pareca com isto”) e a operagdo de recuperagdao envolve a busca por assuntos, de
acordo com a defini¢do de similaridade.

4.24.2 Indexacao baseada em conceito

A descricdo da imagem por meio de conceitos pode ser realizada através da
aplicacdo de um vocabulario controlado, pelo uso da descricdo da imagem em
linguagem natural (a qual pode ser contextual, por titulo ou legenda), ou ainda por um

link da imagem para um protétipo da imagem representada em um tesauro visual.

A indexagao por meio de conceitos tem sido uma fungédo humana porque, exceto
em dominios muito estreitos, a identificacdo de assuntos numa imagem tem sido dificil

de ser realizada automaticamente.

No que se refere a linguagem natural ou descricdo em texto livre, em algumas
bases de dados as imagens sdo acompanhadas de texto que pode ser util para
formular e recuperar a informagdo. Ao utilizar termos de indexagdo de um vocabulario
controlado, é possivel aplica-lo a anotagbes em texto livre, que podem ser mais ou

menos extensas.

A legenda € o meio mais comum de descrever imagens, sejam elas

impressas ou veiculadas em qualquer outro suporte.

Por sua vez, um tesauro visual usa a representacdo de conceitos como meio
de acesso a imagem, sem a necessidade de traduzi-los para a representagao
linguistica. Esta seria a possibilidade mais sofisticada da indexagdo, com todas as
limitagdes que ainda Ihe sdo inerentes no estagio tecnolégico atual. (RASMUSSEN,
1997, p. 179-182).

5 OPERACIONALIZAGCAO DA DESCRIGAO E RECUPERAGAO
INFORMACIONAL



51 PROCESSAMENTO
5.1.1 Selecao e Aquisi¢ao

PEROTA (1991, p. 111) sugere levar em consideracao os seguintes itens na
aquisicao de materiais fotograficos:

—necessidade dos usuarios;

—valor histérico e/ou estético;

—clareza e exatiddo dos detalhes;

—pretensdes presentes e futuras quanto ao aumento da colegao;

—espaco disponivel para armazenagem.

Acervos fotograficos pessoais ou de instituicdes empresariais (p. ex.: empresas
de comunicagdo) devem ser objeto de estudos especificos, devido as suas
caracteristicas proprias.

Os acervos fotograficos podem ser formados por compra, doagdo, permuta e
através de recolhimento legal pelas instituicées publicas competentes.

5.1.2 Registro

Normalmente, o numero de registro de materiais fotograficos € colocado no
préprio documento. Deve ser escrito com leveza, com lapis preto macio. No caso de
fotografias coloridas, com suporte de papel poroso, recomenda-se o uso de tinta
nanquim, ou de caneta especial. (PEROTA, 1991, p. 112-113)

5.2 FONTES DE INFORMAGAO

A fonte de informacdo é o proéprio item, incluindo etiquetas afixadas ou um
invélucro ou suporte (desde que tenham informagdes escritas) integrado ao mesmo
(envelopes, molduras, etc.). Se o item descrito for constituido de varias partes fisicas
separadas (p. ex.: conjunto de diapositivos) e somente no involucro constar um titulo
coletivo, este serve tanto como elemento unificador quanto como fonte principal de

informac&o. No caso deste elemento ndo existir, um material constituido de texto, como



um manual ou um folheto, pode ser considerado como fonte de informac&o. (PEROTA
1991, p. 115 ; FUNARTE 1997, p. 9-10)

ITENS FONTES PRINCIPAIS DE
INFORMACAO
Fotografia O proprio item (frente e verso)
Reproducao fotomecanica Invélucro
Diapositivo O proprio item
Moldura
Invélucro
Negativo O préprio item
Involucro
Cartao-postal O proprio item (frente e verso)
Involucro
Album fotografico Capa
Porta-folio fotografico Folha de rosto
Dossié fotografico Contracapa
Informacdo que constar em cada fotografia

FONTE: FUNARTE,1997, p. 10

As informacgdes textuais (legendas, inscri¢goes, etc.) constantes dos documentos
fotograficos sao, frequentemente, apresentadas sob forma manuscrita ou datilografada.
Estas devem ser consideradas e, se possivel, verificadas através de pesquisa.

Quando a informacdo necessaria nao se encontra disponivel nas fontes
principais, deve ser retirada de:

» material adicional constituido de texto (manuais, folhetos etc.);
» outras fontes como termos de doacido, documentos textuais anexos aos

itens fotograficos, obras de referéncia, etc.



Quaisquer informagdes fornecidas pelo catalogador que nao constarem das
fontes principais, devem ser registradas entre colchetes.

Um dado incorreto ou uma palavra escrita errada € registrada tal como aparece
na fonte principal de informagdo. Apds essa incorregao, anota-se a expressao [sic] ou a

abreviatura seguida do dado correto entre colchetes.

5.3 DESCRICAO

5.3.1 Ponto de Acesso Principal

A entrada principal de documentos fotograficos pode ser pelo fotégrafo ou pelo
autor da obra de arte original, caso seja considerado o autor principal. A entrada
principal sera pelo autor de maior interesse para os usuarios, dando-se entrada
secundaria para o outro.

A reproducéo de originais fotograficos e copias fotograficas produzidas a partir
de negativos originais tem entrada principal pelo autor da imagem original e uma
secundaria para o autor do item catalogado.

Quando as fotos em grupo ndo trazem o nome do fotografo a entrada & pelo
titulo. Quando este ndo € mencionado da-se um titulo convencional que corresponda ao
grupo retratado. Para as personalidades de grande interesse retratadas no grupo é feita
uma entrada secundaria. (PEROTA 1991, p. 114)

O Manual da FUNARTE (1997, p. 37-39) refere-se da seguinte forma ao ponto
de acesso principal:



5.3.1.1 Obras de autoria pessoal

Autor € a pessoa responsavel pela criacdo do conteudo artistico de um item,
sendo os fotégrafos autores das obras que criam. Caso exista mais de um responsavel
pela criagdo do item (p. ex., fotégrafo e laboratorista, fotografo do registro original e o
responsavel pela reprodugéo etc.), a entrada principal sera pelo fotdégrafo ou autor da

obra original e os demais responsaveis terdo entradas secundarias.
5.3.1.2 Entrada de entidade

Entidade é uma organizagdo ou grupo de pessoas que se identificam por
determinado nome, agindo como um todo (p. ex.: associagdes, instituicbes, firmas
comerciais, empresas sem fins lucrativos, governos, orgdos estatais, projetos e
programas, entidades religiosas, igrejas locais, conferéncias, estudios e agéncias
fotograficas, eventos - competicdes atléticas, exposicdes, expedigdes, feiras e festivais,

e naves - navios e naves espaciais).
5.3.1.3 Entrada de titulo

E feita a entrada principal de uma obra pelo titulo quando:
- a autoria pessoal for desconhecida ou indeterminada;
- o item for proveniente de uma entidade (estudio, agéncia fotografica, etc.);
- se tratar de dossié constituido de itens realizados por mais de trés autores;
- se tratar de albuns e porta-félios produzidos sob a responsabilidade de um
editor ou impressor e/ou tenham sido realizados por mais de trés autores

diferentes.

5.3.1.4 Entrada de autoria
- No caso de itens produzidos por duas pessoas desempenhando a mesma
atividade: faz-se a entrada principal para o primeiro autor mencionado na
Area da Indicagdo de Responsabilidade e uma secundaria para o segundo

autor.



- ltens produzidos por duas ou trés pessoas e/ou entidades desempenhando
diferentes tipos de atividades (p. ex. fotografo e laboratorista, fotdégrafo e
retocador, fotdégrafo e estudio etc.): faz-se a entrada principal pelo fotégrafo e
uma secundaria para cada um dos demais responsaveis.

- Albuns e porta-félios ndo produzidos por um editor e dossiés contendo itens
produzidos por até trés pessoas: faz-se a entrada principal pelo primeiro autor
e entradas secundarias para os demais.

- Dossiés contendo itens produzidos por mais de trés autores e/ou uma ou
mais entidades: faz-se a entrada principal pelo titulo e as secundarias para os
autores.

- Documentos fotograficos que registrem obras de arte: faz-se a entrada
principal pelo fotografo e uma secundaria para o autor da obra de arte, caso
tenha optado por considerar o fotografo como autor principal. Quando o autor
da obra de arte original for considerado o autor principal, faz-se a entrada
principal por este e uma secundaria para o fotdgrafo.

- Reproducgao de originais fotograficos e cépias fotograficas produzidas a partir
de negativos originais: a entrada principal & feita pelo autor da imagem

original e uma secundaria para o autor do item catalogado.

5.3.2 Area de Acesso Secundario

Sao pontos de acesso secundarios pessoas e instituicbes consideradas
relevantes. As pessoas retratadas, individualmente ou em grupos, serdo consideradas
assuntos, sendo recuperadas através da indexac&do. (PEROTA 1991, p. 114-115)

Sugerem-se entradas secundarias para as autorias estabelecidas na Area do
Titulo, Local e Data da Cena Fotografada e Indicagdo de Responsabilidade, bem como
para aquelas indicadas na Area de Publicacdo, Distribuicdo e Impressdo e Area das

Notas.



Caso o nome da colegdo ou arquivo ao qual o item pertenga ndo se encontre
recuperado de outra forma (por exemplo: através do cddigo ou notagéo) é feita entrada
secundaria, desde que seja considerada relevante para o usuario do catalogo.

Pelo fato de a maioria dos titulos de documentos fotograficos serem atribuidos, e
a pesquisa dificilmente ser realizada pelo mesmo, ndo se recomenda a entrada
secundaria pelo titulo. (FUNARTE 1997, p. 39)

5.3.3 Area do Titulo

PEROTA (1991, p. 115) recomenda que o titulo fornecido pelo catalogador seja
indicado entre colchetes, constando em nota que se trata de titulo fornecido pelo
mesmo.

De acordo com FUNARTE (1997, p. 11-12) deve-se:

- transcrever o titulo existente na fonte principal de informacdo conforme a

redacgdo, ordem e grafia apresentadas;

- atribuir um titulo descritivo e sucinto, caso nao exista um na fonte principal de
informacao;

- se a primeira palavra do titulo principal aparecer escrita em grafia antiga,
registrar entre colchetes no paragrafo anterior ao do titulo principal, 0 mesmo
titulo com a grafia atualizada (este recurso é utilizado para efeito de
alfabetacéao, auxiliando a recuperacgéo da informacéo).

- atribuir um titulo correto quando o atual for incorreto, registrando na Area das
Notas o titulo que consta na fonte principal de informacéo;

- abreviar titulos extensos apenas quando ndo houver perda de informacao
essencial. Caso seja abreviado, devem ser conservadas as cinco primeiras

palavras significativas, indicando-se a omissao através de reticéncias.

5.3.3.1  Designagao geral do material

Recomenda-se que seja registrado opcionalmente, entre colchetes, a abreviatura

doc.fot. apOs a data da imagem para designar todos os documentos fotograficos, caso a



entidade catalogadora adote um catalogo unico para entradas referentes a itens de
diferentes espécies, como documentos fotograficos, cartograficos, gravuras etc.
FUNARTE (1997, p. 15)

5.3.3.2 Outras informacgdes sobre o titulo

- outras informagdes sobre o titulo principal ou titulo equivalente podem ser

transcritas, precedidas de espaco, dois pontos e espaco;

- se o titulo principal necessitar de esclarecimento, faz-se um acréscimo
sucinto em portugués, independente da lingua do titulo principal. FUNARTE
(1997, p. 15)

5.3.3.3 Titulos equivalentes

Titulo equivalente é o titulo principal registrado na fonte principal de informagéao
em outra lingua. Deve ser registrado antecedido de espaco, sinal de igualdade e
espaco na ordem indicada por sua sequéncia na fonte principal de informacéo.
(FUNARTE 1997, p. 15)

5.3.3.4 Local daimagem

Quanto ao local da imagem, este devera ser registrado, caso esta informacéo

nao esteja contida no titulo;

- registrado o nome do local na forma em que aparece na fonte principal de
informagao, antecedido de virgula e espaco;

- acrescentado, entre colchetes, o nome completo do local, caso este apareca

abreviado ou incompleto na fonte principal de informacgao;



5.3.3.5

acrescentado, opcionalmente, o nome atual do local, caso este tenha sofrido
alteracéo;

acrescentado o nome do pais, estado ou municipio ao nome do local, para
melhor identifica-lo. No caso das unidades da Federagao Brasileira, devem

ser usadas as siglas correspondentes;

no caso de locais estrangeiros, acrescentado o nome do pais.
Excepcionalmente, deve ser acrescentado o nome do estado, quando

necessario distingui-lo de outros locais com 0 mesmo nome;

acrescentado um ponto de interrogacao ao local provavel, em caso de duvida

quanto ao local extraido de uma fonte que ndo a principal de informagao;

atribuido, quando identificado, o nome do pais (exceto para o Brasil) ou do

estado, na impossibilidade de ser determinado o local especifico;

registrado o topénimo mais abrangente (estado ou pais) quando a descrigao
se referir a um conjunto de imagens com locais distintos. (FUNARTE 1997, p.
12-13)

Data da imagem

Quanto a data da imagem deve-se:

registrar a data da imagem, caso esta informagao nao esteja contida no titulo;

registrar a data antecedida de virgula e espago. No caso de a data completa
constar da fonte principal de informagao, deve-se registrar o dia e 0 ano em
algarismos arabicos e 0 més abreviado (usar sé as trés primeiras letras,

exceto para o més de maio);

acrescentar os dados necessarios entre colchetes, no caso de datas

incompletas constarem da fonte principal de informacgao;



- caso a data ndo se encontre disponivel na fonte principal de informacéo,
pesquisa-la e registra-la de acordo com as instrugdes especificas:

DATA COMPLETA MES E ANO ANO SECULO
data certa 14 maio 1923 Maio 1923 1923 _
data provavel [13?7 Mar. 1934] [mar.? 1934] [19347] _
data aproximada | _ _ [ca.1884] _

uma data ou outra |[7 set. 1942 ou 7 set. |[set. 1942 ou set. 1943] | [1942 ou 1943]

1943]
data com menos |[entre 2jan. 1951 e |[entre jan. 1951 ejan. |[entre 1951 e 1954] _
de 20 anos de 2 jan. 1954] 1954]
diferenca
década certa _ _ [187-] _
década provavel | _ _ [197-7] _
século certo™” [18-]

FONTE: FUNARTE, 1997, p. 14

- caso se verifique que a data existente na fonte principal de informagao é
incorreta, registra-la e acrescentar, em seguida, a data certa antecedida da

abreviatura i.e.

- quando a descrigao se referir a um conjunto de imagens com datas distintas,

registrar as datas inclusivas, intercalando-as com hifen;

- quando a data de produgdo do item n&o corresponder a data da imagem,
registra-la na Area de Produgédo do item e de Publicacéo e/ou Distribuicdo e

Impressao.
5.3.3.6  Indicacgdes de responsabilidade

Se o nome do fotografo foi registrado como principal indicagdo de
responsabilidade, registrar também o nome do estudio, desde que esteja disponivel na
fonte principal de informacgéo. (FUNARTE, 1997, p. 30)

1 Recomenda-se que este recurso seja utilizado apenas quando for impossivel identificar a década da imagem,
mesmo que provavel.



5.3.4 Area da Edigao

PEROTA (1991, p. 116) recomenda que seja indicada a edi¢do quando esta

constar do item.

5.3.5 Area da Data de Produgdo e de Publicacdo e/ou Distribuicdo e Impressdo
(FUNARTE, 1997, p. 19-23)

5.3.5.1 Data de produgao do item

Este campo refere-se apenas as reprodugbes de originais fotograficos e as
copias produzidas a partir de negativos originais, feitas apds a data da imagem.

Registra-se a data de produgéo antecedida de ponto, espago e travessao.
5.3.5.2 Local de publicagao e/ou distribuicdo

Registra-se 0 nome do local como aparece na fonte principal de informacao,

antecedido de ponto, espaco, travessao e espaco.
5.3.5.3 Nome do editor e/ou distribuidor

Registra-se o nome do editor e/ou distribuidor na forma em que aparecem na

fonte principal de informacgéo, precedido de espago, dois pontos e espaco.
5.3.5.4 Data de publicagao

Registra-se a data que se encontra na fonte principal de informagédo em
algarismos arabicos, precedida de virgula, espago e ponto.

5.3.5.5 Impresséao

Registram-se as informagdes relacionadas ao local, nome e data de impressao
entre parénteses e antecedidas de espago, obedecendo as mesmas regras

estabelecidas para a Area de Publicac&o, inclusive a pontuagao.

5.4 AREA DA DESCRICAOQ FiSICA



Em relagédo a area da descri¢ao fisica, o Manual da FUNARTE (1997, p. 24-27)
distingue alguns subitens, a saber: 4.1 Quantidade e Designacdo Genérica, 4.2
Designacao Especifica (Opcional), 4.3 Outros suportes primarios diferentes do papel,

4.4 Formato padrao, 4.5 Cromia, 4.6 Dimensdes.

A Area das Notas, devido a freqiiéncia de seu uso, deve conter, de acordo com o
Manual da FUNARTE (1997, p. 29): informag¢des que ndo puderam ser incluidas nas
demais areas, e que sejam consideradas relevantes. As notas podem se referir aos
aspectos fisicos ou de conteudo do documento fotografico, sendo registradas de forma

clara e sucinta, cada uma em um novo paragrafo.

5.5 DESCRICAO DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS QUE REGISTREM OBRAS
DE ARTE

5.5.1 Titulo Principal

E registrado entre colchetes; sdo considerados como titulos principais os
documentos fotograficos que registrem obras de arte, se possuirem titulos equivalentes

em portugués.
5.5.2 Indicagdo de Responsabilidade

Se a opgao for considerar o autor da obra de arte original como autor principal,
deve ser registrado: autor da obra de arte original; [fotdgrafo da (tipo de obra) por] autor

do documento fotografico.

5.6 CABECALHO PARA ENTRADA DE NOMES DE PESSOAS



Escolhe-se 0 nome pelo qual a pessoa é conhecida para o cabegalho. Este nome
pode ser seu verdadeiro nome, um pseuddnimo, um titulo de nobreza, uma alcunha,
iniciais ou qualquer outra forma que aparecga. No caso de papas, membros da realeza e
eclesiasticos deve ser considerado o algarismo romano associado a um prenome como
parte do nome. (FUNARTE, 1997, p. 40)

5.7 CABECALHO PARA ENTRADA DE NOMES DE ENTIDADES

Para a entrada de entidade, deve-se usar o nome predominante que a
identifique. Determinar a forma do nome de uma entidade através dos itens editados
por essa entidade em sua lingua ou, quando ndo se aplicar este requisito, mediante
fontes de referéncia. Sdo omitidos pontos e outros sinais de pontuacado, se o nome de
uma entidade consistir de iniciais. Deve-se usar remissivas quando aparecerem outras
formas para o nome de uma entidade. (FUNARTE, 1997, p. 63)

5.8 CABEGCALHO PARA ENTRADA DE NOMES GEOGRAFICOS

A entrada dos nomes geograficos é feita pelo seu componente mais especifico.
Para a entrada de assunto, € usada sempre a forma mais recente de qualquer
topénimo. (FUNARTE, 1997, p. 75)

6 PROPOSTA PRELIMINAR PARA UMA BASE DE DADOS DAS FOTOS
HISTORICAS DA UFPR

6.1 ANTECEDENTES

A autora realizou um estagio no Departamento de Bibliotecas e Documentagao
(DBD) da Biblioteca Central, de dezembro de 1997 a abril de 1999, com o objetivo de
tornar possivel o acesso informacional ao acervo fotografico e histérico da UFPR

criando, ao mesmo tempo, condi¢gdes apropriadas para a conservagao do mesmo.



6.2 SITUACAO ATUAL DO ACERVO

Este acervo constitui-se de 1.958 itens, que hoje se encontram

acondicionados em folhas de papel (Ph neutro), ideais para este tipo de material.

6.3 ELEMENTOS DO CONTEUDO

Existia um titulo descritivo, escrito no verso de cada fotografia;

» Durante o estagio, foi feita uma descrigdo mais detalhada a respeito do
respectivo conteudo, por meio de um trabalho de campo (levantamento
e verificacdo de informagdes, depoimentos, etc.). O resultado dessa
descricao entrou na base de dados sob a designacéo de Resumo.

» Quando o item ndo era datado, a data correta era pesquisada e
atribuida conforme o Manual para Catalogacdo de Documentos
Fotograficos (FUNARTE, 1997)

» Na categoria/lcampo Assunto, foram atribuidos até dez termos de

indexacao.

6.4 ELEMENTOS DA DESCRIGAO FiSICA

Numero: quantidade de copias da mesma fotografia;
» Cor: p&b ou color;

» Dimensdo: em centimetros

6.5 PROPOSTA PARA UMA BASE DE DADOS ESTENDIDA

Tendo-se examinado a literatura pertinente e algumas iniciativas ja
implementadas, chegou-se a conclusdo de que seria conveniente estender a base de
dados, oferecendo mais pontos de acesso ao usuario e complementando informacgdes

consideradas importantes.



Conteudo

—Titulo Descritivo (v. pags. 30 e 31, itens 5.3.3, 5.3.3.2 € 5.3.3.3)
—Local (v. pags. 21, 32, 33 e 34, item 5.3.3.4)

—Data da imagem (dia/més/ano) (v. pag. 32, item 5.3.3.5)
—Notas (ver pag. 35, item 5.4)

—Assunto (Indexacéo)

Descricao fisica

—Quantidade (v. pag. 35, item 5.4)
—Dimensdes (v. pag. 35, item 5.4)
—Cromia (v. pag. 35, item 5.4)
—Estado de conservagao (v. anexo 2)
—Notas (ver pag. 35, item 5.4)

Indicacdo de responsabilidade

—Fotografo (v. pag. 34, item 5.3.3.6)
—Estudio (v. pag. 34, item 5.3.3.6)

Instrucbes para uso interno

—Dados técnicos do escaneamento

—Responsavel Data

—Modificagdes, corre¢cdes ou acréscimos descritivos
—Responsavel Data

—Localizacgo fisica do documento original

—Notas



IMAGEM ESCANEADA




CONTEUDO

TITULO DESCRITIVO: Inauguragdo da Il Exposicdo “O indio Americano” no
Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
LOCAL: Curitiba
ANO: [entre 1958 e 1967]
NOTAS: a direita: José Nicolau dos Santos (prof. da Faculdade de Direito)
ASSUNTO/INDEXACAO: Exposig¢ao O indio Americano (11)%
Departamento de Antropologia%Prof. José Nicolau dos Santos%[1958-1967]

DESCRICAO FiSICA
QUANTIDADE: 1 foto

DIMENSOES: 10,5 x 16 cm
CROMIA: p&b

ESTADO DE CONSERVACAO: bom

INSTRUCOES PARA USO INTERNO
LOCALIZACAO FISICA DO DOCUMENTO ORIGINAL: Pasta 18/Folha 7/Evendiv 12

IMAGEM ESCANEADA

QONTEUDO
TITULO DESCRITIVO: Visita do Presidente Janio Quadros ao Centro Politécnico da
Universidade do Parana



LOCAL: Curitiba

DIA: 06 MES: 08 ANO: 1961

NOTAS: Janio Quadros, José Pitela Jr. (prof. da Escola de Quimica), Ralph Jorge
Leitner (prof. da Escola de Engenharia), Reitor Flavio Suplicy de Lacerda,
Algacyr Munhoz Maeder (prof. da Escola de Engenharia)

ASSUNTO/INDEXACAO:Presidente  Janio Quadros%Visita%Centro  Politécnico%
1961%Prof. José Pitela Jr%Prof. Ralph Jorge Leitner%
Reitor Flavio Suplicy de Lacerda%Prof. Algacyr Munhoz Maeder

DESCRICAO FiSICA
QUANTIDADE: 1 foto

DIMENSOES: 10,5 x 16 cm
CROMIA: p&b

ESTADO DE CONSERVACAO: bom

INSTRUCOES PARA USO INTERNO
LOCALIZACAO FISICA DO DOCUMENTO ORIGINAL: Pasta 19/ Folha19/Visitaut 38

IMAGEM ESCANEADA




CONTEUDO
TITULO DESCRITIVO: Visita do Ministro de Viacdo e Obras Publicas & Universidade do
Parana
LOCAL: Curitiba
DIA: 13 MES: 01 ANO: 1962
NOTAS: Da direita para esquerda: 1. Cel. Jodo Alencar Guimaraes Filho,
2. Reitor Flavio Suplicy de Lacerda, 4. Ney Braga
ASSUNTO/INDEXACAOQ: Visita%Ministro de Viagéo e Obras Publicas%
Cel. Joéo Alencar Guimaraes Filho%Reitor Flavio Suplicy de Lacerda%
Ney Braga

DESCRICAO FiSICA
QUANTIDADE: 1 foto
DIMENSOES: 10,5 x 16 cm
CROMIA: p&b

ESTADO DE CONSERVACAO: bom

INSTRUCOES PARA USO INTERNO
LOCALIZAGAO FiSICA DO DOCUMENTO ORIGINAL: Pasta 19/Folha 19/Visitaut 80

IMAGEM ESCANEADA




CONTEUDO

TiTULO DESCRITIVO: Antiga Faculdade de Farmacia da Universidade do Parana
LOCAL: Curitiba

ANO: [ca.1965]

ASSUNTO/INDEXACAOQ: Faculdade de Farméacia%Prédio Antigo%[1965]

DESCRICAO FiSICA
QUANTIDADE: 1 foto

DIMENSOES: 10 x 14,5 cm
CROMIA: p&b

ESTADO DE CONSERVACAO: bom

INSTRUCOES PARA USO INTERNO
LOCALIZACAO FISICA DO DOCUMENTO ORIGINAL: Pasta 10/Folha 10/Facfar 11

7 CONCLUSOES E PERSPECTIVAS

Os estudos significativos na area de tratamento de imagens surgiram ha pouco
mais de uma década. Estes tornam-se imprescindiveis para nortear o trabalho que se
mostra promissor com a crescente disseminagdo de imagens, devido ao
aperfeicoamento dos recursos tecnoldgicos, particularmente com a digitalizagao.

Este trabalho permitiu uma visdo atualizada de como o tratamento e a
disponibilizagcdo de imagens vém sendo abordados, tanto nos seus aspectos tedricos
quanto praticos.

A elaboracdo de uma proposta de processamento das fotos histéricas da UFPR
vem complementar o trabalho. Uma base de dados torna-se essencial para servir de
instrumento de busca aos usuarios, considerando que estes estdo cada vez mais
exigentes em relagao a agilidade e precisao nas pesquisas.

Quanto as atividades de pesquisa na area de processamento e recuperagao de

imagens, estdo atualmente apontando em duas diregdes: 1) sistemas que se utilizam



da descricdo verbal (conceitos) para fixar pontos de acesso a imagem, e 2) sistemas
que identificam automaticamente os aspectos “indexaveis” em uma imagem.

Os trabalhos de recuperagdo de imagens baseados em conceitos visam ao
desenvolvimento de vocabularios controlados, enquanto que nos trabalhos direcionados
a recuperacdao automatica, tenta-se resolver problemas especificos tais como
reconhecer cores e contornos e produzir algoritmos capazes de fazer comparagdes
entre dados reais e padrdes.

Diferentemente da recuperagao informacional de documentos textuais, com uma
longa historia de pesquisa e avaliagdo, a recuperagao de imagens, até 1996, de acordo
com RASMUSSEN (1997, p. 188) ainda carecia de normas e técnicas adequadas para
avaliar o desempenho dos sistemas existentes.

A importancia crescente da area, entretanto, espelha-se na atividade da I1SO
(International Organization for Standardization). Dentre as 66 normas encontradas sob
a palavra-chave image, nos ultimos 25 anos, 1/3, ou seja 22 normas, séo datadas de
1996 a 2001.
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Planilha do Projeto de Preservacédo e Conservagédo do Acervo Fotografico da Biblioteca

Nacional. Ministério da Cultura. Fundacéao Biblioteca Nacional

MINISTEBIO DA CULTURA
FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL

PROFOTO - Projeto de Preservagédo e Conservagao do
Acervo Fotografico da Biblioteca Nacional

Area de Tratamento Técnico
Formulario para Catalogagéao

INFORMAGOES DE CONTROLE

Nivel Bibliografico Status do Registro Numero de Controle
Localizagdo do ltem no Acervo Registro Patrimonial

Data Catalogador

Data Classificador

Data Pesquisador

ENTRADA PRINCIPAL

Autor Pessoal



Autor Corporativo
Evento

Titulo Uniforme

AREA DO TiTULO, LOCAL E DATA DA IMAGEM
Titulo Principal

Titulo Atribuido

Local e Data da Imagem

Titulos Equivalentes

Outras Informagodes sobre o Titulo

Outras Informagdes sobre Documentos Fotograficos que Registram Obras de Arte

AREA DE INDICACAO DE RESPONSABILIDADE
Autor Original Fotografico

Acréscimos ao Nome

Entidade (Estudio) Original Fotografico
Autor Reprodugéao Fotografica Obra de Arte
Autor Original Fotografico (Reprodugéo)
Autor Reprodugéao Fotografica

Autor (Diapositivo Original)

Autor (Duplicacao)

Autor (Negativo Original)

Autor Coépia do Negativo Original

AREA DA DATA DE PRODUGAO, PUBLICAGAO E/OU DISTRIBUIGAO DO ITEM

Data de Producéo

LOCAL DE PUBLICAGAO/DISTRIBUIGAO, EDITOR/DISTRIBUIDOR E DATA DE

PUBLICAGAO
Local Nome
Data de Publicacao Local de Impressao

Nome do Impressor Data de Impresséao



AREA DA DESCRICAO FiSICA
Descrigao Fisica

Dimensbes Suporte Primario e Secundario
Estado de Conservagao

Marcas e Anotacgdes

Numero de Negativo, Camera e Filme

Caracteristicas Técnicas Adicionais

AREA DA SERIE

Titulo da Série

Outras Informacgobes sobre o Titulo
Numero dentro da Série

Titulo da Subsérie

Numeragao dentro da Subsérie

AREA DAS NOTAS
Negativos e Reprodugdes/Outros Itens Originais/Fontes Titulo Principal/Titulo Incorreto
Outras Informagdes/Fontes, Local e Data da Imagem

Indica¢des de Responsabilidade: Estudio/Conjuntos de Imagens/Atribuigcbes e
Conjecturas/Outros/Duplicagao de Diapositivos

Material Adicional/Nome da Coleg¢ao ou Arquivo/Origem, Caracteristicas da
Aquisicao/Restrigdes/Localizagao dos Originais Fotograficos e dos Originais de Arte

Historico (Exposigao) /Histérico (Publicado em) /Histérico (Outros)
Resumo

Arranjo

Nota ‘Em’

Peculiaridades e Imperfeicdes



AREA DE ASSUNTO

Termos do TGM da LC

Nome Geografico

Termos do TGPCH da LC
Caracteristicas Fisicas

Nome Pessoal como Assunto
Nome da Entidade como Assunto
Nome do Evento como Assunto

Titulo Uniforme como Assunto

ENTRADA SECUNDARIA
Entrada Secundaria Nome Pessoal
Entrada Secundaria Nome Entidade
Entrada Secundaria Nome Evento
Entrada Secundaria Titulo Uniforme

Pesquisa
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Planilha do Arquivo Fotografico da Casa da Memoria e Acervos Documentais da

Diretoria de Patriménio Histérico Artistico e Cultural. Fundagao Cultural de Curitiba
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C688p Coldebella, Cler Rosane — 1977 —

Perspectivas tedricas e aspectos normativos do processamento informacional de imagens / Cler
Rosane Coldebella. - Curitiba, 2001.

vi, 52 f.

Monografia — Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do
Parana.

1. Imagem fotografica 2. Representacdo da imagem 3.Conteudo informacional-imagem
fotografica. I. Titulo
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