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Dedico esta dissertacao a todos aqueles que sonham com a mudanca, néo de
forma radical, utépica, mas uma centelha de mudanca na sala de aula. Ciente que
cada centelha, através das relacfes dialdgicas, pode suscitar pequenas chamas que
se espalham, até por fim, tornarem-se labaredas, ndo mais restritas a um unico

espacgo, mas visivel e perturbador.
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A palavra magica
Certa palavra dorme na sombra
de um livro raro.
Como desencanta-la?
E a senha da vida
a senha do mundo.
Vou procura-la.

Vou procura-la a vida inteira

no mundo todo.

Se tarda o encontro, se nao a encontro,
nao desanimo,

procuro sempre.

Procuro sempre, e minha procura
ficard sendo
minha palavra.
Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

Este trabalho apresenta uma pesquisa pelo viés da Analise Dialogica do Discurso
(ADD), vinculada ao Grupo ELiTe, Laboratério de Estudos em Educacédo, Linguagem
e Teatralidades (UFPR/CNPQ)), que foi realizada com professores da area de
linguagem de diferentes escolas publicas de Curitiba. O problema de pesquisa que
orientou a investigacdo seguiu 0 seguinte questionamento: quais 0s sentidos de
aluno encontrados no discurso de quatro professores da Rede Publica de Curitiba,
tendo como elemento instigador o texto teatral A aurora da minha vida, de Naum
Alves de Souza? O objetivo da pesquisa foi compreender os sentidos de aluno
através da andlise dos discursos de quatro professores da Rede Publica de Curitiba,
instigados pela leitura do texto teatral A aurora da minha vida, de Naum Alves de
Souza. Apos a leitura do fragmento Aula de portugués do texto teatral, realizou-se a
produgéo de protocolos verbo-visuais, 0s quais se configuram como materialidade
discursiva que enunciam e expressam sentidos. O texto teatral foi concebido neste
trabalho como texto literario, com caracteristicas de romanciza¢éo, sendo, portanto,
discutido pela teoria do romance com especificidade na linguagem bivocalizada,
estratificada e heterodiscursiva. Os sentidos presentes na andlise foram o espaco, o
erro, a relacéo entre liberdade/autoridade/ conhecimento, o riso, o corpo como texto,
a convivéncia com o diferente, a homogeneizacdo, as relacbes dialdgicas, o
excedente de visdo, empatia simpatica, evasdo escolar e a responsabilidade/
responsividade do professor, sempre entrecruzados pela nog¢éo de alteridade. Os
resultados apontam para uma escola que uniformiza, cujo professor é a fonte do
conhecimento, no entanto, ha vislumbres de conscientizacdo da importancia da
diversidade, das relacdes e do outro para acabamento provisorio.

Palavras-chave: Producao de sentidos. Bakhtin e o Circulo. Texto teatral. Discurso.
Protocolos verbo-visuais.



ABSTRACT

This study presents a research based on the Dialogical Analysis of Discourse (ADD)
bias, linked to the ELiTe Group, Laboratory of Studies in Education, Language and
Theatrics (UFPR / CNPQ), which was carried out with language teachers from
different public schools from Curitiba. The research problem that guided the
investigation was based on the following question: what senses of student were
found in the discourse of four teachers of Curitiba’s Public Education Network, having
as an instigator the theatrical text A aurora da minha vida (The Aurora of My Life), by
Naum Alves de Souza? The aim of the research was to understand the sense of
student through the analysis of the speeches of four teachers of Curitiba’s Public
Education Network, instigated by the reading of Naum Alves de Souza's play The
Aurora of My Life. After reading the fragment “Portuguese Class” from the theatrical
text, it was performed the production of verbal-visual protocols, which are configured
as discursive materiality that enunciate and express senses. The theatrical text that
was conceived in this work as a literary text, with characteristics of romanticizing, and
is therefore discussed by the novel theory with specificity in multivocality, stratified
and hetero-discursive language. The senses present on the analyses were the
space, the error, the relationship among freedom/authority/knowledge, laughter, body
as text, coexistence with the different, homogenization, dialogical relations, the
surplus of vision, sympathetic empathy, school dropout and teacher
responsibility/responsiveness, always intertwined with the notion of alterity. The
results point out for a school that standardizes, whose teacher is the source of
knowledge; however, there are glimpses of awareness of the importance of diversity,
relationships and the other to provisory finishing.

Key words: Production of senses. Bakhtin and the Circle. theatrical text. Discourse.
verbal-visual protocols.
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1. APRIMEIRA AURORA: OH! QUE SAUDADES QUE EU TENHO...

O objeto de pesquisa das ciéncias humanas € o sujeito, portanto um ser
expressivo e falante (BAKHTIN, 2011d). E como sujeito, me coloco neste trabalho -
uma juncgéo de fragmentos do outro. Nada tenho de mim mesmo que n&o tenha sido
permeado pelas vozes que me acompanham. Vozes essas que se fundiram com as
minhas proprias vozes e ja ndo sei mais o que surgiu de mim ou o que me foi
servido como banquete, ‘engordando-me’, nutrindo-me pela palavra alheia.

Enquanto aluna, fazia exatamente o que era proposto, e com louvor. No
entanto, ndo trago lembrancas de grande reflexdo sobre o percurso que estava
sendo trilhado. Esse era o meu lugar social. Os adultos, pais e professores,
estabeleciam as regras e eu as seguia.

Ao concluir o Ensino Fundamental, fugi do curso de magistério no primeiro
més de estudo. Trés anos mais tarde iniciei 0 curso de Licenciatura em Letras —
Gnica opcao de curso ofertado em 1999 pela Universidade Estadual de Ponta
Grossa - Campus Telémaco Borba, cidade onde morava. Ainda assim néo tinha
grandes aspiracdes no ambito educacional. Ao me colocar em uma esfera
académica, o prazer pelo estudo, pela cultura, pelo simples ato de ler me deteve e
dali ndo pude mais sair. O que mudou? Seriam as vozes daquele ambiente
académico, cujos colegas eram da éarea do magistério? As didaticas que
direcionavam para a pratica do trabalho docente? Uma cidade do interior, cuja Unica
profissdo segura era ser professor? Ainda ouco as vozes do passado.

Nesse contexto, cursei licenciatura em letras e no ultimo ano ja era
funcionaria de uma escola privada como auxiliar de biblioteca. Mais do que leitora,
era minha responsabilidade apresentar o universo das letras a comunidade escolar.

No mesmo ano de concluséo do curso de graduacao, iniciei a pés-graduacao
lato sensu pelo Instituto Brasileiro de Pés-Graduacao e Extensdo - IBPEX. O curso
escolhido foi Educacdo Especial, o que me possibilitou, mais tarde, assumir
concurso publico na area. Cursei também Disturbios de Aprendizagem, por entender
gue o conhecimento € imprescindivel para o educador.

Desde 2003 atuo como professora da area de linguagem, alternando entre
lingua portuguesa, inglesa e respectivas literaturas na mesma rede particular que
iniciei como auxiliar de biblioteca, antes de finalizar a graduacéo. Divido o tempo de
trabalho entre a escola privada e uma escola da Educacdo Basica - Modalidade

Educacao Especial, conveniada com o Estado. Sou educadora, pesquisadora, mée,
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esposa, aventureiral e o que me for servido. Todas as minhas atribuicbes sédo
amorosamente exercidas.

Muitas das minhas escolhas foram tomadas pelas oportunidades que me
foram apresentadas. E nem por isso foi negativo. Hoje, com o excedente de viséo
que o futuro permite ter, sinto-me privilegiada. Realizada n&do. Meu conceito de
realizacdo ndo € estatico. Sou impulsionada a construir, a realizar. A possibilidade
de ndo apenas ver no sentido fisiologico, mas enxergar além, é aprazivel a minha
consciéncia. E é desse lugar que falo.

Sendo licenciada em letras, estudei superficialmente Bakhtin em meados dos
anos 2000. Autor russo, cujo circulo de amigos dedicou parte do tempo a discutir
pensamentos elaborados acerca de varios temas, sempre permeados pela
linguagem.

Hoje, como integrante do Grupo ELiTe, Laboratério de Estudos em Educacéo,
Linguagem e Teatralidades (UFPR/CNPQ), tive um reencontro com Bakhtin, de
guem n&o me recordava mais. Passei a estudar alguns dos temas aos quais tanto se
dedicou. E assim, a minha pesquisa - 0 meu pequeno tempo - tende a ampliar-se e
fazer parte do “grande tempo™.

Atuando ha alguns anos na esfera educacional, justifico 0 meu interesse por
esse segmento. Como educadora, a escola é o meu oficio, faz parte do que sou.
Como pesquisadora, meu objeto de estudo.

Destarte, dentro desse grande mundo das questdes dialégicas, sempre na
triade escola, linguagem e teatro, surgiu a presente pesquisa. O objetivo geral visa
compreender os sentidos de aluno no discurso de quatro professores da Rede
Publica de Ensino de Curitiba, a partir de materialidades produzidas ap6s a
leitura de um fragmento do texto teatral A aurora da minha vida, de Naum
Alves de Souza. Pretende-se analisar os enunciados docentes sobre o ser aluno,
representados em protocolos verbo-visuais, tornando-se assim necessario, refletir
sobre os lugares sociais de aluno e professor, bem como as relagdes conflituosas

estabelecidas na sala de aula.

1 Refiro-me ao Clube de Aventureiros, no qual atuo como lider desde 2014. E um programa para
criangas de 6 a 9 anos da Igreja Adventista do Sétimo Dia semelhante ao Escotismo, criado em 1972,
O clube de aventureiros visa desenvolver a crianca nos aspectos fisico, mental, sécio-emocional e
espiritual.

2 0 “grande tempo” & uma expressao bakhtiniana e sera discutido no decorrer do texto.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Adventista_do_S%C3%A9timo_Dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escotismo
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O texto teatral A aurora da minha vida foi reencenado por diversas vezes nao
apenas na esfera escolar e académica, visto tratar-se de um retrato cémico e
intrigante da sala de aula. Para este trabalho, no entanto, optou-se por nao trabalhar
com encenacgbes, ancorado pelas palavras de konder (2005, p.35), que discorre

sobre o fato de reconhecer a qualidade de um texto teatral apenas pela sua leitura:

Ha textos dramaticos que ganham uma densidade significativa muito
surpreendente quando se beneficiam de uma encenacdo brilhante, em
espetaculos dirigidos de maneira inspirada. De qualquer modo, uma coisa é
certa: pode-se ler um texto dramatico que nunca foi encenado e avaliar sua
gualidade. Pode-se saber se € uma obra-prima logo nas primeiras leituras.

O interesse pelos estudos sobre a producdo de sentidos surgiu, a principio,
pelo desejo de compreender a imagem social de aluno, estabelecida através das
representacfes sociais em que aluno e professor foram configurados culturalmente.
Especificamente nesta pesquisa, a centralidade de interesse est4d na Gtica dos
professores, sobre quem é o aluno, o sujeito com quem se estabelece relacdes. As
relacbes podem ser placidas, conflituosas, indiferentes, amorosas, porém, todas
dialogicas. Os sentidos dos discursos analisados tém como forca condutora essas
relacbes, pois, em concordancia com as palavras de Arroyo (2013, p. 163), se
voltarmos “nosso olhar para os educandos e para as matrizes de nossa formacéo,
encontraremos como centro a interagdo com o0s outros. O conhecimento, os valores
e as competéncias se aprendem no intercambio humano.”

Dessa forma, entendendo como Arroyo (2013), o conceito de imaginario esta
relacionado a imagem socialmente construida e, mesmo que surjam
questionamentos, € ardua a sua desconstrucdo. Sobre a imagem da figura docente,

vista pela ética da vocacéo, o autor nos diz:

Por mais que tentemos apagar esse trago vocacional, de servico e de ideal,
a figura de professor, aquele que professa uma arte, uma técnica ou
ciéncia, um conhecimento, continuara colada a ideia de profecia, professar
ou abracar doutrinas, modos de vida, ideais, amor, dedicacao. Professar
como um modo de ser. Vocacdo, profissdo nos situam em campos
semanticos tdo proximos das representagfes sociais em que foram
configurados culturalmente. S&o dificeis de apagar no imaginario social e
pessoal sobre o ser professor, educador, docente. E a imagem do outro
gue carregamos em nés. (ARROYO, 2013, p. 33).

O autor ainda salienta que ha uma preocupacdo por qualificar-se entre os
professores e professoras, por acumular conhecimentos, atualizar-se, porém as
inquietagbes continuam. Algo mais profundo esta em questdo: uma busca de

sentido, de entender o seu papel, seu ser professor. “Essa procura de sentido passa
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por saber-se melhor, por entender melhor, que tracos, que valores, que
representacbes fazem parte desse construto social, dessa categoria social.”
(ARROYO, 2013, p. 34).

Por outro viés, segundo as palavras do mesmo autor, os discursos docentes
da atualidade apresentam imagens distorcidas sobre a infancia. “Os alunos nao sao
mais 0s mesmos” € um enunciado recorrente entre professores, gerando uma
tensdo entre a pedagogia e a docéncia. H4, ainda, a quebra da imagem de inocéncia
da crianga e surge um novo imaginario que revela a decadéncia moral da infancia,
adolescéncia e juventude. Tais imagens de alunos definem a docéncia. Se os alunos
nao sao 0s mesmos, a docéncia também nao pode ser, pois, seu poder e seu saber,
assim como a imagem social e profissional, foram construidos e legitimados nas
imagens infantis. Podemos nos aproximar do pensamento pedagdgico a partir de
uma aproximacao de imagens infantis, pois a realidade humana vivida nos limites da
infancia torna possivel o repensar da pedagogia e da docéncia. (ARROYO, 2014).

Destarte, percebe-se a importancia de entender os sentidos de aluno em
discursos docentes, pois “um é a imagem do outro” (ARROYO, 2013, p. 40).

Para compreender os sentidos de aluno em discursos docentes, mote deste
trabalho, utilizaremos as idéias e no¢des bakhtinianas, cujo autor trouxe a discussao
guestdes relacionadas a linguagem, estética e literatura. Durante o estudo de suas
obras, percebe-se a estreita relacdo da estética da obra de arte com o cotidiano.
Sendo assim, sempre que falamos em sentido, nos referimos a um produto
concebido através da lingua, por vezes tratado como estudo literario, mas sempre
relacionado a vida. Portanto para entender o conceito de sentido pelos olhos de um
autor que foge da tentativa de conceituagédo, precisamos recorrer a alguns outros
elementos fundamentais como o discurso, a significagéo e o horizonte social.

O discurso, seja oral ou escrito, ndo pode ser tomado fora da situacdo social
que o permeia. As relagbes com 0 outro S80 necessarias para uma tentativa de
acabamento provisorio. O sentido € construido em um jogo de elementos linguisticos
(fala, texto) e extralinguisticos (contexto, entonagdo, posicdo corporal, pausas,
olhar). Somente o conjunto desses elementos, ou seja, 0 conjunto dos signos
possibilita a producao de sentidos. (BAKHTIN, 2014a). Nesse contexto, o enunciado
nunca é repetivel, e na tentativa, outros sentidos seriam produzidos.

Portanto, concordando com Bakhtin (2014a), a enunciacdo, ndo pode de

forma alguma ser considerada como individual no sentido estrito do termo, pois é de
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natureza social. A palavra é dirigida a alguém, seu interlocutor, e ha variagcdo do
repertério conforme a sua condicdo social, lacos familiares, hierarquia. Podemos
entdo supor que ha um horizonte social definido, que determina a criacao ideolégica
do grupo social e da época a que pertencemos. E claro que quanto mais cultura,
maior € a capacidade de expressar-se, no entanto, o interlocutor ndo ultrapassa os
limites de uma classe e de uma época bem definidas.

Exemplificando o pensamento do Circulo sobre os sentidos, Voloshinov
(2012) apresenta a historia de dois homens em uma sala. Ao perceber que estava
nevando novamente, um deles se expressa com um enunciado composto por
apenas uma palavra: Bem. O seu interlocutor, para quem € dirigida a palavra, ndo
responde, pois entendeu o enunciado, sabendo que ja era época de primavera e o
inverno rigoroso deveria estar acabando. Tal advérbio, isolado, possui uma
significacao restrita. Para o enunciado tornar-se concreto, produzindo sentido entre
os interlocutores de um espaco comum, sSd0 necessarios os fatores internos
(verbais), relacionados ao sistema linguistico, mas também os fatores externos, ou
seja, extralinguisticos, para total compreensao.

Voloshinov (2012, p. 164) complementa que “qualquer que seja a espécie, 0
enunciado concreto sempre une o0s participantes da situacdo como coparticipantes
que conhecem, entendem e avaliam a situacdo de maneira igual”.

Visto dessa forma, professor e aluno, sujeitos que enunciam em um ambiente
comum, sob inumeras formas de interacdo, podem ser considerados cumplices
discursivos, e como tal, unidos em uma mesma situacao e, possivelmente, em um
mesmo propasito, o aprendizado.

Sobre o ser professor e ndo apenas exercer a funcao docente, Arroyo (2013,
p. 27) diz que “os tempos de escola invadem todos os outros tempos”. Em analogia
com o autor, amplio a nocéo de tempo escolar docente para os alunos que, mesmo
apos ter passado 0s anos escolares, ainda carregam marcas oriundas dessa época.
Sentidos impregnados que nao se apagam com o passar dos tempos.

Sendo assim, que sentidos sdo esses? Quais imagens sociais estdo sendo
representadas culturalmente nos discursos docentes sobre a figura do aluno? Este
trabalho se justifica por entender que as imagens sociais Sd0 importantes na
definicdo dos sentidos dos sujeitos da esfera escolar, assim como na compreensao
desse espaco e suas relagdes, pois € através dessas imagens que a construcéo

histérica docente e discente se configuram.
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A organizacdo dessa pesquisa se da em trés capitulos, sendo o primeiro: A
AURORA PESQUISADA, que compreende a trajetéria da pesquisa, seus objetivos,
ancoragem teorica, procedimentos metodolégicos e uma homenagem ao autor
Naum Alves de Souza e sua obra A aurora da minha vida.

O segundo capitulo: A AURORA EM DISCURSO contém um exame sobre a
palavra, abordando, portanto, o signo ideoldgico e linguistico, além de corroboragcdes
sobre os géneros do discurso, literatura teatral e enunciado concreto. Ainda neste
capitulo hd uma aproximacado entre o texto teatral e o romance, dialogando em torno
desta teoria bakhtiniana.

No terceiro capitulo: A GORDA, O QUIETO E AS GEMEAS: VOZES
DOCENTES é o momento de refletir sobre os protocolos verbo-visuais, dados dessa
pesquisa, destacando os sentidos de ser aluno pelo viés da Analise Dialégica do
Discurso (ADD).

ApoOs as analises, retomo alguns conceitos fundamentais para a elaboracéo
deste trabalho, os objetivos propostos inicialmente e os resultados alcancados em
VISLUMBRES DA AURORA: UM ACABAMENTO POSSIVEL? Discuto também as
contribuicbes pessoais desta pesquisa académica, assim como, para a area
educacional.

Que as minhas indagacdes e, talvez, afirmacfes sejam confrontadas com as
indagac6es do meu interlocutor. Que, mesmo na discordancia, o dialogo permaneca
vivo. E que o emaranhado de vozes que aqui retrato, possa encontrar-se com outro

emaranhado de vozes e fundir-se em uma nova e necessaria questao.
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2. A AURORA PESQUISADA

Este capitulo esta dividido em secbOes e subsecbBes as quais contém a
trajetéria da pesquisa, seus objetivos, ancoragem tedrica e procedimentos
metodoldgicos. Apresenta também uma homenagem péstuma ao autor Naum Alves
de Souza e sua obra A aurora da minha vida. Para melhor compreensao do leitor,
acrescentamos uma explanacdo sobre os protocolos verbo-visuais, sua origem e

abordagem, assim como uma discusséo sobre o texto teatral enquanto texto literario.

2.1 PROBLEMA, OBJETIVOS, METODOLOGIA

A escolha de um tema de pesquisa esta intrinsecamente ligada aos interesses
pessoais, profissionais e sociais do pesquisador. Ao colocar a escola e seus sujeitos
como cerne desta pesquisa, busca-se uma compreensdo maior dos pormenores da
educacdo e atende as inquietacbes dos participantes deste trabalho. A escola é a
esfera de interesse. Para esse lugar € direcionada toda e qualquer tentativa de
conhecimento, e para tanto, se busca entendé-la com ética, responsabilidade e
responsividade.

Sobre a pesquisa, Amorim (2004, p.25) relata o pensamento dos etnélogos
Spindler e Spindler3:

Todo trabalho de pesquisa seria uma traducao do que é estranho para algo
familiar. O estranhamento sendo a condicdo de principio de todo
procedimento, eles advertem que, muitas vezes, é necessario construi-lo. A
imersdo num determinado cotidiano pode nos cegar justamente por causa
de sua familiaridade. Para que alguma coisa possa se tornar objeto de
pesquisa, é preciso torna-la estranha de inicio para poder reduzi-la no final:
do familiar ao estranho e vice-versa, sucessivamente.

Portanto, tomando como ponto de partida a estranheza construida do objeto a
ser analisado, tem-se como problema desta pesquisa, quais 0s sentidos de aluno
encontrados no discurso de quatro professores da Rede Publica de Curitiba,
tendo como elemento instigador o texto teatral A aurora da minha vida, de
Naum Alves de Souza?

Os discursos orais de professores sobre os alunos fazem parte da rotina
escolar. Compartilhar experiéncias, atividades e até mesmo pedir conselhos € uma
forma de interacdo entre os profissionais da escola. Por muitas vezes, um pré-

julgamento é concebido através dessas interacbes, ao serem retratadas as

8 SPINDLER, G e SPINDLER, L. <Roger Harker and Schonhausen: From familiar to Stange and Back
Again> in SPINDLER, G. Doing the Ethnography of Schooling - Educational Anthropology in Action,
ed. by George Spindler, Stanford University, 1982
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caracteristicas de um aluno na mudanca de professor, ou de uma série para outra. O
aluno é estigmatizado e a visdo do outro o caracteriza. Esse olhar inicial pode ser
complementado ou modificado durante a convivéncia, no entanto, sdo discursos
validados por um processo de reflexdo e andlise? Esses enunciados sé&o
compreendidos e ressignificados?

A fim de refletir sobre alguns desses enunciados docentes, pretende-se, neste
estudo, compreender os sentidos de aluno através da analise dos discursos de
quatro professores da Rede Publica de Curitiba, tendo como elemento
instigador o texto teatral A aurora da minha vida, de Naum Alves de Souza. Os
objetivos especificos sdo analisar os protocolos verbo-visuais docentes em busca de
sentidos e refletir sobre os lugares sociais de professor e aluno, bem como as
possiveis relacdes estabelecidas na sala de aula. Dessa forma, as contribuicfes
desta investigacdo estdo na reflexdo da realidade da educacdo, possibilitando a
construcdo de uma nova realidade. Por outro viés, a pesquisa modifica o
pesquisador, portanto, os sentidos analisados neste trabalho cooperam com a vida
pessoal e profissional do pesquisador, pois refletir € o primeiro passo de melhorias
consideraveis no trabalho docente.

Os estudos de Bakhtin e o Circulo, ancoragem tedrica deste trabalho, tém
como interesse 0s sujeitos, entremeados pela linguagem, e possui uma arquitetdnica
voltada as relacdes. Essa abordagem, a bakhtiniana, ndo prioriza a conceituacdo ou
categorizacdo, mas apresenta algumas nocodes para a orientacdo do pesquisador. A
fusdo com o outro, a manutencdo da distancia (do meu lugar), que assegura o
excedente de conhecimento, a expressdo do individuo e das coletividades dos
povos, das épocas, da propria histéria, com seus horizontes e ambientes. A
autorrevelacdo e as formas de sua expressao dos povos, da histéria, da natureza
etc. (BAKHTIN, 2011d).

Dessa forma, “o objeto (de estudo) das ciéncias humanas é o ser expressivo
e falante, que ndo coincide consigo mesmo e por isso é inesgotavel em seu sentido
e significado.” (BAKHTIN, 2011d, p.395). E quando a pesquisa trata de pessoas, ndo
podemos dar garantias sobre o seu andamento, sobre conclusbes fechadas ou
sobre a neutralidade relacionada a analise dos dados. Ao debrugarmos sobre o
objeto de estudo, esse ser expressivo, falante e dotado de liberdade, somos
modificados pela palavra alheia, somos transformados. Portanto, o cognoscente e

cognoscivel, ou seja, 0 pesquisador e o pesquisado, tornam-se um, nao no sentido
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extremo da palavra, mas de forma a fundir-se em seus enunciados e alterar a
analise dos resultados.
Nas palavras de Brait (2015, p. 56):

Um pesquisador em Ciéncias Humanas, ao eleger um angulo do homem
para trabalhar, ndo se coloca como aquele que fala e que lida com um
objeto mudo. Ele dialoga com seu objeto, com esse heroi, de tal forma que
apreendé-lo significa alterar-se, modificar-se, construir conhecimento na
polifonia das vozes que se encontram e se cruzam.

Sobre os dados, 0 pesquisador ndo é neutro em sua andlise, visto sermos
sujeitos limitados e nossa relacdo com o cognoscivel se da a partir da nossa
realidade. O sentido atribuido ao dado n&o é unico, definitivo. Como eu me relaciono
com ele afeta os resultados (sentidos) encontrados. Sentidos que ndo podem ser
dissolvidos em conceitos e precisam de outros sentidos para ser racionalizados
relativamente.

“A interpretacdo dos sentidos ndo pode ser cientifica, mas & profundamente
cognitiva”. (BAKHTIN, 2011d, p.399). O autor refere-se a cientificidade relacionada a
ciéncia dura, as exatas, que embora tenha sido a primeira a surgir através das
experiéncias técnicas, astronomia ou administracdo, como relatam os estudos
atuais, ndo levam em conta o contexto, o extraverbal. Atualmente, busca-se
humanizar as ciéncias exatas, combatendo o conceito ja configurado no imaginério
social que é uma ciéncia rigida, vinculada a padrdes acriticos.

De acordo com Bakhtin (2011d), o texto s6 pode ser analisado com outro
texto (contexto). Esse extraverbal é imprescindivel na andlise, pois leva a uma
retrospeccdo e prospeccao dos fatos, ajustando-os no didlogo de acordo com seu
horizonte préprio e também social.

Cada pessoa possui seu proprio horizonte axiolégico. E por ser diferente do
outro, também se coloca em posicdes ideoldgicas diferentes. Mesmo na
singularidade, deve-se buscar a compreensdo do outro e dar-lhe o direito a contra-
palavra. Esse jogo de cognoscente e cognoscivel, do eu e do outro, € passivel de
estudo e compreensdo, porém nao € passivel de acabamento permanente como

determina outras ciéncias.

2.1.1 ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO

O sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a
relagdo dialdgica em que se confirma como inquietacdo e curiosidade,
como inconclusdo em permanente movimento na Histéria. (FREIRE, 1996,
p.136).
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Através do que foi exposto na subsecao anterior, é possivel observar que o
dialogismo tem se reafirmado enquanto pratica metodoldgica em diversas pesquisas
em ciéncias humanas. Embora Bakhtin, aparentemente, sempre tenha fugido de
conceituacdes, classificacdes e definicbes fechadas, é inegavel a importancia das
contribuicbes do Circulo para os estudos da linguagem e educacédo, motivando,
dessa forma, a formalizacdo de uma teoria nomeada por Brait (2006) de Analise

Dial6gica do Discurso.

Ninguém, em séd consciéncia, poderia dizer que Bakhtin tenha proposto
formalmente uma teoria e / ou andlise do discurso (...). Entretanto, também
ndo se pode negar que o pensamento bakhtiniano representa, hoje, uma
das maiores contribuices para os estudos da linguagem, observada tanto
em suas manifestagbes artisticas como na diversidade de sua riqueza
cotidiana. Por essa razdo, mesmo consciente de que Bakhtin, Volochinov,
Medvedev e outros participantes do que atualmente se denomina Circulo
de Bakhtin jamais tenham postulado um conjunto de preceitos
sistematicamente organizados para funcionar como perspectiva teérico-
analitica fechada”, ainda que “o conjunto das obras do Circulo motivou o
nascimento de uma andlise / teoria dialégica do discurso (...) (BRAIT, 2006,
p.9-10).

Ao utilizar-se dessa teoria, os trabalhos académicos, através das idéias de
Bakhtin e o Circulo, ttm como a verdadeira substancia da lingua, o fenbmeno da
interacdo verbal, o qual se realiza através da enunciacdo, reconhecendo a
importancia da manifestacdo pessoal do sujeito falante (BAKHTIN, 2014a).

Mesmo sem ter uma definicdo fechada sobre a Teoria Dialégica do Discurso,
Brait (2006, p.10) explicita que o seu embasamento constitutivo € uma concepc¢éao de
linguagem, construcdo e producdo de sentidos apoiadas nas relacfes discursivas
(ou dialogicas) travadas pelos sujeitos historicamente situados.

Ainda segundo a autora, Bakhtin ndo dispensa a linguistica, mas seu
pensamento incide no discurso, ou seja, a linguagem em uso. Em vista disso aponta
a necessidade de uma metalinguistica. Isso o faz trocar o termo discurso, por ser

comumente usado na linguistica, por relacdes dialégicas:

Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a
linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.), esta
impregnada de relacdes dialégicas. Mas a Linguistica estuda a linguagem
propriamente dita com sua légica especifica na sua generalidade, como
algo que torna possivel a comunicacdo dialdgica, pois ela abstrai
conseqientemente as relagdes propriamente dialdgicas. Essas relagbes se
situam no campo do discurso, pois este é por natureza dialdgico e, por isto,
tais relacdes devem ser estudadas pela Metalinguistica, que ultrapassa os
limites da Linglistica e possui objeto autbnomo e metas proprias
(BAKHTIN, 1981, p. 182).
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E continua explicitando que a linguistica compreende os fatores internos (fala,
texto) e a metalinguistica, os externos (contexto, entonacdo, posicdo corporal,
pausas, olhar). No entanto ndo se pode separa-los. Temos, desse modo, a base
linguistica sendo o discurso, porém as relagbes dialdgicas estdo centradas no

extralinguistico, caracterizado como metalinguistica. Por isso:

Excluir um dos pélos é destruir o ponto de vista dialégico, proposto e
explicitado pela teoria e pela andlise, e dado como constitutivo da
linguagem. E a bivocalidade de ‘didlogo’, situado no objeto e na maneira de
enfrentd-lo, que caracteriza a novidade da Metalingiistica. (BRAIT, 2006,
p. 13)

Ao ultrapassar o campo linguistico, reconhece-se o campo da atividade
humana a que pertence aquele discurso. Os enunciados (orais e escritos), concretos
e unicos sdo emitidos em diferentes instancias comunicativas. S&o utilizados com
condicdes especificas e finalidades proprias. Cada esfera produz seus préprios
enunciados que coincidem em conteddo e composicdo. S&o regularidades
enunciativo-discursivas que se repetem, formando os géneros do discurso. (BRAIT,
2006).

Para Bakhtin (2011f), trés elementos séo ligados ao todo do enunciado; o
contetido tematico, o estilo e a construcdo composicional. Lima (2014) refere-se a
construgdo composicional como o material verbal e/ou visual empregado e a sua
organizacdo para compor os enunciados. O conteudo tematico refere-se ao(s)
sentido(s) produzido(s) pelo material verbal a partir de suas significacdes que entram
em contato com o contexto comunicativo; e o estilo relaciona-se ao modo como 0s
falantes ajustam seus enunciados de acordo com o contexto, para atingir objetivos
especificos. Sendo assim, cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos de
enunciados, chamados de géneros do discurso.

Brait e Pistori (2012) apresentam uma visdao mais ampla sobre géneros do
discurso, salientando que varias obras do Circulo tracam caminhos tedrico-
metodoldgicos e ndo apenas o ensaio mais conhecido “Géneros do discurso”,
presente na coletanea Estética da Criacao Verbal de Bakhtin (2011).

As autoras corroboram também que os géneros nao se limitam a producdes
literarias ou textos e estruturas, embora os englobe, mas também se refere a
linguagem cotidiana e ao dialogismo. As experiéncias individuais e coletivas,
compartilhadas em determinado tempo, lugar, cultura e tradicdo abrangem os muitos
tipos de géneros e suas mudancas. (BRAIT; PISTORI, 2012).
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Para se compreender os géneros do discurso é necessario observar a dupla
orientacdo para a vida (interior e exterior), assim como, diferenciar forma
composicional e forma arquitetdnica*, pois sua descricdo nédo pode se limitar a forma
de composicao, contetdo tematico e estilo. (BRAIT; PISTORI, 2012).

A diversidade dos géneros do discurso € infinita e sua heterogeneidade
funcional torna seus tracos abstratos e vazios. Cada campo de atividade tem um
repertorio de géneros proprios. Compreendem as réplicas do dialogo cotidiano, o
relato, a carta, o comando militar, os documentos oficiais, manifestacdes
publicisticas e cientificas, além de todos os géneros literarios. Para um estudo
cientifico, faz-se importante conhecer a natureza dos enunciados, isto é, dos
géneros do discurso. (BAKHTIN, 2011f, p. 262).

Portanto, as relacfes dialdgicas se estabelecem entre os enunciados. Pois
guando um sujeito enuncia, inevitavelmente esta proferindo enunciados de outra
pessoa. Ndo ha como fugir desse fenbmeno, como evitar. Embora nem sempre
reconhecamos a origem do enunciado, ele é fruto de uma interacdo viva e tensa.
(BRAIT, 2006).

Torna-se oportuno ressaltar que, para uma Teoria Dialdgica do Discurso,
varias nocfes da arquitetbnica bakhtiniana devem ser confrontadas. O fato de que o
‘eu’ so existe a partir do ‘nés’. O entendimento de evento que € Unico e irrepetivel, o
nao-alibi para a existéncia, a necessidade de um afastamento exotdpico, “que é o
motor mais potente da compreensdo.” (BAKHTIN®,1984 apud AMORIM, 2006,
p.100). Toda essa dinamica marca a perspectiva bakhtiniana e contribui para uma
proposta ndo-fechada, porém bem estruturada.

Para o pesquisador que atua com a Analise Dialégica do Discurso, €
necessario compreendé-la como “uma proposta de analise, uma via de investigacao,
uma maneira de interrogar e ndo um método ou modelo rigido de escrita.” (AMORIM,
2004, p. 16)

Apesar de ndo caracterizar amarras metodologicas, alguns temas podem ser

previamente estabelecidos em uma abordagem dialégica: A esfera discursiva,

4 Para chegar a essa distingdo, Bakhtin sugere que é preciso enfrentar a unidade do texto ndo como
dada exclusivamente por sua forma externa, aparentemente autbnoma, mas por seu plano, ou seja,
por suas condi¢cdes concretas de vida, suas interdependéncias, suas relagdes, suas posicdes
dialégicas e valorativas. Esse plano ele denomina forma arquitetdnica, aspecto que tem a ver, em
termos do conjunto da proposta do pensamento bakhtiniano, com a relagao eu para o outro — o outro
para mim, presente nos textos, nos discursos, nos géneros. (BRAIT; PISTORI, 2012, p. 378).
SBAKHTIN, M. Les études littéraires aujourd’hui. In Esthétique de la creation verbale. Paris: Gallimard,
1984.
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horizonte social dos participantes, cronotopo®, locutor/ interlocutor, assim como
outros, pois, os dados apontardo os caminhos e conceitos que deverdo ser
construidos ou desconstruidos durante a trajetoria da pesquisa, pautados sempre
nos objetivos de pesquisa ja delimitados.

2.2 SOBRE A PESQUISA

A presente pesquisa surgiu em decorréncia de uma sondagem para um
artigo, porém, devido a intensidade discursiva das materialidades produzidas, estas
firmaram-se como objeto de pesquisa, tornando-se o cognoscivel desta dissertacao.

A principio, os participantes convidados foram onze professores da area de
linguagem de escolas publicas e privadas. No entanto, nenhum professor da rede
privada retornou. Justificaram-se relatando que era fim de bimestre e, por falta de
tempo, ndo conseguiram realizar a leitura. Alguns professores da rede publica
também n&o participaram da proposta. Os quatro protocolos verbo-visuais desta
dissertacdo, coincidentemente, pertencem a professores que fazem parte de um
programa de pos-graduacdo stricto sensu. Percebe-se, assim, que contribuir para o
avanco das pesquisas cientificas em educacéo é prioritariamente importante para o
professor-pesquisador, que esta nas cadeiras universitarias.

Os participantes desta pesquisa foram quatro professores regentes ou que
atuavam no ensino das linguas portuguesa e inglesa na Rede Publica de Ensino,
sendo a Prefeitura Municipal de Curitiba e Estado do Parana. S&o quatro
profissionais, cuja formacéo deu-se na area de linguagem, especificamente do curso
Licenciatura em Letras. A delimitacdo da area de atuacdo surgiu em resposta ao
fragmento do texto teatral escolhido, cujo titulo é Aula de portugués.

A abordagem deu-se através do uso da tecnologia, por correio eletrénico e
mensagens em rede social’. Os professores participantes receberam o fragmento do
texto teatral® com informacdes sobre o contetido da obra e seu autor, que consiste
em a peca ser composta por dois atos, organizada em quadros e ser encenada pela
primeira vez em 1981. Também explicita a obra como um relato de uma situacao

escolar critica e bem-humorada. Além disso, antes do fragmento ser exposto, 0

6 Cronotopo é um conceito que fala da relagéo espaco-tempo. Trata de uma producéio da histéria. E
um lugar coletivo, espaco atemporal de onde as vérias histérias se contam e se escrevem. Esta
ligado aos géneros. (AMORIM, 2006)

7 Mensagens pelo whatsapp, que € um aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e
chamadas de voz para smartphones.

8 O texto teatral serd apresentado e discutido na se¢do 2.4.2.
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autor Naum foi brevemente apresentado: ele nasceu no interior de Sdo Paulo em
1942, escreveu o0 texto com base em suas memorias de aluno e também de
professor de Arte.

As instrucdes enviadas com o fragmento do texto teatral foram sucintas: apés
a leitura, deveriam refletir sobre os sentidos de aluno e discursar sobre isso,
servindo-se de seus proprios recursos graficos verbo-visuais. Essas materialidades
discursivas sao aqui denominadas protocolos verbo-visuais e serdo descritas na
sequéncia. Acompanhando as materialidades, o participante enviou um breve 4udio
sobre sua trajetoria pessoal e profissional, a fim de delimitar parcialmente o seu
horizonte, elemento importante em uma analise.

Embora a sala de aula ndo fosse o ambiente de observacao deste estudo, os
professores participantes representaram discursivamente os alunos, relagéo que se
da nesse espaco. Um espaco de experiéncia comum, onde todos podem falar com
competéncia por ja terem participado de alguma forma, sendo professor ou aluno.
Assim, a sala de aula passa a ser vista com naturalidade, ao ponto de tornar-se facil
dar um parecer sobre os desafios encontrados. Aparentemente nada novo pode ser
visualizado, nenhuma relacdo pode ser estranha, nenhum comportamento passivel
de analise, pois, pela experiéncia, ja se sabe muito sobre a escola. Ainda assim, o
tema é complexo, as necessidades sdo muitas e muitos sentidos podem ser
dilucidados por uma observacédo discursiva, materializada, neste trabalho, em
protocolos verbo-visuais.

Para uma pesquisa sobre a escola, os pares sao importantes. As
aproximacfes sdo comuns nesse espaco. Tendo em vista isso, 0s participantes
deste estudo fazem parte do circulo social da pesquisadora, dentro do ambiente
académico. Ao compartilhar experiéncias, ajudar na solucdo de problemas ou dar
sentido aos que ndo sdo solucionados, ha certa aproximacéo, afinidade. Portanto o
distanciamento interpessoal n&o foi condigéo para a escolha dos mesmos.

Quanto ao processo de estranhamento, defendido neste trabalho, torna-se
oportuno ressaltar que ndo é um afastamento efetivo, mas um processo exotopico
com intencao de buscar um olhar externo, compreender a partir da visao do outro.
Um distanciamento capaz de interrogar e também responder, pelo menos
provisoriamente, pois mais importante que encontrar respostas € surgirem Nnovos
guestionamentos, visto as respostas serem provisorias, porém 0s questionamentos

nos levarem a reflexao.
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Depois dessa experiéncia externa, ha o retorno a posicdo anterior, porém,
acrescentando resquicios do outro. Resquicios impregnados nas palavras, nos
gostos, nas atitudes e na leitura de mundo. Essas trocas reciprocas alteram, mas o
acabamento provisério sobre os discursos aqui retratados ser4d dado pelo
pesquisador. Essa compreensao do sujeito em seus proprios termos € a riqueza da

analise dialégica do discurso.

2.3 PROTOCOLOS VERBO-VISUAIS

Muitos sdo os meios de registro de uma aula. Podemos, através da oralidade,
conversar, debater, avaliar. Outra forma de registro sdo os diarios, portfélios, pastas,
arquivos, protocolos etc. O registro tem muitas func¢des. Ele pode ser um instrumento
para guardar na memodria algumas praticas desenvolvidas na sala de aula, pode ter
carater avaliativo e dessa forma retornar ao aluno com um parecer, portanto
carregado de valores. Pode também ter carater reflexivo, para uma retomada de
posicdo, mudanca de direcionamento por parte do professor. Seja qual for a
finalidade do registro, ele materializa o pensamento.

Os protocolos como forma de registro tém sido utilizados comumente na area
de teatro, em aulas, oficinas, improvisa¢des. Segundo Koudela (2006), responsavel
pela insercao dessa pratica no Brasil, a producdo dos protocolos possibilita reflexdes
sobre as atividades realizadas. A autora se baseou nas praticas de Bertold Brecht ao
registrar suas experiéncias teatrais, com intencéo avaliativa de seu proprio trabalho.

Japiassu (2001) sugere o trabalho com os protocolos durante a prética teatral
de modo que todos os integrantes tenham a oportunidade de participar da sua
producdo em determinada aula. O revezamento mantém o dinamismo caracteristico
do ambiente teatral.

Goncalves (2013) amplia a nocao de protocolo ao acrescentar-lhe o conceito

de verbo-visualidade de Brait (2009), que os organiza dizendo que:

Fazem parte das producBes de carater verbo-visual, em circulagdo em
diferentes esferas, charges, propagandas, capas de revistas, paginas de
jornal, ai incluida a primeira, poemas articulados a desenhos, comunicagao
pela Internet, textos ficcionais (BRAIT, 2009, p.144).

Surgem, assim, os protocolos teatrais verbo-visuais, presentes em estudos
recentes relacionados a educacdo, linguagem e teatro. Para o autor, visto “como

mais uma possibilidade relacionada ao verbo-visual como perspectiva dialdgica,
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agora como uma metodologia de trabalho na aula de teatro.” (GONCALVES, 2013,
p.111).

Por certo, as materialidades aqui denominadas protocolos verbo-visuais
devem ser analisadas como um todo. O verbal e o visual se inter-relacionam. Os
sentidos transcendem o papel, representando as pessoas que o fizeram e a sua
prépria constituicao.

Concordando com Bakhtin (2014a), a concep¢do semiotico-ideologica
ultrapassa a dimensédo verbal. Dessa forma podemos considerar texto as
materialidades verbais, visuais e verbo-visuais, sempre como enunciado concreto.
Nesse entendimento, Brait (2012) corrobora que o texto deve ser analisado pelos
mecanismos dialégicos que o constituem, considerando o lugar de producéo e
circulacdo, o contexto e a constituicdo dos participantes, pois se trata de um

enunciado concreto.

O termo verbal é compreendido tanto em sua dimenséo oral quanto escrita
e visual, abrange a estaticidade da pintura, da fotografia, do jornalismo
impresso, e a dinamicidade do cinema, do audiovisual, do jornalismo
televisivo, etc. Nesse sentido, o0 que ganha relevo é a concepc¢ao semidtico-
ideoldgica de texto que, ultrapassando a dimensdo exclusivamente verbal
reconhece verbal, verbo-visual, projeto grafico e/ou projeto cénico como
participantes da constituicdo de um enunciado concreto. Assim concebido,
0 texto deve ser analisado, interpretado, reconhecido a partir dos
mecanismos dialégicos que o constituem, dos embates e tensdes que |he
sdo inerentes, das particularidades da natureza de seus planos de
expressdo, das esferas em que circula e do fato que ostenta,
necessariamente, a assinatura de um sujeito, individual ou coletivo,
constituido por discursos histéricos, sociais e culturais, mesmo nos casos
extremos de auséncia, indefinicdo ou simulagédo de autoria (BRAIT, 2012,
p. 88-89).

Dessa forma, a verbo-visualidade deve ser entendida como um conjunto
indissociavel entre oral e visual. Essa jun¢do forma um enunciado concreto e como
tal concebido semidtico-ideologicamente. Dos signos emergem discursos com idéias
e pensamentos passiveis de interpretacdo. “A funcao dos protocolos teatrais verbo-
visuais &, portanto, direcionada muito mais ao mundo dos sentidos que ecoam a
partir de uma pratica teatral do que a contencdo dessa pratica em um registro de
aula (como se isso fosse possivel). (GONCALVES, 2013, p. 12).

Concordando com o autor e ampliando suas consideracdes para muito além
das praticas teatrais, o uso dos protocolos verbo-visuais extrapola o carater
avaliativo, de registro ou de auto-avaliacdo, mostrando-se mais como uma

possibilidade de producéao de sentidos. Sentidos que para serem entendidos exigem
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novos sentidos. Nesse entrecruzamento, novas palavras, novos rumos e
possibilidades sdo estabelecidos. Ai esta a versatilidade das relacfes dialdgicas.

Ainda sobre os protocolos verbo-visuais, o Grupo ELiTe, Laboratério de
Estudos em Educagédo, Linguagem e Teatralidades (UFPR/CNPQ), vem
desenvolvendo pesquisas ndo apenas no Teatro, e, dessa forma, busca um dialogo
com outras areas como a educacao fisica, a danca e a literatura, dentro da triade de
interesse.

Nessa perspectiva, Gongalves (2015) busca refletir sobre os sentidos do
evento “aula de teatro”, a partir da investigagcao de protocolos de aula realizados por
discentes de um curso de graduacdo em Producdo Cénica, pelo viés da Analise
Dialégica do Discurso, sob a condigdo da verbo-visualidade.

Os protocolos teatrais verbo-visuais tornaram-se materialidades de um e
trabalho de discussdo de corpo e identidades no espaco escolar. Aradjo (2015)
discute os sentidos produzidos sobre género, corpo e identidades por professores de
teatro durante a montagem de um espetaculo teatral.

Estabelecendo relacdo dialogica entre o Ballet e a Educacgéo, Taiacol (2016)
analisa a producéo de sentidos sobre Ballet Classico na disciplina de Arte, a partir
das vozes de alunos do ensino béasico, que se enunciam em perspectiva verbo-
visual. Os protocolos verbo-visuais de danca, a partir da proposta da autora,
configuram-se como uma possibilidade artistico-metodolégica para as aulas de arte
e para as pesquisas acerca da constru¢ao de enunciados e seus sentidos.

Fazendo aproximacfes entre corpo e performance na escola, Mello (2016)
utiliza os protocolos verbo-visuais para compreender os sentidos de Educacao
Fisica para alunos do 1° ano do ensino fundamental. Alguns sentidos de Educacéo
Fisica encontrados estdo relacionados a diferentes nocfes de liberdade corporal,
movimento, brincadeiras e espaco fisico que, por sua vez reorganizam e
resignificam os corpos e as performances na/da esfera escolar.

Os protocolos teatrais verbo-visuais no contexto da educacédo infantil foi
utilizado por Sales (2017), no intuito de compreender os sentidos das aulas de teatro
para criangas.

Apbs estudos em teatro, danca e educacdo fisica, os protocolos verbo-visuais
alcancam a literatura e, como materialidade discursiva, passam a ser o cognoscivel

desta pesquisa.
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2.4 LITERATURA TEATRAL: A AURORA DA MINHA VIDA

A escola tem papel fundamental na organizacdo do pensamento do
aprendente. Nao de forma fragmentéaria ou esporadicamente concedendo lugar a um
acontecimento, mas repensando o ensino como projeto. Deve estabelecer relacdes
com o ja produzido e refletir sobre o vivido. (GERALDI, 2004).

Durante o processo de aprender, a escola deve oportunizar ao aluno o
encontro com o universo das letras. Se eu leio apenas um tipo de texto e converso
sempre com as mesmas pessoas, eu limito o aprendizado. Diversificar a leitura com
diferentes tipos de textos € uma forma de ampliar o vocabulario e produzir
conhecimento.

A literatura € um dos meios de enriquecer 0s pensamentos e, para Aristoteles
(1993), possui trés funcdes: cognitiva, estética e catartica. Hoje, discute-se também
uma quarta funcéo, a politico-social.

Na funcéo cognitiva, 0 conhecimento € transmitido através da percepcédo do
autor. Pela leitura conhecemos o estilo, a época e 0os pensamentos do outro.

Na funcéo estética, o objetivo é a apreciacdo do belo, apenas pelo prazer de
vermos e sentirmos algo agradavel. Na literatura, o belo estd na metrificacédo, rima,
personagens, enredo, organizacdo do texto.

A funcdo catartica vem de catarse (do grego catharse), que significa
purificacdo, purgacdo. Foi usado por Aristoteles por afirmar que as representacdes
teatrais purificam as emocdes. Portanto, se o texto teatral te inspira algum tipo de
emocao, essa funcao estd ocorrendo. Na Grécia antiga, por volta do século V a.C,
as pecas apresentadas eram basicamente tragédias e tinham o objetivo de levar o
publico a catarse.

A mais nova func¢do, a politico-social, tem-se pelo fato da literatura agucar o
senso-critico, a tomada de consciéncia, interesse na transformacao social. Portanto,
essa funcdo objetiva desenvolver a consciéncia critica.

Bakhtin (2011e, p.195) afirma que, “toda obra literaria € interna,
imanentemente sociolégica. Nela se cruzam forcas sociais vivas, avaliagcdes sociais
vivas penetram cada elemento da sua forma.” Portanto, para o autor, a fungéo social
da literatura € extremamente relevante. Em detrimento a isso, é oportuno ressaltar
que ha diferentes grupos, formados a partir de relacdes estaveis entre pessoas que
possuem interesses e objetivos em comum, sejam religiosos, académicos, familiares

etc. Mesmo tais grupos possuindo pensamentos distintos, de certa forma, dialogam
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entre si. Ou seja, quer na concordancia ou até mesmo na oposicao, tais posicoes
seguem um padrao social.

As funcbes da literatura foram brevemente configuradas para a possivel
valorizac@o e percepgdo do grau de importancia de uma obra literaria na formagao
discente. A intencéo de servir-se da literatura teatral com fins discursivos, utilizando-
o como elemento instigador reflexivo foi devido a todas essas funcionalidades
claramente atingidas na leitura da obra A aurora da minha vida, que trataremos a

partir daqui.

2.4.1 SOBRE O AUTOR

Petta (2008) constréi um panorama analitico sobre a obra dramatirgica de
Naum Alves de Souza. Além da leitura de suas pecas, roteiros, contos e toda a sua
obra até aquele momento, realiza também varias entrevistas a fim de obter
informacdes sobre sua trajetdria pessoal, carreira profissional e processo de criacao.
Esse trabalho serviu de base para uma breve reconstru¢do cronoldgica da vida
pessoal e profissional do dramaturgo, incluindo pensamentos do préprio Naum.

Em 1° de junho de 1942, nasceu Naum Alves de Souza em Pirajui, interior
Paulista, préximo de Bauru. Ele era o quinto filho de um total de seis. Seu pai,
evangélico, atuava como presbitero®. Sua mé&e também ajudava na igreja,
organizando as festividades comumente comemoradas em igrejas evangelicas com
encenacgfes dramaticas, dos quais o pequeno Naum costumava participar.

De acordo com o prefacio a edicdo portuguesa de treze de suas obras,
Alberto Guzik informa que o lar conservador, com tabus e restricbes, marcou a
infancia e juventude do autor, influenciando também, mais tarde, sua dramaturgia.

Naum se considerava um bom aluno, porém, questionador. Fazia muitas
perguntas em uma época de repressdo, no qual isso era considerado
inconveniéncia, inoportuno.

Cinema e teatro nao fizeram parte da sua infancia. Na leitura, além da biblia,
entrou em contanto com as obras de Monteiro Lobato e gibis, emprestados pelos
amigos. No ginasio descobriu a literatura brasileira, através dos poemas parnasianos

de Olavo Bilac, pois seu nome foi dado em homenagem ao grupo escolar onde

9 Em entrevista a Rosangela Petta, cuja dissertacdo abordou a vida e obra do autor, Naum esclarece
que seu pai ndo era pastor protestante. Presbitero € um membro do conselho da igreja. Pode
conduzir cultos, mas ndo pode fazer batismos ou casamentos.
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realizava seus estudos. Além desse, José de Alencar, Machado de Assis, José Lins
do Rego e Julio Ribeiro foram autores lidos por ele.

Ainda na infancia, o pai de Naum foi preso, por motivos ainda desconhecidos.
Essa separacéo familiar trouxe mudangas profundas na vida dos filhos, que tiveram
gue morar com tios em outra cidade e, mesmo apos a reunido da familia, enfrentar a
precariedade financeira, o que fez o jovem, em 1961, mudar-se para Sao Paulo para
procurar emprego e estudar.

Tornou-se datilografo na Companhia de Seguros Minas Brasil por meio
periodo. Passou a ter acesso a bens culturais'®. Frequentava vernissages, galerias,
exposicoes, cinema, teatro e tudo que podia entrar de graca. Logo fez amizades e
passou a ganhar entradas.

A pretensdo de estudo era Letras Neolatinas, porém logo mudou de ideia.
Através da ajuda de um cunhado, iniciou fazendo cartazes para o Cine Apolo com
um amigo. Assistiu aulas de desenho na Fundacio Armando Alvares Penteado
(FAAP), através do qual um caminho novo se abriu - tornou-se professor de
educacdo artistica e artista plastico. Em alguns anos ja estava envolvido com
cenografia, figurino cénico, encenacao e dramaturgia.

Atuou por alguns anos como professor de artes e educacao infantil. Logo o
Curso superior passou a ser exigido e ele cursou apenas um ano de Psicologia. Pela
educacao repressora, ndo se achava bom o suficiente, ndo tinha criatividade, nao
tinha livre expresséo. Mas algo mudou ao brincar de fazer cartdes com os desenhos
infantis de seus alunos. Ele chamou a mudanca de ‘renascimento’?.

Como por acidente, surgiram os teatrinhos. As salas superlotadas nao
garantiam um atendimento rapido e individualizado, e os alunos, sem ter o que fazer,
passaram a criar dramatiza¢des, que depois eram encenadas para a turma.

O entdo professor, interessado pelos jogos dramaticos, buscou

fundamentacéao tedrica nos trabalhos de Viola Spolin'?.

10 Os bens culturais podem ser materiais (bem objeto da valoragdo cultural de natureza tangivel -
movel ou imovel) e imateriais, as quais sdo manifestagdes vivas, que se repetem e se reproduzem em
principio independentemente de qualquer suporte material Unico: formas de expresséo, os modos de
criar, fazer e viver. (SOUZA FILHO, 2007).

11O autor considerou essa fase de sua vida de “renascimento” ndo apenas na qualidade pela
qualidade dos desenhos, mas pela mudanca interior. Pelo aprendizado de vida que teve com as
criancas, que o possibilitaram lidar do simples ao complexo, a ter criatividade e utilizar isso em seu
trabalho. (PETTA, 2008).

12 A autora fundamenta um método de ensino de teatro baseado na improvisacdo, desde 1960.
(PETTA, 2008).
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E com essas turmas, o ensino das artes dramaticas fizeram um paralelo com
as artes plasticas. Para cada peca, produziam uma intensa criacdo plastica entre
mascaras, figurinos, acessorios, painéis etc.

Shakespeare, Esquilo, Sofocles, historias biblicas, personagens histéricos,
musicais de Hollywood, uma gama multipla de possibilidades teatrais que
possibilitou ao Grupo Teatral montar 25 espetaculos amadores nas dependéncias da
FAAP.

As producdes desse Grupo de Teatro eram mais praticas que tedricas, nao
resultando, portanto, em texto teatral. Possuiam apenas um roteiro com numeracao
de cenas, com poucas observacdes sobre as acBes a ser realizadas. Partiam de
jogo dramatico com improviso e, na repeticao, decoravam as falas.

Petta (2008) registra que nado havia nenhuma pretensao por parte de Naum e
seu grupo de estudantes, naquele momento, a ndo ser a experimentacao livre e
prazerosa do teatro. No entanto, o teatro amador da Faap teria profundas
consequéncias, na forma e no conteddo, no teatro profissional que todos os
envolvidos fariam anos depois, inclusive o proprio Naum.

Professor, diretor, artista e “bonequeiro”. Uma tentativa frustrada de
reproduzir o Mug, um boneco muito em moda nos anos 60, que consistia em uma
bolota vermelha com olhos e nariz, trouxe ao dramaturgo o titulo de “bonequeiro”,
em Vvarias reportagens ao longo de sua carreira. Dava de presente, vendia e logo
chamou a atenc¢éo de produtores de teatro e televisao.

Seus bonecos articulaveis figuraram a versdo brasileira do seriado infantil
americano Vila Sésamo, exibido pela Rede Globo de televisédo e pela TV Cultura de
Séo Paulo entre os anos de 1972 e 1976.

Em 1977, as galerias de arte também receberam os bonecos coloridos de
Naum. O grotesco, exagero e assombro em suas obras de arte passaram a ser sua
marca estilistica, mesmo antes da dramaturgia.

Entre diversos trabalhos, em 1978 estreou no Theatro Sdo Pedro, em S&o
Paulo, a peca Macunaima, elaborado a partir da obra homénima de Mario de
Andrade. Por permanecer em cartaz até 1987, de “bonequeiro” Naum passou a ser
chamado de encenador-autor por toda a década de 80. Macunaima impactou o
publico da época, tanto na abordagem da obra literaria quanto nos cenarios e

figurinos. Por conta disso, ele roteirizou, dirigiu e cenografou o lancamento da
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colecdo de verdo da grife brasileira Forum em 1990-1991, onde “a arte e moda se
casaram e foram felizes enquanto o espetaculo durou”®3,

O legado de Naum Alves de Souza estd presente em diferentes esferas
artisticas: teatro, artes plasticas, shows musicais, cinema, 6pera etc. Falecido em 09
de abril de 2016, deixa-nos uma suave reflexdo sobre as descobertas, criatividade e

renascimento, que podem surgir através da riqgueza das relacdes de alteridade.

2.4.2 SOBRE A OBRA

O titulo da obra A aurora da minha vida faz referéncia ao poema Meus oito
anos, de Casimiro de Abreu (1859), que gira em torno da saudade da infancia. O
poema inicia com uma epigrafe: Oh! que saudades que eu tenho da aurora da minha
vida, cuja funcdo é homenagear Victor Hugo, poeta romantico francés (Oh!
Souvenirs! Printemps! Aurores!). Ja no texto teatral, percebe-se certa ironia, pois a
infancia retratada, € poética e romantica, porém também é triste e opressora.

A peca estreou em 1981, no Teatro do Bixiga, em Sao Paulo. Com apenas
quatro velhos bancos escolares, uma mesa, uma cadeira, um quadro-negro e oito
atores, foi recriada a rotina escolar de quatro meninos e quatro meninas. O periodo
deu-se do primario ao ginasio, o que corresponde ao ensino fundamental dos dias
atuais.

Os atores Cristina Pereira, Eliane Giardini, Isa Kopelman, J. C. Violla, Maria
do Carmo Sodré, Paulo Betti, Ricardo Arduin e Tacus, reconstituiram as cenas da

infancia escolar de Naum.

13 Trecho extraido da fala da critica de moda Regina Guerreiro, registrado na dissertacdo de Petta
(2008)
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FIGURA 1-PECA A AURORA DA MINHA VIDA, 1981, SAO PAULO

FONTE: http://faclubedaeli.blogspot.com.br/2013/06/eliane-giardini-na-peca-aurora-da-minha.html.

Em suas palavras afirma que sua “escola publica era getulista, nazi-fascista:
tinha aquela poesia patriética, na aula de desenho tinha que desenhar a bandeira,
na de musica, cantar os hinos. Uma escola muito chata!” (PETTA, 2008, p.121).

O mobiliario que constituia o cenario era frio, sem cores. O figurino, criado por
Leda Senise, era um uniforme escolar de cor escura, versdo infantil de uniforme
militar. A trilha sonora perambulava em suaves cang¢des de datas comemorativas a
marchas ufanistas, sob o comando do diretor musical Samuel Kerr.

E claro que ha certo contraste entre a escola de ontem e a de hoje, no
entanto, o ambiente, pincelado com cores vibrantes ou modernizado com aparelhos
eletrdnicos, continua, por vezes, rude, conflituoso. Nas sutilezas, ainda ha tracos de
autoritarismo, de falta de diadlogo. Algumas vezes em prol do ambiente alfabetizador,
de um siléncio que possibilite esse aprendizado, como se o aprendizado fosse
apenas recebido passivamente.

No entanto, tais afirmacdes ndo podem ser generalizadas, pois os dialogos na
escola ja séo visiveis. As imagens sociais tém sido questionadas e, como resultado,
uma escola responsavel tem se mostrado. A capacidade de perguntar e responder
ao outro fortalece as relacgdes, cria vinculos, modifica a linguagem e as agdes. Ao
compartilhar os pensamentos, as ideias, 0s prazeres e desprazeres que 0 ensino

provoca, é possivel reformular os processos de ensinar e aprender. Um trabalho



33

critico na sala de aula e que leve a reflexdo modifica as pessoas e, como
consequéncia, a escola.

O autoritarismo retratado em A aurora da minha vida representa uma réplica
do sistema politico, educacional e familiar da época. Os alunos eram ensinados a
reproducao e a obediéncia. A repressao, marca do cotidiano das décadas anteriores,
foi escancarada em pleno periodo da chamada abertura politica do pais'4.

Por onze meses o teatro ficou lotado em S&o Paulo. No Rio de Janeiro, com
estréia em 19 de fevereiro de 1982, no Teatro Arena e outros atores: Analu Prestes,
Carlos Gregorio, Cidinha Milan, Marieta Severo, Mario Borges, Pedro Paulo Rangel,
Roberto Arduin e Stela Freitas, a peca ficou em cartaz por vinte meses. Naum dirigiu
as duas montagens. Em 1983, a peca estava sendo encenada no Canada, pela
Escola Nacional de Quebec. Em 1984, em Portugal, pelo Teatro Experimental de

Cascais.

FIGURA 2-A AURORA DA MINHA VIDA, 1982, RIO DE JANEIRO

FONTE: http://macksenluiz.blogspot.com.br/2011_05_01_archive.html.

A peca A aurora da minha vida retrata de maneira comica as relagbes

conflituosas estabelecidas no ambiente escolar - lugar que, no imaginario social, o

14 A abertura politica brasileira foi um processo de desestabilizacdo da estrutura do Regime Militar a
época predominante no Pais. Inicia-se em 1974, com o governo do General Ernesto Geisel, e termina
em 1985, com o0 mandato de Jodo Baptista Figueiredo, ano em que a ditadura militar é extinta.


http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/governo-de-ernesto-geisel/
http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/governo-de-joao-figueiredo/
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aluno obedece e o professor manda; ja o diretor manda no professor e os embates
se travam através das hierarquizacdes. O espaco compartilhado nesse ambiente
esta presente na memoria coletiva. Todos fomos alunos e |4 permanecemos por
alguns anos. Alguns mais tempo, outros menos, mas se trata de uma vivéncia
guardada na memoria. Uma vivéncia compartilhada em um tempo-espaco definido e
gue ainda hoje rememora nossa propria experiéncia.

Os periodos da vida fazem parte de nossas vivéncias e de nossas
lembrangas pessoais e coletivas. (ARROYO, 2014). E um exercicio formador, pois
as lembrancas adquirem novos sentidos nos tempos posteriores. O excedente de
visdo que o futuro nos permite ter possibilita um aprendizado coletivo. Uma releitura
do possivel no passado ajuda a entender-nos no presente. (ARROYO, 2014).

Além das memdrias suscitadas com o espetaculo, outro elemento completou
0 sucesso da dramaturgia: a organizacao estrutural do texto teatral desenvolvido por

Naum. Petta (2008, p. 121) considera que:

Menos literatura do que expressdo formal, a Aurora € mais uma prova
veemente de que a qualidade artistica e a eficiéncia de um texto
dramaturgico se revelam na linguagem cénica que é construida ja na
prépria escritura dramatica. Nao por meio de rubricas, como poderia supor
um dramaturgo incauto; mas por meio do manejo dos recursos estilisticos.

As personagens ndo receberam nomes, ndo foram individualizadas, mas as
rubricas nominativas orientam o leitor as suas caracteristicas. O protagonismo
alterna de acordo com as personagens dominantes de cada bloco, evidenciando
“‘dominio técnico sobre a escritura teatral e a encenacdo como um todo.” (Petta,
2008, p.122).

As caracteristicas psicologicas das personagens como rubrica nominal
possibilitam uma analogia aos estigmas que ainda hoje sdo percebidos na escola.
Estigmas que perseguem alguns por toda a vida. O Bobo, a Adiantada, a Gorda, o
Orfao, o Puxa, o Professor de portugués, as Gémeas, o Quieto, a Freira, o Diretor,
todos sédo configurados para representar objetivamente o0 seu papel. Cada
caracteristica pode ser representada por qualquer pessoa - na ficcdo ou na
realidade, personagem ou pessoa, eu ou VOCE.

Divididos em primeiro e segundo ato, 0s subcapitulos registrados na
dramaturgia organizam as experiéncias curriculares da época. Nomeados pelas
aulas, personagens ou circunstancia, tem-se uma orientacdo ao leitor sobre o

espaco ou época especifica do enredo. Antes da capitulacdo, ha a orientacéo para a
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montagem da peca, com as caracteristicas de cada personagem, figurinos e cenario.
O visitante e a velha professora, Mae/gémeas/diretor, A aula de leitura, O exame de
admissao, Intervalo antes da aula de canto orfednico, Aula de francés, Aula de
matematica e formatura sdo alguns exemplos dos titulos sugestivos presentes na
obra.

O texto teatral A aurora da minha vida se desenrola em uma agilidade que
cativa o leitor, rememorando a rapidez da vida real, que ndo d& pausas ou
intervalos. Mesmo no siléncio, os pensamentos continuam a marcar o tempo real,
como em um cronémetro. A movimentacdo no palco assemelha-se a nossa propria
trajetéria. A troca de personagens e repeticdo dos mesmos com outras
caracteristicas denotam uma falta de acabamento, de identidade fechada, mas
modificavel a partir das relacdes com o outro. Por conta da inacabalidade do ser,
surge a necessidade de ndo dar garantias, pois, na velocidade das relacbes que
nascem e morrem, na provisoriedade do acabamento, os desejos, aspiracdes, grau
de importancia e, consequentemente os atos, sdo modificados.

As memodrias da escola, da repressdo, do jogo de poder e autoritarismo
também contribuiram para o sucesso da peca. Ao refletirmos por que ainda hoje ela
€ reencenada e varias releituras realizadas com éxito, mesmo com toda mudanca da
escola, questionamos se realmente a escola mudou. Essa reflexdo esta por todo o
texto. Ao comparar, diferenciar, relacionar, enumerar, h4 uma mobilizag&o interior.
Percebe-se que a escola ainda ndo é um espaco de relagbes harmoniosas e com
possibilidades de circular livremente durante o aprendizado. Muitas sao as reflexdes

possiveis.

2.4.2.1 SOBRE O FRAGMENTO: AULA DE PORTUGUES
O trecho Aula de portugués foi escolhido como elemento instigador de
reflexdo, possibilitando o surgimento de sentidos, os quais foram retratados nas

materialidades discursivas - os protocolos verbo-visuais.

PROFESSOR (Olhando o horario.) — como? temos menos aulas
A neste nosso Ultimo ano?
GEMEAS — da licenga, professor? E menos ou “menas” que se
fala?
PROFESSOR — Ja& ndo basta vocés usarem esse repolho na cabeca

(referéncia as fitas brancas que as gémeas usam),
que ndo tem nada a ver com o uniforme e ainda me
fazem perguntas cretinas?

GEMEAS — NOs temos licenca da diretoria para isso.
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Seréa que eu posso sair mais cedo hoje?

A senhora ndo precisa ouvir a explicagao? Ja sabe
tudo?

eu sei. Eu ja sei analise. Minha mée me p6s numa
professora particular e ela jA me ensinou tudo. (A
classe vaia.) Vocés estdo é com inveja. Posso? A
minha mae esta me esperando. Nés temos que ir na
penteadeira que hoje é o casamento da minha prima.
Se ela sair a gente também pode.

Quem ela pensa que ela é?

Vé se nao fala cuspindo no meu ouvido?

Quieta, classe. Sera que eu ouvi bem? Repita 0 que a
senhora disse, por favor. De pé, la na frente, por
favor?

Ué... Eu disse que hoje € o casamento da minha
prima e eu e a minha mae temos que ir fazer
penteado na penteadeira.

Repita, por favor. Ir aonde mesmo?

Ir na penteadeira. Eu ja falei. [...]

Se eu deixasse a senhora sair, a senhora iria a
penteadeira. Ir a algum lugar, ir ao cinema, ir a
escola. A: contragdo da preposicdo “a” com o

artigo “a”. Entendeu bem?

Isso eu sei melhor que qualquer um aqui. (Vaias.) Dor
de cotovelo! O que vem de baixo ndo me atinge.
Senta no formigueiro, entao.

ISso mesmo.

Quieta, classe! Que algaravia € essa? Negado o seu
pedido, mocinha. No periodo “Jesus, que ama os
pequeninos, atendeu ao pedido da crianga”, temos
duas orac¢6es, uma principal e uma subordinada.

A minha mae vai me matar se eu perder a hora. Ela
marcou com a Satiko.

Que é que a senhora estd resmungando? N&o
adianta porque ndo vai sair mesmo antes do sinal.
Nesta classe, na minha aula, pelo menos, eu sou a
oracao principal. E a senhora é a subordinada.

Ela é a oracdo subordinada! Fala, oragéo
subordinada!l

Quando ele fica bravo fica mais lindo ainda.

Siléncio, classe. Eu ouvi alguém falando alguma coisa
de “lindo”? Quem foi?

Eu néo fui.

Ah, é... Fui eu. Ento fui eu. Nao, fui eu.

Vocés querem parar? [...]

Eu posso saber o que esta acontecendo na classe?
Eles é que ficam me enchendo.

Enchendo? Algum motivo deve haver.

N&o ha nada. O senhor da aulas particulares? [...]

[...] Agora néo é hora de falar bobagens. O seu livro,
por favor.

E s6 brincadeira. A gente ndo pode nem brincar que
todo mundo ja malicia. E s6 brincadeira. Eu posso ir
ao banheiro?

Nao antes de eu ler o que esta escrito no livro.
Espero, ao menos, que o portugués esteja correto.
(Lendo.) “Vocé, meu amado e indolatrado mestre, és
respongavel por aquela que cativas.” Trés erros: um
de concordancia — “vocé és”; ‘“indolatrado”; e
responsavel com ¢? Desde quando?
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GORDA — Eu nédo falei que era s6 de brincadeira?

PROFESSOR — Os erros também sédo de brincadeira?

ADIANTADA — Ela me disse que passa todo dia em frente da casa do
senhor e espia pela janela.

GORDA — Mentirosa. O senhor gosta de doces? Eu faco cada
um tao gostoso! De amarga, chega a vida, ndo é?

PUXA — Ela falou que a mulher do senhor é faladeira.

PROFESSOR — Nao estou interessado nem em doces nem em
fuxicos. A senhora tem mais algum problema? [...]

GORDA — [...] O meu problema é a inveja dessa gente. O

senhor quer saber o que eles falam do senhor?
Agora, também, eu vou contar tudo. Chega de ser
boazinha. Vou falar tudo, tudo.

QUIETO — Eu nunca falei nada. Ndo gosto que me metam em
encrenca.

GEMEAS — Vocé vai ver s6 uma coisa.

ADIANTADA — Fica quieta. [...]

GORDA — N&o. Agora é que eu falo mesmo. Eles falaram que o

senhor era padre, excomungado, que o casamento do
senhor ndo vale, que o senhor usa 6culos escuros
porque esta escondendo o olho de vidro... [...] E eu
ainda defendi o senhor. A minha mé&e conversou com
a sua senhora. E ela me disse que ela é muito
distinta. E verdade?

GEMEAS — [...] E ndo foi distinta que ela falou que a mulher do
senhor era.

PROFESSOR — Que foi que ela falou da minha mulher?

GEMEAS 1 — Que a mulher do senhor é magricela.

GEMEAS 2 — Que o senhor é pao-duro, que ndo compra comida.

GEMEAS — E que o senhor atrasa 0 pagamento da empregada.

QUIETO — Posso sair que eu ndo estou me sentindo bem?

PROFESSOR — Vai, vai. (Quieto sai.) Pelo que estou vendo, vocés

sabem da minha vida até melhor do que eu. Agora, eu
€ que quero saber quem sabe todas as funcdes do
que. Chamada oral para a classe inteira.

PUXA — Gorda, vocé vai ver uma coisa. [...]

GORDA — Posso falar com o senhor depois da aula?
PROFESSOR — A senhora quer ganhar outro zero? Sente-se ja.
ADIANTADA — Vocé é louca? Fica quieta. Ndo desconfia?

GORDA — Desconfiar de quem? Dele? Quem ama maltrata.
PROFESSOR — Para fora, senhorita. (Gorda sai. O professor aponta a

Gémea 1.) A senhorita.
(Toca o sinal.)

GEMEAS 1 — Ufa! (Sai o professor. A Gorda sai atras.)
(Escuro) (SOUZA, 2003, p. 69 -75).

Muitas s&o as aproximacbes com a sala de aula de hoje, mesmo tendo
passado mais de 40 anos. O professor ao sentir-se ameacado, ou apenas
provocado, usa as armas que tem. O poder esta com ele. O aluno, sentindo-se
injusticado, procura alguém superior ao professor, no caso, o diretor. O conflito de
geracOes, de disputa de poder, de relacionamento autoritario, em maior ou menor
grau, é repetido hoje. Na sutileza das acbes, no siléncio dos olhares, o jogo
continua. Ao fechar a porta, professor e aluno travam uma luta silenciosa, na qual

um é o vencedor. Nas batalhas pedagdgicas, se é que assim podemos chamar, o
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vencedor ndo leva a medalha. Deve-se buscar o empate, pois a €ética, a empatia e a
responsabilidade em todas as acdes garantem sucesso no simples ato de conviver.
N&o podemos considerar que tudo € tensdo ou embates na esfera escolar,
pois sdo muitas as experiéncias positivas vivenciadas por docentes e discentes. Sao
muitas também as parcerias, interacdo e cooperacdo mutua. Os proprios entraves
contribuem para o aprendizado, ndo podemos negar. Portanto, nesse ambiente

dibio, quais s&o os sentidos construidos? E isso que abordaremos neste trabalho.



39

3. A AURORA EM DISCURSO

A palavra didlogo provém do vocabulo grego dialogos, formado pelo prefixo
dia, que significa através de, e por logos, que significa palavra, ou seja, através da
palavra. (PORTELA, 1984). Como parte do Iéxico da lingua portuguesa, € utilizado
como sinbnimo de conversa, no entanto, trata-se também de uma teoria, 0
dialogismo, e ndo deve ser tratada de maneira equivocada. Para isso, € importante
compreendé-la adequadamente.

Morson e Emerson (2008) dividem os sentidos de didlogo em trés: o primeiro
sentido considera qualquer enunciado, por definicdo, dialégico; o segundo sentido
permite que alguns enunciados sejam dialégicos, enquanto outros podem ser
monoldgicos; o terceiro sentido é pensado como um conceito global, uma visdo da
verdade e do mundo.

O dialogo ndo é contemplado pela linguistica tradicional, em vista disso,
Bakhtin prop6e uma metalinguistica ou translinguistica, conforme outra traducéo,
porém, tanto uma como outra “sdo necessarias, mas nado suficientes para a
dialogicidade”. (MORSON; EMERSON, 2008, p. 147).

De acordo com o mesmo autor, em duas frases divergentes ha uma relacéo
l6gica, a negacao; porém, ndo ha argumentos, ndo ha troca de expressao ou olhar
caracteristico de prazer ou desprazer. E a negacdo simples e pura. E necesséario um
locutor, aquele que enuncia, e um interlocutor, a quem o enunciado € dirigido, para
que uma frase se torne um enunciado concreto.

Em contrapartida, mesmo quando dois enunciados iguais sdo repetidos
durante um dialogo, ocorre a relacdo dialégica de concordancia. Para Bakhtin, “a
concordancia é tao dialdgica quanto a discordancia”, porém estd condicionado ao
fato de ser um enunciado e ndo apenas uma frase. (MORSON; EMERSON, 2008, p.
148).

Nesse interim, as frases, de carater apenas linguistico, ndo apresentam
relacbes dialdégicas. Mesmo em situacdes divergentes, o didlogo acontece quando
presente em um enunciado concreto. Quer haja concordancia ou discordancia, ha
posi¢cdes pessoais dos falantes que interagem. Ninguém d& o que nado tem, e por
iIsso, todas as relacdes estdo sob a coordenada espacial e marcagao temporal
especifica dos falantes.

Os enunciados sao construidos a partir de unidades linguisticas, as frases.

Estas podem repetir-se em situacbes diversas, porém o0s enunciados s&o
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irrepetiveis. O contexto e a razdo dos enunciados nunca S80 0S mesmos, nunca
significam a mesma coisa. (MORSON; EMERSON, 2008).

Sendo assim, neste capitulo abordaremos a palavra como problematica, por
tratar-se da materialidade desta pesquisa dialogica.

3.1 O PROBLEMA DA PALAVRA: SIGNO IDEOLOGICO

O problema da relacéo da palavra com o pensamento e da palavra com o
desejo, com a vontade, com a exigéncia. As concep¢des magicas da
palavra. A palavra como ato. A reviravolta na histéria da palavra quando ela
se torna expressdo e pura (sem ato) informacdo (comunicacdo). A
sensacdo de si mesmo e do outro na palavra. O nascimento tardio da
consciéncia do autor. (BAKHTIN, 2011b, p.320).

O interesse dessa pesquisa situa-se na palavra, visto ser “o material
privilegiado da comunicacdo na vida cotidiana”. (BAKHTIN, 2014a, p.37). Tal
conceito ultrapassa a linguistica, indo muito além de um elemento lexical. Em vista
disso, Bakhtin (2014a) retrata a palavra como um fendmeno social e ideoldgico por
exceléncia.

O termo palavra possui duplo significado em russo, nao se referindo somente
a vocabulo, sendo também equivalente a discurso. Por isso, a primeira dificuldade
de identificacdo dos conceitos é a traducédo, seguida pela dispersdao dos mesmos,
que vao sendo gradualmente construidos nas obras dos autores do Circulo.
(STELLA, 2005). Quando tratamos sobre a palavra, estamos também tratando o
discurso.

Para Bakhtin (2014a, p. 36), “a realidade toda da palavra é absorvida por sua
funcdo de signo.” Dessa forma, é imprescindivel ater-nos, por um momento, a essa

funcao signica, pois se trata das materialidades deste estudo.

Na realidade, ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou ftriviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre carregada de um
conteldo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. (BAKHTIN, 2014a,
p.98-99).

A palavra é ideoldgica. Ela possui um significado e remete a algo que esta
situado fora de si. “Tudo que é ideoldgico € um signo. Sem signos nao existe
ideologia”. (BAKHTIN, 2014a, p.31). Sendo assim, ao referir-se sobre o signo
linguistico, o autor também se refere ao signo ideoldgico.

Uma materialidade fisica, sendo corpo ou objeto, passa a ser percebido como

signo quando passa a refletir e refratar outra realidade. E o caso dos produtos de
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consumo como o pédo e o vinho na Santa Ceia'®, cujo simbolismo remete ao corpo e
sangue de Cristo; ou os instrumentos de producédo, como a foice e o martelo, que
tém uma funcdo especifica no cotidiano, mas em outras instancias refletem uma
significacdo ideoldgica, como no emblema da Unido Soviética. (BAKHTIN, 2014a).

Tais instrumentos e produtos ndo sao signos, enquanto material. Ao lado
disto, ha um universo paralelo, o universo de signos. (BAKHTIN, 2014a). Por isso,
todo material pode ter uma significagdo que transcende as suas particularidades,
refletindo outra realidade.

Os signos estdo em uma esfera paralela, a ideoldgica, que é o espaco das
representacdes, do simbolismo, sendo como um reflexo, uma sombra, mas também

um fragmento material da realidade. Bakhtin (2014a, p.33) discorre:

Todo fen6meno que funciona como signo ideoldgico tem uma encarnac¢ao
material, seja como som, como massa fisica, como cor, como movimento
do corpo ou como outra coisa qualquer. Nesse sentido, a realidade do
signo é totalmente objetiva e, portanto, passivel de um estudo
metodologicamente unitario e objetivo.

Os signos e as reacfes que eles geram aparecem na experiéncia
exterior. Em vista disso, Bakhtin (2014a) critica a filosofia idealista e a visdo
psicologista da cultura por situar a ideologia na consciéncia, ou seja, como discurso
interior.

O autor salienta que “a prépria consciéncia sé pode surgir € se afirmar como
realidade mediante a encarnagao material em signos.” (BAKHTIN, 2014a, p. 34).
Assim, a compreensdo pode ser pensada como uma aproximacdo de signos
apreendidos com outros ja conhecidos, formando uma cadeia de criatividade e de
compreensao ideoldgicas. Os signos formam uma corrente ininterrupta. Quando um
elo se encerra, outro elo inicia, através da interacdo com outro signo. De signo em
signo, de elo em elo, a corrente ndo se quebra e ndo penetra a existéncia interior.

Os signos emergem na interacdo de uma consciéncia com outra. A propria
consciéncia individual é um fato socioideolégico. Nao deve ser tomada como um
deposito de todos os problemas néo resolvidos. Para tanto, a sua objetivacdo é de
ordem sociologica, tomando forma e existéncia nos signos criados por um grupo

organizado no curso de relagdes sociais. (BAKHTIN, 2014a).

15 Para os cristaos, refere-se a Ultima ceia de Cristo, cujo exemplo é seguido ainda hoje. Dependendo
do grupo cristdo, € conhecida também como Ceia do Senhor, Eucaristia ou Refeicdo Noturna do
Senhor.
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A existéncia do signo é a materializacdo da comunicacao social. Portanto, a
natureza do signo ideolégico se resume na palavra, fendbmeno ideolégico por
exceléncia. A palavra € um signo puro, indicativo, neutro e pode exercer qualquer
funcdo ideoldgica: estética, cientifica, moral, religiosa. (BAKHTIN, 2014a). “Onde
nao ha palavra ndo ha linguagem e nao pode haver relagdes dialégicas”. (BAKHTIN,
2011b, p. 323).

Muitas sdo as relagBes através da palavra, e através dela, este trabalho
dialoga também com outras materialidades. No poema a seguir (PESSOA, 1955, p.

159), a palavra é a alma do outro:

Como é por dentro outra pessoa?

Quem é que o sabera sonhar?

A alma de outrem é outro universo

Com que ndo h& comunicacgédo possivel,
Com que nao h& verdadeiro entendimento.

Nada sabemos da alma

Senao da nossa;

As dos outros séo olhares,

S&o gestos, sdo palavras,

Com a suposicao

De qualquer semelhanca no fundo.

Apesar de ndo haver completo entendimento de algo fora da nossa
consciéncia, a palavra possibilita conhecer o outro por dentro, sdo signos que
transcendem o visivel. Torna possivel buscar supostas coincidéncias e, aproximar
empaticamente um novo universo - o outro.

Para Drummond de Andrade (2014, p. 47), a palavra ndo pode ser encontrada

em dicionarios, podendo ser saboreada até mesmo no siléncio.

A Palavra

J& ndo quero dicionarios
consultados em véo.
Quero so a palavra

gue nunca estara neles
nem se pode inventar.

Que resumiria 0 mundo

e o substituiria.

Mais sol do que o sol,
dentro da qual vivéssemos
todos em comunhao,
mudos,

saboreando-a.
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Com poder de resumir o mundo e até mesmo substitui-lo, a palavra pode
suscitar a guerra ou trazer a paz. Nao se trata apenas de significados que os
dicionarios trazem, mas sentidos que podem ser saboreados por cada um, dentro da
sua singularidade. Palavras séo ditas até mesmo no siléncio. Respostas sdo dadas
e perguntas sao feitas, basta apenas observar e atentar-se ao que esta sendo dito.

No tribunal, a palavra utilizada como falso testemunho é crime, o perjario.
Consta no artigo 342 do Codigo Penal e prevé prisdo de um a trés anos, além de
multa para o infrator. E a testemunha deve efetuar o juramento com as mé&os
impostas na Biblia, considerada palavra sagrada para os cristaos.

Na Biblia, a palavra tem poder e por ela tudo se fez. “Os céus por sua palavra
se fizeram, e, pelo sopro de sua boca, o exército deles.” (SALMOS, 33,06). “A fé
vem pelo ouvir e o ouvir pela palavra de Deus.” (ROMANOS, 10, 17).

A linguistica serve-se da palavra em seus estudos, assim como a sua
estrutura, expressdes idiomaticas e os aspectos fonéticos de cada lingua. E o
estudo cientifico da linguagem humana. Nao é uma ciéncia isolada, portanto se
comunica com outras areas do conhecimento humano.

Para a docéncia, a palavra € o instrumento de trabalho, podendo ser lancada
no siléncio, no olhar ou sonorizada pela voz.

Para o palhaco, a palavra € alegria e provocadora de sorrisos. Para o
jornalista, trabalho; e para o estudante, instrucdo. Entre amigos a palavra é empatia;
entre familia, afeicdo. A palavra tem poder de construir ou destruir, prender ou
libertar.

A palavra, além de ser resultado de consenso entre os individuos, € também
produzida pelo organismo individual. Sem ela a consciéncia ndo poderia se
desenvolver. E um material flexivel, veiculavel pelo corpo. Pode ser utilizavel como
signo interior, ou seja, sem expressao externa. (BAKHTIN, 2014a).

Stella (2005) corrobora que o sujeito compreende o mundo através do
confronto entre as palavras da consciéncia e as palavras circulantes na realidade,
entre o interno e o externamente ideologico. Dessa forma, esta presente tanto na
consciéncia individual como nas interacdes com 0 mundo externo.

Bakhtin (2014a) afirma que, logicamente, os fenbmenos ideoldgicos como
rituais, pecas musicais, quadros, entre outros, ndo podem ser reduzidos em

palavras, mas apoiados e acompanhados por elas. “A palavra esta presente em
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todos os atos de compreensdao e em todos os atos de interpretagdo.” (BAKHTIN,
2014a, p. 38).

Stella (2005) exemplifica que, ao aprender na escola o conceito da palavra
“passear” e todas as suas caracteristicas etimologicas e gramaticais, bem como seu
significado, um estudante a apreende passivamente como palavra estrangeira.
(BAKHTIN, 2014a).

Para o0 mesmo estudante, 0 conceito se organiza em sentidos especificos,
vinculados ao seu espaco-tempo vividos, sua posicdo marcada pelo contexto. No
caso de encontrar-se com outro colega, através da palavra externa, pode apreender

outro sentido dado a mesma palavra. O autor reforca o exemplo ao afirmar que:

A compreensao da palavra exterior, resultado desse processo de confronto
e interpretacdo, proporciona uma reavaliagdo, uma modificagdo e o
surgimento de um novo signo na consciéncia, uma nova palavra interior
resultado evolutivo do contato e da assimilacdo pelo sujeito da palavra do
outro. (STELLA, 2005, p. 181).

Pelas palavras do autor, entendemos que, através de um processo interno de
interpretacdo, somos modificados pela palavra alheia, utilizando-a em nosso
cotidiano, modificando nosso pensamento e provocando novas interpretacdes no
outro, na interacdo entre 0s sujeitos.

Em consideracdo aos elementos exteriores e interiores citados, este estudo
se utiliza de signos internos exteriorizados através dos protocolos verbo-visuais,
visto ndo haver “um abismo entre a atividade psiquica interior e sua expressao.”

(BAKHTIN, 2014a). Continuaremos nessa discussdo na proxima sub-secao.

3.1.1 SENTIDOS EM ANALISE: SIGNO INTERIOR E EXTERIOR

Vimos até agora como a individualidade!® assim como a ideologia, é
constituida socialmente. A consciéncia s6 adquire forma e existéncia nos signos
criados a partir da relagdo com o exterior, ou seja, a alteridade.

Sabendo que “todo enunciado, exterior ou interior, € um ato bilateral”
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 217), ao nos apropriarmos de outros discursos,
processamos internamente e, por conseguinte, os langcamos modificados. E uma
rodovia de mao dupla, onde os caminhos seguem opostos, para o interior do

individuo e/ou para o exterior (0 outro).

16 A individualidade nos moldes bakhtinianos é construida através do outro por meio da palavra,
portanto, de ordem social.
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Assim, a atividade mental € exteriorizada através de signos. Somente a
palavra, signo ideologico por exceléncia, pode apresentar-se interna e
externamente. “Todo discurso € expressao nao de um interior que se exterioriza, e
sim de um exterior que se interioriza de forma especial (...)". (PONZIO, 2008, p. 84).

A palavra esta presente em todas as instancias e esferas!’. Do individual ao
social, ela permeia a consciéncia, a vida cotidiana, politica e todas as relac6es onde
haja pessoas. A palavra sé tem valor pela sua significacao.

O signo é uma unidade material discreta, mas a significacdo ndo € uma
coisa e ndo pode ser isolada do signo, como se fosse uma realidade
independente, tendo uma existéncia a parte do signo. E por isso que a
atividade mental tem um sentido, se ela pode ser compreendida e

explicada, ela deve ser analisada por intermédio do signo real e tangivel.
(BAKHTIN, 2014a, p. 52).

Portanto, a significacdo esta intrinsecamente ligada a compreensao e a ela
subjugada. A atividade mental (discurso interior) é processada e exprimida através
de signos, que, sendo interiores, podem ser expressos e exteriorizados, exigindo do
ouvinte uma relacdo contextual interior. Para Bakhtin (2014a), ocorre ai um ato de
compreensao puramente psicoldgico.

A introspeccdo é um ato de compreensdo e atinge seus limites quando o
objeto submetido a observagéo se torna perfeitamente compreensivel. Ele se torna
objeto da observacdo exterior, de carater ideologico, sob forma semidtica.
(BAKHTIN, 2014a). Dessa forma, ao tentar compreender os sentidos de aluno
através de materialidades discursivas, ou seja, 0s protocolos verbo-visuais, ha uma
elaboracdo mental introspectiva. Os signos interiores dos professores participantes
foram exteriorizados e, através da observacdo, entrelacados com o0s signos
interiores do pesquisador, condicionados a sua propria situacdo social como
referéncia.

O problema do signo interior e exterior, metodologicamente, € de natureza
filosofica. A biologia ou fisiologia ndo atende as suas especificidades, pois constitui
um fato socioideoldgico. Portanto, como definir a palavra no seu papel de discurso
interior e relaciona-la com a enunciacédo e situacdo social (contexto)? (BAKHTIN,
2014a).

17 H4 uma oscilacdo terminoldgica entre esfera e campo nas traducdes brasileiras. Trata-se de um
espaco de refracdo que condiciona a relacdo enunciado/objeto do sentido, enunciado/enunciado,
enunciado/co-enunciadores. E um conceito fundamental para o estudo e classificagdo dos géneros.
(GRILLO,2005).
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Em suma, em toda enunciacao, por mais insignificante que seja, renova-se
sem cessar essa sintese dialética viva entre o psiquismo e o ideologico,
entre a vida interior e a vida exterior. Em todo ato de fala, a atividade
mental subjetiva se dissolve no fato objetivo da enunciacdo realizada,
enquanto que a palavra enunciada se subjetiva no ato de descodificagéo
que deve, cedo ou tarde, provocar uma codificagdo em forma de réplica.
(BAKHTIN, 2014a, p. 67).

Para entendimento, em uma situacdo enunciativa concreta coexistem o
locutor e seu interlocutor, ou seja, o falante e aquele que responde. Os signos
interiores sdo decodificados através da introspeccédo, tendo como base o contexto
comunicativo. O ouvinte, ao receber o enunciado proferido, o traduz, a partir do seu
horizonte social, permeado pelo tempo e espaco vivido. Durante o processo de
ouvir, mentalmente compreende e elabora uma resposta, cujo encontro de signos
interiores processados, constitui a réplica, ou seja, uma nova exteriorizacao.

Portanto, a palavra dirigida € centrada no ouvinte. A ele o enunciado é
organizado e desprendido. O interlocutor e sua posi¢cao social inferior ou superior
determinam a criacdo ideoldgica do locutor. Isso se deve ao horizonte social definido
e estabelecido pela época, literatura, cultura, ciéncia, moral, direito. (BAKHTIN,

2014a). Assim, o autor continua:

Ela [a palavra] é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém,
como pelo fato de que se dirige a alguém. [...] Toda palavra serve de
expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra, defino-me em
relagdo ao outro, isto €, em dltima andlise, em relagdo a coletividade. A
palavra € uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. (BAKHTIN,
2014a, p.117).

Na interacdo, o locutor busca seu auditorio social proprio, ou seja, busca os
signos disponiveis em seu repertério. O conjunto de signos escolhidos para a
conversacao, assim como a propria estrutura da enunciacdo, depende do meio
social, pois é inteiramente determinada pelas relacées sociais. Portanto, a
enunciacao tera variacdes se o interlocutor for alguém de lacos afetivos do locutor,
ou se for superior na hierarquia social.

O locutor é o unico dono da palavra durante a sua materializacdo, ou seja,
durante o préprio ato fisioldgico. E 16gico que a materializacdo da palavra ja vem de
um repertorio determinado pelas relagcbes sociais. Dessa forma, compreendemos
gue a propria estrutura da atividade mental é social. (BAKHTIN, 2014a).

Concordando com Bakhtin (2014a, p.127):

A verdadeira substancia da lingua ndo € constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas, nem pela enunciacdo monolégica isolada,



a7

nem pelo ato psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social
da interacéo verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciagées.

Chega, portanto, o momento de explicitar o que € enunciado concreto, a
palavra proferida em uma situacdo especifica. Assunto a ser tratado no proximo

subitem.

3.1.2 O ENUNCIADO CONCRETO

O enunciado, em algumas teorias, equivale a frase ou sequéncias frasais; em
outras, as que assumem pontos de vista pragmaticos, contrapfem-se a frase,
tornando-se unidade de comunicacao significativa e contextualizada. (BRAIT; MELO,
2005).

Para as autoras (BRAIT; MELO, 2005), sob o ponto de vista do pensamento
bakhtiniano, as nog¢des enunciado/enunciagdo tém papel central na concepcao de
linguagem, visto ser compreendida pelos aspectos histérico, cultural e social, que
inclui os sujeitos de uma comunicacdao efetiva.

A linguistica do século XIX colocava a fungcdo comunicativa da linguagem
como secundéria, priorizando a funcdo da formacdo do pensamento!®. Outros
colocavam como mais importante a funcdo expressiva, ou seja, a expressao do
mundo individual do falante!®. Mesmo em novas propostas e variacdes das funcdes
da linguagem, permanece caracteristico o ponto de vista do falante sem atentar-se
aos outros participantes da comunicacao discursiva de forma significativa. Nesse
pensamento, a lingua necessita apenas do falante, aquele que enuncia, e do objeto
da sua fala, o enunciado. A comunicacdo torna-se prescindivel, ndo sendo
necessaria e determinante. (BAKHTIN, 2011f).

Para Bakhtin (2011f), as representacdes esquematicas®® dos participantes da

comunicacgdo discursiva, o falante e o ouvinte, ndo correspondem a realidade em

18 Bakhtin refere-se a Wilhelm Humboldt, que, tem na sua férmula: “Sem fazer nenhuma mencéo a
necessidade da comunicacdo entre os homens, a lingua seria uma condi¢cdo indispensavel do
pensamento para o homem até mesmo na sua eterna soliddo.” (BAKHTIN, 2011f, p. 270). Trecho em:
HUMBOLDT, Wilhelm. Sobre a diferenca entre os organismos da linguagem e a influéncia dessa
diferenca no desenvolvimento mental da humanidade. S&o Petesburgo, 1859, p.51.
19 Na linguistica idealista, Karl Vossler e seus partidarios consideram a linguagem uma criacdo
individual e artistica, ou seja, concentram-se na expressao individual do falante.
20 Trata-se dos diagramas de comunicacgédo tradicionais, dos quais 0 mais conhecido é o complexo
modelo “telegrafico” formulado por Saussure e aprimorado por Jakobson:

Contexto
Remetente Mensagem Destinatéario

Contato
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sua totalidade, pois ndo abrange posicao responsiva do ouvinte e seu ativismo. Tais
esquemas representam que “toda compreenséao da fala viva, do enunciado vivo é de
natureza ativamente responsiva.” (BAKHTIN, 2011f, p.271). O ouvinte ndo € passivo.
Seu ativismo o0 impulsiona a ouvir o enunciado o tentar compreendé-lo, e “toda
compreensao € prenhe de resposta.” (BAKHTIN, 2011f, p.271).

A ativa posicdo responsiva do ouvinte instaura uma resposta prontamente
formulada, organizada e reorganizada durante todo o processo de audicdo, desde
seu inicio. Até mesmo enunciados que, aparentemente, ndo geram respostas
imediatas, como o0 caso de alguns géneros discursivos, possuem uma resposta,
ainda que, com efeito retardado (géneros liricos ou anuncios publicitarios, por
exemplo). (BAKHTIN, 2011f).

O siléncio aparente também é uma posicéo do interlocutor. Como resposta, o
siléncio também concorda, discorda ou subjetiva um enunciado, fazendo, muitas
vezes, o falante torna-lo inteligivel, reorganizando-o para melhor compreensao.

As funcdes de falante e ouvinte se relacionam e se misturam. O mesmo que
enunciou responde a outras perguntas ja lancadas anteriormente, visto cada
enunciado ser “‘um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados.” (BAKHTIN, 2011f, p.273).

O papel ativo do outro, ou seja, seu ativismo?! que, ultrapassa o sentido de
atividade (BAKHTIN, 2011f), gera uma alternancia dos sujeitos do discurso, ou seja,
h&d uma alternancia dos falantes. Todo enunciado gera uma réplica. O falante
enuncia e passa a palavra a outro. Os limites de cada enunciado concreto séo
precisos devido a esse revezamento de pergunta-resposta. Nesse dialogo vivo,
Bakhtin (2014b) reitera:

O discurso vivo e corrente esta imediatamente determinado pelo discurso-
resposta futuro: ele € que provoca esta resposta, pressente-a e baseia-a
nela. Ao se constituir na atmosfera do "ja dito", o discurso é orientado ao
mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda néo foi dito, discurso,
porém, que foi solicitado a surgir e que ja era esperado. Assim é todo
dialogo vivo. (BAKHTIN, 2014b, p.89).

Cadigo
(MORSON, EMERSON, 2008).

21 E comum traduzirem os termos russos deiatielnost e aktivnost como atividade, porém o tradutor
Paulo Bezerra entende como um equivoco, visto considerar deiatielnost como atividade no sentido de
trabalho e aktivnost pressupor participacéo ativa. Por essa razéo, traduz aktivnost como “ativismo” e
deiatielnost como “atividade”. (BAKHTIN, 2011).
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Por mais sucinta que seja, cada enunciado apresenta uma conclusibilidade
especifica que exprime a posicéo do falante e suscita uma resposta do ouvinte ativo,
que se torna falante ao enunciar sua réplica.

O jogo de ténis de mesa??, conhecido popularmente como pingue-pongue,
representa muito bem essa alternancia de falantes de um dialogo. Ao portar a
bolinha, o jogador organiza a jogada mentalmente. Como em um dialogo, ele nao
pode prever a resposta concreta de sua jogada/enunciado. O outro jogador, o
ouvinte ativo responsivo, ja articula sua jogada/réplica desde o inicio dos
movimentos do primeiro jogador e enuncia/responde de acordo com a sua propria
articulacdo mental, apresentando uma conclusibilidade especifica naquele passe.

Assim como no jogo, o enunciado concreto € uma alternancia entre sujeitos
falantes e ouvintes em revezamento. Ha4 a possibilidade de pausa do jogo, no
entanto, em algum momento, ele sera retomado com 0S mMesmMos
pontos/pensamentos que possuiam antes da pausa, pois todo enunciado gera uma
réplica, mesmo que retardada. (BAKHTIN, 2011f).

A conclusibilidade do enunciado, que assegura a possibilidade de resposta, é
determinada por trés elementos: exauribilidade do objeto e do sentido, que se trata
do que esta sendo discursado em dada situacdo social e ideia do falante; projeto ou
vontade de discurso do falante, que determina o didlogo, pois se refere ao que o
falante quer dizer; e as formas tipicas composicionais e géneros do acabamento, no
qual o falante escolhe certo género discursivo determinado pela especificidade do
seu campo de comunicacdo discursiva, por consideracdes do tema e pela
composicdo pessoal de seus participantes, determinado pelo seu horizonte social.
(BAKHTIN, 2011f).

Nossos enunciados estdo presos aos géneros discursivos do nosso campo
discursivo, mas néo suspeitamos da sua existéncia. A lingua materna ndo nos chega
pelo dicionario, mas através de enunciacdes concretas. (BAKHTIN, 2011f).

O enunciado se organiza primeiramente pelas ideias do sujeito do discurso, o
locutor. Esse primeiro momento determina as suas peculiaridades estilistico-
composicionais. (BAKHTIN, 2011f).

22 E um jogo que surgiu na Inglaterra e imita o ténis. Popularmente conhecido como pingue-pongue, é
disputado por dois ou quatro jogadores. Apés o saque, o jogador deve mandar a bolinha para o outro
jogador, que a recebe e faz a mesma acéo.
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Em um segundo momento, determinado pela composicdo e estilo, eis 0
elemento expressivo, a relacdo subjetiva do falante em relagdo ao conteddo do
objeto, o enunciado. Se uma palavra isolada é pronunciada com entonacao
expressiva, torna-se um enunciado concreto. (BAKHTIN, 2011f). A neutralidade do
enunciado € uma falacia, pois o0 sujeito enuncia e responde de uma posicéo, de um

lugar que € so dele, o seu horizonte social.

Na vida real do discurso, toda interpretacdo concreta € ativa: familiariza o
interpretavel com seu horizonte  concreto-expressivo e  esta
indissoluvelmente fundida com a resposta, com a objecdo-aceitacao
motivada (ainda que implicita). (BAKHTIN, 2015, p. 55).

Desse modo, os horizontes dos participantes da comunicacdo se cruzam e
determinam os proprios enunciados. “O falante procura orientar sua palavra — e 0
horizonte que a determina — no horizonte do outro que a interpreta, e entra em
relagBes dialdgicas com elementos deste horizonte.” (BAKHTIN, 2015, p. 55).

Em uma situacéo real em sala de aula, um aluno enuncia: acabou. Por si sé o
enunciado ndo possui significado pleno, tornando necessario conhecer os fatores
gue o tornam um enunciado concreto, tais como a percepc¢ao do tempo de duragao
de uma aula, o conhecimento de uma grade horaria com tempo preestabelecido
para cada disciplina, ou seja, o horizonte espacial comum.

Inserido no horizonte social dos participantes daquele enunciado concreto,
enquanto o professor discorre o conteudo freneticamente sem aperceber-se do
término daquela aula, o aluno enuncia, e ao fazé-lo, redireciona todo o percurso da
aula, levando o professor a interromper seu discurso para tentar um encerramento.

O enunciado, ainda que apenas uma palavra, foi interpretado pelos
interlocutores daquele espaco comum, e para isso, precisou nao apenas dos fatores
internos, mas também dos externos, ou seja, linguisticos e extralinguisticos,
condicionados aos horizontes do locutor e interlocutor.

A interpretacdo passiva do enunciado e os sentidos produzidos por essa
interpretacdo n&o introduz nada de novo, apenas limita-se a dubla-la. Dessa
forma,“a interpretacdo nado ultrapassa o ambito do seu contexto e em nada
enriquece o interpretavel”’, pois ndo geram uma resposta. (BAKHTIN, 2015, p. 54-
55).

Na vida real do discurso, toda interpretacdo concreta € ativa e s6 amadurece

na resposta. A interpretacdo e a resposta estdo fundidas e condicionadas
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mutuamente. Dessa forma, uma série de inter-relacdes complexas o enriquece com
novos elementos. (BAKHTIN, 2015).

Para Bakhtin (2015), o sentido da enunciagdo completa € o seu tema, ou seja,
a unidade temética. O tema deve ser unico, individual e reiteravel, pois muda cada
vez que a enunciacao é utilizada, dependendo da situacdo historica na qual esta
inserida. O sentido da enunciacao € determinado pelas formas linguisticas utilizadas,
assim como os elementos nao verbais da situacao.

Além do tema, ou no interior dele, uma enunciacao é dotada de significacao.
A significacdo é abstrata, ndo é concreta e pode ser analisada ao conjunto de
elementos linguisticos. E aquilo que se repete em enunciados diversos. (BAKHTIN,
2015).

Portanto, “O tema € um sistema de signos dinamico e complexo, que procura
adaptar-se adequadamente as condi¢cdes de um dado momento da evolucéo. (...) A
significacdo é o aparato técnico para a realizacdo do tema.” (BAKHTIN, 2015,
p.134).

Ciente disso, qualquer tema dos protocolos verbo-visuais analisados neste
trabalho ndo podem introduzir nada de novo nos discursos, mantendo o falante em
seu proprio contexto, em seu proprio horizonte. Buscamos, assim, uma interpretacéo
ativa, pois na vida real do discurso toda interpretacéo concreta é ativa, familiarizando
o interpretavel com o horizonte concreto-expressivo do pesquisador, enriquecendo-o
com novos elementos e estabelecendo relagdes complexas. (BAKHTIN, 2015).

Os protocolos verbo-visuais desta pesquisa sdo enunciados concretos,
portanto, qualquer tema escolhido como enunciado fica incompleto, inconcluso sem
o contexto e relacbes com outros discursos, servindo-se também do auxilio de

outros conceitos, no¢des e categorias. (BRAIT; MELO, 2005).

3.2 GENERO LITERARIO: UMA REPRESENTACAO DE LINGUAGENS SOCIAIS
VIVAS

Vimos no capitulo anterior que na interagéo verbal entre os individuos, os dois
sujeitos do discurso, falante e ouvinte, em alternancia de papéis, estabelecem a
comunicacdo. Em continuidade, damos uma atencdo especial ao elemento
instigador de sentidos deste trabalho, concebido como género literario.

Para Bakhtin (2011, p.360g), a “literatura é parte inseparavel da cultura, nao

pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a cultura de uma época.” Existe
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certo receio em distanciar-se do objeto de analise, porém, € necessario alargar as
fronteiras literarias para néo reduzir o seu significado. As obras literarias ndo devem
ser analisadas apenas no seu tempo e dentro de sua corrente literaria. Essa forma
de andlise é empobrecedora e converte a propria literatura em uma busca trivial.
(MORSON; EMERSON, 2008). A analise da obra apenas em sua época nao é eficaz
se ha o interesse de buscar a plenitude de entendimento, pois isto sO € possivel fora
da situagao concreta e social, somente no “grande tempo”.

Bubnova (2015), a partir de sua experiéncia nos estudos bakhtinianos,
alavanca algumas ideias dialdgicas sobre o que poderia ser o “grande tempo” que
Bakhtin usa como metafora epistémica. Mesmo nao tendo uma definicdo fechada, a
autora percebe-o sob um aspecto mais filosofico.

O “grande tempo” é o espago semiotico da cultura em que a simultaneidade
histdrica de sentidos e o dialogo entre eles é possibilitado.” (BUBNOVA, 2015, p.7).
As palavras e os géneros do discurso acumulam significados e sentidos ao longo
dos séculos de desenvolvimento de uma cultura. E isso que Bakhtin chama de
“tempo longo™?3. (MORSON E EMERSON, 2008).

Pensar sobre o cruzamento de perguntas e respostas do “grande tempo” é
pensar de forma ampla na infinidade de sentidos, que podem ser compreendidos e

agregados a uma determinada obra ou conceito. Bakhtin (2011g) complementa:

Colocamos para a cultura do outro novas questfes que ela mesma nao se
colocava; nela procuramos respostas a essas questdes, e a cultura do
outro nos responde, revelando-nos seus nNoOvos aspectos, novas
profundidades do sentido (BAKHTIN, 2011g, p.366).

Nessa perspectiva, uma obra se revela na unidade diferenciada da cultura da
época de criacdo, mas nao se pode fecha-la nessa época. O Shakespeare da época
elizabetana ndo conhecia o Shakespeare que conhecemos, mesmo com todas as
modernizacdes e deturpacdes inventadas por nossa época. SO € possivel perceber
e avaliar as obras literarias fora do contexto da cultura da sua época. No processo
de sua vida, ha um enriquecimento com novos significados, novos sentidos.
(BAKHTIN, 20119).

Bakhtin (2011g) retrata uma visdo unilateral considerada por ele falsa, que

para compreender melhor a cultura do outro € preciso transferir-se para ela, e depois

23 Em Estética da criagdo verbal (2011) a tradugdo da expressdo “great time” é feita por “grande
tempo”, assim como é usualmente traduzido em portugués. No caso da obra Criagdo de uma
prosaistica (2008), o tradutor Antonio de Padua Danesi preferiu ” tempo longo”.
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de ter esquecido a sua, avancar com os olhos da cultura do outro. O autor afirma
gue olhar pelos olhos do outro é indispensavel no processo de compreensao, porém,
se ndo retornasse para o seu lugar, o seu proprio horizonte, seria apenas dublagem,
nao traria nada de novo.

Esse processo exotopico de leitura do outro € exemplificada por Bakhtin
(2011g) quando fala que, ao entrar em contato com uma pessoa que sofre, o
horizonte da nossa consciéncia é preenchido pela circunstancia que o faz sofrer.
Devemos vivenciar, ver e inteirar-nos do sofrimento, coincidir com ele. Ao colocar-
nos no lugar dele, sentimos sua dor. Porém, ao retornar para nosso devido lugar,
tornamos possivel um acabamento, a partir da nossa propria posicao.

Portanto, ao colocarmo-nos em didlogo com os estudos bakhtinianos,
percebemos a estreita relagdo dos estudos literarios com o cotidiano. Os
enunciados, presentes na vida e na obra de arte, possibilitam um confronto de
ideias, de diferentes épocas e culturas.

Fiorin (2006) reitera que, a linguagem penetra na vida por meio dos
enunciados concretos e, ao mesmo tempo, através deles, a vida se introduz na
linguagem. Através dos enunciados, na obra de arte ou na vida, € possivel
estabelecer relacbes dialdégicas com as pessoas e seus discursos ao longo de um
espaco-tempo ilimitado.

A resposta a palavra evocada esta intrinsecamente ligada a palavra alheia. O
outro tem papel central nos sentidos que atribuo aos enunciados ouvidos e a
formulacdo da resposta que articulo durante o dialogo. Nesse jogo de posse da
palavra, a alternancia se configura em determinado campo discursivo, ou seja, 0s
géneros discursivos que escolhemos para aquele momento.

Cada situacdo comunicativa exige um tipo de comportamento discursivo, um

repertério adequado aguele momento. Medviédev (2012, p.195) afirma que:

A totalidade artistica de qualquer tipo, isto é, de qualquer género, orienta-
se na realidade de forma dupla, e as particularidades dessa dupla
orientacdo determinam o tipo dessa totalidade, isto é, seu género. Em
primeiro lugar, a obra se orienta para 0s ouvintes e os receptores e para
determinadas condi¢cfes de realizacdo e percepcdo. Em segundo lugar, a
obra esta orientada na vida., como se diz, de dentro, por meio de seu
contelido temético. A seu modo, cada género esta tematicamente orientado
para a vida, para seus acontecimentos, problemas, e assim por diante.

A quantidade de géneros discursivos € infinita e nos € dada quase da mesma

forma que nos é dada a lingua materna. Até mesmo as crian¢as enunciam de forma
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concreta servindo-se desses elementos, para depois aprender a estruturacdo da
lingua. Utilizando livremente os géneros, descobrimos nossa individualidade (no que
€ possivel) e organizamos de forma mais acabada e criativa nosso projeto de
discurso. (BAKHTIN, 2011f).

A partir dos estudos de géneros discursivos, voltemos nosso olhar ao teatro e
suas producdes. Tais producOes sdo materializadas como género através da palavra

escrita: o texto teatral.

3.2.1 TEXTO TEATRAL E ROMANCE: PERSONAGENS, ENREDO E DISCURSO

Goncalves (2014) cita trés autores que se dedicaram a temas relacionados ao
texto teatral: Jean-Pierre Ryngaert (1995), professor de Estudos Teatrais da
Universidade de Paris Ill, em sua obra Introducdo a andlise do teatro; Anne
Ubersfeld (2010), que foi professora do Instituto de Estudos Teatrais da
Universidade de Paris Ill, em Para ler o teatro, e Patrice Pavis (2010), professor da
Escola de Artes da Universidade de Kent (UK), em A andlise dos espetaculos:
teatro, mimica, danca, danca-teatro, cinema. Os autores apresentam propostas
diferentes, porém inauguram um campo de conhecimento sobre producédo e andlise
do texto e espetaculo teatral.

Segundo Ubersfeld (2010) ha um duplo entendimento para o texto teatral:
peca escrita para o teatro, composta pelo dramaturgo e encenada por atores e as
palavras e acGes dos atores, aquilo que eles dizem e fazem em um espetaculo. Para
Goncalves (2014), a autora concentra seus estudos no texto escrito, porém, em
alguns momentos utiliza-se de exemplos de espetaculos em sua forma finalizada, a
apresentacao diante do espectador.

Ryngaert (1995) é referéncia quando se trata de andlise do texto teatral. A
concepcao de texto, no entanto, refere-se apenas as pecas em sua forma escrita.
Suas consideracdes sobre enunciado/ enunciacao ultrapassam as situacdes de fala,
discutindo a respeito do funcionamento do didlogo, além de apresentar exemplos de
analise. (GONCALVES, 2014).

Em contrapartida, Pavis (2010) estabelece sugestdes de andlise além do
texto teatral, chegando ao espetaculo em si. Para Gongalves (2014), o autor parte
de um estudo cuidadoso de todos os elementos de um espetaculo teatral, do texto
ao funcionamento do teatro, embora néo seja o discurso a questdo central debatida

pelo autor.
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A arte teatral € mdultipla, complexa e paradoxal para Mello (2004), sendo
formada por duas substancias contraditérias: a literaria e a cénica, ou seja, o texto e
sua representacao.

O texto teatral € de natureza multimodal, um vinculo entre estrutura e acao,
linguagem e corpo. No entanto, no presente trabalho exclui-se a funcédo cénica do
texto teatral, embora compreenda que a ele esta interligado. Desse modo, de forma
intencional, ressaltamos o seu carater literario, visto ser a forma apresentada aos
participantes da pesquisa. (MAREGA, 2015).

E assim, o elemento instigador de sentidos escolhido para este trabalho foi o
fragmento Aula de portugués do texto teatral A aurora da minha vida. Como género
discursivo, o texto teatral possui algumas caracteristicas especificas, como o dialogo
ser retratado em forma de discurso direto, o fato de geralmente ndo ter narrador,
apresentar rubricas e ter o recuo como formato diferenciado na disposi¢ao do texto.

O texto teatral também apresenta uma sequéncia linear com introducéo,
desenvolvimento (climax) e desfecho, ou seja, segue uma ldgica clara e direta.
Logicamente algumas inova¢Bes sao possiveis, mas de forma geral, encaixa-se
como texto literario, apresentando as mesmas propriedades da narrativa, tais como
o fato de apresentar “personagens que vivenciam uma historia, desenvolvida em
certo tempo-espaco.” (MAREGA, 2015, p. 95). Sendo assim, avancamos na
concepcdo de semelhanca entre o texto teatral e o texto narrativo?*, situado na
esfera literaria.

Pautados no modo de pensar sobre a acdo e a personagem, 0S romances
exibem de maneira mais notéria um conjunto de caracteristicas e parecem mais bem
representados por um grupo de textos correspondentes, definindo-se, assim, como
género. No entanto, além dos romances, ha também os géneros romancizados®.
(MORSON; EMERSON. 2008, p. 316).

Por compreender o texto teatral como Ubersfeld (2010, p.5) quando afirma

que “[...] sempre se pode ler um texto de teatro como nao-teatro, que ndao ha nada

24 Texto narrativo € uma seqiéncia de fatos nos quais 0s personagens se movimentam num
determinado espaco a medida que o tempo passa. O texto narrativo € baseado na agao que envolve
personagens, tempo, espaco e conflito. Seus elementos sdo: narrador, enredo, personagens, espago
e tempo. Dessa forma, o texto narrativo apresenta uma determinada estrutura: apresentacao,
complicagdo ou desenvolvimento, climax, desfecho.

25 Segundo Morson e Emerson (2008), Bakhtin usa o termo romancizacdo de varias maneiras.
Comum a todos os usos € a reacentuacdo de um género ingénuo. Depois da linguagem ser
romancizada, ela se torna polémica e bivocalizada, além de requerer um olhar obliquo para outras
maneiras de falar.
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num texto de teatro que impeca de Ié-lo como um romance, de ver, nos dialogos,
didlogos de romance, nas didascalias, descri¢cdes [...]” e avancar no entendimento
gque Naum Alves de Souza romancizou o0 texto teatral A aurora da minha vida,
tomamos a teoria do romance de Bakhtin (2015) como orientagdo a uma reflexao
sobre o texto teatral enquanto género.

Para Medviédev (2012, p.199), “o artista deve aprender a ver a realidade com
os olhos do género” e, sendo o texto teatral um género correlato ao romance, torna-
se oportuno verificar que Bakhtin desenvolveu trés teorias principais sobre o
romance. Neste momento do trabalho, adotamos a teoria mais bem sucedida e
original das trés desenvolvidas em “O discurso no romance” e “Da pré-histéria do
discurso novelistico”, que descreve o romance?® em termos de seu uso especial da
linguagem. (MORSON; EMERSON, 2008). Compreendemos, porém, a importancia
das outras teorias como do crono6topo e do riso e o carnavalesco, fazendo também
parte deste estudo em outras deliberacdes.

Bakhtin (1981, p. 365 apud MORSON; EMERSON, 2008), reitera que “o que
se realiza no romance € o processo de alguém vir a conhecer sua propria linguagem
tal como ela é percebida na linguagem do outro, de vir a conhecer o0 seu préprio
horizonte conceptual no horizonte do outro.” Para Morson e Emerson (2008), assim
como Medviédev (2012), essa € uma forma de visualizar o mundo com os olhos do
género.

O romance é um heterodiscurso?’ social artisticamente organizado. Apresenta
diversos dialetos, géneros, linguagem, tendéncias. E uma combinacdo de
linguagens e estilos. Por manter fortes relacdes com outros géneros nao literarios,
torna-se pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. As muitas vozes, linguagens e forcas
que regem a lingua em uso, sdo dimensdes das quais o romance se alimenta.

A lingua é estratificada no romance e “cada enunciagao concreta do sujeito do
discurso € um ponto de aplicacdo tanto das forcas centripetas quanto das
centrifugas.” (BAKHTIN, 2015, p. 42).

Faraco (2003, p. 67) articula as forcas centrifugas como:

26 Ciente que Bakhtin utiliza o termo romance em sentidos diferentes, adotamos aqui o conceito de
romance no sentido mais amplo, que indica toda a “linha dialégica” da prosa européia, das obras
sério-coOmicas até os dias de hoje, ndo se limitando a uma classe sumamente restrita que satisfaca
todos os critérios estabelecidos pelo autor.

27 Traducdo de Paulo Bezerra para a palavra raznorétchie, que no Brasil ja foi traduzida como
“plurilinguismo” e “heteroglossia”. Significa discrepancia de palavras, de sentidos, diferengca de
opiniBes, divergéncia. (BAKHTIN, 2015).
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(...) aquelas que corroem continuamente as tendéncias centralizadoras, por
meio de varios processos dialégicos, tais como a parddia e o riso de
qualquer natureza, a ironia, a polémica explicita ou velada, a hibridizagao
ou a reavaliacdo, a sobreposicdo de vozes, etc.

Ja as forcas centripetas sdo aquelas unificadoras e centralizadoras da vida
verboideoldgica. As variedades basicas de géneros literarios se desenvolvem de
acordo com as forgas centripetas, porém o romance e os géneros da prosa literaria
formaram-se de acordo com as forgas centrifugas descentralizadoras. (BAKHTIN,
2015).

Assim, como na vida, o objeto fundamental do género romanesco € o falante
e sua palavra. E ele que cria a originalidade desse género. (BAKHTIN, 2015).

A palavra do falante no romance ndo é reproduzida, mas representada
literariamente pela mesma palavra do autor. A literatura teatral, porém, apresenta
diferencas nesse quesito, visto cada personagem enunciar em forma de discursos
diretos. (BAKHTIN, 2015).

Para o autor, o falante € um homem social, assim como sua linguagem.
Portanto, a linguagem do romance é de grupo e ndao um “dialeto individual’.
(BAKHTIN, 2015).

O falante do romance (sendo o autor ou 0 seu herdi) € sempre um idedlogo e
sua palavra um ideologema. “A linguagem peculiar do romance € sempre um ponto
de vista peculiar sobre 0 mundo, que aspira a uma significagdo social.” (BAKHTIN,
2015, p. 125). Essa visdo particular transmite uma mensagem que dialoga com o
leitor.

O tema do falante é de suma importancia nos campos extraficcionais da vida
e da ideologia. E na maior parte do tempo, o discurso do outro € citado. O que o
outro pensa, fala, demonstra, pois “toda conversa & cheia de transmissdes e
interpretacbes de palavras alheias” (BAKHTIN, 2015, p. 131), que servem em
sentido pratico e ndo conforme a sua representacdo. Sendo assim, o discurso esta
sob os interesses do falante vigente, pois sua representacdo nunca sera a mesma
em sentidos que do falante anterior.

O romancista ndo se preocupa com a mera representacdo, mas o maximo da
exterioridade das outras linguagens, para produzir um dialogo. Esse dialogo abunda
em linguagens futuras e revive linguagens antigas. Dessa forma, o romance

funciona por linguagens dialogizadas, pela criacdo de imagens da palavra alheia, a
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qual ndo coincide com um discurso absolutamente autoritario. (MORSON;
EMERSON, 2008).

Magalhdes, Ninin e Lessa (2014) reiteram que Bakhtin desenvolve duas
categorias para a palavra de outrem: a palavra autoritaria e a palavra interiormente
persuasiva. O discurso autoritario € monoldgico, procura impor-se aos outros
discursos, sem questionamentos, com caracteristicas hierarquicas bem demarcadas.
Jé o discurso interiormente persuasivo é dialdgico, organiza-se como metade nosso,
metade de outrem, formando um novo discurso inacabado e dialogizado.

O que faz de um romance um romance € sua ideologia modeladora de
formas, uma consciéncia linguistica galileana. Moldados por tal consciéncia, os
romances encenam dialogos entre linguagens. Através do romance verificamos que
nao aprendemos tudo o que a linguagem pode nos ensinar. Dessa forma, Bakhtin
(1981, p. 346-347 apud MORSON; EMERSON, 2008) reitera, que através do
romance, presumimos sobre a linguagem, pois “podemos introduzi-la em novos
contextos, ligad-la a novo material, colocd-la numa situacdo nova a fim de arrancar
novas respostas, colocar novas percep¢cdes em seu significado e mesmo arrancar
dela novas palavras que nao sao suas.” Sao experiéncias com a linguagem a fim de
encontrar solucdes no discurso alheio. (BAKHTIN, 1981 apud MORSON;
EMERSON, 2008).

Destarte, o presente trabalho explora as experiéncias de linguagem dos
discursos do texto teatral A aurora da minha vida, e, arrisca compreender o0s
discursos docentes produzidos a partir deles, encontrando, assim, explicacdes para

tais experiéncias.
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4. A GORDA, O QUIETO E AS GEMEAS: VOZES DOCENTES

O construto tedrico dos capitulos anteriores articulou algumas nocbes da
teoria bakhtiniana de forma a preparar-nos para a etapa que se inicia: a
compreensao dos sentidos de aluno em discursos docentes.

Os sentidos atribuidos a cada protocolo ndo esgotam as possibilidades de
analise, conscio da falta de neutralidade na interpretacédo, devido ao horizonte Unico
do pesquisador, tornando-se possivel outras abordagens calcadas em um outro
horizonte social.

A esfera abordada é sempre a escola, pois € la que comumente sao
representados os alunos, mesmo sabendo que néo € possivel dissociar o ser aluno
do ser filho, ser amigo, ser namorado, ser cristdo e outros titulos impregnados no ser
Vivo.

Os autores docentes, com seus discursos inacabados, continuam a enunciar
e anseiam ser ouvidos. Que, neste trabalho, alguns desses enunciados sejam
ouvidos, e que o leitor continue o processo de atribuir sentidos a eles, pois “ndo ha

nem primeira, nem ultima palavra”. (BAKHTIN, 2011d, p. 410).

4.1 PROTOCOLO “CORPO”
Os corpos nos trazem o outro como presenca. (ARROYO, 2014, p.
138).

O protocolo a seguir apresenta uma formatacdo ja estereotipada da esfera
escolar. Se uma pesquisa de imagens da sala de aula € realizada em qualquer
mecanismo de busca virtual, a disposi¢céo de carteiras enfileiradas, alunos sentados
e o professor a frente sdo os resultados encontrados, quase em sua totalidade.

O titulo intencionalmente nomeado de “Corpo” faz alusdo aos corpos
esquecidos que, de forma tao frequente, sdo encontrados no espacgo que deveria ser

de interacdo e movimento.
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FIGURA 3 — PROTOCOLO “CORPOQO” (Autor Shakespeare)
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

4.1.1 AUTOR-DOCENTE: SHAKESPEARE

O autor do protocolo “Corpo”, cujo codinome €& Shakespeare, € uma
professora que atua ha quinze anos na Educacéo, sendo cinco como concursada do
Estado do Parana, lecionando as linguas portuguesa e inglesa para o Ensino
Fundamental. Formada em Licenciatura em Letras por uma universidade publica,
possui cursos de especializacdo na area e atualmente faz parte de um programa de
pos-graduacéo stricto sensu.

Ja atuou com disciplinas de producdo de texto, literatura, aléem das linguas
portuguesa e inglesa. Trabalhou também com educacdo especial e fez diversos
cursos sobre escola inclusiva, devido as necessidades da sala de aula e leis atuais.

Na infancia, passou por dificuldades familiares e financeiras, iniciando a vida
profissional aos quinze anos. Os pais concluiram o Ensino Médio depois de adultos.
No entanto, a situacdo a fez querer estudar e tornar-se independente. Hoje seus

interesses centram-se na literatura.
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4.1.2 SENTIDOS EM ANALISE

O texto verbal retrata a escola como lugar de conhecimento. Em consonancia
com tal afirmacdo, os alunos estdo dispostos um atras do outro e nenhum estad em
pé, fora do lugar, pois ha no senso comum a crenca de que o aprendizado acontece
no siléncio e na ordem. As carteiras estdo alinhadas, apresentando extrema
organizacdo. A mesa do professor também retrata um cuidado especial com o
alinhamento dos materiais: livro, caderno, lapis e canetas.

A observagdo do espaco registrado no protocolo € um elemento importante
sobre a forma do autor-docente conceber o aprendizado. Freire (1996, p.45) afirma
que “ha uma pedagogicidade indiscutivel na materialidade do espaco.” Teixeira e
Reis (2012) corroboram que deve haver uma flexibilizagdo do espacgo, tornando
possivel um deslocamento dos materiais da sala de aula, de acordo com as
necessidades do professor e dos seus alunos. Freitas (2008) reforca que a sala de
aula € um espaco de referéncia do estudante e precisa ter identidade. O autor
salienta ainda a importancia de alguns referenciais essenciais para a construgcéo do
conhecimento e garante que de nada adianta investir na didatica do professor, se o
espaco afirma o contrario.

O protocolo em analise retrata uma sala tradicionalmente organizada. As
carteiras enfileiradas e o professor a frente ndo promovem o dinamismo e a
interacdo durante a aula. O docente parece ser 0 Unico detentor do conhecimento.
Mesmo estando posicionado de costas aos alunos, aparentemente, voltando-se ao
quadro, reforca a ideia de transmissor e receptor, como se a cultura fosse um objeto
a ser repassado. Essa posicdo das carteiras pode ter algum objetivo em
determinadas circunstancias, porém, de forma geral, ndo funciona no cotidiano, pois
NAo propicia as trocas e cooperacgao, tdo importantes para o aprendizado efetivo.

Entre os materiais devidamente sobrepostos a mesa, uma caneta vermelha
esta em evidéncia. De forma usual, a caneta vermelha € utilizada em correcdes de
provas, trabalhos e atividades dos alunos. As notas abaixo da média também séo
chamadas de nota vermelha na linguagem coloquial. A cor vibrante, ao ser utilizada
nas correcdes, destaca os erros, podendo assim, ser mais valorizados que 0s
acertos. Ao aluno, a caneta vermelha € negada, ndo sendo permitido utiliza-la em
provas ou trabalhos, a ndo ser em grifos, ou seja, destaque de elementos

importantes nos livros e cadernos. O protocolo indica que o autor-docente da grande
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importancia aos erros no processo de aquisicdo/producdo de conhecimento, caso
contrario ndo a teria representado.

O erro também esta presente no fragmento do texto teatral utilizado como
deflagrador de sentidos. O professor fala com linguagem rebuscada, expde os erros
da turma diante de todos e os critica veemente.

Concordando com Carvalho (1997), na sala de aula, € comum o equivoco de
associar erro a fracasso, porém ao fracasso do aluno. O erro se apresenta como
uma informacéo sobre a situacdo complexa de ensino-aprendizagem e pode sugerir

diferentes interpretacoes.

Quando associamos erro e fracasso, como se fossem causa e
consequéncia, por vezes nem se quer percebemos que, enquanto um
termo — o erro — é um dado, algo objetivamente detectavel, por vezes, até
indiscutivel, o outro - o fracasso — é fruto de uma interpretacdo desse dado,
uma forma de o encararmos e ndo a consequéncia necessaria do erro[...] a
primeira coisa que devemos examinar € a prépria no¢do de que erro é
inequivocadamente um indicio de fracasso. A segunda questédo intrigante é
gue, curiosamente, o fracasso é sempre o fracasso do aluno (1997, p. 12).

Portanto, ndo sendo o erro indicio de fracasso, é necessario uma reflexdo
sobre esse importante dado. O que o erro retrata? Aponta para quais situacdes?
Que atitudes podem ser mantidas e quais devem ser modificadas a fim de evita-lo?
Sao perguntas simples que tornam o erro (til, evitando o constrangimento, o assédio
e a exposicao do aluno.

A sala de aula ndo tem janela, porta e nenhum espaco de abertura. Nao ha
escape. Foi fechada totalmente com linhas suaves. O espaco escolar, muitas vezes
€ visualizado como uma prisao, seja em aspectos estéticos ou subjetivos. Uma das
razbes pode ser a propria enturmacado retratada neste protocolo. Segundo Arroyo
(2014), a escola apresenta projetos de aproximacdo entre 0s pares, no entanto, a
enturmacdo se mostra rigida e condiciona a possibilidade de convivio. Ao aluno, é
permitido a interacdo, porém dentro das demarcacdes estabelecidas por seu ano
escolar. Essas demarcag0es aprisionam.

O protocolo representa esse sentimento de encarceramento, no entanto, € um
discurso docente. Seria o sentimento de aprisionamento compartilhado entre os
alunos e seus professores? O sentimento de fuga e liberdade seria a razdo da
espera incessante de recessos e férias ao longo do ano letivo? Os questionamentos

incitam-nos a reflexdo sem exigir respostas acabadas.
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As linhas que aprisionam a professora e os alunos sdo suaves direcionando-
nos a pensar em possibilidade de vislumbre do exterior. Os limites estdo la, porém,
ndo significam um cércere definitivo. As paredes podem ser apagadas, ou quem
sabe derrubadas. O espaco é fechado por uma linha imaginaria, em um ambiente
extremamente organizado (ou seria apatico?), com alunos homogeneizados.
Entrecruzando o texto verbal com o nao-verbal, se a escola € lugar de
conhecimento, ndo seria essa a chave para a liberdade?

Os sentidos podem surgir a partir do significado “dicionarizado” de uma
palavra ou grupo de palavras, e a ele transcender. No significado “existe uma
poténcia de sentido.” (BAKHTIN, 2011h, p. 381). Sendo assim, a palavra liberdade,
no dicionario (OLIVEIRA, 2011) é registrada como a “qualidade de ser livre, de poder
escolher”. Portanto, mesmo com paredes imaginarias, o conhecimento propée uma
mudanca de atitude, possibilita uma tomada de posicdo. O aluno se posiciona diante
dos fatos, diante das pressfes da sala de aula. Ao falar e ao silenciar expressa sua
opinido. Concorda e discorda. O ser que aprende, também pode ensinar e, na
interacdo, h4 aprendizagem mutua.

As relacdes dialdgicas tém papel fundamental na producdo do conhecimento
e busca da liberdade, pois aprendemos com o outro e, ao aprender, podemos fazer
novas escolhas, novas possibilidades nos sdo ofertadas. Sendo assim, é possivel
transpor as nossas proprias barreiras através do conhecimento interacional e
libertador.

Ainda sobre liberdade, Freire (1996) afirma que a disciplina resulta da
harmonia e equilibrio entre autoridade e liberdade. O professor deve sim exercer
autoridade, porém, de maneira aberta, dialégica. O autoritarismo e a licenciosidade
sdo rupturas do equilibrio da autoridade e liberdade, demonstrando um ensino
fechado e monoldgico.

Bakhtin (2015) reitera que o discurso autoritario exige distancia em relacdo a
si, apresenta-se de forma acentuada e destacada, ndo se fundindo com outros
discursos. Ja o discurso interiormente persuasivo, ou seja, discurso com autoridade,
tdo necessaria em um espaco coletivo, ndo fica isolado no discurso, entra em
interagdo com outros discursos tao interiormente persuasivos como 0 primeiro.

Nesta pesquisa, 0 objetivo foi descrito para os professores participantes que,
ao produzirem discursos, assumiram o papel de autores-docentes. Ainda assim,

embora a reflexdo seja sobre sentidos de aluno, a figura do professor esta em



64

proporcao maior. Ha uma mulher com membros, rosto, roupa e sapatos detalhados,
diferentemente dos alunos que foram feitos sem cor e em formato palito. Portanto,
este discurso enuncia que o professor tem importancia superior aos alunos em uma
sala de aula. Os alunos dependem dele para adquirir conhecimento e ele mantém a
ordem da sala de aula, de forma distante, em sua posicéo diante do quadro.

Na perspectiva representada no protocolo, o professor toma o controle do
espaco e das acgles, é responsavel pela ordem e alinhamento das pessoas, objetos
e mobiliario, e tem os materiais necessarios para exercer sua funcéo, sobrepostos a
mesa. Os alunos, porém, estdo desprovidos de mochila, cadernos e canetas, além
da proporcdo das carteiras ser maior que eles. Nao seriam necessarios tais
materiais, onde h& a presenca de um professor? De certa forma, hd um
silenciamento por parte do alunado. Os conteldos sdo recebidos prontos, sem a
necessidade de ler, escrever e refleti. Nao ha resisténcia, ou haveria algum
contraste revelador. Atribui-se ao professor a detencdo de conhecimento, que pode
ser adquirido pelos alunos como materialidade, sem ser necessario uma atitude
ativa. Se ha concordancia que o conhecimento depende apenas do professor, 0s
alunos nado precisam de material, basta estarem dispostos organizadamente, em
siléncio e no lugar.

A escola impde ao corpo certos movimentos, atitudes e expressdes: o andar
em filas, o falar apenas na hora certa e ap6s levantar as maos, o ndo rir alto e em
excesso. Também ndo é permitido, ao aluno, circular livremente pela sala. O corpo é
tolhido e o aluno escolarizado. A escolarizacdo dos movimentos é uma forma de
controle, visto ser mais facil expor os contetdos verbalmente. Por isso, 0 excesso de
combinados, acordos e normas na sala de aula.

Arroyo (2014) enfatiza que os corpos falam até quando silenciados. O autor
relata as filas, o siléncio, o tempo sentado sem movimento, as falas como “cala a
boca”, “figuem quietos” e até mesmo castigos corporais sao lembrancas fortes da
escola. Os corpos soltos no curto espacgo do recreio também fazem parte dessas
memoaorias.

Hoje os corpos silenciados e quietos falam mais alto que no passado. Esta
mais dificil silenciar, controlar ou ignorar os corpos no espaco escolar. E preciso
escutar as falas desses corpos, seja em forma de indisciplina, desatencédo, condutas

desviantes ou corpos disciplinados e reprimidos. (ARROYO, 2014).
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A aparéncia insossa da sala de aula e dos corpos escolarizados do protocolo
nos remete a importancia do corpo e seu valor cultural, assim como a reflexdo sobre
a importancia do riso, mistura do corpo exterior e interior (fisico e espirito), uma
juncao da natureza e cultura. (BAKHTIN, 2011a).

Em “O autor e a personagem na atividade estética”, Bakhtin (2011a) analisa a
questdo do corpo, e busca delinear os limites do corpo individual, porém descreve
como inacessiveis para si mesmo. Apresenta a divisdo de corpo interior e exterior,
considerando que controlamos nosso corpo interior, pois é elemento da nossa
autoconsciéncia, mas nos completamos com o exterior que nos é dado de forma
fragmentada.

Portanto, a totalidade do corpo s0 € vivenciada através do outro, que o define.
Precisamos da sua empatia e do seu olhar para o sentido de unidade e totalidade.
Entre o dado e o criado, o corpo exterior nos é antedado e precisa desse outro para
seu reconhecimento. (BAKHTIN, 2011a).

O espaco inexpressivo da sala de aula do protocolo nos direciona a refletir
sobre a importancia do corpo, do prazer, alegria e emog¢des no processo de
aprender. O riso atende essas especificidades, por ndo ser visto apenas como um
ato bioldgico e psico-fisiolégico, mas tem existéncia socio-historica, cultural e objetal,
e, principalmente, na expressao verbal. (BAKHTIN, 2014b). Dessa forma, o riso em
sala de aula ultrapassa o ato em si, revelando varias formas de utilizagdo, como
atitude responsiva, de resisténcia ou até mesmo expressado emocional.

Um ambiente alegre, onde o riso estd presente, € muito mais aprazivel e
favoravel ao aprendizado, pois conciliar o intelectual ao afetivo contribui para as
relacbes interpessoais, afastando a inseguranca. Assim, de forma segura, O
educando constréi o seu proprio aprendizado. Além disso, “a seriedade amontoa as
situacdes de impasse, 0 riso se coloca sobre elas, liberta delas. O riso ndo coibe o
homem, liberta-0.” (BAKHTIN, 2011a, p. 370).

Segundo Tihanov (2012), na obra sobre Rabelais o riso aparece como
libertador, gerador de valores culturais. De forma analoga, a empatia e,
consequentemente, o riso em seu sentido literal, ao estar presente na sala de aula,
pode libertar, gerar valores, agregar e fortalecer as relagoes.

Além disso, o ato de rir pode questionar, desafiar ou apaziguar. Se em um
ambiente enfileirado, ordenado e insosso surgir o inesperado: um riso, talvez a

estrutura seja abalada e traga leveza ao ambiente. Cabe ao educador criar
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mecanismos de aproveitamento do riso em sala de aula, afastando o distanciamento
emocional, valorizando a alteridade e deixando que o humor reduza a rigidez do
aprender.

N&o é facil assumir que faz parte do oficio do professor educar os estudantes
como seres corpdreos, porém isso é uma irresponsabilidade profissional, visto a
corporeidade ser uma dimensao béasica da condicdo humana. (ARROYO, 2014).
Assim, ndo podemos trabalhar com o cognitivo dos alunos, esquecendo seus
corpos, seus atos e expressdes. E preciso pensar nesse corpo-texto que enuncia o
tempo todo. O que esses corpos escolares estdo enunciando? Esse € um dos

sentidos presentes na préoxima analise.

4.2 PROTOCOLO “DIVERSIDADE”

A esfera escolar possibilita que pessoas de diferentes culturas e horizontes
axiolégicos convivam, interajam e enunciem e, nestes enunciados, ocorrem as
relagBes dialdgicas.

O protocolo “Diversidade” faz uma referéncia as personagens do texto
instigador: a gorda (sendo representada por um menino), as gémeas, 0 quieto e a
adiantada. Suas caracteristicas fisicas e psicolégicas sédo retratadas no ambito

visual e reafirmadas no verbal.

FIGURA 4 — PROTOCOLO “DIVERSIDADE” (Autor Suassuna)

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora
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4.2.1 AUTOR-DOCENTE: SUASSUNA

O autor do protocolo “Diversidade”, cujo codinome €& Suassuna, € uma
professora que atua ha mais de dez anos na Educacdo. Formada em Letras por uma
universidade privada e possui especializacdo na éarea. E professora regente
concursada pela Prefeitura de Curitiba, atuando como regente em turmas dos ciclos
1 e 2 do Fundamental I.

E muito inquieta e versatil, ndo gosta de rotina. J& trabalhou com escola
integral, temas politicos, educacdo ambiental, musica, artes, espanhol. Escreveu
dois livros, um de teatro e outro de poesias, contos e pensamentos. Possui artigos
cientificos publicados e faz parte de um programa de pds-graduacéo stricto sensu.

A autora veio de uma familia que valorizava os livros. Seus pais possuiam
apenas o Ensino Médio completo, porém eram leitores assiduos, incentivando,
dessa forma, a leitura em familia. Um tio dramaturgo a incentivou ao gosto pelo
teatro, o que a direcionou para os bastidores, escrevendo roteiros. Hoje seus

interesses estao na educacado ambiental e a literatura continua nos planos futuros.

4.2.2 SENTIDOS EM ANALISE

O texto verbal do protocolo “Um dos sentidos de ser aluno € conviver com 0
diferente. *Diversidade”, esta em consonéancia com as figuras distintas, ressaltando a
importancia da convivéncia, mesmo sabendo que a alteridade é complexa e o ato de
conviver demanda esforco. E preciso estar aberto ao outro.

Para o autor-docente, conviver com a diferenca ndo € uma teoria utopica, faz
parte do seu conceito de convivéncia com o outro. Tais consideracdes sao
fundamentadas no protocolo, pois utiliza o artigo definido “0” antes da palavra
diferente, caracterizando alguém, de forma precisa, mesmo que esse alguém nao
tenha um nome especifico. A escolha de “o diferente” ao invés de “a diferenca”
retrata a plena aceitagdo do outro, ainda que nao esteja dentro da “normalidade”,
dentro do “padrao”. Nao € conviver com a diferenca de forma genérica, mas abrir-se
ao outro, compreendendo que nao se sabe tudo. Dessa forma, conviver com o
diferente nos leva a refletir sobre nossas proprias diferencas. Nos leva a aceitar as
nossas proprias incapacidades.

Os alunos néo estéo uniformizados, pratica comum na maioria das escolas do
pais. Essa prética teve origem no exército, uma das primeiras instituicdes a adotar

um padrdo nas vestes dos militares. Em 1850, o uniforme foi instituido pela primeira
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vez, com o0 objetivo inicial de identificacdo da instituicdo escolar, a fim de garantir
seguranca aos alunos. Para Silva (2006), com o uso do uniforme, a escola passou a
firmar-se como instituicdo disciplinar, assim como o exército. Inclusive o modelo de
uniforme era semelhante. No protocolo analisado, apenas as gémeas retratam essa
tentativa de homogeneizacéao recorrente no ambiente escolar.

As gémeas representam a homogeneizacdo das massas, com roupas e
movimentos iguais, infantilizados, pois quando ndo se destaca, tudo o que o
circunda é simples e livre de complexidade.

A tentativa de homogeneizacao, que a escola imp8e aos educandos, nao se
limita ao uso do uniforme. As avaliacbes sdo feitas para alunos com niveis de
conhecimento pariformes. A forma de aprender do educando deve estar de acordo
com a forma de ensinar do professor, pois ndo ha tempo e recursos para explorar o
conteudo programado de forma diversificada. O corpo também deve ser contido,
sem excessos de movimentagdo ou conversagao.

Para Goncalves (2008), as gémeas representam a aceitacdo do que lhes é
imposto na sala de aula. Deixam as forcas centripetas, das quais fala Bakhtin,
centralizar o poder levando os individuos a homogeneizacdo. Ha, porém, outros
sujeitos que optam por uma postura de resisténcia, utilizam-se das forcas
centrifugas (riso, ironia, argumentacao) como estratégia para entrar em conflito e se
posicionarem quanto a centralizagdo do poder.

As forcas centripetas representam uma tentativa de impor a ordem em um
mundo heterogéneo e confuso, ja as forcas centrifugas estdo sempre transtornando
a ordem, ndo de forma unificada, pois, de maneira geral sdo forcas confusas e
desorganizadas. Aparentemente o mundo é regido pelas forcas centrifugas, visto ser
uma colecédo de elementos heterogéneos e nao carecer de explicacdo. (MORSON,
EMERSON, 2015).

As forgcas centrifugas registram e respondem aos mais diversos
acontecimentos da vida diaria, principalmente os fatos que ndo se ajustam bem a
definicdes oficiais e n&o-oficiais. As nossas respostas aos fatos confusos e
inexplicaveis da vida, regidos pelas forcas centrifugas, determinam nossas
instituicdes, nossa linguagem e nés mesmos. (MORSON, EMERSON, 2015). Essas
forcas constituem parte essencial do nosso viver e sdo, portanto, as forcas que

movimentam as diferencas. Nao se explica a diferenca, apenas se convive com ela.
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Ha em cada sujeito, a tentativa de enquadrar o que a vida lhe apresenta
servindo-se das forcas centripetas, com o intuito de equalizar, de buscar unidade,
controlar os acontecimentos. No entanto, o homem é um ser inacabado e, por isso,
passivel de acbes e reacdes incompreensiveis. Essa inacabalidade do ser faz de
cada um de nos diferentes, portanto regidos por forcas centrifugas. Em vista disso,
todos nés somos, indubitavelmente, diferentes!

A gorda do texto teatral, sendo representada pelo sujeito de cabelos curtos no
protocolo, direciona para o questionamento se a diferenca esta intrinsecamente
ligada ao estar fora do padrédo de beleza imposto socialmente. Até mesmo o cabelo
curto nos direciona para o sexo masculino, no entanto, isso também representa um
padrao distorcido da imagem de homem e mulher. Nem toda mulher deseja manter
os cabelos compridos, assim como nem todo homem tem cabelos curtos. O texto
verbal relata que ser aluno € conviver com o diferente e representa quatro modelos
de diferenca, estando o gordo entre esses modelos.

Uma “pesquisa do Ministério da Saude alerta que 52,5% dos brasileiros estéao
acima do peso, embora o indice de obesidade esteja estavel.” (KOPKO, 2015). Essa
taxa era de 43% ha nove anos. Sabe-se que 0s quilos a mais na balanca sao fatores
de risco e grandes responsaveis por doengas crénicas como a hipertenséo, diabetes
e as do coracao, porém, excluindo a relacdo obesidade e saude, voltemos para a
questdo numérica. Os numeros nos fazem refletir sobre ser gordo e ser diferente,
visto que, uma grande parcela da populagcédo faz parte desse grupo. Sendo assim,
guem é o diferente? Ser diferente caracteriza estar fora do padrdo de beleza
imposto? Trata-se da minoria? E aqueles que se encontram abaixo do peso também
sdo considerados diferentes? Essas questdes, por si sO, produzem sentidos.

O quieto, representado pelo menino com a méo na boca, sinaliza que o ato de
ficar quieto € uma escolha. Ha o desejo de falar. As palavras sdo reprimidas, por
decisao proépria. O siléncio torna-se uma posicdo. O siléncio € a sua posicéo.

Assim como a palavra sonora, 0s gestos, a expressao corporal e o siléncio
também respondem e produzem sentidos. O siléncio oportuno responde de forma
mais satisfatéria que muitos discursos jogados ao léu.

Responder a um enunciado com siléncio nem sempre representa
esquecimento ou desinteresse, muitas vezes, é a propria argumentacao racional,

que também pode ter uma réplica. O problema esta em responder o siléncio com



70

siléncio. Mesmo que sejam posi¢cdes concretas, as relagdes vao se extinguindo, ao
ponto do didlogo morrer, ainda que por um instante.

A Ultima pessoa retratada, uma mulher, parece mais velha que 0s outros
alunos. Sendo a adiantada no texto teatral, tem-se a impressdo de uma pessoa a
frente dos seus colegas, ndo apenas no aproveitamento escolar, mas no todo.
Demonstra-se adultizada nas suas caracteristicas como roupa, sapatos, labios e
olhos realcados pelo uso de maquiagem. Ha um contraste muito grande com a figura
das gémeas com roupas e sapatos infantis, com olhos e l4bios suaves.

A adiantada do protocolo nao retrata a figura da adiantada do trecho do texto
teatral utilizado como elemento instigador. Naquele, a adiantada apresenta-se
diferente da imagem de aluno construida pela docéncia, uma imagem de bondade,
recato e obediéncia. Neste, a personagem é adiantada no quesito intelectual, tem
professora particular e gosta de mostrar-se superior aos outros por estar adiantada
no conhecimento dos conteudos.

A infancia e a educacdo sao idealizadas pelo imaginario social. O
estranhamento que temos percebido na escola, trata-se do choque ao ver condutas
comuns entre os adultos, porém, vindas de criancas e adolescentes. Essas
condutas, diferentes das estereotipadas, quebram a nossa visdo natural da vida.
(ARROYO, 2014).

As criangas clamam por imagens reais. “‘Em vez de endireitar plantinhas
maleaveis e bondosas, inclinagbes naturais infantis, somos chamados a domesticar
duras condutas proprias de adultos.” (ARROYO, 2014, p. 38). Nao fomos
preparados para conviver com imagens quebradas e nem dispomos de condi¢cdes
diante da precaria condicdo da educacdo. No entanto, em vez de condenacdo dos
alunos, precisamos denunciar a ordem social, econdmica e politica, responsaveis
por tudo isso.

Apesar de ser uma imagem quebrada, é a imagem atual e com ela devemos
conviver. E um desafio para a docéncia, porém, os alunos precisam ser ouvidos,
querem ter sua propria voz. Precisamos ouvi-los, mesmo que as imagens atuais
sejam tensas e muito diferentes das que construimos. Precisamos reconhecer que
aguelas imagens se perderam, ou nunca existiram, e deixar que as criangas e
adolescentes falem. O importante neste momento de estranhamento sdo as relagbes

(dialdgicas).
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O professor ndo estd presente na cena nos levando questionar se a
diversidade torna-se mais visivel sem a figura daquele que escolariza, que unifica,
que faz uma avaliacao pariforme, como se todos fossem iguais.

Se o professor ndo esta presente, os alunos passam a ser 0s protagonistas
da sua historia. Podem ser eles mesmos, sem fixar-se em imagens distorcidas.
Podem conviver e relacionar-se socialmente, com seus proprios gestos e rituais.
Sendo assim, na auséncia do professor, 0s sujeitos experimentam a diversidade
com mais liberdade de tempo, expresséo e dizeres.

A figura do professor é importante no processo de organizacdo dos conceitos
aprendidos com a diversidade, no entanto, é necessario certa flexibilizacdo do
tempo, expressdo e dizeres, sendo mais dificil na sala de aula, ambiente
cronometrado e padronizador, onde as reacbes ndo esperadas sao tidas como
indisciplina. Porém, mesmo na aparente impossibilidade, alguns comportamentos
vao se consolidando, pois condenar os alunos sem mais € Vvisto como
antipedagogico e antiprofissional. (ARROYO, 2014). Portanto, estamos em um
tempo oportuno de aprender a diversidade com mais flexibilidade, visto a docéncia
estar buscando novos meios de ensinar e aprender de forma pedagdgica e
profissional

Percebemos que o texto funciona como um deflagrador e remete a uma
experiéncia mais profunda de sentido. O trecho “Aula de portugués” trata de
embates em uma sala de aula, sendo assim, o sentido aflorado foi a diversidade.
Quanto mais um ambiente for diversificado, mais 0s pensamentos serao
divergentes. Na divergéncia cria-se a possibilidade de diadlogo, caso contrario, seria
mondlogo.

Essa possibilidade de dialogo rememora que, nas ciéncias humanas,
estudamos o homem e, para Bakhtin (2011d), o homem cria texto e torna-se um
texto. Enuncia o tempo todo. Esse corpo-texto pode ser compreendido unicamente
pelas relacdes dialogicas, que sdo muito mais que o simples ato de dialogar.
Quando dois discursos entram em uma relagdo semantica, tal relacdo passa a ser
dialégica. E sdo varias as possibilidades de dialogismo - Eu com o outro, dois
enunciados de épocas distantes, eu comigo mesmo e outras.

Corroborando com a nocédo de corpo-texto, “o corpo € um signo social que
possui significados e se manifesta de acordo com as ideologias sociais.” (MELLO,

2016, p.59). Assim, as ideologias que revestem a linguagem e os corpos dos alunos
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estdo relacionadas com a sua propria concep¢ao de sociedade. O corpo diz aquilo
gue o sujeito aprendeu e desenvolveu em seu tempo-espaco Vvivido.

O corpo exterioriza as a¢gfes pensadas e enuncia de varias maneiras. Esse
corpo-texto, ainda que biolégico, reflete o interior da consciéncia. E por meio do
corpo-texto que as relacdes dialdgicas acontecem e 0s sujeitos se comunicam.

Essa possibilidade de travar relagdes dialogicas, tendo o corpo como texto,
avulta nosso olhar para os discentes e suas caracteristicas, bem como suas
posicdes, palavras, gestos. Da ao docente a oportunidade de exceder em viséo,

sentido discutido no préximo protocolo.

4.3 PROTOCOLO “EMPATIA”

O protocolo “Empatia” apresenta a sala de aula com um circulo de pessoas
com maos dadas, seguido pela oracdo “Aluno é aquele que aprende e também
ensina.” Os tracos sao fracos dando a sensacao de leveza, porém nédo tao fracos
que demonstrem inseguranga.

O circulo retratado neste protocolo nos remete ao significado da palavra: uma
forma plana, continua, mas também pode caracterizar um grupo de pessoas
reunidas pelo prazer do convivio ou para estudo. (OLIVEIRA, 2011). Para além da
significacdo, ao formar um circulo, as pessoas ja resgatam em suas memarias

sentidos de convivio, trocas e interagao.
Figura 5 — PROTOCOLO “EMPATIA” (Autor Buarque)
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FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora
4.3.1 AUTOR-DOCENTE: BUARQUE

O autor do protocolo “Empatia”, cujo codinome é Buarque, € uma professora
que atua hi 26 anos na Educacdo. Iniciou sua formagéo aos 6 anos na zona rural do
Rio de Janeiro ao ser alfabetizada pela avo, juntamente com outros 14 irméos e
dezenas de outras criancas. Por circunstancias diversas, iniciou sua formacdo na
EJA apenas aos 27 anos. Dos 6 aos 27 anos foi uma leitora assidua, buscando
sempre diversificar os temas estudados.

Iniciou o Curso de Letras em uma universidade publica, porém, por problemas
relacionados ao género e classe social, teve que tranca-lo e s6 pode retornar aos
estudos alguns anos depois em uma universidade privada. Possui especializacdo na
area. Hoje, com 61 anos, é professora concursada e atua no Sistema Penitenciario
com a Fase 1 da EJA, ou seja, anos iniciais do Fundamental I.

Suas leituras a tornaram cénscia do inacabamento do ser e como sujeito em
construcdo, participa de um programa de poés-graduacao stricto sensu. Em vista
disso, as leituras foram sistematizadas em prol do tema de estudo.

A autora tem uma historia de vida peculiar. E uma pessoa que tem empatia
simpatica. Atende homens e mulheres do Sistema Penitenciario, ajudando-os na
alfabetizacdo e seus interesses, além da autoria, estdo na relacdo da afetividade e

cognicado, metodologias e a complexidade do ser humano.

4.3.2 SENTIDOS EM ANALISE

A sala de aula é um espaco onde, presume-se, que cada participante do
grupo mantém os mesmos objetivos: a busca e troca de conhecimento. Para o autor-
docente o ato de aprender e ensinar torna-se realizavel em conjunto. Esse partilhar
conhecimentos esta expresso nas maos dadas e deve ser em comum acordo, Vvisto
nao haver embates retratados no discurso.

Ao representar os sentidos de alunos em um circulo de pessoas, o autor-
docente explorou sentidos de partilha e dialogo, sendo assim, ndo € obrigatério
definir quem é o professor. Ora pode ser um, ora pode ser outro. Essa escolha é

reforcada pelo texto verbal que define aluno e professor como aquele que ensina e
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aprende. Além disso, pelo horizonte social do autor-docente, atuando com EJA, a
imagem de pessoas mais velhas, ndo sdo, necessariamente, a representacdo de um
professor, pois, nessa modalidade de ensino, alunos jovens e adultos dividem a
mesma sala de aula.

O texto verbal parafraseia Cora Coralina, que diz “Feliz aquele que transfere o
que sabe e aprende o que ensina” e Paulo Freire “Quem ensina aprende ao ensinar.
E quem aprende ensina ao aprender’. Retrata as trocas que professor e aluno
obtém durante as relagbes dialdégicas em sala de aula. O outro possibilita 0 nosso
acabamento provisorio, altera nossos enunciados e modifica nosso aprendizado.

Ao representar uma sala de aula com alunos em pé e dispostos em circulo, o
autor-docente representou uma sala dindmica e ndo convencional. O enfileiramento
dificulta a espontaneidade e a possibilidade de expor as idéias. Ja o circulo promove
interacdo e partilha de opinides.

O texto visual deste protocolo € composto por quatro pessoas heterogéneas.
A primeira pessoa representa um garoto, pelo boné virado para o lado, camiseta e
bermuda larga abaixo do joelho. Ao lado um rapaz ou homem de camiseta e calga.
Por estar virado de costas ndo é possivel definir suas caracteristicas. Em seguida
temos uma senhora de coque no cabelo, o que a define como mais velha. Camiseta
e saia abaixo do joelho. Seu corpo ndo exibe as curvas definidas como padrao pela
sociedade. Acima estd a figura de um homem. Suas caracteristicas estdo bem
definidas. Veste camisa e calca social, pois é visivel o detalhe das pregas.

A visdo do analista de um protocolo, assim como a propria visdo sobre si, €
limitada. E preciso que alguém fora de mim veja 0 que eu ndo posso, PoiS sou
condicionado por minha exterioridade. Eu posso ver a representacdo do protocolo
pelo lado de fora e, na tentativa de transportar-me dentro dele, busco novos olhares.
Entdo, buscando a visdo que se teria no circulo, imagino-me como professor. Assim,
em uma primeira analise, a figura acima, centralizada, com roupa social, representa
o professor.

Nessa versao, podemos explorar a nocéo bakhtiniana de excedente de viséo,
gue pode ser encontrada na relagdo autor e personagem da obra de arte e, sob
outras interpreta¢gbes, no nosso cotidiano. Transferindo esse conhecimento para a
sala de aula, temos o0 excedente de visdo que o professor possui na relacéo
pedagogica. O professor vé 0 que o aluno nao pode ver. Pelos anos que ja passou

nas carteiras escolares e, agora do outro lado, tem uma visdo que excede a do
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aluno. Mesmo vendo-o de costas ou somente a parte posterior da cabeca, € possivel
ver o “céu azul” (BAKHTIN, 2011a, p.24) além dele, ou seja, o plano de fundo da
situacdo que o engendra. E possivel ver a sua aparéncia e o todo a sua volta.

O excedente de visdo do professor torna possivel colocar-se no lugar do
aluno. Nao na tentativa de fundir a visdo, o pensamento, mas penetra-la de modo a
compreender melhor a situacdo do outro. O objetivo, tanto do circulo representado,
como da compreensdao do outro, € sempre dialdégico. O completar-se pelo
acabamento do outro, através da minha exterioridade, possibilita o didlogo. Dessa

forma:

A compreensao criadora néo renuncia a si mesma, ao seu lugar no tempo,
a sua prépria cultura; e de nada se esquece. Para compreender, é
imensamente importante que a pessoa que compreende esteja localizada
fora do objeto de sua compreensdo criadora - no tempo, no espacgo, na
cultura. Pois ndo se pode sequer ver realmente o seu préprio exterior e
compreendé-lo como um todo, e nenhum espelho ou fotografia pode
ajudar; nosso exterior real sé pode ser visto e compreendido pelos outros
porque estdo localizados fora de nés no espaco e porque S&0 outros.
(BAKHTIN, 1979, p. 7 apud MORSON; EMERSON, 2008).

A busca pela compreensdo do outro ndo pode ser entendida como simples
empatia emocional ou perda da nossa propria posi¢do, ou ainda traducdo da lingua
do outro para a nossa. (BAKHTIN, 2011h, p. 377). Ao fundir duas opinides, através
das relagbes dialdgicas, ambas sdo enriguecidas, se estiverem abertas a alteridade.
Podemos usar a empatia ao estar aberto, respondendo ao sofrimento dele. E uma
forma de ver o mundo pelos seus olhos, no entanto, ndo se muda a opinido, mas
obtemos ambas as perspectivas e alcancamos uma compreensdo maior da
situacao.

O outro excede em visdo sobre nds. Através dele nascemos, recebemos
nome, fomos educados e vivemos em constante troca. Até nossas palavras sdo de
outros e em outros ressurgirdo, sob nova perspectiva. Dentro da esfera escolar, o
outro também recebe nossa imagem exterior e a retorna para nés sob novo angulo.
Urge que o excedente da visdo do outro complete o meu horizonte, sem perder a
originalidade. Ao entrar em empatia comigo, vera axiologicamente o meu mundo,
colocar-se-a no meu lugar e depois retornara para completar o seu proprio horizonte.

Geraldi (2013) discute sobre os dois excedentes de visdao que tem o
professor: sobre a continuidade do processo educativo e sobre os conhecimentos

prévios que tem o aluno. Essa visdo ampliada ndo permite um acabamento, pois 0
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professor depende do aluno, do seu aceite para o aprendizado, da sua
disponibilidade, do seu compromisso.

As relacdes pedagodgicas ndo tém a figura do professor como autoridade
absoluta, pois esse precisa do aluno para seu acabamento provisério e o aluno
precisa do excedente de visdo do professor. Ambos sdo incompletos. Ambos estdo a
mercé das relacdes dialégicas para completar aquilo que lhe € inacessivel.

Em outra versdo de andlise, temos a senhora de coque como docente,
também por representar uma figura mais velha e estar em sintonia com o texto
verbal. Ela é o estere6tipo da professora nas ilustragGes infantis, portanto, seria um
revozeamento da literatura infantil.

As ilustracdes da literatura infantil apresentam alguns estereétipos que sao
internalizados pelos alunos: “A fada, a princesa, a mocinha sdo sempre prototipos da
raca ariana: cabelos longos e loiros, olhos azuis, corpo esbelto, altura média, roupa
imaculada (...). O mocinho, o principe, é alto, corpulento, forte, elegante.”
(ABRAMOVICH, 1994, p. 36-37, 39-40). H& ainda o negro sempre servical, a
professora de coque e corpo avantajado. Essas falsas caracteristicas acabam por
firmar-se no imaginario social das criancas e deturpam as imagens reais. E
necessario desfazer essas imagens e mostrar que o valor do sujeito ndo deve ser a
aparéncia, mas a esséncia.

A escola é o ambiente propicio para trabalhar as diferencas, é um espaco de
problematizacdo. Quando as imposi¢des sociais e esteredtipos sdo questionados, o
sujeito é levado a reflexdo. Novos sentidos sdo produzidos a partir do dialogo. E
importante a atuacdo do professor para que o aluno tenha uma formacao critica e
reflexiva sobre aquilo que |é. A leitura deve ser completa e n&o superficial.

Uma caracteristica marcante sobre as pessoas esta no fato delas ndo terem
boca, nem pescoco. Campos (2011), enfatiza o desenho da boca como elemento
representativo das relagdes sociais (dar e receber afeicGes) e o pesco¢co como
elemento de ligacéo entre as forcas afetivas e os impulsos controladores do corpo.
Portanto, entendemos que para ensinar e aprender é preciso de afeicdo, ou seja,
empatia. Ninguém pode falar mais ou menos. Todos devem fazer parte e as partes
formam o todo. Nessa versdo, 0 sujeito é visto como social e as relacdes séo
importantes.

Sendo a afeicdo importante no processo de aprendizagem, € mister que

professores e alunos sejam empaticamente abertos. N&o se trata de empatia
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apenas, € um vivenciamento completo em relacdo ao outro, € uma empatia
simpatica. Para Bakhtin (2011a), a simpatia € a condicdo da empatia. A pessoa
precisa se tornar simpatica aos nossos olhos para que aconteca o vivenciamento
empatico. E uma simpatia inerente ao amor que nos modifica. Até mesmo o interior
do outro nos é dado e interpretado de forma emocional. Se alguém nos € antipatico,
nao penetramos em seu interior, mas dele nos afastamos.

Ao penetrar no interior do aluno com empatia simpatica, o professor se
depara com um impasse, pois cultiva as imagens de aluno que melhor
correspondem com sua propria imagem de professor (ARROYO, 2014) e, sejam
bons ou maus aos seus olhos, ha um confronto com sua propria imagem. E uma
situacdo delicada, mas ignora-la é ainda pior. Um olhar simpatico e preciso
aproximard professor e aluno. Mudard as representacfes, quebrara algumas
imagens e resistirA a imagens estereotipadas. Serd um olhar reeducado que
permitira a construcdo de um outro profissional da educacéo, um profissional mais
atento as necessidades dos aprendentes.

O olhar atento as necessidades dos aprendentes facilita a construgdo da
prépria imagem, pois, segundo Bakhtin (2011a, p. 79):

Ha acontecimentos que, em esséncia, ndo podem desenvolver-se no plano
de uma sé e Unica consciéncia mas pressupde duas consciéncias
imisciveis, acontecimentos que tém como componente essa relacdo de
uma consciéncia com outra consciéncia precisamente como outra — e
assim sdo todos os acontecimentos criativamente produtivos, que veiculam
0 novo, séo Unicos e irreversiveis.

E importante que os dois, professor e aluno, em simpatia mudtua, promovam
um enriquecimento substancial do acontecimento, pois o simples vivenciamento
empatico, sob nova forma, em uma nova categoria axiolégica, em um lugar unico
fora dele, possibilitara uma nova perspectiva e, assim, um acabamento provisorio. A
eficacia do olhar reeducado do professor aos seus alunos esta na sua distancia,
particularidade e privilégio do seu lugar fora deles.

“A simpatia pode efetivamente ser uma das condigbes da empatia, mas néo
unica nem obrigatéria” (BAKHTIN, 2011a, p. 75), sendo assim, professor e aluno que
nao compartilham uma simpatia emocional, ainda podem aprender a conviver de
forma respeitosa. O compromisso com 0 processo educativo, ou seja, a empatia
simpatica pelo ensino e aprendizagem dara um novo formato aos acontecimentos e

contribuira para que as relagdes ndo-simpaticas da esfera escolar sejam vencidas.
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4.4 PROTOCOLO “ETICA”

O Ultimo protocolo verbo-visual deste trabalho, o protocolo “Etica”, aponta
para um sentido estritamente relevante na educacao; trata-se da responsabilidade e
responsividade dos sujeitos da esfera escolar — professores e alunos.

FIGURA 6 — PROTOCOLO “ETICA” (Autor Aristéfanes)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

4.4.1 AUTOR-DOCENTE: ARISTOFANES

O autor do protocolo “Etica”, cujo codinome é Aristéfanes, é uma professora
gue atua ha mais de 27 anos com o0 ensino de lingua inglesa, porém formou se
apenas em 2006. E formada em Licenciatura em Letras e atua na Prefeitura de
Curitiba e na Prefeitura de Araucaria como docente de lingua inglesa.

Iniciou o curso de inglés aos treze anos e aos dezesseis ja dava aulas
particulares. A partir daquela época ndo parou mais de lecionar. Porém, por suas
caracteristicas de hiperatividade e autodidatismos iniciou o curso de Pedagogia,
Artes Visuais e Letras, mas ndo concluiu nenhum. Ja possuia muito conhecimento
pratico e de seus estudos particulares que tinha dificuldades em ficar sentada nas
fileiras da sala de aula e da academia. Conseguiu concluir o curso de Letras e

ingressou em um programa de pés-graduacao stricto sensu.
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A autora é dinamica e criativa. Busca métodos ndo convencionais para o
ensino de lingua estrangeira, com intencéo de tornar o aprendizado prazeroso. Seus

temas de estudo estdo centrados na metodologia de ensino da lingua inglesa.

4.4.2 SENTIDOS EM ANALISE

A figura retrata uma sala de aula. As carteiras estao dispostas lado a lado. O
professor esta a frente. A frase que acompanha, escrita no quadro, como parte
intrinsecamente ligada ao texto ndo-verbal, diz que A vida entra escola adentro...E
continua! Sendo assim, o texto verbal nos faz supor que a vida, ou seja, o
conhecimento prévio do aluno adentra a escola. Cada sujeito deve ser visto com
suas especificidades, pois cada um leva para 0 meio que esta, parte do que é, para

completar com parte do que o outro é. Pela linguagem ser subjetiva, ela pode

receber conotacdes peculiares. O complemento da frase “... E continua!” nos faz

perceber que, embora a escola seja o ambiente que mais influencia a vida do
individuo, ela ndo é o Unico. A vida continua depois dos anos escolares e muitas
influéncias ainda virdo. Muitas relacdes ainda serdo travadas. Nao podemos,
portanto, descartar o conhecimento ja adquirido, mesmo oriundo do senso comum.
Outra materialidade faz pensar no uso da reticéncia quando relacionada a

vida. Trata-se do poema de Stella Vives:

Reticéncias

Reticéncias sdo pequenos pontos,
seguimentos de pontos...

ndo séo lacunas,

ndo séo abandonos...

Sao esperanga, quica sofrimento?

Serdo suspiros de uma alma em tormento?

Afinal, o que séo reticéncias?

Pra quem escreve, significam algo,
Pra quem Ié, fica na imaginacéo...
Lirismo, paixdo?

Técnica, polémica, piracdo?

Sigo minha vida com reticéncias...
gue serdo preenchidas pelo tempo,
por palavras que viréo,

por felicidades que chegaréo,
pelas alegrias de uma paix&o...

Reticéncias...
Seré& que fazem falta nas ciéncias?
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O poema retrata exatamente o sentido das reticéncias no protocolo. “Pra
guem escreve, significam algo, pra quem I&, fica na imaginacao”. As reticéncias,
seguidas pela conjuncédo “E”, que indica continuidade, sugerem um espaco entre a
vida que adentra a escola e que segue apos ela. E uma pontuagio que tem, em sua
subjetividade, o poder de pausar para uma reflexdo sobre o que a vida € dentro da
esfera escolar e, apdés esse momento, dar continuidade ao que a vida pode
apresentar apos ela.

H&, no entanto, um apagador logo abaixo de uma frase téo significativa. Um
objeto sugestivo de apagamento, de finalizacdo. Tem-se a ideia de que a vida pode
seguir, porém é possivel apagar a reflexdo das reticéncias, a continuidade da
conjuncao. A vida é como um sopro, cabe a cada um valoriza-la o suficiente pra que
continue. Por outro viés, mesmo que algumas situacdes sejam apagadas, existe
uma possibilidade de recomeco. Espera-se sempre pelo melhor!

Os alunos lado a lado refletem uma sala mais aberta a confabulacdo dos
pares, no entanto ndo tem ninguém conversando. Uma aluna de méo levantada
indica que é um ambiente com regras preestabelecidas, mas os alunos podem dar
suas opinides. Todos estdo olhando para o sujeito a frente, figura que nos remete ao
professor.

O professor é um sujeito receptivo, pois sorri, porém, formal em suas
caracteristicas, de terno, O6culos, cabelo arrumado. Seus materiais estao
organizados em sua mesa — canetas e livro aberto. Ele escreve e ouve uma aluna.
Mostra-se, assim, um sujeito agil e dinamico. Ele olha para a aluna, demonstrando
interesse. Ela levanta a mao, tomando a iniciativa no falar, ou seja, esta exercendo o
poder do ato dialdgico.

O conhecimento esta sendo transmitido de forma passiva, visto que todos os
alunos estdo sentados de frente para o professor. Porém ha a mao levantada,
demonstrando ativismo. N&o ha grandes contrastes nas roupas, apenas a camiseta
da menina de méaos levantadas que ndo possui mangas, levando-nos a imaginar o
uso do uniforme, porém nao € possivel afirmar pela posicédo dos alunos.

A sala de aula traz uma representacdo de carteiras organizadas lado a lado,
com inclinacdo para a mesa do professor. Em aparéncia, assemelha-se a algumas
salas da universidade que o autor-docente cursa o programa de pés-graduacao. A
semelhanca com a esfera académica nos direciona para 0S cursos universitarios,

gue ndo sdo acessiveis a todos. Essa visdo é confirmada pelas carteiras vazias, o
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gue ndo € comum em escolas publicas de niveis fundamental e médio. O texto néo
verbal sinaliza para uma fuséo da esfera académica com a Educacéo Basica.

A universidade é um espaco de socializagdo e aprendizado, porém esta
relacionada com segregacdao racial, monetaria, religiosa e até mesmo espacial. Ndo
sdo todos que conseguem adentrar o meio académico, visto as poucas vagas
existentes e 0 grande numero de inscritos nos vestibulares. Ainda assim, grande
parte das pessoas que iniciam cursos superiores, ndo consegue se formar devido a
falta de pré-requisitos e, como consequéncia, reprovacoes, dificuldades em manter o
curso com o trabalho, desinteresse ao longo do periodo e outros fatores. Quanto
mais oportunidades de ocupacao das carteiras vazias, mais ativismo tomara o lugar
da passividade.

No texto visual, ha a representacdo das gémeas do texto teatral, porém, com
atitudes diferentes. Uma delas assiste a aula de forma passiva, a outra, com a mao
levantada, p8e a vista, a sua singularidade. “Cada pessoa ocupa um lugar singular e
irrepetivel, cada existir € unico. ” (BAKHTIN, 2010, p.97). Sendo assim, embora as
forcas centripetas tentem equalizar os sujeitos, ordenar as situacdes, homogeneizar,
€ possivel, com o seu ativismo, pensar teoricamente a existéncia e, localizar a sua
prépria singularidade.

O aluno, sentado nas carteiras da escola, ou 0 académico nas universidades,
€ Unico no existir. S6 o fato de, em um dado momento, o professor fazer algo por
ele, algo que complete a sua existéncia, ja € o reconhecimento da unicidade. E
possivel que haja imposi¢cdes sociais de padronizagdo, mas 0 nosso “ato na sua
integridade é mais que racional — é responsavel. ” (BAKHTIN, 2010, p.81).

O autor-docente enuncia sua responsabilidade na vida pessoal de cada aluno,
que adentra a escola, pois menciona a vida que entra escola adentro. Ele
compreende, ainda que sutilmente, que as relacdes estabelecidas na sala de aula
serdo perpétuas. Que os dialogos travados ali ndo serdo esquecidos. Compreende
gue os enunciados fardo parte da vida que segue, ainda que inconsciente, no
repertério do aluno, de seus pais, vizinhos e tantos outros com quem eles se
relacionam dialogicamente. A cadeia ndo para. Talvez, no futuro, ao ver seus alunos
comemorando a vitoria do vestibular ou da formatura, ainda sinta que faz parte da
vida deles, através das palavras que ressurgem sob novos formatos em suas

proprias vidas, que realmente continuou.
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Ao representar o professor a frente de seus alunos, o autor-docente registra
aquilo que a sociedade espera de um educador, através do imaginario social - a
responsabilidade e responsividade diante do ato de ensinar. Responsabilidade pelos
atos do passado. Responsabilidade pelo futuro, consequéncias dos atos antigos. Em
Bakhtin (2010, p.117):

A vida pode ser compreendida pela consciéncia somente na
responsabilidade concreta. Uma filosofia da vida sé pode ser uma filosofia
moral. Sé se pode compreender a vida como evento, e ndo como ser-dado.
Separada da responsabilidade, a vida ndo pode ter uma filosofia: ela seria,
por principio, fortuita e privada de fundamentos.

Professor e aluno agem o tempo todo, e os atos de cada um devem ser
responsaveis diante dos outros (passado e futuro) e diante do Ser-evento que estao
produzindo (a humanidade). (GERALDI, 2013). E o n&do alibi da existéncia, nio
sendo permitido dizer que ali ndo estéo, presos por um tempo-espago escolar.

A falta de &libi do professor impera que, em tudo, cada movimento, cada
gesto, cada experiéncia vivida, cada pensamento, cada sentimento — seja um ato
responsavel e, somente sob essa condicdo, que realmente viva. E o mundo da
realidade que n&o se pode lutar e ndo da possibilidade imprevista. (BAKHTIN, 2010).

A nocdo da necessidade de responsabilidade do professor esta
intrinsecamente ligada com o que acredita que os alunos que estao diante dele tém
direito. Nas palavras de Freire (1999, p. 18), percebemos a necessidade da ética em

todo ato responsavel:

Devo revelar aos alunos a minha capacidade de analisar, comparar, de
avaliar, de decidir, de optar, de romper. Minha capacidade de fazer justica,
de ndo falhar & verdade. Etico, por isso mesmo, tem que ser o meu
testemunho.

O professor deve tornar-se “inteiramente responsavel” (BAKHTIN,2011c. p.
XXXIV). Néo hé alibi para a falta de ética em sua posi¢do. Sua responsividade deve
leva-lo a responder ao que a vida |he apresenta, assim como dar o direito de
resposta a outrem. O professor ensina de forma positiva ou de forma negativa. No
entanto, ele esta eticamente fadado a responder por isso.

Destarte, ndo apenas a posicdo de professor € atribuida responsabilidade.
Cabe a cada um definir o que Ihe compete. Ao professor, a responsabilidade de
ensinar e aprender com o aluno. Ao aluno, a responsabilidade de aprender e ensinar
o professor.

Os papéis que professor e aluno exercem na esfera educacional dependem

fundamentalmente deles. Ao professor compete manter relagdes dialdgicas com o
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aluno, para que haja trocas e aprendizado. Ao aluno, aproveitar essas trocas e
aprender. Sendo assim, € através da interacdo verbal que os sujeitos aprendem,

tendo como ponte a palavra langada.
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5. VISLUMBRES DA AURORA: UM ACABAMENTO POSSIVEL?

A vida conhece dois centros de valores, diferentes por principio, mas
correlatos entre si: 0 eu e 0 outro, e em torno destes centros se distribuem
e se dispbem todos os momentos concretos do existir. (BAKHTIN, 2010, p.
142).

Este trabalho, realizado na perspectiva dialégica do discurso, ndo pretende
atingir uma conclusibilidade fechada, portanto, as consideracdes finais que seguem,
representam um dialogo que ndo chegou ao fim, podendo ainda retornar no grande
tempo. Buscou-se compreender os sentidos de aluno através da analise dos
discursos de quatro professores da Rede Publica de Curitiba, tendo como elemento
instigador o texto teatral A aurora da minha vida, de Naum Alves de Souza. A
analise dos protocolos ndo apresenta sentidos acabados, porém, reflexdes que,
apesar de inconclusas, possuem um acabamento provisério. Dessa forma, o
acabamento, a seguir, parte diretamente do horizonte Gnico e singular da
pesquisadora que, entrelacados com outros horizontes, ndo se fundiram, porém,
foram mutuamente enriquecidos através da palavra alheia.

A palavra é o cerne deste trabalho, pois € o material privilegiado da
comunicacdo humana. Através dela temos verdades e mentiras, significados e
sentidos, poemas e romances. A palavra é um signo, portanto ideoldgica, sem ela
nao ha linguagem e nado ha rela¢des dialdgicas. (BAKHTIN, 2011b, p. 323).

A palavra do outro é rica, pois é ela que nos d4 o acabamento. S6 o outro
pode ver o meu exterior e todo o contexto. Ele fala de um lugar privilegiado. Mesmo
gue eu venha a me ver, como no espelho, a minha visdo de mim mesmo ainda é um
discurso interior e, portanto, limitado.

O conjunto de palavras do locutor de um enunciado é determinado pelas
relacdes sociais e sua criacdo ideoldgica, ou seja, 0 seu repertoério, definido pelo seu
horizonte social. O enunciado tem um interlocutor definido e a ele se reporta,
escolhendo os signos apropriados para aquela situacdo e mantém-se a espera da
resposta. Essa resposta é processada mentalmente durante o proprio enunciado e
devolvida em forma de réplica. E na alternancia de sujeitos, entre perguntas e
respostas, compreensdo e interpretacdo, acontecem as relacbes dialdgicas.
(BAKHTIN, 2015).

Sendo assim, é na interacdo verbal entre os individuos, na troca de papéis

durante um dialogo que falante e ouvinte estabelecem a comunicacao.
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Os quatro autores-docentes, participantes desta pesquisa, utilizaram um texto
teatral que retrata as relacbes conflituosas estabelecidas na sala de aula, como
deflagrador de sentidos sobre ser aluno. O género discursivo utilizado, o texto
teatral, € concebido como texto narrativo, visto que apresenta a mesma sequéncia
linear do romance, tendo, portanto, caracteristicas de romancizacao.

O texto teatral, como género romancizado, pode ser lido como um texto n&o-
teatral (UBERSFELD, 2010). Portanto, nesta pesquisa, utilizamos a teoria do
romance de Bakhtin (2015) como orientacdo a uma reflexdo sobre o texto A aurora
da minha vida, de Naum Alves de Souza.

O romance é um heterodiscurso social e artisticamente organizado. E uma
combinacao de linguagens e estilos. O autor ndo se limita a linguagem do narrador,
servindo-se de diversos dialetos, géneros e tendéncias. A linguagem é estratificada
no romance e 0s enunciados sdo pontos de aplicacdo das forcas centripetas
(organizadoras) e centrifugas (desestabilizadoras).

Assim como na vida, o objeto fundamental do romance é o falante e sua
palavra e, por assim dizer, a linguagem do romance é também um ponto de vista
peculiar sobre o mundo. (BAKHTIN, 2015). Consideremos, entédo, alguns sentidos
das palavras docentes materializadas e representadas nos protocolos verbo-visuais,
agui analisados.

Dos quatro protocolos verbo-visuais analisados, dois apresentam a disposi¢ao
comumente utilizada em imagens de escola, inclusive encontradas em sites de
busca. Outros dois protocolos representam os alunos lado a lado ou em circulo de
maos dadas. Percebe-se que os sentidos partilhados com a sociedade sobre o
ambiente escolar, sobre a sala de aula, aparecem efetivamente quando retratamos
esse ambiente, ainda que, com representacoes tradicionais.

No primeiro modelo, as carteiras estdo enfileiradas e o professor a frente da
turma como responsavel pela transmissédo do conhecimento. Metade dos protocolos
analisados retrata essa afirmacéo. Porém, na outra parte, ha um professor inserido
no grupo como parte do processo ensino-aprendizagem, ou esta ausente. Uma
auséncia gue preocupa, pois, a centralidade no aluno nédo extingue a importancia do
professor.

O espaco da sala de aula possibilita ou dificulta as relacbes dialégicas. A

posicdo das carteiras, em alinhamento ou flexiveis, ressaltam a rigidez do
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aprendizado de forma passiva ou a possibilidade de trocas e cooperacdo como
construcdo de um aprendizado efetivo.

Também analisamos os tipos de alunos, ora homogeneizados, ora
heterogéneos. Ha um consenso parcial na uniformizacdo discente, pois houve
representacdo da preocupacdo com as diferencas e conhecimentos prévios dos
alunos. O ensino ja ndo esta calcado apenas nos conteudos, mas também nos
aprendentes. A importancia de conviver com as diferencas é retratada, dando énfase
no aprendizado através da alteridade.

Em todos os protocolos ha auséncia do material dos alunos, sinalizando que o
conhecimento é repassado como materialidade através do professor ou, em sua
auséncia, pela partilha e didlogo com o outro, como representado nos protocolos
“Diversidade” e “Empatia”.

H& um equivoco de associar o erro ao fracasso do aluno e ndo como um dado
importante para retomada de acdes. Interpretar as possiveis causas do erro € Util
para uma reflexdo sobre o modo de ensino e possiveis mudancas, além de evitar
muitos constrangimentos e exposi¢cao do aluno.

A sala de aula, lugar de valorizac&o dos erros e tentativa de homogeneizacéao,
€ demarcada como um espaco prisional que agride a liberdade. Porém, como chave
para a liberdade, estd o conhecimento. As relacbes dialdgicas sdo importantes no
aprendizado, pois, ao aprender com o outro, novas escolhas e oportunidades sao
possiveis. E a libertacdo através do conhecimento interacional, ou seja, nos
libertamos através do dialogo.

Nesse contexto, deve haver um equilibrio entre autoridade e liberdade no
ambiente escolar, pois autoritarismo e licenciosidade sédo caracteristicas de um
ensino fechado e monolégico. Ao manter um discurso internamente persuasivo, 0
professor propde a dialogicidade. O discurso autoritario ndo se funde com outros
discursos, sendo, portanto, agressivo e distante.

Os corpos escolarizados e reprimidos em seus movimentos sao
representados em dois protocolos, ainda que de formas distintas. O levantar das
maos, embora presuma uma caracteristica de ativismo, também reitera que 0s
movimentos sdo pré-estabelecidos, ou seja, controlados.

Como escape da escolarizacdo dos corpos, 0 riso, aparece no ambiente
escolar. Um sorriso é visivel nos sujeitos de quase todos os protocolos, levando-nos

a pensar que o ambiente insosso e sem graga desestimula a vontade de aprender.
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Dai a importancia do riso como estimulo, ora desestabilizador, ora aglutinador -
embora ndo sejam apenas essas as potencialidades da juncdo do exterior e interior
em um movimento corporeo.

Nessa visdo de fisico e espirito, temos um corpo exterior e interior que funde
a natureza e a cultura. Sendo, portanto, o riso um elemento desse todo (interior e
exterior) e que desperta a reacdo do outro, para sua completude. Assim, ao
despertar a reacao do outro, esse mesmo corpo que ri, enuncia, cria texto e torna-se
texto. Portanto, esse corpo-texto s6 pode ser compreendido nas relagbes dialdgicas.

A partir da teoria dialdgica é possivel afirmar que o professor pode exceder
em visdo em duas instancias — sobre a continuidade do processo educativo e sobre
os conhecimentos prévios que tem o aluno. Esse excedente de visdo ndo suprime o
professor de sua responsabilidade/responsividade, mas a torna ainda mais definitiva.
Eticamente o professor tem o direito de resposta e o direito de responder a outrem.
O ver além da situacdo do aprendente, por ter passado pelas cadeiras escolares,
traz um conhecimento excedente ao que o aluno possui e, calar-se diante disso, €
nao exercitar a verdadeira responsabilidade docente.

O uso do uniforme, retratado em dois protocolos, rememora o seu historico,
relacionado ao militarismo. Ainda hoje, semelhancas sédo sentidas, ndo somente na
padronizacao das roupas, mas no efeito psicologico, no pronto atendimento a ordens
e comandos, nas filas e nas exaustivas chamadas.

A busca pela homogeneizacdo da escola ndo estd apenas no uso do
uniforme, mas nas avaliacdes, nas formas de ensinar, nos movimentos dos corpos.
Porém, ha nuances de resisténcia como as gémeas com atitudes diferentes,
representadas no protocolo “Etica”. Uma das gémeas tem atitude passiva, que deixa
as forcas centripetas agirem, na tentativa de impor a ordem em um mundo
heterogéneo, e a outra tem atitude ativa, ao levantar a mao e expressar sua opiniao,
deixa as forcas centrifugas desestabilizadoras agirem como forma de resisténcia.

Ainda ha sentidos de diferencas que enquadram o obeso, mesmo sendo
caracteristica de grande parcela da populacéo. E visivel que os diferentes sdo todos
aqueles que fogem dos padrbes impostos pela sociedade. Nao se trata apenas de
deficiéncias ou imagens gquebradas, mas ainda do mesmo discurso anterior, a
tentativa de homogeneizagcédo das massas.

A infancia e a educacdo sao idealizadas pelo imaginario social. O

estranhamento que temos percebido na escola, trata-se do choque ao ver condutas
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comuns entre os adultos, porém, vindas de criancas e adolescentes. Essas
condutas, diferentes das estereotipadas, quebram a nossa visdo natural da vida.
(ARROYO, 2014). Assim, como nas ilustracdes da literatura infantil, as imagens
estereotipadas acompanham a infancia e conduzem os imaginérios. Quando nos
deparamos com imagens quebradas como alunos adultizados, com rea¢des que nao
lhe sdo préprias ou comuns, entramos em choque. E o corpo-texto que interage e
enuncia, porém sao enunciados preocupantes. Somente o didlogo pode recuperar
as imagens reais ou transforma-las de acordo com a nova realidade.

O diadlogo também pode acontecer no siléncio. Nem todas as respostas sao
audiveis. O siléncio como resposta também representa um posicionamento. As
relacdes dialégicas também acontecem quando as vozes param de falar. Os
elementos externos como o olhar, a postura, os sorrisos ou a falta deles também
expressam opinides.

A evasao escolar, seja ha universidade ou na Educacao Basica, € um assunto
de extrema importancia. Todos tém direito ao conhecimento. As causas precisam ser
levantadas e acdes preventivas tomadas como forma de reduzir o ndmero de
pessoas fora da escola.

Os protocolos que suprimem o professor, ou ele ndo é representado de forma
tradicional, sdo o que mais representam partilha e didlogo. E preocupante visualizar
as salas tradicionais, com o professor a frente da turma, com enfileiramentos e
sentidos de homogeneizacdo. A esfera escolar € um espaco rico que precisa de
trocas, debates, didlogos para se firmar como lugar de aprendizado efetivo.

As afeicbes entre os sujeitos escolares foram abordadas nos protocolos. A
simpatia é a condicdo da empatia. A pessoa precisa se tornar simpatica aos Nnossos
olhos para que acontega o vivenciamento empatico. E uma simpatia inerente ao
amor que nos modifica. (BAKHTIN, 2011a). Na sala de aula, a empatia simpatica &
condicdo para o aprendizado, porém, se ele ndo acontecer, ainda ha a
possibilidades de conviver de forma respeitosa.

Os sentidos analisados neste trabalho ndo se encerram neste momento.
Muito se tem a extrair dos protocolos, talvez a excluir também. Nao sdo imutaveis e
nem verdades absolutas. Isso ndo significa que tudo é permitido, mas que sao
analises realizadas a partir de um cronotopo, o qual retrata exatamente o lugar
social da pesquisadora, o tempo e espaco vividos. E tal cronotopo que serviu de

direcionamento para as conclusdes registradas nesta dissertacao.
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As abordagens tedricas retratadas serviram como suporte aos sentidos
encontrados. Durante a analise, muitos sentidos utilizaram outros sentidos, sendo,
dessa forma, debatido. O contexto e o horizonte social da pesquisadora, assim
como, do autor-docente, também contribuiram para a reflexdo. Muitos sentidos
foram compreendidos, gerando uma reflexdo sobre as relacfes estabelecidas na
sala de aula, atendendo parcialmente a proposta inicial. Ao compreender algumas
acbes e movimentos comuns na sala de aula, o professor reporta as memorias de
suas préprias experiéncias. Essas memaorias apresentam sentidos e direcionam para
um excedente de visdo sobre as acdes tomadas hoje. Buscar sentidos é uma
proposta reflexiva e processual importante para a docéncia.

Dessa forma, as contribuicbes desta investigacdo estdo na reflexdo da
realidade da educacéo, possibilitando a construcdo de uma nova realidade. Ciente
também da unicidade e singularidade do sujeito, ao buscar sentidos de aluno e
refletir sobre o meu proprio horizonte, percebo mudancgas na minha propria presenca
enquanto professora. A pesquisa tem o poder de modificar o pesquisador, portanto,
0os sentidos analisados neste trabalho redirecionam muitos conceitos e préticas
antes realizadas sem guestionamentos.

A trajetéria que se encerra ao finalizar este trabalho deixa como heranca a
valorizacdo dos sujeitos e da diferenca. Muitas das minhas atitudes docentes
violavam a liberdade dos corpos em sala de aula, reforcando movimentos
escolarizados em prol da disciplina. Utilizava a palavra autoritaria, ao invés de
conquistar empaticamente os alunos. A sala tradicionalmente organizada reflete
minha prépria vivéncia enquanto aluna e, inconscientemente, repetia as mesmas
violacdes.

A convivéncia com o grupo de pesquisa e as discussdes referentes a triade
Educacao, Linguagem e Teatralidades me permitiram desenvolver fortes relacdes
com pessoas muito diferentes. Conviver com a leveza e displicéncia organizada dos
atores e atrizes, o requinte do balé, a inovacdo da performance, a energia da
iniciacdo cientifica, a valorizacdo do corpo, pude me organizar como sujeito
corporeo-cognitivo. As relagdes dialdgicas produzidas nos encontros me
constituiram e modificaram minha propria existéncia. Meu olhar nunca sera o
mesmo. Ao ver carteiras enfileiradas, corpos sentados e disciplinados, filas, riso e
outras situacbes desestabilizadoras que acontecem na esfera escolar, resgatarei

muitas discussdes travadas durante meus trabalhos de pesquisa que, mais se
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assemelham a um recomeco. Sempre ha oportunidade de recomecar. Nao é facil
olhar os alunos além do que o imaginario, o sistema e os dogmas te constituiram,
mas € possivel.

Que as palavras de outrora, as palavras de hoje e as que ainda ecoardo apos
as criticas deste trabalho, sejam ouvidas, na intencdo, de aprendermos com as
cadeias dialégicas formadas dentro e fora da academia.

E na responsabilidade do ato que esta pesquisa se desenrola para o final,
como as personagens de um romance vao encontrando o seu caminho, resolvendo
seus problemas ou consolidando-os a fim de um desfecho satisfatorio. Destarte, ha
intencdes de novos olhares para a sala de aula, novas abordagens e aprendizados.

Que um novo romance se inicie em breve!
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