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RESUMO

Nesta dissertacdo, investigamos a trajetéria de vida do artista paranaense Poty Lazzarotto (1924-1998) a
partir de uma perspectiva historico-sociologica. Desse modo, adotamos os referenciais teéricos e/ou
metodologicos dos sociélogos Norbert Elias e Georg Simmel, dos historiadores Giovanni Levi e Carlo
Ginzburg, do fildsofo Guy Debord, do antropdlogo brasileiro Paulo Guérios, e nos inspiramos no método
da abordagem microhistérica. Poty Lazzarotto nasceu em Curitiba, mas passou a maior parte de sua vida
no Rio de Janeiro, voltando a residir em sua cidade natal ao final de sua trajet6ria, embora nunca tenha
perdido de todo o vinculo com Curitiba. A partir da analise de sua vida e de alguns produtos artisticos,
almejamos entender que vinculos ligaram a obra de Poty Lazzarotto as redes formais e informais de
poder em que ele esteve envolvido. Para realizar este objetivo lancamos méao de trés niveis de andlise
complementares. O primeiro deles se inclina ao exame das obras em que o artista esteve envolvido,
como murais, painéis, gravuras e ilustracdes, tarefa auxiliada pela ampliagdo do dossié de fontes
externas disponivel e pelo estabelecimento da cronologia desses produtos artisticos. Além disso,
recuperamos a trajetéria de sociabilidade do artista, mediante a reconstituicdo das redes sociais,
principalmente as redes formais e informais de poder em que o artista se inseriu ao longo do tempo. Por
fim, tracamos a dindmica particular a algumas das diferentes configuracdes sociais em que ele esteve
envolvido, e confrontamos esta analise microhistorica e microsocioldgica as dindmicas em escala macro
que presidiram a construcdo de sentido por parte dos atores vinculados a essas redes sociais. Desse
modo, argumentamos que, em quase todas as diferentes épocas analisadas de sua vida, pode ser
constatado como a dindmica das redes de interdependéncia infletiu as obras de Poty Lazzarotto em
dadas direcdes, havendo concretas correspondéncias entre o nascer e cessar de dadas relacdes e certos
elementos pictéricos. Além disso, também demonstramos como as redes sociais sdo um fator relevante
para a compreensdo das chances de vida disponiveis ao artista em diferentes momentos. Ao final desta
pesquisa, também exploramos as relacdes entre arte, imaginabilidade e certas redes de poder. Assim,
propomos que, ao final da vida do artista, determinados produtos artisticos colaboraram para a difusédo de
uma certa imagem de Poty Lazzarotto que correspondia tanto aos interesses do artista como aos da elite
politica de Curitiba, embora a reconstituicdo integral das producgdes realizadas na regido de Curitiba
remeta mais para uma outra imagem do artista e de sua obra. Desdobrando-se como um estudo de uma
trajetdria de vida que visa a abordagem de redes sociais, tal como da constelagdo de ac¢des reciprocas
em diferentes tempos e espagos nos quais se inscreve uma vida, este trabalho contribui para uma nova
visdo sobre a vida e a obra de Poty Lazzarotto, relacionando-as a individuos, grupos, atores, fluxos
culturais e fenbmenos sociais mais amplos. Alguns dos quais colaboraram potencialmente em varias das
mudancas que ocorreram e ainda ocorrem em Curitiba.

Palavras-chave: Poty Lazzarotto. Trajetéria. Curitiba. Sociologia da Arte. Espetaculo.



ABSTRACT

In this dissertation, we investigate the life trajectory of the Parand artist Poty Lazzarotto (1924-1998) from
a historical-sociological perspective. In this way, we adopt the theoretical and/or methodological
references of the sociologists Norbert Elias and Georg Simmel, of the historians Giovanni Levi and Carlo
Ginzburg, of the philosopher Guy Debord, of the Brazilian anthropologist Paulo Guérios, and we are
inspired by the method of the microhistorical approach. Poty Lazzarotto was born in Curitiba, but spent
most of his life in Rio de Janeiro, returning to live in his hometown at the end of his career, although he
never lost any link with Curitiba. From the analysis of his life and some artistic products, we want to
understand what links have linked Poty Lazzarotto's work to the formal and informal networks of power in
which he was involved. In order to achieve this goal, we have used three complementary levels of
analysis. The first one is inclined to examine the works in which the artist was involved, such as murals,
panels, engravings and illustrations, a task aided by the expansion of the dossier from external sources
available and the establishment of the chronology of these artistic products. In addition, we recover the
trajectory of sociability of the artist, through the reconstitution of social networks, especially the formal and
informal networks of power in which the artist has inserted over time. Finally, we drew particular dynamics
to some of the different social configurations in which he was involved, and we confronted this
microhistorical and microsociological analysis with the macro-scale dynamics that presided over the
construction of meaning by the actors linked to these social networks. In this way, we argue that, in almost
all the different analyzed epochs of his life, it can be seen how the dynamics of interdependence networks
inflicted the works of Poty Lazzarotto in given directions, having concrete correspondences between the
birth and cease of given relations and certain Pictorial elements In addition, we also demonstrate how
social networks are a relevant factor for understanding the life chances available to the artist at different
times. At the end of this research, we also explore the relationships between art, imaginability and certain
networks of power. Thus, we propose that, at the end of the artist's life, certain artistic products
collaborated in the diffusion of a certain image of Poty Lazzarotto that corresponded both to the interests
of the artist and to those of the political elite of Curitiba, although the complete reconstitution of the
productions made in the region Of Curitiba refers more to another image of the artist and his work.
Departing as a study of a life trajectory that aims to approach social networks, as well as the constellation
of reciprocal actions in different times and spaces in which a life is inscribed, this work contributes to a
new vision about life and Poty Lazzarotto's work, relating them to individuals, groups, actors, cultural flows
and broader social phenomena. Some of which have potentially collaborated in several of the changes
that have occurred and still occur in Curitiba.

Keywords: Poty Lazzarotto. Trajectory. Curitiba. Sociology of Art. Show.
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INTRODUCAO

Esta investigacdo tem como tema a trajetéria de vida de Poty Lazzarotto
(1924-1998). Situando-se no dominio da Sociologia e também estabelecendo uma
importante interface com a Histéria, a mesma tem como ponto de partida a trajetoria
de um individuo visando a abordagem de redes sociais, da constelacdo de acdes
reciprocas em diferentes tempos e espacos nos quais se inscreve uma vida, tal

como de fendbmenos sociais mais amplos.

Dessa forma, neste trabalho, buscamos reconstituir parte da vida de Poty
Lazzarotto, artista que se notabilizou primeiro na cena artistica brasileira como um
nome ligado a gravura e, também, como ilustrador que viveu o auge do processo de
constituicdo do mercado editorial do pais. Nesse processo, em especial nos
decénios de 1930 a 1960, destacou-se a José Olympio, editora na qual Poty passou
a trabalhar em 1953, vindo posteriormente a destacar-se por ilustrar as obras de
alguns dos escritores mais prestigiados e reconhecidos nos centros hegeménicos de

producéo cultural do pais.

Além disso, notabilizou-se por seu trabalho com desenhos, talhas e diferentes
géneros de gravuras, como a Xxilogravura. Com maior frequéncia a partir dos anos
1970, e bem maior intensidade nas décadas de 1980 e 1990 — também houve
murais, vitrais, painéis e outros monumentos realizados, sobretudo, na regido de
Curitiba, mas também pelo interior do Parana, em outros estados do Brasil e outros

paises do mundo, como Portugal, Franca e Alemanha.

Poty Lazzarotto nasceu em Curitiba em 1924, mudou-se para o Rio de
Janeiro — cidade que era entdo o centro artistico e politico do pais —em 1942, onde
viveu quase dois tercos de sua vida. Embora jamais tenha perdido de todo o contato
com a capital paranaense, 0 artista sé viria a morar novamente em Curitiba em
1990, vindo a falecer nesta cidade em 1998. Desse modo, a trajetéria de Poty

Lazzarotto constitui um locus privilegiado para se observar as permanéncias e
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mudancgas inscritas na dinamica de funcionamento dos fluxos culturais entre centro

e periferia.t

Esta pesquisa tem sua origem num projeto de dissertacdo, em que
pretendiamos realizar uma abordagem sociol6gica sobre o grupo de intelectuais
envolvido com o empreendimento cultural chamado revista Joaquim (1946-1948),
periodico que floresceu em Curitiba logo ap6s o ocaso do Estado Novo (1937-1945)
e o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Pretendiamos entdo abordar as
trajetorias dos trés principais colaboradores desse empreendimento: o jovem
aspirante a escritor Dalton Trevisan (1925), o experiente artista plastico italiano

Guido Viaro (1897-1971) e o jovem artista grafico Poty Lazzarotto.

O tema da investigacdo foi mudado para a trajetéria de vida de Poty por
alguns motivos. Em primeiro lugar, pela miriade de fontes primérias e secundérias
encontradas sobre a vida e a obra de Poty Lazzarotto em comparacao com as fontes
disponiveis sobre as vidas dos outros dois artistas. Além disso, chamavam atencéo
algumas questdes concernentes a sua trajetéria de vida, em particular a natureza do
seu envolvimento com individuos e grupos vinculados a elite politica e econémica de
Curitiba. A vida de Poty, acessivel através de numerosas fontes, apareceu como
uma chave de leitura fecunda para a analise das conexdes entre arte e sociedade,

centro e periferia, no periodo em questao.

Com relacdo a esta investigacdo, a mesma pretende responder a seguinte
indagacao: que vinculos ligaram a obra de Poty Lazzarotto as redes formais e

informais de poder em que ele esteve envolvido?

Como sera melhor destacado ao longo do trabalho, além desta que é nossa
guestao central, outras perguntas mais pontuais foram surgindo, entre elas: Que
caracteristicas estilisticas e iconograficas tinha a arte em que Poty Lazzarotto esteve
envolvido para habilita-lo a figurar num primeiro momento como ilustrador da José
Olympio e, posteriormente, como um dos mais atuantes ilustradores desta e de
outras editoras brasileiras? Por que a demanda e a producéo das obras realizadas
em Curitiba aumentaram de forma tdo expressiva ao final da vida de Poty

Lazzarotto, nos anos 19907 E, também, por que a imagem comumente difundida de

1 Como sera melhor destacado ao longo desta investigagdo, sempre que usarmos os termos “centro”
e “periferia” estaremos partilhando o modelo analitico proposto por Castelnuovo e Ginzburg (1998),
que trata das relacdes entre centro e periferia.
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Poty Lazzarotto aponta mais para um artista cujos painéis, murais, vitrais e outros
monumentos estdo ligados ao poder publico local, comp&em a paisagem urbana de
Curitiba e sdo formados sobremaneira por simbolos regionais tradicionais, quando o
levantamento e a analise preliminar de todas as obras realizadas na regido de

Curitiba apontam consideravelmente mais para uma outra imagem?

A partir da principal questdo elencada desdobram-se trés niveis de analise

complementares, tal como os referenciais tedrico e metodolégico adotados.

O primeiro nivel de analise inclina-se aos produtos artisticos. Desse modo,
sdo analisadas gravuras, ilustragdes — e também obras como monumentos, murais
e painéis realizados pelo artista na capital paranaense. Antes de analisar
diretamente esta Ultima categoria de obras, foi necessario fazer o maior
levantamento empirico ja realizado sobre os murais, painéis, vitrais e outros
monumentos que o artista produziu na regido de Curitiba. Tais obras foram
encontradas no espaco publico livre, em propriedades particulares, em instituicdes
publicas e privadas, e em uma entidade sem fins lucrativos. Apdés isso, visamos, a
partir da logica do método combinatério denominado Andlise do Espaco de
Propriedades (AEP), produzir uma analise preliminar do conjunto de 104 obras em
que Poty Lazzarotto esteve envolvido na regido de Curitiba, a qual nos permitiu
formular alguns argumentos, tal como algumas questdes cruciais a este trabalho.
Por fim, a analise circunstanciada de algumas obras em especifico nos permitiu

tematizar tais indagacoes.

Com relagéo as ultimas obras mencionadas, a metodologia usada na analise
das mesmas € inspirada pelo método proposto por Ginzburg (2010), na investigacdo
sobre as obras do pintor italiano Piero dela Francesca (1415-1492). Desse modo,
adotamos os pressupostos de ampliar o dossié de documentacao externa disponivel
sobre algumas producdes artisticas, em especial no que concerne a clientela
envolvida, assim como de estabelecer a cronologia dessas figuracfes visuais. Tais
pressupostos colaboraram na minuciosa tarefa da “reconstru¢cdo analitica da
intrincada rede de rela¢cdes microscépicas que todo produto artistico, mesmo o mais

elementar, pressupde” (GINZBURG, 2010, p. 19).

Com efeito, por alguns momentos na presente investigacao tais orientacoes e

pressupostos foram lancados, por se reconhecer que reconstruir os vinculos entre
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certas “escolhas iconograficas e estilisticas e a rede social em que elas tomaram
forma permitird evitar tanto a interpretacao iconologica incontrolada quanto o apelo
a-histdrico a ‘perenidade subterrédnea de certas fontes visuais’.” (GINZBURG, 2010,
p. 53).

Assim, mediante tal método, foi possivel identificar, por exemplo, alguns dos
elementos pictéricos que surgiram ou desapareceram em algumas obras quando
dadas relacdes nasceram ou cessaram; ou de que forma a dinamica presente em

dadas redes sociais inscreveu-se em algumas produgoes.

O segundo nivel de analise adotado contempla a trajetoria de sociabilidade de
Poty Lazzarotto. Dessa forma, foram mapeados alguns dos circulos de sociabilidade
aos quais Poty vinculou-se ao longo do tempo, reconstituindo as relacdes de
amizade, profissionais e de poder que travou com uma constelagcédo de individuos —
como politicos, empresarios, artistas, arquitetos, construtores, pedreiros, criticos de
arte, jornalistas, galeristas etc —, de modo a investigar as redes nas quais esses
individuos estavam inseridos e também o que algumas dessas micro relacbes

revelam sobre fatores culturais e sociais mais amplos. (FARIA, 2015b, p. 04).

Desse modo, as diversas interacdes que, ao longo de uma vida, Poty
Lazzarotto estabeleceu com uma miriade de individuos, grupos e atores sociais séo
cruciais a esta investigacdo. Com essa postura, esta pesquisa aproxima-se da
proposta de Simmel (2006), que argumenta que para se entender um ser humano é
necessario entender que ele vive ou viveu interativamente com outros seres
humanos, em meio a uma dindmica na qual os nés formados pelos lagcos humanos e
sociais sao ou foram incessantemente feitos, desfeitos, refeitos, “constituindo uma
fluidez e uma pulsacédo que atam os individuos mesmo quando ndo atingem a forma
de verdadeiras organizagdes” (SIMMEL, 2006, p. 17 apud FARIA, 2015b, p. 04).

Portanto, este nivel de analise € definido pelo conceito de sociabilidade de
Simmel, que ilumina a nogédo na qual as forcas da realidade social podem ter seu
conteudo convertido em mero estimulo. Com efeito, conforme destaca Simmel
(2006), a fonte subterranea da sociabilidade n&o € encontrada em si mesma, mas
“na vivacidade dos individuos reais, em seus sentimentos e atracdes, na plenitude
de seus impulsos e convicg¢des”; todavia, ainda que a sociabilidade parega em algum

momento separar-se das constricbes mais elementares da vida social, ela também
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esta situada em relagcédo a esta, ndo estando isolada da mesma (SIMMEL, 2006, p.
80 apud FARIA, 2015b, p. 04).

O ultimo nivel de andlise adotado nesta pesquisa aborda a histéria da cidade
de Curitiba. A luz dos modelos tedrico e metodoldgico adotados, compreendemos a
histéria ndo como o estudo do tempo, mas, sim, da existéncia humana. O objetivo
presente neste nivel foi o de tracar o funcionamento de algumas das diversas
configuracbes sociais a que Poty Lazzarotto ligou-se ao longo da sua vida. Neste
caso, o0 conceito basilar € o de configuracao, utilizado em diferentes estudos de caso
por Elias (1995, 1999, 2000, 2001, 2005).? (FARIA, 2015b, p. 04).

Esta investigacao se justifica, em primeiro lugar, pela possibilidade de abordar
concretamente a dinamica de redes sociais formais e informais de poder a que se
vincularam individuos, grupos e atores sociais que tiveram importancia significativa
para algumas das principais mudancas que ocorreram nos centros artisticos do pais,
e outras que ocorreram e ainda ocorrem na cidade de Curitiba. Em especial, este
trabalho inclina-se para as relacbes que o artista teceu com membros do
empresariado local e da elite politica desta cidade, sem perder do horizonte as
aliancas e reciprocas dependéncias que ligaram esses setores sociais, que, por seu
turno, demonstraram ser os mais dependentes da contribuicdo especializada de

Poty Lazzarotto.

Em segundo lugar, este trabalho contribui para uma abordagem teérica e
metodoldgica da arte que nado isola as obras dos produtores artisticos ou dos
agentes envolvidos em sua mediacao e recepg¢ao, nem se volta para uma andlise
tdo sO interna ou externa da obra de arte. Pelo oposto, esta abordagem enfatiza o
funcionamento dos sistemas de relacdes caracteristicos as atividades artisticas em
suas conexfes e interdependéncias. Essa postura demonstrou sua viabilidade
heuristica por possibilitar uma maior aproximacdo da complexa dinamica na qual as

obras sao parte da vida social.

Com efeito, nesta investigacdo abordamos como se dava o intimo elo entre
vida e obra, e entre sociedade e individuo — ao deslindar as acdes e interagdes

especificas que resultaram em algumas obras, sem perder de vista como a vida de

2 Em vista da importancia para esta investigagdo do modelo tedrico desenvolvido por Norbert Elias,
optamos por descrever a leitura da obra do socidlogo alemédo na segunda parte desta introducéo,
reservada a metodologia.
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Poty Lazzarotto inseriu-se em uma constelacdo maior de acontecimentos, espacos e
tempos, partiihando os dilemas e contradigcbes, assim como 0s sentimentos e
anseios propiciados pela vida social de Curitiba e de grande parte do mundo no

século XX.

a. METODOLOGIA

Com relacdo as bases e ao método adotado, este trabalho inspira-se em
alguns dos pressupostos comuns a autores como Ginzburg (1989, 1998, 2006),
Revel (1992) e, principalmente, Levi (1992, 2000), que pertencem a chamada
abordagem microhistorica. Entre algumas de suas distintas aplicacfes, a abordagem
da microhistdria notabiliza-se por tencionar com outros modelos explicativos como,
por exemplo, o funcionalista ou o estruturalista. Seu método ndo parte da
macrorealidade, de modelos estruturais ou do conjunto de normas exteriores para
se entender as acdes dos individuos. Pelo contrério, tal abordagem parte das acdes
concretas dos individuos em andlise, por vezes demonstrando as ambiguidades e
contradicbes presentes em dados quadros normativos, e como tais acfes podem

ocorrer nos intersticios desses ultimos. (FARIA, 2015b, p. 06-07).

Com efeito, a abordagem microhistérica oportuniza um procedimento analitico
de carater experimental que, mediante os resultados de um estudo intensivo da
micro realidade, permite ao pesquisador levantar novas hipoteses sobre o macro
universo social. No entanto, o ganho heuristico oportunizado pela microhistéria nao
vem apenas da reducao da escala de observacdo, mas do principio da variacdo de
escalas, sendo esta compreendida como a multiplicidade de tempos e espacos
nos quais se inscreve um destino (REVEL, 1992; LEVI, 2000). (FARIA, 2015b, p.
07).

O modelo tedrico adotado é o proposto por Elias (1995, 1999, 2000, 2001,
2005). Sendo utilizados além do conceito de configuracdo, a categoria analitica do
poder e a nogcdo de correspondéncia. Em especial, esta investigacdo é inspirada
pelo modelo tedrico desenvolvido por Elias ao abordar a vida do compositor
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).



20

Na obra Mozart: sociologia de um génio, Elias (1995) expfe que a cisédo
entre o artista considerado um génio e sua existéncia social pode ser artificial e
enganadora, materializando uma perda em muitos dominios, inclusive para o
préprio entendimento da arte em um sentido mais amplo. Juntamente com essa
observacéo, o sociélogo alemao esclarece como o desvelar das conexdes entre a
experiéncia do artista e sua producdo também pode auxiliar na compreensao de

nds mesmos como seres humanos.

Elias (1995) estabelece que para se compreender alguém € preciso
descortinar quais sdo 0s anseios e desejos essenciais aos olhos desse individuo
em conexao com as oportunidades historicas. A vida faz ou ndo sentido conforme
esses desejos sejam ou ndo realizados. Portanto, para Elias € fundamental a
adocao de uma postura compreensiva, a fim de se entender o que faz ou néo

sentido aos olhos de um individuo.

Além disso, convém observar que, para Elias, o poder € um componente que
colabora para estruturar os relacionamentos humanos. N&o obstante, o poder na
obra de Elias ndo é uma categoria estatica e substancial, mas relacional e,
portanto, inerente as relacdes e exercida no jogo social. Desse modo, o poder que
um ser humano exerce sobre outro traduz-se na capacidade daquele de
controlar e orientar o decorrer da acado deste (ELIAS, 1999). Desse modo, o
poder pode aparecer sob diferentes formas na sociedade: seja na pressdo do
patrdo sobre o funcionario, dos movimentos sociais sobre o governo, do filho
pequeno sobre os pais e destes sobre aquele etc. No caso de Mozart, na
sociedade de Salzburgo da segunda metade do século XVIII, o poder do patrono, o
principe-arcebispo, sobre o compositor era bastante superior ao que este exercia
sobre aquele, na medida em que Mozart dependia consideravelmente mais de

Jerome Colloredo que este do musico.

Conforme os elementos acima, salienta-se, por um lado, o poder como um
elemento que permeia todas as relagdes humanas de forma n&o unilinear — e, por
outro, a importancia do carater de reciproca dependéncia presente nessas
relacdes. A vida em sociedade € constituida por toda uma série de dependéncias
humanas, as quais entrelagam-se formando um todo interdependente. Para Elias,

as interdependéncias sociais situam-se no centro da teoria sociolégica.
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Para definir a forma como lidou com um dilema fundamental & Sociologia,
qual seja a articulacdo entre individuo e sociedade, Elias utilizou a metafora dos
jogos. Para Elias, lance a lance, s6 € possivel entender cada uma das jogadas dos
jogadores individuais através das jogadas anteriores deles mesmos e dos outros
jogadores — ou seja, através do decurso de um jogo que ndo existe sendo
mediante a configuragéo formada pelos jogadores no conjunto de suas acoes e de
seus intelectos (ELIAS, 1999). Com efeito, ndo é possivel entender e explicar as
acOes dos jogadores se as destacarmos do decurso do jogo em processo ou
mesmo se encararmos 0 jogo de uma maneira muito distante de sua dinamica

particular, como uma instancia reificada e estética.

Com o exemplo acima, temos que o jogo € uma configuracao particular de
individuos em interacdo, que se ligam, interligam, e cujas ac6es ganham sentido
em meio a dindmica e ao desfecho particular a essa configuracdo social. Posto
isso, o0 conceito de configuracdo pode ser usado tanto ao se abordar grupos
sociais microscopicos de curta duracdo ou até mesmo gigantescos agrupamentos
de longa duracédo formados por paises, ambos compostos por redes tecidas por
seres humanos. (ELIAS, 1999 apud FARIA, 2015b, p. 04-05).

by

Com relacdo a metodologia geral de trabalho, o modelo escolhido é o
elaborado por Guérios (2009, 2011, p. 20), na investigacao sobre a trajetoria de vida
do compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos. Desse modo, na presente investigacao,
um acervo consideravel de fontes primarias informa sobre as relacfes concretas que
Poty Lazzarotto teceu com uma constelacéo variada de individuos, e com os demais
atores e instancias que sejam relevantes para a compreensdo de suas praticas ao
longo do tempo. Dessa forma, pouco a pouco, pode-se restituir com detalhe algumas
das redes de interdependéncia a que o artista se ligou em diferentes momentos e
tracar a dindmica particular as diferentes configuracdes sociais de que fez parte. Por
fim, esta analise € entdo confrontada as dinamicas em escala macro que
influenciaram a construcdo de sentido por parte dos atores vinculados a essas
redes. (GUERIOS, 2009, 2011, p. 20; FARIA, 2015b, p. 07).

Neste estudo sao utilizadas fontes escritas, orais e imagens. Com relacéo as
primeiras, privilegiamos sempre que possivel as fontes priméarias, assim como a
comparacao das informacgbes presentes. Ao longo deste trabalho, foi usado um

amplo leque de fontes primarias e secundarias, como catdlogos de exposi¢coes,
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jornais, cartas, documentos, desenhos, gravuras, bilhetes, objetos, algumas obras
de arte etc. A maior parte dessas fontes foi encontrada na Fundagédo Poty
Lazzarotto, que abriga o acervo do artista paranaense. Atualmente, levando-se em
conta somente as obras de arte feitas por Poty Lazzarotto presentes nesse acervo,

h& cerca de 7.000 pecas.

Essa instituicdo funciona no dltimo apartamento em que Poty residiu, em
Curitiba, e € mantida por seu irmao, Jodo Lazzarotto, assim como pelos servigos
prestados pela pesquisadora Maria Esther Teixeira Cruz. O trabalho mantido por
Jodo e realizado por Maria Esther, que nos ultimos anos dedicou-se a laboriosa
tarefa de catalogar todo o acervo encontrado, trouxe a luz todo um conjunto de
fontes organizadas, algumas antes desconhecidas, que os autores dos trabalhos
anteriores dedicados a obra e a vida do artista ou ndo puderam utilizar ou nao

puderam manejar com a mesma facilidade que encontramos.

Além da Fundacéo Poty Lazzarotto, foram consultados os acervos presentes
no Museu Oscar Niemayer, na Biblioteca Publica do Parana, no setor de
documentacdo do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba, no
Instituto Historico e Geografico do Parana, no Circulo de Estudos Bandeirantes,
todas essas instituicdes situadas em Curitiba. Também foram consultados de forma
integral o acervo pertencente a Casa de Rui Barbosa, que abriga diversos
documentos originais sobre a editora José Olympio, para a qual Poty Lazzarotto
trabalhou boa parte de sua vida; e a Divisdo de Manuscritos, que integra o acervo da
Fundacao Biblioteca Nacional, estando situadas essas duas ultimas instituicbes na
cidade do Rio de Janeiro. Por fim, também foi utilizado o acervo digital de periédicos
nomeado Hemeroteca Digital Brasileira, da Fundagé&o Biblioteca Nacional.

Ao longo deste trabalho, todo um conjunto de fontes primérias foi também
produzido mediante as entrevistas realizadas. No decorrer desta pesquisa foram
entrevistados o ex-prefeito de Curitiba e ex-governador do Parana, Jaime Lerner,
gue foi amigo de Poty e trabalhou com o artista; a atual diretora do Museu Oscar
Niemeyer, Estela Sandrini, artista plastica e critica de arte, que foi amiga do artista e
trabalhou algumas vezes com ele. Também foi entrevistado o diretor do grupo
Boticario, Miguel Krigsner, que conheceu o artista e para quem este realizou trés
obras; Elias Lipatin foi entrevistado formalmente e José Maria Gandolfi

informalmente, ambos estes arquitetos trabalharam com o artista em diversas obras
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realizadas; Carlos Ravazzani, que foi amigo do artista e solicitou um de seus
trabalhos para o livro “Curitiba: Capital Ecoldgica”; Rozério Machado, que foi amigo
de Poty Lazzarotto e proprietario da construtora que atuou nas obras feitas em
concreto nos ultimos 11 anos da vida do artista; Eduardo Schulman, publicitario,
para quem Poty Lazzarotto fez algumas produc¢des pouco conhecidas, como para
campanhas motivacionais dedicadas a funcionarios de algumas empresas. Também
houve algumas entrevistas informais, além da realizada com o arquiteto José Maria
Gandolfi, uma delas feita com Alvari Dziewa, artista plastico que conviveu com Poty
Lazzarotto tanto no Rio de Janeiro como em Curitiba; com Lucimara de Féatima
Delamuta, responsavel durante certo periodo pela area de marketing do Hotel
Parana Suite, na fachada do qual foi realizado um painel de Poty Lazzarotto; e
também algumas entrevistas informais foram feitas com o cartorario Jodo Lazzarotto,

Unico irmao do artista.

Além deles, houve uma série de perguntas respondidas pelo amigo do artista
e ex-prefeito de Curitiba, Rafael Greca de Macedo, que encomendou algumas obras
de Poty e o indicou para outras. Todavia, por solicitagdo do entrevistado, as
perguntas foram enviadas por email e respondidas via internet, metodologia

bastante diferente da utilizada nas outras entrevistas formais.

Os entrevistados foram escolhidos a medida do avanco na coleta e andlise
das diferentes categorias de dados usados neste trabalho, levando-se em conta,
portanto, o referencial empirico e os niveis de analise adotados. Alguns deles foram
apontados por outros entrevistados. Tais estratégias permitiram reconstituir parte
das redes a que o artista se vinculou ou chegar a individuos envolvidos de alguma

forma com elas.

A metodologia utilizada nas entrevistas contém alguns elementos de
Richardson (2008) e Kaufmann (2013), e, em menor medida, alguns apontamentos
de Becker (2007).

De Richardson (2008), foi utilizada a nocdo da entrevista guiada, de tentar
influenciar o minimo possivel as respostas dos entrevistados, formulando perguntas
de uma forma simples e direta sempre que possivel. Também foram utilizados
alguns elementos da técnica de entrevista compreensiva elaborada por Kaufmann

(2013). Desse modo, foram elaborados guias flexiveis de perguntas previamente
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organizadas por temas, algumas repetidas durante quase todas as entrevistas e
outras elaboradas especificamente para algumas, optando-se também por privilegiar
uma postura em que as principais perguntas eram elaboradas a partir da fala dos

entrevistados.

De Becker (2007), foi utilizada a ideia de se privilegiar quando necessario
perguntas pautadas pelo termo “como” ao invés de “por que”. Isso, devido as
vantagens do primeiro em relacdo ao segundo: o “como” € mais descritivo, menos
restritivo e maximiza a liberdade do entrevistado, pede uma historia, que pode
permitir que se chegue a mais elementos ligados a fendmenos e processos em que
os individuos estéo ou estiveram envolvidos (BECKER, 2007). Um exemplo de como
foi usado esse recurso esta na seguinte pergunta, utilizada na maior parte das
entrevistas: “Como vocé conheceu Poty Lazzarotto?”. Ela permitiu uma abordagem
detalhada das redes nas quais diferentes individuos estao ou estiveram inseridos, de
diferentes elementos relacionados a dindmica dessas redes, tal como um
aprofundamento quanto as informacdes sobre as relacbes desses individuos com

Poty Lazzarotto e outros individuos e atores sociais.

Por fim, o corpus fotografico desta pesquisa constitui-se tanto de fotografias
produzidas ao longo da mesma, como de fotografias encontradas na Fundacéao Poty
Lazzarotto e cerca de duzentas outras cedidas pela familia Lazzarotto. Para todos
esses casos, a metodologia utilizada é inspirada em Guran (2002). Especificamente
para as fotografias cedidas por terceiros, houve uma maior inclinacao para identificar

as nuances de representacdo contidas nessas imagens.

As fotografias produzidas ao longo dessa pesquisa foram feitas com o
objetivo de se coletar imagens e obter informacfes concernentes aos murais,
painéis, vitrais € monumentos com 0s quais que Poty Lazzarotto esteve envolvido na
regido de Curitiba. Uma parte dessas obras encontra-se em locais de enorme
poluicdo visual e sonora. Desse modo, a fotografia foi o instrumento para se obter
um registro minucioso dessas obras e, posteriormente, uma analise sociologica e
comparativa dos elementos contidos nas mesmas, de todos os temas e — de forma
mais laboriosa e especifica — de todos os simbolos presentes, além de certos
indicios captados pelo uso de recursos como o zoom. Portanto, nesta pesquisa
levamos em conta a posicdo de Guran (2002), de que, na fotografia, a composicao é

subtrativa: diante de uma realidade determinada e visualmente prolixa, o
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pesquisador utiliza a fotografia para eliminar os elementos nao essenciais, a fim de
evidenciar a esséncia da mensagem plastica. Com efeito, conforme Guran (2002), a
“Unica regra definitiva é a ‘limpeza’ da imagem no que toca a informagao principal’
(GURAN, 2002, p. 26). Assim, foi explorado o potencial da fotografia para destacar
certos elementos particulares da realidade que se encontrava diluida em um vasto e
congestionado campo de visdo. Além disso, ficou evidente a vantagem desse
instrumento para parar, capturar, e, ulteriormente, analisar melhor elementos
entrevistos e que, de outro modo, seriam esquecidos, como ja havia percebido
Verger (1991).

Com o levantamento completo das obras realizadas por Poty Lazzarotto na
regido de Curitiba concluido, foi eleito o método combinatorio denominado andlise
do espaco das propriedades (AEP), de acordo com o modelo discutido por Becker
(2007). Esse método foi usado a fim de fazer o trabalho avancar rumo a novas
descobertas mediante um conjunto maior de ideias e categorias, explorando ao
maximo as possibilidades légicas implicitas em uma tipologia geral elaborada sobre
a obra em que o artista paranaense esteve envolvido. Dessa forma, foi seguida a
orientacdo de Becker (2007), de que o método tabular de criar tipos tem algumas
vantagens, como fornecer um espaco fisico para que se possa inserir os nomes dos
tipos, com as células contendo o niumero absoluto dos casos que consistem naquela
combinacdo de caracteristicas. Depois, esses numeros foram comparados e

algumas novas questdes e argumentos foram formulados.

As combinacfes possiveis levaram em conta dois elementos caracteristicos
da obra mural de Poty Lazzarotto: compor ou ndo a paisagem urbana. Esses
elementos foram cruzados em uma tabela com os locais em que foram feitas estas
obras: espaco publico livre, instituicbes publicas (ou espaco publico restrito),
instituicbes privadas, propriedades particulares e entidades sem fins lucrativos.
Dessa forma, em uma tabela com dois tipos de caracteristicas formando as colunas
e cinco as fileiras, foi elaborada a tipologia do conjunto de painéis, murais, vitrais e

demais monumentos em que Poty Lazzarotto esteve envolvido na regido de Curitiba.
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b. OUTROS OLHARES SOBRE POTY LAZZAROTTO

Realizadas nos dois ultimos decénios, as produ¢fes académicas dedicadas a
arte ou a vida de Poty Lazzarotto estdo situadas nas areas da Comunicacgao, Artes,
Teoria Literaria, Filosofia e Antropologia Social. Havendo duas tendéncias principais

a marcar essas abordagens. (FARIA, 2015b, p. 08).3

A primeira tendéncia diz respeito aos trabalhos que analisam as produc¢des de
Poty Lazzarotto como ilustrador que atuou no mercado editorial brasileiro. Essas
pesquisas formam uma variedade de interpretacfes, geralmente centradas nos
intercambios entre as ilustracdes produzidas pelo artista paranaense e 0s escritos
de autores conhecidos da literatura brasileira e/ou estrangeira (FOGAGNOLI, 2012;
PEREIRA, 2010; GUTIERREZ, 2010; NUNES, 2010, 2015; NUNES & COSTA,
2014). A segunda tendéncia diz respeito aos trabalhos que analisam os murais e
painéis realizados pelo artista, que se inclinam a producdo feita em Curitiba
(PEDROSO, 2006; FERREIRA, 2004). (FARIA, 2015b, p. 08).

Para explicar essas duas tendéncias, “é possivel delinear dois movimentos
principais: o primeiro se relaciona a uma nova tendéncia encontrada nas incursdes
académicas brasileiras dos ultimos quinze anos”, e o segundo movimento “se refere
a dinamica particular a trajetoria profissional de Poty Lazzarotto.” (FARIA, 2015b, p.

08-09).

O primeiro movimento mencionado conecta-se as mudancas concernentes
aos estudos dedicados a edicdo e ao livro no Brasil. De acordo com Sora (2010), se,
no plano internacional, a edicdo e o livro passaram a ser objetos de analises
sistematicas por volta da metade do século XX, o mesmo sé ocorrera no Brasil em

1985, quando haverd a publicacdo de O Livro no Brasil, do inglés Laurence

8 Parte dessa revisdo de literatura ja foi por noés discutida (FARIA, 2015b). Todavia, retomamos,
ampliamos e atualizamos certos elementos dessa discussdo por alguns motivos. Primeiro, porque
ao fim desta dissertacdo de mestrado, devido aos resultados alcangados, podemos avaliar melhor
as contribuicdes e os limites dos trabalhos anteriores. Além disso, em vista da quantidade de
producdes dedicas a vida ou a obra de Poty, também é necessério posicionar esta dissertacao
frente a esses trabalhos. Por fim, ao concluir essa investigacdo, percebemos que surgiram outras
pesquisas que ainda ndo haviam sido publicadas quando realizamos a primeira reviso.
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Hallewell. Nos anos 1990, malgrado o movimento de internacionalizagdo do
mercado dos livros, serdo dedicadas a esses objetos teses de doutorado isoladas,
apesar do numero de pesquisas comecar a se ampliar ao fim dessa década, devido
a “agao comum de pesquisadores, escritores, jornalistas e agentes das politicas
culturais nacionais” que “logrou tornar a edigdo e os editores uma questéo” (SORA,
2010, p. 14 apud FARIA, 2015b, p. 09).

Desse modo, segundo Faria (2015b), ao longo dos anos 2000,

0 numero de estudos sobre o mercado editorial, o livro e as parcerias e
relagBes necessarias a sua produ¢do, mediacdo e recepcdo aumentou
consideravelmente; tendéncia a permanecer no segundo decénio do século
XXI, e sinalizada pelas primeiras producdes citadas. Nestas sdo abordados
0s intercambios entre literatura e artes visuais, mediante as ilustracfes
produzidas por Poty Lazzarotto para reconhecidos escritores do pais, as
quais, em sua maior parte, inscrevem-se no apogeu do processo de
constituicio do mercado editorial brasileiro. Esse processo foi
protagonizado por editoras como a José Olympio e a Civilizacdo Brasileira,
e através destas, assim como de outras editoras, o artista paranaense
ilustrou diversas obras e autores, nacionais e estrangeiros. (FARIA, 2015b,
p. 09).

Diferentemente deste, o segundo movimento se relaciona com o nuamero
consideravelmente elevado de painéis e murais produzidos por Poty Lazzarotto em
Curitiba. Desse modo, compreendemos que dois motivos justificam essa inclinacéo.
O primeiro deles diz respeito ao aumento sensivel quanto ao numero dessas
producdes — algumas destas dotadas de um forte impacto visual -, ao longo dos
anos 1990, devido a encomendas feitas seja por o6rgdos publicos, seja por
instituicbes privadas, algumas vezes resultantes da sinergia entre 0s grupos
situados nessas instancias, o que justifica o interesse e as consequentes pesquisas
surgidas no inicio dos anos 2000 (FARIA, 2015b, p. 09). O segundo motivo a
fortalecer esse movimento foi a crescente disseminacao que a prefeitura de Curitiba
e 0 governo do Parana fizeram da imagem de Curitiba, acentuando o processo de

acordo com o qual essa cidade passou a ser vista como uma

cidade-modelo, capital ecoldgica e cidade em sintonia com as tendéncias de
espetacularizagdo visual do espago urbano, estas Ultimas assistidas
também em outras metrépoles do mundo desde os anos 1960 em diante. O
fato de Poty ser o artista eleito pela Administracdo Publica de Curitiba para
ser o produtor oficial de véarias obras desse periodo articulou-se ao processo
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de formag&o de uma nova visao sobre a cidade, assim como a criagéo de
uma nova representacéo sobre o artista. (FARIA, 2015b, p. 09-10).

Assim, a elevada projecao dada aos painéis e murais do decénio de 1990 e a
imagem do artista se articularam. Pouco apés o artista falecer, fato que concedeu
ainda mais evidéncia a tais obras, essa producdo comecou a ser abordada pela
literatura académica. (FARIA, 2015b, p. 10).

No dominio da Filosofia, em dissertacdo produzida no inicio da presente
década, Fogagnoli (2012) analisa as relagbes entre alguns dos contos feitos por
Guimardes Rosa para a obra Sagarana e as duas versodes de ilustracdes feitas por
Poty Lazzarotto para as diversas edicdes desta obra. Além disso, esse trabalho
lanca luz sobre a importancia de Poty Lazzarotto como difusor da gravura como arte
no Brasil, em especial nos decénios de 1940 e 1950, salientando seu protagonismo
no uso artistico da litografia, técnica que antes se fazia presente no pais através da

imprensa, mas apenas de modo técnico.

Em artigo lancado no mesmo periodo, situado no campo da Teoria Literaria,
Pereira (2010) adota a perspectiva de que as ilustracbes sao suportes semanticos
de uma composicao literaria, propondo a andlise das gravuras criadas por Poty
Lazzarotto para ilustrar uma versdao do romance brasileiro Dom Casmurro, de
Machado de Assis. Nesse artigo, € levantada a hip6tese de que as gravuras
produzidas ndo tém apenas um carater ilustrativo, de exemplificar o enredo da trama
literaria, mas oferecem ao leitor um novo caminho interpretativo. Ao longo desse
trabalho, sera sublinhada a sintonia entre a apresentacédo visual tecida por Poty e a
critica literaria machadiana p6s-1960. Se a critica dessa época passou a culpar a
mente perturbada e fantasiosa de Bento, protagonista e narrador da trama,
construindo uma versao que inocenta Capitu — personagem acusada de infidelidade
por ele —, as ilustracbes para Dom Casmurro feitas por Poty evocam uma percepgao
negativa de Bento. A medida que a trama decorre, as seis ilustracdes de Poty,
gradativamente, perdem nitidez, reforcando o carater parcial presente nas memarias
narrativas de Bento, sugerindo um vigor de incerteza que pende a favor de Capitu e

contra a opacidade a minar as lembrancgas de Bento.

Em livro baseado em dissertacdo de mestrado produzida no dominio da

Comunicagdo, Gutierrez (2010) tece uma andlise de algumas das producdes do
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escritor Dalton Trevisan ilustradas por Poty Lazzarotto, contemplando as obras Ah,
é?, Dinord, Em Busca de Curitiba Perdida e Mistérios de Curitiba. Ao adotar como
objetivo principal abordar os mdultiplos procedimentos intertextuais presentes nas
obras que marcam a parceria entre os artistas, a autora argumenta que a
coincidéncia tematica é o cerne da relacdo e das parcerias estabelecidas entre
Dalton e Poty, propondo uma sintonia entre memoria e poética, assim como entre o
universo de experiéncias culturais e afetivas de ambos, estas as quais ligavam-se a
cidade de Curitiba. Desse modo, a investigacédo de Gutierrez (2010) lanca a hipotese
de que, para ambos os produtores artisticos, a questdo de maior importancia é “criar
uma Curitiba menos afeita aos tipos humanos modelares e mais proxima aos seres
periféricos que a compdem” (GUTIERREZ, 2010, p. 45).

Ao argumentar a favor do diadlogo entre conto e ilustracdo, Gutierrez (2010)
reivindica uma nao subordinacdo da imagem para com a expressao verbal,
propondo que, em alguns casos, ao utilizar recursos de seu proprio codigo
expressivo, a ilustracdo contradiz o discurso apresentado na obra literéaria,
conquistando, via ambiguidade, “mais autonomia... tornando a obra mais
interessante” (GUTIERREZ, 2010, p. 30, grifos da autora). Além disso, lanca luz
sobre as revisoes, releituras e reelaboracfes que ambos os artistas imprimem em
suas obras. Desse modo, devido a uma dialogia promovida no interior de suas
respectivas producdes, ha um acoplamento de passagens ou fragmentos, literarios
ou imagéticos. Por meio da parddia, Poty Lazzarotto promove uma releitura de sua
obra, recuperando temas e fragmentos de producdes passadas para as novas,
articulando novos significados; pratica bastante semelhante a que ocorre nas
producdes literarias de Dalton Trevisan, que as faz e refaz diversas vezes ao longo
do tempo, recriando alguns dos seus significados. No caso do escritor curitibano, a
repeticdo e os estereotipos colaboram para acentuar o carater subversivo de sua
literatura (GUTIERREZ, 2010).

Em artigo produzido no dominio das Artes Visuais, Nunes (2010) analisa as
relacbes entre conto e ilustracdo na revista Joaquim (1946-1948), periodico em que
Poty Lazzarotto e Dalton Trevisan foram os principais colaboradores, e que tinha
como uma de suas marcas a parceria entre esses artistas, ambos na época com
pouco mais de vinte anos de idade. Enfocando o diadlogo entre literatura e artes

visuais, por um lado, Nunes (2010) argumenta sobre a relativa autonomia de cada
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uma dessas dimensdes artisticas — e, por outro, demonstra como elas estavam
imbricadas no mesmo projeto artistico, assim como no interior da mesma estratégia
de acdo cultural. Todavia, ao tratar dos intercambios entre conto e ilustracdo, a
analise presente nesse artigo se concentra tdo somente nas articulacdes entre o que
esta presente no conto e na ilustracdo a lhe corresponder. Dessa forma, deixa de
abordar outros significados, ligados a experiéncia social de seus produtores,
mediante os quais até mesmo essas producdes poderiam ganhar um maior nivel de

inteligibilidade.

Tal tendéncia se mantem na tese de Nunes (2015), produzida no ambito da
analise e da critica literaria, que aborda diversas obras de ficcdo em prosa ilustradas
pelo artista paranaense, contemplando o intrincado intercambio entre texto e
imagem. Desse modo, faz-se o objeto desta pesquisa as mdultiplas e complexas
relacdes entre as imagens produzidas por Poty e os respectivos textos literarios que
elas ilustram, tendo por objetivo “demonstrar como a imagem ‘ilumina’ o texto,
proporcionando — quase literalmente — diferentes visdes, angulos e perspectivas
sobre a matéria literaria.” (NUNES, 2015, p. 05). Mediante tal anélise, Nunes (2015)
chega a constatacdo de que ndao ha um método Unico para a andlise da ilustracéo
literaria, devendo se considerar que cada obra ilustrada traz consigo procedimentos
interpretativos proprios, que levantam questdes particulares. Além disso, ao longo
deste trabalho é dada atencdo as dimensfes especificas das relacbes entre
imagens e texto, porém sem propor uma divisdo rigida entre as diferentes formas de
se interpretar graficamente o texto. Assim, esta pesquisa contribui com a criacédo de
quatro perspectivas metodologicas para a ilustracdo literaria, considerada pelo
angulo das relagbes entre texto e imagem: a constituicdo de narrativas visuais e
suas articulacdes com a narrativa do texto; a figuracdo dos personagens; a criagcéo e
articulagdo de pontos de vista diversos na imagem e suas interligacdes com os
pontos de vista narrativos; e, por fim, a manipulagdo de certos significados textuais
mediante procedimentos metaforicos ou metonimicos. Sendo relevante para a
analise empreendida a comparacdo entre a imagem e o texto, com “absoluto
comprometimento com a materialidade e especificidade de cada obra, buscando,
assim, selecionar os trechos mais diretamente relacionados com cada imagem.”
(NUNES, 2015, p. 638).
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A tendéncia descrita nos ultimos paragrafos acompanhou os trabalhos
dedicados a Poty Lazzarotto inclinados a analise de suas incursées como ilustrador
situado no mercado editorial brasileiro dos decénios de 1940, 1950, 1960, 1970,
1980 e 1990. Essa tendéncia consiste em uma analise sobre as articulacdes entre
texto e imagem dedicada a obras da literatura nacional e estrangeira; todavia, a
mesma, apesar de inovadora, ndo € complementada pela reconstituicdo entre as
articulacbes presentes nessas producdes e suas relacdes com processos sociais
mais amplos. Perpassa essa literatura o pressuposto de que uma obra de arte tem
de ser analisada por si mesma, sendo as ligacdes entre ela e seu produtor ou a
atmosfera social na qual este vive, no méximo, tomadas como pano de fundo para
sua apresentacdo. Portanto, € visivel que essas produc¢des ndo promovem uma
reconstituicdo satisfatéria das interdependéncias e correspondéncias concretas que
ligam individuo e sociedade, ou mesmo que permitam com maior detalhe reconstituir
as acOes e interacdes sociais das quais essas obras sdo a resultante, sendo
perceptivel que, tacita ou assumidamente, esses trabalhos abrigam o pressuposto

de que a obra de arte deve ser analisada sobretudo internamente.

Com relagdo a algumas incursdes académicas dedicadas as obras murais de
Poty Lazzarotto em Curitiba ou no Parana, o ultimo pressuposto descrito se mantém,

com excecao da dissertacao de Lourenco (2001).

Em dissertacdo situada na esfera da Comunicacdo e produzida nos anos
2000, Ferreira (2004) adota como tema os murais de Poty Lazzarotto, propondo-se a
compreender o vasto universo representado pelos murais do artista construidos em
Curitiba, assim como avaliar a importancia dessas obras como meios de
comunicacdo. Desse modo, como destaca Ferreira (2004), nessa investigacao ha o
enfoque “nos conteudos sinalizados pelos préprios murais, sem forjar sentidos ou
significados de cada uma das obras analisadas” (FERREIRA, 2004, p. 75).

Ao tomar o mural como objeto de anélise, esse estudo acentua que, por ser
um objeto tridimensional, ao ser inserido no espago publico urbano, o mural, em
certa medida, altera a conformacédo da cidade, provocando alternancias de volume,
dimensdo e estética em seu cenario (FERREIRA, 2004). Entretanto, mesmo ao
salientar que os monumentos construidos em Curitiba, assim como outros veiculos
comunicativos, visam sustentar a crenga que a Administracdo Publica local busca

consolidar da capital paranaense como cidade-modelo, esse estudo aproxima-se do
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discurso hegemonico oficial. Isso ocorre por afirmar que os murais de Poty em
Curitiba sdo “um bem da coletividade, uma entidade simbdlica tradicional, uma obra
de arte publica que cria uma atmosfera caracteristica para a cidade acentuando sua
singularidade” (FERREIRA, 2004, p. 35).

Todavia, Ferreira (2004) adiciona uma reflexdo significativa, ao ressaltar que
em alguns murais produzidos em Curitiba ha uma valorizacdo do elemento humano,
de forma a denotar a “superacdo do homem sobre o ambiente em que vive, assim
como superioridade e magnitude nas acdes que produzem o meio. Essa relacao
leva a uma interagéo entre o individuo e a sociedade” (FERREIRA, 2004, p. 68).
Embora néo tenha sido aprofundada, essa reflexdo lanca luz sobre a forma como a
obra de Poty Lazzarotto articulou-se aos desejos e interesses presentes nas acoes
da Administracdo Publica, que estimulava uma propaganda destinada a promover a
imagem de uma “Curitiba, de nds”, a que a propria imagem de Poty Lazzarotto,
difundida em boa parte sob a forma de livros e biografias promovidas pelos érgaos

do proprio poder publico, vinha a atender.

Em livro baseado em dissertacdo de mestrado datada do meado dos anos
2000 e situada na esfera da Arte e Educacdo, Pedroso (2006) realiza uma analise
de quarenta e trés murais realizados por Poty Lazzarotto em Curitiba, tendo a
finalidade de relacionar os temas e os fatos encontrados com a linguagem estrutural
do artista. Desse modo, nesse trabalho ha uma pormenorizada descricdo dos
murais, detalhada sob a forma de temas, sequéncias construidas e técnicas
utilizadas. No entanto, embora essa investigacdo se incline a uma obra
consideravelmente extensa, ndo analisa com a mesma riqueza de detalhes as
mudancas presentes na obra de Poty Lazzarotto, em especial as que aconteceram
na transicdo dos anos de 1970 aos anos de 1980 e 1990, quando essa obra
incorporou caracteristicas de maior impacto e plasticidade visual, assim como
sintonizou-se aos preceitos estimulados pelo poder publico e pelo empresariado
local, que foram os promotores principais das obras de Poty Lazzarotto nesse

periodo.

Para além das duas tendéncias citadas, e aproximando-se consideravelmente
mais da investigacdo que propomos, esta a dissertacdo de mestrado produzida no
inicio dos anos 2000 por Lourenco (2001), no dominio da Antropologia Social. Nesta,

a trajetoria social do artista paranaense € analisada a partir de sua producao,
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havendo énfase para a questdo de como essa variedade de obras foi se
constituindo, assim como para 0s motivos que as desencadearam, junto com o0s
significados produzidos por essa dinamica (LOURENCO, 2001, p. 03 apud FARIA,
2015b, p. 10). Desse modo, nessa investigacao € tecida uma analise antropologica
pautada em um “presente etnografico”, ligado aos estudos de identidade individual e
social, inclinada aos primeiros anos de vida do artista até o final dos anos 1960;
embora conceda, também, pouco espaco para o periodo das décadas de 1970,
1980 e 1990. (FARIA, 2015b, p. 10).

Ao abordar os primeiros anos de Poty Lazzarotto no Rio de Janeiro, a partir
do inicio do decénio de 1940, essa pesquisa aborda a jovem geracao artistica a que
0 artista se vinculou, descortinando o contexto no qual o campo artistico encontrava-
se polarizado pela frente académica e pela moderna (LOURENCO, 2001 apud
FARIA, 2015b, p. 10). Ao abordar as décadas de 1940 e 1950, essa investigacéo
também demonstra como o artista curitibano dialogou com a “producao cultural de
um Brasil que estava sendo re-modelado e re-descoberto em quase todas as frentes
de uma politica cultural a um s6 tempo empreendedora e saudosista” (LOURENCO,
2001, p. 73 apud FARIA, 2015b, p. 10). Além disso, também aponta como o decorrer
da trajetéria de Poty Lazzarotto aproximou-o de empreendimentos similares aos
executados pelos modernistas, como viajar para a Europa, tal como para o interior
do Brasil — e realizar pesquisas e producdes em um contexto preciso, em que eram
valorizadas certas representacfes e ideias relacionadas as nocdes de tradicéo,
povo, cultura e nacdo (LOURENCO, 2001 apud FARIA, 2015b, p. 10).

Além dos elementos mencionados, é necessario enaltecer a minuciosa
reconstituicdo que essa Ultima pesquisa faz das acdes e aliancas articuladas por
Poty e outros gravadores brasileiros, em meados do século XX, que resultaram na
criagdo dos clubes de gravura em diferentes cidades do pais (LOURENCO, 2001, p.
84-113). Desse modo, pode-se perceber que a dissertacdo produzida por Lourenco
(2001) fez uma contribuicdo relevante para o estudo da vida de Poty Lazzarotto.

No entanto, também é preciso frisar que, ao abordar o inicio da vida deste em
Curitiba, esse trabalho se concentrou principalmente nas informacfes de relatos
produzidos por Poty Lazzarotto nas ultimas trés décadas da sua vida, por vezes
provenientes de uma de suas biografias (FARIA, 2015b, p. 11), muito embora os

relatos que Poty elaborou sobre o seu passado nessa obra apresentem certa
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discrepancia em comparacdo com as fontes disponiveis e datadas dos anos 1930 e
1940. Isso porque a imagem alimentada pelo artista sobre certas pessoas se
alterara com o tempo. Como no caso de seu pai, Isaac Lazzarotto, que sera
sobrevalorizado por certas caracteristicas; e sua professora, Alba Vilanova Artigas,
cuja importancia para Poty foi decisiva no passado, mas serd esquecida no futuro.
Além disso, é possivel acrescentar outras questdes, assim como muitos outros
dados a analise da vida e da obra do artista curitibano, tanto nesse como em outros
periodos, e, também, ha outras interpretacdes possiveis para alguns dos dados

desde outrora disponiveis.

Com relacdo aos primeiros anos do jovem Poty no Rio de Janeiro, também é
possivel acrescentar que, embora a ultima dissertacdo mencionada traga dados
relevantes sobre as suas primeiras exposi¢oes, o fato de Poty, em pouco tempo,
expor junto com alguns dos principais artistas visuais que formavam a constelagao
de artistas modernos na época foi pouco realcado, embora o mesmo seja uma

faceta extremamente surpreendente e incomum para a época.

Além dos elementos mencionados, € preciso acentuar que a abordagem que
essa dissertacao faz das obras realizadas por Poty Lazzarotto na capital paranaense
nas décadas de 1970, 1980 e 1990 é sucinta, havendo outros elementos de grande
importancia a serem abordados, malgrado seja reconhecido que havia nos murais
do artista um amalgama entre o sentimento de Poty em manifestar sua memoria,
assim como seus afetos por familiares, e o fato de fabricar imagens para
determinados objetivos politicos (LOURENCO, 2001, p. 119 apud FARIA, 2015b, p.
11). Todavia, “nao ha maiores detalhes sobre como se dava esse jogo politico, como
ele se processou ao longo do tempo, nem sobre os sentidos” e eventos maiores

“‘que podem ser abordados a partir dessa trama” (FARIA, 2015b, p. 11).

Além disso, no ultimo trabalho mencionado, embora muitas obras e seus
respectivos temas sejam considerados, ndo ha uma analise minuciosa e descritiva
da substancia estética presente em dadas figuragBes visuais, estas que podem
revelar novos dados, podendo ajudar a elucidar melhor questdes como: por que o
artista se firmou como um dos principais ilustradores no circuito literario dos centros
hegemonicos de producéo cultural do pais, nos anos 1950 e 1960? Ou, ainda, por
que houve um aumento tdo expressivo relacionado a demanda e a producédo de

obras como murais, painéis, vitrais e outros monumentos ao final da vida do artista?
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E, também, por que o empresariado local foi o principal promotor da obra de Poty na
regido de Curitiba?

A estas questdes pode ser acrescentada ndo apenas a indagacdo de como
sua obra colaborou para a insercdo do artista em dadas redes sociais, mas,
também, como, empiricamente, a dindmica de algumas das redes mencionadas

colaborou para infletir sua obra em dadas dire¢des, ao longo do tempo.

Com relagédo a todas as pesquisas académicas que, de alguma forma,
abordaram os monumentos, murais, vitrais e painéis produzidos por Poty Lazzarotto
na regido de Curitiba, pode-se dizer que as mesmas acabam reproduzindo a
implicita e comum representacéo de um artista cuja obra esta situada principalmente
no espaco publico livre, esta ligada ao poder publico e é marcada pela simbologia
regional. Entretanto, um levantamento empirico que contemple todas ou quase todas
as produgdes realizadas nessa regido — que totalizam 104 obras — remete
consideravelmente mais para uma outra imagem, diferente da representacdo mais
comum sobre ele. Tal representacao foi difundida no discurso assumido pelo poder
publico, pela midia, pelo préprio artista, por alguns livros e também disseminada por
essas producdes académicas, mesmo as que perceberam as imagens negociadas
entre artista e elite politica, na medida em que reproduziram e reproduzem uma

imagem do artista que corresponde aos interesses de ambos.

Por fim, mesmo enaltecendo a relevancia de todos os trabalhos mencionados,

€ possivel ainda fazer mais algumas observacgodes.

Uma delas é que, embora algumas pesquisas tenham chegado a
constatacdo empirica de que as obras de Poty em Curitiba foram realizadas
tanto para o setor publico como para o privado, ndo ha um aprofundamento
na andlise das obras e relagBes tecidas entre o artista e membros do
empresariado local — as quais, inclusive, totalizam a maior parte das obras
que o artista realizou em Curitiba —, o que poderia favorecer a comparacgao
entre esta negociacdo e a que o artista estabelecia com membros da
administragdo publica. Quanto a esta Ultima, também pode-se abordar mais
casos e elementos empiricos para enriquecer sua compreensdo, e
identificar as sutilezas e mudancas que se estabeleceram na referida
negociacdo ao longo do tempo. (FARIA, 2015b, p. 11).
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Na presente investigacdo, buscamos abordar alguns dos elementos nao
contemplados por outras abordagens ou que foram pouco abordados, assim como

aprofundar outros, dialogando com a constelacdo de colaborac¢des ja produzidas.

Com relagdo a geografia deste trabalho, pode-se afirmar que a mesma se
estrutura de modo relativamente cronoldgico, acompanhando o0s principais

deslocamentos de uma vida situada ora no centro, ora na periferia.

No primeiro capitulo, privilegiando a miriade de fontes datadas dos anos
1930 e 1940, abordamos os primeiros 18 anos de vida do jovem Poty Lazzarotto,
descortinando a cadeia de eventos que envolvia muitas pessoas e o conduziu pela

primeira vez ao Rio de Janeiro.

No segundo capitulo, mediante a analise de alguns produtos artisticos e das
configuracbes em que Poty esteve envolvido, sdo abordados alguns momentos das
décadas vividas no Rio de Janeiro, demonstrando como o artista vinculou-se a
dadas redes formais e informais de poder nos anos 1940, 1950, 1960 e 1970; como
suas producdes dialogaram com as tendéncias estéticas, os valores e as
expectativas que dominavam o comportamento de alguns individuos que formavam
estas redes; e de que modo seu itinerario como ilustrador esteve submetido as

oscilagdes que marcaram o mercado editorial brasileiro nesse periodo.

No terceiro capitulo, ha a abordagem das producfes e da vida de Poty em
Curitiba ao longo do tempo, as quais interligaram-se a uma série de fatores,
relativos a politica, a inclinacao a certas realizacées de ordem estética por parte da
elite dirigente da cidade, aos lacos de reciprocidade que ligaram alguns membros
da elite do planejamento e o empresariado local, a sua trajetéria como ilustrador,

assim como a outros eventos sociais mais amplos.

Ao longo deste trabalho sdo analisados diferentes produtos artisticos a fim de
tematizar algumas questbes, como as jA destacadas. Isso, em especial, no que
tange aos vinculos entre certas opcdes estéticas e a rede social na qual elas

tomaram forma, questdo a que outras perguntas se conectam.



37

CAPITULO 1 — IMAGENS DO VAGAO DO ARMISTICIO

Este capitulo se baseia, sobretudo, no repertério de fontes datadas dos
primeiros 18 anos da vida de Poty Lazzarotto. Como passos de um caminho ou
processo, € demonstrado como as acdes do jovem Poty Lazzarotto e de outras
pessoas se interligaram, permitindo que o jovem pudesse seguir a almejada carreira
artistica. Longe da ideia de um destino elado a vida, é evidenciada a cadeia de
eventos que envolvia muitas pessoas e o conduziu pela primeira vez ao Rio de

Janeiro.

Dentre outros individuos e atores envolvidos, sua mae Julia Tortato
Lazzarotto, seu pai Isaac Lazzarotto, sua professora Alba Vilanova Artigas, o entéo
interventor do Parana, Manoel Ribas: se algum deles tivesse feito algo diferente,

possivelmente a vida de Poty Lazzarotto também seria outra.

1.1 A infancia entre dois mundos

Napoleon Potyguara Lazzarotto nasceu em 29 de marco de 1924, no dia do
aniversario de sua cidade natal, sendo o primeiro filho de um casal de
descendentes de imigrantes italianos e franceses que residia no bairro Cajuru, em
Curitiba. Seu pai fora um guarda-freios que, devido a um acidente de trabalho, ficou
impedido de trabalhar ainda muito jovem; sua mae trabalhara como empacotadeira
em uma fabrica de fésforos. Para custear o sustento da familia, os pais de Poty,
Isaac Lazzarotto (1894-1972) e Julia Tortato Lazzarotto (1892-1981), abriram um
pequeno estabelecimento comercial, que mais tarde, em 1940, se tornaria um

conhecido restaurante da cidade, o Vagao do Armisticio.

Um elemento caracteristico desse restaurante, montado no interior de um
vagao de trem desativado, eram as pinturas feitas no teto pelo jovem Poty
Lazzarotto. Estando quase de todo ausentes nas propriedades de familias luso-
brasileiras, alemads ou polonesas nessa época, tal elemento era um detalhe
bastante comum nas casas dos italianos e seus descentes que residiam em

Curitiba, aparecendo tanto em paredes internas quanto externas, retratando
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geralmente paisagens tipicas da regido de origem do proprietario (FRANCIOSI,
2009); embora n&o se possa afirmar com precisao quais eram os desenhos feitos

por Poty Lazzarotto para o Vagdo do Armisticio.

Esse estabelecimento, instalado no mesmo terreno onde residia a familia
Lazzarotto, seria reconhecido como uma referéncia da culindria italiana tradicional.
Pouco a pouco e cada vez mais, o restaurante se tornaria um polo de encontro de
artistas que passavam pela cidade, assim como de jornalistas, empresarios,

politicos e outros membros da elite local.*

O Vagao do Armisticio foi um espaco de sociabilidade importante da
atmosfera politica e cultural de Curitiba, oportunizando aos membros da modesta
familia Lazzarotto que travassem relacdes e pudessem interagir com diversos
membros da elite local. Um dos mais assiduos frequentadores do restaurante foi o
entdo interventor do Parana durante a época do Estado Novo (1937-1945), Manoel
Ribas (1873-1946). Através de fotografias pertencentes ao acervo da familia
Lazzarotto®, é possivel comprovar a presenca de membros dos circulos
mencionados, como Bento Munhoz da Rocha Neto e Brasil Pinheiro Machado,
ambos pertencentes a familias tradicionais locais — o primeiro, futuro governador do
Parana -, o major Fernando Flores (Secretario de Segurancga e Justica no tempo da
Interventoria Federal), Hildebrando de Aradjo (membro do jornal Diario da Tarde ao
final dos anos 1930 e, posteriormente, Secretario de Educacédo e Saude do Parana
nos anos 1940), Epaminondas Santos (por volta dessa época, presidente da
Associacdo Comercial do Parand), o politico, escritor e polemista Valfrido Pilotto, o
entdo redator-chefe do jornal Diario da Tarde, Raul Gomes, a cantora Linda Batista,

entre outros.

4 Neste trabalho, o termo “elite” ndo se refere a um constructo sociolégico abstrato, mas sim a um
grupo concreto de pessoas em interagdo, a luz da perspectiva tedrico-metodoldgica assumida.

5 Essas fotografias foram disponibilizadas pelo irm&o mais novo de Poty, Jodo Lazzarotto. Todavia,
em vista do espaco disponivel neste trabalho, optamos por reproduzir apenas algumas fotos do
vasto repertorio encontrado. Ao todo nos foram gentiimente cedidas cerca de 200 fotografias da
familia Lazzarotto.
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FIGURA 1 — FOTOGRAFIA DOS FREQUENTADORES DO VAGAO DO ARMISTICIO NO INICIO
DOS ANOS 1940: AO CENTRO, O INTERVENTOR MANOEL RIBAS, ACOMPANHADO POR
MEMBROS DO SEU SECRETARIADO, COMO HILDEBRANDO DE ARAUJO E EPAMIDONDAS
SANTOS, A SUA DIREITA, E O MAJOR FERNANDO FLORES, A SUA ESQUERDA

FONTE: Acervo de Jodo Lazzarotto, Curitiba/PR.

FIGURA 2 — ALGUNS FREQUENTADORES DO VAGAO DO ARMISTICIO: AO CENTRO DA
FOTOGRAFIA, A CANTORA LINDA BATISTA, ACOMPANHADA POR JULIA TORTATO
LAZZAROTTO E ISAAC LAZZAROTTO, AMBOS A SUA DIREITA

FONTE: Acervo de Joao Lazzarotto, Curitiba/PR.
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FIGURA 3 — FREQUENTADORES DO VAGAO DO ARMISTICIO: ISAAC LAZZAROTTO, EM PE E A
ESQUERDA NA IMAGEM, ACOMPANHADO POR OUTROS FREQUENTADORES DO
RESTAURANTE, ASSIM COMO PELOS MOTORISTAS DE MANOEL RIBAS, POSTADOS MAIS A
DIREITA NA IMAGEM

n moto r. [Manuel Ribas.

FONTE: Acervo de Joao Lazzarotto, Curitiba/PR.

Ao analisar essas imagens, é percebido o tom extremamente formal com que
era retratado o interventor Manoel Ribas. Todavia, as histérias contadas na
entrevista informal feita com o Unico irméo de Poty, Jodo Lazzarotto; outras histérias
presentes nos jornais de Curitiba ao longo da segunda metade do século XX,
narradas por frequentadores ou ex-frequentadores do Vagdo do Armisticio; outras
fotografias presentes no acervo da familia Lazzarotto — nas quais Ribas ndo estava
presente —; e alguns depoimentos de Poty Lazzarotto, informam sobre o lado ladico
e 0 tom de cortesia presente na ambiéncia do restaurante. Das histérias
mencionadas acima — algumas um tanto pitorescas —, em algumas Manoel Ribas

também estava presente.

Por um lado, esse conjunto de informacdes revela algo sobre a sociabilidade
vivenciada entre as pessoas que frequentavam o Vagao; por outro, sédo indicativas
das distancias sociais da época e do proprio estatuto que a fotografia possuia para
as representar.

Como salienta Simmel (2006), a sociabilidade pde de lado as motivacdes

materiais ligadas as finalidades da vida; em contraposicdo a estas, a forma pura, a
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inter-relagéo interativa dos individuos & acentuada com a maxima forca e eficacia.
Na condigéo imposta por essa forma de interagéo entre individuos, é estabelecida a
igualdade resultante da eliminacdo do que € inteiramente pessoal, assim como do
que é inteiramente material, ou seja, daquilo que a sociacdo encontra previamente
como seu material e do qual se despe em sua condi¢édo de sociabilidade (SIMMEL,
2006). Desse modo, a sociabilidade oferece um caso possivelmente Unico na
experiéncia dos individuos, no qual falar, por exemplo, torna-se um fim em si
mesmo. No entanto, ainda que essa forma de interacdo entre individuos possa
parcialmente distanciar-se de algumas das constricdes inerentes a vida social, ela
geralmente se situa em relacdo/contraposicdo a mesma. Posto isso, Simmel (2006)

afirma que

E exatamente o homem mais sério que colhe da sociabilidade um
sentimento de libertagdo e alivio. Porque ele desfruta, como numa
representacao teatral, de uma concentracdo e de uma troca de efeitos que
representam, sublimadas, todas as tarefas e toda a seriedade da vida. A
um sé tempo, também, as dissolve, porque as forcas da realidade
carregadas de contedo soam como que ao longe, deixando desvanecer
seu peso e convertendo-se em estimulo. (SIMMEL, 2006, p. 82).

Por outro lado, tais imagens sinalizam para o préprio estatuto da imagem
fotogréafica na época, quando a mesma desfrutava do status de ser transmissora de
fatos ou de ser uma “janela para o mundo”. Essa perspectiva somente pode ser
percebida ao se tomar o potencial da fotografia para representar plasticamente a
realidade, pois, a mesma, pode oportunizar a seu observador que apreenda as
nuances de representagao nela contidas (GURAN, 2002).

Na atmosfera social abordada, a fotografia representava um dos canais
mediante os quais o0 mundo se conhecia e reconhecia, em especial com relacéo a
vida cotidiana. A representacdo de que as fotografias cristalizavam imagens reais
gue deveriam perdurar no tempo guiava o comportamento de diferentes atores em
relacdo a ela, cujas préaticas conservavam o estatuto de prova que dela se fazia.
Nesse sentido, as fotografias nas quais estdo reunidos Manoel Ribas e seu
secretariado, datadas do fim dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, retratam menos
sobre a dinamica particular aos encontros no Vagéo e consideravelmente mais

sobre a representacdo que partiihava um dos principais protagonistas da vida
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politica no estado, ao reforcar uma imagem séria e formal de si, além de limitar as
fotografias que tirava — fosse técita ou deliberadamente — quase sempre apenas a

presenca de membros de seu secretariado ou individuos inseridos na elite local.

1.2 Os desejos de Poty e Isaac Lazzarotto

O ambiente descrito marcou o inicio da vida social do jovem Poty Lazzarotto.
Este era o mais velho dos dois filhos da familia, e, ndo sem dificuldades financeiras,
cursou o ensino primario no Grupo Escolar Zacarias e o secundario no Ginasio
Paranaense, concluindo seus primeiros estudos ao final de 1941. No acervo
pessoal do artista € possivel encontrar registros dessa época, que datam do final do
decénio de 1930, os quais informam sobre os desejos do jovem Poty Lazzarotto.
Em um boletim que registra seu desempenho escolar consta a nota maxima na
disciplina de Artes, destoando das demais disciplinas, todas com desempenhos
regulares’; os depoimentos datam de jornais da época, 0s quais nos ajudam a
entender as restritas oportunidades que se descortinavam para Poty Lazzarotto e o
guanto a carreira como artista, apesar do quao improvavel fosse, ja figurava em um

patamar elevado na hierarquia dos desejos de Poty e de seu pai, Isaac Lazzarotto.

Ao comecgar a ser um pouco mais conhecido, o estabelecimento comercial da
familia Lazzarotto serviu como ponte para que o jovem Poty e sua familia pudessem
tecer suas primeiras relacdes e ganhar maior evidéncia junto a elite politica e outros
atores situados no interior da cena local da cidade. Em 1938, o jornal curitibano
Diario da Tarde buscava novos pontos de distribuicdo do periédico no interior dos

bairros de Curitiba, e elegeu como um desses pontos o0 estabelecimento da familia

6 Vale a pena perceber o quanto Manoel Ribas se aproximava de Getulio Vargas com essa atitude,
que também estava presente nas acfes de diversas celebridades — politicas ou ndo — dessa época,
quando as imagens eram feitas para perdurar e tinham estatuto documental. Vargas também
difundia através de multiplos meios — esculturas, fotos, pinturas, bustos — sua imagem. Na entrevista
informal feita nesta pesquisa com Jodo Lazzarotto, este revelou que, quando ia ao restaurante e
para onde fosse, Manoel Ribas estava sempre acompanhado por seu “fotégrafo oficial”’, um homem
conhecido por todos como Mugiate. O papel das imagens para legitimar o poder de chefes politicos
serd abordado também no terceiro capitulo dessa dissertagéao.

7 Boletim Bi-mensal de Napoleon Potyguara Lazzarotto, Ginasio Paranaense, abril-maior de 1939,
3?2 série, turma 3. Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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Lazzarotto.® Na época, o jornal tinha como redator-chefe um dos futuros
frequentadores do restaurante da familia, Raul Gomes. Naquele momento, ficando
impressionados com os desenhos que ja realizava o jovem Poty Lazzarotto e
observando a possibilidade de uma oportuna série de reportagens, os membros do
jornal decidiram fazer a matéria “Poti o garoto prodigio”. Esta iniciava da seguinte

forma:

Sem nenhum estudo especial ele criou desenhos em series de aventuras, e
arquitetou-lhes as legendas no género das narrativas e aventuras do
marinheiro Popeye e Chico Raimundo [...] DIARIO DA TARDE vai trazer a
publico a prova de que ha, dispersas pelas camadas populares, inUmeras
inteligéncias muitas vezes fadadas a passarem na mais completa
obscuridade. Manifestando-se em gente pobre, desprovida de recursos,
raro topam oportunidade de uma revelacdo propicia ao seu aproveitamento
[...] Estamos a vista de um desses casos impressionantes, de talento
nativo, vigoroso e belo.®

Um dos membros do jornal visitou a casa de Poty, descrevendo seu pai como
“‘um modesto operario” aposentado por servigos prestados na Estrada de Ferro,
onde se acidentou, e descreveu a histéria de Isaac Lazzarotto. O jornal também
anunciava que iniciaria uma secdo a cargo do entdo chamado “garoto prodigio”.
Para os dias seguintes, seria publicada a histéria em quadrinhos “Tesouro Oculto”
que, nas palavras do jornal, seria “tecida com assunto e personagens exaticos. Mas
Poti nos promete criar tipos e aventuras nacionais. Pois ja seu pseuddnimo [...]

mostra sua predisposi¢cao nacionalistica.”

O discurso assumido pelo jornal ao apresentar Poty sublinha a atmosfera
social da época, quando o Estado Novo (1937-1945), através dos veiculos que lhe
representavam, impunha e deliberava acerca dos ideais nacionalistas, repudiando

em solo nacional ideias, termos, costumes, posi¢cdes politicas e ideoldgicas,

8 O estabelecimento da familia Lazzarotto existia desde a segunda metade dos anos 1930, todavia s6
passou a se chamar “Vagao do Armisticio” em 1940.

° Diario da Tarde, Curitiba, 24 set. 1938, reportagem de capa, grifos nossos. Fundacdo Poty
Lazzarotto, Curitiba/PR.
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tradicdes e, mesmo, idiomas — oriundos de terras estrangeiras.'® Devido a isso, 0
jornal adotou um tom de justificativa para com as primeiras producdes de Poty,
entdo com 14 anos de idade, que mantinham um evidente didlogo com as
mercadorias culturais norte-americanas — industria cinematografica, quadrinhos,
romances policiais etc — que passaram a se difundir com mais vigor nos anos 1930
no Brasil. Como diversas provas atestam, essas mercadorias estiveram presentes
de forma marcante nos primeiros anos de formacéao do jovem Poty Lazzarotto. Este,

“y 9

e nao “y”, ao contrario

em vista da época, teve seu pseuddnimo divulgado com
do que sugeria a grafia de seu nome, e como, inclusive, ele iria preferir no decorrer

da carreira.

O Diério da Tarde ainda refor¢ou as ideias mencionadas, ao salientar que

em vez de adquirir direitos de exclusividade das producdes de poderosas
empresas estrangeiras vai proporcionar a seus leitorzinhos o mesmo
divertimento com prata de casa, devida alias ao garoto prodigio — Poti, que
langcamos em circulacéo, certos de vermo-lo triunfante no Brasil, como um
de nossos desenhistas de aventuras mais interessantes!!!

Seis dias apds a reportagem, que pela primeira vez anunciava os trabalhos
de Poty, ainda para publicizar os mesmos, o jornal investiu em uma longa entrevista

com lIsaac Lazzarotto, que contou sobre os primeiros anos de vida do filho,

10 Este movimento se intensificava exatamente nesse periodo, nos anos de 1938 e 1939, com a
nacionalizacao do ensino, que proibia o ensino em linguas estrangeiras, além de tornar obrigatorio
0 uso do portugués em todas as cerimonias publicas ainda que nao oficiais. Ao final de 1939, com
a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), também se intensificou o processo
mediante o qual a imprensa deveria assumir a fungdo de apoiar as medidas assumidas pelo
governo, auxiliando no projeto nacional, e os responsaveis pelos 6rgdos que ndo se portassem
dessa forma poderiam sofrer a desapropriacdo de seus bens (D’ARAUJO, 2000). Com relacdo a
presenca imigrante, conforme destaca D’Araujo (2000), com o advento da Segunda Guerra
Mundial (1942-1945), “teve inicio uma intensa operagédo policial visando a prisdo e ao
desmantelamento de grupos politicos nazistas e fascistas organizados dentro do Brasil, muitas
vezes com o0 apoio oficial dos paises de origem de seus membros. A exemplo do que se dava em
relagdo ao comunismo, a presenca desses imigrantes era também a combinagdo providencial de
uma ameaca que ndo era inventada — embora pudesse ser superdimensionada — com 0s projetos
centralizadores do governo” (D’ARAUJO, 2000, p. 37-38). A repressdo imposta pelos érgaos
oficiais fez-se presente no cotidiano da familia Lazzarotto. Em entrevista informal, Jodo Lazzarotto,
o Unico irméo de Poty, onze anos mais novo que o artista, revelou que, por volta dessa época, um
padre aleméo teve sua prisdo decretada nas imediacdes da vila onde residia a familia Lazzarotto,
por, ao se despedir de um transeunte, usar a palavra “tchau”.

11 Diario da Tarde, Curitiba, 24 set. 1938, p. 05. Fundacgédo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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revelando as severas constricdes materiais que abatiam a familia Lazzarotto, assim
como a inclinagdo para o desenho que o menino demonstrara desde pequeno,

acentuando os estimulos que tivera.

Fui, aos poucos, ao ver o interesse da crianca pelo desenho, me tornando
um comprador de revistas ilustradas. Comprava quantas podia. E como
lutava com dificuldades para manter minha familia, acredite que eu
sacrificava tudo para atender ao desejo do guri. Privavamo-nos até do
indispenséavel para aquele fim [...] Como nossa casinha era a de um pobre
homem invalidado, ndo dispinhamos de moveis. E por isso, a mesa de
trabalhos de Poti era o chdo. Estendia-se de barriga sobre o assoalho. E
armado de pedacgos de papel de embrulho, de jornal, e livros de missa e
tudo onde houvesse um espaco para borrar, la utilizava éle para seus
desenhos [...] Eu mal e mal sei ler. Mas o que sei ensinei a Poti. Quando o
puz na escola dos ferroviarios, éle ja lia por cima.12

Na continuacdo de seu relato, Isaac Lazzarotto revela como, na escola dos
ferroviarios, Poty sofrera a influéncia direta da professora Alba Vilanova Artigas.
Essa educadora encorajou o pai sobre o talento do filho e preparou Poty para o
exame de admissdo ao Ginasio Paranaense. Segundo Isaac, essa professora teria
dito a ele que “vendesse minha camisa, mas o matriculasse naquela casa de
ensino. Segui o conselho e ndo medi sacrificios para isso”. E ainda que com ela
Poty “desenvolveu seu gosto pelas manualidades, tornando-se um habilissimo
fabricante de objetos de madeira”. E também revela as primeiras disposicoes
artisticas do menino, deixando entrever mais um pouco acerca da ambiéncia
cultural em que Poty crescera: “Eu sou ignorante. Mas observei em Poti um traco
curioso: Ele sempre gostou do desenho da acéo, do movimento. Raramente riscava

paisagens ou naturezas mortas”.

Ao final da entrevista, Isaac revelou em detalhe os planos e desejos que, a
duras penas, tinha para o filho.

Bem sei que ele ha de precisar de mestre. E hei de tudo fazer para Ihe dar.
E é indispensavel. Mas mister se concilie a personalidade da crianga com
as exigéncias da arte: Ndo sei, com franqueza se estou dizendo asneira.
Sou ignorante. E digo o que sinto [...] Alids seguindo o conselho da digna
professora d. Alba que tanto incentivo nos deu, tomei uma resolucéo

12 | AZZAROTTO, lIsaac. Poti o garoto prodigio. Diario da Tarde, Curitiba, 30 set. 1938, p. 05.
Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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inabalavel: antes de meu filho terminar o curso ginasial, ndo o forcarei a
fazer outro estudo qualquer, nem quero que éle exerca atividade alguma
remunerada. Feliz ainda posso trabalhar. E queimarei o derradeiro
cartucho para realizar esse programa.'3

Com efeito, a partir desses registros € possivel perceber quais eram o0s
desejos de Isaac Lazzarotto nessa €poca, 0S quais orientavam-se a realizacédo do
sonho do filho em dedicar-se aos estudos e inclinar-se a direcdo de uma carreira
artistica. Apesar disso, 0os materiais disponiveis deixam algumas duavidas: 0s
anseios de Isaac convergiam com os desejos de Poty, ou os desejos de Poty foram
gestados nos desejos de Isaac? Havendo ainda a possibilidade da existéncia de um
projeto familiar em torno de Poty, formado por Isaac, Poty, Julia e Jodo Lazzarotto,
a ponto de orientar os limitados recursos e alternativas de que dispunha a familia

para sua realizagao.

Alguns dias ap6s as matérias mencionadas, o Diario da Tarde publicaria

“Haroldo — O Homem Relampago”.

FIGURA 4 — HISTORIA EM QUADRINHOS “HAROLDO — O HOMEM RELAMPAGO”

Publica do Parana, Curitiba/PR.

13 L AZZAROTTO, Isaac. Poti o garoto prodigio. Diario da Tarde, Curitiba, 30 set. 1938, p. 05, grifos
nossos. Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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Essa historia em quadrinhos espelha o papel da difusédo cultural no periodo,
sendo explicita a referéncia ao ficticio detetive norte-americano Dick Trace, criado
no inicio dos anos 1930 nos Estados Unidos, e reproduzido no Brasil a partir do
meado da mesma década, através da revista de histérias em quadrinhos
Suplemento Infantil, a que Poty teve acesso nesse periodo devido aos esforcos de
seu pai.

Ao analisar as producdes em quadrinhos de Poty Lazzarotto desse periodo, a
critica de arte Nilza Procopiak salienta que o “ponto de vista do desenhista elabora
a historia por meio de angulos, planos e coloca¢fes diversas, notando-se ai a
influéncia do cinema com suas tomadas, cortes e trabalho de camera.” 4 Portanto,
contrariando a tradicao artistica local — como veremos mais adiante, marcada pela
arte decorativa e por uma simbologia baseada em elementos nativos —, as
primeiras producdes de Poty Lazzarotto sinalizam para os empréstimos culturais
que ocorriam, revelando o destacado papel que as mercadorias culturais norte-
americanas poderiam ter para a juventude curitibana da época.'® Esse aspecto
sublinha e reforca o depoimento de Isaac Lazzarotto, que afirmou a tendéncia nos
primeiros desenhos do filho de dedicar-se ao desenho de agéo e ndo as naturezas

mortas.

Alguns dias apds publicar pela primeira vez no Diario da Tarde, Poty
receberia uma carta da professora mencionada linhas atras, Alba Vilanova Artigas,
ja aposentada, que entdo morava na cidade paranaense de Ponta Grossa. Embora
nao seja possivel dispor da carta enviada por Poty, em virtude da qual aquela veio

em resposta, € possivel entrever algo sobre o seu conteudo.

14 PROCOPIAK, Nilza. Poty Lazzarotto. Correio-Gente, Curitiba, 30 mar. 1994, p. 15. Museu Oscar
Niemayer, Centro de Documentagédo e Referéncia, Pasta 10, nimero 104, Curitiba/PR.

15 A historia que Poty publicaria no jornal Diario da Tarde, intitulada “Tesouro Oculto”, foi substituida
por “Haroldo — O Homem Reladmpago”. Todavia, ao examinar jornais dessa época, como o Diario
da Tarde, é possivel perceber o grande impacto do cinema sobre a juventude local. Em edigdo do
Diario da Tarde de setembro do mesmo ano, ha o anuncio do filme “O SEGREDO DA ILHA DO
TESOUROQ?”, que seria exibido no Cine Palacio, em Curitiba. O jornal salientava que “A ‘gurisada’ de
nossa capital esta em festa, pois que acaba de ter noticia de que o Cine Imperial vai exibir a
pelicula...”, onde atuavam os atores Don Terry e Wiliam Farnum (Os primeiros episodios de “O
SEGREDO DO TESOUROQ?”. Diério da Tarde, Curitiba, 09 set. 1938, Cinemas, p. 03. Biblioteca
Publica do Paran4, Divisdo de Documentacédo Paranaense, Curitiba/PR). Portanto, também o titulo
daquela que seria a primeira producdo de Poty para o jornal — “Tesouro Oculto” — € indicativo do
dialogo com o cinema nesse periodo da vida do jovem Poty Lazzarotto.
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Meu bom amigo Lazzarotto. N&o tenho palavras para expressar 0 meu
contentamento ao receber as Ultimas sobre o seu progresso. Creio que
digo bem: N&o foi surpresa, pois assim eu esperava e sempre orgia as
minhas colegas do Grupo: “Esse menino ira se revelar mais tarde”. E,
assim foi. Folgo com as boas novas. Fiquei deveras contentissima com a
sua gratidao para com quem pouco fez por vocé. Vocé era quem merecia a
nossa consideracdo. Era um menino bom, e os bons sempre merecem
amizade. Agradeco pedindo a Deus que o proteja seguindo um destino
brilhante para satisfacdo de seus pais e desta sua ex-professora que o
estima.16

A partir do ultimo trecho, € possivel deduzir que a carta enviada por Poty
trazia as novidades sobre a publicacdo no Diario da Tarde, acompanhadas pelo
entusiasmo do jovem. Além disso, nela ele externava seu agradecimento a
educadora que, como seu pai ja revelava, muito estimulou seu talento e fez com
que ele pudesse se dedicar a formacédo escolar, apesar das dificuldades financeiras

gue atravessavam a vida da familia Lazzarotto.

Pelos trechos mencionados, pode-se afirmar com alguma seguranca que —
em detrimento das dificeis condicbes materiais que assolavam sua vida familiar -
as pessoas mais proximas a Poty incentivaram seu desenvolvimento escolar,
acreditando na inclinacdo artistica que comecava a florescer nesse periodo. Os
desejos e opinides altamente favoraveis de seu pai, de sua professora do primario
ou dos membros do jornal Diario da Tarde, no qual por algumas vezes o jovem Poty
Lazzarotto teria algum espaco para suas primeiras producfes como desenhista —
estes os quais conferiam a ele o epiteto de “garoto prodigio” —, enfim, diferentes
vozes anunciavam o talento materializado em suas primeiras producdes. As
expectativas, os desejos e a imagem que as pessoas que formavam a constelacéo
de relacbes a que o garoto se via ligado em seus primeiros anos de vida faziam
dele, revelam a sua posicdo nessa configuracdo social. Além disso, a imagem que
tais pessoas alimentavam dele é também indicativa da autoimagem elevada que ele

poderia nutrir de si.

Poty Lazzarotto cresceu situado entre dois universos sociais, entre pessoas
cuja distancia social era consideravel, mas a distancia espacial era pequena, o que
favorecia as interagdes entre elas. Assim, havia o tecido de interdependéncias, no

interior do qual os individuos encontravam as margens e, simultaneamente, 0s

16 ARTIGAS, Alba Vilanova. Carta para Napoleon Potyguara Lazzarotto. Ponta Grossa, 10 nov.
1938. 2 f. Fundacgéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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intersticios para as suas escolhas. A partir dessa perspectiva € possivel visualizar
melhor o campo de possibilidades que se abriam ao jovem Poty Lazzarotto — e a
oportunidade que marca a primeira das sinuosas mudancas presentes em sua

trajetéria de vida.

1.3 O auxilio do interventor

No inicio de 1942, no restaurante da familia Lazzarotto, Isaac pode ver o seu
desejo e o do filho, que h& pouco terminara o ginasio, transformar-se em uma
possibilidade mediante o auxilio concedido pelo interventor Manoel Ribas. Dentro
de poucos dias, Poty iria se transferir para a cidade do Rio de Janeiro, as expensas
do governo, a fim de estudar e se dedicar a construcdo de uma futura carreira
artistica. Para se compreender essa oportunidade, € preciso levar em conta o
contexto particular em que a mesma ganhou vida, no qual o interventor Manoel
Ribas tinha em suas maos um enorme monopodlio de possibilidades de acéo e
favorecia os individuos que desejava. Simultaneamente, em uma escala maior de
acontecimentos, a rapidez com que o auxilio foi viabilizado também traz a luz a
propria dindmica politica do periodo. Desse modo, a relagdo entre o jovem Poty
Lazzarotto e o interventor Manoel Ribas pode nos ajudar a desvendar fatores

sociais e culturais mais amplos.

O discurso assumido pelos interventores e demais membros vinculados
diretamente ao Estado Novo privilegiava a modernizacdo racional-legal, porém o
mesmo convivia com formas clientelistas e personalistas (D’ARAUJO, 2000). A
estrutura institucional que orientava as decisGes politicas da época era fortemente
marcada pela centralizacdo politica e administrativa, o elevado fortalecimento do
Poder Executivo, a subordinacdo dos estados ao governo central, assim como a
auséncia do poder legislativo. Ante essa auséncia, o Departamento Administrativo
do Servico Publico (DASP) era o 6rgéo responsavel pelos orcamentos da Uniéo e
dos estados, funcionando no plano estadual como um Orgao assessor para cada um

dos interventores nomeados diretamente por Getulio Vargas. (D’ARAUJO, 2000).
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As relagcbes entre a familia Lazzarotto e Manoel Ribas salientam essa
dindmica ndo apenas pelo auxilio prestado a Poty, como também por um outro
episodio, um tanto pitoresco, mas que fornece indicios em pormenor sobre a gestao

de Manoel Ribas.

Certa vez, nessa época, o interventor teria se decepcionado ao dirigir-se com
sua escolta pessoal ao Vagado do Armisticio e se deparar com o restaurante
fechado. Assim, o interventor mandou instalar — as expensas do governo — um
telefone particular na casa da familia Lazzarotto, a fim de poder se informar sobre

os dias de funcionamento do restaurante.’

Junto com os elementos mencionados, para se entender a relacdo entre o
jovem Poty Lazzarotto e o interventor Manoel Ribas, é preciso compreender como
se davam as relagBes entre os artistas visuais e a elite politica historicamente
estabelecida no Parana, o que requer um recuo maior no tempo. Essa variacédo é
feita a fim de se acompanhar alguns fatores-chave para o desenvolvimento dessas
relacbes, sem o0s quais alguns elementos da configuracdo particular encontrada no
fim dos anos 1930 e inicio dos anos 1940 permaneceriam incompreensiveis.
Simultaneamente, também é preciso delinear os limites desse recuo, desvendando
as sensiveis mudancas que ocorreram na época atipica da Interventoria, que

diferenciam essa época dos decénios anteriores.

Ao abordar as relacfes ocorridas sobretudo nas primeiras décadas do século
XX, entre literatos luso-brasileiros, oriundos de familias estabelecidas desde a
emancipacéo da provincia do Parana, que ocorreu em 1853, e artistas visuais, na
sua maioria filhos de imigrantes com formagao profissionalizante, Camargo (2007)
pontua como os artistas visuais do Parana colaboravam com a elite estabelecida
mediante uma apresentacédo visual entdo definida por valores liberais da cultura de
corte, tal como pelas formas encontradas nas artes decorativas do inicio do século

XX. Desse modo, Camargo (2007) esclarece sobre a matua dependéncia entre os

17 Atualmente, esse telefone figura no acervo de bens que Poty Lazzarotto doou a Fundagéo Cultural
de Curitiba nos anos 1980, estando entre os 1.146 objetos doados que hoje se encontram no
Museu Municipal de Arte de Curitiba (onde figuram muitas obras, mas quase nenhuma de Poty
Lazzarotto, e, inclusive, objetos diversos, como um triciclo, vasos, cadeiras etc). Ao longo desta
investigacao, nos foi negado o contato direto com este acervo, apenas hos sendo oportunizado, no
interior da instituicdo, consultar o catalogo dos bens doados pelo artista acompanhado de uma das
funcionérias. Este catalogo se encontra disponivel apenas na instituicdo e mesmo a possibilidade
de fotografa-lo foi negada.
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artistas, os individuos ligados a elite politica e seus intermediarios, salientando
como os artistas paranaenses orientavam com presteza sua producao, ofertando
favores estéticos, dada a importancia que a elaboracédo de simbolos expressivos da
identidade paranaense tinha para os grupos estabelecidos. Esses artistas tinham
como contrapartida oportunidades de ascensao social ao “produzir uma forma de
arte aplicada as solicitacdes tedricas e estéticas de seus inspiradores intelectuais e
patronos” (CAMARGO, 2007, p. 10).

Com efeito, segundo Camargo (2007),

Os artistas plasticos ligados ao Paranismo, oriundos de familias operérias
de origem imigrante, ndo dispunham de possibilidades de ascensé&o social e
profissional independente. Necessitavam, para isto, da ajuda do Estado,
intermediada por intelectuais como Romario Martins, para completarem sua
formagdo ou para encomendas de sua producdo. Esta dependéncia das
instituicbes oficiais tinha a contrapartida da necessidade urgente, pelas
instituicbes, da contribuicdo dos adventicios para o estabelecimento das
imagens de identidade do Parana que se diferenciasse da provincia de
origem, S&o Paulo, e do resto do pais, em cuja composicdo politica
precisava se estabelecer. Este movimento se concretiza no Parana pela
exaltacdo dos valores locais e o desenvolvimento de uma simbologia
baseada em elementos nativos como o pinheiro paranaense e o pinhéo,
simplificados até serem transformados em logotipos. Tais elementos
iconogréficos regionais, marcados por uma linguagem art-déco de forte teor
panfletario, foram elaborados de modo a se constituirem em estimulo a
criagao de um “espirito paranaense” (CAMARGO, 2007, p. 15-16).

Mediante o conhecimento das redes de interdependéncia e dos lacos de
reciprocidade necesséarios a maior parte dos individuos ligados as artes visuais
nesse periodo, € possivel perceber como a vida do jovem Poty Lazzarotto inscrevia-
se em um processo historico e social mais amplo. Este dizia respeito a relacao de
dependéncia mantida entre artistas com inclinacdo para as artes visuais, em sua
maior parte imigrantes ou descendentes de imigrantes, e individuos situados entre
0S grupos estabelecidos, pertencentes ou ligados a familias tradicionalmente ligadas
a politica local, na suprema parte de ascendéncia luso-brasileira, tal como era o

perfil de Manoel Ribas.'®

8 A manutencdo das mesmas familias e grupos nas principais posicdes e instituicdes politicas do
periodo de 1930 a 1945 ser4 uma constante no estado paranaense. Como salienta Oliveira (2004),
no ambito politico, a classe dominante desse periodo se apresentara com membros de familias
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Por outro lado, para além dessa permanéncia, houve algumas mudancas na
dindmica da configuracdo particular encontrada no inicio dos anos 1940. As
primeiras producfes de Poty nesse periodo e a natureza de sua relagcdo com o
interventor Manoel Ribas descortinam algumas dessas mudancas, que ocorreram do
inicio para a metade do século XX. Isso, em parte, porque havia uma situacao
diferente em virtude do jogo presente na configuracdo politica particular formada
pela acdo centralizadora do Estado Novo e sua repressdo junto aos movimentos
regionalistas. Como no restante do pais, no estado paranaense o controle dessa
situacao deveria ser mantida e ampliada de forma exemplar pelo interventor, que, ao
menos no Parana, era um homem de intima confianca do proprio Getudlio Vargas. A
habilidade de Manoel Ribas em viabilizar tais interesses no jogo politico local &
atestada pelo fato de ser o individuo a ficar mais tempo a testa do executivo na
histéria do Parand, iniciando em 1932 e saindo de cena somente com a deposi¢cado
de Vargas, em fins de 1945.

Para exemplificar as mudancas dessa época, basta precisar que — como nao
deixaria de ocorrer ha uma ou duas geragdes anteriores — a contrapartida de Poty
em colaborar na elaboracdo de imagens caracteristicas da identidade do Parana
guase inexistiu nesse periodo. Além disso, € preciso lembrar que a maior parte de
suas primeiras producdes artisticas realizadas em Curitiba ndo tinham como opcéo o
género pictorico da paisagem decorativa. O que sugere a possibilidade de que o
auxilio ofertado pelo interventor ndo fosse orientado por interesses de representacao

simbdlica, mas por outros fatores.

Esses fatores se interligavam, conectando-se ao ciclo de correspondéncias

histéricas, politicas e culturais que marcam esse periodo.

Acima de tudo, em primeiro lugar, é preciso acentuar novamente as relacées
personalistas. Como demonstrado, havia uma relacdo de proximidade entre o
interventor e a familia Lazzarotto, sendo o Vagdo do Armisticio um espacgo apreciado
por Manoel Ribas, que o frequentava assiduamente. A estima do interventor pela
familia Lazzarotto e o jovem Poty foram cruciais para a trajetoria do ultimo,
constituindo um vinculo de favorecimento. Esse argumento ganha mais forca

mediante o0 contraste entre a trajetoria de Poty e as de outros artistas que nao

qgue detinham posicdes de poder desde o século XVII, o que sinaliza para a conservagao de
interesses tradicionais.
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tiveram uma relagéo de proximidade com o interventor, ndo dispondo da mesma
oportunidade usufruida pelo jovem curitibano. Assim como este, 0s artistas
mencionados poderiam muito bem colaborar na constru¢cdo da simbologia regional
se esse fosse o critério adotado pelo interventor para viabilizar algumas
oportunidades a eles. Junto com 0s argumentos expostos nas Ultimas linhas, esse
fato limita ainda mais a argumentacao tecida por Camargo (2007) ao inicio do século
XX.

Em segundo lugar, é preciso salientar a natureza da politica cultural
implementada pelo Estado Novo. Esta era marcada pela busca de um projeto
cultural autbnomo, de uma identidade nacional, sendo que a autonomia auferida
pelo Estado brasileiro ja nos anos 1930 permitiu que muitas acdes culturais fossem
testadas em nome da grandiosidade das intencdes. Além disso, vale ressaltar que
0S jovens, oS imigrantes e os trabalhadores eram os principais alvos das acgbes
culturais e “educadoras” do Estado Novo. (D’ARAUJO, 2000).

Por fim, também vale relembrar a posicdo ocupada por Manoel Ribas,
interventor de um estado considerado como pouco desenvolvido na época, que tinha
como missao empreender a busca prioritaria da modernidade — fosse no sentido
civil, educacional ou cultural — que, conforme destaca Pécaut (1990), era

comumente empreendida pelo Estado Novo.

Poder-se-ia argumentar que o favorecimento concedido a Poty ligava-se mais
ao fato de pertencer a uma jovem geracdo que a uma relacao personalista. Todavia,
propomos que tal favorecimento se deveu mais a relacdo personalista e apenas
secundariamente a outros fatores, como a peculiar politica cultural e educacional
implantada na época, e a missdo de modernizar o pais capitaneada pelos
interventores. Esses Ultimos fatores ndo podem ser de todo abandonados, pois
nessa época varios jovens artistas, com um perfil semelhante ao de Poty, foram
enviados ao Rio de Janeiro pelos interventores, pratica que se constituia quase
como uma demanda a ser suprida pelos ultimos. Demanda que ganhava sentido a
luz dos projetos educadores, culturais e modernizadores do Estado brasileiro nesse
momento; mas que nao explica por que justamente Poty foi escolhido em detrimento

de outros artistas.
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Com efeito, todos 0s outros artistas ou aspirantes a artistas situados na cena
local, jovens ou ndo, que n&o tinham algum vinculo de proximidade com o
interventor, ndo receberam um auxilio semelhante, o que culminou em trajetorias
diferenciais. A comparacdo entre a vida de Poty e as de outros diferentes artistas
exemplifica isso, e refor¢ca ainda mais o dominio das relagfes personalistas nesse
periodo. Como no caso da trajetéria do escultor Erbo Stenzel (1911-1980), que,
como veremos mais adiante, ndo pertenceu a mesma geracdo de Poty, porém,
devido a pessoas proximas ao interventor, obteve a mesma subvencéo que o jovem
Lazzarotto. Exemplo oposto ao de outros artistas da mesma geracéo de Erbo, como
os pintores Oswald Lopes (1910-1964) e Miguel Bakun (1909-1963). O primeiro foi
um pintor e professor de artes cuja atuacao profissional inscreveu-se principalmente
na capital do Parana; o segundo foi descendente de imigrantes tal como Poty e
Erbo, no caso filho de imigrantes eslavos. Ao tentar se estabelecer no Rio de
Janeiro, em fins do decénio de 1930, e ndo conseguir se manter na cidade, sem
receber qualquer subvencdo do estado paranaense, Bakun viu ruir o sonho de se
estabelecer no principal centro artistico do Brasil na época. Devido a isso, construiu
a maior parte de sua carreira artistica em Curitiba, onde, depressivo, solitario, com
situacdo financeira modesta e sem grande prestigio, suicidou-se no comec¢o dos
anos 1960.

Desse modo, ao se questionar o que a relagéo entre o jovem Poty Lazzarotto
e o interventor Manoel Ribas revela sobre fatores culturais e sociais mais amplos,
pode-se afirmar que a mesma descortina a dependéncia dos artistas visuais
desdentes de certas etnias culturais imigrantes para com os membros da elite
politica estabelecida, de origem luso-brasileira, o que ja era visto nos decénios
anteriores. No entanto, essa relacdo também revela algumas sensiveis mudancas
gue ocorreram com o tempo. Séo elas, o declinio da necessidade de contrapartida
na formulacdo de simbolos da identidade regional por parte dos artistas
descendentes de imigrantes; o fato do interventor Manoel Ribas ter em suas maos
um enorme monopodlio de possibilidades de acéo, favorecendo os individuos que
desejava; e o dominio e importancia das relagdes personalistas no cenario artistico

local.

Conjuntamente a isso, a minima comparagcdo entre as trajetorias de outros

artistas ou aspirantes a artistas e a trajetéria de Poty evidencia como, efetivamente,
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as redes sociais foram decisivas para as chances de vida do Ultimo nesse periodo.
Isso, em nitido contraste com as oportunidades mais limitadas disponiveis a nomes
como Oswald Lopes e Miguel Bakun, em geral mais restritas ao cenario da capital

paranaense.

Apesar disso, é possivel perceber como os intercambios com o0 paranismo,
embora minimos nesse periodo, ndo estavam de todo ausentes. Antes de ir para o
Rio de Janeiro, o jovem Poty Lazzarotto também havia se familiarizado um pouco
com as tendéncias estéticas caracteristicas do inicio do século XX, que,

evidentemente, ainda circulavam em Curitiba.
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CAPITULO 2 — UMA VIDA ENTRE A PERIFERIA E O CENTRO

Este capitulo aborda os primeiros decénios da vida de Poty Lazzarotto no Rio
de Janeiro, tal como algumas das instancias necessarias para a compreensédo de
suas praticas nesse periodo e, também, algumas das rela¢cdes que manteve em
Curitiba.

Passo a passo, mediante a andlise de alguns produtos artisticos e das
configuragbes em que esteve envolvido, € demonstrado como o artista vinculou-se
a dadas redes formais e informais de poder ao longo do tempo, e de que modo suas
producdes dialogaram com as tendéncias estéticas, 0s valores e as expectativas

que dominavam o comportamento de alguns individuos que formavam estas redes.

Este movimento iniciou-se a partir dos anos 1940, quando Poty se ligou a
constelacdo de artistas modernos. Em seguida, houve sua insercdo na editora José
Olympio, nos anos 1950; o apogeu da carreira de ilustrador, nos anos 1960; assim
como as restricdes que este oficio passou a sofrer a partir dos anos 1970. Junto
com outros fatores, esse movimento colaborou para que Poty Lazzarotto passasse
a se dedicar com mais intensidade a producao de murais, painéis, vitrais e outros

monumentos ao final de sua vida, voltando a se aproximar mais de Curitiba.

A analise da substancia estética presente em algumas figuracdes visuais,
assim como das apreciacdes que seus professores, criticos e outros artistas fizeram
de sua obra, revelam a dinamica das configuragcbes nas quais eles e Poty
Lazzarotto estavam envolvidos, assim como a posicdo deste ultimo. Conjuntamente
a isso, pouco a pouco, torna-se evidente como o artista paranaense soube manejar
os trunfos de sociabilidade nascidos das opc¢des estéticas que fez e do convivio

com parte desses individuos.

Em uma escala mais ampla de acontecimentos, espacos e tempos, a
trajetéria de Poty Lazzarotto também constitui um locus privilegiado para se
observar as permanéncias e mudancas inscritas na dinamica de funcionamento dos

fluxos culturais estabelecidos entre centro e periferia.
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2.1 As primeiras oportunidades no Rio de Janeiro

A ida de Poty Lazzarotto ao Rio de Janeiro, em 1942, sublinha de modo
particular as turbuléncias politicas desse periodo. Poucos anos antes, a Franca,
entdo um dos principais centros artisticos do Ocidente, era o destino mais comum
dos artistas imigrantes ou descendentes de imigrantes subvencionados pelo estado
paranaense. No entanto, o fato da Franca declarar guerra a Alemanha, em
setembro de 1939, interrompeu o fluxo de jovens promessas para este centro,
convertendo o destino das mesmas para o principal centro artistico do pais na

época.t?

Como observa Corréa (2011), a tradicao artistica paranaense do inicio do
século XX, teve poucos vinculos com a Academia e posterior Escola Nacional de
Belas Artes, situada no Rio de Janeiro, sendo todos os artistas visuais locais — cuja
origem imigrante parecia ser fundamental na conformacédo da profissdo — ou
formados localmente no Parana ou encaminhados diretamente a Europa, “formando
assim uma espécie de contratendéncia que passava longe do centro” do Brasil
(CORREA, 2011, p. 271).

No inicio de 1942, ao chegar ao Rio de Janeiro, Poty foi recebido pelo artista

paranaense Erbo Stenzel 2%, que também devia sua estadia na cidade ao apoio do

19 Por volta dessa época, além da Franga, também havia outros paises que se destacavam como
centros artisticos que atraiam os jovens artistas do Brasil para passarem algum tempo
familiarizando-se com escolas, mestres, meios de expressao e tendéncias estéticas. No caso, eram
a Italia, a Alemanha, os Estados Unidos e, com menor incidéncia, a Suica.

20 Erbo Stenzel (1911-1980), foi um escultor paranaense, descendente de imigrantes aleméaes e
austriacos. Ao contrario de Poty, teve sua formacao artistica iniciada em Curitiba, sob os cuidados
primeiro de Lange de Morretes, depois de Jodo Turim, este que o inspirou a se iniciar na produgéo
de esculturas. Ao fim dos anos 1930, durante a Interventoria Federal, com a ajuda de amigos, Erbo
auferiu uma bolsa subvencionada pelo estado paranaense, fato que adquire sentido no contexto
das relacdes personalistas tratadas no primeiro capitulo dessa dissertacdo. Ao se transferir para o
Rio de Janeiro, em 1939, assim como Poty, teve aulas na Escola Nacional de Belas Artes e no
Liceu de Artes e Oficios onde lecionava Carlos Oswald. Tendo desempenho destacado, Stenzel
recebeu nos anos de 1940, 1941 e 1942 a medalha de prata nas respectivas edi¢cbes do Saldo
Nacional de Belas Artes; em 1942, o prémio se deu com o “Retrato de Poty”, dedicado a Lazzarotto.
Cerca de dez anos depois, no ano de 1953, em virtude das comemoracdes ligadas ao Centenério
de Emancipagédo Politica do Estado do Parand, Erbo foi contratado para fazer o mural principal que
ornaria a Praca 19 de Dezembro. Em vista da falta de um outro artista para fazer o trabalho que
complementaria o projeto, Erbo indicou o nome de Poty, que assim faria o seu primeiro mural sob
encomenda do governo paranaense. Um leque variado de fontes enaltece os estreitos lagos de
amizade que marcam a relagéo entre Erbo Stenzel e Poty Lazzarotto.
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governo paranaense. Erbo ajudou Poty a estabelecer suas primeiras relacées com
alguns artistas e a imprensa carioca. Como demonstra um dos jornais da época 2,
em sua chegada, Poty jA demonstrava inclinagdo para aprimorar-se como
gravurista, trazendo consigo de Curitiba algumas gravuras nas quais foi usada a
técnica de agua-forte.?? As gravuras mencionadas pelo jornal sédo Os jogadores, O
mendigo, O epicurista, O coveiro, O saci, Duas agonias, Alma de pintor, A hora

derradeira, Mboi, Sonho de loucura.

Poucos dias apds chegar ao Rio de Janeiro, Poty passou na selecdo e
matriculou-se na Escola Nacional de Belas Artes, onde passava suas manhas.
Durante as noites, tinha aulas de gravura no Liceu de Artes e Oficios com um dos
mais reconhecidos mestres da area no pais, o experiente gravurista Carlos Oswald
23, Também em pouco tempo, cerca de um més apds sua chegada, o jovem
conseguiu sua primeira ocupacdo remunerada na cidade, desenhando para a

Revista Visao Brasileira. 2

Com efeito, desde o0s seus primeiros meses no Rio de Janeiro, Poty
Lazzarotto pode atestar as primeiras oportunidades que um centro como este
poderia Ihe oferecer em relacdo as escassas oportunidades que vivenciara em sua

cidade natal. Estas novas oportunidades se deram, em parte, pelas relacbes que

21 Uma revelagdo no desenho. Gazeta de Noticias, Caderno Variedades Sociais, 19 fev. 1942, p. 12.

22 A agua-forte é a gravura em metal obtida devido a agdo corrosiva do acido nitrico. Em geral, a
gravura pode ser entendida como a arte que possibilita a reproducdo de linhas e formas fixadas
sobre uma superficie chamada de chapa. Nesta, grava-se um desenho para ser reproduzido
mediante impresséo, que pode ser mecanica ou manual. Conforme serd destacado nas préximas
paginas, existem diversas técnicas de gravura, como a litografia ou litogravura (processo de
impressdo no qual o desenho é realizado sobre pedra ou metal com crayon), a xilogravura (gravura
feita a partir de uma matriz de madeira), a linoleogravura (gravura em relevo executada em placa
de linéleo) etc.

23 Carlos Oswald (1882-1971) foi um pintor e gravurista nascido na Italia e radicado no Brasil.
Reconhecido como um dos precursores na produgéo e ensino da gravura no Brasil, Oswald criara,
no segundo decénio do século XX, a Escola Carioca de Gravura, a primeira inclinada ao género no
Brasil. Apesar de ter relagbes com alguns dos expoentes da Semana de Arte Moderna de 1922,
ndo figurou na mesma, assim como nenhum outro gravurista ou trabalho do género, o que
evidencia o baixo estatuto do mesmo nessa época, que, todavia, se modificaria poucas décadas
depois. Carlos Oswald foi o autor que desenhou a estatua do Cristo Redentor, localizada no Rio de
Janeiro e finalizada em 1931. Durante anos, Oswald integrou o juri dos SalBes Oficiais da Escola
de Belas Artes. Esse experiente artista e professor foi uma importante referéncia para Poty. Além
de professor, foi seu amigo pessoal e incentivador, mediando alguns dos contatos e oportunidades
profissionais que apareceriam em pouco tempo ao artista paranaense.

24 Aniversario. Revista Visdo Brasileira, Rio de Janeiro, abr. 1942, p. 07. Fundacao Poty Lazzarotto,
Curitiba/PR.
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pode travar, passando a integrar-se a alguns dos circulos formados por artistas,
escritores, professores, criticos, jornalistas e polemistas reconhecidos e outros,

mais jovens, que como ele buscavam seu espaco.

Junto com as novas relagbes que, pouco a pouco, Poty Lazzarotto
estabelecia, a diferenca de estar em um dos centros artisticos do pais se fazia
sentir nesses primeiros tempos pelas novas oportunidades profissionais, como no
caso da Revista Visdo Brasileira, e de aprendizado que pode auferir em duas das

principais escolas de formacao artistica do pais naquele momento.

Desde o primeiro ano de sua estadia no Rio de Janeiro, em 1942, Poty ja
possuia destacado desempenho académico. Além de, mediante uma prova
admissional, ingressar na Escola Nacional de Belas Artes com a nota maxima para
a cadeira de desenho-figurador, o jovem integrou, no segundo semestre do mesmo
ano, o XLVIII Saldo Nacional de Belas Artes, na Secdo de Desenho e Artes
Gréficas, recebendo a Mencdo Honrosa pelas trés gravuras com que participou: A

Taberna e a Calcada, Majestade e Trapos, O Fracassado.?®

Em depoimento que data do final dos anos 1990, a gravurista Renina Katz
relembrou este tempo de convivio com Poty na Escola Nacional de Belas Artes,
realcando o desempenho do jovem paranaense.

Conheci Poty na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, hos anos 40. Foi
ele quem me seduziu para conhecer a gravura em metal, me ensinou
muito. Ficamos muito amigos [...] Como desenhista era fantastico. Lembro
gue, no tempo das Belas Artes, varias vezes eu e outros colegas ficavamos
assistindo ele desenhar na sala de modelos.?®

Com relacdo a formacédo recebida, o jovem Poty Lazzarotto cultivou lagos

mais estreitos nesse periodo com dois mestres-artistas, o ja citado Carlos Oswald e

25 Informacdes baseadas no documento Mostras/Salées/Prémios, produzido pela equipe técnica do
Museu Oscar Niemayer, onde uma parte das obras do artista estdo acondicionadas atualmente.
Museu Oscar Niemayer, Centro de Documentacdo e Referéncia, Pasta 17, nudmero 193,
Curitiba/PR.

26 KATZ, Renina. Poty. Gazeta do Povo, Curitiba, 09 mai. 1998, Caderno G, p. 08.
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Augusto Rodrigues?’, demonstrando saber manejar os trunfos de sociabilidade
nascidos das opcdes estéticas que comecava a fazer e do convivio com esses

individuos.

Com relagdo a Augusto Rodrigues, as correspondéncias de Poty em
diferentes fases de sua vida, seus depoimentos para os jornais em diferentes
momentos, os jornais e referéncias dessa época, as fotografias cedidas pela familia
Lazzarotto, um poéster assinado e outras pequenas referéncias presentes na
Fundacdo Poty Lazzarotto, atestam o0s estreitos lacos de amizade com o artista
paranaense. Além disso, ficam evidentes o peso das licdes e o auxilio prestado de
diferentes modos por Augusto Rodrigues a Poty Lazzarotto, tal como o convivio em

diferentes espacos artisticos nessa época e ao longo da vida.

Tenho enorme gratiddo por ele. Vocé pergunta quem me ajudou e em
primeiro lugar ndo posso deixar de citar o Maneco Ribas, como ele era
chamado [...] foi quem me proporcionou o curso no Rio, e naturalmente a
convivéncia com os melhores da época. Depois, eu digo que foi
Augusto Rodrigues quem mais me incentivou. Ja no Rio, ele me
estimulava constantemente, me ensinava, criticava, me deu a forga que
eu precisava para continuar.28

O caro Erbo Stenzel me guiou ai pelo Café Gaucho e Centro Bernardelli; e
ai entdo conheci um magricela (de pernas grossas, sapatos brancos, um
coracdo que nao tem mais tamanho) chamado Augusto Rodrigues,
gue, na inauguracdo da minha primeira exposi¢cdo de gravuras,
esvaziou o Café Vermelhinho, levou a clientela inteira pro subsolo do
Diretdrio Académico da Escola Nacional de Belas Artes, local da
mostra.?®

27 Augusto Rodrigues (1913-1993) foi um critico de arte, pintor, ilustrador, caricaturista, poeta e
professor nascido em Recife, mas que passou boa parte de sua vida, a partir do meado dos anos
1930, no Rio de Janeiro. Pioneiro na formacédo de escolas infantis de arte no Brasil, fundou sua
primeira em 1948. Na época da formacgéo de Poty, nos anos 1940, Rodrigues participou ativamente
e auxiliou no planejamento de jornais como Ultima Hora, Folha Carioca e Diretrizes. Nos dois
ultimos, sob indicacao do préprio Augusto Rodrigues, Poty Lazzarotto iniciaria sua trajetéria como
ilustrador dos jornais cariocas, o que lhe possibilitaria auferir algum rendimento extra nesse
periodo, além de tecer ou estreitar lagos com outros intelectuais da época, como o poeta Carlos
Drummond de Andrade.

28 LAZZAROTTO, Poty. Poty Lazzarotto. Raposa Magazine, Curitiba, dez. 1980, p. 06, grifos nossos.

29 Poty/50 anos: 27 de junho a 20 de julho de 1974. Curitiba: saldo de exposicdes do BADEP, 1974.
Biblioteca Publica do Parana, Divisao de Documentagdo Paranaense, Curitiba/PR.
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No ultimo trecho, Poty destaca a ocasido de sua primeira exposi¢ao
individual, que se deu em 1943, no Diretério Académico da Escola Nacional de
Belas Artes, no Rio de Janeiro. Neste trecho, é citado o Café Vermelhinho, entdo
um ponto de encontro e importante espaco de sociabilidade para os intelectuais da
época, como Carlos Scliar, o jovem Oscar Niemeyer, Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes, Rubem Braga, Augusto Rodrigues, Santa Rosa,
Djanira, José Pancetti, entre outros. Alguns dos quais possivelmente compareceram

a exposicéo.30

Nessa época, Augusto Rodrigues participou ativamente e auxiliou no
planejamento de jornais como Ultima Hora, Folha Carioca e Diretrizes. Nos dois
altimos, sob indicacdo do proprio Augusto Rodrigues, Poty Lazzarotto iniciaria sua
trajetoria como ilustrador dos jornais cariocas. Como serd melhor demonstrado mais
adiante, a constancia desta atividade, além de l|he possibilitar auferir algum
rendimento financeiro extra nesse periodo, iria permitir que Poty comecasse a
adquirir maior desenvoltura, presteza e celeridade como ilustrador de textos literarios
e matérias jornalisticas. Em virtude dos estimulos provenientes dessas e de outras
oportunidades, tais caracteristicas irdo se consolidar no decorrer de sua trajetoria,
guando o artista ir4 se notabilizar pela celeridade de sua producao e a pontualidade
com que cumprira os prazos acordados para diversas encomendas, como gravuras,
ilustracBes de livros, painéis etc. Além disso, nesses jornais, Poty pode tecer ou
estreitar lagcos com outros intelectuais da época, como o poeta Carlos Drummond de
Andrade e o escritor Marques Rebelo, ilustrando producbes de ambos a partir de
1944, no jornal Folha Carioca.3!

Mediante os expedientes editoriais do jornal Diretrizes dessa época, é
possivel perceber os intelectuais com quem Poty Lazzarotto poderia interagir na
redacdo do jornal. O periédico dirigido por Samuel Wainer e Mauricio Goulart tinha
em sua equipe Augusto Rodrigues (que fez em diferentes momentos as fungdes de
secretario, reporter, critico de arte, comentarista esportivo, caricaturista e ilustrador),
a escritora Raquel de Queiroz, responsavel pela secdo dedicada a critica

estrangeira, o escritor Marques Rebelo, que fazia a seg¢do “Discoteca”, enquanto o

30 Sobre o Café Vermelhinho, ver a biografia produzida por Castello (1994), sobre a vida de Vinicius
de Moraes.

81 Poty Lazzarotto. Gazeta do Povo, Curitiba, 09/05/1998, Caderno G, p. 04. Museu Oscar Niemayer,
Centro de Documentacao e Referéncia, Pasta 15, nUmero 161, Curitiba/PR.
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artista plastico vinculado a constelacdo de artistas modernos, Carlos Cavalcanti,
comentava as artes plasticas e Murilo de Carvalho a muasica. Além deles, havia o ex-
vereador do Rio de Janeiro, jornalista, escritor e humorista politico, Baréo de Itararé
(cujo titulo era falso por intencao irénica), que assinava a coluna de humor.

Com a ascensdo da burguesia brasileira e a generalizacdo das relagtes
capitalistas, na transicdo do século XIX para o XX, houvera também a transi¢cdo da
pequena para a grande imprensa, tornando-se 0s jornais empresas capitalistas de
maior ou menor porte, alguns deles mesmo amplos e complexos empreendimentos
comerciais (SODRE, 1999, p. 275-288). Com as mudancas ocorridas do inicio para
a metade do século XX, as condi¢des na imprensa passaram a impor aos individuos
ligados as letras — cronistas, romancistas, poetas, contistas — que escrevessem
menos colaboracdes assinadas sobre temas de interesse restrito do que o esforco
de redigir objetivamente entrevistas, reportagens e noticias (SODRE, 1999, p. 296-
297). Dessa forma, conforme destaca Sussekind (1987), ao longo da primeira
metade do século XX no Brasil, a literatura também passa a ser um registro das
mudancas no horizonte técnico, havendo por parte dos escritores 0 aproveitamento
de géneros, diccdo e personagens caracteristicos de jornais e revistas ilustradas, tal
como a apropriacdo de procedimentos caracteristicos a fotografia, ao cartaz e ao

cinema, o que culminou na prépria transformacao da técnica literaria.

Nesse interim, passa a ser pela sintese rapida e de facil codificacdo que
trabalham os chargistas e, em parte, 0s romancistas-cronistas, tanto no desenho
apressado de situacdes e tipos, como na singularizacdo a beira do portrait-charge
de alguns dos seus personagens (SUSSEKIND, 1987, p. 107-108). Em
conformidade com esse cenario e tais caracteristicas, a ilustracdo encontrava

promissora demanda.

No inicio dos anos 1940, a redacgéo de jornais como os destacados acima era
um ativo espago de sociabilidade para intelectuais diversos, como escritores e
artistas com repertérios variados. Nesses importantes espacos para a vida literaria,
€ bem provavel que Poty Lazzarotto tenha experimentado a oportunidade de
conhecer e interagir com muitos outros literatos além de Carlos Drummond de
Andrade e Marques Rebelo, aqueles cujas obras passariam a ser ilustradas por ele
nas décadas seguintes, como foi o caso de Raquel de Queiroz.
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Em paralelo com o trabalho nos jornais, o jovem Poty Lazzarotto conquistou
alguns prémios nesse periodo. Em 1944, foi agraciado com a Medalha de Prata no
L Saldo Nacional de Belas Artes, na Divisao Moderna, com as obras O barbeiro,
Lama e forca, Os pobre-diabos, na categoria “desenho”. Em 1945, no LI Saldo
Nacional de Belas Artes, recebeu Medalha de Bronze, comparecendo com Retrato,

na Secédo de Pintura da Divisdo Moderna, e Vigilia, na Secéo de Artes Gréaficas.3?

Mediante a analise da substancia estética presente em alguns desses
produtos artisticos, € possivel identificar como o trabalho de Poty Lazzarotto

transformou-se nos primeiros anos na entéo Capital Federal.

2.1.1 Novos amigos, novas escolhas: vinculos entre as transformacdes no
plano estético e a constelacao de artistas modernos

A substancia estética encontrada nas primeiras producbes de Poty
Lazzarotto no Rio de Janeiro revela em detalhe como tais produtos artisticos
dialogavam com as produc¢fes de outros artistas visuais situados na entdo Capital
Federal, com os quais 0 jovem paranaense teve oportunidade de interagir nesse

periodo.

Como género artistico, a gravura firmou-se no Brasil apenas nos primeiros
decénios do século XX. Antes deste periodo houve artesdos, litdgrafos e
gravadores no pais, porém cujos oficios ligavam-se as oficinas de impressao grafica

com finalidades técnicas, sem preocupacdes artisticas ou estéticas.33

Entre os nomes cujas producdes, praticas e intervenc¢des colaboraram para
dar destaque a linguagem da gravura como género artistico no pais esta, em
especial, o ja citado Carlos Oswald, com quem Poty aprendeu a técnica da gravura
em metal. Além de Oswald, € importante destacar alguns artistas brasileiros ou
imigrados que foram pioneiros na redescoberta da xilogravura como forma de

expressao estético-politica, introduzindo-a no modernismo brasileiro, como Oswaldo

32 Mostras/Saldes/Prémios. Museu Oscar Niemayer, Centro de Documentacdo e Referéncia, Pasta
17, nimero 193, Curitiba/PR.

33 BADEP. A arte da gravura: outubro de 1978. Curitiba: saldo de exposicbes do BADEP, 1978.
Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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Goeldi (1895-1961), Livio Abramo (1903-1992), Lasar Segall (1891-1957) e Axel
Leskoschek (1889-1975). (MAIA, 2012).

Um dos pontos de convergéncia que podem ser estabelecidos entre alguns
desses artistas visuais é a adesdo ao expressionismo nas primeiras décadas do
século XX. Conforme destaca Lourenco (2001, p. 62), para os artistas modernos
que aderiram a linguagem expressionista, a vida social era o tema a ser transposto
para 0 espaco das telas a Oleo e da gravura, estando os gravadores voltados a
fazer da condicdo humana e de sua dramaticidade social o foco de suas investidas

estéticas, plasmando um universo de linhas e tragos em preto e branco.

Desse modo, segundo Lourenco (2001), a gravura,

em particular aquela da geracdo de 40, vai enfatizar na representacédo
pictorica, a preocupagdo em retratar imagens em torno das categorias
povo, cultura popular, tradicdo e na¢éo. Se na Europa, os artistas do inicio
do século XX védo procurar desenraizar-se dos grandes centros
cosmopolitas, buscando lugares exéticos, ndo-europeus, a contrapartida da
arte brasileira sera o (re)descobrimento do Brasil, um olhar distanciado a
partir de um deslocamento para 0s paises centrais europeus, onde
fervilhavam os movimentos de vanguarda. (LOURENCO, 2001, p. 84).

Nesse sentido, a producdo de Poty Lazzarotto inseriu-se em um contexto
temporal e espacial mais amplo, marcado, por um lado, pelo desenvolvimento do
modernismo brasileiro; e, por outro, pela (re)significacdo do expressionismo alemao
por artistas brasileiros ou imigrados. Estando o modernismo brasileiro marcado por
duas fases: a primeira, nos anos 1920, quando certos artistas e intelectuais se
colocaram criticamente frente a producao literaria, artistica e intelectual anterior,
considerada passadista; a segunda, nos anos 1930 e 1940, é caracterizada pela
expressdo da sensibilidade para com as questdes sociais e politicas (LOURENCO,
2001, p. 85). Desse modo, Poty Lazzarotto, tal como outros gravadores dos anos
1940 e 1950, foi herdeiro da geracdo modernista que se notabilizou nas artes
visuais, participando deste ideéario, embora nédo tenha sido um modernista em todos
0os sentidos, como os modernistas Mario de Andrade e Tarsila do Amaral
(LOURENCO, 2001, p. 91).

Com efeito, sendo o0 expressionismo um movimento de vanguarda nascido na

Alemanha que, em fins do século XIX e inicio do XX, recolocou a gravura como
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obra de arte no contexto alemé&o, cujos primeiros artistas representantes nutriam
simpatia pelos tipos marginais da sociedade burguesa, no Brasil, este movimento
estético teve ressonancias na pintura dos artistas vinculados as correntes
modernas, tal como nas producdes de artistas graficos que encontraram na gravura
o veiculo de suas cria¢cdes (LOURENCO, 2001, p. 93-94). No entanto,

0 expressionismo que ressoa no campo artistico brasileiro, ja& € um outro
expressionismo, (re)significado no contexto cultural e simbdlico, quando
busca representar e traduzir o Brasil como nacao, enfatizando a cultura e o
povo brasileiro. (LOURENCO, 2001, p. 94).

Desse modo, ao se levantar os principais temas vistos nas gravuras de
artistas com os perfis mencionados, pode-se afirmar que 0s mesmos estavam
relacionados ao individuo comum e seu contexto social (AMARAL®*, 1984, apud
LOURENCO, 2001).

Entre os artistas destacados, pode-se citar, de acordo com Maia (2012),
Oswaldo Goeldi, artista que, ao retratar o espaco urbano, foi um dos pioneiros no
uso da linguagem da gravura como técnica no expressionismo brasileiro, para quem
a “solidao que expressava nas ruas onde tanto o amanhecer quanto o crepusculo
séo escuros, também era a sua. O mal-estar dos homens que transitam pela cidade
sombria € o mal-estar da modernidade” (MAIA, 2012, p. 89).

Com efeito, mediante a andlise de algumas obras, Maia (2012) define em
detalhe certas escolhas estilisticas e iconograficas que marcaram a obra de Goeldi

nesse periodo, na qual sdo retratados

cenéarios urbanos onde trabalhadores, animais, postes de luz brilham
solitarios nas sombras enlameadas de cidades em preto e branco ou em
coracbes e guarda-chuvas vermelhos. [...] Do expressionismo, Goeldi
herdou a tendéncia a deformar e mesmo exagerar a realidade por
meios que expressam 0s sentimentos e a percepc¢do do artista de
maneira intensa e direta. Sua arte é expressionista na medida em que
0 conteldo e as reacdes subjetivas exercem forte dominio sobre o
convencionalismo e a razdo. [...] As cenas urbanas de Goeldi mostram
um misto de tradicdo e modernidade, carrocas e prédios. (MAIA, 2012,
p. 95, grifos nossos).

34 AMARAL, Aracy. Arte para qué? A preocupagdo social na arte brasileira 1930-1970. Séao Paulo:
Nobel, 1984.
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Além disso, vale salientar que Goeldi usava como meios de expressao o
desenho e a xilogravura, técnica esta que se dedicou mais em comparacao com as
outras técnicas gréficas, iniciando-se nela em 1923 (KOSSOVITCH; LAUDANNA;
REDENDE, 2000).

Nessa época, um outro nome que apresentava um certo dialogo estilistico e
iconografico com o expressionismo era o pintor Candido Portinari. Como nota
Arédes (2009), j& no inicio dos anos 1930, Portinari apresentava um certo
relaxamento da técnica, que era difundido e usado pelos artistas modernos
europeus, que visavam romper com a ambicdo realista da pintura classica. No
entanto, foi quando Portinari passou a integrar o influente circulo de artistas
modernos da época, e, em consequéncia, romper com 0 academicismo, que 0
artista deslanchou sua carreira e assumiu, gradualmente, o estilo moderno
(AREDES, 2009). Todavia, esta gradual ades&o ao estilo moderno e a ruptura com
o estilo académico ocorreu de modo lento. (PEDROSA3, 1981 apud AREDES,
2009).

Desse modo, a adeséo de Portinari ao estilo moderno fortalecia o movimento
modernista em vista das criticas dirigidas ao mesmo pelos artistas académicos.
Uma dessas criticas afirmava que os artistas modernos utilizavam o traco livre e as
deformacdes do desenho para ocultar a falta de conhecimento técnico, critica esta
que foi fragilizada com o exemplo de Portinari, que fora reconhecido anteriormente
no interior dos préprios circulos académicos pelo dominio da técnica. (AREDES,
2009).

Com efeito, nos anos 1934 e 1935, Portinari entregara-se a uma enorme
tensdo analitica, buscando traduzir a realidade por meio da abstracdo geométrica
de planos e dimensbes (AREDES, 2009). Desse modo, os trabalhos produzidos
neste periodo apresentam um traco caracteristico da producdo pictorica
portinariana: a deformacdo dos personagens, em especial a deformacgéo dos pés e
das maos, o que atribui “uma pincelada expressionista aos trabalhos do pintor, uma

vez que visa chamar atencdo de seus observadores para as inquietacdes das

35 PEDROSA, Mario. Dos Murais de Portinari aos Espacos de Brasilia. AMARAL, Aracy (org.). Sdo
Paulo: Editora Perspectiva, 1981.
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figuras representadas, especialmente o trabalhador.” (PROENCA3¢, 2005, apud
AREDES, 2009, p. 21).

Tendo em vista os elementos que, em geral, sdo encontrados na linguagem
da gravura e no modernismo expressionista caracteristicos do cenario artistico
brasileiro nesse periodo, tal como a cronologia da producéo artistica em que Poty
Lazzarotto esteve envolvido, € possivel identificar concretamente os dialogos
estabelecidos pelo jovem paranaense com tais elementos e como suas producdes

transformaram-se sensivelmente no correr da primeira metade dos anos 1940.

A primeira gravura realizada por Poty Lazzarotto logo apds chegar no Rio de

Janeiro leva o titulo Pinheiros.

FIGURA 5 — GRAVURA “PINHEIROS”

LAZZAROTTO, P. Pinheiros. 1942. 1 original de arte, gravura em metal, 0,210 m por 0,200 m.
Fundacao Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

3 PROENCA, Graca. Descobrindo a histéria da arte. Rio de Janeiro: Editora Atica, 2005.
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Esta obra foi produzida com a técnica da gravura em metal, que o0 jovem
entdo comecava a aprender sob orientacdo de Carlos Oswald, em 1942. Nesta
figuracdo visual sédo retratadas duas araucarias, uma arvore bastante comum na
paisagem curitibana e paranaense, sendo também um simbolo caracteristico da

producéo visual local.

A frente das araucarias, no primeiro plano, mais a esquerda na imagem, ha
um espantalho. Este fragmento da figuracdo revela mais nitidamente o
aproveitamento do estilo e dos simbolos usados nos quadrinhos de Poty Lazzarotto
datados do fim dos anos 1930, inspirados, em parte, pelos quadrinhos norte-
americanos, em especial as historias do ficticio detetive Dick Trace. Tais elementos
podem ser percebidos nos trajes, que sdo um chapéu e um trench coat, que
guardam nitida semelhan¢ca com os encontrados nas historias em quadrinhos norte-
americanas da época e na histéria jA& mencionada, Haroldo — o homem relampago,

produzida por Poty em 1938.

Além disso, pode-se perceber o aproveitamento deliberado da habilidade de
Poty como desenhista nos elementos centrais da composicdo. Tal habilidade
contrasta com a liberdade encontrada ao fundo e nos extremos laterais, nos quais
pode-se perceber alguns elementos mais ligados a paisagem, tal como o fragmento
de uma cerca de arame. Tais elementos séo delineados com pouco destaque. Por
fim, é preciso pontuar que nesta producdo um elemento pictérico inexiste: a

presenca do ser humano.

Portanto, neste produto artistico pode-se observar a presenca de alguns
elementos que estiveram presentes nos primeiros anos da formacado artistica de
Poty em Curitiba. Sdo eles o intercambio estabelecido com as mercadorias culturais
norte-americanas; e também algum dialogo com a iconografia paranista, marcada
pela valorizacdo de certos simbolos caracteristicos da paisagem regional. Todavia,
apesar de figurar nesta producéo, o didlogo de Poty com a iconografia paranista

mostra-se mais exce¢ao do que regra nesse periodo.

Entrementes, apesar dos elementos destacados, algumas indagacdes sobre
esta gravura permanecem em aberto. Uma delas diz respeito aos possiveis
significados nela cristalizados. A auséncia de um leque maior de fontes externas,

referentes ao contexto de producdo da mesma e as intencdes de Poty Lazzarotto,
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impede que esses significados sejam desvendados. A analise imediata desta obra
pode nos remeter a varias interpretacdes diferentes. Como a ideia de que, de modo
ludico, Poty também fazia referéncia a sua saida de Curitiba, deixando sua propria
vestimenta sobre um apoio e partindo para o Rio Janeiro.

Em contraste com a gravura analisada, que inaugura a vasta producao que
sera realizada no Rio de Janeiro, pode-se destacar os desenhos e as gravuras dos
anos seguintes, como a obra Lama e forca. Como dito, este foi um dos desenhos
com os quais Poty foi agraciado com a Medalha de Prata no L Saldao Nacional de
Belas Artes, em 1944, na Divisdo Moderna. O desenho deu origem a gravura

homoénima.

FIGURA 6 — GRAVURA “LAMA E FORCA”

e o, T i

LAZZAROTfO, P. 44. 1 origina{l dearte; ‘grav‘l]ra em metal, 0,314 m por

0,387 m. Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

.;u" ; ,' ':- -
Lama e forgca. 20/04/19
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Nesta obra sao retratados trabalhadores, pessoas comuns. Nela, s&o
representados cinco homens, quatro deles despendendo um enorme esforgo para

empurrar uma carreta atolada na lama.

A intima proximidade com que os individuos séo retratados e revelados,
assim como a importancia que eles tém nesta composi¢céo, evocam a impresséo de
um contato do artista com o cotidiano dessas pessoas, de um conhecimento e uma
sensibilidade aguda para com suas vidas. Assim, perpassa esta obra uma nocao de
arte voltada ao povo, tal como atenta a sua condicdo humana e social,

caracteristica do modernismo brasileiro nesse periodo.

Além da técnica, a gravura em metal, e da iconografia mobilizada, pode-se
notar um intimo dialogo estilistico entre esta gravura e outras producbes do
figurativismo expressionista brasileiro deste periodo. Isso, em primeiro lugar, pelo
nitido relaxamento da técnica, visto na liberdade do traco do artista, marcada por
certas deformacfes. Em segundo lugar, isso € visto no movimento de um esforco
descomunal realizado pelos quatro homens em conjunto, que confere um tom de
dramaticidade social a obra. Em terceiro lugar, o acento dramatico desta cena é
fortalecido pela expressdo dos trabalhadores nas faces que aparecem,
principalmente o individuo que figura mais a esquerda na parte traseira da carreta.
Seu rosto evoca uma dramaticidade enorme, um amalgama de dor, fadiga e
obstinacéao, revelando de modo direto e tocante a visao subjetiva do artista sobre a

cena em questao, caracteristica marcante da producéo expressionista.

7

Esta impressdo é sugerida de modo acentuado devido a articulacéo
premeditada entre o todo e as partes. Isso, porque os individuos com as
carateristicas descritas tém papel central na cena, e as outras partes nao recebem
o0 mesmo destaque, o que poderia ofuscar um pouco os individuos e desviar a
atencdo do observador desta obra. Tal apontamento pode ser constatado pela
singeleza com que os outros elementos foram retratados. A carga sobre a boleia da
carreta, por exemplo, é representada coberta por uma lona. Caso a carga estivesse
descoberta e houvesse muitos elementos diferentes chamando atencdo neste
trecho da obra, a centralidade dos individuos poderia ser ofuscada e o efeito
dramatico tdo direto e tocante que marca esta producdo, que magnetiza as

atencdes voltadas a ela, poderia ser atenuado.



71

Portanto, € possivel notar um sensivel contraste entre as obras Pinheiros e
Lama e forca. Entre as caracteristicas descritas, vale mencionar a auséncia do ser
humano na primeira producéo, e a centralidade deste na ultima, na qual figuram
pessoas comuns, trabalhadores; na primeira gravura, h4 uma cena estatica, na
segunda, esta presente o movimento, como a dindmica tipica do cotidiano
experenciado nos grandes centros urbanos (dinamica demasiado representada nas
producdes de outros artistas do expressionismo); além disso, em Pinheiros figura a
habilidade de desenhista de Poty Lazzarotto, 0 que contrasta com a liberdade, o
nitido relaxamento da técnica e a vasao do olhar subjetivo do artista, vistos em
Lama e forca, elementos estes que marcam a producao dos artistas visuais ligados

ao modernismo expressionista entdo em voga no Rio de Janeiro.

Os elementos destacados revelam uma sensivel transformacdo na
substancia estética presente nas producfes desse periodo, isso mediante as
escolhas feitas pelo artista, que revelam a direcdo de suas intencbes nesse
momento. Desse modo, pode-se constatar a inclinacdo direta para o modernismo
expressionista, e um didlogo em plena sintonia com outras obras, produzidas por

artistas com os quais ele interagia nesse momento.

Além das produgdes analisadas, — eleitas para tematizar a questao de como
e em que medida a substancia estética presente nas producdes de Poty Lazzarotto
transformou-se nos primeiros anos de sua formacéao, no Rio de Janeiro — é possivel
perceber uma série de dados e indicios que apontam na mesma direcdo descrita,
gue sinalizam para possiveis didlogos estabelecidos pelo jovem paranaense com

outros artistas mais experientes.

Um desses exemplos se da com as gravuras de Lasar Segall. Conforme
denso levantamento realizado por Kossovitch, Laudanna e Resende (2000, p. 05),
nas gravuras de Segall do inicio dos anos 1920, pode ser visto um expressionismo
marcado pela emocao, a visao interior do artista, inclusive expressando mais a dor
gue a alegria, que o notabiliza como um dos autores dramaticos da modernidade, o
gue pode ser visto em albuns publicados em 1921 e 1922 na Alemanha, e, também,
em 1943 no Brasil, mediante uma producdo marcada, em parte, pelas gravuras em
metal. Elementos comuns ou bastante semelhantes aos encontrados nas producdes

de Poty Lazzarotto.
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Um outro exemplo se da com a gravura Marcha funebre, produzida nos anos
1940 por Poty, na qual se destacam varios guarda-chuvas, um simbolo marcante da
producdo de Goeldi. Além disso, o cédo, outro simbolo comum na producédo deste
artista, também foi algumas vezes retratado por Poty, como nas gravuras
Companheiros, de 1943, Cao danado e Mendigo com um cédo, sendo as duas

dltimas, que ndo foram datadas, possivelmente do inicio dos anos 1940.

No meado dos anos 1940, também €& possivel entrever um certo dialogo
entre Carlos Oswald e Poty Lazzarotto, mediante a temética que ambos passavam
a privilegiar com maior forga nesse preciso momento. A partir de 1930, as
encomendas de quadros de temas religiosos proliferaram-se para Carlos Oswald,
sobressaindo no conjunto de sua obra nesse periodo. Na metade dos anos 1940,
essa tematica voltaria a ganhar mais espaco na vida de Oswald, culminando na
fundagé&o por ele da Sociedade Brasileira de Arte Sacra, em 1946. Um ano antes,
Poty Lazzarotto comecava sua fase religiosa justamente com a chamada série

sacra.

Desse modo, mediante a reconstituicdo dos vinculos entre certas escolhas
de ordem estética e a rede social na qual elas tomaram forma, é possivel perceber
como dadas relacBes estabelecidas pelo jovem Poty Lazzarotto, iniciadas no
comeco dos anos 1940, corresponderam ao surgimento de dados elementos
pictéricos em suas producdes. Assim, pode-se constatar como suas obras
dialogaram técnica, estilistica e iconograficamente com as producfes de outros
artistas visuais com os quais ele se relacionava nesse momento. Isso pode ser
atestado concretamente, mediante a reconstrucao de sua trajetéria de sociabilidade,
a analise de algumas gravuras, e também ¢é sinalizado pela miriade de dados e
indicios relacionados a imensa producdo de Poty e de outros artistas, em especial

Nno que concerne aos temas e elementos iconograficos mobilizados.

Aléem disso, mediante a analise da substancia estética presente em suas
producdes, é possivel ndo apenas atestar alguns elementos j4 passiveis de serem
deduzidos através de sua trajetdria de sociabilidade, mas também qualificar melhor
a esta. Com certeza, a sensivel transformacédo que ocorreu em suas producdes
sugere com vigor a enorme dedicacao que o jovem paranaense teve que apresentar
para se aprimorar nesse momento. E perceptivel o quanto Poty Lazzarotto se

dedicou aos seus estudos, a obstinagdo com que se esforcou em conhecer a



73

imensa producao dos artistas com 0s quais comecava a se relacionar, o quanto ele
deve ter observado seus mestres-artistas, interagido com eles, praticado, para
superar as dificuldades e, em pouco tempo, apresentar o dominio sobre as escolhas

e a estética valorizadas nesse periodo.

Com efeito, essa estética e essas escolhas eram posicionadas e valorizadas
na rede formada pelos artistas modernos. Ao fazer essas opcdes, 0 jovem
paranaense materializava também suas mensagens para os individuos vinculados a
essa rede, afirmando sua posicdo como um jovem e promissor artista moderno,

assim como suas inspiracdes, valores e desejos.

Tais escolhas e a experiéncia de convivio com Poty Lazzarotto estdo na raiz
das afinidades que seus mestres-artistas sentiam por ele e dos trunfos de
sociabilidade nascidos dessas relacdes. Trunfos que o0 jovem paranaense soube
manejar. Como os relacionados a propria rede de artistas modernos, que constituia

uma importante rede informal de poder nessa época.

2.1.2 Poty: uma vida em muitos cenarios

Junto com os trunfos auferidos por Poty nesses primeiros anos no Rio de
Janeiro, quatro exposicées sdo emblematicas para o entendimento da posicdo que

0 jovem paranaense comecava a ter no meio artistico nesse periodo.

Em dezembro de 1943, o ministro das Relacdes Exteriores, Oswaldo Aranha,
organizou uma grande exposicdo de obras de artistas visuais brasileiros ou
radicados no Brasil. Essas obras seriam leiloadas na Inglaterra, a fim de levantar
fundos para as forcas aéreas britanicas, que se encontravam em meio a Segunda

Guerra Mundial, o que evidenciava o esfor¢o diplomético brasileiro.

Entre as 140 obras enviadas, havia producdes de artistas como Candido
Portinari, José Pancetti, Lasar Segall, Augusto Rodrigues, Tarsila do Amaral,
Alberto da Veiga Guignar, Santa Rosa, Oswaldo Goeldi, Percy Lau, Roberto Biirle
Marx, Oswald de Andrade Filho, Djanira, Alfredo Volpi e Carlos Scliar. Junto com

essas obras, havia algumas aguas fortes de Poty Lazzarotto. Um dos jornais da
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época que informavam sobre esse leildo buscou elucidar quem era o desconhecido

gravador que surgia na lista.

Quem ¢é Poti, que vai expor na Inglaterra? Um garoto de 19 anos,
discipulo bem-amado de Carlos Oswald. Veio ao Rio trazido por uma
bolsa dada pelo governo do Paranad. Chama-se, totalmente, Napoledo
Potyguara, e ja esta fazendo cartaz, gracas a uma personalidade que
desponta.®’

No entanto, é bem provavel que ndo apenas o apoio de Carlos Oswald possa
ter interferido na indicacdo de Poty, como aventava a imprensa na época, mas
também Augusto Rodrigues, cujo peso foi decisivo para a realizacdo do leildo,

conforme a imprensa também noticiou.

N&o se pode dizer que a idéia foi de um sé. A idéia andava solta no ar.
Coube a Augusto Rodrigues, Clovis Graciano e Alcides da Rocha Miranda
transformar a idéia numa iniciativa concreta. O que eles queriam era
simples e a0 mesmo tempo muito complexo: reunir todos os artistas
modernos do Brasil e 0s enviar através de uma Exposicdo, ao povo da
Inglaterra. Entdo houve uma reunido preliminar na casa de Augusto
Rodrigues. Compareceu um grande numero de pintores, entre os quais
Santa Rosa, Burle-Marx, Athos Bulcdo, Luiz Soares, Eros Gongalves,
Alcides da Rocha Miranda, José Morais, Cardoso Junior, Guignard, Da
Costa, Djanira e muitos outros. Também estiveram presentes a reuniao no
apartamento de Augusto Rodrigues (um apartamento pequeno para tanta
gente importante) muitos jornalistas e escritores, também interessados na
iniciativa dos artistas. Logo que a idéia veio a publico, mereceu toda a
atencdo e apoio do ministro Oswaldo Aranha. Numa nota & imprensa, 0
ministro prestigiou a iniciativa. Em seguida foi até os artistas e ofereceu uma
das salas do Itamarati para uma exposi¢do preliminar. A Exposicdo dos
Artistas Modernos inaugurou-se na séde do Ministério do Exterior e
constituiu um dos pontos mais altos, sendo o mais alto, de todo o ano
artistico.8

Embora a descricdo de como foi concebido o leildo tenha sido produzida pelo

jornal no qual Augusto Rodrigues tinha um papel hegemoénico, a mesma ajuda a ver

87 Dos paladinos da liberdade artistica aos defensores da civilizagdo — Cento e quarenta quadros de
pintores modernos brasileiros enviados a Inglaterra para serem vendidos em Leildo da R.A.F. O
Globo, Rio de Janeiro, 02 dez. 1943, p. 08, grifos nossos. Fundacao Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

38 Historia fotografica de uma exposicdo. Diretrizes, Rio de Janeiro, 20 dez. 1943, p. 28. Hemeroteca
Digital Brasileira, Acervo da Fundagéo Biblioteca Nacional — Brasil.
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um pouco sobre a proeminéncia de Rodrigues no cendrio artistico da época, tal

como a posicao que ocupava em meio as redes a que estava ligado.

Alguns meses apos isso, ja em 1944, Poty Lazzarotto figurava no catalogo
Exhibition of modern Brazilian paintings — Royal Academy of arts. Nele, constavam
168 obras de 70 artistas do Brasil, como Percy Lau, Iberé Camargo, Djanira, Quirino
Campofiorito, Di Cavalcanti, Heitor dos Prazeres, Tarsila do Amaral, Alberto da
Veiga Guignard, José Pancetti, Lasar Segall, Alfredo Volpi, Carlos Scliar, Oswaldo

Goeldi e, 0 entdo mestre de Poty, Carlos Oswald.

Em meados de 1944, o jovem Poty Lazzarotto faria sua primeira exposicao em
Belo Horizonte — uma das cidades consideradas como centros artisticos nessa

época.

Em comparacdo com os anteriores, 0 catalogo dessa exposi¢do revela uma
constelacdo maior de detalhes sobre as suas obras e as dos outros artistas que
figuravam. A partir desses detalhes é possivel aventar que o0s precos de suas
producdes talvez espelhassem a estima e autoimagem elevadas que Poty
Lazzarotto nutria nesse momento, e entrever o modo particular como se via em

relacdo a outros experientes e reconhecidos nomes da gravura brasileira do periodo.

De acordo com o catdlogo dessa exposicdo®®, as cinco gravuras postas a
venda por Poty eram “Circo”, “Trabalhando”, “Sapateiro”, “Trabalhadores de rua”’ e
“Lavadeira”. Estas obras custavam, respectivamente, 1.000,00, 1.500,00, 1.200,00,
1.500,00 e 1.000,00 cruzeiros. Esses precos surpreendem quando comparados aos
do experiente e conhecido Augusto Rodrigues — 1.500,00 e 1.000,00 —, os quais se
igualavam, e também a obra de Heitor dos Prazeres — 400,00 —, sendo

consideravelmente superiores.

No entanto, tornam-se extremamente surpreendentes 0s precos praticados
por Poty quando comparados aos de alguns dos maiores nomes do género no pais,
gue entdo vendiam obras com as mesmas dimensdes. Apesar de inferiores a uma
das producdes de Carlos Scliar — 3.000,00 e 1.000,00 —, elas custavam bem mais

que as do gravurista Percy Lau — 300,00, 400,00 e 300,00 —, tal como as do

39 Exposicao de Arte Moderna sob os auspicios da Prefeitura de Belo Horizonte. 06 a 31 de
maio de 1944. Belo Horizonte: Edificio Mariana, 1944. Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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reconhecido Oswaldo Goeldi, que exp0s seis obras, todas custando 200,00

cruzeiros.*0

Por oposicéo aos precos de outros artistas mais experientes e conhecidos, 0s
elevados pregos praticados por Poty permitem entrever um outro fator oportunizado
pelos centros artisticos: a emulacdo. Com efeito, entre as boas condi¢cdes que os
artistas tém nesses centros, esta a competicdo ou concorréncia, que pode ter efeitos
propulsores sobre o desenvolvimento da arte em um sentido mais amplo

(Castelnuovo; Ginzburg, 1998).

Interligando-se a autoimagem elevada que Poty Lazzarotto provavelmente
nutria, um outro fato pode ajudar a explicar os elevados precos praticados nessa
época. Em comparagcdo com os bolsistas subvencionados por outros estados que
estavam no Rio de Janeiro nesse periodo, Erbo Stenzel e Poty Lazzarotto recebiam
uma quantia menor, o que de certa forma os levava a trabalhar, tal como a adotar
outras estratégias para minimizar isso. Tal fato pode ser deduzido a partir das
correspondéncias trocadas entre o entdo tenente-coronel Adir Guimaraes,
responsavel pela supervisdo dos bolsistas no Rio de Janeiro, e o interventor Manoel
Ribas.

Voltando, data venia, ao assunto sobre o qual tive a satisfacdo de consultar
V. Ex. e referente a impossibilidade de se manterem aqui, sem terem de
recorrer a trabalhos que lhes perturbem a vida de estudantes, os dois
paranaenses subvencionados pelo Estado do Parana para estudarem na
ENBA, pec¢o sua autorizacdo para elevar a CRS $ 700,00 a subvencéo de
cada um deles. Essa €, de modo geral, a base das mensalidades
concedidas a estudantes conforme pode verificar. A bem da verdade devo
esclarecer a V. Ex. que estou agindo de modo absolutamente espontaneo e

sem a mais leve insinuacéo da parte dos interessados.*!

40 Embora em termos essencialmente distintos dos usados nesta investigacdo, uma comparacao
entre os precos praticados por Poty nessa época, levando em conta o catalogo desta exposicao,
também foi realizada por DaSilva (1980). Um outro dado acrescentado pelo autor, o qual ndo
tivemos acesso ao longo desta pesquisa, diz respeito ao catalogo de uma galeria chamada
Calvino, de janeiro de 1949, em que os precos de Poty “ja estdo mais de acordo com o mercado
mas, mesmo assim, vale uma comparacdo: suas pecas vao de 300,00 a 730,00, no mesmo
catalogo as gravuras de Carlos Oswald variam entre 150,00 e 400,00” (DASILVA, 1980, p. 05).

41 GUIMARAES, Adir. Carta para Manoel Ribas. Rio de Janeiro, 25 jun. 1945, 1 f. Divisdo de
Manuscritos, Acervo da Fundagéao Biblioteca Nacional — Brasil.
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Respondendo sua carta de 25 de junho, adianto que quando ai estive,
autorizei o aumento das subvencdes dos estudantes, de CRS $ 100,00
cada uma, ficando, por consequéncia, fixada em CRS $ 600,00, cada
subvencao. Penso que ela satisfaz plenamente.*2

Assim, a autoimagem elevada que possivelmente nutria o jovem Poty
Lazzarotto — que ja comecgava a figurar nas exposicdes mais expressivas da arte
moderna no pais, sendo nessas, inclusive, o mais jovem entre os artistas —
possivelmente ligava-se a necessidade de um maior auxilio financeiro, o que ajuda a
entender os elevados precos praticados por ele em 1944. Nessa época, ele recebia
uma remuneracao mais baixa se comparada a que receberia no ano seguinte, esta
que ficou ainda abaixo do que recebiam os artistas subvencionados pelos outros
estados.

Ainda em outubro de 1944, Poty participou da exposi¢cdo de pintores norte-
americanos e brasileiros, que reuniu varios dos artistas presentes nas exposicoes e
no leildo anteriores, como Carlos Scliar, Percy Lau, Tarsila do Amaral, Heitor dos
Prazeres, José Pancetti, Augusto Rodrigues, entre outros. Conforme o catalogo
desta exposi¢cdo*3, um detalhe que chama atencéo é o fato de expor com o maior
namero de obras em um evento dessa envergadura. Somente o artista norte-
americano Joseph Presser e Poty Lazzarotto participaram com cinco trabalhos cada
um.

Os trunfos adquiridos, a satisfatéria insercdo em dadas redes sociais, tal como
0S NOVOS espagos em que o jovem Poty Lazzarotto passava a expor seus trabalhos,
comecavam a chamar a atencdo de criticos de arte reconhecidos da época. Um
deles foi Quirino Campofiorito (1902-1993), artista visual e critico de arte que, em
1940, passara a integrar a comissdo organizadora da Divisdo Moderna do Salédo

Nacional de Belas Artes.

Artista muito jovem, com vinte primaveras apenas. Anteriormente aparecera
disfarcadamente, uma ou duas vezes no maximo no Saldo Nacional, entre

42 RIBAS, Manoel. Carta para Adir Guimardes. Curitiba, 02 jul. 1945, 1 f. Divisdo de Manuscritos,
Acervo da Fundacgao Biblioteca Nacional — Brasil.

48 Museu Nacional de Belas Artes. Exposicdo de pintores norte-americanos e brasileiros. 05 out.
1944, as 17 horas. Rio de Janeiro: Instituto de Arquitetos do Brasil, 1944. Fundagcdo Poty
Lazzarotto, Curitiba/PR.
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os concorrentes da Divisdo Conservadora. Passou entdo
desapercebido na confusédo de tanta coisa estranha ao temperamento
gue ja revelavam as suas primeiras producdes. Este ano esta na
Divisdo Moderna. O ambiente |he proporciona facil o oxigenio que
exige o seu folego de artista instintivo e livre de preconceitos [...] Toda
a potencia de sua disposicao artistica e uma convincente disposicdo de
estudo e trabalho, despertam a mais franca simpatia e confianga no futuro
desse jovem gravador [...] Uma coisa mais nos revela as gravuras de Poty,
alids os desenhos tambem. Um emocionante conhecimento da vida
popular, dessa vida de rua ou de casa pobre, onde as criaturas
parecem esquecidas pelas gracas do mundo.*

Desse modo, novamente sdo destacados os elementos estéticos presentes
nas producdes de Poty Lazzarotto desse periodo, sendo acentuadas suas escolhas
iconogréficas (ligadas a cultura popular, ao povo e/ou seu cotidiano) e estilisticas
(estas que permitiam transmitir “um emocionante conhecimento” sobre os temas,
cenas e simbolos retratados), as quais figuravam aos olhos de Quirino Campofiorito.
Portanto, os elogios dedicados ao jovem Poty Lazzarotto pelo critico — que o
destacou como um artista “instintivo e livre de preconceitos”, que nao se adequara a
“Divisao Conservadora”, tendo também um futuro promissor — valorizavam as

escolhas feitas pelo artista paranaense.

Com efeito, o apoio de seus mestres Carlos Oswald e Augusto Rodrigues, e a
apreciacdo altamente favoravel que o influente critico de arte Quirino Campofiorito
fez de sua obra, revelam as configuracbes nas quais eles e o jovem Poty Lazzarotto

estavam envolvidos.

Nesse sentido, essa analise microsociolégica e microhistérica leva a
atmosfera ja evidenciada por Lourenco (2001), que, ao reconstituir parte da trajetoria
de Poty Lazzarotto nessa época, apontou para a jovem geracao artistica em que o
artista se inseriu, assim como para o contexto no qual o campo artistico encontrava-

se polarizado por duas frentes, a académica e a moderna.

Inserida na multiplicidade de relacbes estabelecidos-outsiders (ELIAS;
SCOTSON, 2000) que marcam essa época, a divisdo entre modernos e académicos
cindia o universo das artes visuais. Nesse sentido, a apreciagdo de Quirino
Campofiorito € um mapa revelador de certos conflitos, que correspondiam a tracos

estruturais das configuracbes em que estavam envolvidos um numero

44 CAMPOFIORITO, Quirino. Potyguara Lazzarotto. Diario da Noite, Rio de Janeiro, 19 out. 1944, p.
11, grifos nossos.
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consideravelmente maior de individuos. Além disso, essa apreciacdo também
espelha a promocao de uma autoestima coletiva que visava a fortalecer a integracao

de um grupo social.

Ao longo do tempo, este grupo, formado pelos artistas modernos, havia se
fortalecido no jogo de forcas com o grupo de artistas académicos por uma série de
motivos. Entre eles, a migracéo de alguns dos nomes mais prestigiados deste para o
grupo de artistas modernos — como foi o caso de Candido Portinari —, exemplos que
ndo ocorriam em igual medida na via contraria. Também houve a conquista de
Nnovos espacos pelos artistas modernos, o que soma ao fato de boa parte deles estar
instalada em posicdes-chave em certas redes formais de poder, tirando partido

delas.

Além disso, € preciso assinalar o fato de alguns dos principais articuladores
do grupo de artistas modernos — os que figuravam no servico publico, como Mario
de Andrade, e outros que ndo, como Augusto Rodrigues — estarem inseridos em
redes sociais amplas e diversificadas, o que facilitava o acesso a certas
oportunidades. Por fim, vale mencionar algo contido nas Uultimas linhas: a

competéncia com que os artistas modernos se organizavam e agiam coletivamente.

Ao final de sua vida, Poty Lazzarotto comentou sobre a divisdo entre
académicos e modernos, deixando transparecer a posicdo consensual que

partilhava com os ultimos.

Nao sei se isso teve alguma importancia para a revista Joaquim*®, que
também buscava ultrapassar as fronteiras da provincia. Talvez ndo passe
de coincidéncia, mas o fato € que minha trajetéria exprimia esse desejo da
revista. [...] Naquele tempo era tudo muito diferente. A gente encontrava nos
cafés os mais velhos e os mais jovens. Mas havia os cafés frequentados so
por académicos. Quando eu cheguei, em 42, 0 saldo que até a Republica
era presidido por imperadores e presidentes, comecou a se dividir. Tivemos
entdo o Saldo Nacional de Belas Artes e o Saldo de Artes Modernas. Este
foi o primeiro cisma oficial: havia um prémio para o saldo e outro para as
artes modernas. A Joaquim se ligou as artes modernas.“®

45 Como serd demonstrado na préxima parte deste trabalho, a revista Joaquim (1946-1948) foi um
empreendimento cultural sediado em Curitiba, no qual Poty Lazzarotto ocupou diferentes fungdes.

46 LAZZAROTTO, Poty. O poder de infiltragdo. Gazeta do Povo, Curitiba, 03/06/1996, Caderno G, p.
03. Entrevista concedida a Miguel Sanches Neto. Fundacédo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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Ao se intercalarem a uma escala mais ampla de acontecimentos e
remontarem pelo menos a década anterior, os anos 1930, alguns dos dados
apresentados acima séao indicativos das aliancas formadas nessa época entre boa
parte dos intelectuais e o Estado Novo, este cujas iniciativas nacionalistas
agradavam diversos intelectuais brasileiros, em especial os da vanguarda
modernista. A exposi¢cdo feita a favor da Inglaterra, um dos paises envolvidos na
Segunda Guerra Mundial, que correspondia aos interesses do governo brasileiro —

gue no ano anterior, em 1942, havia entrado no conflito — foi um desses casos.

Nesse periodo, diversos intelectuais — como Gustavo Capanema, Mario de
Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Anisio Teixeira, 0 compositor Villa-Lobos,
Manuel Bandeira, entre muitos outros — foram funcionarios ou assistentes das
politicas empreendidas pelo Estado Novo. Além disso, a busca por uma identidade
nacional e um projeto cultural autbnomo era um tema que cativava pintores,
romancistas, poetas, compositores musicais, arquitetos, gravuristas e educadores
desde os anos 1920, com o evento da Semana de Arte Moderna de 1922
(D’ARAUJO, 2000), mas cuja maior receptividade junto aos intelectuais se deu apés
esse evento. Além disso, como no caso da exposi¢cdo de artistas brasileiros e norte-
americanos, que Poty Lazzarotto também participou, ficaram evidentes ndo apenas
os lacos de reciprocidade entre os intelectuais e os agentes do Estado, mas também
a cooperacao cultural dos Estados Unidos com o Brasil e como os intelectuais se

inseriam nesse processo.

Paradoxalmente, junto com o nacionalismo difundido, é também no decénio
de 1930 que o Brasil entrou na orbita cultural norte-americana. Diversos artistas e
intelectuais dos dois paises colaboraram nesse processo. Para além da exposicéo ja
mencionada, na qual figuraram tanto artistas brasileiros como norte-americanos, ha
muitos outros exemplos dessa cooperagdao. Como no caso de Carmen Miranda, que
cantou nos estudios de Hollywood; do escultor norte-americano Jo Davidson que, a
pedido do presidente norte-americano Franklin Delano Roosevelt, fez um busto de
Getulio Vargas; além disso, nessa época o0 personagem Z¢é Carioca foi criado pelos
Estadios Disney. (D’ARAUJO, 2000).

Conforme destaca Pécaut (1990), nesse periodo, o ceticismo dos intelectuais
para com a Republica e sua adesdo ao Estado Novo se devia, em parte, pelo

reconhecimento que o regime dos anos 1930 concedeu aos intelectuais, estes que,
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por sua vez, tinham particular importancia “para fazer a teoria dessa realidade e
tomar parte no desenvolvimento da propaganda nacionalista” (PECAUT, 1990, p.
59).

Desse modo, pode-se visualizar os lagos de reciprocidade entre o Estado e 0s
intelectuais. Se, por um lado, estes eram os advogados da realidade junto aos
lideres politicos, por outro, também eram o0s porta-vozes da organizacdo junto a
sociedade brasileira, sendo solidarios com a constru¢cdo de uma cultura politica pela
qual se responsabilizaram e da qual, inclusive, derivaram sua propria legitimidade,
além de crer no papel do Estado para dar vida as forgas sociais e arbitrar as
relacGes entre elas (PECAUT, 1990).

Com efeito, segundo Pécaut (1990, p. 18-22), esse periodo se caracteriza por
uma atividade intelectual orientada pela responsabilidade assumida diante do
imperativo nacional, e, entre outros elementos, pela ampla transformacédo da
sociedade, que abrigou instituicdes que ndo fugiam a necessidade de assumir uma
nova legitimidade. Havendo uma transformacdo mais geral que aparece como
ingresso na modernidade, mas que, embora estivesse conectada a uma certa nogao
de povo, dizia menos respeito a novos direitos politicos ou sociais, e

consideravelmente mais & ideia de emancipacdo da Nacdo (PECAUT, 1990, p. 184).

Nesse sentido, a trajetéria de Poty Lazzarotto interligava-se a eventos
maiores, que se relacionavam a um novo episédio no historico das relacfes entre 0s
intelectuais — notadamente os modernos — e o Estado. Entrementes, a ideia de
emancipacdo da Nacdo que imperou nessa época interligava-se a uma dinamica
social e histérica consideravelmente mais ampla, que colaborou na construcdo de

sentido por parte dos atores vinculados a essas redes sociais.

Portanto, varios elementos relevantes para o entendimento das praticas do
jovem Poty Lazzarotto correspondiam a uma escala mais ampla de acontecimentos,
como a ja citada ideia de emancipacdo da Nacdo, a cooperacdo cultural
estabelecida entre Brasil e Estados Unidos, e os ja citados empréstimos culturais
devidos a difusdo de mercadorias culturais norte-americanas, bastante presentes na
infancia do artista. Todavia, entre esses eventos também havia um contraste, que

formava um dilema fundamental a esse periodo.
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A partir das ultimas décadas do século XIX e do inicio do século XX, com a
formacdo de uma economia mundial, crises e guerras nasceram do contraste cada
vez mais visivel entre o cosmopolitismo da economia e 0 nacionalismo da politica,
sendo que o primeiro ndo poderia difundir seus influxos porque se via obstaculizado
pela existéncia de uma ordem internacional balizada nos Estados-nacéo, estes cujos
supostos guiavam a vida politica (GRAMSCI, 2001; VACCA, 2009). No entanto, o
principio de soberania foi alvejado com a Primeira Guerra Mundial que, embora nao
0 extinguisse, deflagrou uma crise duradoura e irreversivel no Estado-nacdo. Apos
ISS0, a posicao auferida pelos Estados Unidos com este macro conflito entre nagdes
inaugurou um novo capitulo desse cosmopolitismo econdmico, pois se desenvolveu
com maior forca na nacao norte-americana um novo tipo de industrialismo destinado

a expandir-se em nivel mundial e a mudar os espacos da politica. (VACCA, 2009).

A esse movimento correspondiam intimamente a larga difusdo de
mercadorias culturais norte-americanas no Brasil e a mencionada cooperacao
cultural entre Brasil e Estados Unidos, nos decénios de 1930 e 1940, mesmo
florescendo com intensidade em um periodo no qual a campanha nacionalista
também irrompia intensamente. Isso, por sua vez, correspondia aos rumos que o
visivel contraste mencionado linhas atras, entre o cosmopolitismo da economia e o
nacionalismo da politica, tomava. Desse modo, as mercadorias culturais a que Poty
Lazzarotto teve acesso em sua infancia, algumas das principais oportunidades que
ele teve em um centro posteriormente e parte das microrelagcdes que teceu com
outros individuos eram debitarias de processos historicos mais amplos, tal como das
relacbes tecidas entre dois paises, que, por sua vez, eram resultantes de uma
multiplicidade de pequenas interagfes, nas quais politicos e intelectuais dos dois

paises colaboravam decisivamente.

Assim, amplos movimentos politicos, sociais e econdmicos, que envolviam
uma multiplicidade de tempos e espacos, tiveram ressonancias sobre a trajetoria de
vida do artista paranaense, impactando decisivamente no campo de possibilidades
gue a ele se abria. Tal como foi dito paginas atras sobre as pessoas que formavam a
configuracéo a que ele se viu ligado no inicio de sua vida, em Curitiba, se alguns dos
atores envolvidos nessas macro configuracbes de longo curso tivessem feito algo

diferente, possivelmente sua vida também seria outra.
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2.2 Dalton Trevisan e Poty Lazzarotto: dois descendentes de imigrantes

italianos

A partir de 1946, a presenca de Poty Lazzarotto em Curitiba passaria a ser
mais assidua. Em especial, isso ocorreu devido a seu envolvimento com a revista
Joaquim (1946-1948). Nesse interim, todavia, Poty também viajou a Franca como
bolsista do governo francés. Em Paris, novamente o artista pode usufruir as
oportunidades presentes em um centro, frequentando aulas de mestres conhecidos
internacionalmente. Na Ecola de Beaux Arts, cursou xilogravura com Demetrius
Calanis, gravura em metal com Robert Cami e litografia com Jaudon (DASILVA,
1980). Em especial, sua iniciacdo na xilogravura o favorecera, posteriormente, na
producdo de painéis, que irdo marcar parte de sua trajetéria artistica nos decénios
seguintes.

Orlando DaSilva (1980), gravador, estudioso da obra de Poty Lazzarotto e
amigo deste a partir dos anos 1940, revela um pouco sobre como a iniciacdo na
xilogravura favoreceu o decorrer da carreira de Poty, salientando alguns detalhes

desta que viria a ser a técnica mais utilizada pelo artista em décadas posteriores.

E na Europa, assim como aconteceu com a lito, que toma contato com a
madeira. Observa mais as aulas do que pratica, executa uma duas xilos [...]
A madeira, ndo freando inteiramente o0 gesto, como no metal, permite que a
habilidade manual de Poty nos chegue mais claramente através da xilo. Ela,
com seu cavar mais profundo do que o metal, aproxima o Poty-gravador do
Poty-escultor e € jornada para a decora¢do mural em madeira, para a talha,
a que ele sempre chama de madeira gravada. Observemos que esta
madeira gravada/cavada do mural ou da talha pode ser impressa e
funcionar como xilogravura. (DASILVA, 1980, p. 05).

Nessa época, Poty também fez viagens de curta duracdo por Espanha, Itélia
e Portugal.

Apesar de estar fora do pais durante boa parte do tempo em que existiu a
Joaquim, a importancia de Poty Lazzarotto foi capital para a produgdo, mediagéo e
positiva recepgdo desse veiculo. Nele, Poty foi o segundo em numero de
colaboragfes, atras somente do fundador, diretor, proprietario e principal envolvido
com esse empreendimento cultural, o jovem Dalton Trevisan (1925).

Neste momento, mais do que descrever o cenario artistico de Curitiba nessa

época, iremos lancar mdo de uma outra estratégia, que também comporta as
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mudancas que ocorreram na cidade, para as quais a microanalise das primeiras
producbes de Poty Lazzarotto e do carater particular de sua relagdo com Manoel
Ribas ja sinalizaram. Para se compreender melhor as mudancas mencionadas,
assim como a vida e as oportunidades que surgiam para o jovem Poty Lazzarotto,
vale a pena a comparacdo com Dalton Trevisan, individuo que pertenceu & mesma
geracao e teve uma posicao social bastante similar & ocupada por ele em Curitiba.

Dalton Jérson Trevisan nasceu em Curitiba, em 1925, e em sua juventude
teve uma série de semelhancas com Poty Lazzarotto. Entre elas, o fato de morar em
Curitiba, em uma regido geografica ndo muito distante do local onde era a residéncia
e o restaurante da familia Lazzarotto, de ser também descendente de imigrantes
italianos e pertencer a uma familia que aderia a religido catélica. Além disso, Dalton
também era filho de um pequeno empreendedor local, Jodo Evaristo Trevisan, que
fundara as Fabricas de Loucas, Refratario e Vidro Jodo Evaristo Trevisan, em 1927,
estando também este empreendimento localizado no terreno da familia Trevisan, na
rua Emiliano Perneta.*’

Aos 14 anos de idade, quando estudava no Ginasio Iguacu, Dalton Trevisan
fundou o jornal Tingui (1940-1943), que teve como colaboradores seu amigo de
infancia Anténio Walger e seu irméo Hilton Décio Trevisan. Este periédico ginasiano
reine as primeiras experiéncias literarias de Dalton Trevisan.

Mediante a andlise do jornal Tingui, Faria (2013, 2015a) destaca como esse
periddico atesta que, no inicio de sua vida, Dalton Trevisan partilhava ideias que
mantinham plena sintonia com 0 movimento paranista, seja por ser o fundador e
mais atuante colaborador de um jornal cujo nome era Tingui, seja por trazer
passagens nesse periodico, suas ou de outros autores, que faziam apologia a
simbolos regionais como o pinheiro, incorporando também no jornal trechos do
historiador e literato Romario Martins, considerado o maior expoente do movimento
paranista.

Além disso, conforme destaca Faria (2013), as ligagbes do jovem Dalton
Trevisan com o regionalismo paranaense também podem ser verificadas pelas redes
de sociabilidade nas quais ele se inseriu no inicio dos anos 1940, formadas por
individuos que eram ou foram ligados de alguma forma ao paranismo ou ao

movimento paranista, como o polemista Raul Gomes, o literato Jaime Baldao Junior, e

47 Conforme lauda expedida pela Junta Comercial do Parand, as Fabricas de Loucas, Refratario e
Vidro Jodo Evaristo Trevisan foram registradas em 25 de agosto de 1927.
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0os poetas José Cadilhe e Rodrigo Junior. A residéncia deste Ultimo era um
importante espaco de sociabilidade para a juventude ligada a tradigdo regionalista
na época, e foi frequentada por Dalton Trevisan.

Além desses elementos, também € possivel identificar, assim como no caso
de Poty Lazzarotto, ainda que de forma mais intensa, como a politica implementada
pelo Estado Novo impactou sobre o jovem Dalton Trevisan. Embora seja evidente o
guanto este mudou ao longo de sua vida, aos quinze anos ele demonstrava ter
absorvido o discurso educacional difundido pelo governo nessa época, que era
marcado pelo reforco a questdo do aprimoramento fisico que, entre outras coisas,
correspondia a ideia de um aprimoramento estético do brasileiro.

Em algumas das passagens do jornal Tingui escritas por Dalton Trevisan

alguns dos elementos mencionados tornam-se evidentes.

N&o temos a pretensdo de sermos o0s dirigentes da opinido dos nossos
leitores, pois para tanto, falta-nos ‘engenho e arte’ [...] Nao, o nosso fanal,
sera a prépria Juventude. Esta Juventude, sobre cujos ombros viris,
apbia-se o Brasil forte de amanha. Nao podemos, ndo queremos
fracassar [...] Sejamos, também ndés, como o Tingui, nosso antepasado
na posse desta encantadora terra do Parana! Amemos a beleza como o
melhor bem do mundo; — e para a amar como a devemos amar,
atiremos bem alto, para o azul infinito, as frechas multicores dos
nossos ideais!.*®

As comprovantes de minha afirmacao, temos na horrivel guerra, que ora se
trava na decrépita Europa [..] Quanto mais patriota, era 0 Nnosso
antepassado glorioso — o selvagem Guairacda ! [...] Quao desprezivel é a
geracdo nova ! Tanto fisica como intelectualmente, é de causar
piedade [..] LUTEMOS ! E necessario que se crie uma nova
mentalidade; uma mentalidade sadia e pura, bem nossa, bem brasileira
[..] A imprensa - mentirosa e estrangeira, atentando contra a
Sociedade; o cinema — sinbnimo de sambas imorais e marchinhas
carnavalescas ; e o radio — em que se utiliza linguagem inculta e giria; a
imprensa, o cinema e o radio, refletem a nossa inferioridade.*®

Na ultima passagem, contando apenas quinze anos, Dalton Trevisan exp0s
sua visdo sobre a Segunda Guerra Mundial. A opinido do jovem que emerge nas
tltimas linhas era marcada por compatibilizar o discurso nacionalista imposto pelo

Estado Novo com as ideias de valorizacdo de certos simbolos regionais, tipicos do

48 TREVISAN, Dalton. TINGUI, Curitiba, mar. 1940, 1 ed., texto de capa, grifos nossos.

49 TREVISAN, Dalton. TINGUI, Curitiba, jun. 1940, 4 ed., p. 01, grifos nossos.
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paranismo e defendidos pelo movimento paranista. Embora atualmente essa
compatibilidade soe estranha e afetada, naquela época muitos individuos e grupos
nao viam incompatibilidade entre essas ideias, exceto alguns intelectuais e certos
individuos ligados a politica, como o entdo senador Romario Martins e o interventor
Manoel Ribas. (FARIA, 2013).

O discurso, as representacfes e as préaticas sociais de Dalton Trevisan
correspondiam ao destino social de um jovem descendente de imigrantes italianos
qgue fora desde cedo integrado satisfatoriamente, isso devido a politica educacional
implementada pelo governo varguista. Um jovem cuja autoimagem nao era
construida por referéncia a alguma etnia considerada estrangeira, mas pelo fato de
se assumir, acima de tudo, como um brasileiro e um individuo que partilhava
algumas das ideias que circulavam em nivel local, ideias que faziam apologia a
atmosfera regional. Sua estrutura afetiva, seu comportamento e suas opinides eram
tipicas do grupo social a que pertenceu e das situacdes pelas quais este passou. As
contradicbes em seu discurso, que via nacionalismo e regionalismo como faces da
mesma moeda, hdo eram meras idiossincrasias de sua personalidade. A existéncia
de diferentes légicas em seu discurso, que mutuamente deveriam se excluir, mas
que, contraditoriamente, se combinavam e harmonizavam, revela um mecanismo
social estruturalmente contraditorio. I1sso, ao trazer a luz o poder da agéo repressora
e assimiladora do Estado Novo junto a juventude de cidades periféricas da época e,
em simultdneo, como essa mesma ac¢do também deixava suas brechas. Tais
brechas ndo apareciam de modo Obvio e “mecanico”, elas se personificavam nas
obras, pensamentos e acdes de individuos reais de modo plastico e fluido,
assumindo contornos de maior ou menor evidéncia.

Voltando a comparacgéao entre as posicdes de Dalton e Poty nessa época, vale
destacar que, se o Vagdo do Armisticio oportunizou a familia Lazzarotto, e em
especial ao jovem Poty, ter acesso a rede de relagbes necessaria para dedicar-se a
formacéo artistica, e assim driblar as constricdes financeiras, o jornal Tingui foi a
ponte para as primeiras interagcdes que Dalton Trevisan teve com artistas visuais,
literatos e polemistas situados na cena local. Desse modo, esse peridédico permitiu
gue ele estabelecesse relacbes com individuos de circulos sociais que sua rede de
relacionamentos familiar ndo viabilizava diretamente. Apesar disso, também é
importante frisar que a fabrica de seu pai possibilitou o espaco fisico para realizar

tanto o empreendimento do jornal Tingui (1940-1943), como a revista Joaquim
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(1946-1948), tal como auxiliou com parte do aporte financeiro necessario para a
realizacdo desses dois empreendimentos culturais.

A comparacdo mencionada ndo € meramente ilustrativa. Em um nivel mais
amplo, os estabelecimentos comerciais das familias Trevisan e Lazzarotto
inscreveram-se na histéria de ascensao das familias de imigrantes italianos e seus
descentes, tal como das estratégias que as mesmas mobilizaram para lidar com as
oportunidades monopolizadas, sobretudo, pelos grupos com ascendéncia luso-
brasileira (principalmente em nivel politico e literario) e alemd (no comeércio, no
esporte e na mausica). A escassez dessas oportunidades limitava o espaco de
possibilidades de acdo para a maior parte dos individuos ligados a outras etnias
culturais, orientando os recursos de cada grupo no interior dessa configuracéao
social. Na trama que dominava esse sistema de relacdes, 0s recursos para alguns
grupos eram demasiado escassos. Assim, as possibilidades de se obter alguma
parcela de orgulho e estima eram canalizadas para certos dominios e desviadas de
outros.

Para se entender melhor esse processo, € preciso destacar como a
criatividade individual e coletiva foi um aliado poderoso para algumas dessas etnias
culturais, diante dos altos muros com que esses grupos se deparavam. No caso de
algumas fracbes dos grupos de imigrantes italianos, n&o foi diferente. Dessa
criatividade nasceu um processo de hibridacdo (CANCLINI, 2015) que fundiu
estruturas ou praticas sociais discretas para gerar novas estruturas ou novas
praticas, havendo a reconversao de certos patriménios (como saberes, fabricas,
capacitacdes profissionais), reinseridos nas condi¢cdes de producdo e de mercado
caracteristicos da Curitiba dos primeiros decénios do século XX. Desse modo, 0s
diferentes empreendimentos das familias Trevisan e Lazzarotto sédo face e
contraface de um mesmo processo social marcado, em parte, pelas estratégias de
reconversao de determinadas familias de imigrantes que adaptaram saberes
oriundos de tradi¢cdes familiares e/ou de suas terras de origem para trabalhar. Isso é
visto seja na fabrica de loucas de Jodo Evaristo Trevisan, onde eram manejados
saberes — e, possivelmente, usadas diversas ferramentas — trazidos da longinqua

regido do Véneto; ou no tradicional risoto, tipico da distante Oliero, produzido por
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Julia Lazzarotto, servido aos circulos da elite paranaense com zelo e carisma por
Isaac, no Vagéo do Armisticio.>°

Em casos como esses, tanto familias como as mencionadas como a elite
politica paranaense valiam-se desses recursos visando a apropriarem-se dos
beneficios da modernidade. De um lado, essa elite gozava dos servigos — estéticos,
culinarios, artesanais, industriais, arquiteténicos, intelectuais etc. — realizados de
diferentes modos pelos servidores imigrantes, projetando-se ainda como
idealizadora da politica migratoria e, assim, precursora da modernizacao; do outro,
diferentes fracbes dos grupos de imigrantes — nessa época, principalmente os de
origem alema — colhiam a estima advinda da imagem de serem 0s responsaveis por
modernizar o estado paranaense. Sendo que, ja nos anos 1920, a imagem do
alemdo (um arquétipo de homem, branco, europeu, civilizado e de espirito
empreendedor) era considerada na construgdo identitaria capitaneada pelo
movimento paranista como o tipo representativo do que era “ser paranaense”.

Diferentes autores ja exploraram a questdo de como, ao longo do tempo, a
identidade paranaense foi forjada ndo para se integrar, mas, sim, para se diferenciar
do restante do Brasil, fenbmeno observado por Bega (2001) e, posteriormente, por
Oliveira, M. (2009). No entanto, ambos os autores, até mesmo por apresentarem
outros objetivos em suas andlises, ndo exploraram a fundo os pressupostos contidos
no mito local do que era ser paranaense.

Por demonstrar sempre enorme eficicia e elevada penetracéo social, pode-se
afirmar que esse é o principal mito da histéria do Parana. Isso, seja no passado
mencionado ou em suas ressonancias no presente. Aliando-se tanto em um como
em outro caso a grandes interesses da elite politica e econdmica de Curitiba e do
Parand. Embora ndo seja nosso objetivo analisar a producgdo, circulacdo e
rotinizacdo desse mito ao longo do tempo, podemos salientar um elemento que

passou desapercebido nas analises anteriores.

50 Ao longo do tempo, a criatividade presente nas estratégias de reconversao postas em pratica pelos
imigrantes italianos e seus descendentes no Brasil cristalizaram-se em alguns mitos, contos orais
populares e também em ditados maledicentes. Alguns desses Ultimos perduraram por décadas,
deixando seu sentido inicial esquecido. Como no caso da expressao “italiano carcamano”, oriunda
de fins do século XIX e comeco do XX. Inicialmente, ela se referia cOmica e maliciosamente a
alguns comerciantes italianos que, ao pesar alimentos nas antigas balangas por pesos,
supostamente “carcavam a mao” para encarecer os alimentos e lucrar mais. Embora concisas,
muitas dessas expressfes constituem um rico material socioldégico, ao cristalizarem energias
sociais, materializando latentes detalhes sobre os tracos de certos conflitos.
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Partindo do pressuposto de que a identidade € sempre um fendbmeno
contrastivo, torna-se perceptivel como, em sua génese, o mito mencionado se
formou no contraste com outros dois mitos: um dos quais se aproximou, € outro a
que, simultaneamente, se opos.

No primeiro caso, podemos perceber como a imagem ideal do que era “ser
paranaense”, o0 mito do europeu com tragos germanicos, tenaz no trabalho e
empreendedor, forjou-se de modo a aproximar-se do mito norte-americano. Desse
modo, também afastava-se do modo como o Brasil era geralmente compreendido.
Isso porque, como salienta Souza (2016), muitos intelectuais brasileiros da época,
tal como alguns posteriores, insistiam em uma autoimagem depreciativa do Brasil
tendo em mente a comparacdo com a imagem idealizada da sociedade norte-
americana. Imagem essa pautada em seu mito fundador, ancorado na ideia de um
povo protestante constituido por pessoas e empreendimentos bem-sucedidos, uma
série de self-made mans que construiram com seu mérito e esforgo pessoal a
sociedade e o mercado mais ricos do planeta. Além disso, é preciso notar que, entre
as etnias culturais mais populosas que se estabeleceram no Parana, que foram os
italianos, os poloneses e os alemées, ndo foram as duas primeiras, cuja orientacao
religiosa predominante era o catolicismo, as eleitas como legitimas e principais
representantes do que era “ser paranaense”, e sim os alemaes, que se dividiam
entre catélicos e, justamente, protestantes.

No segundo caso, que se amalgama ao primeiro, 0 mito do paranaense com
tracos europeus e bem-sucedido se distinguia de um outro mito criado em S&o Paulo
nos anos 1920: Macunaima. Surgido em obra de 1928, em meio ao esforco que
ocupava o imaginario dos modernistas desde o inicio dos anos 1920, Macunaima foi
eleito pelo circulo modernista como um personagem representativo do Brasil, sendo
negro, brasileiro, de constituicdo franzina, lascivo, preguicoso e pouco afeito ao
trabalho. Atributos a que o mito fabricado no Parana, também gestado ao longo dos
anos 1920, se op0Os diametralmente.5!

Com relacdo a Curitiba, € preciso salientar ainda que, embora seja fato que

as familias alemés dominaram a cena comercial, ao longo das primeiras décadas do

51 Com essa afirmagéo ndo desejamos aventar que, simplesmente, o mito paranaense nasceu para
se distinguir de Macunaima. Propomos que o0 movimento que ganhou vida no Paran& se constituiu,
entre outras coisas, em oposicdo a alguns elementos entdo valorizados em S&o Paulo, visto que
desde o inicio dos anos 1920, antes mesmo da escrita de Macunaima, alguns elementos da cultura
afro-brasileira ocupavam certo espaco na arte modernista, como no caso da pintura A NEGRA,
produzida em 1923, por Tarsila do Amaral.
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século XX, os italianos, com suas estratégias de reconversdo, e suas redes de
protecdo e reciprocidade, também tiveram alguma mobilidade econémica. Conforme
destacam Balhana e Westphalen (1986), nos anos 1920, 52,7% do total de
empresas entdo registradas na Junta Comercial do Parana pertenciam a imigrantes
ou descendentes, dos quais mais da metade eram de alemaes de primeira ou
segunda geracédo. No decénio posterior, 71,7% das empresas curitibanas foram
registradas por imigrantes ou descendentes, entre elas, 45,3% tinham como
proprietarios alemdes ou descendentes. No entanto, se no periodo 1890-1929,
24,3% das empresas registradas na Junta Comercial do Parand pertenciam a
alemaes, estes eram seguidos pelos italianos, com 15,1%, ambos se destacando no
comeércio frente a miriade dos diferentes grupos de imigrantes que se estabeleceram
em Curitiba.

Com relagéo a Dalton Trevisan, durante o decorrer da curta vida do jornal
Tingui, 0 jovem passou a interagir com o circulo de amigos que orbitava em torno do
experiente artista plastico italiano Guido Viaro (1897-1971) e, em especial, com este
altimo.

Estabelecendo-se em Curitiba em fins de 1929, no inicio do decénio de 1940,
Guido Viaro era um artista com certo prestigio no cenario artistico e cultural da
cidade. Pouco apds chegar na capital paranaense, Viaro polemizara ao lancar a sua
primeira  exposicdo, orientando-se pelas tendéncias modernistas que
assumidamente o inspiravam. ApOs essa exposicdo ndo |he render a critica
desejada, o artista organizou uma nova exposi¢cdo, buscando expor um trabalho
inspirado por tendéncias que julgava conservadoras. Dessa vez, sua exposi¢ao foi
bem recebida, no entanto, o artista italiano manifestou publicamente té-la realizado
tdo sO para mostrar que sabia trabalhar tais tendéncias, mas que as mesmas eram

ultrapassadas para a época. (FARIA, 2013, p. 32).

Guido Viaro atuou tanto na pintura como na gravura. As opc¢des tematicas, a
expressividade, assim como a propria maneira como Viaro concebia a técnica, 0
aproximavam de certa forma de parte dos artistas modernistas brasileiros. Conforme
enaltece Leite (2004), como gravador, Viaro “ndo concedia a técnica senao
importancia secundaria, pois ao contrario de muitos gravadores a encarava como
meio, ndo como finalidade em si”, além disso, em sua arte, Viaro foi sobretudo um

artista “emotivo, e é decerto na representacdo da gente anémica do povo, entregue
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a seus afazeres, dificuldades e distracOes, que sua emocao se revela em toda a
plenitude” (LEITE, 2004, p. 43).

Em 1937, Viaro fundou a Escolinha de arte do Parana. Em 1939, fundou a
sua Escola de Desenho e Pintura, que além de ter como fim a atividade do ensino,
passou a ser a sede de seu atelié pessoal. Este passou entdo a ser o centro de
encontro de individuos ligados a atmosfera cultural e artistica de Curitiba,
principalmente os que se guiavam segundo as tendéncias modernas ou se opunham
a tradicao artistica local. Esse novo espaco possibilitou ao educador inaugurar novas
relagbes com individuos como Erasmo Pilotto, Jodo Turim, Miguel Bakun, e os
jovens Dalton Trevisan e Poty Lazzarotto. Em tais relacbes, como salienta Osinski
(2007), “primeiramente os artistas se identificavam com sua obra, cujos temas, por
vezes rudes e realistas, traziam a marca das preocupacgoes sociais” (OSINSKI, 2007,
p. 69).

No inicio dos anos 1940, a Escola de Desenho e Pintura ficava na Praca
Zacarias, na Sociedade Dante Alighieri, fechada em virtude da Segunda Guerra
Mundial. O fato de um espac¢o como este, fundado por imigrantes italianos, ter sido
disponibilizado a Guido Viaro sinaliza para as redes de solidariedade e reciprocidade
mencionadas linhas atras, que marcavam as relacdes entre boa parte dos grupos de
imigrantes italianos e seus descentes em Curitiba.

Com relagdo a Dalton Trevisan, a primeira metade dos anos 1940 marca a
transicao de sua postura intelectual. Nessa época, ele deixou de ser um jovem cujas
praticas de certa forma reafirmavam a tradicdo regionalista paranaense, passando a
contesta-la, o que teve na revista Joaquim um marco. Este argumento, levantado por
Faria (2013), baseia-se nos fatos da mudanga na postura intelectual de Dalton
Trevisan apresentar intima correspondéncia com as ideias de Guido Viaro e ocorrer
a medida que o jovem passou a interagir com mais frequéncia com Viaro, assim
como a reverenciar o artista italiano, se referir ao grupo nucleado por Viaro no “nos”
e, simultaneamente, a se referir aos individuos mais ligados as ideias consideradas
como tradicionais no “eles”. Tais fatos revelam a nova configuracao social a que
Dalton Trevisan se vinculava, ao deixar de figurar nas redes formadas por individuos
mais inclinados a tradigc&o literaria e pictorica local, inserindo-se na rede de amigos
de Guido Viaro, considerada vanguardista no interior do sistema de relagcbes da
Curitiba dos anos 1940.
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Com o passar do tempo, Dalton Trevisan também tentou apagar o jornal
Tingui de sua historia (FARIA, 2013, 2015a). Embora esse capitulo de sua vida
tenha sido pouco abordado, e, as vezes, seja considerado como mera idiossincrasia
de sua personalidade, é possivel identificar fatores sociais mais amplos a partir dele,
tal como uma certa semelhanca entre a sua postura e a de Poty Lazzarotto nessa
época.

Ao se comparar as trajetérias de Poty Lazzarotto e Dalton Trevisan nos anos
1940, pode-se afirmar o intenso desejo que ambos tiveram de buscar as ideias e as
oportunidades que floresciam em outros centros do pais, sem perder o didlogo com
0 gque ocorria em outras partes do mundo, em detrimento das exiguas oportunidades
que a tradicdo literaria e das artes visuais do Parana lhes oferecia. Essa postura
coabitou com alguns elementos ligados a tradi¢cao local: se Dalton mostrou no inicio
inclinacdo para elementos vinculados a tradicdo regional e depois passou a rechacar
0s mesmos elementos, além de tentar apaga-los de sua histéria, Poty nao
demonstrou em suas primeiras producdes, nos anos 1930, qualquer referéncia a
tradicdo paranista, mas, pouco depois, também representou simbolos como o
pinheiro.

O fato de Dalton Trevisan e Poty Lazzarotto, em diferentes momentos,
manterem um pé no que ocorria no centro e outro na tradicdo local sublinha um
momento de transicdo. Além disso, evidencia como marcos estritamente definidos
ou termos como “paranismo”, “modernidade” e “modernismo” muitas vezes mostram-
se artificiais, pois deixam de revelar o carater-processo dos eventos sociais tal como
foram vivenciados.

As vidas de Dalton e Poty expdem 0 que estava e 0 que ndo estava a
disposicéo de dois jovens nessa posi¢cdo em Curitiba. Além disso, os estreitos lacos
de amizade que 0os mesmos passaram a cultivar quando se conheceram, no meado
dos anos 1940, também sé&o indicativos de fatores estéticos e sociais mais amplos.
Em especial, estes dizem respeito as afinidades quanto as mudancas sentidas por
ambos em relacdo a alguns individuos ligados as geracfes imediatamente
anteriores. Essas mudancas podem ser vistas nos desejos, oportunidades, projetos
de vida, mercadorias culturais, fontes de estima e ideias a que tiveram acesso, que
corresponderam a relativa ascensao de suas respectivas familias, entre outros

fatores.
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2.2.1 A revista Joaquim como termdmetro das relacbes de poder entre a

periferia e o centro

Em seus dois anos de existéncia, a revista Joaquim teve ao todo vinte e uma
edigbes, tendo cada uma delas tiragem de mil exemplares, cuja distribuicdo era
dirigida.

Quanto ao Uultimo aspecto, é importante notar que esse periodico era
destinado sobretudo a intelectuais situados no centro do pais, principalmente os que
formavam a constelagédo de artistas, escritores e intelectuais modernos, cuja rede
Poty se ligara, e cujos contatos, por vezes, ele intermediou.

Ao final de sua vida, Poty revelou um pouco sobre como conheceu Dalton

Trevisan e o papel que assumiu na revista Joaquim.

Eu o conheci no atelié do Guido Viaro, na Pragca Zacarias, onde era a
Sociedade Dante Alighieri, que estava fechada por causa da guerra. Todas
as instituicdes de italianos e alemées nédo estavam funcionando por causa
da guerra. Ocasionalmente, o atelié era do Viaro e o Dalton me aparece la
um dia. Depois, ele me procura aqui no Capanema com o Erasmo Pilotto
(estou em duvida se tinha um terceiro). Eles traziam a proposta de fundar
uma revista e perguntaram se podiam contar comigo. Eu disse que sim,
embora 0os meus préstimos se limitassem aos de desenhista, ilustrador e ao
gue tinha o pomposo titulo de correspondente no Rio. Mas, sem dlvida, eu
ocupei este papel porque eu entrava em contato com pintores do Rio que
cediam desenhos para a revista. Eu fazia também umas rarissimas
correspondéncias e algumas entrevistas com amigos. [...] Eu desenhava e
servia como ponte entre Curitiba e Rio de Janeiro. Meu papel nunca
passou disso. Intelectualmente eu nunca interferi.>?

Além desses elementos, também revelou algumas estratégias necessarias a

producao da revista, com as quais colaborou diretamente.

Eu também conseguia clichés usados nas redagbes em que trabalhava.
Eles eram destinados a revista. O cliché, por exemplo, da entrevista com o
artista fulano de tal eles iam jogar fora mesmo, entdo eu mandava para o
Joaquim. Além do cliché, que vinha do Rio, a Joaquim usava os restos de
zinco da Gazeta do Povo, fornecidos por uma pessoa chamada Capitdo. A
revista, como vocé vé&, nasceu de um reaproveitamento de materiais dos
grandes jornais.>3

52 LAZZAROTTO, Poty. O poder de infiltragdo. Gazeta do Povo, Curitiba, 03/06/1996, Caderno G, p.
03, grifo nosso. Entrevista concedida a Miguel Sanches Neto. Fundagdo Poty Lazzarotto,
Curitiba/PR.

53 LAZZAROTTO, Poty. O poder de infiltracdo. Gazeta do Povo, Curitiba, 03/06/1996, Caderno G, p.
03. Entrevista concedida a Miguel Sanches Neto. Fundacédo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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Embora na ocasido da entrevista reproduzida Poty apenas tenha lembrado
desses detalhes®, também é preciso destacar que, em diferentes momentos, ele
contribuiu com outras fungdes no interior da divisdo do trabalho necessaria a
producado da revista. Desse modo, atuou como secretério, tradutor e, quando esteve
na capital francesa, correspondente em Paris, conforme revela a analise das vinte e
uma edi¢cdes do periodico. Além disso, vale ressaltar, novamente, que ele foi o
segundo artista em numero de publicacbes na revista, ficando atras apenas de
Dalton Trevisan, e mesmo a frente de Guido Viaro, o terceiro em publicacdes. Isso,
apesar do quanto este simbolizava nessa época para Dalton, quando se constituia
uma relacdo de mecenato intelectual entre Viaro e Trevisan.

O fato de Poty minimizar a sua importancia para a revista Joaquim também ja
havia sido notado por Lourenco (2001, p. 57), que o atribuiu a dindmica de
funcionamento da memoria do artista. No entanto, € possivel discordar desta
interpretacgéo.

A partir dos dados apresentados até aqui e da argumentacdo que serd tecida
ao longo deste trabalho, é possivel perceber que a revista Joaquim ndo foi o
principal propulsor da carreira de Poty, podendo, no maximo, ser um episddio entre
outros no processo de reconhecimento do artista visual curitibano pela
intelectualidade situada, principalmente, no Rio de Janeiro. Desse modo, a
impressao de que Poty ndo valorizou tanto a sua atuacdo na revista Joaquim ganha
sentido a posteriori, devido a dimenséo de relevancia que esse periédico alcancou
na atmosfera académica, para algumas geracbes de pesquisadores que se
inclinaram a revista dos anos 1980 até hoje. Para tais pesquisadores esse veiculo
mostra a sua enorme importancia por ter conquistado um grande destague mesmo
estando localizado em uma cidade periférica, 0 que é um marco para a época.
Portanto, pode haver uma projecao da importancia do veiculo por parte desses
pesquisadores, que estranham um comportamento diverso dos individuos que
estiveram envolvidos em seu projeto. Assim, com relagdo a Poty, seja nos anos
1940 ou ao final de sua vida, podemos propor que, embora ele tenha colaborado de

diferentes modos com esse empreendimento — tal como trabalhava em diferentes

5 O fato de Poty atuar como um mediador de Joaquim junto aos intelectuais do Rio de Janeiro
também ja nos havia sido afirmado pelo escritor Dalton Trevisan, em entrevista informal realizada
em 2013, em ocasido da pesquisa que resultou na monografia intitulada A reconstru¢do de um
passado relegado: as primeiras relacdes e producdes de Dalton Trevisan. Nesta, analisamos
algumas edi¢des do jornal Tingui.
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frentes nesse momento —, a importancia de Joaquim nunca tenha sido tdo saliente,
perdendo em destaque para outros eventos.

Afinal, para um jovem que ja havia sido premiado no Rio de Janeiro, que
intercalou a sua atuacdo no periédico com a estadia em Paris, que figurara e
figurava como o mais jovem artista no seleto time de modernos, que gestava sua
estima na consideracdo que seus mestres-artistas, alguns dos principais criticos e
outros artistas reconhecidos tinham por ele, enfim, serd que a revista Joaquim
poderia ser tdo significativa para ele nesse momento?

Com relacdo ao periddico, como evidenciam parte dos dados apresentados,
desde o seu primeiro numero, a revista dirigida por Dalton Trevisan visou ao
reconhecimento propiciado pelos intelectuais situados no centro do pais. Esse
aspecto é melhor revelado por Wilson Martins (1921-2010), critico literario que
também colaborou diversas vezes no periddico, assumindo, apés Poty regressar da
Franca, a funcéo de correspondente em Paris.

A revista teve, desde 0 comego, uma repercussao nacional extraordinéria.
Falavam do JOAQUIM, citavam o JOAQUIM no Brasil inteiro. Era uma
revista, por exemplo, muito elogiada pelo Drummond, elogiada por outros
grandes nomes. Porque o Dalton Trevisan, além de tudo, € um homem
com um espirito de marketing extraordinario. Ele fez uma cadeia de
mala direta para todo mundo, mandando a JOAQUIM. Vocé talvez ndo
encontrasse a JOAQUIM naquela época nas bancas de jornais de Rio
ou Sao Paulo, mas encontraria nas casas dos escritores que
contavam, como Drummond, Otto Lara Rezende, enfim, os que faziam
a opinido naquele tempo. Eles elogiavam a JOAQUIM, o Milliet elogiou
[...] Mala direta. O segredo da expanséo e da repercussdo da JOAQUIM
foi a mala direta. Por isso, entdo que ela teve uma repercussao e uma
vitalidade muito maior do que as revistas literarias costumavam ter.
Dizem que as revistas literdrias morrem com o mal de sete niumeros,
ndo é? Mas essa durou 21 nimeros. (MARTINS apud OLIVEIRA, L. C. S,
2009, p. 205-206, grifos n0ssos).

Com efeito, a revista recebeu colaboracdes de intelectuais como Carlos
Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Quirino Campofiorito,
Otto Maria Carpeaux, Sergio Milliet, Heitor dos Prazeres, Di Cavalcanti, Candido
Portinari, Augusto Rodrigues, entre muitos outros. Essa constelacdo de individuos
foi vital para a prestigiosa recepcdo do periodico. Além disso, esse veiculo foi
marcado pelos visiveis empréstimos culturais e didlogos estabelecidos ndo apenas
com o Rio de Janeiro, mas também com outros centros do mundo, como os Estados

Unidos e a Franga.
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Esses elementos podem ser vistos em todas as edi¢cdes de Joaquim. O
escritor André Gide, que nos anos 1940 era um reconhecido nome da prosa
francesa, teve alguns de seus artigos publicados; embora a revista ndo tenha se
notabilizado pelo uso extensivo de fotografias, um mesmo retrato do autor francés foi
utiizada em trés de suas edi¢cdes, sendo o individuo cujo retrato mais vezes
apareceu em Joaquim. Além disso, também € possivel salientar um simultaneo
didlogo com ideias, temas e simbolos entdo em voga no centro do pais e em outros
centros do mundo.

Um exemplo disso é dado no conto Canto de Sereia, escrito por Dalton
Trevisan e ilustrado por Poty Lazzarotto, publicado na terceira edicdo de Joaquim.
Alguns elementos presentes neste e em outros contos ilustrados de Joaquim podem
revelar algo sobre as redes mencionadas, tal como, simultaneamente, ajudar a
entender também como a dindmica destas redes de certo modo inscrevia-se nessas
producdes.

Conforme mencionado sobre os primeiros trés anos de Poty no Rio de
Janeiro, pode-se entrever nessas producdes alguns elementos estéticos que eram
posicionados e valorizados na rede formada pelos artistas modernos. Alguns desses
elementos eram mais explicitos, como o uso de temas e simbolos que valorizavam
as peculiaridades e a cotidianidade do povo do Brasil, como as cenas que evocavam
— aos olhos de seus produtores — a realidade de trabalhadores comuns do pais, o
gue em si revela o intercambio com o pensamento modernista brasileiro e europeu.
Outros elementos ndo eram compreendidos pela maioria dos leitores de Joaquim,
embora na época fossem bastante perceptiveis para alguns individuos, em especial

0s poetas Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade.
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FIGURA 7 — ILUSTRAGAO PARA O CONTO “CANTO DE SEREIA”

! Julho JOAQUIM -— 1946

CANTO DE SEREIA

pitio Kidd nunca deu desconi

& sua vida, em que tanta coisa bos fogosos de levantar ancoras,

Serafim espera o bonde, de vol-

ta a casa, no fim de um dia de podia ter acontecido e, por causa partir. .. Nunca mais a monoto- de 3% para as vendas a vist
trabalho. Mais isso, este bonde do bonde sem horario, nfo acon- nia dos dias repetidos, antes ir-se Seratim sem deus nem patria s
que nio chega nunca! Serafim, teceu: & MULHER IDEAL, um por esses mares, heréi de lenco gue o norte da bussola, & cata d
com seus 20 anos, sente em si LIVRO ILUMINADOR, a VIA- vermelho ao pescogo, a conhecer mais rica pérola e da  mulhe
a promessa de um general, e nio GEM A CHINA e, até, a VER- alheias terras, o MUNDO! mais bela; vai dai, que um sujei
tem guerra mnenhuma para ga- DADE DOS LABIOS DO PRO- Nio lhe doem mais 0s calos nos tc lhe bateu =no brago. e Toss
nhar... Como um jovem, ele & FETA! O mogo estia impaciente sapatos apertados, mem lhe pesa heréi saltou em terra.

heroéico ... quer tomar Jerusalem de tomar seu lugar no mundo, © guarda-chuvm ao brago, ou O — Seu mog¢o, que horas sfio?
dos mouros impios, mas é fraco assim que o bonde chegue. infelicitam as espinhas na cara — Por cem milhées de perce
mogo desarmado a4 mercé das ten- @Quanto mais o donzel ndao pode tmberbe, porque ele & pirata vejos fedorentos!

tagées da carne, e n#o fez nada ir a parte nenhuma (queira Deus dos sete mares e flibusteiros, que Um rapaz de familia - iss
ainda! Bem, nada de grande, que a mie nao faga uma cena por bebem vinho em tag¢as feitas dc que ele é! -, obediente a mfie
wma coisa assim como fugir para ele chegar atrazado ao jantar, craneos, nio se importam com o© temente a Jesus Cristo. Nosso Se
© mar nesta meia hora roubada queira Dieus!), mais sente arrou- protesto das duplicatas. B o Ca- nhor, néo praguejou como um 1o

i k]

LAZZAROTTO, P. llustracdo para o conto Canto de sereia. Joaquim, Curitiba, jul. 1946, n. 3, p. 12.

Em Canto de Sereia, 0 narrador retrata um momento da vida de Serafim, um
rapaz de 20 anos que leva uma vida extremamente monotona, a qual lhe incomoda
profundamente, fazendo-o pensar em sua condicdo. Na espera da fila do bonde,
apos um fatigante dia de trabalho, Serafim imagina a possibilidade de ir embora da
cidade e viajar. Na continuacdo do conto é manifesta a vontade de Serafim pelo
narrador, que lhe adentra a mente. Além de viajar, Serafim ndo sentiria mais a dor
dos calos dos sapatos apertados, nem lhe pesaria mais o guarda-chuva ao braco,
‘porque ele é pirata dos sete mares e flibusteiros, que bebem vinho em tacas feitas

de craneos, ndo se importam com o protesto das duplicatas.” 5°

5 TREVISAN, Dalton. Canto de Sereia. Joaquim, Curitiba, jul. 1946, n. 3, ano |, p. 14.
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Ao final desse conto, apos revelar que Serafim esta noivo de uma moca da
mesma condi¢cdo que a sua, o narrador revela ao leitor que a condigéo de Serafim se

mantera:

Agora é casar, tapar os ouvidos ao canto aventureiro das sereias, pois 0
donzel em vdo vogava em maré de viagens maritimas, o bonde tinha
chegado e abrido sua fauce imensa e negra de baleia, a recolher a fila
cansada dos condenados.”6

Quando se passa do conto a ilustracéo, os primeiros elementos que chamam
atencdo sdo os signos usados, os quais coincidiam entre Dalton Trevisan e Poty
Lazzarotto mesmo antes de se conhecerem. Em que pese o fato de Poty produzir a
ilustracdo a partir do conto de Dalton, o bonde ja fazia parte do repertério do artista
grafico desde o ano anterior, 1945. Além disso, em obras anteriores, Poty também
retratara trabalhadores e outras pessoas com acento dramético ou altamente
expressivo, mesmo incisivo, tal como Dalton neste conto, o que revela uma afinidade
estética e tematica entre ambos, a qual possivelmente colaborou para que eles se
aproximassem. Apesar de ndo haver referéncia no conto de Dalton ao lugar onde se
passa a historia vivida por Serafim, Poty elegeu um bonde bastante popular na
época em Curitiba, em que havia referéncia ao bairro curitibano do Portao.

Neste conto, um elemento citado por Dalton e depois ilustrado por Poty € a
estrela da manhd. Ao analisar essa mesma figuracdo visual, Nunes (2010)
argumenta sobre o significado desse e de outros simbolos presentes no interior
desta composicao.

Assim como no conto, na imagem o registro humilde e triste dos
condenados é situado em relacdo ao fragmento de um rosto ampliado — o
rosto como representacdo de uma subjetividade sonhadora, que se eleva
acima da situagdo material e concreta, incluindo a grande estrela (a “estrela

da manh&”, signo de sonho e esperanca). (NUNES, 2010, p. 184).

No entanto, é preciso perceber que a analise empreendida por Nunes (2010)
leva em conta sobretudo elementos internos a composicao, abordando e revelando
novos detalhes sobre o didlogo entre conto e ilustracdo, mas explora pouco outros
elementos que se articulavam a feitura dessas produc¢fes. Todavia, uma analise que

pretenda apenas levar em conta elementos externos a composigao,

56 TREVISAN, Dalton. Canto de Sereia. Joaquim, Curitiba, jul. 1946, n. 3, ano |, p. 14.
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desconsiderando um olhar mais detido sobre a obra de arte, também mostra os seus
limites. Nesse sentido, o dilema dual entre a dita analise ‘“internalista” e a
“externalista” da obra de arte diz mais sobre disputas de legitimidade entre diferentes
disciplinas, e menos sobre a forma concreta em que as obras ganham vida em meio
a vida social.

Desse modo, a proposta formulada por Ginzburg (2010), de se reconstruir 0s
vinculos entre escolhas estilisticas e iconograficas e a rede social em que essas
escolhas tomaram forma, figura como uma opc¢éao para ajudar a compreender melhor
o papel de alguns dos signos mencionados. No caso, faremos isso com o signo da
estrela da manha.

Devido a descobertas cientificas do inicio do século XX, o planeta Vénus,
comumente conhecido como “estrela da manha”, passou a gerar polémicas,
inclusive inspirando diversas producbes no campo da ficcdo cientifica norte-
americana e europeia. Por apresentar condic6es de vida aparentemente préximas as
da Terra e por ter uma atmosfera bastante nebulosa, o que inviabilizava sua
observacédo, muitas histérias foram criadas, sobretudo nos decénios de 1930 a 1950.
No Brasil, acompanhando a efervescéncia desse tema, Manuel Bandeira publicou a
obra Estrela da Manh&, em 1936.

Portanto, para se entender o papel que o signo da estrela da manha cumpre
no interior dessa producao — para além de sua simbologia mais comum — é preciso
considerar o proprio movimento que Dalton e Poty realizavam nessa época mediante
a revista Joaquim. Nesse momento, através de suas producdes e da propria
Joaquim, ambos buscavam fugir a tradicdo local, estreitando lagos com intelectuais
do principal centro de producdo cultural do pais, o Rio de Janeiro. Além disso,
demonstravam explicito interesse em sintonizarem-se ao que se passava nesta
cidade e na arte produzida em outros paises naguele momento, buscando
apresentar uma arte e uma atitude intelectual moderna, inclinadas ao presente, a
contemporaneidade, em relagéo a qual a tradicao local era quase em sua totalidade
vista como obsoleta.

Além do exemplo da estrela da manh&, um dos elementos encontrados na
revista nessa época, que acentuam os dialogos estabelecidos entre os intelectuais
da revista Joaquim e os situados nos centros, € o pastiche. Este é definido como um
procedimento encontrado em algumas obras cinematograficas, literarias ou artisticas

em geral, em que, de forma consciente e aberta, se imita o estilo de outros artistas,
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poetas, escritores, diretores cinematograficos etc, mas ndo com o sentido de
satirizar, como ocorre na parodia. Na revista Joaquim, esse procedimento foi usado
algumas vezes nos contos de Dalton Trevisan que faziam referéncia a producdes,
titulos ou passagens escritas por Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira.

Um desses exemplos se deu com o titulo do conto Noticia de jornal, de Dalton
Trevisan, presente na segunda edicdo da revista. Este conto foi publicado
anteriormente por Dalton como Conto tirado de uma noticia de jornal, no Concurso
de Contos promovido pelo GERPA e a Bolsa dos Inéditos, e fazia referéncia aberta
ao poema cujo titulo € Poema tirado de uma noticia de jornal, de Manuel Bandeira.
Como revela a autobiografia de Bandeira (1984), Itinerario de Pasargada, este
poema foi publicado originalmente na se¢cdo Més Modernista, da revista A Noite, a
pedido de Mario de Andrade, em 1925. Posteriormente, este poema esteve
presente na obra Libertinagem, de Manuel Bandeira, publicada originalmente em
1930, na qual estavam alguns dos poemas que Bandeira publicou de 1924 a 1930.
Segundo o autor, entre todos os seus livros, esse foi o que esteve “mais dentro da
técnica e da estética do modernismo” (BANDEIRA, 1984, p. 92).

Além disso, € fundamental notar que o pastiche também era usado nessa
época pelos proprios intelectuais situados no centro do pais. O préprio Manuel
Bandeira, por exemplo, também cultuou o pastiche, como no caso em que produziu
um hai-kai para imitar abertamente o lirismo da obra Marilia de Dirceu, do poeta
neoclassicista Tomas Anténio Gonzaga. Tais fatos realcam as inspiracdes e 0s
empréstimos culturais feitos pelos intelectuais de Joaquim, e o modo particular como
a arte produzida por estes (junto com suas ac¢des, como no caso da distribuicao
privilegiada pelos articuladores do periédico) ajudava a refinar o dialogo com os
intelectuais situados no centro do pais.

Se na Joaquim eram privilegiados temas, debates, autores e producdes em
destaque em outros centros do mundo, também € preciso perceber a relacdo de
dependéncia de seus articuladores para com o reconhecimento proporcionado pelos
intelectuais situados no centro do pais, assim como a inclinacdo a adeséo de seus
preceitos.

No entanto, embora seja nitida a relacdo de dependéncia para com o centro
do pais, também €& possivel observar neste caso sinais de ruptura e inovacdo em

uma certa diregcdo. Nesse sentido, este caso aponta para a constatacéo feita por
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Castelnuovo e Ginzburg (1998), de que a periferia pode ser também sede de
criacOes alternativas.

Conforme destaca Sanches-Neto (1998), a Joaquim integrou um momento
de inovacdo para o modernismo literario brasileiro, quando uma nova geragao
artistica, situada em cidades que ndo eram os grandes centros, protagonizou um
movimento “centrifugo”, em que “pequenas cidades deixam de ser meros objetos,
olhados de fora, geralmente do centro, para assumirem a sua condicdo de sujeitos
do olhar, observadoras de si e do mundo” (SANCHES-NETO, 1998, p. 20).

Com efeito, a Joaquim

estabelece canais de comunicacdo entre a periferia e os centros, fazendo
com que o debate das idéias, até entdo restrito as grandes urbes, seja
deslocado para regiGes periféricas. Seguindo 0 mesmo caminho da revista
paranaense, surgiram inumeras outras em diversos estados brasileiros,
motivadas pelo desejo jovem de romper com a literatura oficial para impor
novas diretrizes, vale a pena citar algumas delas: José no Ceard, Paralelos
em S&o Paulo, Fonte e Magog no Rio, Provincia de Sdo Pedro no Rio
Grande do Sul, Edificio em Belo Horizonte.5”

Além de inspirar outras revistas que se proliferavam pelo pais, em nivel
regional, esse empreendimento cultural destacou-se por reunir alguns expoentes da
cena curitibana da época e outros que apareceriam mais nos anos seguintes,
oportunizando a todos eles um elo com os criticos situados no centro do pais. Entre
0s nomes locais estavam o politico, ensaista e polemista Erasmo Pilotto (1910-
1992), os artistas plasticos Euro Brandao (1924-1996) e Guido Viaro, o ja citado
Wilson Martins e o critico literario e historiador Temistocles Linhares (1905-1993).

Embora seja necesséario acentuar o protagonismo de Joaquim em firmar
novos canais de comunicagao entre os intelectuais situados no centro e outros de
cidades periféricas, também é preciso salientar que a existéncia das relacbes entre
os intelectuais envolvidos e a ampla expressao desse periddico no cenario artistico
brasileiro inscrevem-se também em uma dinadmica social mais ampla. Esta diz
respeito as mudancas ocorridas na década de 1940 no sistema cultural do pais, que
foram iniciadas nos anos 1930, quando os centros hegemdnicos de producéo
cultural comecaram a estabelecer novas relagdes com alguns intelectuais que viviam

fora desses grandes centros (MICELI, 1979).

57 SANCHES-NETO, Miguel. Nascidos por volta de 1925. Gazeta do Povo, Curitiba, 13/03/1994,
Caderno G, p. 03.
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O dialogo entre literatura e artes visuais foi um outro aspecto a notabilizar a
revista. Conforme acentua Nunes (2010), essas dimensdes conviveram “mantendo a
sua relativa autonomia, mas intrinsecamente imbricadas em um mesmo projeto
artistico e dentro de uma mesma estratégia de acao cultural” (NUNES, 2010, p. 173).

Sobre isso vale ressaltar que Poty também tracou a politica artistica da
Joaquim, que foi um dos aspectos mais acentuados pela critica da época. Em artigo
publicado quando o periddico tinha pouco mais de um ano de existéncia, em 1947, o
critico de arte Quirino Campofiorito teceu elogios aos ilustradores da revista, assim

como a técnica empregada na mesma. Além disso, novamente Campofiorito

destacou o trabalho de Poty Lazzarotto.

Ja no seu primeiro ndmero, ha um ano passado, pudemos notar que
JOAQUIM néo levaria a melhor apenas pelo valor do seu texto espléndido,
ou pelos clichés que por ventura exibisse [..] Rivalizando com os
colaboradores literarios de primeira agua, os ilustradores surgiam
emprestando a revista um aspecto todo especial [...] GUIDO VIARO, um
mestre experimentado e de mentalidade sempre jovem e vibrante. POTY,
jovem mesmo de idade, cuja carreira, embora em seu inicio, € muito mais
gue uma promessa [...] Tendo por norma empregar clichés gravados
diretamente sobre o zinco, JOAQUIM obteve um valor novo para a
ilustracdo em nosso pais.58

Os aspectos acentuados por Campofiorito sdo fatores-chave para se
entender a importancia da contribuicdo especializada de Poty tanto para o sucesso
de Joaquim, como para o destaque dado a seu proprietario, Dalton Trevisan. Para
precisar melhor isso, vale mencionar que o primeiro empreendimento cultural em
gue Trevisan esteve envolvido, o jornal Tingui, ndo se destacou pelo aspecto grafico,
tendo também poucas ilustracdes, elementos que, poucos anos depois, colaboraram
para a positiva recepcéo da revista Joaquim.

Além disso, é preciso notar que Dalton, sendo o responsavel por dirigir a
revista, situava seus contos em locais privilegiados na disposicdo grafica do
periodico. Ainda é preciso frisar que elegeu como seu principal ilustrador Poty
Lazzarotto, que, como ja foi demonstrado, embora ainda muito jovem, ja havia
conquistado algum destaque nessa época no Rio de Janeiro.

Com efeito, se por um lado, Poty era privilegiado com um enorme espaco na

revista Joaquim, assumindo diversas funcdes e sendo o segundo em numero de

58 CAMPOFIORITO, Quirino. Os ilustradores de Joaquim. Joaquim, Curitiba, mai. 1947, n. 10, ano Il,
p. 10.
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publica¢cdes, por outro, Dalton desfrutava das vantagens da colaboracao de Poty, tal
como elava a arte e o prestigio j& conquistado por este (junto aos intelectuais a
guem, sobretudo, a revista era dirigida) as suas producdes principais. Assim, é
possivel visualizar os lacos de mutua dependéncia que marcavam essa que era, a
um s6 tempo, uma relacdo de poder, artistica e de amizade para ambos nessa
época.

Em vista dos elementos apresentados, pode-se afirmar que a revista
Joaquim se mostra como um importante termometro das relagdes de poder entre a
periferia, os centros artisticos do pais e do Ocidente. Isso, ao revelar a assimetria
entre centro e periferia mediante a acentuada dependéncia que marcava a dindmica
dos fluxos culturais estabelecidos entre os intelectuais situados nos centros e outros,
periféricos. No entanto — ao interligar-se a processos sociais locais, nacionais e
globais —, também é um caso em que a periferia se revelou como sede de criagdes
alternativas, ao materializar os desejos dos individuos mais envolvidos em seu
projeto, inaugurando diadlogos e intercambios, tal como inspirando outras producdes

com esse perfil.

2.3 Sobre o0 apogeu da carreira de ilustrador no Brasil

ApOs sua participacdo na revista Joaquim, Poty Lazzarotto permaneceu
atuando em frentes diversas. Nas que ja atuava — como no caso de mostras,
bienais, e saldes nacionais ou regionais, além de exposic¢des individuais ou coletivas
— permanecera, com maior ou menor frequéncia, durante toda a vida. Além disso,
também continuou mais alguns anos trabalhando como ilustrador em jornais, iniciou

seu itinerario como professor, no ambito da gravura, e produtor de murais.

Em 1948, comecou a trabalhar no jornal Correio da Manha, dirigido por
Samuel Wainer, ilustrando, como antes, contos e cronicas, mas também, dessa vez,
0 noticiario policial, que ndo poderia conter certas fotos na época. Em depoimento
que data do final de sua vida, Poty Lazzarotto relembrou sobre como era atuar como

ilustrador nesse periodo.

Para ganhar uns cobrinhos, em certa época trabalhava em jornal. llustrei
suplementos literarios de domingo que naquele tempo tinham um prestigio
danado, eram uma verdadeira instituicdo. Aparecer no suplemento de um
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jornal como “A Noite”, “Correio da Manha”, era uma honra. E eu ilustrava.
Paralelamente ilustrava a sesséo policial também [...] e tinha noites 6timas,
sujeito esfaqueado trinta vezes (risos). Era bom, porque tinha que
improvisar, ndo era um desenho estudado. Além do dominio da técnica,
tinha que ter muita agilidade, trabalhar rapidamente [...] era o inesperado,
vocé ndo sabia se ia desenhar um criminoso, um acidente ou um incéndio.>®

A presteza, desenvoltura e rapidez no desenho, que ja comecara a
desenvolver antes e se intensificavam nessa época por meio do trabalho em jornais,
seriam fundamentais nos anos seguintes, quando seu trabalho como ilustrador seria
avidamente requisitado em algumas das principais editoras do pais, com prazos
determinados e montantes de trabalho consideraveis.

Também em 1948 fez seu primeiro mural, sob encomenda da Unido Nacional
dos Estudantes, que, posteriormente, seria destruido pelos militares em virtude do
Golpe Militar de 1964. O mural tinha como tema a obra “O Processo”, do escritor
tcheco Franz Kafka. Além disso, em 1950, Poty foi premiado com Medalha de Ouro
na Seg¢ao Desenho, na Divisdo Moderna do LV Saldo Nacional de Belas Artes,
recebendo o prémio de viagem ao pais.®® Gracas a este, Poty pode conhecer quase

todos os estados brasileiros, estendendo a viagem por Bolivia e Peru.5?

Os prémios oficiais recebidos por Poty Lazzarotto, a viagem empreendida por
ele e o estimulo do prémio conferido pelo Saldo Nacional de Belas Artes situavam-
se em um contexto artistico e intelectual preciso. Ao reconstituir parte da trajetéria
de Poty Lazzarotto nesse periodo, Lourenco (2001) destaca como o artista visual
curitibano se inseriu em uma geracdo de artistas que plasmava uma rede de
identificacdo ligada a proposta de se produzir arte para além das estruturas oficiais,
0 que, todavia, ndo os impediu, ulteriormente, de transitar por certos espacos que
iriam Ihes conferir as “medalhas sacralizadas’ do mundo da arte” (LOURENCO,
2001, p. 67). Além disso, também sublinha como as viagens de Poty Lazzarotto pelo

interior do Estado brasileiro relacionavam-se com o desejo dos modernistas de

59 LAZZAROTTO, Poty. Poty, o lobo solitario. Correio de Noticias, Curitiba, 31/03/1991, p. 11. Museu
Oscar Niemayer, Centro de Documentacao e Referéncia, Pasta 07, nUmero 77, Curitiba/PR.

60 Mostras/Saldes/Prémios. Museu Oscar Niemayer, Centro de Documentacdo e Referéncia, Pasta
17, nimero 193, Curitiba/PR.

61 Poty/50 anos: 27 de junho a 20 de julho de 1974. Curitiba: saldo de exposi¢cées do BADEP, 1974.
Biblioteca Publica do Parana, Divisdo de Documentagédo Paranaense, Curitiba/PR.
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fabricar “retratos do Brasil” que abarcassem a totalidade e a diversidade cultural do
pais (VELOSO & MADEIRA®?, 2000, p. 91 apud LOURENCO, 2001, p. 87).

Em 1951, Poty foi a Sdo Paulo, onde organizou o primeiro curso regular de
gravura do estado.®® Suas acbes como professor irdo estender-se pelos anos 1950,
quando ira ministrar cursos para gravadores ndo apenas em Sao Paulo, mas
também em Curitiba, Salvador e Recife. Na capital paranaense, conforme salienta
Leite (2004), Poty sera um dos pioneiros da gravura, estimulando a producado e

orientando jovens gravadores locais.

Em 1953, Poty Lazzarotto fez seu primeiro trabalho para a editora José
Olympio, ilustrando a obra Paran&d Vivo, de Temistocles Linhares, que também

atuara na revista Joaquim.

Um episodio ocorrido no mesmo ano em que Poty estreou como seu
ilustrador revela o prestigio correspondente a posi¢cao ocupada por José Olympio e
sua editora no certame editorial do pais.

Como reconstitui Sord (2010), numa tarde de novembro, ao completar
cinquenta anos de idade, o editor José Olympio foi agraciado com o presidente
Getulio Vargas e sua comitiva descendo na Praca XV rumo a editora. Pela porta de

trds desta, sairam os literatos comunistas.

N&o obstante muitos deles estamparem sua assinatura na placa de bronze,
embaixo da do presidente. Os literatos festejaram com honras os cinquenta
anos de José Olympio. Getulio descortinou a bandeira brasileira que velava
o0 presente e, a seguir, brindou-se com champagna. (SORA, 2010, p. 21-22).

Este episddio e a estreia de Poty Lazzarotto pela José Olympio revelam o

presente vivenciado nessa época, que ocultava processos de dura¢des mais longas.

Conforme observa Sora (2010, p. 30), até a segunda metade dos anos 1930,
0os mercados do livro eram organizados por forcas centripetas aos estados, ndo

havendo condi¢cBes econdmicas e politicas para garantir a distribuicdo dos materiais

62 VELOSO, Mariza; MADEIRA, Angélica. Leituras Brasileiras. Itinerarios no pensamento social e na
literatura. S80 Paulo: Paz e Terra, 2000.

63 Poty Lazzarotto. Gazeta do Povo, Curitiba, 09/05/1998, Caderno G, p. 04. Museu Oscar Niemayer,
Centro de Documentacao e Referéncia, Pasta 15, nUmero 161, Curitiba/PR.
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impressos por todo o territério do Brasil — a excegédo dos editores de livros com

publico cativo, como os juridicos da Saraiva e os didaticos de Francisco Alves.

Entrementes, o decénio de 1930 € emblematico para se entender o elevado
cabedal de poder que sera adquirido pela José Olympio, a ascensao da ficcdo na
hierarquia dos géneros literarios (a que a carreira de ilustrador de Poty Lazzarotto
esteve também intimamente envolvida) e o elevado grau de institucionalizagdo
encontrados no mercado editorial brasileiro que comecara a florescer nesse
momento. Todavia, para se entender como esses eventos irdo se constituir € preciso
compreender o ciclo de correspondéncias sociais, politicas, econdmicas e estéticas
que presidiu esse periodo, e a forma particular como este ciclo desenvolveu-se ao

longo do tempo.

Como esclarece Miceli (1979), somente no decénio de 1930 formou-se no
Brasil um grupo numericamente restrito de individuos que podiam lograr ter a
literatura como principal atividade, os romancistas profissionais. Esse fato
correspondia a ascensao do romance ficcional como género hegeménico. Por sua
vez, a ascensdo do romance tinha sintonia com a posicdo hegemonica ocupada
pelos Estados Unidos apds a Primeira Guerra Mundial — fato que correspondeu a
crescente invasdo de mercadorias culturais norte-americanas no Brasil e em outros
paises —, e também com o aumento do grau de escolarizagao no Brasil, fator que,
por sua vez, acarretou no aumento da producdo editorial.®* Além disso, também é
preciso lembrar, novamente, que os intelectuais situados nos centros politicos,
econbmicos e artisticos do pais passaram a travar novas relacbes com o0s
intelectuais situados fora desses polos hegemdnicos de producdo cultural nessa
década.®®> (MICELI, 1979).

64 Conforme levantamento realizado por Hallewell (1985), sobre alguns indices de escolarizagdo no
Brasil, sdo destacados os aumentos expressivos que ocorreram do inicio para o meado do século
XX. Se, em 1930, havia 2.084.000 de estudantes cursando o ensino primario, 83.000 o secundario
e 15.000 o universitario, em 1950, esses numeros ascenderam a 5.176.000 de estudantes
cursando o primario, 407.000 o secundario e 44.100 o universitario.

65 Nessa época, 0s principais centros artisticos e politicos do pais eram o Rio de Janeiro, seguido por
Sao Paulo e Minas Gerais. Entrementes, € necesséario perceber algumas diferencas entre os
mesmos: no meado dos anos 1930, em correspondéncia com a dinamica politica do periodo, a
cidade do Rio de Janeiro passou a ser o centro do modernismo no pais. Sua posicdo hegemonica
também ird espelhar-se na prépria mobilidade geografica da editora José Olympio que, no meado
dos anos 1930, mudou-se de Sao Paulo para a entdo Capital Federal. Além disso, como acentua
Pontes (1998), no decénio de 1940, Sdo Paulo era vista como uma cidade provinciana quando
comparada ao Rio de Janeiro.
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Ao longo do tempo, conectando-se a essa cadeia de eventos, o mercado
editorial do pais configurou-se mediante algumas dimensfes que também se
entrelacavam. Conforme destaca Sora (2010), algumas destas ultimas foram a
crescente diferenciacdo entre livrarias e editoras como espacos de comeércio
distintos dos de producédo de livros especializados, o0 surgimento dos primeiros
distribuidores profissionais, o nascimento de entidades de representacdo dos
interesses dos editores, mudancas nas regulamentacdes financeiras por meio das
remessas pelo correio, a publicacdo de periddicos profissionais e a crescente
difusdo das mercadorias culturais. Tais dimensdes se articularam com o passar dos
anos 1930.

Dessa forma, de acordo com Sora (2010),

Até o inicio de 1930, editar era uma préatica de impressores e livreiros. Em
fins dessa década passou a ser uma atividade que demandava dedicacao
completa, diferenciacdo de funcbes, dando lugar, desse modo, ao
surgimento de uma nova forma de poder na regulacdo da producdo e
circulagéo da palavra impressa em livro (SORA, 2010, p. 30).

Nesse decénio, o aumento quanto ao numero de volumes publicados, a
diversificacdo de nichos de expansdo dos catalogos editoriais e o fato da edicao
inserir-se entre processos gerais de expansdo do Estado, como a escolaridade, a
industria e a urbanizagdo — sao fatores que explicam o simultdneo surgimento de
duas instancias de institucionalizacdo dos interesses e atividades em torno do
universo do livro: o Instituto Nacional do Livro (INL) e o langcamento do primeiro
Anuério Brasileiro de Literatura (ABL), aquele sendo o primeiro 6rgdo publico
arquitetado para multiplicar bibliotecas, estabelecer politicas publicas e fomentar o

livro como um verdadeiro veiculo de cidadania (SORA, 2010).

Na época, a criacdo dessas instancias também se articulava a elevada
participacdo do Estado brasileiro. A posicdo que a editora José Olympio passara a
ter ao final dos anos 1930 na publicacdo da chamada literatura nacional auténtica e
0 processo de oficializacdo dessa producdo como emblema da cultura brasileira irdo
articular-se com essa dinamica politica, pois o Estado Novo implementava projetos
educacionais de grandes propor¢des, como os ligados diretamente a difusdo do livro
no Brasil. Alguns desses projetos beneficiaram diretamente a editora José Olympio,

como no caso das edi¢Oes publicadas, financiadas ou cuja circulacdo foi apoiada
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pelo DIP junto a editora. Além disso, as a¢6es do INL catalisaram a disputa entre os
agentes interessados em definir o que seria necessario ler para conhecer o Brasil.
(SORA, 2010).5¢

Em correspondéncia com esse amplo movimento histérico, cultural, social e
politico, no inicio dos anos 1940, passou a acirrar-se a concorréncia entre as
mencionadas empresas culturais. Isso ocorreu também devido a estratégia adotada
pelas editoras Brasiliense e Martins, que dinamizaram a publicacdo de diversas
colecBes e obras completas, adotando um formato grafico elegante para reluzir nas
salas das familias brasileiras que pela primeira vez passavam a adquirir essas
mercadorias culturais, o que catalisou o processo de diferenciacéo e distingdo néo

apenas entre as editoras, mas também entre os publicos (SORA, 2010).

Desse modo, é instaurado um maior equilibrio de forcas entre as diferentes
editoras. Com o passar do tempo, ja nos anos 1950, época em que Poty Lazzarotto
estrearia pela José Olympio, ndo se poderia ver a mesma monopolizagdo com
relacdo a literatura exibida por essa editora no fim dos anos 1930, pois no meado do
século XX entrou em cena a concorréncia da Civilizacao Brasileira, Martins e outras
editoras de literatura. Diferentemente do primeiro periodo do governo de Getulio
Vargas — 1930 a 1945 —, ao final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950, a postura
adotada pela José Olympio era difundir os autores jA consagrados no periodo
anterior, como Monteiro Lobato, Jorge Amado, José Lins do Rego, Erico Verissimo e
Graciliano Ramos. Estes autores, a partir de 1947 — como reacado da editora as
rentaveis estratégias postas em pratica pelas outras editoras —, passaram a ter suas
colecdes de obras completas; assim como Raquel de Queir6z e Gastao Cruls, que
nao contabilizavam tantos livros vendidos como o0s outros e passavam a ser

divulgados em séries de romances reunidos. (SORA, 2010, p. 419).57

66 Sobre as relacdes entre diferentes editoras, como a José Olympio, e o Estado brasileiro nessa
época, ver Soré (2010).

67 Conforme destaca Tufano (1990), parte desses autores figuraram na Segunda Fase do
Modernismo, didaticamente situada entre 1930 e 1945. Nessa fase, o romance desenvolveu-se
em trés dire¢cdes: o romance social nordestino, de linha neo-realista, no qual se encontram as
obras de José Lins do Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Amando Fontes, Raquel de
Queiroz, entre outros; o romance de tematica social urbana, cujos autores mais expressivos sao
Erico Verissimo, Marques Rebelo, Otavio de Faria e Dionélio Machado; e o romance intimista e
psicolégico, no qual se destacam Cornélio Pena, Licio Cardoso e Ciro dos Anjos. (TUFANO,
1990). Dos anos 1930 em diante, a José Olympio publicou obras e edi¢cdes de varios desses
autores. Destacam-se entre essas Ultimas as publicagbes de autores conhecidos do romance
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Desse modo, com o passar dos anos 1930, 1940, 1950 e 1960 vai se
formando no Brasil um cenario que se aproximara do que sera visto em outros
paises da América Latina. Cenario em que, de inicio, o Estado e a iniciativa privada
se responsabilizardo pelo cuidado e a difusdo da cultura: o primeiro visando a sua
propria legitimidade ao figurar como representante da histéria nacional; a segunda
visando tanto ao lucro, como a construir, mediante uma cultura de ponta,
renovadora, uma espécie de imagem “nao interessada” de sua expansao
econbmica. Muito embora, com o passar do tempo, se forme uma tendéncia geral
em que a modernizacdo da cultura para as massas e as elites fique mais a cargo
das empresas. Assim, com a chegada dos anos 1960, forma-se um periodo decisivo
em que a burguesia industrial acompanha a modernizacdo produtiva, tal como a
introducdo de novas praticas de consumo que ela mesma impulsiona, com centros
experimentais e fundacbes que visam atribuir a iniciativa privada o papel de

protagonista na reorganizacao da cultura. (CANCLINI, 2015).

Para se entender a insercdo de Poty Lazzarotto nesse complexo processo, é
preciso compreender como sua estreia pela José Olympio ligava-se intimamente as
novas estratégias mobilizadas por esta editora ao fim dos anos 1940 e também nos
anos 1950 e 1960, em meio a um contexto no qual, por um lado, acirravam-se as
disputas entre diferentes empresas culturais e, por outro, agigantava-se o papel de

algumas dessas empresas no cenario cultural do pais.

Conforme salienta Sora (2010), com a renovacgao de estratégias adotada pela
José Olympio nesse periodo, que tinha no horizonte as disputas por diferenciacao
para com as outras editoras e ligava-se também a distingdo entre o publico
consumidor de suas producdes, os projetos graficos passaram a ganhar maior

atencao, desse modo,

A concorréncia entre a Martins e a José Olympio poderia ser tragada no
estudo da diferenciacdo, caracteristicas e peso relativo que tiveram, ao
longo do tempo, seus departamentos de produgdo grafica como centros
produtores de estilos visuais que exprimiam e faziam distinguir o perfil de
cada casa. Frederico José da Silva Ramos, na Martins, se ocupava de
contratar servicos de artistas como Darcy Penteado e Clovis Graciano. Na
José Olympio, Luis Jardim, e mais tarde Eugénio Hirsch, fizeram sua

social nordestino. Muitos dos romances desses autores tém em comum o fato de partirem de
elementos regionais e espelharem a preocupacdo que seus autores tiveram com problemas
sociais caracteristicos dessa época, muito embora alguns desses problemas ndo fossem
exclusivos & mesma.
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parte com Axl Leskoschek e Poty Lazzarotto. Nao foi estranha a
contratacao de servicos de Goeldi, Portinari ou Di Cavalcanti. Nessas
editoras, a criagdo de capas para autores emblematicos era paga dez
vezes mais do que em qualquer outra empresa. Assim, 0s homes de
José Olympio e Martins sdo mencionados como empresarios-mecenas
gue promoveram projetos de divulgacdo das artes plasticas e carreiras
de profissionalizagdo de importantes artistas. (SORA, 2010, p. 391, grifo
Nnosso).

Com efeito, se as contracapas, orelhas e paginas finais dessas colecdes
traziam pequenas apreciacdes de agentes respeitados da cultura formal nacional ou
estrangeira sobre a obra e o autor que o leitor culto tinha em méos, essas colecdes
também traziam sobrecapas de papel com novos desenhos, tal como ilustracbes de
artistas como Santa Rosa, Poty Lazzarotto, Goeldi, entre outros — que poderiam
fazer o leitor médio percebé-las como um objeto “bom para comprar” (SORA, 2010,
p. 419). No entanto, se essas editoras favoreceram a profissionalizagdo de certos
artistas e assim colaboraram para a modernizacdo de uma cultura visual, é
necessario perceber também que, cada vez mais, esse processo dependia
amplamente dessas grandes empresas, sobremaneira pelo papel delas como
mecenas dos produtores artisticos (criando uma certa dependéncia desses artistas
para com essas empresas) ou por serem responsaveis por levar essas inovacoes a

circuitos massivos mediante o desenho industrial e grafico (CANCLINI, 2015).

Embora produzidos ao final da vida de Poty Lazzarotto, muitos dos seus
relatos sobre 0 auge da editora José Olympio sublinham a importancia comercial das
ilustracdes, evidenciando também seu valor de legenda para os préprios literatos, o
gue demonstra a relativa ascensdo da posicdo dos ilustradores situados nas
principais editoras do pais. Isso se refletiu ndo apenas quanto a ja citada maior
remuneracao recebida, mas também no volume de trabalho produzido e no prestigio
desfrutado. Embora marcados pelos seus desejos e interesses do presente, 0s
depoimentos de Poty revelam um pouco do que era estar na limitada constelagao

dos ilustradores situados nas principais editoras do Brasil nessa época.

[...] pode-se pensar em autores brasileiros que eu ainda n&o ilustrei. E
ilustrei varios estrangeiros também. Para essas Edi¢cdes de Ouro, uma
época eu fazia praticamente dez livros por més [...] Era o lote, néo &,
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vinha junto Kafka, José de Alencar [..] mas era o lote, era pegar ou
largar.68

A ilustracdo é parte realmente importante dentro do livro. Certa vez, um
editor me disse que tinha uma colecdo de livros que estavam encalhados.
Ele resolveu ilustra-los e, por isso, conseguiu vendé-los com bastante
rapidez [...] Uma boa capa é um chamariz.®®

A ilustracdo era uma outra forma de atingir o publico. Eu acabei sendo
conhecido em lugares que nem suspeitava que existissem. Porque os
livros chegavam nos cafunddés e levavam meu nome. E isso me
agradava por saber que estava me comunicando com o leitor. Os
escritores passaram a me procurar para fazer ilustracdes. Ter um livro
ilustrado era uma coisa chique.”™

Ah, sim. Havia também o fato de que a maioria dos autores gostava de ser
ilustrada: “Tenho uma capa do Fulano ou do Sicrano”. Lembro-me que
diziam que seus livros tinham que ter ilustrador. O editor, dependendo de
estima ou valor, concedia.”™

Quem fizesse capa comigo entrava para a academia brasileira de letras.”?

A ideia de valorizar a ilustracdo como uma das formas de atingir o publico, tal
como a gravura, o painel e o mural, originar-se-ia no inicio de sua trajetoria artistica
e, como sera melhor demonstrado mais a frente nesta investigacédo, apesar de Poty
Lazzarotto mudar em alguns aspectos ao longo de sua vida, ela ir4 perdurar até o

final.

Nos primeiros decénios de sua vida no Rio de Janeiro, a escala de valores de
Poty Lazzarotto ligava-se intimamente as ideias e valores difundidos na constelacéo
de intelectuais a que ele se ligou e com os quais interagia e, simultaneamente, a

corrente de interdependéncias a que sua carreira como ilustrador estava submetida.

68 LAZZAROTTO, Poty. Poty, o lobo solitario. Correio de Noticias, Curitiba, 31/03/1991, p. 11, grifos
NOSSOS.

69 LAZZAROTTO, Poty. Os livros de Poty Lazzarotto. Gazeta do Povo, Curitiba, 13/05/1997, p. 05,
grifos nossos.

0 LAZZAROTTO, Poty. O poder de infiltragdo. Gazeta do Povo, Curitiba, 03/06/1996, Caderno G, p.
03, grifo nosso. Entrevista concedida a Miguel Sanches Neto. Fundagdo Poty Lazzarotto,
Curitiba/PR.

L LAZZAROTTO, Poty. A proposito de Poty, o ilustrador. O Estado do Parana, Curitiba, 26/06/1988,
p. 10, grifo nosso.

72 LAZZAROTTO, Poty. Sempre acabo num desenho. Gazeta Mercantil, Sdo Paulo, 30/03/1998, p.
D7. Entrevista concedida a Nelson Monteiro.
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Por volta do meado do século XX, o ilustrador e o chefe de arte passaram a ser
valorizados como personagens-chave nas mais prestigiadas editoras do pais, em
parte por sua contribuicdo especializada constituir a ponte necessaria para se
chegar ao leitor que pela primeira vez adquiria livros e se proliferava pelo pais. Além
disso, a valorizacédo da ideia de se fazer a cultura e a arte chegarem a pessoas
espalhadas pelo territério nacional que jamais tiveram acesso a elas também tinha
um lugar privilegiado na hierarquia das preferéncias da configuracdo de intelectuais
modernos, a que Poty estava vinculado nessa época. Essa ideia mantinha plena
sintonia com os ideais de reforma social, e a inclinagcdo de conhecer e retratar o

Brasil que marcava os intelectuais vinculados ao modernismo nesse periodo.

A partir dos dados apresentados, pode-se aventar como as imagens
interpunham-se entre a obra e os olhares postos sobre ela. As ilustracdes e um
atrativo projeto grafico poderiam constituir a mediacdo necessaria para aproximar

livro e leitor, influindo previamente na percepcao deste sobre a obra.

Como em tantos outros casos, novamente se vé como podem ser artificiais
nogcdes como recepcao, mediacdo, producéo e obras se tomadas isoladamente. No
caso apresentado, Poty fazia o papel de produtor e suas producdes de certo modo
também mediavam a obra de arte. Fica evidente, também, que a compreensao do
papel de sua contribuicdo especializada demanda o entendimento do publico a que
eram voltadas essas obras e, igualmente, dos capitulos na histéria do jogo de forcas
entre as diferentes editoras do periodo, ambos os quais interligavam-se a uma gama

consideravelmente mais ampla de acontecimentos.

Além disso, a partir dos depoimentos de Poty Lazzarotto, € possivel perceber
como o atrativo projeto grafico dessas obras ndo era apenas uma forma de
diferenciacédo entre as editoras e de distin¢do social para o publico que as adquiria:
ainda que eivados de um certo saudosismo, esses trechos revelam que tais obras
eram uma insignia de distincdo para os proprios escritores. Nesse sentido,
sobressaem as diferencas que os centros ofertam em contraposi¢cdo as cidades
periféricas, pois, conforme evidenciam Castelnuovo e Ginzburg (1998), naqueles “a
importancia da concorréncia € fortemente sublinhada: quer no sentido da emulagéo
entre artistas, quer no sentido da emulagdo entre consumidores” (Castelnuovo;
Ginzburg, 1998, p. 20).
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Nas ultimas linhas, também foi acentuado o papel que as coletdneas de obras
completas de romancistas exerceram para catalisar a concorréncia entre as editoras.
E preciso frisar que, embora deixasse de estar no hall dos géneros hegemonicos na
cena literaria do pais ao perder espaco para o romance ficcional, tal fato também se
materializou para a poesia, pois alguns poetas passavam a publicar suas antologias

poéticas.

Em um dos contratos que a José Olympio fez para Vinicius de Moraes, datado
de 1949, é possivel perceber melhor alguns dos elementos salientados nas ultimas
linhas.

V — Serdo de propriedade exclusiva da EDITORA as ilustragdes,
suplementos e encartes para trabalhos escolares e demais acréscimos
extra-textos [...]

VIl — Obriga-se o autor a ndo produzir ou contratar OBRA que possa se
confundir com a referida no presente contrato, seja na forma, seja no fundo,
bem como néo prestar sua colaboracéo a terceiros para este fim.”3

Esses trechos do contrato evidenciam, por um lado, a importancia das
ilustracbes para essa empresa cultural, que nao poderiam ser reproduzidas pelo
autor em outros meios, sendo de propriedade exclusiva da editora; por outro,
salientam a prépria concorréncia entre as editoras, pois, ao vetar a possibilidade de
lancamento de uma nova antologia similar do poeta por outra editora, inviabilizava-
se em parte a concorréncia, iISSO em um momento em que estavam em alta as
antologias poéticas e as coletdneas de obras completas. Com efeito, ilustradores,
chefes de arte, literatos, livreiros, editores, leitores, criticos e impressores
desenvolviam acdes que se interligavam, formando redes de interdependéncia
marcadas por posicfes consensuais, mas também por conflitos pautados pelo
conjunto das acdes desses individuos, grupos e atores.

Para além das microrelacbes salientadas, mais pontuais a dinamica do
mercado editorial nesse periodo, em um nivel intermediario essa classe de
fenbmenos pode ser generalizada para a arte de forma geral, pois produtores,
mediadores e receptores a todo momento formam um jogo cuja complexidade

escapa em grande medida se as suas respectivas instancias forem tomadas em

73 Contrato que fazem entre si a Livraria José Olympio Editora S. A., e Vinicius de Moraes para
a edicdo do livro O MELHOR DA POESIA BRASILEIRA. Rio de Janeiro, 13 mar. 1949, 3 f.
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, fundo arquivistico de
Vinicius de Moraes, Rio de Janeiro/RJ.
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7

separado. Para a plena compreensdo de qualquer uma delas €& preciso

compreender, em primeiro lugar, como elas estdo sempre intimamente relacionadas.

Para o caso apresentado, que contempla o mercado editorial brasileiro e
mesmo para outros casos semelhantes, essa generalizacdo se reveste de profunda
importancia devido a necessidade de se romper com esquemas de senso comum
académico pré-definidos. Todavia, no caso especifico do mercado editorial, 0 que
outrora afirmou Venuti (1995) para o tradutor, e Sorad (2010) para o editor, na
presente investigagdo também pode ser afirmado para o ilustrador: a parcial
invisibilidade dos individuos que ocupam esses papéis sociais ndo € um dado
isolado do processo de producdo artistica, mas sim uma condicdo para luzir o

escritor como um génio criador.

Ao complexo e dinamico processo descrito, e sem se parar em nenhum
momento do mesmo, ligou-se a trajetoria de ilustrador de Poty Lazzarotto, assim

como ganharam vida as sinuosas oscilagdes que a acompanharam.

2.3.1 A arte versatil de Poty, o ilustrador

Obra de estreia de Poty Lazzarotto pela editora José Olympio, Parana Vivo
figura como uma producéo reveladora tanto de alguns dos elementos apontados nas
Gltimas péaginas, como de outros, que s6 podem ser percebidos a partir da analise
dessa obra, com um olhar atento aos componentes que a integram — em especial,
as ilustracdes de Poty Lazzarotto produzidas a partir do texto de Temistocles
Linhares.

Mediante a andlise das ilustracbes mencionadas é possivel perceber como
elas articularam-se as diferentes expectativas em jogo na feitura dessa obra, seja da
editora José Olympio, do autor, o critico literario e historiador Temistocles Linhares,
e, também, do governo paranaense da época. Quanto a este ultimo, é preciso frisar
gue Temistocles Linhares figurava entre os intelectuais que orbitavam em torno de
Bento Munhoz da Rocha Neto, entdo governador do Parana, com quem Linhares
partilhava ideias e cultivava lagos de amizade.
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Além disso, este se torna um livro-chave para se compreender que
caracteristicas tinha a estética de Poty Lazzarotto para habilita-lo a figurar num
primeiro momento como ilustrador da José Olympio e, posteriormente, como um dos

mais atuantes ilustradores desta e de outras editoras brasileiras nos anos seguintes.

Contando 360 paginas, Parana Vivo abriga um numero bastante expressivo
de imagens, o0 que se articulava com as diferentes categorias de leitores a que esta
producdo era destinada. Ao longo da obra, figuram 33 fotografias, tal como 30
ilustracdes de Poty Lazzarotto, além da vinheta produzida pelo artista paranaense —

um pinh&o estilizado —, que abre cada um dos 15 capitulos do livro.

As ilustracdes produzidas por Poty Lazzarotto tanto compdem a abertura de
todos os diferentes capitulos da obra, como situam-se no desenvolvimento destes.
Ao se comparar tais ilustracées ao texto imediato que as sucede, torna-se evidente
como as mesmas sao altamente acessiveis, faceis de serem compreendidas; em
contrapartida, o texto de Linhares apresenta um I|éxico mais especifico e um
desenvolvimento mais complexo. Essa combinacdo de caracteristicas novamente
aponta para o entdo publico leitor diversificado, para o qual produ¢cdes como esta

eram voltadas nessa época.

Embora o conteddo dessas imagens, em correspondéncia com o contetdo da
obra, seja marcado por grande parte das preocupacgdes do governo paranaense da
época, a forma manifesta a liberdade do traco caracteristico de Poty Lazzarotto, de
orientacdo moderna. Como em outras producdes, anteriores a esse livro, é
executado um figurativismo de feicdo expressionista. O itinerario da carreira de Poty
Lazzarotto, assim como as caracteristicas estilisticas e iconogréaficas manifestas até
ali em sua obra, certamente o0 aproximaram desse trabalho. Além disso,
possivelmente também colaborou para a oportunidade o fato de ja ter trabalhado
com Temistocles Linhares na revista Joaquim, com quem também cultivou lacos de

amizade.

Como ja exposto, nessa €poca, parte das producdes editadas pela José
Olympio levavam o acento da brasilidade, ao difundir obras e autores inclinados as
feicOes particulares das diferentes regibes que integravam o Brasil, e que também
se inclinavam de alguma forma a abordagem de alguns problemas sociais presentes

nessas regides. Desse modo, essa obra interessava diretamente a José Olympio,
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integrando a Colecdo Documentos Brasileiros da editora como a obra de namero 78.
Em sintonia com esse fato, Temistocles Linhares também se situava em um
contexto intelectual preciso, pois, conforme salienta Bastos (2011), nesse periodo,
no pensamento brasileiro, “o cenario da diversidade cultural das regides € acentuado
como ponto importante da nacionalidade” (BASTOS, 2011, p. 450).

Além desses elementos, como ja mencionado, esta obra também interessava
diretamente ao governo paranaense da época. Conforme destaca Meucci (2007), no
Parana dos anos 1950, era notavel o sentimento caracteristico do clima social desse
periodo no Brasil, marcado pela exaltacdo diante de uma oportunidade histérica de
ascender a uma nova posicdo no concerto das nacdes; no Parana e, especialmente,
em Curitiba, a ideia de que o Estado vivia um novo momento “era vivificada com o
desenvolvimento da cultura do café no norte pioneiro do Estado” (MEUCCI, 2007, p.
06).

Com efeito, em Parand Vivo sdo acentuados, por um lado, a historia, assim
como o préspero potencial agricola paranaense e, por outro, as politicas que entdo
eram implementadas e o potencial urbano e industrial que o estado teria tanto no
presente como, com bem maior vigor, no futuro, como polo de atracdo do capital
privado. Desse modo, este livro articulava-se a uma série de a¢des promovidas pela
gestdo de Bento Munhoz da Rocha Neto — que além de governador era membro de
tradicional familia ervateira local —, como a construgao do Centro Civico e da Praca
19 de Dezembro, quando a retomada das obras de moderniza¢do de Curitiba, no
inicio dos anos 1950, materializava uma imagem do poder baseado no
desenvolvimento econémico, naquele momento mais ligada a producdo cafeeira
(CAMARGO, 2007).

Todos os elementos apontados sdo extensivamente salientados em Parana
Vivo. J& no inicio dessa obra, em diferentes passagens, Temistocles Linhares
ressalta o tom das relacbes entre regides e nacdo desse periodo, salientando a
singularidade no presente e, em parte, no passado da experiéncia social e
econbmica do estado paranaense, porém sem desvincular tal experiéncia do fato da

mesma florescer no Brasil.
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[...] a unidade nacional. Esta ao contrario, para subsistir, precisa se apoiar
na diversidade e na variacdo, moldando-se as transformacdes que se
sucedem nas suas células componentes, indiscutivelmente as grandes
forcas histéricas da nacéo. Eis a maneira de se afirmar a multiplicidade na
unidade (LINHARES, 1953, p. 17-18).

O que ocorreu e esta ocorrendo no Parana, pois, ndo é um movimento de
valorizagdo do critério da regido como fim da cultura brasileira. Mas sim
valorizagdo desse critério como meio de desenvolvimento cultural,
constituindo a sua histéria um capitulo da histéria regional do Brasil
(LINHARES, 1953, p. 23).

A articulacdo das relacdes entre regido e nacdo apresentada em Parana Vivo
pode ser melhor abordada a partir das passagens nas quais figuram algumas das
personalidades mais citadas nesta obra, entre as quais estdo o entdo governador do

Parand, Bento Munhoz da Rocha Neto e o socidlogo Gilberto Freyre.

Com relacdo ao primeiro, citado diretamente 5 vezes (mas, sobretudo,
indiretamente, em diversas passagens que acentuam as acdes governamentais de
entdo), é salientada a iniciativa do governo em acdes de carater modernizador para
o Parang, como a criacdo de estradas de rodagem que ligavam o sul ao norte do
estado, esta entdo uma regido que se notabilizava pela producdo cafeeira, assim
como o apoio dado a essa producéo. Além disso, Temistocles Linhares explicita que
possuia a mesma posicdo que o governador sobre as relacbes entre o Parané e o
Brasil, ressaltando um discurso do udltimo, ao frisar que ser paranaense € ser
brasileiro ao mesmo tempo e que o “Parana € um resumo do Brasil, uma sintese
nacional” (LINHARES, 1953, p. 349).

Conjuntamente a isso, a obra de Linhares se apresenta em conformidade com
os interesses do governo estadual da época, ao ressaltar que a economia agricola e
a industrial (esta sendo evidenciada, em especial, pelo potencial hidrico do estado,
que poderia futuramente vir a colaborar na producao industrial de energia elétrica
em larga escala) poderiam marchar juntas, ndo sendo incompativeis, mas sim

complementares, o que também era manifesto no discurso oficial da época.

Quanto a Gilberto Freyre, citado diretamente 6 vezes, Linhares exprime a
diferenca do Paranad para com o nordeste do Brasil, como ao argumentar que,
historicamente, no Parana houve mais um ambiente de aproximacdo que de

separacao, diferentemente do que ocorreu no nordeste retratado por Freyre, onde a
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cultura da cana-de-acUcar teria aristocratizado o branco e degradado o indio e,
sobretudo, o negro. Além disso, apesar de ressaltar essa diferenca, Linhares
destaca alguma aproximacdo entre as regides, como no exemplo do mate
paranaense que, para ele, era um tipo de planta voluptuosa como as citadas por

Freyre, existentes no nordeste brasileiro.

Com efeito, para Temistocles Linhares, o complexo racial e cultural brasileiro
que reflete a miscigenacdo das trés racas formadoras, proposto por Freyre, é
plausivel até dado momento da historia do Parana, por volta da metade do século
XIX. Porém, a partir desta época, tal complexo se modifica, assumindo contornos
regionais cada vez mais acentuados devido a chegada de contingentes
consideraveis de imigrantes estrangeiros. Para Temistocles Linhares, no estado
paranaense teriam se infiltrado outras influéncias com a chegada dos imigrantes, em
especial os alemaes que, para o autor, eram sin6nimo de virtudes consideradas
magnificas, como a tenacidade, a constancia, o senso de responsabilidade e a
independéncia (LINHARES, 1953).

Além desses elementos, em Parana Vivo também é descrita parte da histéria
econbmica do Parana, ressaltando diferentes ciclos, como do gado e do mate; e os

entdo contemporaneos ciclos do café, do pinho e do cultivo de cereais.

Em correspondéncia com o texto de Temistocles Linhares, a substancia
estética encontrada nas ilustracbes feitas por Poty Lazzarotto também se
apresentava em sintonia com o tom das relacdes entre regides e nacdo desse

periodo.

Ao longo de Parana Vivo, a representacdo de cenas com um Ou poucCOS
personagens bastante destacados, em primeiro plano ou com certa centralidade no
interior de cada ilustracdo, robustece a impressédo da proximidade do artista para
com 0s personagens e a realidade representada. Isso fortalece a impressao de que
o artista teria conhecido as diferentes realidades retratadas, ido até elas, visto e
vivenciado a cotidianidade das pessoas envolvidas, para depois representa-la;
impresséo que, de certo modo, espelhava as empreitadas de muitos artistas dessa

época, como o proprio Poty Lazzarotto.

Porém, em contraste com isso, dificilmente aparecem caracteres nas imagens

que as particularizem demais. Os tracos nos rostos dos personagens, por exemplo,
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nunca sao bem delineados, o que sugere que, se por um lado, ha uma proximidade
para com a realidade representada, por outro, ela ndo se esgota em um cenario
apenas, podendo ser generalizada para circunstancias bem mais comuns e

abrangentes.

E € nesse sentido que, do ponto de vista estilistico, tal como do iconografico,
as ilustracbes de Poty Lazzarotto articularam-se aos interesses em jogo nesse
periodo: por um lado, ao conservar a proximidade para com a realidade vivida em
uma dada regido, porém sem esgota-la em si mesma nem a especificando demais,
deixando em aberto a possibilidade de uma ligacdo com outros cenarios

semelhantes ndo apenas na regido, mas também na nacao.

Além disso, nesta obra, na maior parte das vezes, as ilustragcdes emprestam
um valor de legenda, pois figuram antecipando e sintetizando de maneira facilmente
compreensivel parte dos conteudos apresentados no texto. Também é possivel
perceber que algumas ilustracbes agregam elementos que nao irdo figurar
explicitamente no texto, desse modo podendo influir na interpretagcdo da obra,
agregando a algumas passagens maior expressividade e, mesmo, vivacidade.
Desse modo, em ambos 0s casos pode-se atestar a proposicdo defendida por
Chatrtier (1990), que argumenta sobre a forma como a imagem atua como produtora
de significados, pois, quando colocada junto a um texto, ela € o elemento que o
introduz e o identifica, desse modo tornando-se o protocolo da leitura.

As caracteristicas mencionadas, que figuram nas ilustracbes de Poty
Lazzarotto, contrastam com o estilo retérico presente na escrita de Linhares, com
mais elementos, maior complexidade e, uma ou outra vez, até hermético para o
individuo nao iniciado na histéria do Parana, na histéria do Brasil e/ou nos

pressupostos de certas obras da literatura sociolégica.

Alguns desses elementos podem ser vistos ja na primeira ilustracdo da obra,
gue de certo modo antecipa alguns dos elementos que serdo fortemente destacados

ao longo do livro.
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FIGURA 8 — PRIMEIRA ILUSTRAGAO DA OBRA PARANA VIVO

LAZZAROTTO, P. llustracdo para Parand Vivo, 1953, p.15.

Mesmo antes de iniciar o primeiro capitulo da obra, esta ilustracdo surge
antecipando alguns dos conteudos que serdo apresentados. Nela, destaca-se no
centro da imagem um homem, facilmente percebido como um trabalhador rural.
Como o texto e as outras ilustracbes da obra deixardo perceber, esse homem
trabalha em uma regido de intensa produc¢do cafeeira, o norte do Parana.

O homem é representado segurando uma saca de café. Seja pelo tamanho
da saca ou pelo porte do homem, de constituicdo robusta, é expressa uma ideia de
forca, objetividade e impassibilidade do homem em seu trabalho. Atras do homem
sdo representados os contornos de uma paisagem rural, no caso o fragmento da
imagem de um cafezal. Também atrds do homem, postada ao chéo, estd uma outra
saca de café, cheia, como a que o homem ergue logo acima da cabeca, o que lanca
a ideia de fartura, tal como sera sugerido em diferentes passagens da obra.
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Articulando-se ao texto, nessa ilustragéo, apesar do trabalho que executa, o
homem persevera, fitando algum ponto, olhando para a sua frente, 0 que realca a
ideia que sera frisada em outras passagens da obra: a ideia de que o estado
paranaense deve perseverar com afinco e trabalho no presente para atingir o futuro

de crescimento que lhe esta reservado.

Se a primeira ilustracdo exemplifica muitos dos contetdos explorados no texto
da obra, dialogando com o0 mesmo, alguns dos elementos apontados acima também
podem ser vistos em outras ilustragdes do livro, como a que abre o quarto capitulo:

“Um sistema de valores cordiais”.

FIGURA 9 — OITAVA ILUSTRACAO DA OBRA PARANA VIVO '

(|
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, 1953, p. 87.

Neste capitulo seré descrita a trajetoria de producdo e exportagdo do mate no
Parand, uma cultura que predominou nas primeiras décadas do século XX, decaindo
a partir dos anos 1930. Ja no inicio do capitulo, Linhares distingue o Parana do
nordeste brasileiro, ao afirmar que ndo houve no primeiro uma ditadura do mate
como houve no Nordeste com a cana-de-acucar, onde um dominio exclusivo deste
produto criou relacées de homens e coisas com o0 seu ambiente fisico (LINHARES,
1953).
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Apesar disso, Temistocles Linhares destaca como, em solo paranaense, a
exaltacdo de valores cordiais teve no mate um estimulo poderoso. Isso, em virtude
das rodas de chimarrdo onde se consumia o mate, que estimulavam a sociabilidade,
o didlogo e a associacdo, acalentando mesmo as conversas de negocios. Desse
modo, apesar de pontuar a singular fonte da cordialidade encontrada no Parana,
opondo-a a de outra regido do pais, de certa forma também aproximou um pouco o
paranaense do homem cordial, dialogando com a obra de Sérgio Buarque de

Holanda.

[...] o mate tem desempenhado papel ativo, favorecendo a cordialidade
como elemento ja caracteristico de nossa civilizacdo. Aqueles tracos de
generosidade, acessibilidade, intimidade, lhaneza de trato, hospitalidade,
foram sem duvida fecundados e estimulados por ele, através de seu uso,
numa regido onde tem havido predominio da imigracdo. Nao foram tragos
propriamente do carater brasileiro, mas influéncia mais da bebida, que veio
ao encontro das expressoées legitimas de um fundo emotivo extremamente
rico e abundante no brasileiro, como quer Sérgio Buarque de Holanda [...]
Assim, a exaltagdo dos valores cordiais encontrou no mate um estimulo
poderoso e sob tal aspecto o homem rural paranaense, sobretudo, nada fica
a dever a seus irmdos de outros Estados onde mais se acentuem tais
sentimentos de forte espirito comunitario. (LINHARES, 1953, p. 92-93).

Embora Linhares tenha acentuado o mate como fonte de estimulo ao convivio
social, Poty Lazzarotto contradiz um pouco o conteudo apresentado ao retratar
apenas um individuo na imagem. Todavia, em vista de ser uma imagem bastante
aproximada, s6 contemplando um fragmento da cuia, da bomba e s6 uma parte do
rosto do individuo que consome a erva mate, ndo € possivel dizer que Poty retratou
intencionalmente o individuo sozinho, sendo mais correto afirmar que ele frisou

retratar em pequena escala o ato do consumo do mate.

Como em outros capitulos, € possivel relacionar facilmente a ilustracédo
apresentada ao conteudo textual. Além disso, pode-se dizer que Poty Lazzarotto
apresenta aos olhos do leitor os elementos com que tipicamente se consumia a erva
mate no Parana, visto que Linhares, apesar de falar um pouco a respeito da forma
como se consumia a erva, ndo descreveu em detalhe tais elementos, sendo estes

melhor exemplificados na ilustracao.

N&o obstante Poty Lazzarotto ter pormenorizado um pouco, € preciso notar

que, como em outras ilustracdes dessa obra, ele ndo particulariza demais os
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elementos. Apesar de representar de forma inteligivel e explicita uma pratica
regional, o rosto do individuo ndo é mostrado por inteiro, ndo sendo possivel
identifica-lo diretamente como um imigrante, por exemplo. Além disso, ndo existem
mais elementos regionais no interior da composicdo. Desse modo, a ilustracao
dialoga com o texto: se em ambos é possivel perceber certos elementos regionais,
também ndo é dado apenas espaco a esses elementos, o que poderia obstruir o
argumento que permeia toda a obra de Linhares. Como dito, esta enfatiza a regiao
como meio de desenvolvimento cultural, sendo a sua histéria um capitulo da histéria
regional do pais. Embora esta obra se incline a certas marcas regionais em
especifico, caso o texto ou as ilustracbes focassem apenas no conteudo regional,
nao haveria a possibilidade para o didlogo que permite integrar regido e nacédo, ou

tal integracdo soaria estranha e artificial demais.

7

Em sintese, € como se as ilustracbes de Poty Lazzarotto evocassem a

seguinte mensagem: “esse € um Brasil diferente, mas também é Brasil”.

Além dos elementos mencionados, também é possivel perceber um outro
componente fundamental, revelado a partir da analise das imagens e da articulacéo

destas com o texto.

No capitulo intitulado “Sob a ronda da dor e da miséria”, Linhares aborda os
problemas sociais vividos pelas populacdes situadas em algumas das localidades
rurais mais desprovidas de servicos como saude, educagédo e saneamento basico no
Parand. Apesar disso, também enaltece as acBes do governo da época,
materializadas através da Fundacdo de Assisténcia ao Trabalhador. Segundo o
autor, este oOrgdo dispunha de equipes de especialistas que se dirigiam
periodicamente aquelas localidades, a fim de minimizar os males decorrentes da
falta de conhecimentos sobre saude ou higiene, por exemplo, ou a caréncia de

servigos publicos.

Um dos servigos enaltecidos por Linhares como pouco presentes na vida rural
e melhor ofertado mediante a Fundacdo foi o de assisténcia médica. Todavia,
apesar de pontuar alguns dos males a que parte da populacéo rural paranaense
estava exposta, ndo ha grande expressividade na argumentacdo do autor ou a

descri¢céo de cenas que possam melhor evocar os males mencionados.
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Em contrapartida, a ilustracdo produzida por Poty Lazzarotto para este

capitulo é provida de um intenso acento dramatico.

FIGURA 10 — VIGESIMA QUARTA ILUSTRAGAO DA OBRA PARANA VIVO

— s a— - e e

LAZZAROTTO, P. llustracdo para Parana Vivo, 1953, p. 261.

Nessa ilustracdo, hd uma mulher postada ao chdo, de joelhos, sendo
flagrante o seu acometimento pelo grave mal-estar que a fez cair. E conferida forte
dramaticidade a cena devido tanto a maneira como a mulher é retratada, com todas
as evidéncias de um fragil estado de saude, como por uma segunda mulher, em pé
e préxima a primeira, que se inclina a esta, apresentando-se com gestos bastante
apreensivos, segurando o seu préprio vestido a altura da barrida e levando a mao ao
rosto — um tipico sinal de horror e surpresa —, como € possivel entrever apesar

desse rosto nao aparecer.

O contraste entre os tons usados na composicdao também fortalece tais
impressodes. O branco que marca a mulher em pé — que sugere levemente a ideia de
salude — contrasta com o preto da mulher doente que, inclusive, domina quase toda

a cena.

Desse modo, esta ilustracdo confere um acento expressivo e dramatico ao

capitulo que ndo encontra paralelo com o texto. Conferindo, além do poder de
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sintese e de facil apresentacdo j& mencionados, uma emotividade
consideravelmente mais capaz de sensibilizar o leitor da obra para a situagéo das

pessoas que viviam os problemas sociais destacados por Temistocles Linhares.

Assim, pode-se aventar que a arte de Poty Lazzarotto tenha passado a
interessar as editoras do periodo também pela capacidade de conferir uma plastica
expressividade a certas obras, o que ajudava a tornar mais atrativas a certos perfis
do publico leitor textos com uma linguagem mais complexa, menos expressiva e

mais técnica.

Com efeito, mediante a analise das ilustracdes apresentadas, € possivel
afirmar que, se por um lado, a obra de Linhares apresenta contornos de uma
complexa analise inclinada a um certo determinismo geogréafico e cultural, por outro,
as ilustracbes produzidas por Poty Lazzarotto colaboram antecipando a sintese de
algumas passagens da obra, acentuando determinados elementos, simplificando-os,
mas tornando-os também mais inteligiveis; embora essas mesmas ilustracdes
também pudessem abrigar uma linguagem artistica mais complexa e rica em

elementos.

O trabalho de Poty Lazzarotto certamente interessou a José Olympio naquele
momento e interessaria nos anos seguintes, devido ao publico leitor que a editora
atingia e visava a atingir, que ia desde o tradicional consumidor de obras literarias ao
individuo que pela primeira vez passava a consumir obras que integravam colecdes
como essa. Além do fato das ilustracdes emprestarem inteligibilidade ao livro,
colaborava ainda mais para que se destacasse o0 potencial de ilustrador de Poty
nesse trabalho o fato de também emprestarem maior plasticidade a obra,
concedendo vivacidade a algumas passagens, imprimindo o poder imaginativo do
artista, possivelmente com o intuito de tornar a obra mais atrativa ndo apenas para

0s envolvidos em sua producdo, como para o leitor a que a mesma se destinava.

Nesse sentido, vale ressaltar que o figurativismo expressionista manifesto nas
obras de Poty Lazzarotto tem um componente fundamental, que, apesar das
diferentes fases que marcam sua trajetoria artistica, se mantera: a presenga do ser

humano.

Em Parana Vivo isso se torna evidente, pois, das 30 ilustracdes mencionadas,

apenas em 5 o ser humano néo é diretamente retratado. Certamente, a presenca



126

constante do ser humano permitia a Poty exprimir com maior vigor e de maneira
aberta a sua visdo subjetiva sobre os acontecimentos que retratava, concedendo
expressividade a tais cenas. Possivelmente, essa foi também uma das
caracteristicas que o aproximaram da José Olympio, e que fizeram com que esta e
outras editoras se interessassem por sua contribuicdo especializada nesse periodo e
Nnos anos seguintes, pois, vale lembrar, alguns nomes da configuracdo de artistas
modernos interessavam como ilustradores ou capistas para os departamentos de
arte dessas empresas culturais, como Goeldi e Portinari, o0 que evidencia a
preferéncia pelo estilo moderno e, em alguns momentos, expressionista. Tal fato
deixa transparecer as oportunidades que um artista como Poty poderia ter nesse
ramo profissional, no qual atuavam também varios de seus amigos, 0 que

provavelmente também o favoreceu em algumas ocasides.

Por fim, vale ressaltar como alguns dos elementos estéticos mencionados
seriam fundamentais para a carreira de Poty Lazzarotto nos anos seguintes. Nesse
periodo, ele iria ilustrar obras de autores especializados em tramas situadas em
dadas regides do Brasil, como Raquel de Queir6z, Jodo Guimarades Rosa, Graciliano
Ramos, entre muitos outros. Producdes em que estariam presentes varias

particularidades regionais e diversos problemas sociais.

2.4 O ocaso do tradicional oficio de ilustrador no Brasil

Apesar de ilustrar obras de nomes consagrados da literatura brasileira e
trabalhar para algumas das principais editoras do pais, como a José Olympio e a
Civilizacao Brasileira, a trajetéria artistica de Poty Lazzarotto sofrera oscilacdes
consideraveis. O numero vultuoso de titulos ilustrados nos anos 1950 e 1960 nao se

mantera nas décadas seguintes.

Em primeiro lugar, pode-se dizer que, em grande medida, as oscilagdes
presentes na trajetoria artistica de Poty Lazzarotto acompanhardo as mudancas que
irdo ocorrer no mercado editorial brasileiro, em especial para as principais editoras

do pais, como a José Olympio.
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Em 1960, esta era uma prospera empresa com capitais na Bolsa; em 1964,
com o apoio dos poderes de plantdo, a editora construiu nova sede, um prédio de
cinco andares na zona nobre do bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro (SORA,
2010). Nesse momento, a editora apresentava tracos semelhantes aos de outras
empresas do periodo, como um amplo espaco fisico, que abrigava muitos
trabalhadores, concentrando em seu espaco grande parte das funcdes necessarias
ao ciclo produtivo de suas mercadorias. Além disso, tal como outras empresas desse
periodo, a editora estava dividida em grandes departamentos controlados de modo
burocrético, com carreiras relativamente estaveis (e funcionarios que, como em
tantos outros casos, trabalhavam para empresas como esta por décadas a fio),
elevada especializacdo funcional e hierarquia rigida, esta sendo visivel mediante a

verticalidade com que as decisfes eram tomadas por seu fundador, José Olympio.

Com a crise dos anos 1970, no Brasil e em muitos outros paises, diversas
empresas com esse perfil passaram por um processo de intensa reestruturacdo. No
caso da editora José Olympio, a situacdo néo foi diferente. Nessa época, a mesma
passou por Varios problemas financeiros, que em poucos anos fariam a empresa
sucumbir. Desse modo, a editora passou a subsistir gragas apenas ao apoio dado
pelo Governo Federal da época, como demonstra uma das cartas destinadas ao
editor José Olympio. Nessa carta, 0 Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico

lancava as bases para adquirir e sanear a editora.

Sr. Presidente. Através de todo o processo que culminou com a Intervengéo
do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico na livraria José Olympio
S.A., o Governo Federal expressou diversas vezes a preocupagdo de
preservar a empresa pelo que esta representou e representa no cenario
cultural da nagédo, verdadeira instituicdo cultural que é. Por preservacao da
José Olympio entendemos manter ativo o seu catalogo de autores nacionais
da literatura, transforma-la numa empresa economicamente viavel e atuante
no mercado editorial. O plano que sera exposto a seguir procurara atender a
essas premissas basicas, assim como o desejo ja expresso pelo Governo
de devolver as maos do seu fundador a empresa sem que haja prejuizo
nesta operacao para o erario publico.”™

74 Governo Federal. Carta para José Olympio. Brasilia, 12 mai. 1980, 5 f. Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, fundo arquivistico de José Olympio, Rio de
Janeiro/RJ.
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A intervencdo do governo néo surtiu resultado e a situagdo se agravaria em
1983, quando a editora foi comprada pelo empresério Sérgio Henrique Gregori e
pela empresa Xerox, tendo seu espaco fisico comprimido (SORA, 2010). Esse fato,
por sua vez, correspondeu a profunda reestruturacdo mencionada, mediante a qual
passou a vigorar o modelo produtivo toyotista, que, por oposicdo aos modelos
produtivos anteriores, presava por uma empresa de espacgos mais restritos, com o

minimo de estoques.

A comparagdo entre o mesmo contrato de Vinicius de Moraes enfatizado
neste capitulo, de 1949, e um outro do mesmo poeta, datado de 1980, permite
perceber algumas das alteracdes que ocorreram ao longo do tempo no universo

editorial do pais e, em especial, para a editora José Olympio e o oficio de ilustrador.

Se, ao fim dos anos 1940, a antologia de Vinicius de Moraes teria uma
tiragem de 22.000 exemplares e seria viabilizada por um contrato com prazo
renovavel de cinco anos, em 1980, o contrato frisava que as “edi¢des objeto do
presente contrato serdo publicadas em tiragens nunca inferiores a 3.000 (trés mil)

exemplares e o seu nimero obedecera as conveniéncias do mercado”.”

Além disso, nesse, como em outros contratos dessa época, ndo ha mencgéo
as ilustracdes que, em decénios anteriores, eram elementos que quase sempre
apareciam nessas obras, 0 que permite visualizar a restricdo de oportunidades para
os profissionais da ilustracdo. Com efeito, a comparacao entre alguns dos contratos
dos poetas e romancistas ainda ligados a editora José Olympio ao final dos anos
1970 e nos anos 1980, permite perceber como a ilustracdo, que em décadas

anteriores tinha um papel destacado, tornou-se um termo de menor mencéao.

Aos problemas pelos quais passou a editora José Olympio correspondeu a
depressdo que ja abatia seu fundador nos anos 1970, agravando-se nos anos
seguintes, quando o mesmo faleceu. Raquel de Queiroz, romancista que por anos
escreveu para a José Olympio e cultivou lagos de amizade com o seu fundador,

conta um pouco sobre isso.

75 Contrato que fazem entre si a Livraria José Olympio Editora S. A., e Vinicius de Moraes para
a edicdo do livro SELETA EM PROSA E VERSO de sua autoria. Rio de Janeiro, 06 fev. 1980, 3
f. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, fundo arquivistico de
Vinicius de Moraes, Rio de Janeiro/RJ.
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Eu acho que o José Olympio ficou pobre, uma das razfes, porque ele
jogava muito. Perdia muito no jogo. [...] Quando José adoeceu ficou
morando sozinho naquele apartamento da Gléria. A casa praticamente
vendida, ele ja bastante doente [...] A vida dele era a editora. Com a morte
da editora... (QUEIROZ, 1997 apud SORA, 2010, p. 21)

As dificuldades experenciadas pela editora José Olympio, assim como outras
empresas culturais situadas no mercado editorial brasileiro, ndo sdo elementos
isolados. Muitos outros eventos estao entrelacados a eles, como a propria restricdo
de oportunidades para os ilustradores; embora esta restricdo também, em parte, se

articulasse as préprias mudancas no plano técnico da producéo editorial.

Ap6s o0s anos 1970 e com maior intensidade nos anos 1990, o
desenvolvimento tecnolégico das gréaficas, das técnicas de impressado, de
reprodutibilidade e da arte dos materiais passou a demandar menos a contribui¢éo
especializada dos antigos chefes de arte e ilustradores, e consideravelmente mais o
saber de outros profissionais, como o designer gréfico. Paulatinamente, este
profissional passou a ocupar-se ora da parte grafica, ora das ilustracdes das obras,
as vezes sendo um mesmo individuo responsavel por ambas, agregando uma gama
de funcbes e conhecimentos, em especial os de ordem técnica e tecnoldgica, que 0s
antigos artistas ligados a esse trabalho ndo manejavam. Além disso, esse
profissional, que frequentemente vendeu e vende seu trabalho de forma terceirizada,
agrega em suas praticas a flexibilidade que um mercado célere e competitivo passou

a exigir.

Em nivel mais amplo, todas as mudancas descritas acima, que atingiram
diretamente o tradicional oficio de ilustrador, interligaram-se as dinamicas macro
vivenciadas pelo Brasil e pelo sistema econdmico mundial nesse interim. Ao fim dos
anos 1970 e inicio dos anos 1980, instaurou-se uma dindmica de transformacdes
radicais no pais devido as turbuléncias vivenciadas pelo mercado internacional de
crédito, fator que impulsionou o endividamento ndo s6 do Brasil, mas de varios

outros paises.

Esse movimento atingiu a capacidade de autofinanciamento do capital
produtivo nacional. Conectando-se a essa dinamica, nos anos 1980 e 1990, o
processo conhecido como “terceirizagao” desenvolveu-se em muitas empresas.
Desse modo, como em outras partes do mundo, boa parte das funcdes dessas

empresas tornaram-se externas, ficando essas mesmas empresas responséveis
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apenas por fungdes mais lucrativas, ndo sendo tdo incomum gque mesmo suas
atividades-fim fossem terceirizadas. Além disso, esse novo modelo intensificou uma
onda de expansao tecnologica ramificada em alguns dominios, principalmente a

informatica.

A esse modelo estavam ligadas as transformagdes mencionadas linhas atras,
concernentes a onda de desenvolvimento tecnologico que colaborou na crescente
substituicdo dos tradicionais ilustradores pelos designers graficos. Além disso, a
crescente flexibilizagéo das relacdes de trabalho formara um cenario diverso do visto
em meados do século XX no Brasil. Esse complexo processo colaborou para
extirpar determinados oficios e limitar consideravelmente as oportunidades
profissionais para outros. No caso, a gradual substituicdo dos chefes de arte e
ilustradores pelos designers graficos € apenas um elo desse imenso processo. Com
efeito, a nova onda tecnoldgica se desenvolveu de modo a destruir diversas outras
atividades tradicionais, nas quais passou a ser privilegiado um perfil de trabalhador
semelhante ao do designer grafico: menos especializado e mais polivalente, que
ocupa ndo uma, mas um conjunto de funcdes, sabe utilizar as novas tecnologias e

vende seu trabalho de modo terceirizado.

Em correspondéncia com essa imensa cadeia de eventos, o tradicional oficio
de ilustrador ficou cada vez mais recluso a producédo de edi¢cbes de luxo e outras

obras ocasionais.

Para a compreensao da trajetoria de Poty Lazzarotto em Curitiba, € preciso
compreender, em primeiro lugar, como a mais assidua presenca do artista em sua
cidade natal — a partir dos anos 1970, com maior frequéncia nos anos 1980 até
culminar em seu retorno, em 1990 — correspondeu, entre outros fatores, a queda na

demanda de trabalhos como ilustrador.

Além dos contratos dos escritores, a comparagao relativa ao numero de obras
ilustradas ou cujas capas foram feitas pelo artista paranaense revela como sua

trajetoria profissional articulou-se as oscilacfes descritas.

Conforme denso levantamento realizado por Nunes (2015), que cotejou uma
miriade de fontes e autores, os titulos com capas ou ilustracdes intertextuais ou de
frontispicio feitas por Poty Lazzarotto totalizam 267 obras, sendo destacadas as seis
décadas em que o artista se dedicou ao oficio de ilustrador.
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A partir da andlise dos dados levantados por Nunes (2015), é possivel
perceber que, apesar de trabalhar como ilustrador ao longo de seis decénios,
metade da producéo de Poty Lazzarotto concentrou-se apenas em dois: 0s anos de
1950 e 1960. Desse modo, nos anos 1940, Poty fez apenas quatro trabalhos
eventuais, nos anos 1950 fez 61, na sequéncia, 72 nos anos 1960, tendo uma queda
consideravel na década de 1970, quando fez 28 trabalhos. Nos anos 1980 e 1990,
ilustrou, respectivamente, 47 e 37 titulos, porém sem atingir o expressivo montante
das décadas de 1950 e 1960.

Poty Lazzarotto jamais deixou em absoluto de ilustrar, mas vivenciou a queda
na demanda e no valor monetério recebido por seu trabalho especializado. Com
essa queda, o artista paranaense inclinou-se mais a producdo de murais, painéis,
vitrais e outros monumentos, que foram realizados sobretudo em Curitiba, mas

também em outras cidades do Brasil e paises do mundo.

Ao mesmo tempo, a mais efetiva producédo dessas obras em Curitiba, a partir
dos anos 1970, também se articulou a mais otimista recepcdo de sua obra na
cidade, a partir da segunda metade dos anos 1960. Em parte, esta se deu junto a
outros artistas da capital paranaense, o que teve na fachada do Teatro Guaira, em
1969, um marco; em parte, pelas novas relacdes que floresciam entre Poty e a
futura elite politica da cidade, em especial com o jovem arquiteto Jaime Lerner. Esta
relacdo se iniciou em 1966, com a parceria de ambos para a realizacdo do mural

situado na Praca 29 de marco.

Com o passar do tempo, as obras que primeiro foram realizadas para o poder
publico, por motivos que serdo a partir de agora explorados, também chamariam a

atencao do setor privado, este que se tornaria o principal promotor desses trabalhos.

Mais uma vez, a trajetoria de Poty Lazzarotto constitui um locus privilegiado
para se abordar as dimensdes macro e micro, que se articulam em um mesmo

processo social.
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CAPITULO 3 - ICONES PARA UMA CIDADE-MODELO, ECOLOGICA E
ESPETACULAR

Ao se analisar 0 nUmero de murais, painéis, vitrais e outros monumentos com
0S quais Poty Lazzarotto esteve envolvido na regido de Curitiba, alguns dados
chamam atencdo, como 0 numero expressivo dessas obras e o fato da maior parte

delas ter sido produzida ao final da vida do artista paranaense, nos anos 1990.

Estes dados levam a seguinte indagacao: por que a demanda e a producéo
dessas obras aumentaram de forma tdo expressiva nesse periodo? Questdo que
nos inclina a analisar as relagfes estabelecidas entre o artista e a elite politica de
Curitiba ao longo do tempo, tal como a tracar o funcionamento particular a
configuracdo social formada por membros dos dois setores mais dependentes da
contribuicdo especializada de Poty Lazzarotto, situados no empresariado local e no

poder publico.

Na sequéncia, considerando ainda a mencionada indagacédo, sera dada
atencdo a hierarquia dos desejos e interesses do experiente Poty Lazzarotto.

Articulando-se as partes anteriores, serdo considerados alguns argumentos
oportunizados pelo método combinatério denominado Analise do Espaco de
Propriedades. Tal método permite levantar a seguinte indagacao: por que a imagem
comumente difundida de Poty Lazzarotto (no discurso assumido pelo poder publico,
pela midia, pelo préprio artista e mesmo por alguns trabalhos académicos) aponta
para um artista cujos painéis e murais feitos em Curitiba estdo sobretudo ligados ao
poder publico local, compdem a paisagem urbana da cidade e sdo formados
sobremaneira por simbolos regionais, quando a analise das obras desse género

aponta mais para uma outra imagem?

Esta questdo sera o mote para a parte final deste trabalho, na qual sera
acionada uma andlise inclinada a algumas obras — considerando a substancia
estética das mesmas — e articulada a dindmica das redes sociais formais e informais
de poder em que estas obras foram gestadas. A andlise circunstanciada destas

producdes permitira tematizar as duas questdes elencadas ao longo do capitulo.
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3.1 - A cidade como processo

Ao se adotar uma perspectiva processual, a obra e a trajetéria de Poty
Lazzarotto em Curitiba passam a constituir um locus privilegiado para se observar os
intercambios, aliangas, permanéncias e mudangas inscritas no funcionamento de
algumas redes formais e informais de poder, ao longo do tempo. Em simultaneo, é
possivel descortinar todo um conjunto a um s tempo complexo e dinamico de
mudancas que se interligam, indo desde a atmosfera politica a esfera da arquitetura
urbana, revelando mesmo neste ultimo dominio tanto didlogos pontuais, como fluxos

culturais e fendmenos sociais mais amplos.

No periodo 1943-1970, a atmosfera econ6mica, demografica, politica e, em
especial, a arquitetura urbana de Curitiba passaram por sensiveis mudancas, que
irdo contrastar com o periodo posterior a este. No inicio dos anos 1940, houve o
comeco do processo de implementagcédo do Plano Agache (1943), inspirado por uma
leitura particular das ideias do arquiteto, urbanista e escultor naturalizado francés Le
Corbusier (1887-1965), cujos livros, projetos e obras arquitetdnicas impulsionaram o
movimento moderno de caracteristicas funcionalistas no ambito da arquitetura

urbana.

Em Curitiba, a ousadia e viabilidade do Plano Agache foram possiveis, em
parte, devido ao expressivo aumento na arrecadacdo municipal, que, de 1936 a
1941, saltou da casa dos Cr$ 6 milhdes para quase Cr$ 10 milhdes, efeito de
diversos fatores, entre eles o aumento e diversificagcdo das atividades econdémicas
registradas na cidade. Um dos termdmetros mais fiéis destas, a construgdo civil,
também sinalizava em tal direcdo, sendo que, no periodo 1932-1941, o numero de
edificios da capital paranaense aumentou mais de 50%, indo de 353 para 539

construcoes’s.

Desse modo, tanto a viabilidade financeira quanto uma certa urgéncia na
implementagcdo do Plano Agache correspondiam ao rapido crescimento do
municipio, que vinha acompanhado de diversos problemas. Entre eles, o de possuir

uma pequena area central com elevada densidade demogréafica. Nessa época, a rua

76 BOLETIM BIMENSAL DA PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA: novembro/dezembro 1943.
Curitiba: Departamento de Imprensa e Propaganda, 1943. IPPUC — Setor de Documentacéo,
Curitiba/PR.
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15 de Novembro, via principal da cidade, era demasiado estreita para o fim a que se
destinava, e a Praca Tiradentes, palco diario de intensa circulagdo de transeuntes,

ainda ndo possuia forma definida.

Nesse contexto, em 1943, a administracdo publica municipal definia seus trés
principais problemas como sendo o saneamento, o trafego urbano e a necessidade
de o6rgaos funcionais. Com o Plano Agache, principalmente o ultimo problema era
contemplado, pois se concedia importancia aos orgaos funcionais, que deveriam
entdo distribuir-se em diversos centros, destacados para cada uma de suas funcoes,

como a administrativa, a militar, a universitaria, a social etc.,

de maneira que as atividades do homem em cada um, se harmonizem para
constituir um conjunto, tendo por cupula o Centro Civico ou Administrativo
6rgédo de comando, sede do governo do Estado. As atividades de cada um
désses centros funcionais constituirdo a vida da cidade.””

Além desses elementos, também figurava entre os problemas da cidade o
fato da mesma carecer de espacos de lazer e parques, sendo que o Passeio
Puablico, situado no centro, por suas dimensdes, sequer poderia ser considerado um
parque.

Com o0 passar dos quase trinta anos seguintes, houve uma série de
mudancas inclinadas a implementacdo e atualizacdo do Plano Agache, todavia,
alguns problemas também permaneceram. Por um lado, assim como outras cidades
do mundo no século XX, Curitiba se organizou com énfase na funcionalidade de
alguns 6rgéos publicos, assim como pela manutencdo de construcdes pensadas
para contemplar amplas coletividades e um futuro de dimensdes demograficas
exponenciais. Por outro, em virtude das diretrizes adotadas, realizacbes de ordem
estética ou ndo funcionais, assim como o cultivo de parques, espagos verdes ou
aparelhos ligados a cultura ou ao lazer ndo figuravam entre os principais problemas

contemplados nas ac¢des do poder publico municipal.

O Plano diretor de 1965, coordenado pelo engenheiro Luiz Armando Garcez,

aponta para cada um desses elementos. Nele, também é destacado um projeto com

7 BOLETIM BIMENSAL DA PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA: novembro/dezembro 1943.
Curitiba: Departamento de Imprensa e Propaganda, 1943. IPPUC — Setor de Documentacao,
Curitiba/PR.
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vistas a se obter condi¢cdes de intensa industrializacdo da cidade, visando a

galvanizar atividades produtivas que pudessem acelerar o desenvolvimento.

[...] a elevacdo geral da economia regional e a presenca de um mercado
gue atingira trés milhdes de habitantes antes do final do século, criam a
infraestrutura social e econémica e armam o dispositivo para a grande
eclosdo do progresso que aguarda Curitiba.”®

Também em sintonia com o clima social desse periodo estd uma das
declaractes do entdo prefeito Ivo Arzua, cuja gestdo durou de 1962 a 1967, que fez

a seguinte afirmagao:

Nao é nossa preocupacdo embelezar a cidade para oferecer uma falsa
aparéncia. Estamos apenas acolhendo, dentro da realidade, um programa
concebido pelas outras gestdes anteriores, como é o caso do Plano
Agache. [...] A cidade cresce de forma vertiginosa. Suas estruturas néo
comportam o fluxo dindmico da constante evolug¢édo. O problema de transito
esta a exigir medidas imediatas.”

Durante o periodo 1943-1970, embora Poty Lazzarotto jamais tenha deixado
de visitar amigos, conhecidos e familiares em Curitiba, além de, em alguns
momentos, trabalhar em algumas producbes que figuram em propriedades
particulares, empresas, no espaco publico livre ou no restrito, é possivel perceber
que ndo houve um numero expressivo de painéis ou murais realizados em Curitiba
em comparacdo com as décadas posteriores a este periodo, principalmente 0os anos
1990, quando o artista passara a produzir com bem mais intensidade na capital
paranaense. Dos anos 1970 em diante, o grupo politico que passara a figurar a testa
da prefeitura da cidade mudara pouco e mantera algumas ligacdes com um certo
grupo mais tradicional da politica paranaense, nucleado pelo Governador Ney Braga
(1917-2000); no entanto, também havera algumas mudancas de enfoque, que estéo
na raiz de algumas das oportunidades e da valorizacdo experenciadas por Poty

Lazzarotto.

78 PLANO DIRETOR DA REGIAO DE CURITIBA — Estudo Preliminar. Curitiba: Servico de Relagbes
Publicas da URBS, 1965. IPPUC — Setor de Documentagéo, Curitiba/PR.

7 ARZUA, Ivo. Prefeito anuncia que bairros serdo melhor atendidos. Diario do Parand, Curitiba, 25
mar. 1965, p. 09. Hemeroteca Digital Brasileira, Acervo da Fundacéo Biblioteca Nacional — Brasil.
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Esse movimento comecgou a ocorrer apos a primeira nomeacado do arquiteto
Jaime Lerner para a prefeitura da cidade (1971-1975). Com efeito, as realizagdes
empreendidas na primeira gestdo de Lerner, seguidas pela gestdo de Saul Raiz
(1976-1979) — pertencente ao mesmo grupo politico — e novamente por Lerner
(1979-1983), destacaram-se, em parte, pela forma como contrastaram com o
periodo 1943-1970, ainda que tenham conseguido implementar projetos idealizados
neste ultimo periodo, como a Cidade Industrial de Curitiba — CIC, que atraiu diversos

empreendimentos industriais nacionais e internacionais para Curitiba.

No entanto, por oposi¢cdo ao periodo 1943-1970, houve a valorizacdo e
criacdo de certos aparelhos voltados ao lazer, como parques, além de alguns
aparelhos culturais, sendo marca deste periodo a criacdo da Fundacédo Cultural de
Curitiba, em 1973, e a revalorizacdo do Largo da Ordem como um espaco cultural e
histérico da cidade, onde aquela estd desde entdo situada. Além disso, nos anos
1970, houve o inicio da implementacdo de ac¢des urbanisticas que materializaram
uma nova configuracdo urbana, que renderia a Curitiba e ao grupo politico que a

dirigia nesse periodo grande destaque no dominio do planejamento urbano.

Em certa medida, o contraste entre os periodos destacados inscreve-se néo
apenas em nivel local, mas também em um contexto mais amplo, marcado pela
oposicao entre duas vertentes no dominio da arquitetura urbana, que foram
promotoras de certas probleméticas urbanisticas. De um lado, houve o0s
intercambios estabelecidos com o ideario de Le Corbusier, que marcou diversas
cidades do mundo, principalmente na primeira metade do século XX; do outro, 0os
didlogos posteriores a esta época, muitas vezes alinhados com o ideario do
urbanista norte-americano Kevin Lynch (1918-1984). Este ideério floresceu durante e
apos os anos 1960, quando o ambiente urbano das metrépoles modernas passou a
demandar outras escalas e formas de comunicacéo, para além da entéo rotinizada
arquitetura funcionalista (DUARTE & DE MARCHI, 2006).

Com efeito, € possivel perceber um certo didlogo entre algumas ideias de
Lynch e as concepg¢bes da nova elite politica, em especial do arquiteto, urbanista e
prefeito Jaime Lerner, pois algumas no¢des implementadas em Curitiba apresentam
grande semelhanca com as ideias propostas em A imagem da Cidade. Este € um
livro emblematico de Lynch, publicado originalmente em 1960, que se sintonizou a

diversas criticas vindas do dominio da politica, da prépria arquitetura e mesmo das
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artes. Tais criticas eram dirigidas ao modelo arquitetbnico modernista/funcionalista,
inspirado nas ideias de Le Corbusier, mais voltado a grandes coletividades e com
construcbes mais homogéneas, nao inclinadas a salientar a identidade das cidades

onde figurava.

Entre as ideias de Lynch que se aproximam das implementadas em Curitiba,
estdo a nogéo de centro historico, a ideia de se valorizar a experiéncia individual da
cidade e a atribuicdo de valor aos dados visuais, tal como, especialmente, a no¢ao

da oportunidade de

transformar o nosso mundo urbano numa paisagem passivel de
imaginabilidade: visivel, coerente e clara. Isso vai exigir uma nova atitude
de parte do morador das cidades e uma reformulacdo do meio em que
ele vive. As novas formas, por sua vez, deverdo ser agradaveis ao
olhar, organizar-se nos diferentes niveis no tempo e no espago e
funcionar como simbolos da vida urbana [...] Acima de tudo, se o
ambiente for visualmente organizado e nitidamente identificado, o
cidadado poderd impregné-lo de seus préprios significados e relac@es.
Entdo se tornard um verdadeiro lugar, notavel e inconfundivel. (LYNCH,
1997, p. 101-102, grifos nossos).

Tal ideario apresenta intima sintonia com a campanha lancada no primeiro
mandato de Lerner como prefeito, de integrar o individuo a Curitiba, de fazer o
curitibano ter orgulho de si e de sua cidade, de propor, em termos simbdlicos, que
cada curitibano se tornasse um urbanista e com algumas das ideias mais
destacadas por Lerner, que mesmo atualmente ainda sdo bem definidas pelo

urbanista.

Eu digo ainda que a identidade é um dos componentes mais
importantes da qualidade de vida. Mais do que boa infraestrutura, bons
equipamentos, é muito importante a pessoa se sentir parte, fazer parte,
eu acho que isso é um componente fundamental da identidade
curitibana, da identidade de qualquer pessoa numa cidade. E o papel do
prefeito é fazer com que as pessoas facam parte disso. (LERNER apud
FARIA, 2015, grifo nosso).

Uma cidade além de ser funcional, de fazer com que seus habitantes
desfrutem das maravilhas da civilizagdo, precisa ser bonita. Sim, a
beleza também como profilaxia. [...] [As diversas faixas que poluem
visualmente as paisagens de Curitiba] Acabam transformando nossas
paisagens em uma imensa quermesse sem identidade nem propdésito.
Quando estavamos cuidando do urbanismo, havia medidas legais que
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proibiam esse habito e equipes que retiravam as ataduras que cobriam
o panorama. (LERNER, 2014, p. 123, grifos nossos).8°

Com relacdo a faceta cultural empreendida pela gestdo do periodo 1971-
1975, pode-se perceber, em concordancia com Oliveira (2000), a valorizacdo da
memoria e cultura de certas etnias culturais imigrantes, principalmente italianos,

poloneses e aleméaes.

[...] a celebracdo dos valores alemaes, poloneses e italianos — os mais
privilegiados pela politica vigente — também fazia parte, indiretamente, do
projeto de “modernizagdo” urbana, pela associacéo recorrentemente feita na
cultura nacional entre progresso e imigracdo européia. Cabe destacar que
esse esforco de celebrac@o dos valores das etnias mencionadas continua
rendendo lucros, haja visto a sua importancia na veiculacdo da imagem da
cidade como “europeia”, de “primeiro mundo” etc. (OLIVEIRA, 2000, p. 54).

No entanto, a celebracdo dos valores ligados a essas etnias culturais também
sustentava uma imagem que ia na contram&o do discurso assumido pelo poder
publico, de uma “Curitiba de todas as gentes”. Para perceber isso é necessario frisar
como a construcdo dessa imagem deixou de fora outras fracbes da populacédo da
cidade e de sua historia, como negros e indigenas, minimizando suas presencgas.
Dessa forma, pode-se questionar se a construcdo da imagem do curitibano
empreendida por esse grupo politico era inclusiva o suficiente, por ndo contemplar
certas fracdes da cidade e a pluralidade de sua populacéo. Tal fato se assemelha ao
gue ocorrera em outros momentos da historia da cidade e do estado, quando a
presenca de certas fracdes da populacdo foi também minimizada e, em alguns

momentos, mesmo obliterada.

Com relacdo aos elementos mencionados até aqui, pode-se afirmar que,

durante os anos 1970, as mudancgas promovidas pelas acbes e ideias do grupo

80 Possivelmente, Jaime Lerner travou contato com as ideias de Lynch em seu intercambio em Paris,
no inicio dos anos 1960, quando as mesmas ganhavam evidéncia na capital francesa. Como dito,
por volta dessa época, as criticas dirigidas a arquitetura funcionalista também ganhavam corpo em
outros meios. Um desses exemplos se da com o filme Playtime, dirigido por Jacques Tati, de 1967,
gue se passa em Paris, e teve grande ressonancia nessa época. Nessa producao, senhor Hulot, o
protagonista, vaga por uma Paris sem identidade (somente por um breve reflexo em uma porta, em
que figura ligeiramente a Torre Eiffel, € possivel saber que se trata de Paris), formada por uma
arquitetura funcionalista sem tragos de humanidade, que gera as situagées mais desconfortaveis
para o individuo.
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politico situado no poder publico municipal passavam a valorizar Poty Lazzarotto e

sua obra.

Uma dessas mudancas foi manifesta em entrevista informal realizada com o
arquiteto José Maria Gandolfi, que figurou no grupo politico nucleado por Jaime
Lerner e foi secretario do meio ambiente nos anos 1980. Nos anos 1970, 1980 e
1990, Gandolfi revelou ter indicado Poty Lazzarotto para varias obras, como painéis
e vitrais, isso em virtude de uma caracteristica que, segundo o arquiteto, marcava
Curitiba: a auséncia de obras de arte que ocupassem ou ndo a paisagem urbana.
Tal passagem da fala de Gandolfi articula-se ao planejamento arquiteténico urbano
anterior aos anos 1970, que nao era norteado pelo embelezamento da cidade, tendo
um nuamero discreto de realizacGes de ordem estética, estas mais episodicas, como

as obras realizadas na Praca 19 de Dezembro, nos anos 1950.

Além de serem valorizados na rede formada por membros da nova elite do
planejamento urbano da cidade, o personagem e a obra de Poty Lazzarotto
sintonizavam-se de modo amplo e diversificado a alguns objetivos e expectativas
gue guiaram as ac¢des do poder publico municipal dos anos 1970 em diante. Isso,
em primeiro lugar, pelo artista fazer aniversario no mesmo dia do aniversario de
Curitiba, ser ele préprio um descendente de imigrantes italianos, que utilizava
simbolos ligados a cultura italiana ou polonesa em algumas de suas obras,
acionando sua memoria para produzir um discurso visual da Curitiba do passado,
vivenciada em sua infancia, a qual manifestava prazer em retratar e conversar a
respeito com alguns amigos. Ainda nessa direcao, em Curitiba, do decénio de 1930
aos anos 1960, o restaurante de sua familia fora reconhecido como um dos pontos

tipicos da cidade, voltado a tradicional culinaria italiana.

Em segundo lugar, no inicio dos anos 1970, a valorizacdo de Poty também
estava associada ao seu trabalho em algumas obras publicas, pois, ao fim dos anos
1960, ele havia aprimorado sua pericia técnica nesse género de obras, tal como
ampliado seu reconhecimento como muralista aos olhos de parte da elite politica e
dos artistas locais. Isso, em especial, mediante a obra que compde a fachada do

Teatro Guaira, feita em 1969.

A artista e critica de arte Estela Sandrini, relembra os impactos desta obra na

época.
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Foi uma surpresa porque ele ndo era muralista e faz um mural forte
daqueles. Era para ter sido o Viaro, e ele que fez, e fez um mural que era
novo porque era em relevo. Entdo, aquilo ali foi forte. (SANDRINI apud
FARIA, 2015).

Embora ndo tenham sido encontradas fontes que revelem em detalhe qual
era a percepcao do entdo prefeito Jaime Lerner sobre a obra de Poty Lazzarotto nos
anos 1970, em entrevista formal realizada recentemente, o ex-prefeito de Curitiba e

ex-governador do Parana contou um pouco sobre como observa esta obra.

[...] guando desenhava ele criava, cada tragco dele é um trago que tem um
certo volume. E, ndo € um trago, s6 um traco, ele tem uma profundidade. Eu
diria que é um traco que cria relevos, o proprio traco dele. [...] Entdo, a obra
dele tem uma identidade clara. Tem uma marca muito clara. [...]
Curitiba € o Poty. Curitiba e todos os elementos que marcam a
identidade nossa, desde o piso das calcadas, grande parte é a
presenca do Poty, € a arte do Poty, a paisagem de Curitiba. Quer dizer,
guando vocé vé um desenho do Poty, Curitiba ta presente. Eu tenho
um desenho dele que mostra um tubo e toda a histéria de Curitiba no
tubo de embarque. Entéo, ele retrata, eu diria, ele retrata a identidade
curitibana. Ele, em todas as fases, seja como desenho, seja no
desenho, na gravura, nos monumentos, no piso, nos murais, esta o
Poty. O Poty retrata, em vérios espacos de Curitiba ele captou a
histéria de Curitiba e também do Parand. [...] a arte dele representa
todos os valores [..] que marcam a identidade curitibana. (LERNER
apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Tal passagem remete a algumas concep¢cbes da entdo nova elite do
planejamento — como dito, inspiradas em parte pelo ideario de Kevin Lynch, que se
inclinavam a valorizar a nitidez, a identificacdo, a coeréncia e a expressdo na
paisagem urbana — e a certas caracteristicas que, aos olhos deste grupo politico,
eram particulares a Curitiba e sua populacdo. Tal passagem também remete as
escolhas estilisticas e iconogréficas presentes na obra do artista paranaense.

Evidentemente, se Poty Lazzarotto aderisse, por exemplo, ao abstracionismo,
oportunidades profissionais como as que |lhe foram legadas pelo poder publico e as
circunscritas ao dominio da ilustracédo de livros seriam consideravelmente menores.
Além disso, é preciso frisar que o figurativismo — de contornos nitidos, facilmente
acessiveis e expressivos — que dominava suas gravuras, ilustragdes, talhas,
desenhos, vitrais e painéis apresenta um traco considerado amplamente como
moderno, mas que, em algumas ocasiées — como na obra Parana Vivo —, delineava

determinados simbolos tradicionais locais. Assim, em algumas producgdes, é possivel
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afirmar que ha um conteudo tradicional representado sob a forma moderna. Estas e
outras caracteristicas figuravam na constelacdo de elementos que atraiam as

atencdes do grupo politico mencionado.?!

Além desses elementos, € preciso notar que o personagem Poty Lazzarotto
também correspondia aos interesses simbolicos e politicos da elite dirigente do
periodo, inclinados a campanha de fazer o curitibano ter orgulho de si e de sua
cidade, por representar uma espécie de “tipo ideal” do curitibano que deu certo,
sendo a personalidade nascida em Curitiba mais conhecida e destacada em ambito
nacional nessa época. Por fim, é necesséario pontuar algumas caracteristicas que
estavam implicitas na forte valorizacdo de Poty Lazzarotto nesse periodo: o fato de
ser homem, fisicamente situado no que pode ser chamado de “a norma’,

heterossexual, caucasiano e, como dito, descendente de europeus.

Alguns dos elementos salientados nas Ultimas paginas podem ser observados
com nitidez no primeiro livro com carater biografico em que Poty Lazzarotto esteve

envolvido, editado em 1975, sob os cuidados da Fundacao Cultural de Curitiba.

Com titulo bastante alusivo, a obra Curitiba, de nds, abriga historias da
infancia de Poty e Valéncio Xavier, poeta responsavel pela parte escrita da obra.
Tais historias concentram-se nas peculiaridades da Curitiba da primeira metade do
século XX, relembrando casos, causos, pessoas, habitos, estabelecimentos,
acontecimentos e personagens populares da cidade. Portanto, ambos os autores
acionaram suas memorias para registrar, de modo escrito ou ilustrado,

acontecimentos ou histérias que marcaram as suas infancias.

Esta obra integrava a constelacdo de acbes promovidas pelo poder publico
municipal da época que, por meio da Fundacdo Cultural de Curitiba, editava
publicagbes como esta para trazer “a publico obras que permitam um maior
conhecimento da cidade, seus escritores, historiadores e artistas.” (XAVIER, 1975, p.
05).82

81 Ao final deste capitulo, é realizada a andlise circunstanciada de algumas obras, de modo a abordar
com mais detalhes a substéncia estética presente nessas figuracBes visuais. Esta analise
possibilita tanto a melhor compreensédo das afinidades entre o artista e a elite dirigente, como
entender melhor que caracteristicas tinha a sua obra para interessar tdo amplamente ao grupo
politico destacado.

82 Em vista do espago correspondente a este trabalho, optamos por ndo nos concentrar nos textos
com carater biografico referentes a Poty Lazzarotto. Em um artigo que estd sendo produzido
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Apesar da valorizacdo de Poty Lazzarotto nos anos 1970 por parte do poder
publico municipal, é possivel dizer que este s6 ira atuar com mais intensidade como
promotor de sua arte mediante encomendas de algumas obras publicas que irdo
ocorrer nas décadas seguintes, quando as realizacdes de ordem estética entrardo
com mais for¢a na pauta de acées empreendidas pelo poder municipal e, também,
pelo governo estadual. Tais agbes — diferentemente do que ocorrera, com algumas
excecdes, no periodo 1943-1970 — irdo favorecer mais o didlogo entre arquitetura
urbana e artes visuais, lancando mais oportunidades ao artista paranaense, que,
aliadas a situacdo que em paralelo se esbogcava no mercado editorial brasileiro e a

outras questdes, irdo colaborar para aproxima-lo cada vez mais de Curitiba.

Como serd melhor explicado ao longo das préximas paginas, embora a
suprema parte das obras em que Poty Lazzarotto esteve envolvido na regido de
Curitiba ndo tenham sido feitas no espaco publico livre, nem sob encomenda do
poder publico municipal ou estadual, as obras com este perfil irdo ajudar a marcar
uma certa imagem do artista e de sua obra, tal como ajudar a promover novas
oportunidades para ele, em especial mediante algumas encomendas realizadas pela

iniciativa privada.

3.2 — Poder publico e empresariado: uma configuracédo de aliados

Ao se analisar o numero de murais, painéis, vitrais e outros monumentos em
que Poty Lazzarotto esteve envolvido na regido de Curitiba, um dos dados que
chama atencédo € o niUmero expressivo dessas obras: ao todo 104.

Ao se estabelecer a cronologia dessas produc¢des, comparando o numero de
obras ao longo do tempo, um outro dado chama ainda mais atencdo. Embora o
artista tenha produzido obras como essas na regido de Curitiba ao longo de cinco
décadas, as producdes feitas nos anos 1990 contabilizam 61 obras, ou seja, quase

60% do total das obras foi produzido somente nesse decénio.

atualmente, daremos mais atencdo a tais obras, contemplando a perspectiva de mudanca do
passado identificada na dindmica da memoéria de Poty Lazzarotto ao longo do tempo. Desse modo,
sera feita a comparacéo entre o periodo de sua infancia que foi reconstituido mediante fontes
primarias e os escritos biograficos dos anos 1970 e 1990.
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Esse dado torna-se ainda mais surpreendente quando sdo consideradas
algumas circunstancias em que tais obras foram produzidas. Em primeiro lugar, pesa
o fato de que o artista curitibano faleceu em 1998, portanto, sequer viveu a década
inteira; em segundo lugar, como serda melhor destacado, seu estado de saude era
delicado nessa época, apresentando todo um quadro de internagfes; além disso,
pesa também a idade de Poty Lazzarotto, que em 1991, por exemplo, contava 67
anos. Por fim, tais fatos tornam-se ainda mais surpreendentes ao se considerar o
género das obras mencionadas (a maioria delas murais ou painéis em concreto ou
azulejos, as quais levavam horas que se estendiam por dias e até meses para se
concretizar), que exigiam a presenca constante do artista, para acompanhar seu

andamento e orientar sua execucao.

Tais dados levam a se questionar por que a demanda e a producdo dessas
obras aumentaram de forma tdo expressiva nesse periodo, ao final da vida de Poty
Lazzarotto.

Para responder a esta indagacao, em primeiro lugar, € necessario tracar a
dindmica particular a configuracdo social formada pelos membros dos dois setores
que, empiricamente, demostraram ser 0s mais dependentes da contribuicdo
especializada do artista: o poder publico e o empresariado local, tal como comecar a
entender a posicdo ocupada por Poty Lazzarotto no interior dessa configuracao

social.

Como em outros casos mencionados, a realidade encontrada ao final do
século XX oculta processos de duragbes mais longas, que remetem, pelo menos,
aos anos 1970.

Nos decénios de 1970, 1980 e 1990, em compara¢do com as outras capitais
brasileiras, Curitiba apresentava-se como a cidade cuja regido metropolitana tinha a
menor pobreza do Brasil, tal como a maior parte de sua populacdo pobre nédo se
encontrava em seu ndcleo, mas em sua periferia. Desse modo, houve um
determinado papel reservado a seus municipios vizinhos, que absorveram boa parte
de suas mazelas ambientais e sociais. Tal fato ajuda a explicar como a estrutura
social da cidade teria atuado de modo altamente favoravel para a consecucdo da
politica de planejamento urbano, visto que uma pobreza menos aguda favoreceu

outros investimentos, como a reforma urbana. (OLIVEIRA, 2000).
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Além disso, ha de se ressaltar a pobreza que se acumulava em algumas
zonas em que o municipio de Curitiba fazia fronteira com outros municipios. Como
no caso do bairro Cachoeira, onde nasce o Rio Belém, notabilizado no discurso
publico municipal dessa época por ser um curso d’agua que nasce e desagua dentro
do proprio municipio. Nos anos 1990, este rio, cuja nascente estd situada no
extremo norte da capital, nascia e tdo logo era contaminado pelo esgoto de alguns
moradores que viviam precariamente em uma area irregular aos pés de seu leito. A
estes moradores, situados na Vila Pompéia, faltava uma série de servicos publicos.
Tal fato convivia nessa época com as imagens costumeiramente difundidas pelo
poder publico sobre o rio, os aparelhos e a situagdo social da cidade, que, em

algumas regifes como essa, eram diametralmente opostas.

Um outro exemplo que se alinha ao anterior se dava com a propaganda oficial
que destacava a cidade como “capital ecolégica”, muito embora, na pratica, haquela
época e até hoje nenhum dos rios de Curitiba estivessem ou estejam aptos para
serem utilizados pela populacéo, o que foge muito do discurso ecologico outrora e

mesmo hoje mobilizado, contradizendo-o.

No entanto, como mencionado, o fato da populacdo pobre de Curitiba nédo se

encontrar em seu nucleo favoreceu a reforma urbana.

Com relacao aos anos 1970, também € preciso salientar que um dos eventos
gue marcou essa década foi a instalacdo da Cidade Industrial de Curitiba, que foi
capitaneada pela Companhia de Urbanizacdo e Saneamento de Curitiba (URBS).
Tal empreendimento atraiu uma série de empresas nacionais e estrangeiras que se
instalaram nessa regido, assim gerando empregos e, posteriormente, fortalecendo o
poder publico por meio dos impostos pagos e pela positiva imagem difundida da
cidade e do grupo politico que a administrava. Tal iniciativa gerou algumas
mudancas nessa época, acalentando uma nova dinamica nas relacbes

estabelecidas entre a elite politica e a econémica da cidade.

Como acentua Oliveira (2000), o projeto industrial que implementou a criagao
da Cidade Industrial de Curitiba (CIC) inaugurou um padrdo especifico de
institucionalizacdo no relacionamento entre alguns empresarios do setor industrial e
a administracdo publica da cidade. Este padrdo se manteria ao longo das décadas
seguintes, quando dados lagos de reciprocidade marcariam as relagdes entre certos

membros do poder publico e outros do empresariado local. Desse modo, tanto
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alguns empresarios garantiram para si uma representacdo formal no seio da
administracé@o publica, como a elite do planejamento urbano auferiu certas formas de
representacdo no interior de grandes empreendimentos industriais, figurando esta
elite na composicdo de conselhos administrativos de importantes empresas
nacionais e estrangeiras situadas na CIC. Além disso, também é possivel ver alguns
poucos casos de empresarios que assumiram cargos de alto escaldo nos 6rgaos
publicos, no periodo 1970-2000. (OLIVEIRA, 2000).

Dessa forma, segundo Oliveira (2000), ao longo do tempo vai se formando um

cenario em que

grandes interesses econdmicos e politicos se organizaram em torno de um
projeto de dominacdo que, a0 mesmo tempo em que atende — ou, no
minimo, n&o contraria — suas demandas fundamentais, se legitima pelo
recurso a mistica da tecnocracia. (OLIVEIRA, 2000, p. 184)

Nesse sentido, os lacos estabelecidos entre poder publico e empresariado
fizeram com que houvesse um cenario favordvel as mudancas de enfoque
promovidas pelo poder publico municipal, que ocorreram em boa parte na terceira
administracdo como prefeito de Jaime Lerner (1988/1992), na qual esmaecera,
embora permanecendo ainda, o discurso sobre o sucesso do planejamento urbano
de Curitiba, dando maior lugar as realizac6es de ordem estética e a uma politica de
carater setorial, inclinada ao meio ambiente (OLIVEIRA, 2000). Tendo ligac6es com
esta, as gestdes posteriores, dos anos 1990, manterdo o acento em tais realiza¢des,
cristalizando uma imagem de Curitiba como “Capital ecolégica” e uma cidade dotada
de construgbes espetaculares, ou seja, — como outras metrépoles do planeta

naquele momento — voltada ao espetaculo.

Com relagédo ao ultimo aspecto, a experiéncia de Curitiba situa-se em uma
escala social e temporal mais ampla, marcada pelas consequéncias do processo de
globalizacdo, mediante o qual houve a mudanca nas economias de algumas
cidades, sobremaneira no Ocidente, que se voltaram, entre outras coisas, ao
crescimento da economia cultural. Desse modo, dos anos 1960 em diante, em
muitas cidades floresceu a preocupacdo com a identidade cultural, voltada a

vendagem consciente tanto da cidade como de seus produtos, tornando-se uma
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preocupacao a venda de alguns lugares por meio de certos simbolos caracteristicos
(KING, 1999).

Acompanhando tal movimento, que se acentuou nos ultimos decénios do
século XX, King (1999) destaca como uma nova arquitetura urbana e construcdes

espetaculares podem ser

parte da criacdo de capital simbdlico da cidade [...] por meio da vendagem
da identidade visivel e visual da cidade com a projecdo de imagens novas
para o mundo [...] A medida que a globalizacdo econdmica forca as elites
urbanas a competirem por investimentos e por turismo mundo afora, a
arquitetura e o desenho urbano torna-se uma forma de propaganda. (KING,
1999, p. 136-137, grifos nossos).

Com efeito, segundo King (1999), uma das estratégias usadas na construcao
de uma identidade global para certas cidades foi a busca competitiva pelo
espetaculo, em que projetos de megaconstrucdes tornaram-se a ordem do dia em
diferentes locais do mundo, nestes em que “a fusdo de interesses publicos e
privados sela a relagao dificil e faz a ponte entre elas” (KING, 1999, p. 139).8% Nesse
ponto, King (1999) aproxima-se em certa medida de Debord (1997), que salienta
como uma das caracteristicas da sociedade na qual impera o espetaculo a fuséo
econdmico-estatal, sendo a unido entre a economia e o Estado favoravel ao

desenvolvimento da dominagao espetacular.

Em muitos aspectos o caso de Curitiba aponta para o0s elementos
mencionados, seja pelos lacos de reciprocidade que uniram alguns membros da elite
do planejamento e o empresariado local, seja pela intensa propensdo dada por
ambos as realizacdes de ordem estética — incluindo as parcerias entre ambos para a
concretizacao de tais realizagdes — ou ainda pela criacdo de capital simbdlico por
meio da vendagem de uma imagem visual e visivel de Curitiba, inclinada a certos

simbolos locais.

8 Com relacdo a essas megaconstrucdes, King (1999) cita alguns exemplos, como o projeto de
Defesa de Mitterand, em Paris, a Cupula Milenar (Millenium Dome), em Londres e, em Frankfurt, o
Messeturm, este sendo a maior torre de escritérios da Europa; além disso, ha o exemplo da cidade
de Melbourne, onde a eleicdo de uma prefeitura com plataforma de privatizacéo e livre iniciativa
desenvolveu acgdes de estimulo ao “espetaculo-cartdo postal”, sendo os impostos sobre o cassino
instalado na cidade a fonte principal de receita publica: estando, portanto, a légica financeira por
trds dessas construcdes espetaculares.
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Com relacdo a isso, ja nos anos 1980, mas principalmente durante os anos
1990, pode-se atestar o numero de construcbes e aparelhos criados, voltados a
cultura e/ou ao lazer — que enalteciam tanto o espetaculo, como determinados
simbolos tipicos locais e ecologicos, além das ja mencionadas memaria e cultura de
certas etnias culturais imigrantes —, promovidos pelo grupo politico que estava a
frente tanto da prefeitura como do governo do estado. Entre tais projetos podem ser
citados o Jardim Botanico (inaugurado em 1991), a Universidade Livre do Meio
Ambiente (inaugurada em 1991, contando em sua inauguracdo com a presenca do
oceanografo francés Jacques Cousteau), assim como outros espac¢os culturais e
parques diversos, como o Parque das Pedreiras, onde se localiza a Opera de Arame
(1992), ou os Parques Tingui (1994) e Tangua (1996), o Bosque de Portugal (1994)
e 0 Mirante da Telepar (1992).

Com relagdo ao ultimo, pode-se situar o Mirante da Torre da Telepar como um
caso exemplar da politica executada nessa época, sendo tanto uma construcao
espetacular, como com vistas a perpetuar uma imagem ecoldgica da cidade,
havendo ainda a presenca de simbolos que caracterizam a historia de Curitiba e do

Parand em um painel de Poty Lazzarotto.

Essa construcdo foi feita tanto com vistas ao suporte dos servicos de
telecomunicacdes como para a visitacdo publica. Sua torre tem 109,5 metros de
altura, o que equivale a um prédio de 40 andares. Em seu topo ha um mirante aberto
a visitacdo, com uma visao 360 graus do municipio, situada estrategicamente para
realcar o verde da capital. Além disso, no interior deste local, o painel circular feito
em concreto, realizado por Poty Lazzarotto — na época, convidado pessoalmente por
Jaime Lerner, como revela o convite para a inauguracdo do mirante® —, traz
simbolos caracteristicos da histéria de Curitiba e do Parana, como o pinheiro, a
gralha-azul, o pinh&o, além de simbolos mais ligados as realizacdes do grupo

politico que estava no poder naguele momento, como a estacao tubo.

Portanto, em casos como este, tais constru¢des, assim como o0s painéis de
Poty Lazzarotto (que, em algumas circunstancias, ornam ou compdem tais projetos),

eram reconhecidos como icones particulares de Curitiba e integravam o repertorio

84 Convite para a solenidade de entrega do painel de Poty em homenagem aos trezentos anos
de Curitiba. 25 nov. 1992, as 14 horas. Curitiba: Prefeitura Municipal de Curitiba, 1992. Fundacao
Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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de imagens que colaborava para delinear uma representacdo da cidade em nivel
local, nacional e internacional, em meio a uma politica promovida intensamente pelo

poder publico municipal e estadual.

Um outro exemplo a ser mencionado foi idealizado em meio as
comemoracdes dos trezentos anos da cidade, passadas em 1993, mas concluido
apenas em 1996. Com 5.000 m?, o Memorial de Curitiba se notabiliza como uma
construcdo com alta visibilidade e tracos espetaculares, sendo composta por
estrutura de ferro, com paredes laterais e cobertura feitas em vidro laminado.
Instalada no Centro Histérico da cidade, esta construcdo foi planejada para ser um
espaco moderno que iria abrigar manifestac6es culturais mudltiplas, tal como
preservar e expor a histéria da cidade. Seu edificio tem um projeto arquiteténico
inspirado no pinheiro, um simbolo tradicional local. Em seu interior, h4A uma espécie
de rio de pinhdes, que acentua, em simultaneo, um simbolo local e a ideia ecoldgica,
além de abrigar referéncias a outros simbolos locais e a histéria paranaense, tal

como uma escultura feita em homenagem a Poty Lazzarotto.

Além disso, o Memorial de Curitiba — tal como o Mirante da Telepar e outras
construcdes e aparelhos criados nessa época — traz referéncias explicitas aos
politicos envolvidos em seu projeto, como Jaime Lerner e Rafael Greca. Na época,
sob criticas de que estaria definindo sozinho todos os detalhes necessérios a
execucdo deste projeto, o ultimo, entdo prefeito de Curitiba, respondeu afirmando

que

Tudo foi decidido por mim. O primeiro tragco do prédio, quando eu ainda era
presidente da Comiss@o dos 300 anos de Curitiba, teve a participacdo do
entdo prefeito Jaime Lerner, hoje nosso governador. Dai uma equipe de
arquitetos liderada pelo Fernando Popp, sob a minha supervisdo, concebeu
o prédio. [...] NGs temos que ter a coragem de dizer que a beleza também é
uma fungéo urbana. [...] Esta regido vai florescer como o verdadeiro centro
cultural da cidade. Agora falta a iniciativa privada entender o tamanho deste
investimento e colocar livrarias, antiquarios, bares bons no Largo da
Ordem.85

Com efeito, as criticas recebidas e a resposta manifesta apontam para a
importancia dessas obras para a elite dirigente de entdo, que se inclinava ao

segmento cultural nesse momento e cuidava do mesmo de perto, estimulando

85 GRECA, Rafael. Uma janela para a meméria. Gazeta do Povo, Caderno G, 28 jul. 1996, p. 04.



149

realizacdes de ordem estética como esta. Além disso, o final da fala revela uma das
necessidades organicas do espetaculo, que para existir demanda a colaboracdo do

setor privado.

Um outro exemplo que enaltece a importancia desses icones para a elite
dirigente de ent&o, que revela um pouco sobre a dindmica de certas redes formais e
informais de poder nessa época, da-se com o livro Curitiba: a capital ecologica = the
ecological capital = la capital ecoldgica. Para ser oportunamente difundida em outros
paises, esta obra foi escrita em portugués, inglés e espanhol. A mesma traz imagens
e descricdes de diversas construcdes e aparelhos como os mencionados acima,
enaltecendo o potencial urbano, turistico, social, estético, cultural e ecoldgico da
capital do Parana, sendo formada, também, por textos de politicos, jornalistas e

autores locais.

No discurso manifesto nesta obra, os painéis de Poty Lazzarotto sao
apresentados como um dos cartes postais de Curitiba. Além disso, ha um enfoque
bastante especifico, que realc¢a principalmente os simbolos locais na obra do artista

paranaense.

Poty Lazzarotto (1924-1998) € o maior artista plastico curitibano. Foi
desenhista, ilustrador, gravador, escultor... Executou numerosos painéis,
vitrais e murais, em azulejos e em concreto aparente, em vérias cidades do
Brasil. Em Curitiba os diversos murais retratam aspectos da histdria de
Curitiba e do Parana. (RAVAZZANI, 1999, p. 53, grifo nosso).

O fotégrafo Carlos Ravazzani, um dos autores da obra, conta um pouco sobre
a negociacao para a producao da mesma junto a elite dirigente, tal como a dindmica

necessaria para a editar e publicizar.

Nés fizemos um livro que era sobre o pantanal. Quando nés fomos lancar o
livro do pantanal, nés fomos na prefeitura convidar o Jaime Lerner para o
langamento do livro. Ai, ele falou: “vocés podiam fazer um livro de Curitiba”.
Isso foi numa sexta-feira. Segunda-feira, onze horas da manha, eu tava la
na prefeitura, e disse: “vamos combinar aqui como é que vai ser o livro”. E
ai, fizemos assim, em dois, trés meses nés bolamos o livro inteiro. O Jaime
Lerner j& convidou algumas pessoas, jornalistas que trabalhavam la na
prefeitura ou para a prefeitura pra escrever textos, o Rafael Greca fez dois
textos, as pessoas que escreviam bem, na época, foram convidadas pra
fazer [...] E ai, quando tava quase pronto o livro, o Jaime Lerner disse
assim: “Pode deixar que a prefeitura vai comprar mil’. Na verdade, a
prefeitura ndo comprou, quem comprou foi o IPPUC. Quem era o presidente
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do IPPUC na época era o Cassio Taniguchi. Foi comprado a mando do
Jaime Lerner. O Banco do Brasil comprou mil, mas ele ja se predisp0s a
comprar mil antes de eu comecar a fazer o livro. Foi falado por intermédio
do Jaime Lerner porque eles iam dar uma verba pra prefeitura, porque era
naquela data |4, era setenta e cinco anos da primeira agéncia do Banco do
Brasil no sul do Brasil, que era aqui em Curitiba. E eles queriam de alguma
maneira pagar por alguma festividade. Ai, o Rafael Greca, que na época era
deputado, falou: “ndo, vocés podiam entdo comprar o livro aqui, vocés
compram mil livros”. Tanto que depois eles tiveram que fazer uma jogada,
eles deram o dinheiro pra prefeitura e a prefeitura no mesmo dia passou o
dinheiro pra nés, pra eu dar mil livros pra prefeitura. E ele pediu também pro
Bamerindus comprar mil, o Jaime Lerner pediu. Ai, quando nds imprimimos
o livro, nds ja tinhamos vendido cinco mil livros. Nés acabamos fazendo
vinte mil livros e uma segunda edicdo. Logo depois que lancamos, o Jaime
Lerner foi numa palestra no Canada, que ia ter uma reunido das trinta
maiores prefeituras do mundo, e o Jaime Lerner ia fazer uma palestra sobre
cidades. Ai, ele levou o livro e distribuiram. Na época, 0 pessoal gostou
muito dos lambrequins. (RAVAZZANI apud FARIA, 2015).

As estratégias adotadas para promover Curitiba em nivel internacional surtiam
efeito, difundindo uma nova identidade global altamente positiva da capital
paranaense. Um dos casos que sublinha isso € retratado na autobiografia de Jaime

Lerner e envolve o cineasta norte-americano Francis Ford Coppola.

Pois ndo é que num domingo recebo um telefonema do Alceu Vezozzo
[entdo presidente da rede de Hotéis Bourbon] avisando que Francis Ford
Coppola estava no seu hotel e queria falar comigo? Combinamos um jantar.
Ele desceu com uma camisa havaiana e algumas garrafas de vinho.
Coppola estava escrevendo um roteiro para o filme Megalopolis, que se
passaria numa cidade do futuro, e ao ouvir falar de Curitiba pegou seu aviéao
e com duas a trés escalas veio conhecer nossa famosa cidade. (LERNER,
2014, p. 65, grifo nosso).

Como alguns dos elementos apontados permitem entrever, as estratégias
adotadas para promover uma certa imagem da cidade, que correspondia aos
interesses de alguns membros situados no poder publico, também correspondia aos

interesses de certos segmentos do empresariado local.

Miguel Krigsner, fundador e diretor nessa época da empresa O Boticario,
conta um pouco sobre como a politica implementada pelo poder publico, ao final do

século XX, em certa medida correspondia aos interesses do empresariado local.

Até em termos de qualidade de vida, qualidade de produto, durante muitos
anos Curitiba era a cidade teste no mercado, tanto de produtos como de
pecas de teatro, filmes, Curitiba foi importante assim acho que pelo nivel de
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exigéncia do seu publico, da sua populagdo. Se o negodcio fazia sucesso
aqui possivelmente ia fazer sucesso la fora. E o Boticario naturalmente
pegou um pouquinho dessa magia da cidade também pra se promover, eu
acho que o fato de vir de Curitiba ja gerava uma curiosidade, entéo, foi por
ai. (KRIGSNER apud FARIA, 2015).

Além dos elementos relatados por Miguel Krigsner, em 1990, em sintonia com
a direcdo adotada pelo poder publico, foi criada a Fundacao O Boticario de Protecdo
a Natureza, que apresentava um maior envolvimento com questdes ambientais,
promovendo a¢des como a de plantar uma arvore para cada produto de perfumaria
vendido. Além disso, ao longo dos anos 1990, houve outras agdes de marketing
nessa direcdo, como no caso da criagdo do Clube de Relacionamento Green Boys,
em 1991, que oferecia a seus jovens associados dicas ecoldgicas; ou o
financiamento, por parte da fundacdo mencionada, do Projeto Tamar, realizado em
Paranagua/PR, para a preservacdo da vida das tartarugas marinhas, entre outras

acoes.

Com efeito, a nova imagem de Curitiba difundida pelo poder publico local
atendia, em certa medida, também aos interesses de certa parcela do empresariado
local, colaborando para estreitar os lacos de reciprocidade entre o setor publico e 0
privado. Nessa direcédo, passava a interessar a ambos ndo apenas a obra de Poty
Lazzarotto, reconhecido como o iconégrafo oficial de Curitiba nesse momento, mas
também o proprio personagem do artista paranaense, reconhecido como um dos

individuos emblematicos da cidade.

Alguns dos elementos apontados nas Ultimas paginas podem ser melhor
visualizados mediante uma das obras realizadas em 1984, o painel feito em concreto
aparente intitulado “As Quatro Estagcbes”. Esta obra foi feita sob encomenda para

compor a fachada do entéo recém-criado Hotel Parana Suite.
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FIGURA 11 — PAINEL “AS QUATRO ESTACOES”

LAZZAROTTO, P. 1984. As Quatro Estac¢des, Curitiba/PR.

Com 37,00 metros de comprimento por 10,00 de largura, ao ser concluido,
este foi considerado o maior painel em concreto do Brasil, sendo uma imensa obra
gue acompanha a fachada e todos os 15 andares do prédio do hotel. Da parte
superior a inferior, esta producéo traz os simbolos do sol; um agricultor trabalhando
na terra; uma araucaria. Também aparece um menino soltando pipa e um homem
pegando outra; uma carroga vazia, parada em frente a Igreja da Ordem; o semeador
realizando a semeadura do solo; o guarda-freios em meio a seu oficio; um trem com
a sigla RVPSC; o dirigivel Zeppelin; e trés bailarinas. Os signos do pinhdo e da

Gralha-azul estao espalhados por toda a obra.

Como o proprio nome do hotel revela, junto com os simbolos destacados,
esta obra se alinhava ao discurso politico local da época, que j4 estimulava e
propagava simbolos locais como referéncias particulares da cidade e do estado,
destacando o potencial cultural, turistico, social e econémico da capital do Parana.
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Tais elementos podem ser observados no folder que, na época, fazia a propaganda
do hotel. Este vinha decorado com gralhas-azuis, além de conter o dizer “Em
Curitiba” e uma imagem da fachada do hotel bem destacados. Produzido em inglés e
portugués, o que revela as expectativas de seus idealizadores para com o publico

esperado, 0 mesmo trazia a seguinte mensagem:

Curitiba, cidade-sorriso, oferece a seus visitantes, a passeio ou a
negoécios, um Hotel para se hospedar com luxo, bom-gosto, economia
e extrema personalidade [...] Hotel Paran& Suite, o primeiro de Curitiba
a hospedar exclusivamente em suites [...] Parand Suite em Curitiba.
Seu roteiro ja comega com muita personalidade.®

O painel produzido sob encomenda do Hotel Parana Suite também marca um
novo momento para as construcdes espetaculares na atmosfera de Curitiba, pois, se
tais construcbes comecavam a integrar o repertério de acdes do poder publico,
mediante esta producdo o espetaculo também passava a integrar a Orbita de
interesses do empresariado local, em especial do ramo hoteleiro. Tal fato néo

passou desapercebido nos jornais da época.

Tentar embelezar a cidade através da preservagdo de recantos naturais ou
obras artisticas ndo é exatamente uma novidade entre os 6rgados publicos.
Mas o imenso painel que estd sendo erguido na Praca Eufrasio Correia,
mostrando uma obra de Poty Lazzarotto, tem caracteristicas de coisa nova:
esta é a primeira vez que a tentativa parte da iniciativa privada.8’

Além de ser a primeira vez que tal iniciativa partia do setor privado, também
vale destacar como o0s proprios empresarios do ramo hoteleiro avaliavam esta
iniciativa, que foi o preladio de outras realizadas pelo mesmo segmento empresarial.
Giancarlo Pellizzari, fundador e diretor do Hotel Parand Suite nessa época,
sublinhava que “nossa intencdo é fazer do Parana Suite um novo cartdo-postal de

Curitiba” 8. Além do que, como parte das acdes mobilizadas pelo poder publico da

86 Hotel Parana Suite: o seu estilo de vida em Curitiba — your way of life in Curitiba. Curitiba: Hotel
Paranda Suite, 1985, grifos nossos.

87 Um hotel que é uma obra de arte. Gazeta do Povo, Curitiba, 04 mai. 1985, p. 08, grifos nossos.

88 Um hotel que é uma obra de arte. Gazeta do Povo, Curitiba, 04 mai. 1985, p. 08.
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cidade, o hotel ocupava uma regido considerada histérica, formada pelo prédio
centenario da Rede Ferroviaria Estadual, assim como os edificios da Promopar e da

Camara Municipal de Curitiba.8?

Nesse sentido, a projecdo fomentada pelo poder publico local, que auxiliou na
construcdo de uma certa imagem da cidade aos olhos de outros estados do Brasil e
de outros paises do mundo, que aderia tanto a uma ideia de modernizacdo de
Curitiba como da valorizacdo de certos simbolos tradicionais locais, passava a
integrar o discurso e as a¢fes também de certos segmentos empresariais, como 0
ramo hoteleiro da cidade, interessando diretamente a este segmento. Dessa forma,
ao aderir ao espetaculo, tal como ao reproduzir simbolos como a gralha-azul e a
araucaria, o ramo hoteleiro da cidade visava atender as expectativas dos turistas e
empresarios que vinham a Curitiba, incorporando os signos publicizados pelo poder
publico, tal como o discurso sobre o seu autor oficial mais difundido, Poty Lazzarotto.

Com relacdo ao ultimo aspecto, € preciso perceber que ndo apenas passava
a interessar a obra, mas também o personagem do artista, considerado um dos
simbolos de Curitiba. No ramo hoteleiro, em especial, isso € nitido, dada a
frequéncia com que os hotéis passaram a usar o nome do artista com finalidades de
marketing. No Hotel Parana Suite, por exemplo, havia o “Saldo Parana” e o “Salao
Poty Lazzarotto”. Além disso, como salienta em entrevista informal Lucimara de
Fatima Delamuta, responséavel pela area de marketing do hotel, tal como alguns
jornais dessa época, pouco apdés a construcdo do mencionado painel, houve
algumas pontuais acdes de marketing envolvendo a obra e o nome de Poty
Lazzarotto, como o0 evento em que aquela foi escalada pelo alpinista paranaense
Waldemar Niclevicz, em 1989; e o IV Festival de Inverno, em 1998, no qual havia
uma sopa a base de pinhdes, nomeada “sopa Poty”. Em outro hotel da cidade, o
Lancaster, também foi feita uma sala com o nome do artista, além de haver dois
vitrais realizados pelo mesmo. Um outro exemplo se da com o Hotel Araucéria, que
tem em seu hall um imenso painel em madeira gravada, feito pelo artista, que, além
de conter simbolos locais como a araucaria, conta a historia de seu proprietario, o

empresario Hugo Peretti.

8 Tal regido continuou a ser valorizada nos anos seguintes, integrando-se a mesma, em 1997, o
Shopping Estacao, localizado justamente onde fora o prédio da rede ferroviaria.
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Mediante a cronologia das obras e da iconografia mobilizada por Poty
Lazzarotto, é possivel perceber como a dindmica dessas redes também se inscreveu

em producdes como essas.

Ao se identificar os simbolos usados pelo artista nas obras feitas na regido de
Curitiba ao longo do tempo, pode-se afirmar que algum ou alguns dos simbolos
regionais mais usados na referida regido aparecem em 14 das 58 obras feitas sob
encomenda do setor privado.®® No entanto, é fundamental perceber que esses
simbolos s6 comecam a aparecer nas obras encomendadas por este setor no inicio
dos anos 1980, sendo inexistentes nas obras solicitadas pelo mesmo nas décadas
anteriores. Isso se inicia com 0 marco que orna a entrada do Clube Curitibano, em
1982, passando ao Hotel Parana Suite em diante, ou seja, quando passam a se
estreitar mais os lacos de reciprocidade entre o setor publico e o privado. Com isso,
0 espetaculo, tal como certos simbolos regionais passavam também a integrar o

repertorio de acdes e imagens mobilizadas pela iniciativa privada.

Além de revelar como a dindmica dessas redes se cristalizou nas obras,
esses produtos artisticos também permitem qualificar melhor essa dinamica. Se nas
décadas anteriores aos anos 1980, a simbologia regional inexistiu nas obras
encomendadas pela iniciativa privada, na producédo realizada para o Hotel Parana
Suite, por exemplo, estes simbolos sdo densamente mobilizados, havendo, além
dos quatro simbolos regionais mais usados na obra de Poty Lazzarotto, outros que
remetem a histéria de Curitiba. Tal fato, aliado aos dados apresentados, remete aos
interesses simbolicos, politicos e econdmicos do empresariado e do poder publico
local, realcando a estreiteza dos lagos e delineando com vivos tracos a intima
sintonia presente nesta relacdo nesse momento. Assim, revelando o completo

entrelagamento entre esses setores.

Conforme os elementos destacados nas ultimas paginas e outros que serao

levantados a seguir, pode-se ver a destacada posi¢cdo que Poty Lazzarotto ocupava

% Como sera melhor destacado ao longo desse capitulo, os simbolos regionais mais usados por Poty
Lazzarotto sdo, em primeiro lugar, a araucaria, seguida pelo pinhdo, a gralha-azul e o0 semeador.
Com relagdo a obra feita sob encomenda do Hotel Parand Suite, nao foi descrita uma analise
minuciosa, que envolva elementos estéticos, porque estes serdo melhor expostos na Ultima parte
deste trabalho. Isso, em vista do espaco que a mesma analise ocuparia e pelo fato de que os
mesmos elementos também aparecem na analise da substancia estética presente nas obras
destacadas ao final do trabalho, o que faria com que se repetisse em profusdo os mesmos
elementos.
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nessa configuragdo social. Isso, seja pela forma particular como sua obra e
personalidade eram valorizadas nas redes mencionadas, seja ao se objetivar os
pontos de vista dos comentadores da trajetdria analisada, ao desvendar o que esses
individuos — que estavam ou estdo diretamente inseridos nos setores sociais

mencionados — tém a dizer sobre o artista.

Nesse sentido, os interesses e desejos do experiente Poty Lazzarotto
sintonizaram-se aos interesses da elite dirigente e do empresariado local. Se, por um
lado, seu trabalho atendia com pericia aos interesses simbolicos, politicos e
econdmicos dos individuos que formavam essa configuracdo; por outro, 0s anseios
mais significativos do artista podiam encontrar uma solucdo decisiva e altamente
satisfatoria mediante as encomendas que passaram a ser solicitadas com bem maior

énfase nesse periodo.

Assim se constituiu a velada e mutua dependéncia que marcou o
relacionamento entre artista e clientela, que é melhor compreendido ndo apenas ao
se descortinar os interesses desta ultima, mas também pelo que fazia ou ndo sentido
aos olhos de Poty Lazzarotto — aqui entendido ndo apenas como um artista, mas,

sobretudo, como um ser humano.

3.3 Os desejos do experiente Poty Lazzarotto

Quais desejos dominavam a vida do experiente Poty Lazzarotto?

Uma alternativa que ajudou a responder esta questdo — e certamente pode
ajudar em outros casos — nos foi dada ndo apenas por esta pergunta, mas também

pela via contraria: ao se questionar o que o individuo ndo suportaria de modo algum.

Nos anos 1980 e 1990, dois desejos figuravam no patamar mais elevado para
0 experiente Poty Lazzarotto: continuar a produzir a arte que, por diferentes motivos,
tinha um elevado significado para ele; e o desejo de manter sua arte e seu acervo a

disposi¢éo do publico.

Poty Lazzarotto ndo suportaria deixar de ser artista, deixar de produzir arte.

N&o era alguém que um dia chegaria a constatacdo de que seu servico foi cumprido



157

e se aposentaria. Para ele, a arte ndo era um papel social, como uma profissdo ou

algo semelhante, que se daria por encerrado.

Ele vivia em um mundo que se tornou um universo de saudosas lembrancas,
mas também de algumas incertezas e decepcdes. Ele experimentara o auge e,
naquele momento, praticamente o ocaso como ilustrador; perdera a esposa que
amava e fora sua Unica companheira em tantos anos; vira amigos falecerem e cada
vez mais sentia os efeitos do adoecimento devido ao cancer pulmonar. Ao final de
sua vida, o elevado significado que a arte tinha para ele interligava-se a alguns

desses e de outros eventos.

O ocaso como ilustrador. Pode-se afirmar que este fato estava muito além de
ser apenas uma frustracdo profissional, ao se perceber o elevado significado que a
arte tinha para sua vida, a energia dedicada ao longo dos anos a ilustracédo de livros
e o fato de, apesar de trabalhar em outras producgdes, ter investido a maior parte de
suas fichas na carreira como ilustrador.®® A tal frustracéo ligava-se a queda no valor
e na demanda por sua contribuicdo especializada, junto com o prestigio que
possuia, culminando na sensacao de ver seu oficio tornar-se obsoleto no interior do

mercado que o consagrara nas décadas anteriores.

A morte de sua esposa, em 1985, também foi um evento que impactou
profundamente sobre sua vida. Célia Neves e Poty haviam se conhecido na primeira
estadia dele na Franca, em 1946, quando ela era diretora da Casa do Brasil em
Paris. Apds perdurar, o0 romance culminou no casamento de ambos, em 1955. Com
o passar do tempo, Célia tornar-se-ia tradutora da Biografia de Sigmund Freud, de
H. Jones, além de partilhar interesses culturais e intelectuais com o marido, sendo
gue ambos cultivaram um imenso acervo de obras de arte. Embora poucos dados
tenham sido encontrados sobre Célia Neves ao longo desta pesquisa, pode-se
afirmar também que ela foi filiada ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). Além
disso, alguns autores que Poty ilustrou também eram amigos da esposa, como

Darcy Ribeiro e Carlos Drummond de Andrade, este que a namorara na juventude.®?

91 Com relacdo a este aspecto da trajetéria profissional de Poty Lazzarotto, vale a pena considerar o
levantamento feito por Lourenco (2001, p. 07), que constatou a auséncia de referéncias ao nome
do artista como um gravador pioneiro e sua ndo inclusdo em alguns livros sobre a histéria da
gravura e das artes no Brasil, sendo reconhecido mais como ilustrador do que como gravador.

92 RIBEIRO, Darcy. Poty Lazzarotto. Gazeta do Povo, Curitiba, 09/05/1998, Caderno G, p. 04. Museu
Oscar Niemayer, Centro de Documentacao e Referéncia, Pasta 15, nimero 161, Curitiba/PR.
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O profundo impacto da morte de Célia sobre Poty Lazzarotto remete a
reflexdo de Simmel (1971) sobre a diade, esta sendo compreendida como a forma
de sociacdo que diz respeito a apenas duas pessoas. O carater diferenciado desta
forma de interacdo consiste no fato de sua existéncia depender exclusivamente da
existéncia de seus membros. Assim, a diade depende completamente de cada um

de seus dois membros

para sua morte, ndo para sua vida: para viver precisa de ambos, enquanto
gue, para morrer, lhe basta um. Esta situagado ira influenciar a atitude
subjetiva do individuo em face da diade [...] Faz da diade, um grupo
gue se tem, simultaneamente, por ameacado e insubstituivel; lugar,
portanto, de uma auténtica tragicidade sociolégica, assim como da
problematica sentimental e elegiaca. (SIMMEL, 1971, p. 135, grifos
Nossos).

Com o impacto da morte da esposa, Poty imediatamente fez a doagédo de
parte do acervo de obras de arte que reunira com ela a Fundacédo Cultural de
Curitiba. Esta doacao foi motivada pelo acordo simbdlico que fizera com Célia, no
qual ambos se comprometeram a realizar a doagcdo assim que um dos dois
falecesse, a fim de assegurar o destino do acervo e a disponibilidade do mesmo

para com o publico.

A doacao do acervo ocorreu na gestdo de Roberto Requido como prefeito de
Curitiba (1986-1988), e foi altamente publicizada nessa época. No entanto, o artista
guardou consigo a suprema parte de suas obras autorais. Isso, em parte, por ver o
acervo que doara ndo ser posto a disposi¢do do publico de modo amplo e integral,

como desejava e acordara com a Fundacéo Cultural de Curitiba.%

Com efeito, as a¢cbes do artista paranaense indicam que ele ndo suportaria
ver a obra pela qual dedicou uma vida ser dissipada, assim como teve ojeriza em ver

0s bens que doara ao poder municipal ndo serem postos a disposi¢éo do publico.

9 Neste acervo, poucas obras eram de Poty Lazzarotto, havendo objetos pessoais e obras de outros
artistas nacionais e estrangeiros. Em 1980, o artista ja havia firmado um acordo com a Fundagédo
Cultural de Curitiba, que foi cumprido durante os anos seguintes. Neste acordo, apds vender a
Fundagédo Cultural 250 gravuras, Poty se comprometeu a doar com certa constancia producdes a
Casa da Gravura. Anos antes, nos anos 1970, o pai do artista, Isaac Lazzarotto, também doara a
Fundacao Cultural de Curitiba seu acervo particular, sendo este muito pouco exposto.
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Ele ndo suportaria saber que todo o esfor¢co ao qual dedicou uma vida, todo o

acervo de obras de arte que ele produziu e reuniu, tivesse sido em vao.

Além dos elementos mencionados, vale salientar que, ao longo de diferentes
entrevistas, a relacdo do artista com a bebida alcodlica surgiu e, nestes casos, foi
pedido sigilo. Assim, é dificil compreender melhor o que o motivou ao vicio, em que
periodo ou periodos este ganhou mais espaco em sua vida, que efeitos ele teve
sobre sua salde. E possivel que a depressdo que o levou ao vicio tenha sido
acalentada pelas mudancas profissionais ou pela morte da esposa ou mesmo por
ambas. Ou ainda que tenha sido algo surgido na juventude e que o tenha
acompanhado por anos, tal como alguns casos vistos na boemia artistica carioca em

gue ele se inseriu a partir dos anos 1940. Esta questdo permanece em aberto.

Nos ultimos anos de vida, em meio a esse contexto instavel e de mudancas, a
arte Ihe conferia o poder de dar coeréncia ndo apenas ao passado, através de suas
memdrias, ou ao presente em que produzia intensamente — fosse para si ou para
encomendas, ou ainda para presentear amigos, mecenas, familiares e conhecidos
—, mas também ao futuro que, aos seus olhos, apdés sua morte, esta mesma arte Ihe

continuaria a legar.

Conjuntamente a isso, a arte era a ferramenta com a qual ele construia uma
imagem satisfatéria e coerente de si. Conforme destaca Pollak (1992), o sentido do
sentimento de identidade € a imagem que um individuo adquire ao longo da vida
referente a ele proprio, ou seja, € a imagem que constréi e apresenta aos outros e a
si préprio, para acreditar na sua representacéo, mas, também, para ser percebido da
forma como quer ser percebido pelos outros. Além disso, pode-se dizer que a
memoéria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, na medida em
gue ela é também um fator essencial do sentimento de continuidade e de coeréncia
de um individuo ou mesmo de um grupo em sua reconstru¢cdo de si. (POLLAK,
1992).

Desse modo, a construcdo da identidade é um fenémeno negociado,
produzido em referéncia aos outros e seus critérios de admissibilidade e
credibilidade; assim, memoria e identidade ndo sdo fendmenos que possam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo social (POLLAK,
1992). Somando aos elementos apresentados, vale salientar que a identidade é

também um fenbmeno expressivo, por isso depende dos meios expressivos
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disponiveis para o individuo ou a comunidade, como a arte, sendo esta um recurso
maleavel, que oportuniza ndo s6 a variedade, mas, também, a intensidade da
expressao (BARBU, 1980).

Com efeito, a arte de Poty Lazzarotto foi a ferramenta encontrada para
apresentar e negociar uma imagem do artista que correspondia a autoimagem
elevada que ele fazia de si, em meio as turbuléncias passadas e presentes em sua

vida.

Em algumas oportunidades pode-se entrever tais elementos na fala do artista,

como no caso de um trabalho realizado para o grupo escolar Positivo, em 1996.

Dentro das propostas de trabalho que recebo, sempre acabo optando
pelo tema que acrescente conhecimento ao meu dia-a-dia como artista
[...] Tenho um interesse muito grande em acompanhar a juventude
atual e, através deste trabalho, pude entrar em contato com o mundo
deles que, na verdade, é muito diferente do meu. [...] Este foi o tipo de
trabalho que fiz com muito prazer, e, por isso, espero ter
correspondido as expectativas dos professores e alunos do Positivo,
através deste painel, o qual considero uma Otima forma de
comunicacdo para o dia-a-dia de preparacdo de quem quer vencer no
futuro.®*

Nesta, como em outras passagens de sua fala, € possivel perceber o elevado
significado que a arte possuia em sua vida, materializando-se como um projeto
desafiador para o artista, que o estimulava a pesquisar, produzir e, em um sentido
mais amplo, a viver fazendo aquilo que gostava e desejava. Além disso, era uma
ferramenta para lidar com algumas de suas inquietacdes cotidianas e os temas que
despertavam seu interesse. Por fim, na arte também estava a maior parte das cartas
gue dispunha para negociar com 0s outros a autoimagem elevada que nutria de si,
ao corresponder as elevadas expectativas depositadas em seu trabalho. Assim,

entre as fontes de estima que possuia, a arte era a principal.

Sem duvida, ele sentia um grande prazer através do trabalho, mas néo era
apenas isso. A imagem que ele tinha de si como artista ndo estava separada da

imagem que tinha de si como ser humano.

94 LAZZAROTTO, Poty. Positivo inaugura sede modelo para o vestibular. Gazeta do Povo, Curitiba,
25 fev. 1996, p. 17, grifos nossos. Fundacédo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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Para além de sua trajetoria profissional, de modo constante e fluido, em todas
as esferas da vida a arte estava presente. Em seu acervo particular existem diversos
desenhos feitos para presentear amigos ou familiares, para se comunicar e
expressar algo as pessoas que conhecia. Também nas entrevistas isso ganha
evidéncia. Jaime Lerner, por exemplo, conta como foram 0s presentes que recebera
do artista paranaense quando suas filhas nasceram ou como Poty se portou ao ter
que formalizar um requerimento ao prefeito para solicitar obras na regido da casa de

seus pais.

[...] cada vez que nasceu uma filha minha, ele me doou, doava um desenho,
alguma coisa que marcou o nascimento delas. [...] Eu me lembro uma coisa
incrivel. Ele uma vez, ele queria fazer um pedido, uma coisa que estava
acontecendo na casa dos pais dele, que ja tinham falecido, mas ele me fez
um requerimento pedindo providéncias, em frente a alguma coisa que a
prefeitura tinha que fazer pra acertar o piso, a calgcada em frente, ndo me
lembro bem, e ele fez o requerimento com um desenho. No desenho ele
mostrava a casa, 0 numero da casa, a rua e as maquinas da prefeitura ali
fazendo alguma coisa, e eu dei o despacho em cima daquele desenho. E,
s6 que eu ndo achei mais esse desenho. Eu nunca vi um pedido tao claro,
s6 com um desenho e eu despachei [...] (LERNER apud FARIA, 2015).

Estela Sandrini e Rozério Machado também contam a experiéncia de convivio
com o artista, enaltecendo o papel da arte nas relacfes cotidianas. O que também
foi expresso, embora sem muitos detalhes, na fala de Poty Lazzarotto.

Entdo o Poty disse assim: “desenhe tudo, olhe tudo e desenhe, quer ver?” E
tirou a canetinha e comecou a desenhar o gargom, 0s pratos que a gente
comeu, sempre conversando e desenhando [...] Entdo era uma pessoa
assim, que falava pouco, desenhava muito e transmitia muito o que ele
fazia. (SANDRINI apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Posso dizer que quando ele estava parado ele estava desenhando. Em
cinco minutos ele fazia um desenho. Eu tenho o privilégio de, um dia, nds
estavamos esperando, eu lendo o jornal, e ele me desenhou. Eu tenho
muitos momentos que eu, porque o Poty tinha muito sentimento. Muita
gente, sabe, achava, mesmo o0s que conviveram com ele, talvez achavam
gue, sabe, ele ndo se preocupava muito com as outras pessoas. Mas isso
ndo era verdade. Eu era um amigo que ele me protegia bastante.
(MACHADO apud FARIA, 2015).
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Tenho prazer em desenhar. Faco o que tenho necessidade de fazer, se
expressar de alguma maneira. Sempre acabo num desenho.%

Estes e outros depoimentos permitem entrever o papel da arte para um
individuo mais timido, que a utilizava para expressar sensacdes e sentimentos que,

possivelmente, tinha dificuldades em expressar de outro modo.

Com frequéncia ele recebia honorarios pelos servicos prestados. No entanto,
nao é possivel supor que o dinheiro ficasse a frente dos desejos mencionados,

sendo, neste caso, mais um meio para atingi-los do que o oposto.

A prova terminal de que o dinheiro ndo figurava no mesmo patamar dos
desejos mencionados aos olhos de Poty Lazzarotto se alimenta do fato de que, se
ele quisesse se desfazer de boa parte do seu acervo autoral — portanto, dissipando-
0 —, nao precisaria trabalhar nunca mais e teria uma vida financeira bastante
confortavel. No entanto, suas a¢des e aquilo que podemos depreender mediante o
cruzamento de fontes diversas apontam para 0 oposto, e convergem com 0s desejos

mencionados.

As informacdes presentes em algumas entrevistas também apontam na
mesma direcdo. Como nos casos de Carlos Ravazzani, Eduardo Schulman, Estela

Sandrini e Rozério Machado.

Muitas dessas coisas, por exemplo, agéncia de propaganda, é 6bvio que a
agéncia esta cobrando de alguém e pedia pra ele, légico que pagaria pra
ele. Mas, se ndo pagasse também ele ndo dava a minima bola [...] Mas,
nessa época, o Krieger queria cobrar algum da gente, mas nés nao
pagamos nada porque o Poty ndo cobrou nada. (RAVAZZANI apud
FARIA, 2015, grifos nossos).

Na época, eu tinha uma empresa voltada pra campanhas, ndo era pra
brindes de empresas, era pra campanhas de estimulo pra funcionarios, ndo
€. E, ndo eram propriamente brindes. E ai tudo muito facil, ia na casa do
Poty, dizia 0 que eu precisava, ele dizia o pre¢o, mas néo tinha muita
nocdo de valores, ndo €, e a gente procurava ser correto nas coisas.
(SCHULMAN apud FARIA, 2015, grifo nosso).

Olha, eu acredito que pode ter, mas ele nunca pensou como auxilio
comercial, isso deu a ele uma liberdade muito grande, sabe. Alguns artistas

9% LAZZAROTTO, Poty. “Sempre acabo num desenho”. Gazeta Mercantil, Sdo Paulo, 30/03/1998, p.
D7. Entrevista concedida a Nelson Monteiro.
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sdo mais comerciais. Pouquissimas pessoas podem dizer “eu comprei uma
obra do Poty”, “Eu comprei uma gravura do Poty”, porque ele ndo era
comercial. Ele tinha a tranquilidade, ele ganhava dinheiro com ilustracdes e
tudo, mas néo era uma pessoa comercial. (SANDRINI apud FARIA, 2015).

O Poty ndo se tocava muito com dinheiro, ndo é. Ndo sei se ja te
disseram isso [...] Mas, dinheiro pra ele, p6 era, o dinheiro, ele nunca
imaginou, nunca pensou em fazer economia, nunca pensou em fazer
poupanca, nunca pensou em aplicar dinheiro, sabe [...] Uma vez eu vi
alguém ir no atelier dele, pegar dez desenhos e pagar um sé. E ele
pegou o cheque e disse: “pd, pagou um sé6”. Mas tudo bem, fazia parte
da confianca que ele tinha. (MACHADO apud FARIA, 2015, grifos
Nossos).

Além disso, com certeza o dinheiro era necesséario para manter o estilo de
vida que apreciava, bastante ligado a lazeres culturais que, logicamente, n&o
estavam dissociados da arte. Como relata Rozério Machado, que, além disso, revela
guando e como o artista passou a receber um maior valor monetario pelos servicos

prestados em Curitiba, o que favorecia suas aspiragdes principais.

O que alimentava ele ultimamente era o aspecto cultural, o que estava
acontecendo no Brasil. E, naquela época, o jeito mais facil pra ele era ler
jornal. Quando ele ndo estava trabalhando, estava lendo jornal, s6 parte
cultural. Ele gostava também de comer bem, bom queijo, bom chocolate.
Gostava de massa, yakisoba. E gostava de viajar, curtia muito viajar.
Quando ele voltava parece que voltava rejuvenescido. Entdo, eu acho que o
gue deixava o Poty feliz era o aspecto cultural, estar sempre atualizado
culturalmente. [...] Sim, [Poty era pago] quando era contratado por 6rgdos
publicos e quando era contratado por empresas também. Inclusive, eu,
desde o primeiro trabalho que eu trabalhei com ele [no Palacio Iguagu, em
1987], eu ndo sabia como cobrar. O secretario de obras da época chegou
pra mim: “Machado, eu vou ter que confiar em vocé, vocé vai ter que me dar
o custo exato dessa obra”. Ai fiz todo o calculo, pus 0 meu percentual em
cima e ele disse: “o Poty t4 cobrando metade do que vocé ta cobrando e ele
é o artista” [...] E ai, a partir da segunda obra, eu conversei com ele. Eu
disse: “Quanto o senhor vai cobrar?”, ele me respondeu e eu disse:
“Nao, senhor. O senhor é quem faz as obras que estao por ai, o senhor
tem que cobrar no minimo trinta por cento a mais do que eu estou
cobrando, o senhor é o artista”. Entdo, na realidade foi ai que ele
comegou a ganhar dinheiro também, sabe. (MACHADO apud FARIA,
2015, grifos nossos).

Em um momento em que o valor monetario e a demanda como ilustrador
diminuiam, os painéis, murais, vitrais e outros monumentos, que eram

encomendados principalmente em Curitiba, colaboravam para manté-lo trabalhando,
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produzindo sua arte e, também, impediam que ele tivesse de se desfazer com

grande frequéncia do acervo que desejava manter reunido.

Junto com outros fatores, tal fato favoreceu para que, cada vez mais, ele se
aproximasse de Curitiba, culminando em seu retorno, em 1990. Além disso, num
momento em que ele vivenciava o0 mencionado ocaso na carreira como ilustrador, as
oportunidades em Curitiba, cidade que adquiria um elevado capital simbdlico ao final
do século XX e da qual ele ja era visto como o “iconégrafo oficial”, poderiam, além
de nutrir seus principais desejos, corresponder a autoimagem elevada que tinha de
Si.

Um outro motivo que favoreceu a volta de Poty Lazzarotto a Curitiba nessa
época foi também a soliddo propiciada pelos amigos e conhecidos que, com o
tempo, faleceram. Também é necessario pontuar como o elevado significado da arte
ligava-se nessa época com seu estado de saude. Tais elementos podem ser
percebidos, em especial, nas falas de Estela Sandrini e de Rozério Machado.

[Poty Lazzarotto voltou para Curitiba] Para ser cuidado. Ele estava muito s6
la [no Rio de Janeiro] e o Jodo [Lazzarotto] trouxe ele para ca porque ele
estava muito s6 e ele ndo suportava a soliddo. Entédo ele veio e o Jodo
cuidou dele. (SANDRINI apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Acho que a arte foi a terapia que manteve ele vivo até o Ultimo dia. E a
Ultima vez que eu internei ele, ele saiu da mesa de trabalho dele pra ir pro
hospital e do hospital ndo voltou mais, entendeu. Entdo, ele realmente
trabalhava porque o trabalho era o maior remédio pra ele. (MACHADO apud
FARIA, 2015).

A obstinacdo pelo trabalho, mesmo tendo um fragil quadro de saude, é
percebida mediante outras fontes, como em uma fotografia na qual é visto o artista,
apesar de estar de bengala, em cima de um andaime, orientando a execucao de

uma das obras feitas sob encomenda da empresa O Boticario, em 1993.
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FIGURA 12 — POTY LAZZAROTTO EM TRABALHO PARA A EMPRESA O BOIJCARIO

e ——
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FONTE: Maria Esther Teixeira, Curitiba/PR.

Apesar de necessitar da bengala, o artista ainda participava de obras como
esta, subindo em andaime e orientando sua execucao: a existéncia dessa imagem
vocifera aos olhos um desejo que s6 poderia ocupar o patamar mais elevado das
aspiragdes de um individuo. Somente assim se justifica o esforco despendido, em
meio a uma fase delicada de recuperacgao, aos 69 anos de idade.
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Por fim, vale mencionar que sua volta a Curitiba também se devia as
interacbes de Poty Lazzarotto com os membros da elite politica da cidade, cujas

ambicdes e projetos ele conhecia, e nas quais sabia que estaria inserido.

Bem, ele nédo falava em politico. Mas a gente sabe da sensibilidade de
alguns politicos. Eu acho que Jaime Lerner e Rafael Greca, de todos os
politicos, foram os que a gente sentia que tinham uma satisfacdo muito
grande de estar junto com o Poty e, sabe, de apreciar a obra do Poty
mesmo, de valorizar a obra do Poty. [...] Eu sei que ele gostava de
Curitiba. Se eu pudesse dar um palpite, eu ia te falar que ele sentiu, eu
acho que ele queria fazer esses painéis. [...] Bem, mas acho que a
pretensdo dele, eu desconfio, como ele tinha uma amizade com o
Jaime Lerner, ndo sei, eu imagino, que ele pensou em vir pra Curitiba
pra executar painéis, s6 ele ndo imaginou que ia fazer tantos. Mas, ele
tinha muita satisfacao de fazer os painéis, eu acho que ele achou que
era o momento, ele estava velho, néo €, viavo, tinha o irméo aqui, la ele
ndo tinha ninguém. Entdo, aqui eu acho que ele se achou mais
amparado, sabe. Ele tinha sentimentos, ele tinha muitos amigos aqui.
(MACHADO apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Desse modo, projetos de megaconstru¢des que habitavam o espac¢o publico
livre correspondiam aos interesses ndao apenas dos grupos envolvidos em sua

producdo, mas também do artista.

Isso é perceptivel em projetos como o “Museu de Rua”, que visava integrar a
Travessa Nestor de Castro ao Centro Historico de Curitiba, no qual foram
concebidos dois painéis de Poty Lazzarotto. Devendo ser conservado como artefato
histérico da cidade, tal empreendimento levava simbolos que atendiam aos
interesses simbolicos e politicos da elite dirigente — pois remetiam e remetem
diretamente as realiza¢gdes de um determinado grupo politico —, além de atenderem
ao desejo de Poty Lazzarotto de manter sua obra a disposicao direta do publico, o
que fazia com que tais obras, situadas no espaco publico livre e feitas para perdurar

no tempo, tivessem um valor diferenciado no discurso manifesto pelo artista.

Os painéis séo vistos diariamente por milhares de pessoas. Um quadro,
nao, fica restrito a quatro paredes e é apreciado apenas pelos amigos do
dono [...] A litografia também é boa, pois da para fazer em série de 25, o
gue da acesso a muitas pessoas também.°6

9% LAZZAROTTO, Poty. Poty fard painel para Telepar. O Estado do Parana, Curitiba, 21/08/1992.
Entrevista concedida a Raquel Santana.
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Com relacdo ao exemplo mencionado, vale a pena destacar a observacao de
Argan (1998), que, levando em consideracao que o entendimento de centro historico

se refere a parte de uma cidade que ndo pode ou ndo deve mudar, pontua que o

conceito de “Centro histérico” pode ter uma utilidade pragmatica, mas é um
falso conceito. Por que algumas partes da cidade deveriam ser “histéricas” e
outras “nao-histéricas”™? A cidade é, in toto, uma constru¢do histdrica.
(ARGAN, 1998, p. 260, grifo do autor).

No que concerne a Poty Lazzarotto, vale perceber, também, que havia uma
grande vantagem instituida pelo sistema de relacbes da capital paranaense, pois
nesta nao havia muitos artistas com quem poderia concorrer, fato que certamente
colaborou para sua valorizacdo e favoreceu o processo de consagracao
experenciado por ele. Em nivel intermediario, este fato remete duplamente as
relacbes entre centro e periferia, salientadas por Castelnuovo e Ginzburg (1998),
nao apenas por se tratar de um artista beneficiado por uma concorréncia
consideravelmente menor do que a vivenciada em outros centros do pais, como
também por ser um caso tipico de um artista que saiu cedo de sua terra natal,
fixando-se em um centro artistico, voltando a residir e a se dedicar com mais énfase

aquela somente ao final de sua vida.

Por fim, vale mencionar que mediante tais imagens negociadas (MICELI,
1996; LOURENCO, 2001) foram atendidos os desejos de Poty Lazzarotto. A
felicidade manifesta em seus depoimentos dessa época, apesar da doenca que o
abatia, também salientada pelas pessoas mais proximas a ele, espelha essa ultima

possibilidade.

Adoro Curitiba e acho que ndo é a toa que nasci no dia do aniversario da
cidade. Curitiba e eu temos uma relagdo de amor indissollvel, e por isso
sou até suspeito para falar de Curitiba. Acho esta cidade 6tima. O melhor
lugar do mundo para quem gosta de viver plenamente, aproveitando tudo o
gue a vida tem de bom. Morei por mais de cinquenta anos no Rio de
Janeiro, |4 aprendi muito e conquistei espagos, mas voltei para ca porque
aqui é onde esta minhas raizes e onde consigo ser completo. E 0o meu
lugar, ndo tenho nenhuma divida disso.%”

97 LAZZAROTTO, Poty. Curitiba na opinido de algumas ilustres figuras. Gazeta do Povo, Curitiba,
29/03/1996, p. 13, grifo nosso.
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Mas, a satisfacdo dele, eu acho que até esses trabalhos que ele fez
superou a doenca, sabe. Ele sentia muitas dores, mas nunca gemeu,
nunca disse: “olha nao aguento, ta doendo”, ndo. Eu acho que ele teve
dois momentos: o momento feliz das obras expostas e o momento
triste da doenca. Foi isso, foi os dois pontos, o bom e o ruim.
(MACHADO apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Em enorme medida, Poty Lazzarotto dedicou sua vida a arte e ao seu
trabalho. Esta mensagem ecoa sempre que nos aproximamos de seu universo
particular, seja através de sua casa, onde transbordam obras de arte como gravuras
de técnicas variadas, talhas, livros, desenhos; ou como em varios outros locais onde

figura sua obra, a disposi¢do ou ndo do publico.

Todos os locais mencionados estéo situados em Curitiba e abrigam cerca de
7.000 obras. Além disso, existem varias produ¢cdes que ndo integram esse numero,
gue podem ser encontradas em galerias situadas dentro e fora da cidade, na casa

de alguns de seus amigos e de colecionadores de arte.

3.4 Imagens e contraimagens do espetaculo

Ao se listar todas as obras como murais, painéis, vitrais e outros monumentos
com o0s quais Poty Lazzarotto esteve envolvido na regido de Curitiba, € possivel
fazer algumas constatacbes preliminares, estas que, por sua vez, podem balizar
alguns argumentos e também algumas perguntas. Tal andlise preliminar é
viabilizada pela tipologia baseada no método combinatério nomeado Analise do
Espaco de Propriedades (AEP). Com relacao a este, a elaboracao dos tipos situados
abaixo levou em conta os seguintes critérios: 0s locais onde tais obras foram

realizadas e se as mesmas compdem ou ndo a paisagem urbana.
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QUADRO 1 — TIPOLOGIA DO CONJUNTO DE PAINEIS, MURAIS, VITRAIS E DEMAIS
MONUMENTOS EM QUE POTY LAZZAROTTO ESTEVE ENVOLVIDO NA REGIAO DE CURITIBA

Anédlise do Espaco de
Propriedades (AEP)
(total: 104 obras)

Obras que compdem a
paisagem urbana:

18 obras

(17%)

Obras que nao
compbem a paisagem
urbana: 86 obras
(83%)

ESPACO PUBLICO
LIVRE: 6 obras
(5,7%)

Espaco publico livre e
compdem a paisagem
urbana: 6 obras
(5,7%)

Espaco publico livre e ndo
compdem a paisagem
urbana

%]

PROPRIEDADES

Propriedades particulares

Propriedades particulares

(OU ESPACO PUBLICO
RESTRITO): 25 obras
(£ 25%)

urbana: 5 obras
(4,8%)

PARTICULARES: e compdem a paisagem e ndo compdem a
13 obras urbana: 1 obra paisagem urbana:
(12,5%) (0,96%) 12 obras
(11,5%)
INSTITUICOES Instituicdes publicas e Instituicdes publicas e ndo
PUBLICAS compdem a paisagem compdem a paisagem

urbana: 21 obras
(20,1%)

INSTITUICOES
PRIVADAS: 58 obras
(55,7%)

Instituicdes privadas e
compdem a paisagem
urbana: 6 obras
(5,7%)

InstituicOes privadas e néo
compdem a paisagem
urbana: 52 obras

(50%)

ENTIDADES SEM FINS
LUCRATIVOS: 1 obra
(x 1%)

Entidades sem fins
lucrativos e compdem a
paisagem urbana

%)

Entidades sem fins
lucrativos e ndo compdem
a paisagem urbana:

1 obra

(0,96%)

FONTE: Walmir Faria (2014, 2015)

Ao se analisar essa tipologia alguns dados surpreendem. Em primeiro lugar,
faz-se notar que mais de 80% das obras em que Poty Lazzarotto esteve envolvido
na regido de Curitiba ndo compdem a paisagem urbana. Este dado contraria o
discurso comumente mobilizado sobre o artista pelo poder publico municipal e
estadual, pela midia, pelo proprio artista, tal como pela maior parte das obras
inclinadas a sua vida e obra (incluindo alguns trabalhos académicos), pois todos
esses colaboram para alicercar a imagem tanto de um artista cuja obra esté na rua,

quanto de um artista cuja obra esta diretamente vinculada ao poder publico.

Além disso, vale sublinhar que, das obras feitas para o poder publico, 16
foram sob encomenda do governo estadual, 10 do governo federal e 5 para as
gestbes municipais de Curitiba. Todas essas obras totalizam cerca de 30% das
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obras realizadas na regido de Curitiba, enquanto quase o dobro desse nuamero,
cerca de 56% do total, foi realizado sob encomenda do setor privado.

Com efeito, metade das obras produzidas na regido de Curitiba foi feita sob
encomenda do setor privado e ndo compde a paisagem urbana. Somente este tipo
especifico j& soma o dobro do numero total de obras realizadas em instituicdes

publicas.

Além desses elementos, vale salientar que as obras a que a populagdo em
geral tem o maior acesso possivel, que estédo localizadas no espaco publico livre e,
como nao poderia deixar de ser, compdem a paisagem urbana, sdo 6 (5,7% do
total). Estas sdo numericamente inferiores as obras com o acesso mais restrito
possivel, localizadas em propriedades particulares (como residéncias, prédios de
apartamentos etc) e que ndo compdem a paisagem urbana, que contabilizam 12
obras, 11,5% do total.

A andlise descrita nas ltimas linhas, vale a pena acrescentar o levantamento

de todos os simbolos usados.

Os simbolos regionais tradicionais mais usados por Poty Lazzarotto nas 104
obras feitas na regido de Curitiba sdo, em primeiro lugar, a araucaria, que aparece
em 24 obras®; seguida pelo pinhdo, que figura em 18 obras®; a gralha-azul, que

surge em 16 obras!®; e, por fim, o semeador, que aparece em 4 obras'?l. Portanto,

98 A araucaria aparece nas seguintes obras: no Hotel Parana Suite (1984), no Hotel Araucaria (1984),
na obra O Clube e a Cidade (1986), na biblioteca do Clube Curitibano (1987), no prédio
administrativo da PUC-PR (1990), na biblioteca da PUC-PR (1991), na entrada da INCEPA (1992),
na fabrica Bosch (1995), na Moldarte (1995), em uma das obras feitas sob encomenda do Positivo
(1996), na FIEP (1998), na obra feita como um presente ao engenheiro Elias Lipatin (1998), no
Monumento ao Guarda-freios (1983), nas duas obras feitas na Travessa Nestor de Castro (1993 e
1996), na Praca 19 de Dezembro (1953), em uma das obras feitas sob encomenda do Grupo
Boticario (1993), nas duas obras que figuram no Palacio Iguacgi (1959 e 1987), nas duas obras
feitas para o BADEP (1972 e 1976), em uma das obras feitas para a Assembleia Legislativa do
Parana (1974), no Mirante da Telepar (1992) e na Praga 29 de margo (1966).

% O pinhdo aparece nas seguintes obras: no marco para a entrada do Clube Curitibano (1982), no
Hotel Parand Suite (1984), no Hotel Araucéria (1984), na obra O Clube e a Cidade (1986), na
biblioteca do Clube Curitibano (1987), na fabrica Bosch (1995), na Ultima obra feita na Travessa
Nestor de Castro (1996), nas duas obras que figuram no Palécio Iguacu (1959 e 1987), nas duas
obras feitas para o BADEP (1972 e 1976), em quatro das obras feitas para a Assembleia
Legislativa do Parana (1974), no Mirante da Telepar (1992), na Praca 29 de marco (1966) e na
Sanepar (1996).

10 A gralha-azul aparece nas seguintes obras: no Hotel Parand Suite (1984), no Hotel Araucéria
(1984), na obra O Clube e a Cidade (1986), na biblioteca do Clube Curitibano (1987), na biblioteca
da PUC-PR (1991), na entrada da INCEPA (1992), no Solar do Rosario (1997), nas duas obras
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embora o discurso mobilizado sobre o artista e sua obra o referencie como um
produtor de simbolos tradicionais regionais como a araucaria, o pinho, a gralha-azul
e 0 semeador, pode-se afirmar que estes simbolos aparecem, mas somente em 31

producdes, ou seja, em 70% das obras referenciadas tais simbolos ndo aparecem.

Junto com este fato, é necessario perceber que os simbolos mencionados se
polarizam mais nas obras feitas sob encomenda do governo paranaense (em 11 das
16 obras encomendadas por este) ou da prefeitura de Curitiba (em 4 das 5 obras).
No entanto, tais simbolos ndo aparecem em nenhuma das 10 obras encomendadas

por 6rgaos federais.

Como exposto, a partir dos anos 1980, os simbolos mencionados também
passaram a figurar nas obras feitas sob encomenda da iniciativa privada. Entretanto,
ao se considerar todas as 58 obras realizadas para esta, pode-se afirmar que
apenas em 14 (ou seja, em 24% delas) tais simbolos estiveram presentes. Com
relacdo as obras feitas em propriedades particulares, apenas em uma delas tais

simbolos apareceram.

Além disso, um outro dado chama atencdo. Em 89 das 104 obras feitas na
regido de Curitiba, ou seja, em cerca de 86% dessas obras, o ser humano é
diretamente representado. Entre estas, 63 obras retratam um ou mais trabalhadores
das mais variadas profiss6es, tempos e oficios. Estes sdo reconhecidos seja por
exercerem suas funcdes profissionais de alguma forma, seja pelos trajes ou algum

gesto que remeta a profissdo ou ao oficio.

Portanto, os simbolos que imperam na obra em que Poty Lazzarotto esteve
envolvido na regido de Curitiba ndo sdo os simbolos tradicionais regionais, mas
agueles ligados ao ser humano, retratado principalmente no universo do trabalho.

Soma-se a isso, o fato do principal promotor de sua obra nesse contexto ser a

feitas na Travessa Nestor de Castro (1993 e 1996), na Ultima obra feita para o Palacio Iguacu
(1987), nas duas obras feitas para o BADEP (1972 e 1976), em duas das obras feitas para a
Assembleia Legislativa do Parana (1974), no Mirante da Telepar (1992) e na Praca 29 de marco
(1966).

101 O simbolo do semeador aparece nas seguintes obras: no Hotel Parana Suite (1984), na Praca 29
de marcgo (1966), em uma das obras feitas para a Assembleia Legislativa do Parana (1974), na
Ultima obra feita para o Palacio Iguacu (1987).
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iniciativa privada e da suprema parte das producdes desse género nao compor a

paisagem urbana.

Tais observacdes, ancoradas na Analise do Espaco de Propriedades e no
levantamento de todos os simbolos utilizados nas obras referenciadas, nos permitem
elaborar a seguinte indagagéo: por que a imagem comumente difundida de Poty
Lazzarotto (no discurso assumido pelo poder publico, pela midia, pelo proprio artista
e mesmo por alguns trabalhos académicos) aponta para um artista cuja obra esta
ligada ao poder publico local, comp8e a paisagem urbana de Curitiba e € formada
sobremaneira por simbolos regionais, quando a andlise preliminar de sua producao

aponta mais para uma outra imagem?

Para responder a esta questéo, iremos analisar algumas das obras com os
perfis mencionados: no caso, o painel Curitiba e sua gente, que corresponde ao
discurso comumente mobilizado sobre o artista; assim como uma das trés obras
realizadas sob encomenda da empresa O Boticario, que se aproxima mais da

imagem que impera nos dados apresentados e contraria o discurso hegemonico.

A analise de tais obras nos permitird tematizar algumas das questdes

levantadas ao longo deste capitulo.

3.4.1 Arte e imaginabilidade: sobre a transparéncia aparente de certas imagens

Com 490 metros quadrados, a obra Curitiba e sua gente se notabiliza como o
maior painel ceramico ja realizado no Brasil. Produzida em 1996 e situada na
Travessa Nestor de Castro, nas imediacdes do Centro Historico de Curitiba, esta é a

segunda producédo em que Poty Lazzarotto esteve envolvido nesse local.
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FIGURA 13 — PRIMEIRA PARTE DO PAINEL CURITIBA E SUA GENTE

LAZZAROTTO, P. 1996. Painel Curitiba e sua gente, Curitiba/PR.

FIGURA 14 — SEGUNDA PARTE DO PAINEL CURITIBA E SUA GENTE
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LAZZAROTTO, P. 1996. Painel Curitiba e sua gente, Curitiba/PR.
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FIGURA 15 — TERCEIRA PARTE DO PAINEL CURITIBA E SUA GENTE
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LAZZAROTTO, P. 1996. Painel Curitiba e sua gente, Curitiba/PR.

FIGURA 16 — ULTIMA PARTE DO PAINEL CURITIBA E SUA GENTE
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LAZZAROTTO, P. 1996. Painel Curitiba e sua gente, Curitiba/PR.
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No inicio desta composicéo, na extrema esquerda, surgem algumas gralhas-
azuis com pinhdes no bico. Apds isso, 0 pinhdo germinando a planta que vird a ser a
araucaria. Em seguida, surge um homem e também um menino, ambos cultivando
suas plantas, o que evoca a ideia ecoldgica. Logo em seguida, aparece a
reproducdo do pinhdo, com pinhdes e outros azulejos com araucaria e pinha.
Depois, ha um menino postando uma pa sobre o ombro, que brinca de puxar com
uma corda um caminhdo de brinquedo, com alguns bonecos em seu interior, que

sorriem, levando na cacamba a planta cultivada.

Na sequéncia, um homem faz uma estrutura de madeira para ajudar a
sustentar uma araucdria jovem. Ao lado, azulejos reproduzem a mesma casa com
um homem na sua frente puxando um carrinho de méo. ApoOs isso, ha uma
reproducdo maior da casa, com seus lambrequins (0 que evoca a presenca de
certas etnias culturais imigrantes), um céo embaixo dela, e diversos comodos com
pessoas. Num destes, ha um passaro preso. Percebe-se que ha diferentes geracbes
na casa: uma mulher cozinha, enquanto uma senhora de certa idade repousa sobre
uma cadeira na varanda, uma menina brinca também na varanda e um menino solta
pipa bem em frente. Um homem idoso esta postado em um dos cémodos no interior
da casa, assim como um bebé& e uma mulher estdo em outro. Estes sdo visiveis
mediante as janelas que estdo abertas. Também por uma das janelas é possivel ver

em uma das paredes um retrato antigo cujos tracos evocam um casal tradicional.

Ao lado da casa, aparecem alguns homens escalando as araucarias enquanto
gralhas-azuis com pinhdes no bico cortam a paisagem. Ha4 o simbolo de um
machado cortado e a imagem de um homem caminhando com um saco em meio a

uma paisagem de pinheiros, aludindo ao extravio da madeira e sua proibicao.

A margem direita, ha a imagem do Largo da Ordem em obras, com alguns
trabalhadores cavando para plantar uma arvore. No centro do painel ceramico, ha
um estreito painel em concreto, no qual é representado um homem escalando uma

araucaria.

Logo apos isso, ha a imagem de uma pipa no céu. Abaixo dela ha uma
estacdo tubo. Por baixo desta, passa um tatu. Na entrada da estacéo parece haver
um garoto jovem. No interior da mesma, ha o indigena fazendo uma fogueira e outro

apontando uma flecha para o alto, para uma gralha-azul que tem no bico um pinhéao,
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em meio a um dia de sol. Ao lado, h4& um bandeirante buscando ouro, depois um
tropeiro guiando alguns muares, aproximando-se do bebedouro do Largo da Ordem.
Ao fundo da composicéo, ha duas araucarias, a Igreja da Ordem e o carro¢do dos
imigrantes. No céu, ha aves, o dirigivel Zeppelin (que sobrevoou Curitiba nos anos
1930) e o desenho de um avido. Ao final da composicao, que fica no interior do tubo,
esta a Catedral da praca Tiradentes, o limpador de chaminés em servico e um

elefante ao lado do circo.

Acima do tubo, ha um Farol do Saber iluminado, com um homem no topo da
torre, observando algo ao longe, estando envolto por estrelas brilhantes. Ao fim, ha a
Rua 24 horas, e um homem com uma ampulheta a sua frente. Mais abaixo, ha a
Opera de Arame. Havendo nos azulejos gralhas-azuis com pinhdes e também

estacoes tubo.

Ao final, figuram referéncias tanto ao Jardim Botanico, como aos individuos e
atores envolvidos no projeto do painel: o artista, Poty Lazzarotto, e quem executou a
obra, Adoaldo Lenzi; a Fundacao Cultural de Curitiba (Que promoveu a execucao), a
Prefeitura de Curitiba e a empresa Ceramica Portobello, esta que apoiou o projeto
do painel, podendo sua marca figurar ao final na obra, o que ilustra a sinergia entre
gasto publico e investimento privado, que marca esse periodo. Parceria semelhante
a que ocorrera trés anos antes, em 1993, quando foi realizado o painel que fica em
frente a este e leva alguns dos mesmos simbolos. Para a realizacéo deste, houve a
viabilizacao financeira por parte da Caixa Econémica Federal e da empresa Incepa,
cabendo a prefeitura atuar ndo na producéo, mas na media¢édo da obra, ampliando a

iluminagéo no local.1%?

Ao se analisar o painel Curitiba e sua gente, além dos simbolos regionais
tradicionais mobilizados, das realizacfes vinculadas a determinado grupo politico
retratadas, das referéncias ao passado e ao presente da cidade e do estado,
acompanhados da ideia ecoldgica que tangencia a obra, pode-se afirmar que alguns
dos primeiros elementos que chamam atencao sdo suas imensas dimensodes, assim
como suas cores marcantes. O amalgama entre tais elementos e a capacidade

expressiva de Poty Lazzarotto remete a alta imaginabilidade presente nesta

figuracao visual.

102 GRECA, Rafael. Curitiba, Diario Industria & Comércio, 01 jul. 1993, p. 05.
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7

Conforme destaca Lynch (1997), a imaginabilidade € a caracteristica
encontrada num objeto fisico que |lhe confere uma alta probabilidade de evocar

uma imagem forte em qualquer observador, ou seja, €

aquela forma, cor ou disposicdo que facilita a criacdo de imagens
mentais claramente identificadas, poderosamente estruturadas e
extremamente (teis do ambiente. Também poderiamos chama-la de
legibilidade ou, talvez, de visibilidade num sentido mais profundo, em
gue os objetos ndo sdo apenas passiveis de serem vistos, mas
também nitida e intensamente presentes aos sentidos. (LYNCH, 1997,
p. 11, grifo nosso).

Além de constituir parte da alta imaginabilidade presente nesta figuracdo
visual, tais elementos também remetem as acdes e interacfes das quais esta obra é

a resultante.

Antes de mais nada, € necessario precisar que tais interacdes ndo se deram
apenas entre artista e clientela, mas também havia outras negocia¢des em jogo, que
remetiam aos demais individuos e grupos envolvidos nesta produc¢éo, como no caso
ja apresentado, sobre a negociacdo dos valores financeiros estabelecida entre o

artista e os construtores envolvidos em algumas obras.

Por um lado, a substancia estética caracteristica a obra de Poty Lazzarotto
com certeza o0 aproximava de obras como esta. No entanto, por outro, é preciso
constatar o fato de que figurar nessas redes de poder também infletia tais obras em
uma dada dire¢do, influindo na arte de Poty, o que é também espelhado em algumas
parcerias estabelecidas por ele.

Um desses elos se deu com o vitralista e artista plastico Adoaldo Lenzi
(1945), responsavel pela execucdo desta e de outras obras. Embora a cor
comecgasse a aparecer com mais frequéncia nos diferentes géneros de obras em
gue Poty esteve envolvido ja nos anos 1980, as cores marcantes presentes em
obras como Curitiba e sua gente remetem a parceria entre Poty Lazzarotto e
Adoaldo Lenzi, tal como a capacidade do primeiro de identificar as expectativas que
dominavam sua clientela nessa época — no caso do poder publico, marcadas, dentre
outras coisas, pela realizagdo de obras com elevado impacto visual —, o que
favorecia tal parceria em vista das caracteristicas inerentes ao trabalho empreendido

por Lenzi.
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Nos trabalhos realizados em parceria com Poty Lazzarotto, tanto em alguns
vitrais, como em painéis ceramicos, Adoaldo Lenzi langcou mé&o dos resultados do
estudo de tons especificos de cores e variacdes, importando vidros da Europa e
produzindo as cores em seu atelié, mediante um processo artesanal.l®® A
intensidade e singularidade desses tons de cores foi e € um componente
fundamental do forte impacto visual que marca obras como essas. Nelas, Poty
Lazzarotto produzia o desenho e o projeto inicial. ApGs isso, acompanhava e
coordenava 0 processo de execucdo realizado por Lenzi, tal como finalizava

algumas partes da obra.

Além da alta imaginabilidade, é preciso perceber alguns outros elementos
presentes nesta, mas também em outras producdes, que marcam a obra de Poty
Lazzarotto, e sem os quais dificimente ele estaria envolvido em trabalhos como

este.

Em primeiro lugar, é possivel perceber que a substancia estética presente em
suas produgdes — apesar das diferengas que vao ocorrer ao longo do tempo e em
diferentes géneros de obras — é marcada pelo poder expressivo do artista, por ser
comunicéavel, facil e altamente acessivel a diferentes categorias de atores, como foi
demonstrado na andlise da obra Parand Vivo. Tal caracteristica certamente esteve
na raiz das oportunidades legadas ao artista no espaco publico livre de Curitiba e em
outras cidades, pois obras de arte publicas inseridas no ambiente urbano das
grandes cidades, em geral, tém de ser altamente comunicativas e facilmente
inteligiveis. Isso, em primeiro lugar, devido ao ritmo célere da vida em movimento, da
experiéncia visual fluida e ligeira que a acompanha, e da intensa concorréncia com
outras formas visuais. Em segundo, para serem acessiveis aos individuos inseridos
nos diferentes segmentos sociais da cidade, que sdo também potenciais

consumidores e eleitores.

A primeira caracteristica salientada também é diretamente afirmada pelos
expoentes situados no poder publico da época, ndo apenas por Jaime Lerner, entao
governador do Parana, que, como ja demonstrado, sublinha o tragco expressivo,
identificavel e comunicativo presente na obra do artista. Também Rafael Greca,

prefeito na época da realizacdo de Curitiba e sua gente, ao definir a obra de Poty

103 Nos vitrais, a forca da luz e do jogo de cores. Gazeta do povo, Caderno G, 24 jan. 1993, p. 02.
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atualmente, o identifica, em primeiro lugar, por sua capacidade expressiva e 0

vinculo com a temética local.

Napoleon Potyguara Lazzarotto (1924 — 1998), conhecido artisticamente
como mestre Poty, foi um desenhista, gravurista, ceramista, muralista
brasileiro, de notavel expressdo. Formado na Ecole Nationale Superiéur
de Beaux Arts de Paris, ganhou importancia no universo das artes pela
repetida preciséo e insisténcia em retratar a sua aldeia: nossa cidade
de Curitiba, sua cidade natal. E, por exceléncia, o cronista e retratista
da curitibanidade, do modo de ser dos curitibanos, moradores de uma
cidade que se tornou terra de todas as gentes. (GRECA apud FARIA,
2015, grifo nosso).

Em segundo lugar, é necessario notar uma outra caracteristica, que tangencia
alguns elementos estilisticos e iconograficos presentes em parte da constelacédo de
obras de Poty Lazzarotto, que também transparece na producdo analisada: o
dominio da harmonia. Gragcas a esta, alguns simbolos bastante distintos, que
remetem a tradicdo e a modernizacdo, ao passado e ao presente da cidade ou do
estado, figuram em alguns casos em uma mesma obra em plastica e intima sintonia,
atendendo as expectativas do grupo politico inserido na prefeitura de Curitiba e no
governo do Parand nessa época. Tal caracteristica, junto com outras escolhas
estilisticas e iconograficas, possivelmente atraira a atencdo de um ambiente politico
interessado em sua contribuicdo especializada ja nos anos 1970, o que, todavia, se
veria de modo mais nitido nos anos 1980 e 1990, quando as ac¢des do poder publico
local se inclinaram com mais vigor na direcdo de certas realizacbes de ordem

estética. Entre elas, a obra Curitiba e sua gente.

Com efeito, mediante a adocdo de determinados simbolos (que néo figuram
em todas, mas em parte de suas producbes), o discurso imagético de Poty
Lazzarotto ficou marcado por algumas obras que contém narrativas visuais sobre a
histéria de Curitiba ou do Parana. Tal discurso articulou-se aos objetivos e
expectativas do poder publico que, nos anos 1970, visou, em simultaneo, tanto um
retorno a certos elementos da tradicdo local ou regional, quanto empreender a
modernizacdo econOmica e industrial da cidade, como no caso da criagdo e

implementacdo da CIC.1%4 Isso se manteve nos anos 1980, tal como, especialmente,

104 O fato de duas temporalidades (0 antigo e o moderno, o passado e o presente) marcarem a obra
de Poty também foi constatado na analise empreendida por Lourenco (2001, p. 62), que também
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nos anos 1990, e, nos produtos artisticos feitos sob encomenda desse setor social,
correspondeu ao uso de simbolos mais tradicionais, como o pinheiro, que figuraram
em companhia de outros mais recentes, que remetem as realizacdes empreendidas

nas gestdes daquele grupo politico, como o tubo de embarque e o Farol do Saber.

No entanto, a obra Curitiba e sua gente € exemplar ndo apenas para a
compreensao das relagfes entre o artista e a elite politica ou da forma como dados
elementos, ja presentes em sua obra, e outros novos eram favorecidos pela
dindmica particular inscrita em dadas redes de poder, sendo infletidos em uma dada
direcdo. A analise dessa obra também colabora para explicar por que a imagem
comumente atribuida a Poty Lazzarotto em diferentes meios remete mais para um
artista cuja obra em Curitiba estd no espaco publico livre, contem vinculos com o

poder publico e € marcada pela simbologia regional.

Como demonstrado, essa imagem é contestada ou, no minimo, bastante
atenuada pelo exame preliminar do conjunto de obras realizadas na regido de
Curitiba. Em nivel mais amplo, tal imagem remete a natureza da dominacgao
espetacular, assim como aos contornos particulares que essa forma de dominacao

assumiu em nivel local.

Como salienta Debord (1997), o “espetaculo ndo é um conjunto de imagens,
mas uma relacéo social entre pessoas mediada por imagens” (DEBORD, 1997, p. 14
apud FARIA, 2015b, p. 03). Partindo desta passagem da obra de Debord, Silva
(2006) afirma que o pensador francés ndo se aprofundou nas conclusbes
decorrentes do conceito de espetaculo. Assim, argumenta sobre o significado desta
media¢do, em que o individuo “ndo negocia diretamente com a realidade, mas, cada
vez mais, incorpora uma imagem dessa realidade construida num jogo social que
Ihe escapa em grande parte” (SILVA, 2006, p. 165 apud FARIA, 2015b, p. 03).
(FARIA, 2015b).

Com efeito, a alta imaginabilidade presente em Curitiba e sua gente, assim
como em outras obras semelhantes a esta, sugere com elevada intensidade uma
dada imagem de Poty Lazzarotto e da obra realizada por ele em Curitiba. Por
abrigarem a simbologia regional, terem um vinculo nitido com dadas realizacfes de

um determinado grupo politico e se localizarem no espaco publico livre, em locais

destacou como, a partir dos anos 1970, o artista passou a retratar as imagens do processo de
industrializac&o e urbanizacdo de Curitiba.
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centrais da cidade, com elevada circulagdo de transeuntes e com alta frequéncia
visual, além da alta imaginabilidade assinalada — que facilita a criagdo de imagens
mentais nitidamente identificadas —, com certeza tais obras colaboraram e
colaboram fortemente para alicercar uma certa imagem do artista e das obras em
que ele esteve envolvido na cidade. Imagem que correspondia ndo apenas aos

interesses da elite politica da época, mas também aos anseios de Poty.

Junto com a propaganda mobilizada pelo discurso oficial do poder publico
(entre outros meios, presente em obras como Curitiba: a capital ecoldgica), pela
midia, alguns livros, trabalhos académicos ou ndo e, em menor medida, pelo
discurso apresentado pelo proprio artista, e possivelmente influindo diretamente
sobre todos estes — obras como a presente na Travessa Nestor de Castro
colaboraram e colaboram para cristalizar uma certa imagem do artista, tornando-a

algo aparentemente evidente em si mesmo.

Portanto, podemos propor, em sintonia com as reflexdes de Debord (1997) e
Silva (2006), que essas obras, dotadas de alta imaginabilidade e que compdem o
espetaculo cartdo-postal, ndo sdo um conjunto autoevidente de imagens, mas sao
mediadoras de uma relacdo social entre individuos: compondo uma mediag&o cujo
significado é marcado por um jogo social que escapa a maioria dos individuos,
obliterando certos interesses em jogo e favorecendo certas representacdes

aparentemente ndo contestaveis dos agentes envolvidos nessas producoes.

Para concluir, é importante lancar a observacao feita por Lourenco (2001, p.
113), de que “Curitiba parece, metaforicamente, o livro ilustrado de Poty”. Embora os
dados e a analise empreendida até aqui estejam de acordo com isso, visto a
guantidade de obras realizadas pelo artista na cidade, vale a pena aprofundar essa

reflexao.

Se Curitiba parece o livro ilustrado de Poty, a maior parte das paginas que
compdem esse livro s6 podem ser lidas e fruidas por poucas pessoas. Além disso,
como ocorre em um livro ilustrado, em Curitiba, as imagens também favorecem uma
certa interpretacdo. Podendo contradizer ou ocultar alguns contetdos presentes nas

entrelinhas e margens da cidade.
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3.4.2 O estilo como marca

Com relacdo a obra em que Poty Lazzarotto esteve envolvido, é necessario
ainda compreender porque a mesma interessou tdo abertamente a iniciativa privada
nos anos 1980 e 1990, mesmo para determinados segmentos do empresariado local
que — embora nutrissem certo interesse na imagem difundida de Curitiba por parte
do poder publico local — ndo desejavam encomendar obras com a iconografia
encontrada no espaco publico livre. Tal questdo torna-se fundamental por ser este
setor o principal promotor da obra do artista na regido de Curitiba. Desse modo, as
figuracdes visuais encomendadas por ele formam o perfil mais comum da producéo

do artista nessa regiao.

Quanto as obras feitas sob encomenda da iniciativa privada, pode-se afirmar
que, assim como todos 0s painéis, murais e vitrais, a escolha do material (concreto,
azulejos, madeira etc.), dos temas e da iconografia desses produtos artisticos era
um amalgama de trés fatores complementares. Em primeiro lugar, dos pedidos e
expectativas dos clientes que encomendavam essas obras — 0 que necessariamente
dependia da interagdo do artista com 0os mesmos ou seus intermediarios —, assim
como das expectativas depositadas pelo artista em seu préprio trabalho. Em
segundo, dos conhecimentos e, na maioria das vezes, também da pesquisa feita
pelo artista sobre essas encomendas. Por fim, da leitura que o artista fazia sobre o

espaco onde essas obras iriam figurar.

No que diz respeito a leitura que Poty Lazzarotto fazia sobre o espaco, a
mesma era definida ndo apenas pela possibilidade da presenca de dados materiais
em determinados ambientes (levando-se em conta, por exemplo, a exposi¢cdo ou
nao a intempéries, nivel de luminosidade etc.), mas também pela harmonia presente
na interligacdo entre a obra de arte e o espaco arquitetdnico. Tal caracteristica é
salientada pelo arquiteto Elias Lipatin, que trabalhou com o artista em diversas

producdes.

Ele tinha muita nocéo, era uma fera. Os primeiros desenhos que ele fez
para o Palacio Avenida ele fez numa folhinha e ele fez em perspectiva. Ele
entendeu muito bem a interligagcdo da obra escultérica com o espaco
arquitetbnico. Ele sintetizou muito bem, ele tinha muita nocédo. Ele tinha um
claro conhecimento de arquitetura porque tinha um claro conhecimento de
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espaco. Talvez ndo da parte técnica, pois ele ndo precisava saber o calculo
de uma viga, mas ele sabia fazer a leitura do espaco. (LIPATIN apud
FARIA, 2015).

Além disso, vale ressaltar a pesquisa que o artista comumente fazia sobre os
temas, simbolos e narrativas presentes em suas obras, mediante revistas ou livros,
percebida nos diversos materiais encontrados na casa de Poty. Esse método de
trabalho também foi ressaltado na entrevista informal realizada com José Maria
Gandolfi, arquiteto que trabalhou com ele em diversas producdes; e também nas
entrevistas formais feitas com Eduardo Schulman, que pediu producdes para
campanhas publicitarias, e Elias Lipatin, este rememorando uma das obras feitas
para a empresa O Boticario. Tais entrevistas acompanham e complementam o

parecer mais conciso do proprio artista.

Basicamente, vocé dizia o que vocé queria e ele se dispunha a
pesquisar [...] Eu acho que ele gastava um pouquinho de tempo na
ideia, ndo €, mais na escolha de como abordar o assunto, ele
pesquisava um pouco, ndo tinha internet na época, mas ele era um
cara que tinha informacéo. Entéo, a partir dai, ele batia um papo com
vocé e em trés minutos ele fazia o desenho. (SCHULMAN apud FARIA,
2015, grifos nossos).

Ele era um estudioso, o Poty era um estudioso, ele ndo fazia por acaso. Eu
me lembro quando ele fez o painel da perfumaria, mas como que comegou?
Na segunda ou terceira reunido ele me veio com todo um histérico da
perfumaria, toda essa evolugdo, e eu fiquei de boca aberta. Ele tinha
estudado, tinha pesquisado, ele era um pesquisador, um estudioso, um
grande leitor. (LIPATIN apud FARIA, 2015).

N&o trabalho muito com isso. Criatividade, imaginag&o, sou mais impulsivo.
Meu trabalho é mais baseado em pesquisa do que em inspiragdes. Sou
do palpite, quero ver dar certo. [...] Sempre pesquiso muito. Estes dias
comprei trés livros sobre cavalos, quando fui ver o tema do trabalho era
ginastica olimpica e o cavalo era outro.105

Como expresso, além das pesquisas que empreendia e da leitura que fazia
sobre 0 espaco em que determinadas obras iriam figurar, € preciso ressaltar as
interacdes estabelecidas entre o artista e os comitentes. Tal fator torna-se
fundamental para concluir a resposta de uma das questbes levantadas ao longo

deste capitulo.

105 | AZZAROTTO, Poty. Poty. Jornal do Estado, Curitiba, 17 mar. 1996, p. 9E, grifos nossos.
Entrevista concedida a Luciana Fraguas.
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Com efeito, nas Uultimas péaginas, alguns elementos foram levantados,
demonstrando, por um lado, porque a demanda pelas producbes do artista
aumentou de forma tdo expressiva ao final de sua vida, quando sua colaboracgéo
especializada passou a interessar mais expressivamente ao poder publico local e a
determinados segmentos da iniciativa privada. Por outro lado, também foi dada
atencao aos principais desejos que norteavam a vida do experiente Poty Lazzarotto.
No entanto, para responder por que a demanda e a producdo dessas obras
aumentaram de forma tdo expressiva nesse periodo, € preciso nao apenas
identificar os interesses de ambos, mas também compreender como se davam as
interacdes entre artista e clientela. Dito de outro modo: levando-se em conta tanto o
desenvolvimento desses projetos, como o resultado final dessas obras, que
caracteristicas tinha o trabalho de Poty para gerar tantas encomendas advindas do
empresariado local, acompanhadas de novos pedidos de obras para 0S mesmos
comitentes ou das indicacdes destes para outros empresarios?

Com relacdo a isso, em primeiro lugar, € preciso notar a conduta do artista
para com os trabalhos que realizava, seja ao final ou em outros momentos de sua

trajetoria. Para o periodo analisado, o construtor Rozério Machado afirma que

Normalmente, os trabalhos para o poder publico ou empresa tém uma data
de inauguracdo. Quando eles contratavam, eles no mesmo momento ja
estavam fazendo um convite pra inauguracao [...] Eu acho que aquele do
Palacio Avenida foi um dos trabalhos com prazo mais curto, que fez ele
trabalhar quase como funcionario que bate ponto, sabe, porque néo
tinha tempo pra parar. [...] Ele nunca tinha horério certo, nem pra comecar
nem pra parar nem pra terminar, nada. Tinha 0s prazos, 0s painéis quase
sempre tinham data de inauguracdo. Entdo, esses painéis, as vezes ele
demorava pra comecar, nés nunca atrasamos, mas as vezes no final
ficava acelerado. (MACHADO apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Além de trabalhar algumas vezes em ritmo intenso e, ao que esta entrevista e
outros fontes indicam, manter os prazos acordados com 0S comitentes, outras
caracteristicas chamam atencdo em seu trabalho. Entre elas, a presteza e a
celeridade com que produzia algumas vezes, adquiridas ao longo de sua trajetoria
profissional, que agradavam a clientela envolvida em tais producbes. Esses
elementos podem ser vistos tanto na entrevista realiza com o publicitario Eduardo

Schulman, como com a artista e critica de arte Estela Sandrini.
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[...] tudo muito facil com o Poty. Tudo de uma forma muito simples. Ele
dizia: “passe aqui amanh3, eu te mostro”, no dia seguinte vocé
passava, ele ja tinha pesquisado. Ele produzia de uma forma muito,
muito rapida. (SCHULMAN apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Ele desenhava muito, mas muito bem. Ele era capaz de fazer uma figura em
trés tracos e com uma rapidez extraordinaria. Ele ndo pensava para
desenhar, ele desenhava. Tanto que os murais, nem nos murais ele
pensava muito. Nos murais ele fazia pequenos desenhos e depois ele
montava o mural. (SANDRINI apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Além da celeridade com que produzia em algumas ocasifes, € necessario
pontuar a forma como interagia com alguns individuos com quem nutria lagos de
amizade e que também realizavam tais encomendas. Em alguns momentos, iSso
permitia um dialogo mais sugestivo e direto entre comitente e artista, quando este
produzia de acordo com as expectativas mais pontuais verbalizadas pelos clientes.
Tal situacdo é percebida em uma das cartas recebidas pelo artista paranaense,
escrita por Jorge Carlos Sade, que dirigia uma das mais conhecidas galerias de arte

situadas em Curitiba nos anos 1980, a Acaiaca.

Neg6cio seguinte: preciso de 3 desenhos seus para uma coletiva
comemorativa ao 4 de outubro, festa de S&o Francisco. Ndo esqueca de um
Sao Francisco com a gralha-azul! os outros dois s6 como vocé sabe criar.
N&o precisam ser de formato grande. Podem ser do tamanho desta folha.
Preferia que tivessem cores. Pode ser? Conto com vocé! Pode me remeter
pelo correio, a tempo de poder emoldurar. Desde ja, obrigadissimo!106

Desse modo, podem ser percebidas certas imagens negociadas (MICELI,
1996) entre artista e comitente. Sendo necessario pontuar que, tanto na época em
gue esta carta foi escrita como atualmente, a cor era e € um elemento que pode
valorizar financeiramente um desenho, interessando diretamente as partes

envolvidas nas transacdes efetuadas no circuito das galerias de arte.

Uma situacdo semelhante a esta também é relatada por Eduardo Schulman,
para quem Poty Lazzarotto produziu desenhos e gravuras, tanto para um jornal
comercial, como para campanhas motivacionais voltadas a funcionarios de

empresas.

106 SADE, Jorge Carlos. Carta para Napoleon Potyguara Lazzarotto. Curitiba, 17 ago. 1986. 1 f.
Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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[...] e na realidade o que ele fazia eram gravuras, e voltadas, e produzidas
especificamente para aquelas empresas que a gente pretendia atingir.
Entdo ele propunha, ndo é, ao contrario, diferentemente do que muito
artista, muito artista se recusa e diz “ndo, eu ndo vou desenhar”. [..]]
Naturalmente, a gente nado dizia pra ele exatamente: “olha, faga um
desenho assim”, dizia: “olha, a empresa é assim, vocé faca a tua leitura
daquilo 1&”. Entéo pra Iltambé ele fez a questdo até de intoxicacdao, e eu
disse: “nao, deixa isso meio de lado”. (SCHULMAN apud FARIA, 2015,
grifos nossos).

Além dessas negociacfes aparecerem tanto na dinamica da producéo dos
desenhos realizados para uma galeria de arte, como em outras producdes graficas,
€ preciso salientar, como ja mencionado, que houve outras negociagbes em jogo —
para além dos comitentes —, como as realizadas em parceria com os arquitetos

responsaveis por alguns murais e painéis. Como no caso do arquiteto Elias Lipatin.

Eu pedia: “olha eu quero tal coisa” e ele fazia dentro da liberdade absoluta
dele como artista. Mas, por exemplo, a gente pedia: “olha se é num teatro
eu nao quero que tenha temas religiosos, quero que tenha a ver com
teatro”, e ele fazia como ele bem entendia. (LIPATIN apud FARIA, 2015,
grifo nosso).

Junto com os elementos mencionados, € preciso acrescentar a elevada
evidéncia que o artista e sua obra tinham em Curitiba nos anos 1980 e,
principalmente, 1990. Tal fato também favoreceu as oportunidades que lhe foram
legadas pelo empresariado local, sendo a arte em que ele estava envolvido

portadora de uma espécie de marca muito valorizada nesse periodo.

E nessa época que ele fez a histdria, que ele comecou a fazer também as
capas de um jornal que eu tinha, que era o jornal Mercado Aberto, e a
gente pra tentar atrair leitores e tudo mais, e a imagem, tudo que ele
desenhava sempre era muito bem vista, ndo é. Ele era um cara cujos
tracos eram muito conhecidos e que esta ai, espalhado pela cidade
toda. [...] Ele tinha a forma de desenhar dele. Ele tinha um traco muito
caracteristico. Cara, vocé vé um desenho do Poty, qualquer um sabe,
ele ndo precisava assinar [..]. (SCHULMAN apud FARIA, 2015, grifos
NOssoSs).

E é l6gico que pra promover o livro nés colocamos la destacado
“ijlustragao: Poty Lazzarotto”, que era o cara mais famoso [...] Todo
mundo o conhecia em Curitiba. Ele tava sempre nas paginas da gazeta.
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Ele estava na rua, ndo é. Os painéis e aquelas coisas. Mesmo quem
ndo entendia nada de arte olhava aqueles azulejos e dizia “é do Poty”,
podia até ndo saber bem quem era o Poty, mas o Poty era um cara
famoso na cidade, conhecido por pobres e ricos. (RAVAZZANI apud
FARIA, 2015, grifo nosso).

Alguns dos elementos descritos nas Udltimas linhas, tal como outros
relacionados a algumas das questbes que norteiam esta investigacdo, podem ser
observados em detalhe mediante a andlise de uma das obras feitas sob encomenda
da empresa O Boticério, cuja sede esta situada em S&o José dos Pinhais, na regido

metropolitana de Curitiba.

A obra Esséncias e perfumes tem como tema a histéria da perfumaria, além
de incorporar alguns simbolos ligados a empresa O Boticario, vinculada ao setor de
perfumes e cosmeéticos. Esta empresa foi fundada em Curitiba em 1977 e, em 1993,

época da producédo desta obra, possuia lojas no Brasil e na Europa.

Em comparacdo com a obra Curitiba e sua gente, Esséncias e perfumes
apresenta algumas caracteristicas diferentes, como dimensdes menores, além do
fato de ndo compor a paisagem urbana, estando circunscrita as dependéncias da
empresa. Além disso, os simbolos que evocam as realizac6es de determinado grupo
politico sdo inexistentes, e estdo quase excluidos os simbolos tradicionais locais,
exceto por um pequeno fragmento no interior da composi¢cdo visual, porém sem

grande nitidez e evidéncia.
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FIGURA 17 — PRIMEIRA PARTE DO PAINEL ESSENCIAS E PERFUMES

LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sao José dos Pinhais, PR.

FIGURA 18 — SEGUNDA PARTE DO PAINEL ESSENCIAS E PERFUMES
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LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sdo José dos Pinhais, PR.



FIGURA 19 — TERCEIRA PARTE DO PAINEL ESECIAS E PERFUMES
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LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sao Jos dos Pinhais, PR.

FIGURA 20 — QUARTA PARTE DO PAINEL ESSENCIAS E PERFUM
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LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sao José dos Pinhais, PR.




FIGURA 21 — QUINTA PARTE DO PAINEL ESSENCIAS E PERFUMES
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LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sao José dos Pinhais, PR.

FIGURA 22 — SEXTA PARTE DO PAINEL EEQIAS E PERFUMES
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LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sao José dos Pinhais, PR.
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FIGURA 23 — ULIMA PARTE DO PAINEL ESSENCIAS E PERFUMES

LAZZAROTTO, P. 1993. Painel Esséncias e perfumes, Sao José dos Pinhais, PR.

Moldado em concreto aparente, em alto e baixo relevo, este painel tem 2
metros de altura por 22 de comprimento. Seu discurso imagético desdobra-se a
partir do Antigo Egito, quando o aroma perfumado servia ao intuito de disfarcar os
odores dos corpos mumificados. Na sequéncia, aparecem o0s trés reis magos, que
presentearam 0 menino Jesus com ouro, incenso e mirra, esta ultima cuja resina, de

aroma agradéavel, era considerada entdo um bem valioso e raro.

ApoOs isso, séo retratadas as folhas e vegetais dos quais sdo extraidas as
esséncias usadas nos perfumes. A narrativa visual apresenta entdo um alquimista,
pois os individuos ligados a este oficio na Idade Média manipulavam tais esséncias.
Em seguida, sédo representados novamente os vegetais dos quais essas essenciais
sdo extraidas e uma baleia, pois a mesma expele o ambar cinza, material usado na

producdo de perfumes.

Na sequéncia, sdo retratados alguns elementos algo deslocados nesta
composicdo, como um pelicano e um toureiro atrds de um touro. Além desses
elementos, também foi possivel identificar na parte inferior (figura 23) a Igreja da
Ordem, duas araucéarias, uma carro¢ca, um cavalo e o bebedouro do Largo da
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Ordem. Todavia, estes simbolos aparecem pouco destacados e algo abstraidos,
tendo sido necessario comparar outras producdes que levaram estes simbolos para
certificar que se trata dos mesmos, isso mediante alguns indicios presentes na
estrutura comumente usada por Poty Lazzarotto para representa-los. Possivelmente,
esses simbolos aparecem nessa obra devido a histéria da empresa, passada em
Curitiba.

Esta figuracdo visual € encerrada com novas referéncias aos vegetais e as
imagens dos perfumes Dreams e Tati, estes que eram bastante comercializados

pela empresa nos anos 1990.

As escolhas estilisticas cristalizadas nesse produto artistico sdo marcadas por
algumas caracteristicas que figuram nesta e em outras obras em que o artista

paranaense esteve envolvido.

Em primeiro lugar, destaca-se o carater simples e didatico dessa narrativa
visual, em que se pode reconhecer facilmente a histéria da perfumaria e o vinculo
com o ramo principal da empresa. Desse modo, é explorada a capacidade de
sintese, comunicacdo e expressdo do artista, este que também lanca médo em
algumas passagens de palavras escritas, estlizadas, que contribuem como

legendas a obra, tornando-a ainda mais acessivel e inteligivel.

Em segundo lugar, € notério o contorno facilmente notado como produzido
por Poty Lazzarotto. Este contorno é impresso pelo traco caracteristico do artista
paranaense, cuja liberdade evoca sua orientacdo moderna, apesar do processo
necessario a feitura dessa obra. Com o tempo, este processo tornou-se mais
fidedigno ao estilo que Poty apresentava em outros géneros de trabalhos que o
evidenciaram, como a xilogravura. Essa mudanca ocorreu a medida que sua
liberdade de criacdo nas obras murais foi ampliada, acompanhando também a maior

rapidez com que estas obras passaram a ser produzidas.0”

107 O processo de feitura dos painéis e murais em concreto realizava-se mediante os seguintes
estagios: primeiro, o artista realizava um desenho, o esbog¢o de como ficaria o mural; apds isso, as
feicdes da futura obra eram entalhadas sobre uma chapa de isopor, em negativo, sendo que,
muitas vezes, as fei¢des iniciais do esbo¢co modificavam-se no momento do entalhe desse isopor.
A espessura da chapa de isopor que era entalhada variava de acordo com o relevo visado pelo
artista. Nesse processo artesanal, Poty usava facas e buris de tamanhos diferentes. Apos isso,
era feita a concretagem da chapa por trabalhadores ligados a uma construtora. Para a
concretagem, a chapa de isopor era circundada por madeira, armacgfes de ferro eram colocadas
sobre 0os moldes e a massa de cimento era derramada sobre o isopor. Depois que o concreto
endurecia, a madeira era retirada, assim como o isopor. Os blocos de cimento moldado eram
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Portanto, apesar das diferencas concernentes as escolhas iconograficas que
esta obra guarda em relagdo a outras producdes, é possivel perceber convergéncias
com relacdo as escolhas estilisticas, apresentando sintonia neste aspecto com
outras obras, como as que figuram no espaco publico livre. Desse modo, pode-se
notar facilmente o estilo caracteristico de Poty Lazzarotto, porém representando um

conteudo diretamente ligado aos comitentes dessa obra.

Esta anadlise sinaliza para a possibilidade de que o interesse de certos
segmentos do empresariado local no trabalho do artista pudesse ocorrer, a0 menos
em parte, pela facilidade que o mesmo tinha para retratar as teméaticas e os simbolos
mais variados, conservando — sem dificuldades ou qualquer afetacdo — o estilo e a
impressao caracteristica que marcam sua obra e sdo encontrados, por exemplo, nas
producdes que mais o evidenciavam ao final de sua vida, que figuravam e figuram

na paisagem urbana.

Esta ultima possibilidade é fortalecida ndo apenas pela andalise deste produto
artistico, mas também pela entrevista realizada com o empreséario Miguel Krigsner,
fundador da empresa O Boticario e diretor desta na época de producédo da obra,

quando o empresario esteve diretamente envolvido com esta encomenda.

Veja, basicamente, se eu considerar as trés principais obras, foram feitas
sob encomenda, ndo é. A gente queria aproveitar todo o traco do artista,
toda a sua arte, mas levando sempre ao lado da nossa atividade
principal. Nao queria apenas colocar um painel do Poty que nao tivesse
uma conexdo direta com o que a gente faz. Entdo ele, de uma forma
muito artistica, conseguiu dentro do traco dele, sem absolutamente
sair fora do seu estilo, construir alguma coisa que tivesse ligada com o
negdcio que era o0 negocio do Boticario. (KRIGSNER apud FARIA, 2015,
grifos nossos).

Com efeito, neste caso, o comitente descreve em detalhes quais eram suas

expectativas e como o artista correspondeu as mesmas, ressaltando a capacidade

entdo submetidos a um processo de limpeza e acabamento realizado pelos operérios, para depois
serem fixados no local onde o mural iria figurar. E preciso destacar que, até o meado dos anos
1970, ao invés do isopor, era usada a madeira para a producéo dos murais e painéis em concreto,
0 desenho era feito na tabua e usava-se serra-fita para cortad-la, o que limitava o trabalho
artesanal de entalhe que marca as obras de Poty, além de ser um processo consideravelmente
mais demorado. Quando o isopor passou a ser usado pelo artista houve ndo s6 um ganho quanto
a liberdade de criagao deste — a partir de entdo, podendo-se notar, com maior detalhe, o trabalho
caracteristico de gravacao na obra final —, como passou a haver maior rapidez na execugéo de
obras de grandes dimensfes, 0 que, entre outros fatores, favoreceu a rapidez com que muitas
obras foram produzidas ao final da vida do artista e, com isso, a possibilidade da feitura de um
namero expressivo de obras em um tempo relativamente curto.
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deste de imprimir o estilo que o notabilizava nesse periodo mesmo em obras
marcadas por temas e simbolos que ndo eram comuns a produ¢do mais conhecida

do artista.

Além disso, o comitente também revela que caracteristicas tem aos seus

olhos a arte de Poty Lazzarotto.

[...] em primeiro lugar, de muita personalidade. Ndo conheco assim
nada semelhante, vocé pode ter algumas coisas que tenham uma certa
direcdo, mas, as obras do Poty vocé consegue distinguir de cara
assim. Nao saberia te dizer exatamente quais séo esses tracos do ponto de
vista artistico, mas eles tém uma personalidade muito grande e isso se
pode ver em todas as obras, inclusive naquelas serigrafias, se olhar de
longe vocé diz: “isso aqui é Poty”, é batata. Entao é ter um estilo
proprio como ele teve. (KRIGSNER apud FARIA, 2015, grifos nossos).

Desse modo, como em outras entrevistas, € mencionado o estilo singular e
facilmente reconhecivel presente na obra em que o artista esteve envolvido,
revelando novamente que imagem alguns dos individuos inseridos no empresariado

local nutriam desta obra.

Com relacdo aos vinculos entre certas escolhas iconograficas e a rede social
na qual elas tomaram forma, pode-se dizer que tais vinculos ndo sdo revelados
apenas pela afirmacdo de Krigsner, que, relacionada ao contetdo sinalizado pelo
mural, demonstra como, em sua maior parte, tais escolhas articularam-se
intimamente a solicitacdo de uma obra vinculada ao negécio da empresa e as
expectativas dos comitentes dessa producdo. Tais vinculos também sdo atestados
pela cronologia da obra de Poty Lazzarotto, pois a maioria dos simbolos especificos
mencionados, 0s que ocupam a maior parte desta figuracdo visual, surgiram e

figuraram somente nas obras feitas sob encomenda da empresa O Boticario.1%®

N&do figurando antes ou ap0s essas obras, tais simbolos surgiram e
desapareceram acompanhando pontualmente o surgir e cessar de dadas relacoes,

estabelecidas entre artista e comitentes.

108 Além da obra Esséncias e perfumes, também foram feitos sob encomenda da empresa O Boticario
um vitral, datado de 1993, mesmo ano daquela producdo, e uma escultura, de 1997. Ambas séo
obras com poucos simbolos e pequenas dimensdes: o vitral mede 2,00 metros de altura por 2,60
de comprimento, e nele podem ser encontrados os simbolos do perfume Dreams e de quatro
plantas das quais séo extraidas as esséncias dos perfumes; a escultura, feita em concreto, mede
por volta de 3,00 metros de altura por 1,00 de comprimento, nela sdo representados dois frascos
de perfume estilizados.
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Com relacdo a uma das indagacdes levantadas acima (inclinada a entender
por que a obra em que Poty Lazzarotto esteve envolvido interessou tdo abertamente
ao empresariado local mesmo no caso de determinados segmentos que nao
desejavam encomendar obras com a iconografia encontrada no espaco publico
livre), a partir da andlise apresentada e do levantamento da iconografia mobilizada
em todas as obras desse género localizadas na regido de Curitiba, € possivel

esbocar uma provavel resposta a essa questao.

Com relacdo a analise descrita, pode-se atestar a capacidade do artista de
produzir obras com temas e simbolos diversos do que comumente produzia, no
entanto, mantendo o mesmo estilo encontrado nas obras que mais o evidenciavam
nesse periodo. Conjuntamente a isso, € preciso assinalar a heterogeneidade da
iconografia encontrada nas obras realizadas sob encomenda do empresariado local.
Essas producdes muitas vezes levaram simbolos ligados ao mundo do trabalho e a
determinados oficios, mas, também, incorporaram simbolos muito diversos. Muitas
vezes, esses simbolos estiveram ligados mais especificamente ao ramo principal da
empresa ou da pessoa juridica de direito privado que contratava os servigcos do

artista.

Com efeito, nas obras levantadas pode-se encontrar os simbolos e os oficios
mais diversos, como os ligados a desportistas, estudantes, empresarios, arquitetos,
artistas, guardas, trabalhadores industriais, médicos, cirurgides etc. Se o artista lidou
com uma demanda tdo ampla e diversificada de encomendas realizadas pela
iniciativa privada local, sendo téo solicitado por este setor, lidando costumeiramente
com novos pedidos dos mesmos comitentes e com as indicagdes destes para outros
empresarios, € nitido que sua colaboracédo especializada correspondia amplamente

as expectativas desses comitentes.

bY

Desse modo, a analise de Esséncias e perfumes, articulada a andlise do
comissionamento desta obra, permite delinear a possibilidade de que, além dos
fatores envolvidos no decorrer dos projetos de algumas obras, o interesse do
empresariado também se dava em virtude do produto final dessas encomendas.
Neste, cristalizava-se a facilidade do artista em dar conta das demandas mais
heterogéneas, conservando o estilo valorizado e marcante que o notabilizou nos
decénios finais de sua vida, mas para representar simbolos, temas e narrativas mais

estreitamente ligados as atividades dos comitentes inseridos nesse setor social.
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Embora necessite da abordagem de mais casos para se confirmar, esta
possibilidade também se ancora na articulagcdo entre a heterogeneidade da
iconografia produzida sob encomenda do empresariado, a facilidade que o artista
possuia para materializar seu estilo — nesta época muito valorizado e comumente

conhecido — e a elevada demanda dessas encomendas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Constituindo-se como o0 estudo de uma trajetéria de vida que visa a
abordagem de redes sociais, esta investigacao inclinou-se a vida e a producao do
artista paranaense Poty Lazzarotto mediante trés niveis de analise complementares.
Desse modo, analisamos alguns produtos artisticos, levando em conta tanto a
substancia estética presente nessas figuracdes visuais, como um amplo conjunto de
dados externos e a cronologia dessas producfes. Além disso, restabelecemos
algumas relacbes, as interacdes que o artista estabeleceu com uma miriade de
individuos, restituindo, pouco a pouco, as redes em que ele esteve inserido. Por fim,
houve também a reconstituicdo da dinamica particular a algumas configuracées
sociais, sem perder de vista a constelacdo de tempos e espagcos em que a vida de
Poty Lazzarotto esteve inscrita. A articulacdo desses niveis colaborou na tarefa de
se entender que vinculos ligaram alguns produtos artisticos a algumas das
diferentes redes formais e informais de poder em que o artista esteve envolvido no
decorrer de sua vida. Aléem disso, foi demonstrado como as redes sociais S&o um
fator relevante para se compreender as chances de vida disponiveis a Poty
Lazzarotto, sendo essas redes por alguns momentos decisivas nas disputas por

recursos escassos que surgiram ao longo do tempo.

Desse modo, aos poucos, foi delineado um dinamico cenario. Neste, sempre
qgue possivel, foram considerados os desejos de Poty, assim como 0s anseios e
interesses dos individuos, grupos e atores mais préximos a ele, em conexao com as
oportunidades histéricas que surgiram, existiram ou desapareceram. Sendo 0S

multiplos contextos abordados parte das interacdes entre os individuos em andlise.

Com base nas fontes que datam do inicio de sua vida, reconstituimos a
cadeia de eventos que envolvia muitas pessoas e 0 conduziu pela primeira vez ao
Rio de Janeiro. Nesse momento, a primeira sinuosa oscilacdo que marca a trajetéria
de Poty Lazzarotto ligou-se a subvencdo do estado paranaense, concedida pelo
interventor Manoel Ribas, estando, portanto, estreitamente ligada a dinamica
inerente a uma rede formal de poder que se desenvolvia no seio do Estado Novo.
Rede em que se pode atestar a permanéncia de praticas personalistas. Todavia, hao
se pode afirmar que a produc¢éo do jovem Poty Lazzarotto se guiava pelos interesses

de representacdo simbolica de algum comitente ou mecenas nesse periodo.
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No entanto, nos outros momentos da trajetéria analisada foi possivel
constatar os vinculos entre a substancia estética presente em algumas producdes e
as redes de poder nas quais elas tomaram forma. De inicio, iSso ocorreu nos
primeiros anos de sua estadia no Rio de Janeiro, nos quais foi possivel identificar
como o trabalho de Poty Lazzarotto transformou-se com o estabelecimento de certos
relacionamentos, iniciados em 1942, que corresponderam ao surgimento de dados
elementos pictéricos em suas producdes. Assim, foi constatado como suas obras
desse periodo dialogavam técnica, estilistica e iconograficamente com as producfes
de outros artistas visuais com 0s quais interagia. Nesse momento, a estética e as
escolhas feitas pelo jovem Poty eram posicionadas e valorizadas na rede formada
pelos artistas modernos, que constituia uma importante rede informal de poder
nessa época. Ao fazer essas opcgdes, o jovem paranaense também manifestava
suas mensagens aos individuos vinculados a esta rede, afirmando seus valores,
desejos, inspiracdes, além da sua posicdo como um jovem e promissor artista

moderno.

Além disso, demonstramos como amplos movimentos politicos, estéticos,
sociais e econdmicos, que envolviam uma multiplicidade de tempos e espacos,
tiveram ressonancias sobre a trajetoria de vida do artista paranaense, impactando

sensivelmente nas oportunidades que a ele surgiam.

Com relacdo a insercdo como ilustrador no circuito editorial, foram levantados
alguns elementos sobre o complexo processo de constituicdo do mercado editorial
brasileiro, que transformou a edicdo em uma nova forma de poder. Ao longo desse
processo, individuos, grupos e atores passaram a desenvolver diversas acdes que
se interligavam, configurando espacos de consensos e de conflitos. Com o
desenvolvimento do historico jogo de forcas estabelecido entre dadas editoras, o
oficio de ilustrador passou a ser valorizado, em parte, pelas diferentes categorias do

publico leitor que essas empresas culturais visavam a atingir.

Posto isso, mediante a andlise da obra Parana Vivo, delineamos a
possibilidade de que a satisfatéria insercdo de Poty no certame editorial do pais, e
sua valorizacdo nos anos 1950 e 1960, se deram, em especial, pela versatilidade de
suas producdes, que o notabilizavam como um ilustrador cuja obra, por diferentes

motivos, era acessivel tanto ao tradicional consumidor de obras literarias, como aos
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individuos que pela primeira vez passavam a ter contato com essas mercadorias

culturais.

Na sequéncia, também demonstramos como as oscilagdes que marcaram o
itinerario como ilustrador de Poty corresponderam as turbuléncias que abalaram o
mercado editorial brasileiro, assim como o sistema financeiro internacional. Nesse
processo, a gradual substituicdo dos tradicionais ilustradores foi apenas um elo das

muitas mudancgas que ocorreram no universo do trabalho.

Entre outros fatores, tais circunstancias favoreceram para que o0 artista
voltasse a se aproximar mais de Curitiba. Além disso, pesaram as afinidades de Poty
com 0 grupo que passou a figurar com relativa estabilidade na prefeitura da capital
paranaense, mais inclinado ao dialogo entre arquitetura urbana e artes visuais.
Desse modo, demonstramos como, na regido de Curitiba, a maior demanda por seu
trabalho em murais, vitrais, painéis e outros monumentos, por um lado, correspondia
as concepcdes e aos interesses da elite do planejamento e do empresariado local,
que se voltavam ao espetaculo; e, por outro, aos proprios desejos do experiente
Poty Lazzarotto, cujas ac¢des demonstravam um forte pendor por manter-se

produzindo, tal como por manter suas obras a disposi¢cao do publico.

Posteriormente, mediante o exame circunstanciado de sua produgdo, nos
inclinamos a responder por que a analise preliminar do conjunto de obras situadas
na regido de Curitiba aponta para uma imagem diferente daquela que circula no
discurso oficial do poder publico, na midia e em alguns trabalhos académicos. Desse
modo, colaboramos com uma nova constatacdo sobre o artista e sua obra,
argumentando que a imagem comumente difundida dos mesmos é sugerida
fortemente por obras que compBem a paisagem urbana dotadas de alta
imaginabilidade, as quais ndo formam o perfil mais comum da producéo do artista na
regido de Curitiba, mas correspondiam tanto aos interesses da elite politica, como
aos principais anseios de Poty Lazzarotto. Assim, propomos que estas obras,
dotadas de alta imaginabilidade e que comp&em o espetaculo cartdo-postal, ndo séo
um conjunto autoevidente de imagens, mas sdo mediadoras de uma relagao social
entre individuos. Desse modo, elas compdem uma mediacdo cujo significado é
marcado por um jogo social que escapa a maioria dos individuos, ocultando certos
interesses em jogo e favorecendo certas representagcdes aparentemente nao

contestaveis dos agentes envolvidos nessas producdes.
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Por fim, também buscamos entender por que a obra de Poty Lazzarotto
interessou tao abertamente ao empresariado local, mesmo para aqueles segmentos
gue ndo desejavam obras com tematica regional. Desse modo, mediante a analise
do painel Esséncias e perfumes, articulada a analise do comissionamento desta
obra, delineamos a possibilidade de que, além dos fatores envolvidos no decorrer
dos projetos de algumas obras, o interesse do empresariado também se dava em
virtude do produto final dessas encomendas. Neste, cristalizava-se a facilidade do
artista em dar conta das demandas mais heterogéneas, conservando o estilo
valorizado e marcante que o notabilizou nos decénios finais de sua vida, mas para
representar elementos mais ligados as atividades dos comitentes inseridos nesse
setor social, o que também ¢é sinalizado por outros fatores, que fortalecem essa

possibilidade.

Ao longo desta investigacdo, em diferentes momentos, a trajetéria de vida de
Poty Lazzarotto também se mostrou um locus privilegiado para a observacédo das
permanéncias e mudancas inscritas na dinamica de funcionamento dos fluxos
culturais estabelecidos entre centro e periferia. Isso pode ser visto desde o inicio,
quando a Franca declarou guerra a Alemanha, em 1939, interrompendo o fluxo de
jovens promessas como Poty para Paris, convertendo o destino das mesmas para o
principal centro artistico do Brasil na época, o Rio de Janeiro. A estadia na entdo
Capital Federal fez com que Poty pudesse travar relacbes com muitos artistas, tal
como acessar novas oportunidades culturais, intelectuais, educacionais,
profissionais, financeiras e de sociabilidade. Também foi constatado o valor da
emulacdo para o desenvolvimento dos artistas situados nos centros artisticos, seja
na concorréncia entre os artistas modernos, ou na posterior concorréncia entre

editores, artistas, escritores e consumidores ligados ao mercado editorial brasileiro.

Além disso, foi possivel verificar a dinamica entre centro e periferia
estabelecida entre diferentes paises mediante a iniciagdo de Poty na xilogravura, em
Paris, ap6és o meado dos anos 1940, que o favoreceu amplamente na producéo de
painéis, alguns dos quais marcaram sua trajetoria artistica nas décadas seguintes.
Também nos anos 1940, a revista Joaquim se mostrou um importante termémetro
das relacdes de poder entre a periferia, 0s centros artisticos do pais e do Ocidente,
revelando a acentuada dependéncia que dominava os fluxos culturais entre os

intelectuais situados nos centros e outros, periféricos. Todavia, este também foi um
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caso em que a periferia se revelou como sede de cria¢des alternativas, inaugurando

dialogos e intercdmbios, tal como inspirando outras produ¢des com esse perfil.

Em seu gradual retorno a Curitiba, Poty Lazzarotto experenciou uma grande
vantagem instituida pelo sistema de relacdes da cidade, pois nesta ndo havia muitos
artistas com quem poderia concorrer, fato que certamente colaborou para sua
valorizacdo e favoreceu seu processo de consagracdo. Em nivel intermediario, este
fato remete duplamente as relacdes entre centro e periferia, seja por se tratar de um
artista beneficiado por uma concorréncia consideravelmente menor do que a
vivenciada em outros centros do pais, seja por se tratar de um caso como tantos
outros, de um artista que saiu cedo de sua terra natal, fixando-se em um centro
artistico, voltando a morar e a se dedicar com mais énfase aquela somente ao final

de sua vida.

Esta pesquisa também nos deu acesso a certas questdes e temas que
merecem ser aprofundados. Um deles diz respeito aos textos com carater biogréafico
referentes a Poty Lazzarotto. Em um artigo que estad sendo produzido atualmente,
daremos mais atencdo a tais obras, contemplando a perspectiva de mudanca do
passado identificada na dindmica da memoria de Poty Lazzarotto ao longo do
tempo. Desse modo, sera feita a comparacao entre o periodo de sua infancia que foi
reconstituido mediante fontes priméarias e os escritos biograficos dos anos 1970 e
1990. Assim, sera abordado, por exemplo, como algumas pessoas importantes em
sua infancia desaparecerdo em futuros relatos — como sua professora, Alba
Vilanova Artigas —, e outras terdo sua importancia minimizada ou sobrevalorizada
em diferentes momentos da trajetéria do artista, como seu pai, Isaac Lazzarotto.
Este, apos falecer, tera sua importancia ressignificada aos olhos do filho, que
passard a enaltecer a importancia do pai mencionando o peso da influéncia artistica
e cultural de Isaac sobre ele, embora os dados da juventude de Poty ndo apontem
nessa direcdo, demonstrando por outros elementos a relevancia do pai e de outras
pessoas nos primeiros passos da vida do jovem Poty Lazzarotto.

Uma outra dimensédo que merece ser aprofundada diz respeito a questdo do
espetaculo ou da dominacdo espetacular em Curitiba. Em vista dos objetivos desta
investigagdo, nos concentramos somente no periodo da vida de Poty Lazzarotto.
Todavia, vale a pena considerar como essa forma de dominag&o desenvolveu-se ao

longo do tempo, culminando em outras intervengdes, como, por exemplo, a criagao
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do Museu Oscar Niemayer, em 2002, instituicdo que remete ao que muitos autores
chamam atualmente de hiperespetéculo.

Ao longo desta aventura histérica e sociolégica, contemplamos algumas fases
da vida do conhecido artista Poty Lazzarotto. De um lado, trouxemos alguns
elementos diferentes do discurso comumente acionado sobre ele. Do outro, também
trouxemos a luz uma série de elementos que permitem olha-lo de outra perspectiva,
considerando suas ambivaléncias, mas também seus desejos, desafios e os varios
esforcos despendidos no decorrer de uma vida. Elementos que podem tornar a sua
situacdo humana acessivel a outras pessoas que, assim, se desejarem, poderédo

admira-lo pelo ser humano que foi.
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SORA, G. A. Brasilianas: José Olympio e Génese do Mercado Editorial Brasileiro.
Séo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo: Com-Arte, 2010.

SOUZA, Jessé. A radiografia do golpe: entenda como e por que vocé foi
enganado. Rio de Janeiro: LeYa, 2016.

SUSSEKIND, Flora. Cinematografo de letras: literatura, técnica e modernizagéo no
Brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.

POLLAK, Michael. Memoéria e identidade social. In; Estudos Histéricos, v. 5, n. 10,
1992, p. 200-212.

TUFANO, Douglas. Estudos de lingua e literatura. 4 ed. Sao Paulo: Moderna,
1990.
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VACCA, Giuseppe. Por um novo reformismo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2009.

VENUTI, Lawrence. The Translator’s Invisibility: A history of translation. London:
Routledge, 1995.

VERGER, Pierre Fatumbi. Entretien avec Emmanuel Garrigues. L’Ethnographie, n.
109, 1991, p. 167-178.

CATALOGOS

Exhibition of modern Brazilian paintings — Royal Academy of arts, 1944. Fundacéao
Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

Exposicdo de Arte Moderna sob os auspicios da Prefeitura de Belo Horizonte. 06 a
31 de maio de 1944. Belo Horizonte: Edificio Mariana, 1944. Fundacao Poty
Lazzarotto, Curitiba/PR.

Museu Nacional de Belas Artes. Exposicdo de pintores norte-americanos e
brasileiros. 05 out. 1944, as 17 horas. Rio de Janeiro: Instituto de Arquitetos do
Brasil, 1944. Fundacgéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

Poty/50 anos: 27 de junho a 20 de julho de 1974. Curitiba: saldo de exposi¢cdes do
BADEP, 1974. Biblioteca Publica do Parand, Divisdo de Documentacao Paranaense,
Curitiba/PR.

BADEP. A arte da gravura: outubro de 1978. Curitiba: saldo de exposi¢cdes do
BADEP, 1978. Fundacédo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

CARTAS

ARTIGAS, Alba Vilanova. Carta para Napoleon Potyguara Lazzarotto. Ponta Grossa,
10 nov. 1938. 2 f. Fundacé&o Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

GUIMARAES, Adir. Carta para Manoel Ribas. Rio de Janeiro, 25 jun. 1945, 1 f.
Divisdo de Manuscritos, Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional — Brasil.
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RIBAS, Manoel. Carta para Adir Guimaraes. Curitiba, 02 jul. 1945, 1 f. Divisao de
Manuscritos, Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional — Brasil.

Governo Federal. Carta para José Olympio. Brasilia, 12 mai. 1980, 5 f. Fundacéo
Casa de Rui Barbosa, Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, fundo arquivistico de
José Olympio, Rio de Janeiro/RJ.

SADE, Jorge Carlos. Carta para Napoleon Potyguara Lazzarotto. Curitiba, 17 ago.
1986. 1 f. Fundacgao Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

PERIODICOS

Diario da Tarde, 09/09/1938 e 24/09/1938.

Revista Visao Brasileira, abr. 1942.

O Globo, 02/12/1943.

Diretrizes, 20/12/1943.

Diretrizes, 1942, 1943, 1944, 1945.

Tingui, mar. 1940.

Tingui, jun. 1940.

Joaquim, 1946, 1947, 1948.

Gazeta do Povo, 04/05/1985, 24/01/1993, 13/03/1994, 25/02/1996, 29/03/1996,
03/06/1996, 28/07/1996, 13/05/1997, 09/05/1998.

Diario da Noite, 19/10/1944.

Correio de Noticias, 31/03/1991.



212

O Estado do Parana, 26/06/1988.

Gazeta Mercantil, 30/03/1998.

Diario do Parana, 25/03/1965.

O Estado do Parana, 21/08/1992.

Diario Industria & Comeércio, 01/07/1993.

Jornal do Estado, 17/03/1996.

ENTREVISTAS

Entrevista de Jaime Lerner a Walmir Faria em 31/03/2015, no escritério da empresa
Jaime Lerner Arquitetos Associados, em Curitiba/PR.

Entrevista de Estela Sandrini a Walmir Faria em 10/04/2015, no Museu Oscar
Niemeyer, em Curitiba/PR.

Entrevista de Miguel Krigsner a Walmir Faria em 20/05/2015, na sede da empresa O
Boticario, em S&o José dos Pinhais/PR.

Entrevista de Carlos Ravazzani a Walmir Faria em 08/07/2015, na residéncia do
entrevistado, em Curitiba/PR.

Entrevista de Eduardo Schulman a Walmir Faria em 23/06/2015, na sede da
empresa Top Imoéveis, em Curitiba/PR.

Entrevista de Rozério Machado a Walmir Faria em 29/07/2015, no Cartério do
Cajuru, em Curitiba/PR.

Entrevista de Elias Lipatin a Walmir Faria em 11/07/2015, na residéncia do
entrevistado, em Curitiba/PR.
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Entrevista de Rafael Greca de Macedo a Walmir Faria em 20/07/2015, via internet.

Entrevista informal de José Maria Gandolfi a Walmir Faria em abril de 2015, na
residéncia do entrevistado, em Curitiba/PR.

Entrevista informal de Alvari Dziewa a Walmir Faria em maio de 2015, via telefone.

Entrevista informal de Lucimara de Fatima Delamuta a Walmir Faria em marco de
2015, no hall de entrada do Hotel Nacional Inn Curitiba, em Curitiba/PR.

Entrevistas informais de Jodo Lazzarotto a Walmir Faria em diferentes encontros ao
longo dos anos 2014 e 2015, no Cartério do Cajuru, em Curitiba/PR.

DOCUMENTOS

Boletim Bi-mensal de Napoleon Potyguara Lazzarotto, Ginasio Paranaense, abril-
maior de 1939, 32 série, turma 3. Fundacao Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.

Documentos referentes a subvencdo de estudos de Erbo Stenzel e Napoledo
Potyguara Lazzarotto na Escola Nacional de Belas Artes pelo Tesouro do Estado do
Parana. Rio de Janeiro, 01/05/1945-01/11/1945, 9f. Acervo da Fundacédo Biblioteca
Nacional — Brasil.

Lauda expedida pela Junta Comercial do Paran& sobre as Fabricas de Loucas,
Refratario e Vidro Jodo Evaristo Trevisan.

BOLETIM BIMENSAL DA PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA:
novembro/dezembro 1943. Curitiba: Departamento de Imprensa e Propaganda,
1943. IPPUC — Setor de Documentacao, Curitiba/PR.

PLANO DIRETOR DA REGIAO DE CURITIBA — Estudo Preliminar. Curitiba: Servigo
de Relagbes Publicas da URBS, 1965. IPPUC — Setor de Documentacao,
Curitiba/PR.

Contrato que fazem entre si a Livraria José Olympio Editora S. A., e Vinicius de
Moraes para a edicdo do liviro O MELHOR DA POESIA BRASILEIRA. Rio de
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Janeiro, 13 mar. 1949, 3 f. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira, fundo arquivistico de Vinicius de Moraes, Rio de Janeiro/RJ.

Contrato que fazem entre si a Livraria José Olympio Editora S. A., e Vinicius de
Moraes para a edicdo do livro SELETA EM PROSA E VERSO de sua autoria. Rio de
Janeiro, 06 fev. 1980, 3 f. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira, fundo arquivistico de Vinicius de Moraes, Rio de Janeiro/RJ.

Alguns dos contratos celebrados pela Livraria José Olympio Editora S.A., com
diferentes escritores brasileiros, nos decénios de 1940, 1950, 1960, 1970, 1980.
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, Rio de
Janeiro/RJ.

Mostras/Salées/Prémios. Museu Oscar Niemayer, Centro de Documentacdo e
Referéncia, Pasta 17, numero 193, Curitiba/PR.

Convite para a solenidade de entrega do painel de Poty em homenagem aos
trezentos anos de Curitiba. 25 nov. 1992, as 14 horas. Curitiba: Prefeitura Municipal
de Curitiba, 1992. Fundacéo Poty Lazzarotto, Curitiba/PR.
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APENDICE A — TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADOS PELOS
ENTREVISTADOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR CARLOS RAVAZZANI

APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista
pessoal

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIOLOGIA —~ PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu,__ Citios EMAzZZA4L , de nacionalidade

.. estado civil_coiere RG n% 23242772
profissdo.; __tueclpy , trabalhador na area de
I , estou sendo convidado(a) a participar da pesquisa

cientifica de mestrado denominada Identidades em jogo: sobre o sentido da
trajetoria de Poty Lazzarotto em Curitiba, coordenada pelo aluno de mestrado
Walmir José Braga de Faria Junior, RG 9778164-8, do Programa de Pés-Graduagéo
em Sociologia/UFPR, sob orientagédo da Prof.? Simone Meucci. A pesquisa tem por
objetivo compreender qual é o sentido social da trajetéria de Poty Lazzarofto em
Curitiba.

Os dados e as informagdes por mim fornecidos, mediante entrevista, seréo
utilizados na pesquisa mencionada que resultara em uma Dissertacédo de Mestrado,
podendo colaborar para a realizagdo dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a entrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me é garantido o livre acesso a todas as informagbes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias e a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participacao.

Com a devida orientagdo quanto ao contetudo deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totalmente ciente de que ndo
ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar por minha participacdo, conforme
resolucéo n° 196/96.

Curitiba, Y _de //M U de 20 7.

Pesquisado(a): Pesquisador:
/]
Nome:;__ AR LS RALHZIAN Nome: Walmir de Faria Janior
- e
Assinatura; )@"Wﬁ ZZ/'W7 Assinatura;  — ——

PPGS/UFPR Rua General Carneiro, 460 Ed. Dom Pedro | - 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR ROZERIO MACHADO

APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista
pessoal

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIOLOGIA -~ PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Bu, JOZEAI O ALLERTD MAc#HADD . de nacionalidade
SAAS , estado civil CLs41D RG n:%2.0705£L R
profissdo: i/ AT ikl A8 Ot 7Kg trabalhador na area de

CoLspayoqp /27« , estou sendo convidado(a) a participar da pesquisa
cientifica de’mestrado denominada Identidades em jogo: sobre o sentido da
trajetoria de Poty Lazzarotto em Curitiba, coordenada pelo aluno de mestrado
Walmir José Braga de Faria Junior, RG 9778164-8, do Programa de Pds-Graduagdo
em Sociologia/UFPR, sob orientagdo da Prof.? Simone Meucci. A pesquisa tem por
objetivo compreender qual é o sentido social da trajetéria de Poty Lazzarotto em
Curitiba.

Os dados e as informagdes por mim fornecidos, mediante entrevista, seréo
utilizados na pesquisa mencionada que resultard em uma Dissertagéo de Mestrado,
podendo colaborar para a realizagdo dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a entrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me é garantido o livre acesso a todas as informagbes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias e a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participacéo.

Com a devida orientagdo quanto ao contetido deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totalmente ciente de que néo
ha nenhum valor econémico a receber ou a pagar por minha participagdo, conforme
resolugéo n° 196/96.

Curitiba, )2/ Gde U L0 de20 75

Pesquisado(a): Pesquisador:
Nome: /}E’ 2 /é"].zv’ L. HLCHALD Nome: Walmir de Faria Junior
Assinaturaf_Z L 1-1<J ===z < Assinatura: ——

L AT ) ral

PPGS/UFPR Rua General Carneiro, 460 Ed. Dom Pedro | — 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR EDUARDO SCHULMAN

APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista
pessoal

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIOLOGIA — PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(2)4/{/{&30 SC#U/W de nacuo id

— estado  cvi__CASAD D @93 'E) S-2
profissao; ] W}f\, : , trabalhador na area

, estou sendo convidado(a) a participar da pesqmsa
cientifica de mestrado denominada Identidades em jogo: sobre o sentido da
trajetéria de Poty Lazzarotto em Curitiba, coordenada pelo aluno de mestrado
Walmir José Braga de Faria Junior, RG 9778164-8, do Programa de P6s-Graduagao

em Sociologia/UFPR, sob orientagdo da Prof.? Simone Meucci. A pesquisa tem por
objetivo compreender qual é o sentido social da trajetéria de Poty Lazzarotto em
Curitiba.

Os dados e as informagdes por mim fornecidos, mediante entrevista, serao
utilizados na pesquisa mencionada que resultara em uma Dissertacéo de Mestrado,
podendo colaborar para a realizagao dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a entrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me é garantido o livre acesso a todas as informagdes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias e a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participagéo.

Com a devida orientacdo quanto ao contetido deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totalmente ciente de que nao
ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar por minha participagdo, conforme
resolugé@o n°® 196/96.

Curitiba, 0(2211 U /\)\’\) de 20 g )

Pesquisado(a): Pesquisador:
Nome: @ Mﬂ&% QH’-U ["WW Nome: Walmir de Faria Janior
Assinatura: (‘ / Assinatura: - >

PPGS/UFPR Rua General Carneiro, 460 Ed. Dom Pedro | — 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR ESTELA SANDRINI

Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista pessoal
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIOLOGIA — PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, . de nacionalidade
, estado civil RG n% ;
profissdo: s trabalhador na area de

, estou sendo convidado(a) a participar da pesquisa
cientifica de mestrado denominada O &s da sociedade do espeticulo: as relagdes
entre a trajetéria social de Poty Lazzarotio ¢ as mudancas processadas em
Curitiba em diferentes momentos do século XX, coordenada pelo aluno de
mestrado Walmir José Braga de Faria Janior, RG 9778164-8, do Programa de Pos-
Graduacdo em SociologiaJFPR, sob orientaciio da Prof.? Simone Meucci. A
pesquisa tem por objetivo compreender em que medida e de que forma a trajetoria
social de Poty Lazzarotto articulou-se 4s mudangas estéticas, sociais e politicas que
se processaram em Curitiba em diferentes momentos do século XX.

Os dados e as informagdes por mim fornecidos, mediante entrevista, serdo
utilizados na pesquisa mencionada que resultaréd em uma Dissertacio de Mestrado,
podendo colaborar para a realizagéo dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a enfrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me €& garantido o livre acesso a todas as informagbes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias e a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participagéo.

Com a devida orientagio quanto ao contelido deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totalmente ciente de que néo
ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar por minha participagéo, conforme
resolugdo n® 196/96.

Guritba, 10 _de alhd de20) 5 .

Pesquisado(a): Pesquisador:
Nome: F); ~ 6,7”01,«3\{’ Nome: Walmir de Faria Janior
Assinatu@"?ﬁé/' 2 2o D — S

PPGS/UFPR Rua General Carneiro, 480 Ed. Dom Pedro | ~ 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR ELIAS LIPATIN

APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista
pessoal

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM SOCIOLOGIA — PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, ; de nacionalidade
estado  civil RG n° ;
profissdo: i trabalhador na area de

, estou sendo convidado(a) a participar da pesquisa
cientifica de mestrado denominada Identidades em jogo: sobre o sentido da
trajetéria de Poty Lazzarotto em Curitiba, coordenada pelo aluno de mestrado
Walmir José Braga de Faria Junior, RG 9778164-8, do Programa de P6s-Graduagéo
em Sociologia/UFPR, sob orientagdo da Prof? Simone Meucci. A pesquisa tem por
objetivo compreender qual é o sentido social da trajetéria de Poty Lazzarotto em
Curitiba.

Os dados e as informacées por mim fornecidos, mediante entrevista, seréo
utilizados na pesquisa mencionada que resultard em uma Dissertagdo de Mestrado,
podendo colaborar para a realizagéo dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a entrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me é garantido o livre acesso a todas as informagdes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias e a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participacéo.

Com a devida orientagdo quanto ao contetido deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totalmente ciente de que néo
ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar por minha participaco, conforme

resolucdo n° 196/96.
Curitiba, de de 20
Pesquisado(a): Pesquisador:
Nome: b\ LAZATIN T E‘*I}:\) Nome: Walmir de Faria Janior
Assinatura;__ f{’/j/ L Assinatura: 77—5’"/
Yo 4
/ v

,/
PPGSIUFﬁR Rua General Carneiro, 460 Ed. Dom Pedro | — 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR MIGUEL KRIGSNER

APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista
pessoal

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIOLOGIA — PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

- Eu, N Qo q K\_C}\\'\L»L ; de nacionalidade |,
ornenilacecl |, ‘sbtado ol Conoito RG n%Cg2iLsSS -;)ﬂx,
rofiss@o; i Q. T vl Tolwel trabalhador na area de

A ia AN =nsg , estou sendo convidado(a) a participar da pesquisa
cientifica de mestrado denominada O as da socieddde do espetaculo: as relagdes
entre a trajetéria social de Poty Lazzarotto e as mudancas processadas em
Curitiba em diferentes momentos do século XX, coordenada pelo aluno de
mestrado Walmir José Braga de Faria Junior, RG 9778164-8, do Programa de Poés-
Graduacdo em Sociologia/lUFPR, sob orientagdo da Prof.? Simone Meucci. A
pesquisa tem por objetivo compreender em que medida e de que forma a trajetéria
social de Poty Lazzarotto articulou-se as mudancas estéticas, sociais e politicas que
se processaram em Curitiba em diferentes momentos do século XX.

Os dados e as informagdes por mim fornecidos, mediante entrevista, seréo
utilizados na pesquisa mencionada que resultarda em uma Dissertagcdo de Mestrado,
podendo colaborar para a realizacdo dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a entrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me é garantido o livre acesso a todas as informagdes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias € a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participagao.

Com a devida orientagdo quanto ao contetido deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totaimente ciente de que nao
ha nenhum valor econémico a receber ou a pagar por minha participagdo, conforme

resolucdo n° 196/96.

Curitiba, 20 _de o de20 1 5.
Pesquisado(a): Pesquisador:
Nome: Nome: Walmir de Faria Junior

Assinaturay” v f/ } JZ,,,/;\ssinatura: f—>—§/"
<=

PPGSIUFéR Rua General Carneiro, 460 Ed. Dom Pedro | — 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ASSINADO POR JAIME LERNER

Termo de consentimento livre e esclarecido para entrevista pessoal
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIOLOGIA — PESQUISA DE
MESTRADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, : de nacionalidade
, estado civil RG n© :
profisséo: , trabalhador na area de

, estou sendo convidado(a) a participar da pesquisa
cientifica de mestrado denominada O as da sociedade do espetaculo: as relagoes
entre a trajetéria social de Poty Lazzarotto e as mudangas processadas em
Curitiba em diferentes momentos do século XX, coordenada pelo aluno de
mestrado Walmir José Braga de Faria Junior, RG 9778164-8, do Programa de Pos-
Graduacdo em Sociologia/lUFPR, sob orientagdo da Prof? Simone Meucci. A
pesquisa tem por objetivo compreender em que medida e de que forma a trajetéria
social de Poty Lazzarotto articulou-se as mudancas estéticas, sociais e politicas que
se processaram em Curitiba em diferentes momentos do século XX.

Os dados e as informagbes por mim fornecidos, mediante entrevista, serdo
utilizados na pesquisa mencionada que resuitara em uma Dissertagdo de Mestrado,
podendo colaborar para a realizacdo dos objetivos dessa pesquisa. Estou certo de
que poderei interromper a entrevista a qualquer momento, solicitar a retirada de
trechos da mesma ou me recusar a presta-la.

Sei que me é garantido o livre acesso a todas as informagdes e
esclarecimentos adicionais sobre essa pesquisa, suas consequéncias e a tudo o que
eu queira saber antes, durante e depois de minha participagéo.

Com a devida orientagdo quanto ao contetido deste termo, que foi lido e
compreendido, assim como a natureza e o objetivo deste estudo, manifesto meu
livre consentimento em participar da pesquisa, estando totalmente ciente de que néao
ha nenhum valor econdmico a receber ou a pagar por minha participacdo, conforme
resolugédo n® 196/96.

Curitiba, de de 20
Pesquisado(a): Pesquisador:
Nome: Y& (ERNE Nome: Walmir de Faria Junior

[ //,’/ ) ) g: —
Assinatura:; )AQ/JK/%/ Assinatura=———

PPGS/UFPR Rua General Carneiro, 460 Ed. Dom Pedro | — 9° andar, sala 906
CEP 80060- 150 tel/fax 41 3360-5173
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APENDICE B — LISTA DE MURAIS, PAINEIS, VITRAIS E OUTROS MONUMENTOS REALIZADOS
POR POTY LAZZAROTTO NA REGIAQ DE CURITIBA

ANO | TEMA OU | LOCAL MEDIDA | TECNICA TIPO
TiTULO
1953 | Desenvolviment | Praca 19 de | 3,00 por | Pintura em | EPU
o historico do | Dezembro 30,00 m | azulejos
Parana
1955 | Café e Mate Banco 2,23 por | Madeira IPRNU
Nacional do|3,21m gravada
Comércio
(posteriormen
te Banco
Meridional, e
atual sede do
Banco
Santander,
rua Mal.
Deodoro
esquina com
Monsenhor
Celso).
Embora a
existéncia
dessa obra
tenha sido
confirmada,
nao foi
possivel
certificar
onde a
mesma  se
encontra
atualmente
1959 | O Bom | Hospital de | 3,00 por | Lajota IPNU




Samaritano Clinicas da | 15,00 m | cerAmica
UFPR
(térreo)
1959 | Homem na | Palacio 4,00 m | Madeira IPNU
lavoura Ilguacgu (Saldo | por 3,21 | gravada
Vermelho) m
1962 | Sdo Francisco | Jazigo da | 2,70 m? Concreto PPNU
de Assis e |familia aparente
outros santos Lazzarotto lajota
(Cemitério ceramica
Agua Verde)
1964 | Trabalho Centro 3,50 por | Lajota IPNU
humano e | Politécnico 26,50 m | ceramica
evolucao (UFPR) esmaltada
tecnoldgica
1966 | Histéria de | Praga 29 de | 300 mz Concreto EPU
Curitiba margo aparente
1966 | Histéria da | Banco do | 3,00 por | Azulejos IPNU
Moeda Brasil 6,00 m
(atualmente
no terraco da
agéncia do
Banco do
Brasil situada
na Praca
Tiradentes)
1969 | A Comunicagao | Estudio da| 16,80 M2 | Madeira IPRNU
TV  Parana gravada

(obra

posteriorment
e adquirida
pela  Caixa

Econdmica
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Federal e por
esta doada
ao Museu de
Arte

Metropolitana
de Curitiba,
onde figura

atualmente)

1969 | Evolucdo das | Teatro 4,00 por | concreto IPU
artes cénicas Guaira 27,60 aparente
(fachada)
1970 | Séo Julido | Residéncia 2,68 por | Madeira PPNU
Hospitaleiro de Gil Caldas | 1,97 m gravada
1972 | Histéria do | entrada do | 38 m2 placas de | IPU
Parana edificio do concreto
Banco de
Desenvolvim
ento do
Parana -
BADEP (atual
Secretaria de
Estado da
Fazenda, Av.
Vicente
Machado,
445)
1972 | Lendas Residéncia 2,34 por | Pintura em | PPNU
brasileiras de Gil Caldas | 3,57 m parede
1973 | Simbolos pré- | Jazigo da | Sem Escultura em | PPNU
colombianos familia med. pedra
Slaviero
(Cemitério

Agua Verde)
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1974 | S&o Benedito Cartério do | Sem Madeira IPRNU
Uberaba med. gravada
1974 | Assembleia pequeno 2,40 por | Madeira IPNU
auditério da | 7,40 gravada
Assembleia
Legislativa do
Parana
1974 | Simbolos do | Interior da | 20,76 concreto IPNU
Parana Assembleia metros aparente (alto
Legislativa do | quadrado | e baixo
Parana S relevo)
1974 | Sol e Pinhdes Paredes do | Sem madeira IPNU
hall de | med.
entrada da
Assembleia
Legislativa do
Parana
1974 | Lavrador, Sol e | Interior da | face A: | Portal em | IPNU
Trés Planaltos Assembleia 2,38 por | madeira e
Legislativa do | 1,64 m; | cobre (duas
Parana face  B: | faces)
5,05 por
1,64 m
1974 | Simbolos Corredor de | sem med. | pecas em | IPNU
regionais acesso ao madeira
pequeno talhada
auditorio da
ALPR
1974 | Oficios CEFET-PR sem med. | 3 painéis em | IPNU
(atual concreto
Universidade aparente

Tecnolodgica

do Paranad —
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Campus
Centro)

1976

Mapa

Parana

do

Banco de
Desenvolvim
ento do
Parana -
BADEP
(atualmente
esta obra
figura no
acervo do
Museu de
Arte
Contemporan

ea— MAC)

3,00 por
2,50m

Madeira

gravada

IPNU

1977

Oficios

SENAC (Rua
André de
Barros, 750)

2,71 por
6,68 m

Madeira
gravada

IPRNU

1978

O Construtor

Caixa
Econbmica
Federal (obra
encontrada
atualmente
na Caixa
Cultural, rua
Conselheiro
Laurindo,

280)

5,71 por
5,04 m

Concreto

aparente

IPNU

1978

N. S. Aparecida

Capela do
Hotel Papa
Jodo  XXIII
(atual CT do

Clube Atlético

2,18 por
2,97 m
cada

obra

dois vitrais

IPRNU
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Paranaense)
1980 | O Batismo de |Igreja Cristo | 4,50 por | vitral IPRNU
Cristo Rei 1,80
1980 | As tribos de | Sinagoga Sem Vitral IPRNU
Israel Francisco med.
Frischmann
(atual Centro
Israelita  do
Parana, rua
Cel.
Agostinho
Macedo, 248)
1980 | O Eterno Sonho | Aeroporto 3,00 por | Azulejos IPNU
Afonso Pena | 14,60 m
- setor de
desembarque
- em Séao
José dos
Pinhais
1982 | A gralha azul Clube 2,50 por | monumento IPRU
Curitibano 0,50 em concreto
(entrada do aparente
clube)
1983 | Monumento ao | Largo Isaac | 2,36 por | painel em | EPU
guarda-freios Lazzarotto 4,00 concreto
aparente
(dupla face)
1983 | A maternidade | Clinica Sem Pequeno IPRNU
Moisés med. painel em
Paciornik — concreto
aparente
1984 | Perfil de Hugo | Araucaria 2,00 por | Madeira IPRNU
Peretti Flat Hotel | 10,00 m | gravada
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Alta
Reggia Plaza

(atual

Hotel, rua dr.
Faivre, 846)

1984 | As Quatro | Fachada do | 37,00 por | Concreto IPRU
Estacdes Hotel Parana | 10,00 m | aparente
Suite (atual
Hotel
Nacional Inn,
rua Lourenco
Pinto, 456)
1986 | O Clube e a | Clube 96 m? Concreto IPRNU
Cidade Curitibano aparente
(interior  do
clube)
1986 | Brincadeiras de | Edificio Marc | 1,50 m | Concreto PPNU
infancia Chagall (Av. | por 6,60 | aparente
Sete de | m
Setembro,
5.231)
1987 | Alegorias do | Palacio 6,50 por | Concreto IPU
Parana Iguacu 17,00 m | aparente
(fachada)
1987 | Elementos do | Clube Sem Concreto IPRNU
Parana Curitibano med. aparente
(entrada da
biblioteca do
clube)
1988 | O teatro, a | Teatro 9,00 por | Tinta acrilica | IPNU
muasica e a | Guaira (portal | 17,00 m

danca

corta-fogo do
grande
auditorio)
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1990 | Imagem e Som | Museu da | 1,50 por | Concreto IPNU
Imagem e do | 1,50 m aparente
Som (rua
Bar&o do Rio
Branco, 395)

1990 | Aproximacéao PUC-PR 3,40 por | Concreto IPRNU
entre Fé e | (prédio da| 7,40 m aparente
Cultura administraca

0)

1991 | A Histéria de | Entrada do | Sem Concreto PPU
Michelangelo Edificio med. aparente
Buonarrotti Michelangelo

(rua Séo
Pedro, 122)

1991 | A Histéria de | Hall de | Sem Seis  obras | PPNU
Michelangelo entrada do | med. (painéis em
Buonarrotti Edificio azulejos)

Michelangelo

1991 | Homenagem ao | Rua XV esq. | 10,00 por | pintura sobre | EPU
centendrio da | Com Mal. | 13,00 m | concreto
Catedral Nossa | Floriano
Sra. da Luz Peixoto

1991 | A Evolucdo da | PUC-PR Sem Vitral IPRNU
Comunicacéao (Biblioteca med.

Central)

1991 | Cultura e | Palacio 62 m2 (duas obras: | IPRNU

Memoria Avenida painéis
(sagudo do vertical e
auditério do horizontal)
banco concreto
Bamerindus, aparente
posterior

HSBC, atual

229



Bradesco da
rua XV de

novembro)

1992

Cenas da
Curitiba antiga e

atual

Mirante  da
Telepar (atual

empresa Ol)

200 m
por 25,00

m

concreto

aparente

IPNU

1992

Evolucao da
industria

ceramica

situado na
entrada da
Industria
Ceramica do
Parana
(INCEPA),
localizada em
Campo
Largo-PR

120 m2

Painel

azulejos

em

IPRU

1992

A Caridade

Santa Casa
de
Misericordia
(Ala Princesa

Isabel)

2,50 m2

vitral

IPRNU

1993

‘O Largo da
Ordem —
cenario da

imigracao” —

Travessa
Nestor de

Castro

8,70 por
22,40

Painel

azulejos

em

EPU

1993

Esséncias e

Perfumes

sede
administrativa
do Grupo
Boticario
(Séo
dos Pinhais —
PR)

José

2,00 por
22,00 m

concreto

aparente

IPRNU

1993

Ervas e frascos

O Boticario
(refeitorio da

2,00 por
2,60m

Vitral

IPRNU
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empresa, nha
sede do
Bairro Jardim

Botanico)

1993

Evolugdo das
Telecomunicacgd
es (monumento
comemorativo

aos 30 anos da

Telepar)

Edificio sede
da Telepar
(Manoel

Ribas, 115 -
atual sede da
empresa Ol)

2,00 por
9,50 m

Concreto

aparente

IPU

1994

Frate Sole,

Sorella Luna

Hotel

Lancaster

Sem

med.

Dois vitrais

IPRNU

1995

Lenda indigena

Associacao
Paranaense
de Apoio a
Crianca com
Neoplasia
(APACN)

2,20 por
3,00 m

painel em

azulejos

EFLNU

1995

O Tropeiro

Mold’ arte —
Galeria  de
Arte (rua
Doutor
Claudino dos
Santos, 72 —
Séo
Francisco,
em frente ao
Memorial de

Curitiba)

Sem

med.

painel em

azulejos

IPRU

1995

Natacao

Clube
Curitibano
(entrada para

0S vestiarios

2,50 por
4,00 m

concreto

aparente

IPRNU
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das piscinas)

1995 | Preservacao Fabrica da | 80 m2 Painel em | IPRNU
ambiental Bosch azulejos
(Cidade
Industrial de
Curitiba)
1995 | Homenagem a | Fabrica da | Sem pequeno IPRNU
Roberto Bosch | Bosch med. painel em
(Cidade concreto
Industrial de aparente (alto
Curitiba) relevo)
1996 | Curitiba e Sua | Travessa 490 m? azulejos EPU
Gente Nestor de
Castro
1996 | Evolucéo do | Muro da sede | 23,00 por | Azulejos IPU
Saneamento da Sanepar | 6,00 m
Béasico (bairro alto da
XV)
1996 | A Educacéo Curso 2,35 por |16 painéis | IPRNU
Positivo 220 m|em latex
(sede Batel) | (cada sobre
obra) madeira
1996 | A Viagem Aeroporto 2,50 por | Painel em | IPNU
Afonso Pena | 13,00 m | azulejos
(saida do
aeroporto)
1996 | Os Viajantes Presidente 2,50 por | Painel em | IPRNU
Hotel 13,00 m | Madeira
(atualmente

esta obra se
encontra
desmontada

em um hotel
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pertencente a

mesma
familia  que
dirigiu o]
Presidente
Hotel, em
Foz do
Iguacu)
1997 | Elementos da | Galeria Solar | 2,30 por | pequeno IPRNU
antiga Curitiba | do Rosario 1,50m painel em
azulejos
1997 | Signos da | Entrada do | Sem Pequeno IPRU
dramaturgia Café do | med. painel
Teatro (rua (material
Amintas de desconhecido
Barros, 154) )
1997 | Frascos de | sede sem med. | escultura em | IPRNU
perfume administrativa concreto
estilizados do | do Grupo
Grupo Boticéario | Boticario
(Séao José
dos Pinhais —
PR)
1997 | Pecas Cortina corta- | 6,00 por | Témpera IPNU
apresentadas fogo do | 10,00 m
no Guairinha auditorio
Salvador
Ferrante -
Teatro
Guaira
1998 | Ciclos da | Entrada da | 3,00 por | Painel em | IPRU
Economia Federacao 30,00 m | azulejos
Paranaense das
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Industrias do
Estado do
Parana -
FIEP

(Avenida das
Torres, 1481)

1998 | Comemoracdo | Hospital de|2,30 por | Painel em | IPNU
do milésimo | Clinicas (hall | 3,00 m azulejos
transplante de | da éarea de
medula Ossea | transplantes)
realizado pelo
Hospital de
Clinicas

1998 | Araucaria Prédio Sem Ceramica PPNU

residencial med.
Centro Civico
(esta obra se
encontrava
neste prédio,
no escritorio
do arquiteto
Elias Lipatin;
atualmente
se encontra
na casa de
praia desse
arquiteto, no
litoral do
Parand)

1998 | Homenagem a | Livrarias Sem 09 painéis | IPRNU
escritores e | Curitiba (rua | med. (latex sobre

XV de

madeira)
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poetas novembro,
870)
FONTE: Walmir Faria (2014, 2015)*

*NOTA: O levantamento completo dessas obras foi feito ao longo dos anos 2014 e 2015, em virtude
dessa dissertacdo de mestrado. Em sua maior parte, 94 obras, essas producdes foram fotografadas
por nés. Com relacéo as 10 obras restantes, as informacdes apresentadas baseiam-se em fotografias
cedidas por terceiros (7 obras: Banco Nacional do Comércio, Pecas apresentadas no Guairinha, as
duas obras realizadas na fabrica da Bosch, o Mapa do Parana realizado sob encomenda do BADEP,
mas que atualmente figura no MAC, e as duas obras feitas na residéncia de Gil Caldas) ou do
cruzamento de informagdes provenientes de diferentes fontes, principalmente das entrevistas formais e
informais realizadas (3 obras: Presidente Hotel, Edificio Centro Civico e terraco do Banco do Brasil).
Vale esclarecer, ainda, que os tipos usados nesse quadro correspondem empirica ou logicamente aos
locais onde estdo ou estiveram essas obras quando o artista as realizou. Portanto, essas obras
estiveram ou estdo no espago publico livre e compdem a paisagem urbana (EPU), no espaco publico
livre e ndo compdem a paisagem urbana (EPNU), em propriedades particulares e compdem a
paisagem urbana (PPU), em propriedades particulares e ndo compdem a paisagem urbana (PPNU),
em instituicdes publicas (ou espaco publico restrito) e compfem a paisagem urbana (IPU), em
instituicbes publicas (ou espaco publico restrito) e ndo compdem a paisagem urbana (IPNU), em
instituic6es privadas e comp&em a paisagem urbana (IPRU), em instituicdes privadas e ndo compdem
a paisagem urbana (IPRNU), em entidades sem fins lucrativos e compdem a paisagem urbana (EFLU)
e em entidades sem fins lucrativos e ndo compdem a paisagem urbana (EFLNU). Efetivamente, como
demonstra o quadro 1, dois desses tipos de locais ndo apareceram durante a pesquisa, sendo meras
possibilidades légicas. Esta € uma das caracteristicas da Andlise do Espaco de Propriedades, na qual,
mesmo quando ndo se tem o dado da realidade, ha a possibilidade de se obter um guia para saber
onde o procurar. Nesta pesquisa, também houve casos de tipos de obras que ja eram conhecidas,
mesmo quando os casos ainda ndo eram. Mesmo que fossem descobertas outras obras de Poty
Lazzarotto na regido de Curitiba, elas ndo poderiam deixar de corresponder a um desses tipos.



236



