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RESUMO

Com a Emancipacdo do Parand em 1853, suas elites buscam definir as
caracteristicas simbdlicas da nova Provincia. Intelectuais vindos das familias
estabelecidas elaboram suas idé€ias e artistas pldsticos, descendentes de imigrantes de
formagdo profissionalizante, sua apresentagdo visual, e, a0 mesmo tempo, sua
interpretacdo das formas modernas em arte. Neste contexto, em 1927, € definida a
no¢do de Paranismo. Nessas trocas enxergamos contratos nio escritos em que
agentes de diferentes estratos sociais se relacionam para beneficio mutuo. A partir
dai, vemos no cendrio paranaense uma producdo ligada as formas das artes
decorativas e a um paisagismo de teor simbolista, em que a imagem do pinheiro
paranaense e do pinhdo passam a ser o assunto dominante.

Palavras-chave:
Paranismo; arte; raca; relacOes sociais; nacionalismo; modernidade.



ABSTRACT

After the Emancipation of Parand, in 1853, the local elites struggled to define
the symbolic characteristics of the new Province. Intellectuals from established
families elaborated the ideas and artists of immigrant origins and technical education
constructed their visual representation, and, at the same time, their interpretation of
modern forms in art. In this context, in 1927, the notion of Paranismo was defined.
In these social exchanges we can see non written contracts and agents of different
social status dealing for mutual benefit. From this point on, we see in Parand artistic
scene a production connected to the decorative arts and to landscapes of Symbolistic
flavor, where the image of the Pine from Parand (araucaria angustifolia) and the
pinhdo (its nut) became the dominant subject.

Key-words:
Paranismo; art; race; social relations; nationalism; modernity.
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INTRODUCAO

O Paranismo, definido nominalmente apenas em 1927, foi o resultado de um
longo processo de formulagdo de uma imagem do Parand posteriormente a sua
emancipagao politica, ocorrida em 1853, e a grande onde onda imigratdria verificada
entre 1860 e 1880. Um processo persistente que procurou elaborar uma visdao
simbdlica diferenciada da nova provincia em relagdo as outras regides do Brasil e
que se define também por sua interpretacao das formas modernas em arte. !

Abro ja aqui um paréntese para ndo esclarecer os conceitos de moderno,
modernismo ou modernidade. As muitas acep¢des que estas categorias adquirem nas
seguidas proposicoes de “questdes e de respostas que caracterizam uma situacao”,
levaram a sua utilizacdo como nog¢des que se referem a relagdes contextuais, e que
se alteram com as situacdes observadas. Fico entdo, antes, com uma definicdo como
a que trata dos “usos da palavra ‘modernidade’, que explicitamente rejeitam
qualquer pressuposto de que haja um correto uso da palavra”. Assumindo a
metifora, defendemos também a posicdo de quem segura a “placa de vidro que
tentamos enxergar ao olharmos através dela: temos simultaneamente de afirmar a
existéncia do objeto, enquanto negamos a relevancia do termo que designa aquela

mesma existéncia”. >

' Sobre o Paranismo e questdes sobre a construgio da identidade paranaense, ver: PEREIRA, Luis
Fernando Lopes. Paranismo: O Parand Inventado. Cultura e imagindrio no Parana da I Republica.
Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1998; e sua tese de doutoramento: O Espetidculo dos maquinismos
modernos - Curitiba na virada do século XIX ao XX. Tese de doutorado. Histéria Social. USP: Sao
Paulo, Or.: Raquel Glezer, 2002. Sobre os aspectos literdrios, consultar BEGA, Maria Tarcisa Silva.
Sonho e Inven¢do do Parand. Geracdo simbolista e a constru¢do de identidade regional. Sdo Paulo:
Tese, Sociologia, USP, 2001; e MAIA, Paulo C. Castelos de Vento: miragens literdrias em Dario
Vellozo e Emiliano Perneta. Curitiba: Dissertacdo, UFPR, Letras, 2006.

> JAMESON, Frederic. Modernidade singular. Ensaio sobre a ontologia do presente. Trad. Roberto
Franco Valente. Rio de Janeiro: Civilizagdo brasileira, 2005, pp. 21-23. Um aspecto interessante &
pensar como as diferentes épocas concebem o conceito de ‘moderno’, como elas o empregam e a
que conteddos ele se refere, conforme formuladores coevos. Por outras palavras, antes de
empreender uma defini¢do abstrata de um conceito, vale a pena observar como ele foi construido e
modificado ao longo do tempo.




Este trabalho trata das relagdes entre literatos luso-brasileiros, oriundos de
familias estabelecidas desde a emancipacdo da provincia, e artistas plasticos, na sua
maioria filhos de imigrantes com formacao profissionalizante. As idéias bésicas para
a imagem desse novo corpo politico foram originadas nas camadas socialmente
dominantes, com os artistas plasticos estabelecendo sua apresentacdo visual,
definida por valores liberais da cultura da corte e pelas formas das artes decorativas
do inicio do século XX.

Estudar o processo do estabelecimento das identidades nos possibilita refletir
sobre as escolhas e opcdes disponiveis nas negociacdes sociais e por prestigio entre
“intelectuais”, membros de uma estrutura social estivel desde o inicio da colonizagdo
da regido, e os artistas recém chegados. O cendrio a ser considerado, porém, vai muito
além das fronteiras do Parand.

O acompanhamento das discussdes que levaram as solucdes tedricas e visuais
produzidas pelos paranistas revela também a interdependéncia entre diferentes
segmentos da sociedade paranaense € do Estado com as instituigdes nacionais € 0s
centros do poder politico brasileiros. Interdependéncia percebida no enfrentamento dos
problemas, correntes a época, das defini¢cdes do “carater” das regides e populacdes com
referéncia as nacgdes “civilizadas” e nas lutas para o estabelecimento de pontos de vista
“culturais” por parte de atores disputando espacgo politico com as elites estabelecidas.

Mas, no Parand do inicio do século XX, os intelectuais, com base no
Simbolismo como forma de construir um pensamento esteticamente avancado em
literatura, t€m uma visdo diferente, étnica, estética e politica, do Brasil e de seus
habitantes. Esta, por sua vez, difere daquelas esposadas por seus outros colegas
modernos, notadamente os ligados a versdo paulista de modernismo. Os paranaenses,
representantes de uma estrutura social de bases predominantemente agricolas, ao
procurarem distinguir suas concepg¢des das dos idedlogos paulistas de modo a forjarem
sua prépria identidade, optam pela manuten¢do de uma tradicio moderna originada
ainda no século XIX, com a introduc¢do do ensino da pintura de paisagem da Escola

Nacional de Belas Artes.
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A opcao pelo género pictorico da paisagem, como forma de construir e
representar a imagem do meio fisico do Estado, € uma maneira de sustentar os
parametros chancelados pela “tradicio moderna” oficial, a qual se mantém, estética
e politicamente, ligados. Esta opcao pela paisagem foi combatida, por exemplo, por
Mirio de Andrade - que privilegiava os retratos e cenas de gé€nero. Para ele, a
paisagem produzia uma imagem do Brasil considerada, falando de maneira
simplista, indiferente ao “homem” brasileiro e associada as classes dominantes do
Império e da primeira Republica. Mas o problema é que os paranistas ndo se
reconhecem no retrato do “povo” brasileiro como proposto por Andrade e por seus
epigonos nas artes visuais — como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti ou Portinari -, e
trabalham pela construcao de sua alternativa.

Os artistas pldsticos paranaenses operacionalizam inteligentemente sua
producdo, oferecendo favores estéticos em troca de possibilidades de ascensao social
ao produzir uma forma de arte aplicada as solicitagdes tedricas e estéticas de seus
inspiradores intelectuais e patronos. Por meio destas formas de interdependéncia
enxergamos os ‘‘contratos” ndo escritos, em que agentes de diferentes estratos
sociais se relacionam para beneficio mutuo.

Como conseqiiéncia dessas trocas, vemos, no Parand da primeira metade do
século XX, uma producdo de um lado ligada as formas das artes decorativas,
produzida por artistas com formacdo técnica nas artes graficas locais ou européias, €
por outro, a um paisagismo de teor simbolista, em que verdadeiros “logotipos”
regionalistas, como a imagem do pinheiro paranaense, sdo temas dominantes na

producdo local.

a. Necessidades e problemas da construcao de uma identidade.

O pano de fundo deste trabalho € o ambiente politico e ideolégico do Brasil,
nutrido pelas discussoes da virada do século XIX para o XX sobre a criagdo de uma

identidade nacional. Ambiente, ademais, tensionado entre os polos dos regimes
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autoritarios europeus no periodo do entre-guerras, e as construgdes populistas
institucionalizadas pelo regime de Getuilio Vargas.

O Parand é emancipado da Provincia de Sdo Paulo em 1853, e inicia um
processo de redesenho formal da ordem politica estabelecida desde antes da
separacdo, uma vez que necessita definir suas diferencgas e caracteristicas em relacao
as outras unidades politicas e sociais do pais. Essas caracteristicas envolveram entre
outras coisas, como parte das discussdes em voga no Brasil e nas Américas, a
questao da natureza da sua constitui¢ao étnica ou racial. 3

No final do século XIX, as populagdes mesticas brasileiras, e americanas,
ainda entendidas como "sub-ragas", eram vistas como impedimento as aspiragdes
nacionais a civilizacdo. Nesse cendrio, elabora-se no Parand a idéia da soma da
heranga luso-brasileira com um componente indigena romantizado, e a mistura de
europeus portugueses e do indio da literatura, e apenas da literatura, é francamente
favorecida pelos intelectuais locais.

Estes, crescentemente, € ndo por acaso, como veremos, 'esquecem’ a
contribui¢do africana, o que persiste mesmo em obras produzidas j4 em meados do
século XX. A posterior consolidagdo da imigracdo vai explicitar outros problemas
para o status quo, com os conflitos e as diferencas entre os agora paranaenses €
imigrantes, surgidos da nova convivéncia depois de 1860. Essas diferencas serdao
utilizadas para identificar os luso-brasileiros com seus costumes e identidade
"tradicionais"”, que, confrontados com a cultura imigrante, come¢am a precisar suas

L, . AP 4
préprias especificidades.

? Para discussdes sobre as relacdes entre raca e nacio no Brasil e na América Latina, consultar, por
exemplo: SCHWARCZ, Lilia M. O espetdculo das ragas: Cientistas, institui¢des e questdo racial no
Brasil — 1870-1930. 4. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993; e OROVIO, Consuelo Naranjo.
Creando imégenes, fabricando histéria: Cuba em los inicios del siglo XX. Historia Mexicana,
octubre — diciembre, afio /vol LIII, n°. 002. El Colégio de México, A.C. Distrito Federal, México,
pp- 511-540.

* Como vemos em: COLATUSSO, Denise Eurich. Imigrantes alemaes na hierarquia de status da
sociedade luso brasileira (Curitiba, 1869 a 1889). Curitiba: UFPR, Dissertacao. Depto. de Historia,
2004; LAMB, Roberto E. Semeadores dissonantes: imigrantes e policiais na Provincia do Parana —
século XIX. Revista de Histéria Regional. Ponta Grossa 1 (1): 87-110, 1996; e NADALIN, Sérgio
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As idéias sobre a constitui¢do dos tipos brasileiros informaram as discussdes
dos tedricos do movimento Paranista gragcas ao seu contato com as publicacdes do
IHGB e com as publicagdes cientificas e literarias da época. Estas, a0 mesmo tempo,
grassavam por toda a América Latina. Estes elementos tedricos comuns sdo a base
sobre a qual os “literatos”, nas suas lutas para o estabelecimento politico de seus
pontos de vista, fazem suas escolhas, elaborando sua diferenciacdo em relagcdo as

unidades politicas e intelectuais contra as quais precisavam se estabelecer.

b. Cem anos de imaginacao.

Procurou-se estudar aqui a formacdo de um circuito intelectual como
decorréncia da emancipagdo ocorrida em 1853 e, no outro extremo, marcar as
reverberacdes das idéias paranistas até 1953, com as comemoracgdes do centendrio
da Emancipacio j4 no governo de Bento Munhoz da Rocha Neto.

Como decorréncia das prescrigdes dos intelectuais paranaenses da virada do
século para os intelectuais paranistas — definindo suas posi¢cdes no periodo entre-
guerras -, o homem local seria o produto da miscigenacdo positiva do indio
romantico e do herdéi portugués. Estas idéias reverberam nas relagdes entre as
autoridades constituidas e os artistas que recebem suas encomendas até o meio do
século XX. Idéias que nos fazem lembrar do problema subjacente de nosso trabalho,
isto €, a relac@o entre a elaboracdo de uma idéia moderna de nacdo, no caso uma
regiao, com a construcdo ou a manutencao de um projeto de poder, social e politico
tradicional.

Tratava-se, enfim, de estabelecer os parametros para a importacdo de idéias
"modernas" e cientificas, que além de cunhar uma nova imagem do pais e do Estado

entre as nacgdes, justificasse a manutencdo de uma estrutura que, embora de bases

O. Gestdo e andlise da populacdo: por uma histéria demografica dos contatos culturais em Curitiba;
1866-1939, p. 1, 1995, disponivel on-line:<www. abep.org.br>.
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tradicionais, precisava se adaptar as transformacOes dos processos politicos e

sociais. Nesse processo o papel desempenhado pelos d4dvenas foi fundamental.

c. Imigrantes e luso-brasileiros.

A idéia da colonizacdo de terras paranaenses por imigrantes estrangeiros,
precede a existéncia do Parand como provincia independente. Contudo, com as
discussodes abolicionistas, os debates acerca da utilizacdo de imigrantes europeus que
irdo gradualmente substituir os escravos africanos incorporam a estratégia de
ocupagcdo e povoamento de territorios para aumentar o poder de representacdo
politica.

Os proprietarios de escravos no Parand preferiam a mais facil e sazonal
colheita da erva mate, que também empregava grande nimero de cativos, a uma
agricultura estavel e trabalhosa. Mas a dificuldades em manter o capital imobilizado
faz com que os proprietarios, principalmente os ervateiros, intensifiquem o comércio
interno dos escravos para suprir as demandas dos plantadores de café paulistas.
Deste modo, a chegada de colonos europeus passa a ser uma necessidade econdmica
imediata para suprir a falta de mao de obra produtora de gé€neros de primeira
necessidade. ’

Em 1854, ja havia duas coldnias de imigrantes instaladas, uma no litoral e
outra no interior da provincia, existindo ainda a experiéncia anterior da vinda de
alemaes para Rio Negro em 1828. Mas € a partir da década de 1870 que o aumento
agudo da imigracdo faz com que as esperangas tedricas de regeneracdo da raga
brasileira pelo branqueamento sejam abaladas pelo choque com a realidade das

diferencas culturais trazidas pelos adventicios.

> Consultar, por exemplo: PENA, Eduardo S,. O jogo da face. A asticia escrava frente aos senhores
e a lei na Curitiba provincial. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1999; e: PEREIRA, Magnus R. de M,.
Semeando iras rumo ao progresso: Ordenamento juridico e econdmico da sociedade Paranaense,
1829-1889. Curitiba: Editora da UFPR, 1996.
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Se a principio os europeus recém chegados viriam para substituir o trabalho
escravo, branquear e civilizar a na¢do, o problema foi que comecam rapidamente a
demonstrar i1déias proprias quanto as suas posi¢des sociais e econdmicas em relacdao
aos estabelecidos luso-brasileiros. Os atritos pela diferenca entre a posi¢do social
esperada dos recém-chegados e suas disposi¢des para disputar espaco social vai
acompanhar as transformagdes das relagdes sociais como um todo no pais e sua
percepcdo pelos intelectuais e artistas plasticos paranaenses durante o periodo
estudado.

Afinal, vemos como as estruturas politicas e econdmicas locais, tratando de
se redefinir na sua nova situacdo nacional, acabam incomodadas pela presenca da

concorréncia interna trazida pelos novos personagens.

d. O Paranismo

2z

O Paranismo, como o entendemos neste estudo, é resultado do ambiente
formado desde as ultimas décadas do século XIX para a edificacdo de uma identidade
no Parand. Foi definido oficialmente em termos estético-ideoldgicos por Romério
Martins em 1927 e tem uma curta mas ativa presenga institucional até o encerramento

da circulacdo da revista [lustracdo Paranaense, em 1931. Seus efeitos, porém, foram a

tal ponto naturalizados no imagindrio paranaense que podem ser notados ainda hoje em
muitas formulacdes oficiais ou individuais.

Alfredo Romario Martins, vindo de uma familia educada, mas economicamente
decadente, nasceu em Curitiba em 8 de dezembro de 1876. Orfio de pai, comecou a
trabalhar aos 15 anos como tipdgrafo, iniciando um contato com a imprensa que sera
seu grande cacife na luta de toda vida para se colocar entre os circulos politicos de
influéncia. Ja em 1896, atuando como escritor e historiador autodidata, inicia um

trabalho de periodizacao da histéria literdria paranaense a partir da emancipacio

politica do Estado. Na mesma €poca, inicia sua atuag¢ao na redacdo da Revista do Clube
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Curitibano, 6rgdo das elites luso-brasileiras locais, o que o coloca em contato com os
formuladores dos pontos de vista “culturais” das elites paranaenses.

Estes literatos, espelhando-se na atividade dos Institutos Historicos e
Geogrificos e de intelectuais como Silvio Romero, assumem explicitamente a tarefa de
construir uma idéia nova de nacdo e da Provincia. Martins foi também o primeiro
secretdrio do Instituto Historico e Geogréafico do Parand, diretor do Museu Paranaense
e deputado estadual por oito legislaturas, de 1904 a 1928. Sua posicdo socialmente
intermedidria entre os membros das forcas politicas influentes e os trabalhadores
imigrantes lhe garante a visdo privilegiada da utilidade das ligagdes entre as duas
ordens de trabalhadores intelectuais: os literatos, entre os quais se inseria, € 0s artistas
plasticos.

Os artistas plasticos ligados ao Paranismo, oriundos de familias operarias de
origem imigrante, ndo dispunham de possibilidades de ascensdo social e profissional
independente. Necessitavam, para isto, da ajuda do Estado, intermediada por
intelectuais como Romdério Martins, para completarem sua formagdo ou para
encomendas de sua produgdo. Esta dependéncia das instituicdes oficiais tinha a
contrapartida da necessidade urgente, pelas instituicdes, da contribuicdo dos
adventicios para o estabelecimento das imagens de identidade do Parani que se
diferenciasse da provincia de origem, Sdao Paulo, e do resto do pais, em cuja
composicdo politica precisava se estabelecer.

Este movimento se concretiza no Parand pela exaltacdo dos valores locais € o
desenvolvimento de uma simbologia baseada em elementos nativos como o pinheiro
paranaense € o pinhdo, simplificados até serem transformados em logotipos. Tais
elementos iconograficos regionais, marcados por uma linguagem art-déco de forte teor
panfletdrio, foram elaborados de modo a se constituirem em estimulo a criacdo de um

“espirito paranaense”.
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e. Simbiose estética e ideologica.

A questdo Paranista levanta alguns problemas interessantes se formos investigar
as origens da exaltacdo das caracteristicas regionais, tipicas do movimento. Primeiro,
seu principal teorizador, Romario Martins, teve sua formacdo e atividades anteriores
calcados no Simbolismo, e uma atividade inicialmente hostil a participacdo de
imigrantes europeus por considerd-los, no contexto da Curitiba do final do século XIX
e inicio do XX, como elementos perturbadores, estranhos a constituicio do que
entendia como a miscigenacdo ideal do homem paranaense. A ligagdo com os aspectos
romanticos do simbolismo, lhe permite adaptar as teorias socioldgicas e cientificas
sobre as influéncias do meio fisico e da raca para elaborar uma descricio mitica das
especificidades paranaenses, desvinculada da imagem mulata e tropical do brasileiro
como visto por outros modernistas como Mdrio de Andrade. Contra esta idéia e a partir
da introducdo inevitdvel dos ddvenas nas relagdes sociais locais, Martins acaba por
incorporar sua contribui¢ao, vista agora como uma vantagem.

Em segundo lugar, ao contrario dos literatos membros do movimento
Simbolista, os artistas pldsticos que iniciam o Paranismo, origindrios das camadas
pobres da populagdo, dispunham de uma formacao intelectual marcadamente menos
sofisticada que a de seus antecessores, e protetores, luso brasileiros. Esta origem os
colocava em uma posi¢cado de dependéncia em relacdo aos literatos e intelectuais
detentores de um capital social maior, que assumem as iniciativas de intervir junto aos
poderes publicos, na concessao de bolsas de estudos na capital do Brasil e na Europa.
Porém, estes artistas, longe de serem passivos nas relagdes com os estabelecidos, atuam
intensamente para a insercdo de suas idéias, negociando com o establishment sua
ascensdo social em troca das imagens de identidade paranaense e do reconhecimento
social a seu pertencimento.

Este trabalho, enfim, trata de estudar também o substrato politico que esteve na
base do movimento artistico chamado Paranismo, entendido como o esfor¢o para a

construcdo de um imagindrio tipicamente paranaense, em suas relacdes com as
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ideologias européias e brasileiras do periodo entre-guerras. Ligacdes explicitadas pelas
ligacdes concretas de alguns de seus membros com as idéias e atividades do Fascismo
e do Integralismo e materializadas em medalhas em bronze com a efigie de Plinio
Salgado, como a elaborada pelo escultor paranaense de origem alema Erbo Stenzel, e

nas publica¢des sobre o regime de Mussolini na revista [lustracdo Paranaense, ilustrada

pelo filho de italianos Jodo Turin.

Assim, procuramos entender até que ponto as constitui¢oes €tnicas e sociais de
artistas atuantes no periodo os levaram a contatos com regimes politicos - que
propiciavam uma sensacdo de pertencimento que atraiu parte da popula¢do de origem
imigrante -, na busca de aumentar o cacife pessoal nas relagdes até entdo desvantajosas

com as instancias estabelecidas.

f. Estabelecidos e outsiders.

Este trabalho € perpassado pelas idéias de Norbert Elias, notadamente aquelas

presentes a obras como Os estabelecidos e outsiders, 6 e Mozart, sociologia de um

génio. 7 Sua constante adverténcia para se evitar as dicotomias e entender as acoes
sociais como processos relacionais, interdependentes, representa uma marca d’dgua
conceitual por todo este nosso esforgo.

Isto € sempre importante, mas aqui fundamental pelas armadilhas potenciais
proporcionadas pela situacdo local em que as estruturas politicas permanecem por
muito tempo ligadas as antigas familias “ervateiras”, mesmo se 0 novo poder
econdmico gradualmente muda de maos. Este monopdlio da estrutura de influéncia
mantém, até bem tarde no século XX, a situa¢do ja notada na coldnia pelo primeiro

critico de arte do Brasil, Gonzaga Duque, quando, em 1888, lembrava da inclinagao

® ELIAS, Norbert [e] SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relacdes
de poder a partir de uma pequena comunidade. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.
2000.

7 ELIAS, Norbert. Mozart, sociologia de um génio. Trad. Sergio Gées de Paula; rev. téc. Renato
Janine Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.




18

literdria das familias tradicionais que deixavam as profissdes artisticas manuais
relegadas aos “pretos e mulatos”.

A dualidade estd presente quando os estabelecidos mantém as prioridades
literarias e tedricas, deixando aos imigrantes os trabalhos manuais como as artes
plasticas. Porém, apesar da manutencdo das dinamicas de estigmatizagdo social e
étnica, os ddvenas ndo se limitam a manter suas posi¢des, mas, pelo contririo, atuam
claramente para, dentro das possibilidades que aos poucos vao sendo ampliadas,

alterar as relacdes iniciais.

g. Fontes e plano do trabalho

Para este trabalho foram usadas extensivamente fontes secundarias, na
tentativa de se auscultar as reverberagdes da voz das elites definidoras do discurso
que orientava as idéias identitdrias, obviamente construidas segundo seus pontos de
vista. E, acima de tudo, a base da pesquisa para este trabalho foram a Revista do

Clube Curitibano e a [lustragdo Paranaense, dois 6rgdos que tiveram um papel

fundamental na institucionalizacdo do movimento pela constru¢do da identidade
paranaense, em torno dos quais os intelectuais locais gravitaram e onde os artistas
plasticos trataram de se inserir.

No primeiro capitulo tratamos da construcao da idéia de Parana e do “carater”
do habitante tipico, nacional e paranaense, segundo as construcdes cientificistas da
época. Acompanhamos também a formacao de um meio cultural, no Parana do final
do século XIX, que procurou desenhar a face do Estado com vistas a sua
diferenciacdo politica e ideoldgica. A base agréria e extrativista de suas estruturas
econdmicas estimula a permanéncia dos vinculos com as antigas formas de gestdao
econdmica, politica e cultural do pais, criando as tensdes que garantem a
especificidade das formulagdes modernas paranaenses.

Neste periodo, a crescente presenca dos imigrantes provoca o inicio dos

ressentimentos pela recusa e inadequacdo dos recém chegados a condicao passiva de
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substitutos pacatos e laboriosos dos trabalhadores escravos, como esperada pelas
expectativas da imigragao.

No segundo capitulo, vemos como aspectos romanticos € escolhas estéticas
associadas a cultura do Império sdo mantidos e utilizados politicamente para definir
uma especificidade paranaense, contra a idéia de Brasil homogéneo pretendida por
formuladores modernistas, principalmente paulistas, e ndo reconhecido pelos
pensadores locais. O Parand e os paranaenses, internamente estabelecidos mas
recém-chegados na estruturagdo politica do pais depois da emancipacgao, lutam para
desenhar um modelo simbdlico que incorpore suas interpretagdes das possibilidades
modernistas postas a disposi¢ao pelo repertério da época.

A poténcia e a generalizacdo das formulacdes modernistas paulistas
apresentam um problema para a defini¢cdo local que tem que ser enfrentado em
vdrias frentes. Para se diferenciar da provincia de origem, colocando-se como op¢ao
politica valida no contexto da administragdo nacional e para ressaltar as diferencas,
como entendidas pelas elites locais, das suas constitui¢cOes €tnicas, “historicas” e
culturais.

Nesse contexto, o didlogo com as ideologias populistas e autoritarias do
entre-guerras aparece como uma alternativa paradoxal as elites paranaenses que,
herdeiras de uma tradi¢do liberal com resquicios da aristocracia agraria do século
XIX, véem a adesdo aos valores autoritarios como alternativa a sua dissolucao étnica
e cultural. Por um lado, por possibilitar a manuten¢do das estruturas tradicionais de
poder - por um processo de adesdo negociada as forcas de mudanca -, sempre sob
ameacas desde que a imigracdo e a Republica trouxeram a diferenca para dentro de
seus dominios tradicionais. E por outro, a imagem totalitiria foi atraente como
potencial ferramenta de controle das miscigenacdes raciais, uma ‘“‘caracteristica” que
perpassa toda a histéria da construgdo deste Brasil diferente.

O terceiro capitulo acompanha a trajetéria dos artistas plasticos paranaenses,
que dispunham de uma formagdo profissionalizante proporcionada pelas escolas de

Artes e Oficios e suas congéneres. Estas escolas propunham uma formacdo de
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moldes modernos que, porém, ndo podem ser reduzidos a uma problemdtica
unificada. As idéias trazidas pela vitéria do movimento de Getulio Vargas e a
difus@o no imagindrio nacional das idéias dos partidos de massa europeus, fazem
com que a nova nocdo de que as classes populares poderiam ter voz abra a
possibilidade, tedrica e ideoldgica, da disputa aberta pelos ddvenas pela ascensdo
social e por uma no¢ao de pertencimento que lhe escapava.

A correlagdo da formacgdo profissionalizante, na base da producdo que
precisava se adequar as necessidades do discurso formulado pelas elites, e as novas
possibilidades politicas abertas aos artistas oriundos das classes populares,
concorrem para a criacdo de uma formulacdo visual carregada de ambigiiidades.
Nela convivem aspectos remanescentes de visdes artisticas do século XIX,
discussdes atualissimas sobre as constitui¢des culturais brasileiras e paranaenses e
formas de estilizacdo monumental tiradas das constru¢des dos partidos de massa
europeus, tudo isso filtrado por um olhar formado pelas novas possibilidades

graficas e pelas artes decorativas do inicio do século XX.

&
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CAPITULOI:

A CONSTRUCAO DE UMA IDENTIDADE.

a. O problema da identidade

O Parand foi desmembrado em 1853 da Provincia de S3o Paulo e numa
situagdo economicamente periférica e geograficamente intermedidria comeca a
demarcar suas fronteiras materiais e simbdlicas. J4 na segunda metade do século
XIX, a mais nova provincia do pais trata de definir suas caracteristicas culturais em
relacdo as outras regides. Neste capitulo desenhamos o cenério da constru¢do da
1déia do Parand, e por extensdo do homem paranaense, no processo da emancipagdo
politica e da distin¢do em relacdo aos outros brasileiros.

Ao pensar na constru¢cdo de um tipo paranaense caracteristico ndo se deve
esquecer que apenas na ultima metade do século XIX o Parand passou a existir como
unidade politica e mesmo cultural. O que chamamos de Parani era parte da

Capitania de Sao Paulo,

incluindo durante anos a Capitania de Paranagud - o extremo meridional da col6nia
portuguesa na América do Sul. (...) De modo que, até pelo menos inicio do século XVIII,
'Paranagud era entdo a Vila litorAnea mais meridional do Brasil e Curitiba a mais meridional
e ocidental do sertdo brasileiro'.*

As bandeiras paulistas que chegavam aos campos de Curitiba pela Ribeira,
em busca de indios para escravizaciao, encontravam, ja na primeira metade do século
XVII, mineiros que subiram a serra a partir de Paranagua e comecaram a criacao de
gado e animais de montaria. O povoado, cuja ocupagdo antecedia a 1661,” tem sua

situacdo oficializada em 1668.

8 MARTINS, Romario. Histéria do Parand. Curitiba: Ed. Farol do Saber, s/d, p. 68, apud
NADALIN, Sérgio O. Parand: ocupagdo do territrio, populacdo e migragdes. Curitiba: SEED,
2001, p.19.

? Para uma boa descricdo ver NADALIN. Op. cit. pp. 41-44.
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No século XVIII, os interesses na industria de couro e carne no sul, em
decorréncia da demanda das Minas, forcaram a aceleracdo da integracdo econdmica
das regides da ainda indefinida fronteira sul do Brasil. Esta economia baseada no
tropeirismo constréi uma cultura afastada do litoral que se constitui pela ligacdo
constante entre uma ampliddo geografica que ia do sul de Sdo Paulo aos pampas do
Rio grande do Sul, Uruguai e Argentina. Robert Avé-Lallemant escreve em 1858
que a "inconstante vida a cavalo - denominei-a, certamente com razdo, vida de
centauro - a eterna matancga de gado e salga de carne crua, a caca as oncas e emas
tendem a impedir sentimentos e costumes delicados"."

Talvez seja interessante adiantar uma reflexdo sobre as caracteristicas deste
paranaense ainda ndo existente. Os habitantes da regidao estavam divididos entre uma
cultura litoranea, isto é, nos moldes das vilas do litoral do Brasil, no caso
diretamente ligada a Sdo Paulo, e uma cultura ndmade, cujas caracteristicas eram
compartilhadas por habitantes do Uruguai, Argentina e Rio Grande do Sul, passando

por Sdo Paulo e até o sul do Mato Grosso. Ao contrario de nocdes muito difundidas

por uma parcela do establishment local:

Além da populacdo de origem européia, da nativa e do contingente de mesti¢os derivados
deste contato, a estrutura social do Parand colonial inclufa um sério contingente de
escravos. Em 1780, quando a populacdo total somava 17.685 habitantes, 5.336 eram
escravos. Assim sendo, de cada trés pessoas, uma era negra ou mulata escrava. '

Dados que fazem pensar sobre as mudancas na populacdo pelo comércio
interno de escravos. Confirmando esta posicdo, Avé-Lallemant declara sobre os
habitantes da Curitiba de 1858: "Quanto ao que se v€ na populacio, parece ser
bastante mesticada e em toda parte aparecem linhas nitidas de genealogia indigena e

africana na multiddo, se se pode chamar de multiddo os poucos milhares de

" AVE-LALLEMANT, Robert. 1858. Viagem pelo Parand. Curitiba: Farol do Saber, 1995, p- 73.

" PINHEIRO MACHADO, 1972:48 apud TRINDADE, Etelvina M. de [e] ANDREAZZA, Maria
Luiza. Cultura e educagfo no Parand. Curitiba: SEED, 2001, p. 27.
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. C. 12 . ~ . n .
habitantes de Curitiba".”” Esses dados mostram a importancia da ocorréncia do

trafico interno, que, juntamente com a imigracdo européia no meio do século XIX,
contribui para a construcdo da imagem de um "Brasil diferente", apoiada, a partir de
1820, em descricdes por viajantes como Saint Hilaire, de caracteristicas brancas e
européias.

Com a abertura dos portos, conseqiiéncia da vinda da corte portuguesa para o
Brasil em 1808, abre-se uma segunda op¢do econdmica ao Parand. A colheita,
beneficiamento e a exportacdo da erva-mate passam a ser uma atividade muito
lucrativa aos donos de terras que deixavam de lado a agricultura em favor da coleta
quase sem investimentos em cultivo. O primeiro presidente da Provincia do Parana,
o Conselheiro Zacarias de Gées e Vasconcellos, apontava na abertura da Assembléia

Legislativa Provincial, em 1854, que:

A verdadeira razdo, porém, do desprezo de uma cultura tdo proficua (a do trigo) é outra que
ndo a alegada (a ferrugem do trigo).

A producgdo do trigo exige paciéncia e trabalho aturado: cumpre preparar a terra, depor a
semente, esperar que germine e frutifique, etc.

Bem diversas sdo as circunstancias do mate: os ervais silvestres ai estdo por toda a parte
sem custarem aos habitantes o minimo trabalho, colhem-lhes as folhas, secam-nas ao fogo,
no carijo, e quebrada, miudamente, estd pronta a erva, e vao vendé-la as fabricas, que as
beneficiam para exportar.

Nio &, logo, tanto a ferrugem, como a erva o que faz mal ao trigo. "

Como vemos também no relatério do Presidente da Provincia de 1859,
Francisco Liberato de Mattos, na abertura da Assembléia legislativa provincial, "A

fertilidade dos terrenos da provincia, que tdo profusamente recompensam o0s

2 AVE-LALLEMANT, Robert. Op. cit, p. 63. Para maior discussdo da grande porcentagem de
mestigos e escravos livres na regido de Curitiba na época da descri¢do de Lallemant, ver o quadro
do censo de 1850 presente no relatério de 1854 do presidente da Provincia Zacarias de Goées e
Vasconcellos, também comentado em PEREIRA, Magnus R. de M,. Semeando iras rumo ao
progresso: Ordenamento juridico e econdmico da Sociedade Paranaense, 1829-1889. Curitiba:
Editora da UFPR, 1996, pp. 58-60.

3 VASCONCELLOS, Zacarias de Gées e. Relatério do Presidente da Provincia do Parand.
Curitiba: Tipografia Paranaense de Candido Martins Lopes, 15 de julho de 1854, p. 66.
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trabalhos agricolas, o alto preco a que tem chegado estes produtos, ainda ndo
puderam distrair a populagdo do predileto trafico do Mate"."

Logo depois, num relatério de 1862, o entdo presidente da Provincia reclama
da crise por que passa a erva mate nos mercados platinos, dando a entender a falta

de planejamento e organizagdo dos produtores locais:

A exportacdo da erva mate estd passando por uma verdadeira crise: sendo toda sua venda
realizada nas republicas do Prata e do Pacifico, todas as revolugdes que nelas se dao, e com
especialidade nas primeiras tém eco doloroso nesta praga; eco cuja repercussio se estende
até a paralisagdo de semelhante ramo de exportacao.

Acresce a estas circunstincias, j4 em si péssimas, que alguns especuladores daqueles
estados, visando o lucro, que podiam auferir do monopdlio deste comércio, tém feito
grandes plantacées de erva, cujo fabrico a torna muito superior em qualidade ao desta
provincia.”® (grifo meu)

O territdrio largamente despovoado e a falta de interesse dos luso-brasileiros
no desenvolvimento de uma agricultura sélida levam o Império a uma politica de
imigracdo que traz um contingente de europeus para o sul do Brasil. O final
anunciado da escravidao aumenta esta tendéncia e assim, em meados do século XIX,
muda o panorama da ocupacgdo geografica e racial do Parana.

A partir da década de 1870, com a populagdo da provincia de cerca de 12.000
pessoas, chegam ao Parand cerca de 11.805 imigrantes de diversas origens.
Principalmente poloneses, italianos de 1880 a 1889, e poloneses, italianos e alemaes
em 1890 a 1899. '° O contato com os hébitos trazidos pelos imigrantes faz
aparecerem os conflitos por um mercado de trabalho incipiente. As técnicas mais
modernas e melhor adaptadas as novas formas de comércio e de producado
econdmica trazidos pelos ddvenas comeg¢am a ganhar espaco aos habitantes da terra,

habituados as formas tradicionais de economia extrativista.

4 MATTOS, Francisco Liberato de. Relatério do Presidente da Provincia do Parand. Curitiba:
Typographia Paranaense de Candido Martins Lopes, 7 de janeiro de 1859, p. 31.

> NOGUEIRA, Antonio Barbosa Gomes. Relatério do Presidente da Provincia do Paran4. Curitiba:
Tipografia do Correio Oficial, 15 de fevereiro de 1862, p. 22.

'® NADALIN, op. cit., pp. 76-79.
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Mas, além disso, embora menos abertamente, as expectativas dos luso-
brasileiros para com os substitutos dos escravos vao moldar o tratamento dado aos
adventicios e a elaboracdo de sua imagem. A convivéncia com os novos hdbitos,
culturais e profissionais, tensiona as relacdes sociais € os antigos habitantes luso-
brasileiros tratam de definir seus papéis, que estudaremos segundo o modelo dos

estabelecidos e outsiders, proposto por Norbert Elias."”

b. A procura de uma tradicio.

Um pequeno grupo de literatos ligados as elites locais comegava a perceber a
necessidade de se estabelecer os elementos de diferenca em relagdo aos recém
chegados. Neste contexto, uma geracdo de escritores e politicos luso-brasileiros
comeca a lutar pelo "estabelecimento de uma tradicdo". Assim, Romario Martins
escrevia em 1898, no jornal A Republica, um ano antes da publicagdo de sua

Histéria do Parand: “Peco e espero a cooperacdo de todos, para que o utilissimo

trabalho que tenho em maos possa perfeitamente preencher o fim a que se destina: o
de tornar conhecidos da Nag¢do a indole enérgica, a fibra patridtica e o talhe vigoroso
do antigo espirito paranaense. (grifo meu) " Na citacdo, vemos desde a ultima
década do século a preocupacdo de Martins, entdo por volta dos 21 anos, com o
estabelecimento de uma histéria local, ja imbuida do pressuposto da “antiguidade”
do espirito paranaense, que de fato existia hd menos de 50 anos.

Oriundos de uma elite urbana recém formada, os literatos paranaenses eram
testemunhas de uma cultura difusa, compartilhada por uma populagdo que ia do Rio
Grande do Sul ao interior de Sao Paulo. Agora, pressionados pelas necessidades de
demarcagdo dos limites politicos e simbdlicos do Parand, principiam a destacar as

caracteristicas da mais nova provincia do Brasil.

" ELIAS, Norbert [e] SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relagdes
de poder a partir de uma pequena comunidade. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.
2000.

'® Apud MARTINS, Romdrio. Op. cit. p. xiii.
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Como nao poderia deixar de ser, sua producao intelectual local foi marcada
pelas 1idéias cientificas e estéticas em voga. De um modo criativamente
contraditorio, os intelectuais paranaenses realizaram uma mistura de idealismo
romantico com idéias cientificas sobre o meio e a raga, resultando em uma série de
imagens, literdrias e mais tarde visuais, que estabelecia o que eles desejavam que
fosse a tradicdo paranaense. O resgate da heranca romantica pelos simbolistas
brasileiros, um grupo da vanguarda literaria da qual faziam parte vdarios paranaenses,
traz consigo a valorizagdo, absolutamente deslocada da realidade concreta, de uma
imagem romantizada do indigena paranaense tipico, para eles, o Tupi-guarani.

Contudo, ainda em 1855, no relatério do presidente da Provincia, Theofilo
Ribeiro de Rezende, encontram-se referéncias a praticas e idéias que mostram com
mais realismo a posi¢ao oficial paranaense sobre os indigenas:

Ainda ndo cessou de ser ameagada, como sempre, a seguranca dos habitantes das povoagdes

de Guarapuava e Palmas pelos indios selvagens que infestam as imediacGes dessas

povoacdes, e ainda mais a dos fazendeiros que por vezes tem por eles sido assaltados. (...)

No municipio de Sao José dos Pinhais, na paragem denominada Ambrésios, bem préxima

da capital, também de vez em quando fazem os indios suas correrias, e cometem danos; mas

ha ali um prestante cidaddo, que se tem encarregado da defesa dos moradores mediante
alguns auxilios que se Ihe tem prestado, conseguindo repelir seus ataques e afugenté-los.

A menc¢io de Rezende aos “auxilios que se lhe tem prestado” nos informa
sobre a posi¢do oficial em relacdo ao tratamento dos indios paranaenses. Outro dos
aspectos fundamentais para as idé€ias constitutivas das identidades regionais, e
raciais, correntes a época, foi o peso do meio na formagao do cardter de uma nagao
ou populagdo. O clima foi muito utilizado para justificar o cariter pretensamente
superior do paranaense, porque muito ameno e semelhante aos climas europeus, em
contraste com a canicula tropical que impediria o desenvolvimento de uma
civilizacdo a européia. Mas, novamente, a pena realista e cruel, embora se deva

descontar um visivel ressentimento no documento, do Vice-presidente da provincia,

! REZENDE, Theofilo Ribeiro de. Relatério do Vice-presidente da provincia do Parand. Curitiba:
Tipografia Paranaense de Candido Martins Lopes, 1855, pp. 6-8.
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Theofilo Ribeiro de Rezende, nos traz uma imagem como vista por um homem mais
preocupado com as coisas da realidade do que com a literatura. Em 1855 ele escreve

a seu sucessor sobre a capital paranaense:

Nenhuma alteragdo notavel tem experimentado o estado sanitrio da provincia, se bem que
o da capital ndo tenha sido, ao menos este ano, dos mais satisfatérios, o que se atribui a sua
colocacgdo e ao prolongado, constantemente imido, rigoroso e insuportdvel inverno que ali
reina. As pessoas de fora, mesmo robustas e sadias, sofrem em demasia e os proprios
naturais ndo s@o isentos de afeccdes, que se tornam o gérmen de futuras moléstias
incurdveis e destruidoras. Sente-se demais com a fama adquirida, porém ao presente mal
funde;%ia, falta quase absoluta de recursos medicinais, além dos de higiene, como sabe V.
Exa.

Curitiba em 1855. Litografia a partir de aquarela desaparecida de John Henry Elliot.

A sensagdo de semelhanca climdtica com a Europa, apesar de divergéncias
aborrecidas como o relatério citado, é confirmada pelo testemunho de viajantes
como Bigg-Withers que, no inicio da década de 1870, narra sua primeira manha no

planalto curitibano, apds a subida da serra do mar pela estrada da Graciosa:

Confesso que, quando partimos da Inglaterra, julgivamos ser impossivel ver geada por
alguns anos, mantendo essa ilusdo até aquele momento. (...) Agora estdvamos cercados de
gigantescos pinheiros que, como se pensava, sio comumente encontrados apenas na latitude
do Baltico. Tinhamos desde a véspera ingressado numa zona completamente diversa, pois

0 REZENDE, Theofilo Ribeiro de. Relatério do Vice- presidente da Provincia. Curitiba: Tipografia
Paranaense de Candido Martins Lopes, 1855, p. 2-3.
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ali a altura era de 3.000 pés acima do nivel de Antonina. O clima era completamente
diferente. *'

Um pouco mais tarde, ja no dltimo quarto do século XIX, os membros das
oligarquias intelectuais e econdOmicas urbanas que constituiram o movimento
simbolista paranaense estiveram mais interessados nas construgdes poéticas que nas
realidades do ambiente local. Preocupavam-se com questdes esotéricas e doutrinas
misticas e praticavam um anticlericalismo militante, corrente nas vertentes
simbolistas e positivistas no Parand e na capital federal. Formado nesse ambiente
intelectual, um dos principais ativistas das lutas pela construcdo de uma heranca
tradicional local foi o jornalista e historiador Alfredo Roméario Martins.

Nascido em 1874, de uma familia estabelecida mas que ja tendo perdido seus
meios de sustento, a partir dos 15 anos ja trabalhava em jornais de Curitiba nos quais
ingressa para aprender a profissdo de tipografo. Em 1895, aos 21 anos, portanto,
participa de uma polémica travada na revista simbolista Cendculo, na defesa dos
indios paranaenses.zz. Bem depois, em 1929, ele escreveria num preféacio da revista

Ilustragdo paranaense:

O primeiro Arakch6, o dominador da chapada desses campos imensurdveis, que ilhavam,
como um oceano, lindos capdes de araucdrias, voltou-se para o aventureiro branco e lhe
falou assim: _ “Toma tu, irmdo, posse plena destas terras que ambicionas e fa-las
florescerem com a tua cultura. Como agora os Caingangs, a habitaram os Abapanys e os
Tinguis e ante deles s6 o teu Tupan sabe quem possuiu. Tribos pelejaram por elas, pela sua
beleza, pela sua abundancia, pela sua posi¢c@o a beira do planalto. Os primeiros brancos que
aqui vieram, aqui ficaram, para sempre, ¢ dormem e dormirdo eternamente no seu seio.
Outros porém, dominaram, por fim, o litoral. A{ ergueram seus tapuis, e vdo e vém, nas suas
pirogas. Nao nos mete medo a vizinhanca. Nés os afundarfamos nas dguas, se o
quiséssemos, pois somos quantos forem precisos para isso. Mas a terra é imensa e nela
cabemos todos: os que ji estdo e os que hdo de vir. Fica, irmdo, nds te deixamos o que
ambicionas.”

A BIGG-WITHER, Thomas P., Novo caminho no Brasil meridional. A provincia do Parana: Trés
anos em suas florestas e campos. (1872-1975). Trad. Temistocles Linhares. Curitiba: Imprensa
Oficial do Parand. 2001, pp. 72-73.

2 CAROLLO, Cassiana L. Prefacio a MARTINS, Romario. Terra e gente do Parand. Curitiba:
Fundacao Cultural de Curitiba, s/d, pp. xx-xxi.

2 MARTINS, Romdrio. Cury-tim! [lustracdo Paranaense. Curitiba: ano III, n°. 3, marco de 1928.
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O gosto duvidoso da opcao pelo estilo mitico e bombadstico pode nos distrair,
mas, pelo que nos interessa no momento, a sua volta circularam artistas plasticos e
escritores que buscaram catalisar as idéias sobre um Parand especifico, tais como
defendidas pelo escritor.

Florianista convicto, Romdario Martins trabalhou no jornal A Republica, em

s

plena campanha antimonarquista. E personagem de uma disputa de poder entre a
velha ordem dos ervateiros e criadores de gado do interior do Parand que comecava
a ser confrontada por uma classe urbana, ainda ligada as burocracias oficiais, mas
mais afinada com as idéias e métodos, politicos e poéticos, modernos. As polémicas

publicas deixavam ver a associa¢ao da Reptblica com o avanco modernizante:

J4 disse alguém que no Parand sé progride a Industria dos foguetes, a arte pirotécnica. E
isso o elemento principal de nossa vida, a manifestacdo estrondosa do nosso progresso no
atraso (...) Somos um povo de foguetdrio, na expressao lata da palavra: o que quer dizer que
somos um povo atrasadissimo. Nao temos industrias, ndo temos artes, ndo temos ciéncia.
Em politica sofremos de paralisia completa. Temos apenas a politica do foguetdrio.
Deixemos os velhos partidos de lado (...) Trabalhemos pela Repiiblica. **

Textos como este subentendem os esforcos para a definicao de qual, entdo,
seria a visdo alternativa ao “povo atrasadissimo”. E estas disputas, para se escrever a
"histéria" do Parand, inscrevem-se numa tendéncia tedrica originada no Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, sediado no Rio de Janeiro, onde, conforme Sérgio

Nadalin:

Ao sugerir como se deveria escrever a Histéria do Brasil, em tese oferecida ao Instituto
Historico e Geogréfico do Brasil, Martius propunha histdrias regionais', ou seja, 'deviam ser
tratadas conjuntamente aquelas por¢des do pais que, por analogia da sua natureza fisica,
pertencem umas as outras'. (nota 66: 1854:408. E este autor continua: 'Assim, por exemplo,
converge a histdria das provincias de S. Paulo, Goids, e mato grosso: a do Maranhao se liga
a do Pard, e a roda dos acontecimentos de Pernambuco formam um grupo natural os do
Ceard, Rio Grande do Norte e Paraiba'....) essas diretrizes foram aprofundadas mais tarde
por Jodo Ribeiro, que indicou quatro (cinco se incluido o Maranhdo/Pard) 'células
fundamentais', cujas histdrias fizeram-se ao mesmo tempo por 'multiplos estimulos' em
diferentes pontos. (nota 67: RIBEIRO, 1914:23-4) Estes seriam:

1. Pernambuco. 2. Bahia. 3. Sdo Paulo. 4. Rio de Janeiro e 5. Maranhdo ou Par4.”

A Republica, Curitiba: 10 ago. 1889, p. 1, apud PEREIRA, Luis Fernando Lopes. O Espeticulo
dos maquinismos modernos - Curitiba na virada do século XIX ao XX. Tese de doutorado. Historia
social. USP: Sao Paulo, 2002, p.23.

* NADALIN, op. cit., p. 37.
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E possivel imaginar que Romdrio Martins, seguramente ciente dessas idéias,
pois era membro dos Institutos Histdricos e Geograficos de Sao Paulo, responsével
pela construcdo da idéia do Bandeirante, e do Rio Grande do Sul, responsavel pela
formacdo da imagem do Gatcho como se entende hoje, percebeu a lacuna a ser
preenchida pela mais nova provincia do Brasil. Afinal, com a Emancipacio, o
Parand € subitamente tornado um recém-chegado em relacdo as outras provincias do
Império e, principalmente, em relagdo a provincia de origem: Sao Paulo.

Igualmente, Martins devia ter acesso as correntes discussdes sobre o meio € a

raga, por exemplo, como defendidas pela Revista Médica da Bahia, de cujo IGH

também era membro. E interessante também cotejar essas idéias caracteristicas com
as idéias, provavelmente vindas da mesma fonte do IHGB, que resultaram na
interpretacdo "incaracteristica" do paranaense pelo historiador Brasil Pinheiro
Machado, como veremos mais adiante neste capitulo. Este é parte do contexto
intelectual que informa as tentativas de criagdo das novas “caracteristicas
tradicionais” do Parand.

O ultimo quartel do século XIX assistiu a efervescéncia das discussdes sobre
a degeneracdo da racga brasileira pela miscigenacdo, como vemos em Euclides da
Cunha e Silvio Romero, membros do IHGB. Mas, o fundamental, por enquanto,
para entendermos as opc¢des possiveis, € estabelecer o ambiente de preocupac¢do com
as definicdes dos tipos nacionais que estiveram na base de nosso objeto mais

especifico, as constru¢des paranaenses.

b.1. Martius e Romero: A constituicao do tipo brasileiro

Esta secdo trata dos conceitos de raga e cor, como vistos na literatura e
ciéncia do ultimo quarto do século XIX e inicio do século XX no Brasil. O assunto é

tratado aqui de modo esquematico, mas € importante para explicitar as bases tedricas
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das 1déias sobre a identidade racial e cultural descritas por literatos paranaenses na
virada do século e desenvolvidas no periodo entre as guerras mundiais.

Estes literatos, politicos e académicos, estavam envolvidos no clima de
discussdao da nacionalidade que empolgava o pais, pois a independéncia do Brasil
em 1822 colocara o problema, agora incontornavel, de sua maioridade. Afinal, o que
somos? Como nos situamos em relacdo as outras nagdes adultas? O que as faz
assim? O Brasil recém independente era um pais enorme, mantido unido pela lingua
e por uma administracdo fortemente centralizadora. Um outro elemento, a
constitui¢do étnica de sua populacdo, trazia problemas para a edificacdo de uma
auto-imagem aceitdvel diante das expectativas de equiparacdo com as nagdes de
referéncia, isto €, as européias, e problemas praticos de administragdo do "projeto”
brasileiro. Em outras palavras, qual seria a caracteristica de nossa populacdao que
poderia ou deveria ser potencializada em termos administrativos e produtivos?

Em 1838, é criado, com as gracas de D. Pedro II, o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, sediado na capital do Império e pensado para comecar a
escrever uma historia do Brasil - a partir de seu proprio ponto de vista - iniciando
concreta e oficialmente a constru¢do de uma imagem do pais como entendido pela
Corte. A chegada dos portugueses ao Brasil, j4 povoado pelos indigenas, trouxe um
enorme contingente de africanos para trabalhar como escravos nas plantagcdes e
servicos pesados que, em geral, eram descartados pelos colonizadores. O fato dos
portugueses em sua imensa maioria virem explorar com vistas a um retorno rapido a
Europa, faz com que apenas um pequeno nimero de mulheres os acompanhasse,
provocando um movimento de miscigena¢do quase tdo rapido quanto a sua chegada
ao pais.

Assim, o Brasil de meados do século XIX jid era reconhecido, pelos
brasileiros e pelos visitantes, como uma nacao mesti¢ca, embora o adjetivo ndo fosse
visto exatamente como positivo. O naturalista suico Luis Agassiz escrevia em 1868
que "qualquer um que duvide dos males da mistura de ragas, (...) venha ao Brasil.

N3ao podera negar a deterioracdo decorrente da amdlgama das ragcas mais geral aqui
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"

do que em qualquer outro pais do mundo”.?® Enfim, "'trata-se de uma populacao
totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito e assustadoramente feia',
queixava-se o conde Arthur de Gobineau, que permaneceu no Rio de Janeiro durante
quinze meses como enviado francés".”’

A partir da década de 1870, a Faculdade de Direito do Recife, através de
Tobias de Barreto e Silvio Romero, passa a defender que o direito “deveria se
adaptar a evolucdo social, o que tornava possivel a critica ao status quo, amparado
na monarquia e na escravidao”. * A chamada “geracdo de 1870 introduz no Brasil
0s novos conceitos da etnologia e do evolucionismo, possibilitando a contesta¢do do
sistema mondrquico, baseado numa suposta ordem natural, concebida como sagrada
e imutdvel.

Porém, o padrdo étnico ou de "civilizagdo" continuou a ser o europeu, o que
com o tempo apresenta o problema politico e ideolégico da defini¢dio do tipo
brasileiro: o que realmente vivia no pais e o outro, o construido pelas elites
desejosas de serem vistas como iguais por seus interlocutores europeus. A literatura
indigenista procura atender a estas questdes pelo viés romantico derivado da idéia
rousseauniana do bom selvagem. A imagem do indigena herdico e nobre, a idéia do
principe indio Peri apaixonado pela loira Ceci respondem pela vontade, ou pela
edulcoracdo de uma mistura j4 tida na realidade, da miscigenac@o entre os naturais
da terra e os brancos europeus.

Por outro lado, apesar das disposi¢cdes abolicionistas, ndo se tem muitas
noticias de obras defendendo romanticamente os frutos dos amores entre europeus e

africanos. Excecdo que confirma a regra, talvez seja Bom crioulo, de 1895, de

Adolfo Caminha, considerado por alguns o primeiro romance gay da literatura

% SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O espeticulo das ragas: cientistas, instituicdes e questdo racial no
Brasil -1870-1930. Sdao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 13.

2" RAEDERS, Georges. O conde de Gobineau no Brasil. 2°. Ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988,
p- 96 apud SCHWARCYZ, op. cit., p. 13.

* VENTURA, Roberto. Estilo Tropical. Histéria cultural e polémicas literdrias no Brasil. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 12.
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mundial. Mas ai, talvez, estejamos em um terreno que muito provavelmente ndo foi
muito influente no mainstream da literatura brasileira do periodo.

A cultura brasileira da segunda metade do século XIX recebe as contribui¢cdes
dos novos modelos europeus e trata de aplicar as no¢des evolutivas e raciais na
interpretacdo das composicoes raciais e culturais brasileiras. Euclides da Cunha, por
exemplo, escreve na nota preliminar de Os Sertdes, explicitando sua consciéncia de

estar se dirigindo a historia:

Intentamos esbocar, palidamente embora, ante o olhar de futuros historiadores, os tracos
atuais mais expressivos das sub-ragas sertanejas do Brasil. E fazemo-lo porque a sua
instabilidade de complexus de fatores multiplos e diversamente combinados, aliada as
vicissitudes histéricas e a deplordvel situacdo mental em que jazem, as tornam talvez
efémeras, destinadas a préximo desaparecimento ante as exigéncias crescentes da
civilizag@o e a concorréncia material intensiva das correntes migratorias que comegcam a
invadir profundamente a nossa terra. (grifo meu)

O jagungo destemeroso, o tabaréu ingénuo e o caipira simplério, serdo em breve tipos
relegados as tradi¢des evanescentes, ou extintas.

Primeiros efeitos de variados cruzamentos, destinavam-se talvez a formacgao dos principios
imediatos de uma grande raga. Faltou-lhes, porém, uma situacdo de parada ou equilibrio,
que lhes ndo permite mais a velocidade adquirida pela marcha dos povos neste século.
Retardatérios hoje, amanha se extinguirdo de todo.

A civilizacdo avancard nos sertdes impelida por essa implacdvel "forca motriz da Histdria"
que Gumplowicz, maior do que Hobbes,(grifo meu) lobrigou, num lance genial, no
esmagamento inevitdvel das ragas fracas pelas ragas fortes.”

Colega de Euclides no IHGB, Silvio Romero compartilhava de suas posi¢des,

pois, falando das condi¢des do povo do interior do Brasil escrevia em 1910 que:

O trabalho nido anda entre eles regularmente organizado, ndo existe a patronagem
inteligente, sendo em limitadissimos, rarissimos, casos.

Praieiros, matutos, tabaréus, caipiras, sertanejos formam um imenso proletariado rural,
disseminado, amorfo, mal dirigido, pessimamente encaminhado.*

Porém, se por um lado a contribuicdo africana, que apenas recentemente tinha
sido "oficializada", comeca a ser levada em consideracio, embora como um

problema, a presenga dos indios introduzia uma série de ambigiiidades no tratamento

2 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Rio de Janeiro: Francisco Alves e Cia. 4% ed. 191 1, p. V-VL
(1%. ed. 1902)

3% ROMERO, Silvio e GUIMARAES, Arthur. Estudos Sociais. O Brasil na primeira metade do
século XX - Problemas brasileiros. Lisboa: Ed. da Mala da Europa/ Tipografia da A Editora, 1911,
p. 39.
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dispensado no proprio interior do ITHGB. Na literatura e na "ciéncia" de viés
romantico, o indigena ja era apresentado como simbolo da identidade nacional, e é
assim que, mais tarde, vai aparecer na mitologia criada pelos paranistas. Versoes
evolucionistas davam-no como passivel de evolucdo assim como o discurso
religioso o via como capaz de redencdo. Deve-se, porém, admitir que mesmo para os
tedricos evolucionistas a populacdo negra também mantinha oficialmente seus
atributos de humanidade, embora, segundo o critico literdrio e abolicionista
paranaense Nestor Vitor, num estigio de civilizacdo inferior. Conquanto
abolicionista e simpdético a imagem do caboclo, chegando mesmo a se envolver em
um debate com Monteiro Lobato e seu Jeca Tatu, para ele, a explicagdo para o

estdgio de desenvolvimento do Brasil estava:

no grau de evolu¢do em que se achavam as racas do africano e do aborigine, que se
incorporaram, em grande propor¢do, a2 massa que constitui a nossa populacdo atual. Eu ndo
sou dos que negam a capacidade de progresso nessas racas, tidas hoje, em geral, como
absolutamente inferiores; mas nio reconhecer a lentiddo com que elas caminham em
comparacio com as ragas, é negar a propria evidéncia, parece.’’

Desde o trabalho de Martius, entdo, prevaleceu a idéia da convivéncia
harmonica entre as racas, que, porém, guardariam as devidas diferencas e posi¢oes
hierdrquicas, fossem elas "naturais" ou sociais. Como vemos em Schwarcz, a partir

da herancga de Martius,

uma delimitagdo estrita vigorard no IHGB. Enquanto sobre os negros recaia a pesada carga

da impossibilidade de adaptacdo, em relagcdo aos indios imperava a visdo romantica - nao
L. . . - 32

menos tedrica em sua idealizacdo - que lhes reservava um espaco sobretudo exemplar.

E esta mesma visdo exemplar do indigena, e a ausé€ncia eloqiiente do negro,
que vamos encontrar, mesmo décadas depois, entre os literatos paranaenses,
notadamente Romadrio Martins, ndo por acaso "sécio correspondente” do IHGB,

empenhados na constru¢do da identidade do homem paranaense.

3 VITOR, Nestor. Os Anais. Curitiba, out. 1905, Obra Critica, vol. VIII p- 286 apud PEREIRA,
Luis Fernando L. op. cit. p.88.

* SCHWARCZ, op. cit., p. 113.



35

As novas geragdes receberam com entusiasmo a modernidade das novas
teorias cientificas trazidas por volta de 1870 pela Escola de Direito do Recife. Silvio
Romero e varios membros do seu grupo se posicionam contra o que chamavam de
romantismo, metafisica e subjetivismo nas ciéncias brasileiras. Liderados por
Romero, estes literatos percebiam-se, e davam claramente a perceber, construindo
ativamente uma idéia nova de nacdo. A consciéncia de estar influindo na visdo
histérica do pais comeca mais tarde, no inicio do século XX, a se desdobrar nas
formas regionais de constru¢do de "identidades".

Ao adaptar as doutrinas cientificas as suas visdes de nacdo e de producao
cultural, Romero se dispde a intervir de um ponto de vista modernamente objetivo,
como critico literdrio e polemista, marcando fortemente as geracdes posteriores,
tornadas devedoras de sua visdo "cientifica" de nagdo e de arte. Como professor da
faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro, e do prestigioso

Colégio D. Pedro II, escrevia Romero:

no intuito da transformacao do carater nacional, modificando-lhe a educacdo para revigorar-
lhe a indole, (...) exponho, mais ou menos largamente a meus discipulos, as doutrinas e
ensinamentos das trés escolas socioldgicas que, me parece, devem ser preferentemente
estudadas pelos brasileiros.

Sao elas: o evolucionismo de Spencer, a antroposociologia de Ammon e Laponge, e a
escola de Le Play, de Tourvoille e seus continuadores.”

Aqui vemos, ja, uma passagem dos diagndsticos da situagdo de atraso,
causada pelo atraso das "sub-racas" brasileiras, para o inicio da constru¢do de um

projeto para o pais. No livro Estudos sociais: o Brasil na primeira metade do século

XX, de 1911, Romero anota como uma das causas da crise politica, administrativa e

econdmica do pais, "a teima de julgar politica, e sandvel por meios politicos, uma

questdo organica, étnica, de psicologia popular, uma questdo essencialmente,
. . w 34 . L . .

unicamente da estrutura social do povo".” Um projeto necessario, pois como vemos

em FEuclides da Cunha, colega de Romero no IHGB, os brasileiros,

¥ ROMERO, Silvio e GUIMARAES, Arthur. Op. cit. p. 129.
* Ibid. p. 12.
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"etnologicamente indefinidos, sem tradi¢cdes uniformes", estavam "vivendo
parasitariamente a beira do Atlantico dos principios civilizadores elaborados na
Europa".35

Romero procura se desembaracar das dividas intelectuais européias,
construindo uma concepcdo pragmadtica e positiva da situacdo brasileira. Afinal,
"todo brasileiro € um mestico, se ndo no sangue, nas idéias", mas apenas para
encontrar no mesti¢o "a condi¢do de vitéria do branco no pais". Ou seja, em vista da
constatacao da inexisténcia de um grupo étnico definitivo no Brasil, esse intelectual
elegia o mestico como o produto final de uma raca em formacdo. O que nao quer

dizer, porém, que acreditasse na igualdade entre as ragas, pois 0 mesmo Romero

assinalava mordazmente em 1911 que:

Afinal, quase todos acordaram em atribuir a existéncia da escraviddo nas plagas brasileiras,
os desastres de todos, de todo 0 nosso viver.

O Imperador foi dos mais solicitos em dar ouvidos a esses rumores e em ajudar a extirpar
do seio da nagdo esse cancro secular que a corroia, na frase dos declamadores do tempo.
(...) A caféocracia do sul tinha que passar por quase iguais perturbagdes.

Achou € certo, um quase sucedaneo do escravo no colono; mas esta situacdo nova estava e
esta muito longe de se equiparar a primitiva. *° (grifos no original)

Mais uma vez, encontramos alusdes a esperada posi¢ao do colono imigrante,
0 que vai ajudar a entender, mais adiante, a assimetria nas relacdes sociais entre os
literatos paranaenses e os artistas plasticos filhos de imigrantes. As reflexdes de
Romero inscrevem-se numa discussdo que se esbocava nas primeiras teorizagdes
sobre o habitante do Brasil, como a alusdes de Varhagen sobre a batalha de
Guararapes, marcando-a como o nascimento do "homem brasileiro". Igualmente
vemos em Nabuco referéncias ao cardter do "nacional" e a idéia da cordialidade
brasileira, atribuindo a contribuicdo africana e ao fendmeno da escraviddo a suposta

face doce e pacifica da nacdo. Para Nabuco, jd no preficio de sua obra Minha

% CUNHA, Euclides da. Op. cit. p. VL.
* ROMERO, Silvio e GUIMARAES, Arthur. Op. cit. p. 129.
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formacgdo, "a nossa natureza estd voltada a indulgéncia, a dogura, ao entusiasmo, a
simpatia, € cada um pode contar com a benevoléncia ilimitada de todos".”’

Todo esse trabalho intelectual vai pavimentando o caminho para a aceitagdao
da idéia da mesticagem como algo, quem sabe, positivo - desde que nao havia nada
que se pudesse fazer - e para a construcdo de uma imagem do mestico como
exemplo do brasileiro pela critica literdria do inicio do século XX. Poderemos
observar estas elaboracdes no trabalho critico de Mario de Andrade, tratado mais
adiante, no segundo capitulo. Mas essa visdo do mestico e do mulato ndo se impds,
se € que se impOs, sem problemas. Na verdade, toda a discussao sobre a tipologia e
identidade brasileiras da virada do século XIX para o XX envolve uma crenga, e
uma esperanga, na possibilidade da redengdo das "ragas inferiores" pela civilizagao,
isto é, pelo branqueamento. Aqui, a experiéncia da imigracdo de trabalhadores
europeus vai desempenhar um papel fundamental, embora novamente, nunca sem

dificuldades.

b.2 Bases da constituicio do paranaense: o caboclo em Plinio Salgado e Lobato.

Nesta secdo comparamos as visdes do caboclo em dois intelectuais,
intelectual e politicamente, influentes no inicio do século XX no Brasil: Monteiro
Lobato e Plinio Salgado. A razdo da escolha € a situagdo quase polarizada, tanto nas
posi¢cdes politicas quanto nas suas elaboragdes sobre o mesmo personagem. A
dicotomizacao forcada, para se tornar exemplar, busca providenciar os marcos
extremos de uma discussdo que informava os artistas, escritores e historiadores, que
pensavam a natureza do habitante do Parand. A visdo do caboclo como espécie
doente e degenerada num primeiro Lobato € uma constru¢do com origens,
pressupostos e inten¢des muito diferentes da idéia de caboclo como a desenvolvida
por Plinio Salgado e sua visdo do brasileiro pelo Integralismo. A se¢do trata, enfim,

das paradoxais "bases tedricas" dos intelectuais paranistas. Estes, dialogando com

I NABUCO, Joaquim. Minha Formac@o. Brasilia: Senado federal, 1998, p. 20.
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intelectuais e escritores de todo o Brasil, compartilharam suas interrogacdes e
definicdes sobre o "cardter" fisico e psicoldgico do homem brasileiro.

Desde os "descobrimentos", o debate sobre a natureza dos habitantes das
terras americanas ocupou o pensamento europeu, passando-se das davidas quanto a
sua humanidade até sua descricdo como viventes em um auténtico paraiso, numa
Idade do Ouro da qual a Europa ndo tinha mais noticia. Porém, com o inicio da
ocupacdo dos novos territorios, os conflitos foram inevitdveis e exigiram novas
definicdes, inclusive para justificar acdes de forca na conquista e dominacdo das
agora novas colonias.

Trazida para o Brasil, a discussdao sobre um dos principais elementos da
formagdo étnica brasileira, a miscigenagao entre portugueses e indigenas que resulta
no caboclo, foi das vertentes principais desses debates. Ora visto como criatura pura
e feliz, simbolo da fusdo das culturas européias e de uma visdo idilica do indigena,
ora como elemento corrompido, prova do atraso e degeneragcdo resultante da
miscigenacao entre duas racgas puras, ele foi por muito tempo tema de discussoes
cientificas e obras literarias e plasticas.

Nos Institutos Historicos e Geograficos, e nas demais instituicdes cientificas
brasileiras, o discurso, embora muitas vezes voltado para a aplicacdo das opinides
racistas como politicas publicas de satude, tendia a se manter em um campo,
digamos, especulativo. Por outro lado, a literatura e a critica literaria, como vimos
em Romero e Euclides da Cunha, recebiam contribui¢des daquelas discussoes,
muitas vezes pela participacdo direta dos intelectuais nos institutos, de modo que a
literatura, as artes pldsticas e suas criticas passaram a se nutrir de fontes
“cientificas”.

Monteiro Lobato é um exemplo de intelectual atuante, na critica literdria e
das artes plasticas, na producao literdria de enorme influéncia e visibilidade e em seu
papel como editor. Estudando em Sao Paulo na primeira década do século XX, na

Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco, onde se formavam quadros da
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influente elite paulista e brasileira, Lobato parte de uma formagdo intelectual de
ponta no Brasil para uma carreira em que suas opinides passam a ser referéncia. 38

Em sua obra, encontramos listadas posicdes ideoldgicas e estéticas,
descricdes do meio ambiente e suas influéncias no cardter do homem brasileiro,
assim como testemunho bastante significativo de suas posicdes politicas e artisticas.
Por meio delas, podemos antever as posi¢cdes de significativa porcdo da
intelectualidade ligada as oligarquias econOmicas rurais ou que, ja desligadas delas,
constituem uma nova elite urbana. Estas for¢cas passam a tomar posi¢cdes diferentes e
muitas vezes conflitantes, na disputa por poder politico e intelectual que mudara a
face do pais no século XX.

Lobato se notabiliza como escritor de romances sobre a natureza brasileira, e
por sua interpretacdo dos personagens tipicos do Brasil, que revelam sua posi¢cao
inicialmente negativa diante da figura do caboclo como vemos no seu Jeca Tatu.
Sobre o negro, faz referéncias as suas caracteristicas negativas e inferiores como um
ponto problemadtico enquanto elemento constitutivo de parcela considerdvel da "raca
brasileira”.

Outro intelectual, com forte influéncia politica a partir do inicio da década de
1930, que também lancou dados para se pensar as caracteristicas da populagcdo
brasileira, embora em campos politicos e literarios bem diferentes dos de Lobato, foi
Plinio Salgado. O polémico escritor e idedlogo da Ac¢do Integralista Brasileira, um
movimento que procurava mobilizar as massas dentro de um ideédrio nacionalista e
conservador, teve um grande nimero de adeptos no Parand, a ponto de Curitiba ter
sido a capital brasileira onde ele teve o maior nimero de votos em sua campanha
presidencial de 1955, obtendo 39,7% dos votos contra 25,7% de Adhemar de Barros,

39
o segundo colocado.

* Para esta discussdo, utilizamos o instigante artigo de MORAES, Pedro R. Bodé de. O Jeca e a
cozinheira: raca e racismo em Monteiro Lobato. In Revista de sociologia e politica. Curitiba:
GEES/UFPR, n. 8, 1997, pp. 99-111.

% Ver: IPARDES. Resultados eleitorais. Parand, 1945-82, 2* ed. Curitiba: Instituto Paranaense de
Desenvolvimento Econdmico e Social, 1989, p. 20. Para maior discussio da presenca integralista no
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Plinio Salgado nasceu em 1895, e foi um intelectual, escritor e politico que no
inicio da década de 1910 toma contato com autores influentes no pensamento do
século XIX como Lamarck, Le Bon, Marx, Feuerbach e Spencer. Em 1919, com
lideres de 16 cidades do Vale do Paraiba, fundou o Partido Municipalista e nesse

mesmo ano publicou artigos e contos na Revista do Brasil, de Monteiro Lobato. Em

1920 mudou-se para Sao Paulo e ingressou no Correio Paulistano.” Plinio

solidificou seu pensamento politico a partir de 1932, quando funda e exerce a chefia
da Alianca Integralista Brasileira e se manteve influente até sua morte em 1975.

Lobato era filho de um cafeicultor decadente do Vale do Paraiba e da filha
ilegitima de um poderoso "bardo do café" membro da elite politica imperial. Apds a
morte do pai, em 1898, foi morar aos 16 anos com o avd, que teve influéncia
determinante na “sua” escolha do curso superior e da carreira profissional inicial.
Ap6s a morte do avd, Lobato abandona a carreira juridica e "tenta estabelecer-se
como fazendeiro 'moderno' - o que significava, entre outras coisas, questionar a
'idéia de pedra' do fazendeiro monocultor de que o 'café da para tudo." o

Como vemos no artigo de Pedro R. Bodé de Moraes, “O Jeca e a Cozinheira”,
o Jeca Tatu tornou-se o "simbolo nacional de um tipo humano, de uma 'raga' incapaz
e degenerada. Lobato, porém, ira reabilitar o Jeca, compreendendo que ele ndo era
corrompido por sua natureza, mas assim se encontrava em funcido das suas

n 42

condi¢Oes de vida." ™* J4 com os negros sua relacdo serd mais problematica, pois se

em muitos momentos 0s negros € paises africanos sdo descritos pejorativamente ou

Parand ver também: GOMES, Amanda L. “O voto integralista no Parand. Uma andlise das elei¢des
presidenciais de 1955”. In CODATO, Adriano N., e SANTOS, Fernando J. dos. Partidos e elei¢des
no Parand: Uma abordagem histdrica. Curitiba:Tribunal Regional Eleitoral do Parand, no prelo; e
SVARCA, Décio R., e CIDADE, Maria L. 1955: O voto “verde” em Curitiba. Histéria: questdes e
debates. Curitiba: v. 10, n. 18, p. 181-211, jul-dez, 1989.

“ CHAVES,Niltonci B. A Saia Verde estd na ponta da escada: As representagdes discursivas do
Didrio dos Campos a respeito do Integralismo em Ponta Grossa. In Revista de Histéria Regional. 4
(1): 57-80, verao, 1999.

I LOBATO, Monteiro. Cidades Mortas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956, 176-182 apud MORAES,
Pedro R. B. de. Op. cit. p. 100.

* MORAES, Pedro R. Bodé de. Op. cit. p. 99.
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usados como exemplo de "incivilidade, primitivismo ou barbéarie", Lobato manteve-
se sempre um duro critico da "crueldade e a violéncia das fazendeiros de café contra
seus escravos." **

Para Moraes, parte das concepg¢des raciais do escritor nasce no seu processo
de formacao e experiéncias familiares, a que vai se somar a formacdo na Faculdade
de Direito do Largo de Sdo Francisco. Esta o aproxima de pensadores fundamentais

para a constru¢do do pensamento intelectual de sua geracdo, com as respectivas

concepgoes raciais de base "cientifica". Citando Moraes:

Na faculdade de Direito, Lobato ird entregar-se a uma das questdes obrigatérias de entao e,
vale destacar, uma das que mais intensamente suscitou paixdes, a saber, a discussdo sobre o
"carater", aqui entendido como caracteristicas ou conjunto de tragos morfologicos e
psicoldgicos, da populagdo brasileira. Posto de outro modo, as perguntas entio feitas eram:
qual a raga do brasileiro?; qual melhor raca para o Brasil?; como criar este ideal racial?
(grifo no original) **

Nas estantes da sua biblioteca em formacado estavam Spencer, Darwin, Taine,
Nietszche, Voltaire, Comte, Littré, Le Bon.* De Le Bon, o proprio Lobato declara
que "descortina aos olhos atonitos do leigo o panorama geral da concepg¢ao cientifica
do mundo" e de Nietszche, que o considerava o"maior génio da filosofia moderna".
E, ainda segundo Moraes, "ndo € a toa que entre os autores disponiveis, (...) 0 que
claramente Lobato 'ama' nesses homens", Le Bon e Nietszche, "sdo suas teses de
superioridade racial, de superioridade das elites sociais, da possibilidade de
construcao de um 'super—homem"'.46

Suas tentativas frustradas de "moderniza¢do" do cultivo do café, nas fazendas
herdadas do avd, levam-no a culpar, entre todas as causas, a falta de mao de obra
qualificada do "funesto parasita da terra", o caboclo. A experiéncia particular acaba

provocando o conto Velha praga que dard origem a seu segundo livro editado e seu

primeiro sucesso literdrio, Urupés, significativo ja pelo titulo que vem do tupi,

* Ibid.
* Ibid. p. 101.
* Ibid. p. 102.
* Ibid.
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designando uma espécie de fungo, e significa cogumelo, orelha de pau. Na mesma
época, por volta de 1912, Lobato escreve numa carta a Godofredo Rangel, que "um
feto que ja4 me d4a pontapés no utero € a simbiose do caboclo e da terra, €
considerado o mata-pau da terra, constritor e parasitario, aliado do sapé e da
samambaia, um homem baldio, inadaptdvel a civilizagﬁo".47 Ou como vemos, no
artigo Urupés, que da nome ao livro, "o caboclo é o sombrio urupé de pau podre a
modorrar silencioso no recesso das grotas. SO ele ndo fala, ndo canta, nao ri, ndo
ama. S6 ele, no meio de tanta vida nao vive(...)" 48

O caboclo brasileiro, na literatura e na imagem criada pelas escolas e pela
imprensa, vinha de uma alternincia entre as descricdes de indoléncia e
degenerescéncia como vistas em Euclides da Cunha e Silvio Romero a da
simplicidade feliz das criagdes mais ufanistas. O sucesso retumbante de Urupés
provoca uma celeuma de onde "emergem vdrios tipos humanos que se
contrapunham ao Jeca Tatu". Moraes cita Edgard Cavalheiro para lembrar do Mané
Chique-Chique, 'rocha viva da nacionalidade', 'domador do deserto', 'desbravador da
Amazonia', e que se "o Norte opunha ao Jeca essa herculea e perfeita encarnacdo de
her6i, o Sul, pela pena de Rocha Pombo ndo ficava atrds: ld havia o Jeca Ledo,
também o oposto do Tatu, figura cheia de virtudes e de nenhum defeito".49 (grifo
meu) E interessante registrar a opg¢do pela construcdo otimista do historiador
morretense Rocha Pombo, que fazia parte do grupo de intelectuais responsavel pelas
obras de edificacdo simbodlica de um Parand grandioso.

Pedro Moraes acompanha a trajetéria do Jeca, que a partir da venda por
Lobato da fazenda causadora de suas iras, passa a sofrer um processo de redencao,

passando com o tempo a ter sua indoléncia e vadiagem prévias explicadas por

modelos médicos e atribuidas numa campanha nacional a verminose. Afinal, agora,

7 Ibid. p. 103.

* LOBATO, Monteiro. Urupés. Sio Paulo: Brasiliense, 1956, pp. 277-289 apud MORAES, op. cit.
p. 104.

* CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato — Vida e obra. 2 vols. Sdo Paulo: Cia. Ed. Nacional,
1955, p. 211 apud MORAES, op. cit. p. 104.
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"0 caipira € positivamente um homem como o italiano, o portugués, o espanhol. Mas
€ um homem em estado latente. Possui dentro de si esta grande riqueza de forgas.
Mas a forca em estado de possibilidade". >0 Esta revisdo estd a par com um debate
nacional que produziu posi¢des que iam da eugenia a boa e velha médxima da mens
sana in corpore sano, para defender a educacdo fisica como curadora das
deficiéncias da populacao brasileira. !l

Ja a posi¢cdo de Lobato frente aos negros tendeu a permanecer a mesma. Ele
apresenta em sua correspondéncia, idéias sobre o problema da miscigenacao, pois,

€sCreve,

Dizem que a mesticagem liquefaz essa cristalizac¢do racial que € o cardter e d4 uns produtos
instdveis. (...) Os negros da Africa, cacados a tiro e trazidos a forca para a escravidio,
vingaram-se do portugués da maneira mais terrivel - amulatando-o e liquefazendo-o. (...)
Como consertar essa gente? Como sermos gente, no concerto dos povos? Que problemas
terriveis o pobre negro da Africa nos criou aqui, na sua inconsciente vinganca...

Estas idé€ias, correntes mesmo entre intelectuais progressistas do periodo, faz
parte do mesmo pressuposto que negou a participacdo africana nas “explicacdes” da
origem do paranaense.

Plinio Salgado, a época da fundacdo da AIB em 1932, j4 era conhecido como
escritor, politico e jornalista, e, apesar de pequena participacdo na Semana de Arte

Moderna de 1922, torna-se, com a publicagdo em 1926 de O Estrangeiro, um dos

autores mais conhecidos do movimento. Polémicas com outro lider do modernismo
paulista, Oswald de Andrade, colocam Salgado, da tendéncia nacionalista do
modernismo de 22, em evidéncia pela polarizagdo artistica e ideoldgica com
Oswald, na época militante do Partido Comunista e criador do movimento

Antropofégico.

% LOBATO, Monteiro. Mr. Slang e o Brasil e problema vital. Sio Paulo: Brasiliense, 1956, pp.
281-286, apud MORAES, op. cit. p. 104.

! Ver SCHWARCZ, op. cit., capitulo 6: As faculdades de medicina ou como sanar um pafs doente,
pp- 189-238.

> LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre — quarenta anos de correspondéncia literaria. Sio Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1944, p. 133, apud MORAES, op. cit. pp. 105-106.
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Sua concepc¢do de mundo, como mostrada por Ricardo Benzaquen de Aratjo

em Totalitarismo e revolucdo: O Integralismo de Plinio Salgado, descreve a

preponderancia do que chamava de uma concepgdo materialista da historia. Nesta,
prevaleceria uma for¢a darwinista de busca da dominagdo dos fracos pelos mais
fortes a conviver com uma concepgdo espiritualista que, se quase nunca percebida
pelas "elites metropolitanas" brasileiras, passa a ser notada a medida que se percorre
o interior do pais, principal alvo de sua doutrina¢do. Ai encontramos sua defini¢do
do homem brasileiro, pois, para ele, o interior "é basicamente habitado pelo nosso
caboclo, gente 'simples', 'pobre', e 'honesta’, em cujo coragdo, segundo Plinio, o
'sentimento da nacionalidade' bate com muito mais vigor do que no de qualquer
dandy cosmopolita e alienado do litoral.” >3

A concepgdo de habitante do sertdo brasileiro, pela 6tica de Salgado, defende
que quando os portugueses aqui chegaram, "ja encontraram a terra ocupada pelos
indios Tupis", e que os europeus e os escravos trazidos por eles desenvolveram
desde o primeiro momento relacdes de harmonia e cooperacdo. "Este feliz encontro”
teria acontecido, para Salgado, pelo fato de que os Tupi "possuiam um lado
espiritual altamente desenvolvido".>

A interjeicdo Anaug, de suposta origem tupi, usada na saudacao ritualizada do
Integralismo, “como saudacdo ou grito de guerra dos indios daquela tribo” (sic),

tinha uma conotagcdo afetiva e significava “voc€é € meu parente”. Segundo a

publicacdo integralista Protocolos e Rituais, texto elaborado para ordenar a

simbologia e liturgia dos eventos coletivos, politicos e sociais do movimento, “A

exclamagdo da palavra Anaué servia ainda, para exaltar, afirmar, consagrar e

. . 35 .. L. . .
manifestar alegria”.”” No diciondrio de Antonio Houaiss, encontramos que o termo,

3 ARAUIJO, Ricardo Benzaquen de. Totalitarismo e revolugdo. O Integralismo de Plinio Salgado.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor Ltda., 1988, p. 50.

> ARAUJO, op. cit. p. 51.

>> SALGADO, Plinio. Protocolos e Rituais, capitulo VII, artigo 54. apud CAVALARI, Rosa M. F.
Integralismo: Ideologia e organiza¢do de um partido de massa no Brasil (1932-1937). Bauru, SP:
EDUSC, 1999, p. 200.
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"segundo estudiosos dessa lingua", tem origem tupi, € "funcionaria como férmula de
saudacao, sendo porém, de étimo desconhecido". Houaiss d4 a acep¢dao do termo
como ol4, salve, e lembra que foi adotado pelos escoteiros do Brasil, em 1923 e, s6
na década de 1930, pela Acdo Integralista Brasileira. J4 no diciondrio de Aurélio
Buarque de Holanda, encontramos que Anaué é a “Saudacdo brasileira do
movimento integralista (...), inspirada na saudagdo nazista”.

Ricardo B. de Aradjo descreve as faculdades espiritualistas dos indios
brasileiros, que iriam desempenhar um papel fundamental na raca derivada desses
encontros. Segundo ele, Salgado entende que aquelas, ao entrar em contato com "as
idéias nitidas do espiritualismo cristdo que nos trouxeram os jesuitas € com os rituais
africanos trazidos pelos escravos" somam-se para dar origem as caracteristicas
especiais do tipo genuinamente brasileiro: o caboclo. %6

As idéias sobre a influéncia do meio também mostram sua face quando
Salgado argumenta que a juncdo desses diferentes espiritualismos vai ser
grandemente facilitada pela imensiddao do territério, coberto por matas e rios
intransponiveis. A dureza do clima e a distancia, ao inviabilizar o contato direto com
a Europa, "termina por irmanar as diversas racas que aqui se reuniram, aplainando e
reduzindo, de maneira absoluta, as diferengas e oposi¢des que as separavam”. Desse
modo, para Araujo, que continua citando Plinio, "Essa confraternizacdo se operava,
a despeito de quaisquer prevencdes que separavam nos primeiros tempos os
espadachins ou doutores, com fumacas de aristocratas, dos elementos ja radicados

~ .. 57
na terra. (...) A acdo da terra era decisiva.”

(Grifo meu)
Os obstaculos apresentados pelo meio foram, entdo, um dos responsaveis pela
formagdo do espiritualismo caracteristico e da relacdo democratica e igualitdria entre

os habitantes da terra. O cruzamento das trés racas, continua Aradjo, ‘“propicia o

%6 SALGADO, Plinio. A quarta humanidade. Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 1934, p. 70, apud
ARAUIJO, op. cit. p. 52.

> SALGADO, Plinio. Psicologia da Revolugdo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935, p. 142, apud
ARAUIJO, op. cit. p. 52.
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surgimento de uma racga peculiar, tipicamente brasileira, o caboclo, unico resultado

das singulares misturas de sangue que aqui ocorreram durante a Coldnia". E,

chegando ao que nos interessa aqui, €:

justamente a figura do caboclo que vai garantir esta 'espantosa’ unidade nacional que define
o Brasil. (...) J4 que, inclusive, o pertencimento a um mesmo sangue automaticamente
implica, segundo Plinio, na adesdio a um mesmo quadro de sentimentos e valores,
invariavelmente encontrdveis em todos os brasileiros. **

A interpretacdo de Plinio propde uma alternativa as de autores como Silvio

Romero e Nina Rodrigues. Autores que, como ja estudamos, procuravam na virada

do século estabelecer diferencas e valorar hierarquicamente, de modo a evitar, ou no

limite organizar, a tdo temida fusdo entre as racas. O objetivo havia sido justificar,

com argumentos evolucionistas e raciais, a posicdo de superioridade mantida pelos

brancos no Brasil. Mas, para Aratjo,

esta premissa hierdrquica bésica encontra-se inteiramente ausente da proposta de Plinio. Ele
opta exatamente pelo caminho inverso, igualmente obcecado pela totalidade, mas por uma
totalidade democriética, que, na visdo dele, exige a dissolugcdo de todas as caracteristicas
distintas e singulares em prol da constituicio de um conjunto absolutamente indiferenciado
e uniforme. (...) Certo de que qualquer diferenca leva 4 desigualdade, Plinio entende a
igualdade como identidade, dando um sentido ao mesmo tempo democrdtico e totalitrio ao
nosso passado colonial. >

Tal concepcdo, construida em moldes mitologizantes a partir de uma

identidade "fundada em lagos de sangue", de uma raga brasileira, uma '"raca

cabocla" cuja unidade definia a idéia de nacionalismo de Plinio Salgado, era a base

de suas idéias sobre a revolugdo integralista. Idéias correntes desde finais da década

de 1920, como se vé em seus manifestos literdrios e artigos, inclusive publicados em

Curitiba. ®° Porém a no¢ao de igualdade, vista no conjunto das variadas "tradi¢des

revoluciondrias", como definida por Plinio,

** ARAUJO, op. cit. p. 54.
* Ibid. pp. 55-57.
% Ver: SALGADO, Plinio. Significado da Anta. [lustracdo Paranaense, ano II, n°. 5 de maio de

1928.
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diverge radicalmente tanto da igualdade moral e juridica, sustentada pelo ponto de vista
liberal, quanto da igualdade econdmica, usualmente propugnada pelo socialismo. De um
lado, ela possui um contetdido ao mesmo tempo étnico e religioso e, de outro, seu significado
confunde-se inteiramente com o de identidade, terminando por se cristalizar na defesa de
uma raga, de uma nagdo e de um universo regulados por leis e principios absolutamente
uniformes. *'

Assim, por meio da andlise de Ricardo B. de Aratjo, vemos que a concep¢ao
pliniana de raca brasileira ou de unidade racial brasileira, constituia-se numa
"espécie de fundo espiritual" comum, baseado na cordialidade e generosidade do

caboclo.

b.3. Leituras paranistas da nacao cabocla.

No Parand encontramos defensores das duas descricdes do caboclo que
acabamos de esbog¢ar. De um lado os articuladores tedricos do movimento Paranista,
cujo manifesto € de outubro de 1927, defendem - a0 mesmo tempo - uma visao
positiva da influéncia do meio e uma romantica e idealizada do produto do branco
europeu e do bom indigena que aqui vivia. J4 o historiador e jornalista Brasil
Pinheiro Machado, alinhando-se com o Lobato de Urupés, ao contririo daqueles,

declara em artigo de fevereiro de 1930 que o Parand vivia entre a

meia civilizacdo, meia selvageria adaptado instintivamente ao meio (como os bichos se
acostumam ao mato) - por instinto - tornando tudo molengo e inconsistente, tornando o
homem um elemento da prépria paisagem, como se ele fosse uma drvore, um serro, um
bicho quando néo (e quase sempre) uma tapera!

Pinheiro Machado provavelmente ndo perdia o olhar critico, em meio ao
entusiasmo ufanista, percebendo a diferencga entre as idéias avancadas de um grupo
urbanizado e a real situagdo do estado, como se vé nestas fotos de 1924, logo, feitas
pouco tempo antes para “vender” a modernidade paranaense, numa publicacdo do

governador (de 1920 a 1928) Caetano Munhoz da Rocha.

" ARAUJO, op. cit. pp. 69-70.

2 MACHADO, Brasil Pinheiro. Instantineos Paranaenses. A Ordem, Rio de Janeiro, fev. 1930, n°.
5, ano X, p. 3 apud PEREIRA, Luis Fernando Lopes. Op. cit. pp. 97-98.
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Embora a Capital estivesse animada pelos processos modernizadores, no restante do estado, as
comunicagdes se faziam em grande parte, por tropas e em lombo de animais, como mostram as
fotos de 1924, de uma publicagao feita para divulgar a modernizagao do Parana.®®

CARROS DE TRANSPORTE DE PONTA GROSSA A FOZ DO 1GUASSU

%3 Estrada de Palmas; e Carros de transporte de Ponta Grossa a Foz do Iguacu. In: Estado do Parand.
Publicac¢do do governo Caetano Munhoz da Rocha. Curitiba: Ed. Capri & Olivero, 1924-25.
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Brasil Pinheiro Machado continua no mesmo artigo:

O Parand ¢ um Estado tipico desses que ndo tem um trago que faca deles alguma coisa
notdvel, nem geograficamente como a Amazdnia, nem pitorescamente como a Bahia ou o
Rio Grande do Sul. (...) falta-lhe o lastro dos séculos. Apesar de ser o estado de futuro mais
préximo, forma nessa retaguarda caracteristica de incaracteristica (...) eu poderia afirmar
sem errar por muito que paranaense no existe. **

A contraparte ufanista é dada pela resposta de seu amigo Bento Munhoz da
Rocha Neto, filho de Caetano e futuro governador do Estado de 1951 a 1954, que
em artigo-resposta defende a positividade das caracteristicas paranaenses, denotando

ja a sua aceitagdo e preferéncia pelo simbolismo do pinheiro.

(...) E inteiramente falso que ndo tenhamos uma “natureza caracteristica”. Ai estd o
pinheiro. Ergue-se raquitico, timido, hesitante, quando as terras paulistas se avizinham.
Estende-se largamente pela faixa catarinense até rarear e extinguir-se no territério gatcho.

z

Mas o pinheiro grande, nobre e altivo € o nosso pinheiro. Grande e nobre como o
paranaense que agasalha o forasteiro com todo o seu carinho, di-lhe o melhor que tem (...)
O pinheiro ereto e dominador simboliza o Parana. ®

O tempo vai mostrar que, pelo menos no campo simbolico, a versdao paranista
foi a vencedora. Pinheiro Machado escrevia uma coluna chamada Instantdneos
paranaenses, em uma revista da capital federal e suas idéias desenvolviam-se em
um meio mais afim as visdes criticas ao “primitivismo” local que a vontade de
constru¢do de mitos de fundo romantico. Como confirma o fato de, no inicio de
1929, ter sido arrolado por Antonio de Alcantara Machado entre os escritores
participantes da versdo paulista do modernismo, que “toma hoje o Brasil inteiro”

num artigo publicado na Ilustracdo Paranaense. ®

Vé-se que neste meio intelectual ainda pouco desenvolvido, conviviam

diferentes posturas sobre o que seria a face do entdo estado mais novo da federagao,

% MACHADO, Brasil Pinheiro. Op cit. apud PEREIRA, op. cit, p. 9.

% MUNHOZ DA ROCHA, Bento. A significacdo do Parand. Palestra proferida ao Circulo de
Estudos Bandeirantes, e publicada no Didrio da Tarde, Curitiba, 4 de abril de 1930, p. 1 e 2.

% MACHADO, Antonio de A. O modernismo na literatura em 1928. Iustracio Paranaense, jan-fev.
de 1929, ano III, n°. 1 € 2 de 1929.
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que tratava de aparar as arestas e assimilar as diferencas, mesmo que para isso

tivessem que optar pelo mito.

¢ —Branqueamento e auto-imagem.

A partir da década de 1830, a introdugdo da tracdo a vapor nos engenhos de
mate do litoral, faz diminuir a necessidade do trabalho escravo, o que resulta nas ja
aludidas operagdes de trafico interno com as regides cafeeiras de Sdo Paulo. Em

1899, Romario Martins afirma na sua Histéria do Paranéd que "A populagdo negra e

mestica de negro nunca foi numerosa no Parana." %7 Isto é desmentido por trabalhos
posteriores que demonstram que a participacdo "de escravos, indios e africanos, e
seus descendentes foi bastante significativa na formagao do efetivo populacional do
Parand, tendo persistido durante largo periodo, imprimindo a essa populacdo as
mesmas caracteristicas do modelo cléssico de formagdo da populagdo brasileira" o8
Na mesma publicacdo, Martins "analisava" o continuo, e para ele inexoravel,
decréscimo da presenca de negros e mulatos no Parand. A populacdo paranaense
estaria cada vez mais branca, notemos, pela influéncia do meio e da raga: pela
precoce mortalidade e uma pretensa defici€ncia pulmonar dos mulatos numa época,

devemos observar, em que a tuberculose era um flagelo entre a populagdo pobre do

pais. Escrevia ele:

Em 1890, primeiro recenseamento feito sob o regime republicano e dltimo em que se
investigou a tonalidade pigmentdria dos brasileiros, a populagdo paranaense era de 249.491
habitantes, sendo 5,17 por cento o coeficiente do (sic) negros, uma das trés menores
porcentagens dentre as de todos os Estados. (...) Em 14 anos o aumento foi de apenas 1.560
negros e seus mesticos, o que demonstra a pouca proliferacdo de ambos e a sua curta vida
nas altitudes mais elevadas como as nossas, circunstancias essas motivadas pela pouca
resisténcia dos 6rgios respiratérios dos mulatos.

" MARTINS, Romario. Histéria do Paran4. Curitiba: Ed. Farol do Saber, s/d, p. 158.

% GRAF, Maria E. de Campos. A populagdo negra do Parana no século XIX in Boletim do Depto.
de Histéria da UFPR, Curitiba: n. 21, 1974, p. 75-78.

% MARTINS, Romadrio. Histéria do Parana. Curitiba: Farol do Saber, s/d, pp- 382-392.
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Outro argumento de Martins, o de que a principal atividade econdmica da
nova provincia era a "pecudria a cargo de indios e seus mesticos, € ndo a agricola
para a qual o negro era preferido”, " também foi contradito por trabalhos mais
recentes como o de Eduardo Spiller Pena, que mostram que a presenca de trabalho
escravo foi importante até as ultimas décadas do periodo pré-aboli¢ao. m

Esta presenca, assim como a preocupa¢do com os componentes étnicos do
Parand, era admitida oficialmente desde a emancipacao politica, pois a imigracao era

considerada:

uma das solucdes para a grande questdo econOmica que afeta atualmente o Estado e todas as
provincias do Império.

Além de sua relevancia por este lado, sua importancia sobe de ponto considerada a
imigracdo como fator étnico de primeira ordem, destinada a tonificar o organismo nacional
abastardado por vicios de origem e pelo contato que teve com a escraviddo. 7.

No Parand, como ja vimos, apesar da influéncia demogréfica e na economia,
a presenca do negro, seja na visdo "oficiosa" da constituicdo da populagdo por
Romadrio Martins, seja nas representagdes artisticas, sdo praticamente inexistentes.
Porém, existiram sim as visdes deterministas raciais que percebiam as racgas
indigenas e africanas como destinadas ao desaparecimento. Em um relatério a
Assembléia Legislativa Provincial do Parand de 1856, o vice-presidente da
Provincia Henrique de Beaurepaire Rohan, chegado ao Parand como engenheiro de
obras - com formacdo na Academia real Militar - a convite de Zacarias de
Vasconcellos, ao discorrer sobre a '"conquista, catequese e civilizagdo" dos
indigenas, que pelo trabalho de convencimento dos religiosos seriam trazidos &
civilizacdo, escrevia que:

A abertura de estradas, que pusessem em comunicagdo seus alojamentos com as povoagdes
civilizadas, servico a que eles se prestariam mediante mdédica retribuicdo, daria o dltimo
garrote a seus habitos selvagens. Convém utilizar essas forcas, que vivem dispersas pelos

" Ibid. p. 154.

" Sobre este assunto, consultar PENA, Eduardo S. O jogo da face. A astiicia escrava frente aos
senhores e a lei na Curitiba provincial. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1999, pp. 25-27.

2 MIRANDA RIBEIRO, José Cesario. Relatério do Presidente da Provincia do Parana. Curitiba:
Tipografia da Gazeta Paranaense, 1888, p.26.
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desertos, procurando adiciona-las a populagdo civilizada, que cobre uma pequena parte do
nosso territorio. Parece aqueles, que lancam uma vista d'olhos superficial sobre a nossa
estatistica moral, que os povos da raca Tupi, tdo numerosos outrora, desaparecerdo da
superficie do Brasil, sob a pressdo dos vicios e da miséria; é esse, porém, um erro que nio
partilhardo aqueles que considerarem a questdo pelo lado da ciéncia. A presenca da raca
caucdsica tende certamente a extinguir todas as mais ragas, em que se divide a espécie
humana; mas é pelo cruzamento que se deve operar este fenomeno providencial, como ja
entre nés se pode observar, tanto a respeito dos primitivos habitantes do Brasil, como a
respeito da raga etidpica, de que futuramente ndo haverd um s6 traco em nossa populagio.”

Estas posi¢oes estavam ligadas aos esforcos para a definicio do tipo
brasileiro e estabelecem as ligagdes dos pensadores paranaenses com 0 pensamento
tradicional da corte do Rio de Janeiro desde o tempo do Império. Como ja vimos,
desde meados do século XIX, o Brasil era considerado um caso especial em termos

raciais e, foi como o:

representante oficial 'de um 'tipico pais miscigenado' é que Jodo Batista Lacerda, entdo

diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro, era convidado a participar do I Congresso
Internacional das Ragas, realizado em julho de 1911. A tese apresentada -'Sur les métis au
Brésil' - era clara e direta: 'O Brasil mestico de hoje tem no branqueamento em um século

sua perspectiva, saida e solu¢do'.”*

Apesar dos objetivos declarados, afirmava que “o cruzamento do preto com o
branco nao produz geralmente progénie de qualidade intelectual inferior”. E, embora
sem discutir a inferioridade técita dos ndo-brancos, relativizava: “ndo podemos por o
métis ao nivel das racas realmente inferiores”.”

Afirmagdes que nos fazem lembrar do problema subjacente de nosso
trabalho, a relagcdo entre a elaboracdo de uma idéia de naciao, no caso uma regido,
com a construcdo ou a manutencao de um projeto de poder, social e politico, embora

revestido de roupagens cientificas ou culturais. Tratava-se, enfim, de estabelecer os

parametros para a importacdo de idéias "modernas" e cientificas, que além de cunhar

> BAUREPAIRE ROHAN, Henrique de. Relatério do vice-presidente de Provincia & Assembléia
Legislativa Provincial do Parand. Curitiba: Tipografia Paranaense de Candido Martins Lopes, 1856,
pp- 51-52.

™ LACERDA, Jodo Batista. Sur les métis au Brésil. Paris: Imprimerie devougue, 1911 apud
SCHWARCZ, 1993, p. 11.

7 LACERDA, Jodo Batista, op. cit. apud SKIDMORE, T. E. Preto no Branco: Raga e nacionalidade
no pensamento brasileiro. Trad. Raul de S4 Barbosa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p. 82.
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uma nova imagem do pais entre as nacdes, justificava a manuten¢do de um regime
politico que embora tradicional, procurava acompanhar as transformacoes dos paises
"civilizados".

Influéncia maior no pensamento determinista brasileiro foi Hyppolite Taine,
filésofo e historiador francés que vai fundamentar muitas das teorias deterministas
raciais na literatura cientifica brasileira do final do século XIX. Associando meio,
raca € nagdo, - 0 que vai reverberar nas teorias paranistas — esteve na base do
arcabouco tedrico de Mario de Andrade que, por sua vez, serd fundamental para a
constru¢do da idéia de homem brasileiro na literatura moderna de vertente paulista,
no primeiro quartel do século XX. "

Outro tedrico influente nas idéias raciais do Brasil foi o ja citado conde
Gobineau, autor de um livro sobre a desigualdade das racas humanas e que viveu
algum tempo no Brasil como embaixador franceés, cujas idéias sobre a “inferioridade
das ragas ndo-brancas e a degeneragdo dos mesti¢os, traziam sombrias previsdes
sobre o futuro da civilizagdo no Brasil”.”” Lembremos de Euclides da Cunha, que
além de uma citacdo de Taine na introducido de Os Sertdes, fez as declaracdes ja
aludidas segundo as quais as "sub-racas sertanejas do Brasil (em) sua instabilidade
de complexus de fatores multiplos e diversamente combinados", tornaram-se
"efémeras, destinadas a proximo desaparecimento ante as exigéncias crescentes da
civiliz:clgﬁo".78

A utilidade politica das novas teorias € clara. Encontramos nas defini¢cdes
cientificas uma grande construcao tedrica que explicava as diferencgas e justificava

as medidas tomadas para curar um povo de seus males de formacao, literalmente sua

constitui¢ao étnica, agora associada aos seus proprios problemas higiénicos.

" Para esta discussao, consultar CHIARELLI, Domingos Tadeu: De Almeida Jr. a Almeida Jr.: A
critica de arte de Mario de Andrade. Sdo Paulo:Tese, USP, 1995.

" VENTURA, op. cit. p. 67.
® CUNHA, Euclides. Op. cit. p. VL.
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Da influéncia determinista geogrdfica podemos ter idéia pela citagdo de um
texto da revista do IHGB de 1839: "Dai-me a carta de um pais, sua configuracao,
seu clima, suas dguas, seus ventos e toda sua geografia fisica, informa-me de suas
producdes naturais, de sua flora e zoologia, € me comprometo a dizer-vos a priori
qual serd o homem deste pafs".79 Da importancia do determinismo racial,
darwinismo social ou teoria das racgas, temos a medida pelas discussdes que
passavam de médicos a literatos, para quem as racas constituiriam fendmenos finais,
resultados imutdveis, sendo todo cruzamento, por principio, entendido como erro.

Assim, estavam dadas, pelo caldo cultural da época, as idéias que formariam
a base das argumentagdes paranistas para a constru¢ao do Parand branco e diferente.
Seguindo esse raciocinio, podemos observar uma adaptagdo brasileira das teorias
européias de raga, recém associadas, 14 e aqui, as disputas pelo estabelecimento da
idéia de nacao.

Independente das freqiientes referéncias as idéias de Martius, quando se trata
da alusdo ao homem paranaense, o elemento negro ndo se enxerga, a ndo ser em
algumas daquelas excecoes que confirmam a regra e que discutiremos no final deste
trabalho, na se¢do sobre a escultura do Homem Nu, de Erbo Stenzel, realizada ja em
1953. Como veremos, de um modo muito interessante, mas ndo surpreendente, as
celeumas em volta da instalacdo da escultura demonstram a permanéncia, mesmo

entdo, da visdo do Parand como um Brasil diferente.

c.1. Imigrantes e luso-brasileiros: do estranhamento a assimilacao.

Desde o inicio, as relacdes entre os imigrantes europeus e os luso-brasileiros
se caracterizaram por uma situacdo de, se ndo competicdo, pelo menos de
complementaridade com o geral da populacdo, mas logo ameagando as posicdes das

elites tradicionais. Aqueles vieram para ocupar o lugar do trabalhador cativo, mas na

7 Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Rio de Janeiro: 1839 apud SCHWARCZ,
op cit. p. 109.
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pratica disputaram postos de trabalho e atividades nao cobertas, ocupando terras que
ndo interessavam aos modos de cultura e uso da terra ja existentes no pais.

A partir da enorme diferenca de costumes e idiomas, constrdi-se um
complexo de relacdes que vai se desenhando aos poucos, com avangos e recuos de
ambas as partes. Relacdes onde os luso-brasileiros logo reivindicando sua posi¢cdo de
superioridade, dada como garantida pela ocupagdo anterior do territorio.

Ao se instalarem em Curitiba, principalmente nos seus arredores, o0s
imigrantes, contribuiam para alterar os habitos da cidade, pois "desde os primeiros
tempos, cada etnia procurou organizar, da mesma maneira que nas col6nias, uma
série de instituicdoes - clubes, igrejas, escolas e associacdes politicas e artistico-
culturais." * Estas associagdes, que tratavam dos interesses dos colonos, eram em
grande parte motivadas, para Seyferth, "pela falta de assisténcia do Estado no que se
refere as suas obrigagdes bdsicas: satde e educacado." 81

Na verdade, os imigrantes longe de possuirem origem homogénea, provinham
de diversas regides, com grande variedade de costumes, linguas e dialetos, mas,

diante de um ambiente muitas vezes hostil, acabaram desenvolvendo uma cultura

unificadora, uma cultura imigrante:

Esta cultura caracterizou-se pela edificacio de uma identidade étnica comum e de uma
lingua habitual, sob um certo aspecto também (re)construida. Para tal fato talvez seja
possivel resumir uma explicagdo: em face do novo que os acolhia (ou os hostilizava), em
face da insercdo numa sociedade que nem sempre os compreendia, e reciprocamente, 0s
imigrantes e aqueles que assim se mantinham protegiam-se na idealizacdo de uma pétria
mae e de um passado; protegiam-se, inclusive, na idealizacio de uma comunidade. Em

conseqiiéncia, organizavam um grupo social e étnico fundamentado na “alteridade”.*®

Diante da proliferacdo de associagdes que congregavam imigrantes das
diferentes etnias, acontece, em 1880, a fundacdo do Clube Curitibano, destinado a

ser freqiientado pelos detentores de sobrenomes de origem luso-brasileira, cuja

% TRINDADE, Etelvina M. de [e] ANDREAZZA, Maria Luiza. Op. cit. p. 57.

8 SEYFERTH, Giralda. Imigracdo e cultura no Brasil. Brasilia: Editora da Universidade de
Brasilia, 1990, p. 52-53.

2 NADALIN, Sérgio O. Gestdo e andlise da populagdo: por uma histéria demografica dos contatos
culturais em Curitiba; 1866-1939, p. 1, 1995, disponivel on-line:<www. abep.org.br>.
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revista serd um dos pontos de interesse deste trabalho, por aglutinar os formuladores
das idéias do Parand especifico. Vinte anos depois da emancipagdo, a partir da
década de 1870, * uma elite intelectual comecava a se formar e no centro de suas
reflexdes estava, claro, a defini¢do de sua identidade ja confrontada com a presenca
“estranha” dos 1imigrantes. Diante desta presenca, fazia-se necessirio o
estabelecimento das defini¢cdes de pertencimento, afinal, como vemos no texto de
Norbert Elias, para uma situagdo muito diversa, mas que se adapta perfeitamente a

Nnosso caso concreto:

O sentimento comum de “fazer parte”, de responsabilidade e dedicacdo a comunidade natal
criava sélidos vinculos entre as pessoas que ali haviam crescido e, provavelmente,
prosperado juntas. (...) Identificavam-se objetivamente como “familias antigas” e
subjetivamente como “nds”. Esse cerrar das fileiras por parte de um grupo de familias de
uma comunidade contra aqueles que ndo faziam parte dela, ou ndo inteiramente, permitia
que seus membros, (...) reservassem uns para os outros a maioria dos postos-chave das
organizagdes politicas, religiosas e outras da comunidade, excluindo deles as pessoas que
ndo lhes pareciam ser seus iguais. Essa monopolizacdo dos principais cargos das
associagdes e outras organizacdes locais por membros de familias interligadas e de idéias
afins, nesse como noutros casos, era uma das propriedades mais caracteristicas da rede de
familias antigas e uma das fontes mais vigorosas de seu poder. **

A Revista do Clube Curitibano serd, de 1890 a 1913, um dos principais

veiculos culturais da elite local, 85 aliando-se em 1891 ao “granitico morretense”
Rocha Pombo, jornalista, poeta e historiador, entdo com 34 anos de idade, na
proposta de criacdo da Universidade do Parand, outro lance na construcio da
identidade paranaense. *° Seu diretor literdrio era Dario Velloso e tinha como

redatores Emiliano e Julio Perneta e Romario Martins.

%3 Para uma discussdo da formagdo da “identidade” literdria paranaense a partir da década de 1870,
ver: MAIA, Paulo C. Castelos de Vento: miragens literdrias em Dario Vellozo e Emiliano Perneta.
Curitiba: Dissertacao, UFPR, Letras, 2006.

% ELIAS, Norbert [e] SCOTSON, John L. op.cit, p. 103.

% BEGA, Maria Tarcisa Silva. Sonho e Invencdo do Parand. Geragio simbolista e a construcio de
identidade regional. Sdo Paulo: Tese, USP, 2001, pp.117-119.

86 WACHOWICZ, Ruy. A Universidade do Mate. Histéria da UFPR. Curitiba: Ed. APUFPR, 1983,
p. 29.




57

Em 1900, Julio Perneta publica Pelas tradi¢cdes, em que defende a fusdo da

cultura indigena a branca, fomentando o aparecimento de uma cultura brasileira, que
estaria sendo ameacada pela assimilacio de costumes germanicos, como
demonstraria a substituicdo do presé€pio pelo pinheirinho nas festas de natal. No
mesmo espirito se inscreve a fundacdo em 24 de maio de 1900, por ocasido das
comemoragdes do Quarto Centendrio do Descobrimento do Brasil, do Instituto
Historico e Geografico Paranaense — IHPR, em reunido nas dependéncias do Clube
Curitibano.

Romadrio Martins, como ja observamos, membro do IHGB, do THGSP e do
IHGRS, é quem propde a sua fundacdo e € eleito secretdrio "nas duas primeiras
diretorias entre 1900 e 1911; presidente entre 1911 e 1916; vice-presidente em 1916,
permanecendo até 1928 entre seus cargos de dire¢do.” ¥ Dada a importancia do
cargo de secretdrio e a continuidade de sua presenca na entidade, fica evidente o
interesse e a participagdo do escritor e politico nas idéias defendidas pelo 6rgao,
desenvolvidas até a fundacdo do Centro de Letras do Parand, equivalente local da
Academia Brasileira de Letras e da fundacao da Universidade do Parand, ambas, ndo
por acaso, inauguradas em 19 de dezembro de 1912, ou seja, no aniversario da
Emancipacao politica do Parana.

Os intelectuais reunidos no Clube Curitibano faziam parte de um grupo unido
pelas suas relagcdes sociais. Apesar de diferencas de ponto de vista nos interesses
politicos mais imediatos, caso de Romario Martins e Emiliano Perneta, ou a op¢ao
por utopias metafisicas, no caso de Dario Velloso, acabam formando um consenso
que unia os interesses artisticos aos crescentes interesses numa politica simbdlica de
diferenciacao.

Este consenso € concretizado na funda¢do do IHGPR, na mesma linha de seus
congéneres de outros Estados, isto €, com a missdo de definir as caracteristicas

regionais e, literalmente, construir a histéria local. Uma histéria que seria pensada

* BEGA, op. cit. pp. 123-124.
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fortemente sobre a constituicdo étnica do Estado, ainda entdo seguindo fielmente as
normas do IHGB, destinadas, conforme Elias, a aglutinar a “identidade coletiva e,
. ~ . Z4° b 88
como parte dela, o orgulho coletivo e as pretensdes carismaticas grupais”.”” A
definicdo de pertencimento paranaense era cada vez mais urgente, pois, 0 convivio
com os hdbitos marcadamente “estranhos” dos advenas fazia as defini¢des do
territorio simbodlico se tornarem da ordem do dia, ou, mais uma vez recorrendo ao

exemplo de Winston Parva, como no Parana:

A pretens@o carismdtica do grupo s6 exercia sua fungdo unificadora — sua funcdo de
preservacdo grupal — erguendo barreiras bem demarcadas contra outros grupos, cujos
membros, em consondncia com ela, eram perenemente excluidos da participacdo na graga e
nas virtudes atribuidas aos estabelecidos. Ao enaltecer dessa maneira os membros de um
dado grupo, o carisma grupal relegava automaticamente os membros de outros grupos
interdependentes a uma posicio de inferioridade. ¥

Este era o ambiente em que, por volta de 1882, come¢cam a ser editados, em
Curitiba, jornais em lingua alema, e logo depois em italiano e polonés. A
escolarizacdo de muitos dos imigrantes e interesses literdrios, culturais e politicos
sustentavam essas publicacdes, tanto quanto as crescentes tematizagcoes de assuntos
relacionados as etnias nos jornais luso-brasileiros. 20

Desta maneira as relacdes estremecem pela realidade dos contatos humanos, e
apesar desta forte presenca cultural, nota-se, a partir dai, crescentes declaracdes de
intelectuais luso-brasileiros descrevendo de modo quase ‘“antropoldgico” os habitos
exoticos, “primitivos”, dos ja ndo tdo recém-chegados.

Em texto publicado na Revista do Clube Curitibano, de julho de 1892, o

poeta Dario Velloso descreve uma viagem ao vale do Iguacu, onde narra encontrar
pela estrada camponeses imigrantes a caminho de um “templozinho catdlico,
indispensdvel aos colonos italiano e polaco.” Velloso conta ser, “Pelo traje (...)

facilimo distinguir o polaco do italiano; e, por largos minutos, (...) divertiu-nos o

% ELIAS, Norbert [e] SCOTSON, John L. op.cit. p 133.
* Ibid. p. 132.
% Ver Echo Paranaense. Curitiba, 20 out. 1885, p.1, apud PEREIRA, op. cit. pp. 46-47.
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determinar-lhes a nacionalidade por tdo simples maneira, - sem termos a enfadonha

necessidade de invocar os caracteres étnicos de cada um dos tipos”. Na continuacdo

do mesmo texto, Velloso notava que:
Entre as mulheres: a italiana levava, quase sempre, saia de chita preta, salpicada de
florinhas verdes, e barra de veludo preto, de quatro dedos, de largura; corpete, ja de veludo,
ja de outra fazenda; grandes brincos de ouro; cabelo em forma de caracol, preso na regido
do occiput. Na polaca predominava o vermelho. Algumas levavam grandes colares de
contas pretas ou azuis.
Entre os homens: O italiano destacava-se pelo chapéu ornado de uma ou mais penas; pelo
paletot de veludo, aberto, na lapela raminho de flores; e pela maneira petulante e autoritdria
com quer palestrava. O polaco era a antitese daquele: Enorme chapéu de palha, roupa de

. ~ . . . 1
pano mesclado, olhos fitos no chio, silencioso, humilde. ?
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Na fotografia publicada na llustracdo Paranaense, ja em 1928, pode-se ver a especificidade étnica
social e o carater exoético ainda atribuido pelos luso-brasileiros aos descendentes de imigrantes.
Pode ser interessante notar os pés descalcos, caracteristica tradicionalmente atribuida no Brasil
aos costumes dos escravos. °

' VELLOSO, Dario. Cartas abertas. Revista do Clube Curitibano, 15 de julho de 1892, ano III, n°

11, pp. 4-5.
%2 Como se fosse na Italia... Ilustracdo Paranaense, ano II, n°. 12, dez. 1928.
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No depoimento de Dario Velloso, observamos a visdo, a partir de uma “meia-
caleche deselegante, porém suficientemente cOmoda,” » de um membro da elite
luso-brasileira a notar os comportamentos tipicos e caracterizagdes étnicas, para ele
carregadas de exotismo, de imigrantes pobres.

A convivéncia apresentava dificuldades e incompreensdoes e "Ainda na
década de 1910 Nestor Victor escreveu: parece que mesmo o cheiro flagrante que os
toldos das carrocas tinham, e no proprio fartum que exalavam aqueles corpos, em
tudo sentiamos a nossa falta de comunidade com eles". (grifo no original).94

Na convivéncia de tdo diferentes costumes, as comparacdes estendem-se a
vida privada, e por meio delas, o leitor pode entrever a gradual constru¢do da
percepcdo das diferencas entre os hdbitos cristalizados por uma sociedade
escravocrata e a austeridade trazida pelos trabalhadores pobres. Uma percepcao

explicitada num artigo de jornal Didrio da Tarde, em 1913, onde se 1€ que:

A estrangeira, muito especialmente a alema, é sébria e econdmica; (...) sabe converter as
faltas em bem-estar, sempre sorridente, sempre alegre, sempre satisfeita (...) Se o marido é
comerciante, conhece tdo bem ou melhor o estado de prosperidade dos negdcios do que ele
préprio (...). O inverso nota-se nas nossas patricias. Casam-se e logo exigem uma criada
para isto, outra para aquilo, saia dinheiro de onde sair. *°

Mas a presenca dos trabalhadores imigrantes e seus descendentes acaba por
se incorporar a vida da cidade, a ponto de Curitiba ser chamada de "urbe alema"
pelo volume da participacdo nos negdcios € economia e no seu cotidiano. A
presenca de trabalhadores especializados eleva o padrao dos servigos ligados a uma
artesania mais sofisticada e vé-se um enorme crescimento na oferta de servi¢os da

construcdo civil, artes graficas, mecanica e outros trabalhos ofertados pelos

% Ibid.
* TRINDADE [e] ANDREAZZA, op. cit. p. 57.
% Didrio da Tarde, 1903 apud TRINDADE [e] ANDREAZZA, op. cit. p. 58.
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adventicios. Sem falar nas contribui¢Oes dos imigrantes nas dreas artisticas, como na
musica e nas artes plasticas. %

Esta presenca causa preocupacdes na elite luso brasileira, que na dentdncia da
possivel descaracterizagdo do “tipo brasileiro”, revelava seus temores da
convivéncia com novo tipo de concorréncia. Num discurso proferido aos membros
do Clube Curitibano e publicado em sua revista em 1892, intitulado “Do futuro do
Brasil”, Dario Velloso descreve a ameaca da “civilizagdo brasileira”, na verdade da
sua diluicdo racial, pela invasao imigrante.

O poeta comeca falando das origens do “povo” brasileiro. Baseado nas
teorias de Lund sobre os espécimes encontrados na LLagoa Santa e que “remontam a
idades em que ndo consta haver existido o homem europeu”.”’ Velloso conforma-se
que “da raga aborigene de que hd pouco trativamos, quase nada sabemos”. Porém,
continua ele em 31 de margo, deixando clara sua visdo da superioridade européia, e
por européia entenda-se sua visdo dos ‘“herdicos portugueses”, mais retirada de

Camdes que da convivéncia real:

Mais tarde, debandaram ante o niimero e a superioridade das armas européias. — Hoje, ou
vagueiam saudosos pelas intermindveis soliddes de nossas florestas virgens, ou aldeadas
sob a direcdo de religiosos missiondrios, cultivam a terra, vivendo da lavoura e da caga,
aurindo primos albores do esplendoroso astro das civilizagdes, sublime armadura de
medieval guerreiro na qual se embotam para sempre as langas da ignorancia e os montantes
do despotismo. **

A seguir, admitida com ressalvas a fusdo das trés ragas para a constituicdo do
tipo nacional, um cruzamento ainda nao finalizado, adverte que no horizonte, como

uma tempestade, uma nova ameaca espreitava: a invasao imigrante que concorreria

% Para uma discussdo da presenca alemd e seus conflitos em Curitiba na segunda metade do séc.
XIX, ver: COLATUSSO, Denise Eurich. Imigrantes alemaes na hierarquia de status da sociedade
luso brasileira (Curitiba, 1869 a 1889). Curitiba: UFPR, Dissertacdo. Depto. de Histéria, 2004.

o1 VELLOSO, Dario. Do futuro do Brasil. Revista do Clube Curitibano, 15 de mar¢o de 1892, ano
I, n°. 5, p. 4.

% VELLOSO, Dario. Do futuro do Brasil. Revista do Clube Curitibano, 31 de mar¢o de 1892, ano
I, n°. 6, p. 5.
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para a decadéncia do tipo nacional, ainda nem formado. Dario Velloso continua em

15 de abril de 1892:

(...) E o Brasil sentird o derrocar do monumento de seus labores, - porque o solo
amesquinhar-se-4d sob os milhdes de concorrentes!...

E a raca nacional desaparecerd, - porque esses mesmos concorrentes, em limitadissimo
numero de anos, seja pelo cruzamento estabelecido para com os nacionais, seja pela
superioridade numérica, fardo predominar o tipo de sua raca, conquanto mais decadente, -
menos apta a soberanidade dos povos e da nova patria! (...)

Longe, muito longe por certo, vem ainda tdo malaventurado sucesso, - porém, ndo serd por
1$s0, menos temerario, menos inevitavel!...

E o pauperismo espanhol e o pauperismo lusitano; a indigéncia do proletariado russo e do
proletariado britanico; a imigra¢do germinica e a imigracdo itdlica: - sdo nimbus que se
condensam e se acastelam nos horizontes do Globo, e que, ao rugir das tempestades sociais,
desencadear-se-ao por sobre as plagas imaginadas por Colombo, deslocando fortes colunas
atmosféricas, rasgando violentamente o espaco sob a pressdo elétrica de magnanimas e

Como j4 vimos, as reflexdes sobre a imigragdo estiveram inicialmente
carregadas de esperanca idealizada, redentora pelo branqueamento da populagdo
nacional e associaram a imigracao européia a expansao e ocupagdo territorial € a um
ideal de civilizagdo. O problema foi que na vida real, os imigrantes, morigerados e
laboriosos, acabavam tendo uma opinido prépria sobre a natureza das relacdes que
poderiam, e queriam, ter com os habitantes tradicionais do Brasil, que como vimos,
tinham seus hébitos igualmente arraigados.

Na pratica da convivéncia dos diferentes hébitos, e, cada vez mais, na
competi¢do pelo trabalho, o colono branco, redentor da raga, tinha seu estatuto de
superioridade ameacado pela banalizacdo trazida pela convivéncia. De maneira
surpreendente para quem lembra das notas dos viajantes sobre a rusticidade dos

locais, agora:

alcancava "merecido" destaque a pacificidade e o principio ordeiro dos paranaenses,
enquanto os estrangeiros ganhavam uma outra ateng¢do, como "protagonistas" de dramaticos
episédios desabonadores das virtudes que tanto se lhes pretendia conferir.'®

% VELLOSO, Dario. Do futuro do Brasil. Revista do Clube Curitibano, 15 de abril de 1892, ano III,
n°. 7, pp. 3-4.

"% LAMB, Roberto E. Semeadores dissonantes: imigrantes e policiais na Provincia do Parand —
século XIX. In Revista de Histdria Regional. Ponta Grossa 1 (1): 87-110, 1996, pp. 92-93.
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Os conflitos ndo eram apenas da ordem das quebras violentas da ordem
publica, trazidas pelos confrontos entre colonos imigrantes e locais, e entre os
proprios grupos étnicos, mas notava-se igualmente que um “crescente nimero de

crimes contra a honra era creditado a:

(...) mé qualidade dos que em regra aqui estabelecem-se (sic), o desembaraco com que
abandonam os lotes e deixam a lavoura, (...) para procurarem nesta capital meios mais
faceis de subsisténcia; o pouco escripulo de alguns pais que entregam as suas filhas
donzelas para servirem de criadas, até mesmo a mulheres de vida irregular, pela ambigéo de
desfrutarem de seus saldrios; a facilidade com que o jiri barateia a honra alheia. "'

Mesmo nesse pequeno agrupamento de casos de atritos na convivéncia,
percebemos dados que ajudam a entender a alteracdo na forma como os imigrantes
eram vistos. Deste modo, passa-se crescentemente a construir uma série de
esteredtipos e figuras de preconceito que vao na direcao oposta a imagem pacifica,
civilizada e moralizada, superior enfim, que os pensadores da imigracdo imputaram
aos adventicios.

A revista Ilustracdo Paranaense, dedicada a consolidagdo de um idedrio paranista

mostra, j4 bem entrada no século XX, a persisténcia dos estere6tipos. Numa edicdo
1928, Raul Gomes escreve uma cronica intitulada “Os sdbados na Rua José
Boniféacio” - dedicada ao pintor paranista Lange de Morretes -, onde descreve e
comenta o exotismo e a estranheza das camponesas polonesas, em suas visitas a

cidade.

E aos sabados.

Desde cedo ha naquela rua, coragdo da urbs da graca, - uma concentracdo de carrocinhas
coloniais. (...)

No inverno aparecem abarrotadas de pinhdo, milho, abdboras. No verdo de frutas e
hortalicas.

Guiam-nas mulheres, em geral velhas ou maduras.

E no dia das aquisi¢des. (...) Varejam as casas prediletas, as de armarinhos, fazendas,
sapatos, roupas feitas, secos e molhados, agougues, padeiros. (...)

Ranzinzam. Exaltam-se. Brigam. Na avara disputa de um tostao.

E sempre compram bastante.

Porém quanto suor na porfia enervante a acirrada da pechincha!... Ddo servico aos caixeiros
traquejados no suplicio de as aguentar. (...)

1" Relatério do Chefe de Policia Cassiano Candido Tavares Bastos, 01 de janeiro de 1881, p. 179 in
Oficios. DEAP, ano 1881, vol. 001, ap. 620, p. 198-199 apud LAMB, op. cit. p. 108.
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O a graca primitiva e quase silvestre desse “meeting” de mulheres, enchendo o seio urbano
de alacridade e vibracdo, jocundo eco da vida campesina e feliz!...

Essas rudsticas e despreocupadas madamas oferecem, com seus encontros assiduos,
salutarissima licdo a nossa gente, li¢io, alids até aqui inapercebida dos competentes. '**

Visdo eslava. Colonos poloneses com seus trajes caracteristicos. '*

Note-se, ja em 1928, a percepcao distanciada embora ambiguamente positiva,

se eivada de preconceitos, e a implicita suposicao de superioridade.

c.2. Adventicios de carne e 0sso.

A presenca concreta de muitas levas de imigrantes de vdrias origens, vai

apresentar um fato novo, ausente no idedrio racista do século XIX: “a etnicidade.

122 GOMES, Raul. Os sibados na Rua José Bonifdcio. Ilustracio Paranaense, ano II, n°. 6, junho de
1928.

1% Visdo eslava. Colonos poloneses com seus trajes caracteristicos na Rua José Bonificio. —
Curitiba. (foto J. B. Groff) Ilustracdo Paranaense, ano II, n°. 10 e 11, out. e nov. de 1928.
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Todos os 4,55 milhOes de imigrantes que entraram no Brasil entre 1872 e 1949
trouxeram consigo uma cultura pré-migratéria e criaram novas identidades
étnicas”.'™ Estas identidades, como j4 vimos, muitas vezes reconstruidas de modo
idealizado pelos descendentes dos imigrantes, entram em choque com a sua imagem
homogénea e igualmente idealizada como entendida pelos pensadores, politicos e
representantes das populagdes brasileiras.

Se o isolamento geogrifico imposto pelas coldnias era um elemento na

manuten¢ao de costumes e da lingua de origem,

some-se ainda o atendimento escolar, que a falta de efetiva instruc¢do publica, normalmente
era efetuado por congregacdes religiosas dos paises de origem. Isso em muito colaborou
para que até a Primeira Guerra Mundial, pela falta de escolas publicas nos locais em que
foram instalados, que os imigrantes ndo se alfabetizassem em portugués. Na década de

1920, os viajantes de coldnias rurais constatavam: De fato ndo entendem uma sé palavra do

que se lhes diz, por mais usual que seja’.'”

Além do problema do acesso a lingua e a educacao, havia também a realidade
da resisténcia a assimilacdo como forma de manutencdo da identidade étnica, nos
moldes ja discutidos, cujo principal instrumento era a manuten¢do do uso do idioma
de origem nas relacoes familiares, associativas, religiosas € mesmo comerciais, entre
os membros da mesma etnia. Estes eram fatores de isolamento que avancam dentro
do século XX, segundo o testemunho de Altino Traple, filho de pintor Estanislau
Traple.

De origem européia, apesar de oficialmente nascido no Brasil, Traple foi um
dos fundadores da Escola de Musica e Belas Artes do Parana, em 1948, e, num
exemplo das complexidades dos idedrios nacionalistas da época, simpatico as idéias
paranistas. 1% Sua esposa s6 aprendeu o portugués quando da proibi¢do do uso do

idioma alemdo por ocasido da Segunda Guerra Mundial. Altino declara ainda

104

LESSER, Jeffrey. A negociacdo da identidade nacional: imigrantes, minorias e a luta pela
etnicidade no Brasil. Trad. Patricia de Queiroz C. Zimbres. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001, p. 25.

195 TRINDADE [e] ANDREAZZA, op. cit. pp. 54-55.
1% TRAPLE, Altino. Entrevista. Curitiba: 15 de marco de 2006.



66

possuir os primeiros boletins escolares de seu pai, todos em alemdo, "porque ndo
existia em Curitiba escola em portugués".

Este € um bom exemplo de como os imigrantes pecebiam tal situacdo de
isolamento social, pois se de fato havia escolas em portugués, para os luso-
brasileiros, as colOnias imigrantes eram em grande parte deixadas a sua prépria
sorte. Esta situacdo levava os imigrantes a tratarem os “brasileiros” como estranhos,
assim como eram tratados, e mal-tratados, como testemunha o préprio Altino Traple,
pelos “brasileiros”.

Imigrantes e descendentes, ainda segundo Traple, passavam a vida falando

em alemdo, e, com a Guerra,

da noite pro dia tu tinhas que ser brasileiro (...) Por exemplo, papai ensinou a minha mae a
falar o portugués, mamae tinha 25 anos de idade!(...) Porque, légico, ela ndo tinha
convivéncia com dia a dia. (...)Entdo aprendeu na escola o alemio gramatical, tinha um
alemdo muito bom e o portugué€s era um desastre. E ai quando foram alfabetizar essas
pessoas depois de adulto, tu ndo tira mais o sotaque, né? (grifo meu) '’

Esta situagdo de estranhamento avanca no século XX e o entendimento deste
cendrio ajuda a perceber a permanéncia do apelo a definicao de identidades a esta
altura dos acontecimentos. Nas primeiras décadas do século XX e particularmente
antecedendo a Primeira Guerra Mundial, autores como Silvio Romero trombeteiam
na imprensa e nas suas publica¢des contra os perigos da imigracdo alema e o mito
do "perigo alemao" estd no seu auge.

Porém, percebemos que nos Estados do sul do pais, pelo menos oficialmente,
ndo se entende a questdo da mesma maneira. A maior importancia concedida a uma
pretensa produtividade, ou mesmo a simpatia gerada pela proximidade, faz com que
os governos dos trés Estados do sul do Brasil se limitem a refor¢ar as campanhas de
restricoes ao ensino exclusivo dos idiomas estrangeiros nas colonias e o acesso de
adventicios ao servigo publico, campanhas que se afrouxam no pds-guerra.

O dado que interessa bastante ao nosso trabalho, € o registro por Magalhaes,

segundo quem "As maiores discriminagdes, até 1932, procedem da sociedade civil,

107 Ibid.
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que os vé como estrangeiros. Tais atitudes cooperariam para a emergéncia de um
clima de repudio para com estas camadas, o que s6 levaria a medidas mais drasticas,
por parte dos poderes oficiais, durante o Estado Novo". 108

Este descolamento entre as atitudes oficiais e as percepcoes e atitudes das
populacdes torna-se um dado interessante para estudarmos como se deram as
relacOes entre os imigrantes e os luso-brasileiros no Parand. Na virada do século
XIX para o XX os imigrantes alemaes sdo vistos com desconfianga por intelectuais

como Romadrio Martins, que ecoando as idéias e o tom de Silvio Romero, aponta o

problema das "ilhas étnicas" formadas por aquele:

grupo imigrante pouco assimildvel, que se transformaria em um perigo a integridade

2

nacional, em particular o alemdo que em tese € ingrato e pernicioso, porque ¢é
monopolizador; porque é uma poderosa forca politica e tem galgado até posicdes oficiais e
politicas, nos preterindo e suplantando, porque nos suplanta pelo nimero dentro das nossas
cidades, absorvendo o comércio..." '%

Se o tom pode ser compreensivel pelo fato do texto ser escrito em 1942, a luz
do estado de guerra entre Brasil e Alemanha, ele parece ganhar outras cores e
motivacdes quando se lembra da simpatia com que, como veremos, a Ilustracdo
Paranaense abriga artigos enviados pelo regime fascista de Mussolini. E, talvez mais
ainda, quando se atenta para a preocupagao, nada ideolégica, imaginamos, com que
aponta a ascendéncia social e econdmica que "galga posi¢des oficiais e nos suplanta,
absorvendo o comércio”.'"’

Os papéis que deveriam ser desempenhados pelos imigrantes e colonos nao
admitiam improvisagdes. Deles se esperava que se mantivessem em suas posicoes de

trabalhadores moralizados e ordeiros, onde manifestacdes de independéncia de

pensamento e alteracdes nos costumes eram pouco toleradas. Afinal, o que se

1% MAGALHAES, Marionilde B. de. Pangermanismo e nazismo: a trajetéria aleméa rumo ao Brasil.

Campinas: Editora da UNICAMP/FAPESP, 1998, p. 39.

"% MARTINS, Romirio. A agio nazista no Brasil in Hitler guerreia no Brasil hd dez anos. Curitiba:
O Dia, 1942 apud PEREIRA, op. cit. p. 91.

10 1bid.
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esperava do camponés imigrante € o papel descrito pelo poema de Ciro Silva,

publicado na revista [lustragdo Paranaense, com ilustragcdo de Joao Turin:

"Um dia veio a chuva grande/ que encharcou a terra e que durou mais de um
més.../ € que matou as searas,/ os vinhedos e os trigais...

Mas o homem, o camponés,/ encarando o céu e com a enxada na mao/ disse
com resignacdo:/ 'Nao faz mal.../ Eu plantarei outra vez'...

Depois de vdrias estrofes de cataclismos climaticos, sempre o camponés diz:
"ndo faz mal, semearei, - ou comecarei, ou plantarei, - outra vez...

Mesmo ao fim da vida, como prossegue o poema:

"Mas um dia veio o sono imenso/ Que fechou os olhos ao velho camponés.../
e dos seus ldbios parece que se ouvia/ enquanto setembro florescia:/ 'Bendigo a terra
o bem que ela me fez" !

Exemplos como este mostram que "o papel previsto para o imigrante era o de
se encaixar neste perfil", o que para Pereira, e com o que concordamos plenamente,
"explica o sucesso simbdlico do semeador, de Zaco Parana: ele auxilia na defini¢do

do papel do imigrante do estado".'"?

d. Simbolismo, Paranismo e as contradicoes de um modernismo nostalgico.

O Paran4, assim como Curitiba na virada do século XIX para o XX, ja era um
fendmeno social muito diferente de Sao Paulo, de quem tinha acabado de se
emancipar e de quem procurava se diferenciar. A capital paranaense, se diferente da
grande industrializagdo paulista que jd via a concorréncia da forca de trabalho
imigrante minando o poderio da oligarquia cafeeira, também da sinais do progresso
e modernizagdo caracteristicos da belle-époque.

Curitiba vivia um ““um momento de total afirma¢dao do novo, do moderno’:

os calcamentos com pedras irregulares foram substituidos pelo ‘mac adam’, pelo

"'SILVA, Ciro. A resignagio do camponés. Ilustragio Paranaense. Curitiba: ano II, n°. 6, junho de
1928.

"> PEREIRA, Luiz Fernando, op. cit. p. 105-106.
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paralelepipedo, pelo ‘petit pavé’ e, logo em seguida pelo concreto e pelo asfalto”.'"

O viajante que em 1903 chegasse de trem a cidade, desembarcava na praca hoje

chamada Eufrésio Correia, de onde veria que:

O movimento era considerdvel; muita gente, muitas carruagens. Em frente uma rua muito
larga para subir. (A rua da Liberdade, hoje Bardo do Rio Branco). Era a parte nova da
cidade, ha uns doze anos coberta de pantanos (...) mas a estrada veio ter ali e as construgdes
conquistaram o terreno, entre elas o paldcio do Governo e o edificio do Congresso.'™*

A euforia, pelo menos a urbana, da capital, é alimentada por comemoragdes
entusiasmadas pela virada do século e pelo Quarto Centendrio do Descobrimento do
Brasil. Entusiasmo promovido e estimulado pelo segmento no poder, que financia os
artistas que ajudam na materializacdo de seus ideais. No dia 3 de maio de 1900, a

Revista do Clube Curitibano publica artigo onde “Silveira Neto, ao fazer a

apresentacdo das Belas Artes do Estado, destaca que o Governo Estadual investia no
espirito artistico paranaense, inclusive através do apoio financeiro a alguns nomes
que comecaram a se destacar".'” Um dos beneficidrios desse incentivo foi o jovem
Jodo Zaco Parand, que duas décadas mais tarde foi o responsavel por um dos mais
importantes monumentos do Movimento Paranista, a estitua do Semeador,
encomendada para os festejos do Centendrio da Independéncia do Brasil em 1922.

A Revista do Clube Curitibano, seguida da Ilustracdo Paranaense e as idéias

propagadas em torno do IHGPR, também fundado dentro do préprio Clube, vao
desempenhar papel fundamental na institucionalizacdo do movimento pela
construcdo da identidade paranaense, tornada urgente apds a emancipacao politica.
A euforia cientificista do inicio do século XX mais as fontes metafisicas trazidas

pelo Simbolismo desenham a face contraditéria do movimento que, porém, nio era

'3 SANTOS, Antonio César de Almeida. Idedrio do progresso e cidades: Uma Curitiba das
primeiras décadas do século XX. Estudos Ibero-Americanos. PUCRS, v. XXIV, n.1, p. 75-94, junho
1998.

""* MONTEIRO, Tobias, 1903:23 apud TRINDADE, Etelvina M. de [e] ANDREAZZA, op. cit, p.
65

15 BELTRAMI, Rafael C. de C. Da poesia na ciéncia: Fundadores do Instituto Histérico e
Geografico do Parand, uma histéria de suas idéias. Curitiba, 1900. Dissertacdo. UFPR. Curitiba,
2002, p. 114.
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um fendmeno isolado, pois dividia caracteristicas com outros esfor¢cos modernistas

europcus:

A Europa do século XX, na maioria dos campos de atividade intelectual, proclamou
orgulhosamente sua independéncia em relacdo ao passado. Ja no século XVIII, a palavra
'moderno’ adquirira uma certa ressonincia de grito de guerra, mas apenas como antitese de
‘antigo' - incluida ai a antiguidade classica. Nos tdltimos cem anos, porém, o 'moderno'
serve-nos para diferenciar nossas vidas e nossos tempos de tudo o que o precedeu, de toda
histéria enquanto tal. '

Apesar da estranheza da associacdo entre Curitiba e a Viena fin-de-siecle, o
cendrio de inseguranga politica e econdmica local, mais a tendéncia cosmopolita dos
intelectuais paranaenses ligados ao simbolismo fazendo-os romper com suas origens
politicas e culturais mais imediatas, admitem o passo arriscado. Assim como a
procura de uma formalizagdo “eclética”, na arte e na arquitetura, que oOs
diferenciasse em relacdo a estilos e antecedentes histéricos imediatos.

As artes plasticas locais igualmente sdo marcadas por um viés simbolista e
ligacdes com as artes aplicadas e o design. Para Carl Schorske, a Viena analisada em
seu livro, e que permite a aproximagdo com a situacdo dos paranaenses, rompeu,
quase freudianamente, com a "perspectiva historica essencial para a cultura liberal
novecentista em que (seus grandes inovadores) foram gerados".117

Neste paralelo, porém, os elementos formadores da literatura e da arte no
Parand apresentam uma particularidade digna de nota, qual seja, a de ndo possuir um
“passado”, nem histdria contra a qual se sublevar diretamente. Aqui se trata de, ao
contrdrio, livrar-se de um passado que nio era mais o seu e estabelecer uma histéria
prépria. E os materiais para isto s6 poderiam ser encontrados, claro, na histéria, mas
em uma que possibilitasse o estabelecimento da diferenca em relacdo ao que se
queria opor ou diferenciar: a produgdo intelectual brasileira, principalmente a da
corte, como um todo e a de Sdo Paulo em particular. Embora na época Sao Paulo

fosse mais o alvo de “necessidade de afirmacao politica” que um problema cultural,

1 SHORSKE, Carl E. Viena fin-de-siécle: Politica e cultura. Trad. Denise Bottmann. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 13.

" bid. p. 14.
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0 que acabou acontecendo apenas na década de 1920, com a diferenciagdo dos
pontos de vista modernos paulistas.

A solucdo, entdo, foi a de, a partir dos dados cientificos e literdrios
disponiveis, elaborar uma mitologia de origem que estabelecesse as diferengas com
o resto do pais e principalmente com a provincia origindria.

Mas tudo isso teve que ser construido aos poucos. Como dissemos, um dos
modelos estéticos foi o0 Simbolismo, escolhido ou motivado pela moda intelectual da
leitura de Baudelaire e Mallarmé e pelos contatos, através de viagens de literatos
paranaenses, com a Bélgica e sua versdo do movimento. Seu programa incluia o que
a critica, percebendo o esgarcamento das relacdes com a histéria, denominava
“decadentismo”, e o abandono do que Schorske chamava de ‘“categorias
abrangentes, mas heuristicamente indispensaveis, como ‘o Iluminismo’”. Para ele
“condenadas a socobrar na heterogeneidade da substancia cultural que,
supostamente, cabia-lhes explicar”.118

Até o aparecimento do Simbolismo, ndo existia no Parand producdo literdria
entendida como movimento que produz seguidores. Mas por volta de 1890, Curitiba
assiste 2 movimentacdo literdria que tornou possivel dizer que o Rio de Janeiro
“divide o palco, pela primeira vez, com uma cidade periférica, capital da provincia
mais recente do pafs”.119 A geracdo simbolista, ndo s6 paranaense, era composta de
escritores que “numa certa contradicdo com sua matriz francesa, explicada pela
forca das 1déias positivistas no pensamento nacional da época, buscavam entender e
atuar na vida do pais apoiados na ciéncia e na cultura”.'®

Nestor Vitor foi um importante divulgador das idéias simbolistas e publicou

em 1893, na Revista do Clube Curitibano, uma resenha extremamente elogiosa do

"8 Ibid. p. 15.
" BEGA, Maria Tarcisa Silva. Op. cit., p. 1.
2% Ibid. pp.14-15.
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. . . 121 . *z
livro Missal, de seu amigo Cruz e Souza. = O critico e poeta paranaense, que ja
vivia no Rio de Janeiro e lecionava no Internato do Gindsio Nacional, depois
Colégio D. Pedro II, onde travou relagdes com Silvio Romero e Jodo Ribeiro,

descobriu As Flores do Mal, de Baudelaire no inicio da década de 1890.

Segundo o critico, seu contato com a obra base do Simbolismo deu-se por
meio de Emiliano Perneta entdo estudando em Sdo Paulo que, “Nas férias levou
consigo o estranho volume para Curitiba. Teve a gentileza de confiar-me aquela

2

raridade por alguns dias.” '** Tendo colaborado em periédicos paranaenses e
cariocas, depois de 1923 "foi atraido por Irineu Marinho para O Globo, do qual foi o
primeiro critico literdrio, acolhendo cordialmente os chamados modernistas que

123 .
Por meio de

entdo compunham a nova literatura brasileira" (grifo no original).
Nestor Vitor e outros paranaenses vivendo na capital federal, intensifica-se o
intercambio entre os literatos locais e as idéias artisticas e cientificas em voga no
restante do paifs.

Contrariamente ao internacionalismo de seu antecessor, o Romantismo, o
Simbolismo foi um movimento basicamente parisiense, mas, claro, Paris era a
capital do mundo e os jovens escritores de Curitiba olhavam para 14. O contato com
os simbolistas belgas e franceses e o clima local, pela sua 'semelhanca’ com o clima

da Europa, eram apontados como fatores para o surgimento do Simbolismo no

Parana.

e. Da adesdao a um modelo ao estabelecimento das diferencas.

No momento em que a Provincia recém emancipada questionava suas

relacdes com a Corte e com seu futuro, um grupo de intelectuais comega a produzir

2 VITOR, Nestor. Secio Literaria: Missal. Revista do Clube Curitibano. Curitiba: 31 de marco de
1893, ano IV, n°. 6, p., p. 4.

122 VITOR, Nestor. Como nasceu o simbolismo no Brasil. [A propésito de luar de inverno] In Obra
critica de Nestor Vitor, vol. III. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura e do esporte, 1979, p. 76.

' CARVALHO, Alessandra Izabel de. Nestor Vitor: Um intelectual e as idéias do seu tempo.
Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1998, p. 14.
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uma obra em que comecam a ser formadas as idéias de contraposi¢ao ou pelo menos
de didlogo com a produgdo nacional, isto €, do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Num
processo assemelhado a acdo de Manuel de Aradjo Porto-alegre na Academia de
Belas Artes constituindo no final dos anos 1870 uma Escola Brasileira de Pintura
com propostas de formacao de uma imagem nacional, esse grupo se ocupa de uma
definicdo de identidade que, pela data tardia da Emancipacao, faz saltar o "momento
de afirmacdo identitaria configurado pelo Romantismo".'** De qualquer modo, a
Emancipacgdo traz para a elite intelectual a necessidade da sua atualizacdo com a
producdo cientifico-literaria nacional e internacional.

Neste modo paradoxal, o outro modelo foi a visdo positivista e cientificista de
autores como Comte e Silvio Romero, com a ado¢do de uma concep¢do de
naturalismo de cunho moderno e “cientifico”. J4 em 1890 encontramos referéncias
as polémicas sobre a construcao de uma literatura especifica e a adogdo de estilos ou
temdticas modernos, associadas a um naturalismo que para alguns soava a mau

gosto, além de representar uma visao de arte vista como estrangeira.

Em artigo da Revista do Clube Curitibano, sobre a critica literdria, lemos:

Terminem de vez tdo nefandas tolices! Basta de esfacelar nossa literatura, pobre e
estrangeira, ha tanto!

Esquecam-se imitagdes e modernismos! Um povo que nio tem literatura prépia (sic) ndo é
povo; €... ndo sei o que.

(...) As imitagdes sdo prejudiciais; ndo sé corrompem o gosto literdrio do povo ledor,(sic)
como estiolam a literatura patria. Modernismo é va palavra.

Sylvio Romero tem razio: “nio hd novos nem velhos; ha bons e ruins”. '*

Mas ja no ano seguinte, na “Secao filoséfica” da mesma revista, encontramos
um texto de Luiz Montarroyos que sumariza algumas defini¢des histdricas de arte e
finaliza dizendo: “A terceira teoria, que Kant defendeu e Augusto Comte

admiravelmente desenvolveu, é aquela que julga que dos fatos reais deve se tirar um

12 MAIA, Paulo C. Op. cit.

123 Da critica literdria. (assinado APC). Revista do Clube Curitibano, 1°. de dezembro de 1890, ano
I, n% 22, p. 5.
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ideal. A teoria defendida por Kant, Comte e em grande parte por Taine, € sem
ddvida a verdadeira, a natural, a dnica admissivel.” '* (grifo meu)

Na segunda edicdo de 1892, a revista publicava em sua se¢do de poesia, que
de acordo com a afiliacao literdria de seus editores chamava-se “Parnaso”, o poema
“O canto do gaucho”, de Assis Brasil, trazendo para suas paginas a temadtica
regionalista. Na Secdo Filoso6fica, na mesma edi¢ao, F. R. de Azevedo Macedo, com
um prefacio dirigido a Dario Velloso, datado de outubro de 1891, publica um artigo,
dividido pelas proximas edi¢des da revista, intitulado “A Arte moderna (uma

tentativa de estudo)”. '*’ Ali escreve que:

Em uma obra de arte transparece sempre a filosofia do tempo em que ela foi produzida; as
doutrinas artisticas correspondem exatamente as doutrinas filoséficas. (...)

Assim, do metafisismo(sic) greco-romano nasceu e progrediu o classicismo.

Do sentimento do infinito, introduzido na sociedade pela filosofia crista, nasceu e progrediu
0 romantismo.

Enfim, do positivismo filoséfico nasceu modernamente o naturalismo. (grifos no original)

Logo em seguida, vem a coluna “Secdo Variada”, onde o proprio Dario
Velloso, objeto da dedicatéria e um dos editores da revista, logo, propositalmente

justapondo seu discurso ao que o precedeu, escreve:

Abria dezembro a perfumosa cornucépia de suas flores, as derradeiras brisas da primavera
de 1891. Levado boemiosamente pelo enamorado fantasiar de meus sonhos, resolvera ir
passar algumas das caniculares horas de formoso dia a carinhosa sombra do esmeraldino
arvoredo do Passeio Publico desta cidade. '**

Tal era a situacdo no microcosmo da redacdo da Revista do Clube Curitibano

que reproduzia, dada a pequenez do meio intelectual local em formacao, o circuito
maior do pensamento paranaense. Este meio acolhia vozes tdo dissonantes como o

entendimento determinista/ positivista do naturalismo visto como a “evolugdo”

126 MONTARROYOS, Eliseu. Secio filoséfica. Revista do Clube Curitibano, 15 de julho de 1891,
ano II, n°. 13, pp. 4-5.

127 AZEVEDO MACEDO, F. R. de. A Arte moderna (uma tentativa de estudo). Secdo Filosdfica,
Revista do Clube Curitibano, 31 de janeiro de 1892, ano III, n°. 2, p. 3.

12 VELLOSO, Dario. Rascunhos - Através do passado. Revista do Clube Curitibano, 31 de janeiro
de 1892, ano III, n°. 2, p. 5.
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necessaria do pensamento humano, lado a lado com o rebuscado timbre parnasiano e
crescentemente simbolista de Dario Velloso.

Schorske lembra que a expressdo "os jovens", (Die Jungen) como uma
designacdo comum aos inovadores e "revoltados”, foi primeiro usada politicamente,
a partir de 1870, uma data marcante tanto no Brasil quanto no Parang, e logo passou
para a arte e a literatura, como nos seguidores do Jungen Still, que no francés foi
chamado Art Nouveau. '* Como veremos no capitulo seguinte, o ‘“‘sistema de
valores do liberalismo cldssico” contra o qual “os jovens” europeus se rebelavam era
0 que estava por trds da producdo académica brasileira e como tal foi explicitamente
negado por Mdrio de Andrade, em seu estabelecimento das "fungdes" da arte
moderna brasileira na vertente paulista.

Na verdade, os paranaenses nas ultimas décadas do século ndo duvidaram
abertamente do tal liberalismo, por estarem ligados a ele pela estrutura econdmica,
nem do parnasianismo dominante, ainda visto por muitos literatos como atitude
moderna oposta a0 Romantismo indigenista.

Porém, o viés adotado n3o foi uma continuagdo direta, mas uma
recombinacdo ambigua das formas romanticas, académicas, liberais e naturalistas,
onde o proprio indigenismo mantinha seu lugar. Este quase rompimento, apenas
implicito e nunca assumido, serd operacionalizado para erigir uma formalizagdo
moderna que se diferenciasse da estética da capital do Império, e logo da Republica,
mas mais ainda das formulagdes modernistas paulistas pos 1922.

O Simbolismo, com seu rompimento com a tradicdo cldssica e racional,
providencia aos paranaenses, num periodo de determinismos e cientificismos, a
justificativa tedrica e estilistica para sua definicdo como singularidade artistica e
social, desligada da sua antecedéncia histérica e dependéncias politicas. Deste
modo, o entendimento de arte dos movimentos subjetivistas, como o proprio

simbolismo seguido no Parand, ja nasce na contramdo das ideologias nacionalistas,

12 SHORSKE, op. cit. p. 21.
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granjeando a antipatia dos criticos nacionalistas brasileiros, €, no caso paranaense,
servindo como meio de singularizacdo em relagdo a producdo artistica em voga nos
outros centros do pais.

Dario Velloso, numa atitude que reverbera mais tarde no discurso paranista

como formulado por Romadrio Martins, seu jovem colega da Revista do Clube

Curitibano, procura, em seus textos e acdo pedagdgica, reaproximar o Ocidente
decadente dos valores cladssicos para ele presentes nos ideais da Grécia antiga.130
Este louvor a uma Idade do Ouro, servird de base para as idéias dos redatores
paranistas, provendo-os com antecedentes literdrios que lhes permitem alocar as
narrativas de origem paranaenses num tempo mistico e a-historico, liberando o novo
Estado da dependéncia estética e ideoldgica de Sdo Paulo e da capital do Brasil.

O proprio Romério Martins, que em 1896 ainda ndo havia optado totalmente

pela militdncia regionalista, publica na Revista do Clube Curitibano, poemas de

decidida orientacao simbolista, em versos como:

Arqueja o firmamento. As almas das monjas murmuram preces que regougam, reboando,
retumbando pelo infinito...

o P . A 3
As almas infiéis, heresiacas da Crenca, escorjam-se estertorando blasfémias..."'

Mas o mesmo Romario Martins, no mesmo ano de 1896, ja contribui com a
adaptacdo dos elementos formadores de uma identidade nacional a problemadtica

regional, com editoriais do Almanaque do Parand, que sdo das primeiras afirmacoes

publicas sobre a necessidade de salientar a importancia do Parand como tema dos

intelectuais locais:

Foi-nos impossivel, como tanto desejadvamos, dar uma fei¢do essencialmente paranaense a
este almanaque, publicando na parte que se ocupa de literatura, apenas producdes do nosso
ja muito adiantado meio literario. (...)

Para isso contamos com a boa vontade dos que se interessam por tudo quanto diz respeito
ao progresso do Parand, quer em auxilio de colaboracdo literaria, quer de documentos
histéricos e estatisticos, que receberemos com a maior satisfacdo. '**

13 Ver: VELLOZO, Dario. Helicon. Curitiba, 1908, In Obras Completas, op. cit. vol. I, p. 94 apud
MAIA, op. cit., p. 33.

B! MARTINS, Romirio. A alma da terra. Revista do Clube Curitibano. Curitiba: 15 de julho de
1896, ano VL, n°. 7, p. 5.
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Em 15 de marco de 1896, mesmo ano da publicacdo dos textos de Romario
Martins, Silveira Neto afirma num artigo intitulado “Pelos Indios” que: “O elemento
indigena, de posse da cultura precisa para comecar a luta progressista da vida
civilizada, serd um baluarte em prol do amor ao torrdo natal, fortificando a
integridade moral da Patria e sustendo o predominio heterogéneo de imigracdes
européias”. 3 Vemos aqui, entdo, num tom ja nosso conhecido, o inicio da
valorizacao do elemento indigena no imaginério paranaense, o que seguramente vai
orientar ao entdo jovem simbolista Romario Martins no caminho a seguir.

Talvez seja interessante enfatizar desde ja alguns aspectos destas opg¢des
estéticas e existenciais. O Brasil como um todo, mas principalmente no Rio de
Janeiro e Sao Paulo, estava vivenciando um surto de modernidade nos aspectos
urbanisticos, administrativos, culturais e cientificos, e aqui esta situagdo ndo era
diferente, embora em outra escala, dada as possibilidades de investimentos locais. A
fundacdo da Academia Brasileira de Letras em 1896, criada para unificar o corpus
literario brasileiro acima das divisOes partiddrias e que acaba ndo incluindo nenhum
paranaense, igualmente deve ser levada em conta na hora de contabilizar as causas
da urgéncia crescente, vista nas publicacdes mencionadas, em se comegar a pensar a
1déia de uma arte paranaense.

Os paranaenses, enquanto aceitam as visdes do pais que descrevem as
potencialidades e exuberancia naturais do gigante adormecido, vao se diferenciar em
muitos aspectos da linha principal da Corte ao optar por uma visdo, - causa e efeito
dos eflavios simbolistas? - em que a ciéncia e a técnica serdo deixadas num segundo
plano em relagdo a vida espiritual e simbdlica. Conservam, porém, ao contrdrio do

pensamento moderno paulista de 1922, e que seréd discutido no segundo capitulo, a

2 MARTINS, Romirio. Expediente. In MORAES, José Gongalves de, (org.) Almanaque
paranaense para 1896. Curitiba: Ed. de Jesuino Lopes e cia. 1896.

133 NETO, Silveira. Pelos Indios. (datado de 28-02-96) Revista do Clube Curitibano, 15 de mar¢o de
1896, ano VII, n°. 3, pp. 1-2.
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1déia da imagem fisica da terra como metafora de sua identidade. Afinal, o Parana
tinha como sua principal base econdmica, e de controle das influ€ncias politicas, a
pecudria, embora ja decadente, e a longeva cultura ervateira, uma atividade agricola
de caracteristicas e ciclo econdmico completamente diferentes do café paulista.

Os escritores brasileiros do final do século XIX, como se viu, apoiaram-se na
temdtica do meio e da raca como fatores explicativos unidade da nova nagdo. Ja os
paranaenses utilizam as mesmas idéias para, ao contrario, construir sua
especificidade em relacdo a nacdo. Igualmente como ja vimos, a questdo das ragas
formadoras do povo brasileiro também recebera atengdes especiais, mas no caso dos
simbolistas paranaenses, a particularidade é a €nfase positiva sobre a figura do
caboclo, resultado da mistura do portugués de do indio.

A partir de 1903, a orientacdo do IHGPR j4 estava estabelecida e permitia a
um de seus membros fundadores, a explicitacdo da tarefa que se esperava de seus

intelectuais:

O presente € uma proje¢do do passado...

Mortas, as tribos indigenas, mortos - os herdis da conquista, extintos (sic) os oprimidos
africanos, desaparecida a audaciosa raca dos bandeirantes mamelucos; existe, contudo, o
povo paranaense, fusdo deste e de novos elementos e herdeiro de seus herdicos feitos.
Estudemos o passado para desvendar o futuro. (...)

Unidos pela consangiiinidade, irmanados pela eucaristia de ideais nascidos a sombra do
amor patrio, fortalecidos pelo exemplo, cheios de responsabilidades, que nos legou o
passado, marchemos para a conquista de novos e incruentos troféus, desfraldando aos
ventos o ldbaro da cruzada patridtica; e quando, nas altas torres da nova Jerusalém,
dominadores nos acharmos, possamos repetir com ufania: O Parand marcha na vanguarda
dos povos e do progresso! ** (grifo no original)

Gradualmente os escritores paranaenses deixam de lado a contribuicdo
africana a sua populagdo e, a0 menos por enquanto, mantém-se em franca oposi¢cao
aos imigrantes, vindos, esperava-se, para exercer trabalhos bracgais, mas que
disputam cada vez mais lugares nos negdcios € comegam a ocupar espacos na

politica.

% LEAO, Ermelino A. de. O Jubileu do Parand. Revista do Clube Curitibano, edi¢io especial
comemorativa ao cinqiientendrio da emancipacdo. Curitiba: 19 de dezembro de 1903.
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Mais tarde, j4 na década de 1920, Romario Martins ird finalizar o que
comecou, transformando figuras que jad se encontravam dispersas nas lendas
indigenas, como a gralha azul, a erva-mate e o pinheiro, em figuras miticas, agora
vistas como simbolos “arquetipicos” da formacao do Parana. 13

Esta era a filiagdo intelectual dos paranaenses, num contexto que, pela
influéncia Simbolista, encorajava a elaboracdo de mitologias de origem desligadas
das tendéncias cientificistas modernas do século XIX. Ao mesmo tempo, a ripida
transformacao do painel étnico e social do Parand pela imigracdo européia mudava a
experiéncia didria dos paranaenses, permitindo que, cada vez mais, se faca presente
a visdo do Parand e de sua populagdo como um Brasil diferente, visto como solucao
utopica dos problemas da nacdo, o que, como sabemos, terd desdobramentos ainda

muito mais tarde no século XX.

3 BEGA, op. cit. p. 83.
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CAPITULO II:

MODERNISMOS E NACIONALISMO: CONTINUIDADE E
INOVACAO NA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE.

No Parand do inicio do século XX, como vimos, um meio cultural ja
consolidado procurava desenhar a face do estado com vistas a sua diferenciacdao
politica e ideoldgica. “Estudemos o passado para desvendar o futuro”, no artigo de
1903 de Ermelino de Ledo - ele mesmo de tradicional familia ervateira -, era uma
das divisas dos que se propuseram a construir uma forma moderna de definir o
Parand, e que a partir de 1927 serd chamada de Paranismo. Esta defini¢cdo do
passado, para “desvendar o futuro”, estava ligada aos objetivos politicos e a
especificidade da formacdo econdOmica paranaense, uma sociedade agriria com
estruturas estabelecidas desde muito antes da Emancipagdo, e, em grande parte,
define também suas ambigiiidades.

Essas preocupacdes ndo eram apenas regionais € o entendimento do que tinha
sido o passado do Brasil, e da América Latina, estava sofrendo um processo de

redefinicao, como sumarizado por Dain Borges:

Entre 1890 e 1940, os intelectuais brasileiros sensiveis, aos debates cientificos — incluindo
literatos e oponentes da ortodoxia cientifica — reverteram sua avaliagdo do legado africano.
Inicialmente, a maior parte dos intelectuais [como vimos no primeiro capitulo] rejeitou a
heranga africana como uma das muitas perigosas e poluentes ameacas sociais que deveriam
ser isoladas ou sufocadas. Por volta de 1920, eles passaram a reconhecé-la com um
elemento intrinseco da cultura brasileira. '*°

Este processo, como veremos nas ultimas secdes do capitulo, acontece na
mesma época em vdarios paises latino americanos. As forcas politicas envolvidas na
selecdo das contribui¢des para as identidades nacionais em formacao, a partir das
iniciativas para se inserir entre as nacdes civilizadas, negaram a miscigenacao e as

contribui¢des “populares” para depois acabar assumindo sua realidade como valor.

® BORGES, Dain. The recognition of Afro-Brazilian Symbols and Ideas, 1890-1940. Luso
Brazilian Review, vol. 32, n ° 2, winter, 1995, pp. 59-78, p. 59.
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A inversdo na estratégia refletiu a crescente participacdo de elementos externos as
elites, que, negociando sua insercdo nos meios de influéncia, somam esforcos para a
afirmacao das novas imagens.

Os intelectuais paranaenses da virada do século partem das mesmas
referéncias usadas pela chamada geracdo de 1870, a saber, os padrdes deterministas
sobre a constituicdo fisica e étnica do pais para tentar uma unificacdo cultural
brasileira, perseguindo, no entanto, objetivos especificos. Aspectos romanticos €
escolhas estéticas associados a cultura do Império sdo mantidos, utilizados
politicamente para definir sua especificidade, contra a idéia de Brasil homogéneo
estabelecida sem sua participagdo. Na posi¢cdo paradoxal de serem estabelecidos
internamente e recém-chegados na nova estruturacdo politica do pais, esses
pensadores elaboraram um construto tedrico e simbdlico novo, mas que manteve
muitos valores provenientes da cultura tradicional oligarquica da corte.

Nesta contraposicdo, os interesses “conservadores” em politica e arte, t€m,
entdo, motivacdes que vao bem além da simples preferéncia por formalizacdes
“académicas” ou “passadistas”. Antes, fazem parte de complexas acdes e reacdes
das elites locais para manter o status quo interno € a0 mesmo tempo diferenciar-se
de figuras externas de dominacao. Figuras que na Primeira Republica representavam
a manuten¢ao das oligarquias que administraram o Parand até a Emancipacao, e que,
depois da posse de Getulio Vargas em 1930, propdem uma visdo de pais nos termos
de um “populismo” em que a elite paranaense ndo se reconhecia. Em seu lugar,
constroem uma singularidade apoiada na visdo romantica de sua constituicao
diferente, que, na pratica, justificava a manutencdo das estruturas sociais agrarias
ameacadas pela crescente industrializacao.

Porém, o viés adotado nao foi uma continuagdo direta da tradicdo, mas uma
recombinacdo ambigua das formas romanticas e naturalistas, académicas e
modernas, liberais e populistas, onde o préprio indigenismo manteve seu lugar. Esta

mistura de continuidade e de quase rompimento serd operacionalizada para erigir
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uma formalizacdo moderna que se diferenciasse da estética da capital da Republica,
mas mais ainda das formulagdes modernistas paulistas pos 1922.

Mas, para entendermos as implicagdes politicas e sociais das escolhas
“estéticas” e “modernas” € preciso que voltemos, rapidamente, ao século XIX para
tracar uma rota das idéias de formulacdo e utilizacdo das imagens visuais como

retratos do Brasil e sua instrumentalizacio pelos modernismos.

a. A Academia de Belas Artes e a imagem do Brasil.

No Brasil, a constru¢gdo da imagem unificada, e unificadora, da nacdo
seguindo os propdsitos de um poder central se entrelaga com a introdugdo de idé€ias
modernas em arte, iniciada com a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes em
1826. Afinal, Debret, o principal artista e pensador na Academia Imperial de Belas
Artes, participava das discussdes sobre o neoclassicismo e os desdobramentos
estéticos do Iluminismo francés, introdutores do pensamento moderno nas artes € na
cultura européias. E a Academia que na pritica vai iniciar a discussdo, do ponto de
vista oficial, das formas de descricdo visual da realidade local, a partir de artistas e
pensadores internos ao processo social e cultural do pais. Deste modo, no Brasil, as
discussoes politicas estdo ligadas as idéias modernas em arte desde o seu inicio.

Quem inaugura estas elaboracdes € Manuel de Aradjo Porto Alegre, que
nasceu em1806 em Rio Pardo, no Rio Grande do Sul, e morreu em Lisboa em 1879.
Porto Alegre chega ao Rio em 1827 e fez parte da primeira turma da Academia.
Pintor, poeta, critico e historiador da arte, foi um dos principais discipulos de Debret
57 com quem, recém formado, viajou a Europa em 1831. Foi o primeiro a estudar os
artistas locais anteriores a chegada da Missao Francesa, lendo em 1840 o trabalho

“Memorias sobre a Antiga Escola de Pintura Fluminense” em sessdo do IHGB,

7Jean-Baptiste Debret, que esteve no Brasil de 1816 a 1831 com a Missdo Artistica Francesa,
nasceu em Paris, a 18 de abril de 1768 onde faleceu a 11 de junho de 1848. Primo de Jacques-Louis
David, introduziu na Academia Imperial de Belas Artes os padrdes neocldssicos defendidos por seu
primo e professor.
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publicando-o na revista do Instituto, 8 de que foi membro desde 20 de abril de 1839
e orador de 1843 a 1855. '

Em uma carta de 1837, Debret o aconselha a desenvolver a “fina idéia de se
tornar o historidgrafo do Brasil, honra pouco comum, que recai em suas atribuicoes.
E que associa o artista ao heroi (grifo de Naves) que ele representa’. 140 Aceitando o
desafio, Porto Alegre desempenha atividades como arquiteto, artista e organizador
intelectual, trabalha diretamente sob as ordens de D. Pedro II e organiza saraus e
concursos artisticos. Foi sécio do Instituto Histérico de Paris, e escreve para
periddicos da corte, sendo considerado o fundador da histéria e da critica de arte
nacionais. Apesar da ligagdo com Debret, sua visao romantica de nacao - e de artista
- contrastava com o neoclassicismo dos "franceses" da Academia de Belas Artes.

Sua percepcdo da efetividade das artes visuais para funcionar
ideologicamente na legitimag¢do dos interesses do poder, e sua atuacdo junto ao
Imperador para institucionalizar esta atividade sdo premonitdrias e fertilizaram as
discussdes posteriores sobre a utilizagdo de imagens do pais na definicdo de seu
“carater”. Seguindo as diretrizes do IHGB e adaptando-as as artes plasticas,
defendeu a utilizacdo das artes para a fixacdo de uma identidade nacional que
deveria ser patrocinada pelo governo.

Demonstrando seu entendimento da fungdo historica das obras de arte, Porto
Alegre escrevia em 1854 que “O escultor (...) é o tradutor da gratidao nacional, o
ostensor da gléria, o que perpetua a memdria do homem, e o que o imortaliza”. E
sua a no¢ao de monumento nacional, e, para isto, encaminha o processo e orienta 0

concurso propondo em 1839 a realizacdo da estidtua de D. Pedro I, que resultou na

¥ SQUEFF, op. cit. p. 132 e 158.

13 Consultar: CHIARELLI, Tadeu. Notas a DUQUE ESTRADA, Luiz Gonzaga. A arte brasileira.
Campinas: Mercado de Letras, 1995, p. 77 [1°. ed. 1888] e SQUEFF. Leticia. O Brasil nas letras de
um pintor. Campinas: Editora da UNICAMP, 2005. O texto “Memdrias sobre a antiga Escola
Fluminense” foi publicado na Revista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, vol. 33, t. III,
suplemento, pp. 547-57. apud SQUEFF, op. cit. p. 162 .

'“ DEBRET. Carta de 28 de outubro de 1837, apud NAVES, Rodrigo. A forma dificil. Ensaios
sobre arte brasileira. Sdo Paulo: Editora Atica, 1996, p. 118.
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enorme “Estitua eqiliestre de D. Pedro I”, realizada em 1862. el

Sua atuacdo,
interesses e visdo da efetividade da arte para fixar os grandes temas da histéria
nacional provavelmente exerceram influéncia sobre seu genro, Pedro Américo, autor
da pintura “Independéncia ou morte”.'*

Porto Alegre foi um proponente do género paisagem, que, mais adiante na
primeira metade do XX, iria pesar nas disputas iconogrificas modernistas. A escolha
da paisagem como forma privilegiada da arte nacional é o resultado de sua atuacdo
na defesa de uma arte brasileira, mas que, passadas a etapas “atrasadas” da coldnia,
elaborassem imagens do Brasil sem a presenga incOmoda de personagens que nao

ajudassem a incluir o Brasil entre as populagdes “civilizadas”. Assim:

A paisagem natural aparecia, entdo, como estratégia para afirmar a peculiaridade
“brasileira”, sem no entanto enfrentar a variedade étnica e cultural da sociedade e,
principalmente, a escraviddo. A paisagem pitoresca — vazia de sujeitos como o indio e o
negro — adequava-se perfeitamente ao projeto de um Brasil civilizado, branco e
europeizado, pois evocava apenas um aspecto pitoresco, fornecendo uma visdo exdtica e
trangiiilizadora de um pais marcado por grandes contrastes. '**

Esta adocdo de um género artistico, além das conveniéncias citadas,
inscrevia-se nos debates modernos europeus, pois a paisagem era um geénero
polémico. No inicio do século XIX, pintores ousados, no sentido de desafiadores dos
valores académicos, como Constable e Turner na Inglaterra e os Impressionistas
franceses na segunda metade do século, adotam a pintura de paisagem, tornando sua
pratica aceitdvel de modo mais geral. O problema 14 e aqui com a Academia € que a
paisagem, assim como a natureza-morta, era um género considerado menor pela
dificuldade, se ndao impossibilidade, de apresentar o elemento constitutivo
fundamental da pintura tradicional: a storia.

O tema politico, literdrio ou mitolégico nas boas pinturas acad€micas

transferia sua grandeza a imagem. Diante de uma paisagem, onde por defini¢do nada

I SQUEFF, op. cit. pp. 232- 234.

"2 Para esta discusséo ver o capitulo 4 de SQUEFF, op. cit. pp. 205-236.

> SQUEFF, op. cit. pp. 215-216.
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acontece, o publico acostumado a esperar uma solucdo nova para uma bem
conhecida cena biblica ou fato politico nada encontrava, e, assim, sentia dificuldades
em aferir seu valor ou qualidade. A aceitagdo da paisagem como tema, entdo,
aconteceu aos poucos, ligada as disputas entre as tendéncias de ensino da Academia
e sua utilizacdo politica.

Em agosto e setembro de 1872, depois da inauguragdo da Exposi¢do Geral da
Academia Imperial de Belas Artes, o Ministro dos Nego6cios do Império, Jodo
Alfredo Corréa de Oliveira, encomendou a Pedro Américo e Victor Meirelles duas
obras a serem entregues entre quatro e cinco anos, respectivamente, sobre temas da
histéria do Brasil. '** As obras anunciavam a concretizagdo de um projeto de
elaboracdo de imagens constitutivas da formacao da nacdo, contemporaneas no caso
de Américo e retrospectivas no de Meirelles.

As duas pinturas foram mostradas ao publico durante a Exposicdo de 1879,
quando Manuel de Araijo Porto Alegre defendeu a criacdo de uma Escola Brasileira
de Pintura. A "escola" de Porto Alegre foi lancada na Exposi¢do Geral de 1879,
"com obras apenas de artistas ligados (...) a institui¢ao e a sua historia", pretendendo
estabelecer um pensamento artistico brasileiro, e apresentava obras devotadas as
imagens do pais, sua historia e mitologia. 19

Para Carlos Zilio:

Seria necessdria uma andlise mais detida sobre o sentido messianico contido nos projetos de
Debret e de Porto Alegre e de como o nacionalismo romdntico repercutiu sobre este tltimo.
O sentimento de origem e de reden¢do que estes projetos possuiam ndo serdo estranhos ao
Modernismo. Pode-se afirmar que ji emerge da Academia o substrato dos principios
modernistas do progresso (atualizagdo) e de identidade nacional (nacionalismo)."*® (grifo
meu)

14 GUARILHA, Hugo Xavier. A Questio artistica de 1879: um episédio da critica de arte no
segundo reinado. Campinas: UNICAMP, Histdria da Arte, dissertacdo, 2005, p. 7.

145 CHIARELLI, Tadeu. In FABRIS, Annateresa. (Org). Modernidade e modernismo no Brasil.
Campinas: Mercado de Letras, 1994, p. 59.

146 7{LIO, Carlos. A querela do Brasil. A questio da identidade da arte brasileira. Rio de Janeiro:
Relume Dumard, 2°. ed. 1997, p. 11. [1%. ed. 1982]
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Desde 1879, pois, as idéias modernas e nacionalistas comecam a se inscrever
nos debates da arte brasileira, introduzindo desde entdo as disputas pela

proeminéncia de estilos e visdes de arte associadas a0 modernismo.

a. 1. Academia e modernidade.

Por outro lado, desde aquele momento, a producdo "oficial" ja recebia apupos
da critica externa a instituicdo, que apontava seu conservadorismo e falta de ligacdo
com a vida real brasileira. No inicio dos anos 1880, o contato com a producdo
moderna européia mostra suas consequéncias na produgdo, por Giovanni Battista
Castagneto, 7 de uma pintura feita fora do atelier, ao "ar livre". Tal contestagdo dos
padrdes académicos, para Zilio, faz dele o "primeiro artista brasileiro a se vincular a
pintura moderna, ao desenvolver uma relacdo de filiacio romantica e de
comunicac¢ao emotiva com o real." 148

A Exposicao de Belas Artes de 1884 foi inaugurada em novos moldes, tendo
sido pensada para se tornar um marco da nova producao artistica nacional. No dia da

abertura, o jornal A Gazeta de Noticias publica: “Inaugura-se, hoje, as 11 horas da

manha, com a presenca de SS. MM. Imperiais, a exposicdo de belas artes na nossa
academia. Esta exposic¢do, relativamente rica, deve exercer uma influéncia manifesta
sobre o futuro da arte no Brasil”. E, continua o articulista, lembrando que o ptblico
das artes deveria - deve ainda? - ser conquistado a outros interesses mais mundanos:
113 N . . .

Esperamos, portanto, ver as quintas-feiras, o belo grupo elegante deixar duas ou
trés horas os armarinhos, e ir a exposi¢ao, com esta vantagem admiram as obras de

. : : 149 , .
arte, € fazem admirar as obras mais belas ainda da natureza”.” (grifo meu)

147 (Génova, 1851 - Rio de Janeiro, 1900). Chegou ao Brasil em 1875, estudou pintura de paisagem

com Georg Grimm na Academia Imperial das Belas Artes entre 1882 e 1884.
148 7{LIO, Carlos op. cit. p. 11.

' Exposicio de Belas Artes. Gazeta de Noticias, n°. 236, ano X, sibado, 23 de agosto de 1884, p.
1. Contribuicdio de Camila Dazzi, transcricdo de Hugo Guarilha. Texto disponivel no site:
<http://www.dezenovevinte.net/>
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A discussdo sobre as obras que “fazem admirar as obras mais belas ainda da
natureza” e sobre o tipo de pintura adequada para uma Escola Brasileira é refor¢ada
pela atuacdo do paisagista e naturalista alemdo Georg Grimm, professor e
incentivador de Castagnetto, para que seus alunos deixassem o atelier e pintassem
em contato com paisagem brasileira. Para Tadeu Chiarelli, "Grimm representou para
a critica e o publico da antiga Capital Federal o artista que, pintando diretamente da
natureza, provava que a obediéncia a 'verdade' do entorno, podia produzir obras de
arte de qualidade e frescor". B0 A acao de Grimm provoca a cisdo entre os membros
da Academia e os novos artistas que, ja dispondo de suporte na imprensa
independente, comecam a alterar a relacdo de for¢as no meio. b

A exposi¢ao de 1884 foi fundamental para a consagracdo da “nova geragao de
artistas. Georg Grimm, que a influenciou decisivamente, expds quatro paisagens,
Almeida Juanior aparecia com quatro telas, (dentre elas o ‘Descanso da Modelo’ e o
‘Derrubador Brasileiro’).” '** Belmiro de Almeida, o paisagista Castagnetto, o
positivista Décio Villares Rodolfo Amoédo, também compareceram com trabalhos.
Esta nova geracdo de artistas trouxe, de suas viagens de estudos a Europa, as
modernas discussdes sobre o Realismo e o Simbolismo para uma Academia ja
pensada como institui¢io merecendo reparos.

Para Angelo Agostini,153 autor da Revista [lustrada - dedicada a sétira politica

e de costumes e ele proprio artista e critico de arte -, a Unica escola de pintura

150 CHIARELLL, Domingos Tadeu: De Almeida Jr. a Almeida Jr.: A critica de arte de Madrio de
Andrade. Sdo Paulo: tese, USP, 1995, op. cit. p. 280. Doravante citado como CHIARELLLI, tese.

151

No ano seguinte, Porto Alegre altera os estatutos da AIBA, determinando que: “O professor de
paisagem (...) ficard obrigado a ir com os seus alunos mais adiantados estudar a natureza, e fazer-
lhes a vista dela as explica¢des que forem convenientes.” In Estatutos da Academia de Bela Artes —
decreto n°. 1603 de 14 de maio de 1885, titulo V, secdo IX, artigo 36, apud SQUEFF, op. cit. p.
212.

132 GUARILHA, op. cit. p. 38.

153 (Vercelli, Italia, 1843 - Rio de Janeiro, RJ, 1910) Artista gréafico, pintor e critico de arte, chega
ao Brasil em 1859, fixando-se em Sao Paulo. Com o clima politico agitado, vai para o Rio de
Janeiro. Tornou-se amplamente conhecido com a Revista Illustrada (de 1876 a 1891),
provavelmente a mais importante manifestacdo da imprensa humoristica e politica do século XIX
no Brasil. Dedicou-se também a critica de arte e a pintura, participando vérias vezes das Exposicdes
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possivel ao Brasil seria uma escola realista, que retratasse a "imagem fisica e

, . A . . 154
humana do pais" e que abandonasse os "métodos anacronicos da Academia". >

Segundo Chiarelli, a Revista Ilustrada iria "saudar em 1884 trés jovens artistas

recém-chegados de seus estdgios europeus: Rodolfo Bernardelli, Rodolfo Amoedo e
Almeida Jr". Os artistas voltaram ligados a um "realismo burgués", bastante do
agrado de Agostini, mas, com o estabelecimento na corte, acabam adaptados a
situacdo local. Almeida Jr. volta a Itu e a Sdo Paulo, Bernardelli € Amoedo obtém
cargos de direcao na Escola, fazendo com que as disputas entre académicos e
paisagistas fossem diluidas na aceita¢do pela Academia de uma pintura de paisagem
nacionalista, mas bastante aliviada das tintas realistas.

Ja em 1885 estava clara a idéia da pintura de paisagem como possibilidade de
construcdo de uma imagem da nacionalidade e, a0 mesmo tempo, como
contraposicdo "moderna” a pintura da Academia. O critico e editor Félix Ferreira, ja

em 1885, demonstra a difusdo desta nogao, 13 escrevendo que:

E da natureza que os nossos pintores tém de haurir todo o nosso engrandecimento artistico
futuro; € na contemplacdo e no estudo desses primores que o Criador derramou a maos
prédigas por esta terra em que nascemos, que o artista encontrard os elementos da
verdadeira Escola Brasileira. Quanto mais nos vamos afastando do periodo da Guerra do
Paraguai, mais se vai extinguindo o entusiasmo popular por essas heroicidades de
Riachuelo e de Avai; eis porque os quadros dos srs. Pedro Américo e Vitor Meirelles que
tratam de tais assuntos, vao pouco a pouco caindo no olvido ou na indiferenca.

Mas, ao passo que a pintura histérica de batalhas vai decaindo do gosto publico, os quadros
de género e os de paisagem vdo subindo de apreco. A paisagem, 0s usos € costumes
nacionais, sdo minas inexploradas, que os nossos artistas estdo deixando em criminoso
abandono, para esgotarem a inspiracdo nas grandes telas histéricas, que nio compensam

Gerais de Belas Artes e realizando uma individual no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro,
em 1882. Ver: <http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_aa.htm>

1% CHIARELLLI, In FABRIS, op. cit. p. 60.

155 Rélix Ferreira, (Rio de Janeiro, RJ 1841 - 1898) escritor, jornalista, livreiro e estudioso da arte.

Torna-se editor em meados de 1877, criando a empresa Félix Ferreira & Cia. Cria a colegdo
Biblioteca para Todos, que dedica, entre outros, dois titulos ao Liceu: O Liceu de Artes e Oficios e
as Aulas de Desenho para o Sexo Feminino e A Imprensa e o Liceu de Artes e Oficios, ambos de
1881. Em 1885 langa um dos mais famosos livros sobre arte brasileira publicados no século XIX,
Belas Artes, estudos e apreciagdes. Texto disponivel em <http://www.dezenovevinte.net/>
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nem moral nem monetariamente tantos e tdo aturados trabalhos para conseguir um desses
28 :
quadros. = (Grifo meu)

A derrisaio do género da pintura histérica, além das conotagdes
especificamente artisticas, deixa ver também a crise por que passam 0s temas e
representacdes do Império sob ataque do republicanismo. Mas, enfim, nota-se,
portanto, j4 em 1885, no texto de Ferreira, a apresentacdo dos dois gé€neros — ja
vistos como inovadores - que iriam representar as op¢cdes modernistas apds a
Primeira Guerra.

Como vemos entdo, a disputa entre “académicos” e inovadores ji estava
instituida, dentro e fora da Academia, nas ultimas décadas do século XIX. Estes
inovadores eram apoiados por Luiz Gonzaga Duque-Estrada, o primeiro critico

regular de arte do Brasil, que em seu livro de 1888, A arte brasileira, defendia Pedro

Américo e sua ‘“Batalha do Avai’, contra o academismo, termo ja usado
negativamente, da pintura “Batalha dos Guararapes” de Victor Meirelles.
Ao mesmo tempo, as idéias “inovadoras” ja circulavam em outros centros do

pais. Num artigo de 1892, na Revista do Clube Curitibano, intitulado Au retour du

Bal, o articulista Ezequiel Freire narra o que a primeira vista pareceria uma

descri¢do apaixonada de cardter erdtico inusual para a época:

De volta do baile... (...) Mlle. Rachel, a meio despida, tendo apenas a velar-lhe o corpo a
orla de rendas amachucadas de sua camisa decotada, o seu espartilho de seda cor de rosa e a
sua andgua de cambraia fina, expde o belo colo de pomba farta, os ombros de curvas tido
doces e os bracos nus, as bafagens do imido ar exterior e nem sente o arrepio que lhe
percorre a epiderme. (...)

A ingrata abandona-me, a mim e a tantos outros admiradores de sua beleza, para
acompanhar ao Rio Claro o Dr. José de Negreiros, distinto amador de formosuras raras.
Mlle. Rachel deixa-nos na viuvez de suas gragas, para ir de hoje em diante fazer as delicias
do domicilio daquele cavalheiro.

Também ela vai por 8008, e eu ndo tinha essa quantia para fazé-la ficar.

Les femmes! Les femmes!

Eis o inconveniente de um poeta pobre deixar-se enamorar das formosas mulheres de
Almeida Jinior, o simpdtico pintor ituano, autor de Mlle. Rachel, a deliciosa figura de sua
(ltima tela, - Au retour du bal. *°

28 FERREIRA, Félix. Belas artes, estudos e apreciacdes. Rio de Janeiro: Baldonero Carqueja
Fuentes Editor. Pedro Jardim e Gaspar Impressores, 1885, pp. 223-224 apud CHIARELLI, tese, op.
cit. p. 221.
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O artigo evidencia o cosmopolitismo em que se inseriam 0s escritores, - € 0S
leitores — da revista feita em Curitiba e sua articulacdo com as atitudes modernas,
incluindo uma certa relativizagdo dos costumes, do fin de siécle. Percebemos no
texto a interlocucdo sem mediagOes com os acontecimentos artisticos da capital e, a
despeito desta obra em particular, com pintores ligados aos temas “nacionais”.

Mas a pintura de paisagem ndo era vista apenas como um meio “objetivo” de
representar temas nacionais. Ela também estava ligada as no¢des de patriotismo e
amor pela terra, e era associada aos valores modernos, cultos, dos habitantes urbanos
europeus.

Evidentemente, tais associacdes eram desejadas pelos brasileiros ansiosos
pelo pertencimento a uma cultura elevada. John Ruskin, o principal critico de arte
inglés da segunda metade do século XIX, permite entender, j4 em 1843, as
associacoes esperadas do publico culto da arte do periodo. Nele o critico escreve
que:

(...) as faculdades que deste modo se recebem sdo hereditdrias; de sorte que o filho de uma
raca educada sente um instinto inato para a beleza, derivado das artes praticadas centenas de
anos antes de seu nascimento. Agora bem, nota isto, que € uma das coisas mais belas da
natureza humana; nos filhos de ragas nobres, educados pelo ambiente de arte e a0 mesmo
tempo exercitados na pratica das grandes acdes, hd um intenso deleite na paisagem de seu
pais como memorial; um sentido de beleza que ndo se lhes ensinou nem se pode ensinar a
outros, uma vez que € neles inato e que € a chancela e a recompensa da persisténcia na
grande vida nacional; pois a obediéncia e a paz de séculos inteiros foram difundindo
gradualmente a gléria dos respeitados antecessores pela terra ancestral, até que a
maternidade do pd, o mistério de Démeter de cujo seio saimos e ao qual voltaremos, inspira
em todas as partes o respeito local do campo e da fonte; a santidade do marco que ninguém
pode derrubar e da onda que ninguém pode corromper, enquanto que as recordacdes dos
dias gloriosos e das pessoas queridas fazem de cada rocha um monumento com sua
inscricdo espiritual e fazem formosas, em sua nobre soliddo, todas as sendas.

Agora bem; o amor instintivo da paisagem, ainda que reprimido pela ligeireza do
temperamento, tem em nés essa profunda raiz que eu vos suplico desembaraceis em vossos
espiritos de tudo o que a oprima ou mortifique, esforcando-vos por compreender com todo
o vigor de vossa juventude que uma nac¢do s6 € digna do solo e das paisagens que herdou
quando, com todos seus atos e artes, os tornam mais formosos para seus filhos(...) "’

"% FREIRE, Ezequiel. Au retour du Bal. Segdo variada. Revista do Clube Curitibano. Curitiba, 31
de marco de 1892, ano III, n°. 6, p.6.

7 RUSKIN, John. Arte primitivo y pintores modernos. Buenos Aires: Ed. El ateneo, 1944,
[originalmente publicado em 1843] pp. 91-92, apud CHIARELLI, tese, p. 268-269.
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A longa citacdo explicita um pensamento de época que a0 mesmo tempo em
que justifica a possibilidade do género da paisagem produzir obras sérias, justifica
também a de, substituindo a fung¢do da pintura de historia, servir ao propdsito de
despertar em sua elite o orgulho nacional. Com o tempo, este gé€nero de arte tornou-
se dominante na Academia Imperial Brasileira que com a Republica passa a se
chamar Escola Nacional de Belas Artes e vai influenciar sobremaneira a prética
artistica no Brasil. E a ele que Mdrio de Andrade vai se opor e é ele que ird dominar

os interesses dos artistas paranaenses até bem tarde no século XX.

b - Iniciando o século XX: Modernidade problematica antes da Primeira
Guerra.

Os modernistas brasileiros do inicio do século XX pretenderam o
desligamento das tradi¢des artisticas monarquistas e académicas. Porém, o
acompanhamento das interpreta¢des da propria idéia de modernismo, utilizadas para
justificar os diversos modos de didlogo com produgdo contemporanea nacional e
internacional, acaba por problematizar esta pretensao de ruptura.

Na verdade, se mesmo se os discipulos brasileiros de Debret logo se
alinharam ao Academicismo, este nao deixa de ser desde ja problematizado e de ter

cores diferentes do europeu, pois aqui, COmMo vimos, Se:

propde um estilo baseado no Neocldssico que ird recebendo constantes influéncias
"modernizadoras". (...) Ao fundar o que nomeou como Escola Brasileira de Pintura de estilo
académico e temdtica histérica, Porto Alegre pretendeu criar uma imagem afirmativa para
um pais recém-independente. '

Os exemplos de pintura que, pelo menos, mostravam independéncia em
relacdo aos canones da Escola, no final do século XIX e o inicio do XX, ndo se
resumiram a produc¢do do Rio de Janeiro. Temos, por exemplo, a produgdo do

noruegués Alfredo Andersen, radicado no Parand em 1893 e a partir de 1902 em

138 ZILIO, op. cit. p. 10.
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Curitiba, que desenvolve um trabalho pioneiro no tratamento da luz brasileira como
assunto e da luz em geral como estrutura do quadro. O resultado destas pesquisas faz
com que suas pinturas sejam um marco na producio extra-académica nacional ao
conseguir uma estruturacdo da imagem pela luz que o colocam em lugar inico entre
os artistas do periodo.

Almeida Junior utiliza um tratamento realista - embora a luz de sua pintura
“O derrubador brasileiro” fosse acusada de parecer com a luz de atelier -, para
retratar cenas e personagens brasileiros com uma estrutura encontravel na pintura
realista internacional. Eliseu Visconti aplica a paleta impressionista para executar
cenas e paisagens banhadas por um impressionismo romantico bastante devedor do
Simbolismo. Com Andersen, o problema é outro.

O artista que adotou o Parand constr6i em suas paisagens um espago onde o
elemento unificador ndo é mais o tema - pois na paisagem nada ou quase nada
ocorre -, 0 desenho ou um estilo pictérico, mas a luz que permeia toda a pintura. Em
sua obra encontra-se um poderoso, embora ainda pouco estudado, testemunho da
utilizacdo da luz brasileira, provavelmente fascinante para um olhar formado na
Europa noérdica, ndo mais como ilustracdo ou registro, mas de modo extremamente
inteligente, como o principal elemento estruturador de suas pinturas.

Assim, esta modernidade brasileira produziu sua possibilidade mesma de
existir pela proposicdo de idéias modernas, e ndo pela contraposicdo a um
academicismo, pois aqui ndo havia como "superar" estdgios ainda nao estabelecidos.
Se entendermos produgdo "artistica" como uma producido desenvolvida nos moldes
da arte européia, a modernidade e a academia no Brasil s6 vao de fato iniciar este
didlogo depois da Semana de Arte Moderna de 1922.

Até entdo havia mais elementos em comum que diferencas e a mesma
necessidade fundamental, no sentido de fundante: o anelo de construir uma forma de
expressao visual brasileira. Nesse sentido, se pensada a partir do estabelecimento da
Academia Imperial de Belas Artes, deixando de lado - para facilitar a argumentacao

- a experimentagdo barroca, a arte brasileira ja nasceu moderna.
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Deste modo, no Brasil, a Academia e o “Modernismo” estdo unidos na
discussdao de uma identidade nacional, perfeitamente alinhados com o status quo
intelectual do periodo, ao contrario da producdo modernista européia, que num
impulso cosmopolita, a excecdo do expressionismo alemdo, buscava destituir as
identidades, em busca de uma linguagem moderna comum. Ou como se V€ num

artigo de Ronaldo Brito, escrito em 1982:

Paradoxal modernidade a de projetar para o futuro o que tentava resgatar do passado.
Enquanto as vanguardas européias se empenhavam em dissolver identidades e derrubar
icones da tradi¢do, a vanguarda brasileira se esforcava para assumir as condi¢des locais,
caracteriza-las, positiva-las, enfim. Este era o nosso Ser moderno. 159

Para Brito, entdo, a questao especificamente local da nacionalidade:

praticamente impunha aos nossos artistas aquilo que a modernidade européia desde Manet
repudiava - o primado do tema, a sujei¢do da pintura ao assunto. Para reencontrar, abracar

. . L. . . . .~ 160
ou mesmo projetar o Brasil, era necessario, indispensavel, dar-lhe um rosto, uma feicao.

Feicdes que, como vimos, eram tornadas visiveis no espelho da paisagem ou
da pintura de género. Outra nuance do multifacetado modernismo brasileiro € a
aposta numa sociedade moderna e tecnoldgica - ja encampada por D. Pedro II, diga-
se de passagem - ainda incipiente e a vivéncia nova das realidades urbanas
modernas. A aposta otimista no futuro revela uma solu¢do insdlita para a queda de
braco entre as visdes do Brasil rural e urbano, eco das tradicionais alternincias entre
o litoral e o interior. A elite urbana e cosmopolita elege para seu retrato a imagem
tipica de um Brasil rural, no caso paulista € um “naturalismo” edénico, no caso
paranaense.

Embora participando das discussdes modernas européias, essas caracteristicas
fazem com que o meio artistico brasileiro, as artes plasticas em particular,
concentre-se no debate sobre a nacionalidade e sobre que tradi¢des incorporar a sua
genealogia em construcdo. Tais caracteristicas mostram a falta de funcionalidade

analitica das dicotomias como moderno /académico, ou linguagem/assunto, sob pena

13 BRITO, Ronaldo, apud FABRIS, op. cit. p. 15.
1% Tbid.
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de se aceitar os termos propostos por parte de uma critica e historia da arte
modernista ou incorrer num anacronismo, ao olhar a produ¢do do periodo com o
saber acumulado desde entdo.

Flora Siissekind, no texto “Cenas de fundagdo”, incluido na edi¢do de

Modernidade e modernismo no Brasil, apresenta outro elemento que contrasta as

producdes modernizadoras brasileiras e suas contrapartes européias. Para a autora,
uma das caracteristicas da literatura moderna seria a problematizacdo dos mitos de
origem, os temas tradicionais que chama de "cenas de fundacao". A vivéncia nova
das grandes cidades e a perda da crenga na estabilidade trazida pelo testemunho das
mudangas radicais na sociabilidade européia a partir do meio do século XIX,
aparece na literatura como a experiéncia de um sentimento de deriva e
perambulacao.

Esta instabilidade bdsica, constituinte da experi€ncia moderna européia,
simplesmente ndo existe - até muito mais tarde - na literatura e nas artes plasticas
brasileiras, envoltas seus inicios, numa batalha pela fixacdo de tipos do imaginério

local. Deste modo, para Siissekind,

Nao € de se estranhar, alids, que numa literatura pautada por uma repetida necessidade de
autodelimitacdo e de producdo e reforco de uma identidade nacional coesa - diretamente
proporcionais, € claro, ao desenraizamento, ao dilaceramento, que, no entanto, a definem - ,
exatamente as "cenas de fundag@o" tenham se convertido em motivo privilegiado e de
especial longevidade. '®'

Enfim, a literatura e as artes plésticas brasileiras apresentam, nas relagdes de
continuidade e negacao entre suas etapas histdricas e estilisticas, uma complexidade
e ambiguidade que ndo encontram paralelo facil na arte e literatura modernas
européias. A comecar pelas relacdes com as instituicdes, de que os autores se
aproximam para efetivar politicamente suas visoes de nac¢ao e do nacional, e - apesar
da pregacao centralizadora da historiografia produzida pelos proprios modernistas -,
pela presenca de focos nao académicos de diversas naturezas em vérias épocas €

lugares do pais.

1! SUSSEKIND, Flora. Cenas de fundagdo. In FABRIS, op. cit. p. 69.
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Porém, apesar da especificidade no Brasil, a constru¢io de uma identidade
local ndo deixa também de fazer parte do projeto moderno como um todo. Este,
como desdobramento das discussdes em torno da relativizacdo da centralidade do
pensamento europeu pelas descobertas e pelas vivéncias coloniais, também foi um
critico da linha evolutiva classica européia, segundo a qual a cultura superior da
Europa "evolui" a partir do pensamento grego até o dpice do século XIX.

Muitas escolhas modernas, geralmente sob influéncia do pensamento
romantico alemao do final do século XIX, sdo pela negacdo da "alta cultura" e da
revolucdo industrial, em favor de uma vida "natural", da volta aos valores do Volk
ou dos camponeses "primitivos", logo, para eles, mais "verdadeiros". Os casos de
Cézanne, abandonando Paris e voltando a sua Provenga, Gauguin indo ao Taiti, Van
Gogh ao sul da Franca em busca de uma luz quase africana, Matisse indo ao campo
e criando o fauvisme, mais os expressionistas alemaes abandonando as cidades, sdao
exemplos do mesmo fendmeno.

Este aspecto do modernismo, "a aproximac¢do dos valores pldsticos das

culturas ditas primitivas", era um dado com o qual tinhamos que lidar, pois:

estdvamos, de fato, por uma questdo de proximidade fisica, ao lado dessas manifestagdes
outras que ndo as da tradi¢do greco-romana. (...)

O que d4, entdo, vitalidade ao modernismo no Brasil € a consciéncia do paradoxo entre o
nacional e o internacional, engendrado pelas necessidades impostas pelas descobertas
plésticas do movimento internacional da arte moderna, e percebida como discurso cultural
pela inteligéncia de nossos modernistas de primeira hora, que fizeram o deslocamento de
uma percepg¢do visual para uma consciéncia de situagdo. A questdo do internacional toma
entdo, entre nds, uma outra dimensdo que ndo se resume em moralizar se estamos na
vanguarda ou na retaguarda da histdria. (...) Trata-se, sim, de saber o que em dado momento
de nossa histéria cultural representa uma possibilidade real de invengdo pldstica do
paradoxo nacional/internacional. '**

Deste modo, embora tratemos disso depois, é preciso sempre lembrar que a

“moralizacdo” tinha objetivos que iam além da estética. Estava também a servico de

12 DOCTORS, Marcio, Desvio para o Moderno. In CAVALCANTI, Lauro (org). Quando o Brasil
era Moderno. Artes pldsticas no Rio de Janeiro: 1905-1960. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, pp.
37-39.
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posicionamentos ideoldgicos que exigiam tomadas de posi¢do estéticas, facilmente

associadas por seus proponentes as politicas, tedricas ou partidérias, que defendiam.

b.1. A construciao nacional paulista antes de 1922 e os imigrantes.

As primeiras décadas do século XX encontram a literatura brasileira em uma
situagdo que outros modernistas, principalmente paulistas, viram a posteriori como
decadente e sem direcdo. "O parnasianismo ja tinha esgotado o seu momento de

autenticidade", escreve Mario da Silva Brito em sua Histéria do modernismo

brasileiro. '®* Para preencher os espacos poéticos deixados pela musa marmoérea dos
parnasianos, surge, ainda no final do século XIX, um estilo de inicio chamado
"pitorescamente” de novismo, um modo de nomear o simbolismo em literatura.
Simbolismo, como ji se viu, fundamental para o desenvolvimento de uma arte
modernista no Parand e que granjeia a antipatia dos nacionalistas pelas suas posturas
aristocréticas, herméticas e preocupacdes misticas. Enfim, para Brito: "uma arte
penumbrenta que era acusada de ndao possuir nenhum senso nacional. Sua

A . z . 1 4
ressonancia € pouco mais que nula". 6

(grifo meu)

O trabalho de Mairio da Silva Brito, cuja primeira edicdo € de 1958, ¢é
utilizado aqui com dupla intencdo. Seu levantamento de informagdes torna o texto
importante para quem quer estudar o periodo da virada do século até a Semana de
1922. Mas, e aqui, acima de tudo, o livro é um 6timo exemplo da construgdao que
“compra” a versdo, cuidadosamente elaborada por intelectuais como Mario de
Andrade, de uma visao de arte moderna ‘“nacional”, estabelecida segundo os autores
paulistanos de 22. A partir dai, passa-se crescentemente a ver a arte “brasileira”
deste ponto de vista, que se mantém firme como o demonstram as seguidas

reedicdes da obra e da naturalizacdo da redug¢do do “modernismo brasileiro” a

vertente da Semana de Arte Moderna.

163 BRITO, Mirio da S. Histéria do modernismo_brasileiro: Antecedentes da Semana de Arte
Moderna. 4* ed. Rio de Janeiro: Civilizagao brasileira, 1974. [1*. ed. 1958].

' Ibid. pp. 19-20.
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Mario da Silva Brito, estabelecendo uma linha direta que, para ele, daria no
modernismo paulista de 1922, continua tratando do simbolismo, esse "periodo
cinzento que, no entanto, viria facilitar o surgimento da corrente modernista
posterior. Deixara em seu espdlio uma grande conquista que 0S seus sucessores
iriam gerir até as ultimas consequéncias: o verso livre" e, arremata acidamente, "ou
pelo menos liberé". Porém, logo depois, o autor concede, embora ao mesmo tempo
decretando sua condi¢do “passadista”, que "em certas premissas simbolistas (...) se
enraizardo, futuramente, algumas correntes modernistas". 165 (grifo meu)

Para Madrio da Silva Brito, as transformagdes sociais, tecnoldgicas e
econdmicas ocorridas no final do século XIX e o inicio espetacular do século XX
prenunciam um periodo de efervescéncia, e os artistas e pensadores estavam
engajados nelas. Depois deste inicio espetacular, as coisas, claro, “tinham” que

mudar em arte:

E, chega-se enfim, a verificacdo de que o parnasianismo e simbolismo, cumprida sua
missdo histdrica, estavam gastos, fatigados, e, de modo algum, correspondiam, agora, aos
anseios de uma arte novamente marcada de caracteristicas nacionais e que desse as suas
especificas e préprias personalidades. (...) E que outros tempos chegavam, e, com eles,
outros desejos estéticos, politicos e sociais. '®

Mas, apesar da retérica triunfante, estes outros tempos traziam inseguranga e
ameaca as categorias sociais ja estabelecidas e o fendmeno da imigracdo ndo é o
menor deles. Nas entrelinhas das citagdes utilizadas, percebe-se o espanto pela
presencga repentina de milhdes de imigrantes com costumes, linguas, - e habilidades
— diferentes,e a0 mesmo tempo € como jad vimos, a urgéncia em se caracterizar o
“brasileiro” para resguardar as posi¢des estabelecidas.

Como vimos no primeiro capitulo, a chegada dos outsiders traz um novo
perigo para os detentores dos privilégios: a ameaca da transferéncia do poder, pela
troca de maos das propriedades, empresas e, principalmente, do simbolo maximo do

poder numa época em que a aristocracia ainda era rural: a posse da terra. Brito,

15 bid. p. 20.
1% Tbid. pp. 21-22.
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elaborando cuidadosamente a substituicdo das antigas oligarquias agrdrias paulistas
pela nova populagdo “moderna”, agora visivel na esteira das ideologias voltadas ao
“povo”, anota a preocupacgao dos tradicionais donos da terra. Inquietacio como vista
na citacdo de Antonio Carneiro Ledo, escritor pernambucano que vivia e trabalhava
no Rio de Janeiro, onde foi diretor geral da Instru¢do Publica e membro da

Academia Brasileira de Letras. Para ele:

(...) tamanha multiddo de elementos estranhos, ignorantes dos nossos feitos, e cujas
descendéncias - sem uma hereditariedade que as predisponha a zelar e amar os nossos
antepassados - constitui, talvez, um perigo para o nosso espirito nacional. (...) Sem o
elemento estrangeiro (...) o desenvolvimento agricola do estado, a sua afirmacgao industrial,
seriam impossiveis. Mas a posse da terra é a garantia da forca econdmica; enquanto ela
estiver nas nossas mdos a grandeza é nossa! '’ (grifo no original)

A "invasdo" estrangeira, principalmente italiana em Sdao Paulo, apesar das
cortesias de praxe, foi para Carneiro Ledo mais que "o mais inestimdvel fator da
prosperidade paulista, ddcil, laborioso, econdmico, previdente, sébrio." 198 Foj
também, trazido em 1912 pelas maos de Oswald de Andrade, entdo pelos vinte e
dois anos, de volta de sua primeira viagem a Europa, um dos grandes rétulos das
forcas mudancistas na cultura brasileira do periodo: o Futurismo.

O jovem Oswald, com a tonica no a, como fazia questdo de ser chamado, e
apesar da idéia de ruptura com que foi associado - por ele mesmo e pelos criticos
modernistas -, aproxima-se dos escritores maduros de sua época, em busca da
inser¢cao no meio literdrio dominado pelos parnasianos. Torna-se amigo de Bilac,
Coelho Neto, Alberto de Oliveira e demonstrava admiracdo pelo paranaense Emilio
de Menezes, para ele "um respiradouro naquele clima convencional de letrados do
comeco do século".'® O ambicioso aspirante a escritor lembrava do amigo com
certa ternura mas sem ilusdes, embora ao escrever suas memorias esquega que ele

préprio era na época igualmente “vagamente catélico™

17 CARNEIRO LEAO, Antonio. Sdo Paulo em 1920. Rio de Janeiro: Editor Anuario Americano,
1920, p. 26, apud BRITO, op. cit. p. 148-149.

"% Ibid.
1% BRITO, op. cit. p. 32.
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Destruia paspalhdes e mediocridades, mas era até vagamente catdlico. Em politica, por
pobres motivos, pertencia a fac¢do do ditador Pinheiro Machado. Suas teorias sobre o verso
eram ridiculas e, quando declamava a sério os sonetdes desengarrafados de seu empolado
parnasianismo, tomava a languidez de uma prima-dona de bigodes. E partia a cara de quem
piasse contra a sua impoluta versificagio. '™

Ao mesmo tempo, a critica moderna paulista, bem antes da semana de 1922,
ja procurava antecessores - por acaso nao-cariocas? -, na constru¢do de uma imagem
pictorica nacional, pois Oswald em um artigo de 1915, intitulado “Em prol de uma
pintura nacional”, tratava-a "em termos nacionalistas e fixa em Almeida Jr. 'como
precursor, encaminhador e modelo', se bem ndo veja em seus quadros 'a marca duma
personalidade genial, estupenda, fora da critica™.'”!

Essa dire¢do, dominante no discurso critico modernista a partir do segundo
quarto do século XX, perpassa as posi¢cdes de vanguarda a esquerda e a direita
politicas. Porém, estas posi¢des polarizadas ndo ddao conta da flexibilidade das
atividades politicas dos escritores em suas tentativas de impor concretamente seus
pontos de vista.

O também de “esquerda” Monteiro Lobato, o “bicho papdao do modernismo”,
diferia de Mario de Andrade em muitas coisas. Porém, ambos os criticos tinham
mais em comum do que se faz parecer, ao defender uma arte nacional, mas sem
admitir arroubos radicais. Mério defendeu explicitamente a manutencdo de valores
estaveis, "Como os verdadeiros poetas de todos os tempos, como Homero, como
Virgilio, como Dante, o que cantam é a época em que vivem e € por seguirem 0s
velhos poetas que os poetas modernistas sao tao novos".'” Igualmente, Lobato, por
seu lado, advogava que "Todas as artes sdo regidas por principios imutdveis, leis

fundamentais que ndo dependem do tempo nem da latitude".'”

170 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissio: sob as ordens de mamae. 3* ed. Sdo Paulo:
1976, p. 76 [1°. ed. 1954]

"I BRITO, op. cit. p. 33.
7> ANDRADE, Mirio, A escrava que néo é Isaura. In FABRIS, op. cit. p. 98.

' LOBATO, Monteiro. A propésito da Exposi¢do Malfatti. Sdo Paulo: O Estado de Sdo Paulo,
secdo Artes e Artistas, 20 de dezembro de 1917, apud BRITO, op. cit. p. 52.
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As diversas formas de modernismo no Brasil ndo permitem sua reducido a
uma problemaética unificada. Elas envolvem a busca de insercdo nos debates
internacionais e, a0 mesmo tempo, a construcdo de uma identidade nacional, logo
Unica. Isso tudo em um cendrio que envolvia literatos e tedricos da nacionalidade e
os artistas plasticos, sempre necessitados da chancela desses literatos, empenhados
em realizar visualmente suas proposi¢des. Mas, ao contrario de uma visdo, quica
apressada, cara a critica modernista do segundo quarto do século XX, este cendrio
recua longe no século XIX e inclui as contribui¢des de artistas e artesdos que
chegam ao Brasil na esteira das grandes imigragdes.

Marcio Doctors nota esta problemdtica pouco real¢ada, referindo-se a
"ignorancia (...) em relacdo ao papel que o imigrante europeu desempenha
organicamente nas mudangas culturais que ocorrem no Brasil a partir do fim da
escravidao e do Império, com a declaracdo da Repiiblica e o inicio do processo de
industrializacdo". 174

Tem-se entdo um cendrio cada vez mais complexo, em que "brasileiros" e
imigrantes, estabelecidos e outsiders, envolvem-se - politica e esteticamente - na
construcdo de uma especificidade tedrica e visual da nacdo. Ambos procurando, ao
mesmo tempo em que situavam seus mitos de origem, estabelecer ou manter
vinculos com um circuito intelectual e ideoldgico internacional.

Embora ainda ndo seja o momento de desenvolver esta questdo, anote-se a
assimetria social entre os literatos e pensadores da nacionalidade de origem luso
brasileira e os artistas pldsticos, a partir de entdo, frequentemente oriundos de
familias imigrantes. Esta assimetria se revela na menor importincia atribuida a seus
papéis, que se esperava fossem de meros executores das idéias dos literatos, na
constituicao de uma forma moderna de arte “brasileira”.

Mas, e talvez por isto mesmo, essa producdo de artistas de origens diversas

apresenta:

" DOCTORS, op. cit. p. 44.
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(...) um universo diversificados de obras que deram guarida a representagcdo plastica de
experiéncias sociais até entdo inéditas na tradicdo do academismo nativo - em especial, as
vicissitudes da sociabilidade de imigrantes e estrangeiros, ou as representacdes de
ambientes e personagens populares -, (...) A despeito do projeto longamente acalentado de
uma arte "brasileira", desde o nativismo de Alencar e Silvio Romero até o caipirismo de
Lobato, o modernismo converteu esse designio num resultado artistico palpavel - nacional
estrangeiro - que ndo podia ser outra coisa sendo o suporte expressivo capaz de
reconfigurar experiéncias sociais contraditérias em formas e linguagens externas,
reformatadas em fungdo das constri¢des locais de absor¢do e producdo." '”

Este cardter ambiguo apresenta outra duplicidade interna, na relagdo do
modernismo nacionalista e suas matrizes internacionais € a da relacdo entre os
tedricos, na sua maioria luso-brasileiros, e os formuladores visuais de suas idéias,
cada vez mais constituidos por imigrantes ou descendentes. A €nfase na temética de
género, das “vicissitudes da sociabilidade de imigrantes e estrangeiros, ou as
representacOes de ambientes e personagens populares” e a expressao ‘“nacional
estrangeiro”, cunhada por Miceli, sdo exemplos das opg¢des e circunstancias as vezes
contraditorias que se apresentavam aos modernistas paulistas.

As obras modernistas partem para uma constru¢do mais narrativa e para a
criacdo de imagens com alusdes a elementos arcaicos de brasilidade, "nostélgicos de
uma idade de apogeu econdmico e artistico, nesse caso a reinven¢ao do barroco". 176
Mas a “reinvenc¢do do barroco” veio mais tarde e, a partir dos anos 1920, a discussdo
sobre arte nacional faz com que parte da producao brasileira, notadamente a que
seguia as idéias de Mario de Andrade, passe a renegar a pintura de paisagem como
género “nacional” valido.

A pintura de paisagem como género pictérico foi entdo associada, por nao
representar os tracos caracteristicos de uma populacdo mestica, agora vista
positivamente pelo viés andradiano, a uma inclinacdo burguesa por prazeres
artisticos desvinculados das caracteristicas “nacionais”. Logo, no contexto das

ideologias voltadas as massas, alienado dos interesses populares. Sdo provavelmente

175 MICELL, Sergio, Nacional estrangeiro: histéria social e cultural do modernismo artistico em S@o
Paulo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 20-21.

7% Ibid. p. 140.
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estes aspectos que levam Madrio de Andrade, lutando para instituir sua visdo de arte
nacional, a negar "a producdo paisagistica brasileira do século XIX e inicio deste [do
XX] como um elemento significativo para a constituicdo de um imaginério
brasileiro". '”’

O musico, escritor e critico estd envolto num ambiente politico e ideolégico
em que Sao Paulo demarcar suas diferengas em relagdo a “corte” da capital do pais e

17 4 1 : PR .
8 pré-Getulio. A partir dai, Mério polariza com a

a “oligarquia republicana”
tradicdo “académica”, isto é, ndo paulista e ndo “moderna” na sua acep¢ao, tratando-
a geralmente como uma massa homogénea, deixando muitas vezes de reconhecer a
complexidade da producdo e as contribuicdes ndo ligadas as poéticas alinhadas aos

seus modelos de modernismo.

¢ - Modernismo ‘“‘brasileiro” e a semana de 22: radicalizaciao e continuidade do
carater ‘‘nacional”.

Mario de Andrade, que em 1928 escreveria seu Macunaima: Um heréi sem
nenhum cardter, ainda perseguindo a definicao do caréter nacional, desenvolve cada
vez mais intensamente sua reflexdo. Como muitos pensadores de sua geragao, trata
de estabelecer sua idéia de arte brasileira moderna e caracteristica.

Em 1942 publica sua Pequena histéria da musica, reescrita a partir de um

texto de 1929, o Compéndio da histdria da misica, onde declara:

Nem bem a guerra de 1914 terminou, todas as artes tomaram impulso. (...) Se deu mesmo
uma nova exacerbacdo nacionalista que para muitos paises ndo tinha razdo de ser, foi
patriotada pura. (...) A pesquisa do cardter nacional sé € justificavel nos paises novos, que-
nem o nosso, ainda nio possuindo na tradicdo de séculos, de feitos, de herdis, uma
constancia psicolégica inata. '

"7 CHIARELLI, tese, p. 269.

'8 ANDRADE, Mirio. Democraticos. In ANCONA LOPEZ, Telé P. (org.) Mdrio de Andrade: Téaxi
e Cronicas no Didrio Nacional. Sdo Paulo: Duas Cidades; Secretaria da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, 1976, p. 159-160.

17 ANDRADE, Mirio de. Pequena histéria da Musica. 7* ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes
Editora, 1976, pp. 194-195. [1%. ed. 1942]
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Nessa linha de pensamento, o movimento iniciado pela Semana de 1922
procura radicalizar as formalizacdes estéticas ao mesmo tempo em que radicaliza
também as discussdes envolvendo os tipos nacionais e as questdes de pertencimento.
Discute a definicdo étnica e cultural dos tipos constitutivos da brasilidade e contribui
para o debate das idéias de caracterizacdo do homem brasileiro, num crescendo que
apenas vai ter uma defini¢cdo, no seu aspecto ideolégico, com a Segunda Guerra
Mundial. S6 entdo, por exemplo, as discussdes explicitas de cunho racista deixam de
ter livre transito na imprensa, arte e nas publicagdes cientificas e médicas.

A cooptagdo de Graca Aranha é um exemplo do ambiente cultural pds
Primeira Guerra que serviu de base para os artistas e escritores modernos paulistas.
Ele ja era um escritor reconhecido e membro precoce da Academia Brasileira de
Letras, e sua escolha - pela tematizacao das questdes da raca e da tipologia nacional
-, como mentor quase oficial, demonstra a ligacdo com a tradi¢do e a necessidade da
sua chancela pelos jovens modernistas.

Graga Aranha, que teve uma formac¢ao monista e evolucionista na escola de
Direito do Recife onde estudara com Tobias Barreto, havia publicado em 1902 o
romance Canad, que descreve a vivéncia de colonos alemdes que conheceu quando
juiz municipal em uma pequena cidade do Espirito Santo. Para Alfredo Bosi, sempre
associando “modernistas” com a vertente paulista de 22, a obra € uma discussdo do
choque entre a cultura e a "mente germanica" e a selva tropical.

Seus personagens apresentam, segundo Bosi, as duas faces do "racismo e o
universalismo", projetando “com nitidez um problema fundamental do século XX
brasileiro, antecipando-se de muito 2 fomada de consciéncia dos modernistas".'*
(grifo meu) Na fala do personagem Lentz soam "ecos nietzscheanos (...) € 0s seus
apoio cientificos ainda sabem ao determinismo de Darwin.” '*!

Diz o personagem:

180 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. So Paulo: Cultrix, 1983, p. 369.
181 .
Ibid.
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Nao acredito que da fusdo com espécies radicalmente incapazes resulte uma raca sobre que
se possa desenvolver a civilizagdo. Serd sempre uma cultura inferior, civilizacdo de
mulatos, eternos escravos em revoltas e quedas (...) Nao Milkau, a forca é eterna e nio
desaparecerd; cada dia ela subjugari o escravo. '**

Lentz apresenta pontos de vista raciais em que, cOmo ja vimos no primeiro
capitulo, toda miscigenacdo seria degenerativa, € a imigra¢gdo européia, definida
como elemento branqueador pela Escola do Recife, era defendida na fala de Milkau,

O outro personagem:

Falando-lhe com maior franqueza, a civilizagdo dessa terra estd na imigrag¢do de europeus,
mas € preciso que cada um de nés traga a vontade de governar e dirigir (...) E no futuro
remoto a época dos mulatos passard para voltar a idade dos novos brancos (...) aceitando
com reconhecimento o patrimdnio dos seus predecessores mesticos que terdo edificado
alguma coisa porque nada passa inutilmente na terra. '**

Estamos familiarizados com esta discussdo desde o capitulo anterior, mas a
participacdo de Graca Aranha como fiador do modernismo ilumina a
interdependéncia entre os "radicais" modernistas € o pensamento das geracdes que
os precederam e que, persistindo de muitos modos, foi a base de sua formacdo
intelectual e ideoldgica.

O movimento paulista, pensado para vir a luz, esperavam seus idealizadores,
de modo espetacular em fevereiro de 1922, revela mais uma vez as ambiguidades de
um movimento que pretendia equiparar a produgdo “brasileira” ao que se produzia
na Europa. O problema é que as ousadias estéticas modernistas aconteciam num
meio intelectual e politicamente conservador, a alta roda da aristocracia cafeeira
paulista, que disputava a hegemonia do poder politico com o Rio de Janeiro.

Dito de outro modo, as pretendidas inovacdes e ousadias dependiam
necessariamente do patrocinio, simpatia, € mesmo da simples possibilidade de
entendimento de uma sociedade tradicional. Mesmo que a sociedade paulista

mudasse rapidamente pela dindmica do mercado internacional do café e pelas levas

182 GRACA ARANHA, José P. da. Canad. Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1912, pp. 43-45, apud
BOSI, op. cit. p. 369.

' ARANHA, op. cit. pp. 67 e 211, apud SCHWARCZ, op. cit. p. 153.
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de imigrantes com pretensdes sociais diversas das dos fazendeiros, industriais e
politicos, as coisas nao foram féaceis. 184

Além disso, 0 momento em que os artistas mais dispostos ao contato com as
vanguardas européias comecam suas viagens € justamente o do refluxo das
aventuras radicais na Europa do inicio do século XX. O final da Primeira Guerra
Mundial traz consigo a emergéncia dos discursos nacionalistas e conservadores. Este

movimento foi o chamado de Retorno a Ordem, que:

remontava a iconografia greco-romana, aos paradigmas renascentistas, revelando uma
atitude de recusa e hostilidade a estética cubista de veio abstratizante. Esse movimento
também se traduziu numa revalorizacdo do que se considerava "francé€s" auténtico, num
esfor¢o de promocdo de artistas franceses como Derain, Vlaminck, Gromaire, Ultrillo e
Dunoyer de Segonzac, espicacando o sentimento de identidade regional por meio de suas
pinturzlls5 de paisagens 'locais', em detrimento de Picasso e dos demais cubistas de primeira
linha.

Essa recusa estd presente nos intelectuais afinados, por diversos motivos, com
as idéias do retorno a ordem, denotando mais uma vez a renitente permanéncia de
valores culturais pensados como “ultrapassados”. Mdrio de Andrade, em uma carta
de 1923 a Tarsila do Amaral, adverte a artista sobre os perigos dos deslumbramentos
parisienses: "Creio que ndo cairds no cubismo. Aproveita deste apenas o0s
ensinamentos. Equilibrio, Construcdo, Sobriedade. Cuidado com o abstrato. A
pintura tem campo proprio.” 186 Aqui o critico modernista mostra sua desconfiancga
em relacdo as formas mais radicais de arte contemporinea, e, € claro que uma
expectativa tdo ou mais cautelosa seria de se esperar em centros ainda menos
cosmopolitas do pais.

O que ao olhar anacrdnico poderia parecer fragilidade da producdo de artistas
da época, explica-se inclusive "por nao terem (...) logrado ultrapassar a barreira

renitente dos padrdes de gosto e sobretudo da irrisdria taxa de risco estético a que

'8 Para esta discussdo ver MICELI, Sergio op. cit.

' MICELL, Sergio, op. cit. p. 20, nota 1.

18 ANDRADE, Mirio de. Carta de 16 de junho de 1923, enviada a Paris, onde residia Tarsila do
Amaral. In AMARAL, A. Tarsila, sua obra e seu tempo Apud CHIARELLLI, tese, p. 15.
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_ : for: 187 -
estavam dispostos os clientes domésticos". 7 Isto se confirma ao lermos os

comentarios posteriores de Méario sobre D1 Cavalcanti, em 1932. Escrevendo sobre o
pintor, tido como o idealizador a Semana de Arte Moderna, o mais influente critico

modernista do Brasil afirma:

As teorias cubistas, puristas e futuristas, passaram por ele, sem que o desencaminhassem.
(...) Se enriqueceu habilmente, sem perder tempo. Nacionalizou-se conosco (...) Sem se
prender a nenhuma tese nacionalista, € sempre o mais exato pintor das coisas nacionais.
Ndo confundiu o Brasil com paisagem; em vez de Pao de Agucar nos dd sambas, em vez de
coqueiros, mulatas, pretos e carnavais. '™ (grifo meu)

Vé-se que a preocupagdo com a construcdo da imagem nacional pela
representacdo de sua paisagem e de seus tracos fisicos perde a importincia para
Mirio de Andrade para dever, na sua opinido, ser substituida pelo que chamava de
assuntos brasileiros: cenas de gé€nero e retratos estilizados de tipos "brasileiros".'®

Mas estes tipos nao eram unanimidade, como ji se viu nas defini¢cdes da
constitui¢ao étnica “diferente” encontradas em tedricos paranaenses. Tais objetivos

nem mesmo eram compartilhados por criticos e artistas da época, pois o que se 1€ na

Histoéria da arte no Brasil, de Francisco Acquarone, 190 publicada em 1939, soa

enderecado a ele:

Isto me faz lembrar a mania que anda agora por ai de “arte brasileira”... Toda a gente
(artistas e criticos) vive preocupada em descobrir as manifestacdes da chamada arte
nacional. Um pintor expde folhas de bananeiras, pinta um negro no meio delas, ou u’a
mulata deitada, ou ainda uma baiana sambando e logo, a reunido dos entendidos sentencia

com seguranga: ‘af estd; estas sio as diretrizes da arte brasileira...”."!

T MICELI, op. cit. pp. 91-92.

"% ANDRADE, Mirio de. Di Cavalcanti. Didrio Nacional, 8 de maio de 1932. In LOPEZ, Telé P.
Ancona (Ed.). Mario de Andrade. Taxi e cronicas no Diario Nacional. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1976, pp. 527-28.

'8 CHIARELLI, tese, p. 18.

19 Historiador da arte, artista e ilustrador, professor, critico, escritor e jornalista, nasceu em 1898 e
morreu em 1954 no Rio de Janeiro. Estudou na Escola Nacional de Belas Artes, onde foi aluno de
Rodolfo Amoedo e Baptista da Costa. Participa dos Saldes de Belas Artes, entre 1926 e 1941, com
paisagens, retratos, pinturas histéricas e de género.

11 ACQUARONE, F. Histéria da arte no Brasil. Rio de Janeiro: Oscar Mano & Cia, 1939 (1938 na
lombada), p. 38.
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As descricoes da ‘“‘chamada arte nacional” por Acquarone remetem
diretamente, tanto as cenas descritas por Mdario sobre Di, quanto a pintura “Bananal”
de 1927 de Lasar Segall. O livro de Acquarone, que exp0Os suas pinturas e livros em
Curitiba, na Sala de Exposicdes do Departamento de Cultura, na sede da Escola de

192

Misica e Bela Artes, foi parte da biblioteca, desde 1945, do pintor curitibano

Mario Rubinski e ilustra a permanéncia de valores estéticos alternativos a semana de
, : : 193

22 entre os artistas modernos, inclusive os paranaenses.
Estas opcoes foram adotadas no Parand, e a diferenca “de pontos de vista”,
vai levar a2 manutencdo quase total do género da paisagem para a descricio da

especificidade local, que oficialmente, como ja vimos, ndo se reconhecia nas

“mulatas, pretos e carnavais” andradianos.

c.1. A nacao pelos bandeirantes: a origem das escolhas.

Apesar das constantes afirmagdes como as de Mério da Silva Brito, de que os
"modernistas ndo t€m mestres no Brasil", e que, continuando algo
contraditoriamente, "Ou porque estdo mortos ou porque, mesmo vivos, sd0 como

194

praticamente inexistentes para eles", sdo seguidas as alusdes a precursores e

genealogias mesmo que ndo pautadas por uma sucessao cronoldgica imediata.

%2 De um recorte do jornal Gazeta do Povo sem data, no arquivo de Céssio Lopes, filho do pintor
paranista Oswald Lopes. Nao encontramos a edi¢do do jornal para precisar a data da publicagdo e
da exposi¢do de obras e livros de Acquarone. Contudo, como a Sala de Exposi¢des foi inaugurada
em 1952 e Acquarone faleceu em 1954, pode-se atribuir este periodo para o acontecimento, o que,
mais uma mais vez, demonstra a longevidade das idéias do critico e pintor entre o meio artistico do
Parana.

193 RUBINSKI, Mirio. Entrevista. Curitiba, 25 de marcgo de 2005.
1% BRITO, op. cit. p. 137.
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Além de notar a "auséncia" de Machado e Euclides da Cunha, Brito nota que
em 1911, ano da morte de Raimundo Correia, também morre Emilio de Menezes,
que "influira no génio satirico de Oswald de Andrade". 1 Para ele, estas negacoes
das origens tém também um ar de ressentimento com as contribui¢des histdricas e
este € um clima percorre o pais nos anos 1920.

Segundo Brito, faltando dois anos para a comemoracdo do Centendrio da

Independéncia:

hd como que uma revivescéncia do mesmo sentimento que, no século anterior, gerara o
romantismo e levara os nacionais a uma atitude antiportuguesa, jacobina, até. A
exacerbacdo patridtica, agora como no século passado, atingia o velho Portugal. Nao sem
motivo, os modernistas desembocariam, como os romanticos, no indianismo e no verde-
amarelismo, no canto glorificador a0 homem e a terra. '*°

A glorificagdo do homem e da terra toma varias faces, das construgdes
“historicas” as formas de arte moderna, sempre com vistas ao estabelecimento da
independéncia cultural e politica. Foram os historiadores reunidos no IHGSP os
"responsaveis pela valorizagdo e popularizagio da figura do bandeirante (...). Nesta
se estabelece uma relacdo entre a atitude valente e laboriosa daqueles primeiros
aventureiros e um suposto perfil do estado e de sua trajetoria vitoriosa"."”’ A idéia
épica do bandeirante estéd ligada a independéncia de Sao Paulo em relagdo a capital
do pais, e no momento em que os modernistas locais pareciam querer repetir o
Ipiranga no Trianon as imagens de heroismo intelectual e intrepidez estilistica eram
correntes nos textos e manifestacdes paulistanas. Esta era uma tendéncia nacional e
no Parana intelectuais como Romario Martins, como vimos, fundador do IHGP e
também membro do IHGSP, efetuam essa “revivescéncia do indianismo” e atuam
para a constru¢io da imagem de um passado heréico associado a uma utopia futura.

Contribuicdo modernista paulista a xenofobia antilusa, a "tentativa de

sistematizar a fala brasileira numa lingua propria, o desejo de tornar vdlida a dic¢ao

' Ibid.
% Ibid. p. 138.
T SCHWARCZ, op. cit. p. 132.
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nacional, decorrem também de motivos politicos e sociais." 198 Enquanto os
modernos paulistas - com a simpatia do regime getulista - decidem enterrar
unilateralmente o regionalismo, no Parani ele € a grande for¢a politica e estética.

Mas, as coisas ndo sdo simples e enquanto a politica e a estética paulista, no
final, acabam se postando na oposi¢do ao regime central do Rio de Janeiro, no
Parand a posicdo € de alinhamento. A estrutura de forte orientacdo agréria e
extrativista favorece a permanéncia de vinculos com as antigas formas de gestdo
econdmica, politica e, claro, cultural. Este alinhamento, porém nao € um fato
isolado, e nem mesmo especificamente brasileiro, pois acompanha um fendmeno
comum as experiéncias européias que vinham de séculos anteriores.

Esse aspecto, muitas vezes descurado pela literatura e historiografia
modernas, que privilegiam os aspectos “progressistas” como se fossem a regra, é a
persisténcia dos valores, sociais e culturais pré-industriais dos estamentos
dominantes europeus até bem dentro do século XX. Arno Mayer, no seu livro A

1

forca da tradicdo, '’ percebe um aspecto notdvel nas lutas pela implantagdo dos

valores — politicos, econdmicos e culturais — modernos na Europa, no periodo que

vai da revolugdo francesa até a Primeira Grande Guerra. Para Mayer:

Estudiosos com convicgdes ideoldgicas as mais diversas reduziram a importincia dos
interesses econdmicos pré-industriais, das elites pré-burguesas, dos sistemas de autoridade
pré-democraticos, das linguagens artisticas pré-modernistas e das mentalidades “arcaicas”.
Conseguiram-no tratando-os como resquicios agonizantes, quando ndo como reliquias, em
sociedades civis e politicas em rdpida modernizagao.

(...) Com esse mesmo espirito teleoldgico, os historiadores culturais refletiram
demoradamente sobre as realizacdes das vanguardas artisticas, ao passo que abandonaram
sumariamente as culturas académicas, como estando exauridas e obstruindo a marcha
preordenada para o modernismo. *”

Este “espirito teleologico” € utilizado por intelectuais para forjar e impor

nacionalmente seu modelo de brasilidade, de cultura e de arte moderna brasileiras.

%8 BRITO, op. cit. p. 140.

" MAYER, Arno J. A Forga da Tradicio: a persisténcia do Antigo Regime, 1848-1914. (Trad.
Denise Bottmann). Sdo Paulo: Cia. das letras, 1987.

* MAYER, op. cit. p. 15.
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A “modernizacdo” paulista, como vista por Sergio Miceli em Nacional
estrangeiro, também € pontual e ndo linear. A permanéncia de valores e gostos
tradicionais “amaciou” profundamente, tanto a producdo de vanguarda dos artistas
quanto o proprio gosto critico de Mario de Andrade, que se declaradamente bate-se
por motivos de “consciéncia social”, na pratica milita pela manutencdo dos critérios
imutéveis das “grandes obras” da tradi¢do.

Porém, no caso paranaense, o mesmo fendmeno apresenta sua outra face. Ao
contrario da situacdo paulista, estabelecida e tendo definido uma politica “nacional”
pela sucessdo de presidentes ligados a aristocracia cafeicultora, a do Parana
mantinha suas bases econdmicas no sistema ervateiro e uma situacdo periférica em
termos dos alcances politicos. Deste modo, a produgdo artistica ligadas ao
Paranismo, dependente das antigas formas agrérias de producdo e de gestdo politica,
lanca mao de elementos estilisticos que, embora modernos, no sentido de nao
académicos, ligam-na mais aos valores da “alta cultura” do Império e Primeira
Republica que as tendéncias homogeneizadoras, informadas pelas ideologias
voltadas as massas.

Para Mario da Silva Brito, a decadéncia do regionalismo teria seu desfecho

no poema Juca Mulato, de Menotti del Picchia, que para ele é a marca do fim da

época agrdria que, no inicio da industrializa¢do, "comega a comprometer os alicerces

. 201
rurais do Estado."

Olhando apenas para trds no tempo, Mario da Silva Brito nao
discute a existéncia das idéias de Gilberto Freyre e seus seguidores € o romance
regionalista nordestino, como nas obras de Graciliano Ramos, José Lins do Rego,
Raquel de Queiroz, ou o de Erico Verissimo, todos exemplos de literatura
modernista, e, a0 mesmo tempo, com tratamento diverso das proposi¢des das de 22.
O proprio Lobato continua sua producdo e atuagdo que embora ndo

reconhecida pelas linhas oficiais da critica modernista paulista, o € pelos préprios

' BRITO, op. cit. p. 141.
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artistas, mesmo os mais combativos do movimento. Oswald de Andrade escreve em
1943 um artigo dedicado aos 25 anos de Urupés.

"Meu velho amigo", comega o poeta,

Transcrevo de um didrio: “Na salinha da revista metralhada de estalidos de Remington,
Lobato tira taldes de recibo e berra para o Caiubi - 10 Urupés, 30 sacis, 40 Mulas-sem-
cabeca. Nacionalismo e comércio. O pais que 1&". (...) Hoje passados cinco lustros, é vocé
quem reclama a sua parte gloriosa na recuperacdo da nacionalidade que alguns daqueles
mocos iam arduamente tentar nas lutas da literatura. (...) de fato Urupés € anterior ao Pau-
Brasil e a obra de Gilberto Freire.

Mas vocé Lobato, foi o culpado de ndo ter a sua merecida parte de ledo nas transformacgdes
tumultuosas, mas definitivas, que vieram se desdobrando desde a Semana de Arte de 22.
(grifos no original) Vocé foi o Gandhi do modernismo. (...) Se Anita e nds tinhamos razio,
sua luta significava a repulsa ao estrangeirismo afobado de Graca Aranha, as decadéncias
lustrais da Europa podre, ao esnobismo social que abria seus saldes a Semana. ***

As posigoes e a atuacdo do escritor estavam de acordo com muitas das idéias
modernas em literatura - embora pouco ou nada presentes nas suas apreciacoes sobre
pintura. Mas lembranca de sua trajetdria € importante para se pensar como as varias
formas de arte moderna se desenvolveram, optando por formalizacdes que ndo
contradiziam as preocupacdes lobatianas.

Se levarmos em conta a narrativa de Mario da Silva Brito, € com esta visao -
quase hegemonica -, de Sao Paulo moderna, cosmopolita e vibrante, que os jovens
paulistas, ainda futuristas naquele momento, olham para o Brasil. Brito lembra de

um texto de Oswald para o Jornal do Comércio, em que o poeta escrevia: "Sao

Paulo, a melhor fatia racial a expor na vitrina do Centenério, tem a decidir o que
L L. R .o . 203 . - .

dard em matéria de arte a curiosidade estrangeira".” " Pois a preocupacdo dos jovens

era a mesma: "O Brasil ha de ter uma literatura nacional, hd de atingir, mais cedo ou

. .. . . L, . 204 .
mais tarde, a originalidade literdria".”" (grifo meu)

202 ANDRADE, Oswald. Ponta de lanca. 2% ed. S@o Paulo: Ed. Civilizacao Brasileira, 1971, p. 3-4.
[12. ed. 1945]

203 ANDRADE, Oswald. Arte do Centendrio. Sdo Paulo: Jornal do Comércio, 16-05-1920, apud
BRITO, op. cit. p. 174.

** Holanda. Sérgio Buarque de. Originalidade literaria. Correio paulistano, 22-04-1920 apud
BRITO, op. cit. p. 176.
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O elemento fundamental do modernismo paulista, vemos, € sua visdo
especificamente paulista do “nacional”, do "bandeirante voluntarioso (...) nas novas
bandeiras das conquistas novas".””> O mesmo espirito aguerrido, embora em tom
oficialista, ecoava no discurso de Oswald de Andrade no banquete oferecido em
1921 a Menotti del Picchia no Trianon, onde eram feitos os banquetes de lancamento
dos candidatos das oligarquias aos governos do estado e nacional. Um jantar
oferecido pela alta roda politica e cultural de Sao Paulo, onde os jovens poetas
entram com um “desafio”, um discurso, porém, que formalmente estava mais ligado
a0 parnasianismo que a0 movimento que anunciava.

Discursa Oswald:

Venha talvez chocar, senhores, esse tinir de armas heroicamente arengadas em pacifica
consagracao literdria, mas nds, que arrogantemente subimos os espantosos caminhos da arte
atual, por for¢ca de havermos de trazer, como soldados em campanha, um pouco do nosso
farnel de assaltos. *°

Segundo Maério da Silva Brito, em 1920 o grupo ja tinha decidido o
lancamento espetacular das suas idéias nas comemoragdes do Centendrio da
Independéncia, em 22. J4 Mério de Andrade, em seu discurso de 30 de abril de 1942
sobre 0 Movimento modernista, declara: "Por mim n3o sei quem foi, nunca sube,
(sic) s6 posso garantir que nao fui eu. (...) alguém langou a idéia de se fazer uma
semana de arte moderna, com exposicdo de artes pldsticas, concertos, leituras de
livios e conferéncias explicativas. Foi o proprio Graga Aranha? Foi Di
Cavalcanti?...".*"’

Se, como quer Brito, a vontade de apresentacdo de um modo - paulista - de

fazer arte moderna ja existia desde 1920, a poética modernista ainda ndo estava tdao

clara para seus pioneiros. Em 1921, Menotti del Picchia, em texto detratando os

205 PICCHIA, Menotti del. Novas Correntes estéticas. Correio paulistano, 3-03-1920 apud BRITO,
ibid.
206 BRITO, op. cit. p. 181.

*7 ANDRADE, Mirio. O movimento modernista. In Aspectos da literatura brasileira, op. cit. pp.
234-235.
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estilos "passadistas”, pde no mesmo saco os indios romanticos de Alencar e a obra
escultorica do Aleijadinho, que em pouco seria elevada por Mario de Andrade -
depois da “Viagem da descoberta do Brasil”, de 1924, com o grupo modernista e
Blaise Cendrars as cidades histéricas de Minas Gerais -, a icone de um estilo
brasileiro por um representante étnico da brasilidade.

Do mesmo modo, a descoberta de Brecheret, por Oswald de Andrade,
demonstra a presenca de um olhar formado nas formas artisticas ligadas ao art-déco
e a uma formalizacdo decorativa de estilo internacional, encontrada também no
escultor paranaense Jodo Turin, que dividiu atelier com Brecheret em Paris.

Para os modernos paulistas, tratava-se de combater os simbolos de uma
concepgao para eles ultrapassada de literatura nacional, piegas e incompativel com
os valores da sua nova - e ainda em defini¢do - sociedade brasileira. O titulo
herdico-satirico dado a viagem a Minas, assim como as “viagens etnograficas” de
Mirio de Andrade, mostram, também, a posicdao de ‘“descobridor”, com a acepc¢ao
associada de “definidor”, da nova visao do Brasil. E com o ataque ao parnasianismo
vem a dentncia do regionalismo da moda, afinal, estes seres urbanos apaixonados
pela técnica e ritmos modernos ndo se reconheciam nas feicdes do caipira lobatiano.
Ademais, “o mono burlesco que vive sentado sobre os calcanhares, indiferente a
tudo, retardatario da espécie e tropeco (sic) ao progresso do pafs, ndo pode ser o
prototipo da alma nacional”. 208

A postura bandeirante de conquista se revela em declaracdes como a de
Oswald, para quem, "A questdo racial entre nés € uma questio paulista. O resto do
pais, se continuar conosco, mover-se-d, como o corpo que obedece, empds (sic) do

) - 209
nosso caminho, da nossa acdo, da nossa vontade".

28 MOTA FILHO, Candido. A literatura Nacional. Sdo Paulo: Jornal do Comércio, 3-10-1921,
apud BRITO, op. cit. p. 201.

2% ANDRADE, Oswald. Reforma literdria, Jornal do Comércio, Sdo Paulo: 19-05-1921. apud
BRITO, op. cit. p. 204.
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Vemos entdo que o cosmopolitismo e a admiracdo por uma producdo
moderna européia, ndo a das vanguardas radicais do inicio do século, mas as do
Retorno a Ordem, foram os modelos para os artistas que buscavam uma arte
brasileira, isto €, moderna, mas apoiada em principios seguros e "imutdveis".
Principios compartilhados mesmo pelos adversarios das novidades estéticas, como o

w0

citado Francisco Acquarone, que ainda em 1939 escrevia, mas para desancar “o

modernismo:

A arte sempre teve principios imutdveis. Seu supremo sonho foi sempre a perfeicdo. Nunca
a deformacdo. Nos dias de hoje ao invés do artista corrigir a natureza, no sentido do mais
belo, deturpa-a no sentido do monstruoso. (...) A arte modernista transforma os seres belos
em aleijoes hediondos. *"°

Esta contradi¢ao no reconhecimento da nova natureza da metropole industrial
urbana e a vontade da uma arte com solidas raizes nacionais, cria uma tensao que vai
marcar as especificidades da producdo paulista em relagdo aos outros modernismos
brasileiros. Ao mesmo tempo, os acontecimentos politicos locais e internacionais
acabam incorporando definitivamente a discussdo artistica o componente ideolégico

nacionalista.

c.2. As formulacées do carater e do estilo nacionais. (e dos recém-chegados).

O tal cardter nacional era problemdtico por definicdo, pois se a '"raca
brasileira" estava sendo diluida pela imigracdo e os modelos de modernidade eram
tomados da Europa, na pritica o que se via era uma sensa¢do incomoda pela
presenca de uma nova concorréncia. Mério de Andrade, que ndo era exatamente um
“estabelecido” entre os aristocratas paulistas a época da semana de arte moderna,
passa a sé-lo quando a relagdo é com os imigrantes. Mério chega a usar seus artigos
na imprensa para congratular "aqueles particulares paulistas que encomendam obras

de artistas brasileiros modernistas, em contraposicido a um membro da familia

210 ACQUARONE, F. Histéria da arte no Brasil. Rio de Janeiro: Oscar Mano & Cia, 1939, pp. 35-
36.
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Matarazzo que, entende-se, teria contratado um escultor ndo nacional para a

~ . 211
elaboracao de um timulo".

Em um artigo de 1938, arrolado por Mario da Silva Brito, o critico carioca
Tristdo de Ataide assinala, junto com o final tardio do século XIX com a Primeira

Guerra Mundial, o fim de vérios estilos e modos de arte, entre os quais elenca:

o fim do simbolismo, com Cruz e Souza, com Alfonsus de Guimaraes, com Nestor Victor,
com os poetas do Parand; o fim da critica racionalista, com a tripode famosa - Silvio
Romero, José Verissimo, Araripe Junior, que foram por tanto tempo a consciéncia

racionalizada de nossas letras". >

E interessante notar como o critico alinha como "finados", estilos opostos de
pensamento, como o misticismo simbolista e o racionalismo da Escola do Recife
encarnado pelos criticos a volta de Silvio Romero. Listagem provavelmente
escolhida de modo a “orientar” a histéria na direcdo modernista. Ao mesmo tempo,
também € interessante perceber que os pressupostos tedricos na base, por exemplo,
do racionalismo evolucionista de Romero ou as idéias taineanas, permanecem como
formadores dos critérios estéticos de Mario de Andrade.

Como notou Tadeu Chiarelli:

Se forem retomados os textos que Mdrio de Andrade escreveu sobre o Aleijadinho, Lasar
Segall e Candido Portinari serd visto que, por trds do cuidado com que o autor analisou a
producdo e a originalidade de cada um desses artistas, estava a teoria tainiana estruturando-
lhe todo o pensamento. Embora Mdério de Andrade se preocupe em analisar as
peculiaridades estilisticas de cada fase de cada artista (o que também Taine contempla em
seus escritos), e escreva com uma qualidade e uma originalidade que quase sempre nubla
suas premissas tedricas, pode-se dizer que a base de seu raciocinio estd centrada no bindmio
tainiano - raga e meio. (...)

Portanto, todas as outras fontes usadas pelo critico em seu ensaio sobre Lisboa - Joaquim
Nabuco, Silvio Romero, as teorias expressionistas e da Nova Objetividade alema - todas
elas parecem estar subordinadas a estrutura tedrica determinista do historiador francés,
dando-Ihe as bases "sociolégicas" para as demais consideracdes que realiza ali. *"

21 ANDRADE, Mirio de, “Celso Antonio”. Sdo Paulo: Digrio Nacional, 26 de junho de 1928 apud
CHIARELLI, tese, p. 39.

12 BRITO, op. cit. pp. 135-136.
*3 CHIARELLL, tese, pp. 303-304.
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E sempre bom realcar como as idéias de Taine permeiam as formulacdes
bésicas do pensamento de arte brasileiro, independente das afiliacdes estéticas. O
proprio Francisco Acquarone, opositor, como visto, dos modernismos e critico das
tentativas de formulacdo de uma arte brasileira pela ado¢do de “assuntos nacionais”,

€SCreve:

(Taine) Afirmou que em cada pais floresce uma enorme planta humana; esta planta cresce,
amadurece, e produz flores e frutos. Os frutos sdo: a ciéncia, as inddstrias, em resumo, as
suas conquistas materiais; e a flor de cada povo € a sua arte. (...)

Estd claro, pois, que para estudar a Arte de um pais, faz-se mister conhecer antes, as
condicdes em que ele se criou e se desenvolveu. (...) Sem uma ndo se poderd compreender a
outra.

Vejamos, portanto as causas que influiram, - e est@o influindo ainda, - na formacao da raca
que habita o nosso pais (...) s6 assim vocés terdo uma nocdo precisa do “clima” onde se
verificou a inflorescéncia dessa arte que anda por af... *'*

Ao estudar, com uma posicdo bem definida, essa “arte que anda por ai’,

Acquarone credita sua alusdo a Taine, a negacdo da existéncia de uma arte brasileira

e as concepg¢des da formagao do povo brasileiro, a obra de 1888, A arte brasileira de
Gonzaga Duque, de onde adota inclusive a definicdo da constituicao inicial da
populacgdo, acrescida por ele de comentarios derrogatérios.

Ele escreve: “Principiou entdo a Metrépole a enviar para cd uma colonizacao
de judeus e degredados, gente da mais baixa espécie”. 21 (grifo meu) Se
associarmos esta alusdo pejorativa a descricdo precisa da obra de Lasar Segall na
outra citacdo, e pensarmos que foram escritas a época dos namoros do regime
getulista com o nazi-fascismo, podemos perceber as nuances de anti-semitisSmo

presentes na imprensa da época, € que, de resto, ndo estdo ausentes mesmo nas

o : 216
opinides andradianas.

** ACQUARONE, op.cit. p. 49.

> ACQUARONE, F. op. cit. p. 50. A afirmacio é uma cita¢io quase direta de Gonzaga Duque que
escreveu: “(...) além de nos enviar a metrépole uma colonizacdo de judeus e degradados.” In
DUQUE ESTRADA, Luiz Gonzaga. A Arte Brasileira. 2* ed. Campinas: Mercado de Letras, 1995,
p-53. [1% ed. 1888]

*16 Para este assunto, consultar CHIARELLI, tese, quarto capitulo, p. 104, cap. 6, p. 160 e capitulo
11, p. 304.
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 NEGOCIO DE OCASIAO. .

“A sltuacio ¢os Itallanos & dalfi- O personagem ChICO Fumaga fala

ell em caso de guerrd, porque po-

derdo ser engarrafados ou rapida- aludindo ao texto acima do

qente ssmagados, segundo 0 RING | qosenho: “Viu seu Israel, se sair a
(Dos jornflis) guerra os italianos vao ficar

engarrafados”. Ao que o
personagem “Seu Israel” responde:
“Neste caso seria bom, desde ja,
ver quem tem garrafas vazias para
vender”. A Charge de Eloy, foi
publicada, em 1939, mesmo ano
da Histéria da Arte no Brasil, de F.
Acquarone.

Estas “opinides” nao se
restringiram ao campo
intelectual, como informa o

escritor paranaense Valfrido

Piloto, em seu texto “Dario

Velloso e aqueles fins de
1935.” *'7 Piloto, que era membro da Academia Paranaense de Letras e delegado de
policia durante a intervencao de Manoel Ribas no Parand, conta que em fins de 1935

a Intentona Comunista no Rio, dera pretexto para um aumento da repressao politica:

Dai as cartas andnimas e as insinuacdes de 6dio ou de interesses inferiores desabarem em
grossas cargas, dia e noite. Ocupando eu a Delegacia Auxiliar, entdo também com as
atribuicdes hoje inerentes [O texto, escrito por volta de 1949, foi publicado em 1975] a
Delegacia de Ordem Politica e Social, antevi, de pronto, a desgraca. (...) Eram ordens do
Rio, ordens do Paldcio, ordens da Chefia. (grifo meu)

(...) Estivemos num periodo em que as constatadas falsas dentdncias de cartas andnimas
postas no lixo pelo Delegado, vinham prevalecer, iniquamente, através de segundas vias
remetidas aos mais poderosos. (...)

E urgia, agora, uma atitude corajosa, pois sobreviera ordem absurda e nada inteligente: -
Recolher a Casa de Detencdo, incomunicdveis, todos os judeus, e forcar, até, uns tantos, a
sairem do Parand. Nascera da Chefia essa recomendacdo, com apoio, depois por mim
verificado, do Chefe do Governo. (grifo meu) *'*

27 PILOTO, Valfrido. Dario Velloso e aqueles fins de 1935, In Cogitacdes e retratos. Curitiba:
Editora Litero-Técnica, 1975, pp. 35-41.

*'% Ibid. pp. 37-38.
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Piloto, mostrando como funcionavam as relacoes de poder entre as
autoridades e circulos proximos, conta entdo como recorreu ao poeta simbolista
Dario Velloso, ja entdo retirado em seu Templo das Musas, onde presidia cerimOnias
neo-pitagoricas. Piloto continua: “Ninguém mais idoneo: amigo do Chefe de Estado,
contando existéncia toda devotada aos principios morais, inigualdvel propugnador
da liberdade e da justica, e, somado a tudo isso, chefe macon de incontrastavel
influéncia”.*"

Ouvindo a narrativa, sempre segundo Piloto, o “encanecido doutrinador”
acede em intervir junto a Manoel Ribas: “Precisamos fazer alguma coisa. O Ribas
tem bons sentimentos, € amanha cedo, sem falta, irei a casa dele”. E, finaliza,
Valfrido Piloto, no outro dia € chamado ao Paldcio onde o interventor ordena que
“eu fosse verificar a necessidade de reté-los ou ndo por mais tempo, e soltasse sob
minha responsabilidade...” **°

A narragdo de Valfrido Piloto demonstra a presenca, além do discurso, das
atitudes anti-semitas, oficiais e vindas da populagdo, no Parand da época. E,
voltando a Francisco Acquarone e ao campo das disputas simbolicas, as idéias do
critico se apoiavam num texto de Gonzaga Duque no mesmo livro em que, em 1888,

escrevia sobre a inexisténcia de uma arte plastica brasileira madura, reconhecendo a

prioridade da literatura:

O romance, a poesia e a histéria do pafs nenhuma influéncia tiveram nessas obras que
permaneceram invioldveis ao pélido alvorecer do pensamento nacional. Onde o Y-Juca-
Pirama, os Timbiras, a Marab4a, o Guarani, Mimosa e Mauro? Onde as cenas tdo
comoventes da Cachoeira de Paulo Afonso e do Guarani, as descri¢des tdo verdadeiras dos
poemetos de Varella, os personagens tdo simpaticos de Bernardo Guimaraes e Souza, os
tipos comuns e bem delineados de Francisco de Almeida e Macedo? Onde a vida dos
nossos tropeiros, a representacdo das cenas da roca, da existéncia das fazendas, dos
costumes dos escravos? **' (grifos no original)

9 Ibid. p. 39.
0 Ibidem.

*!' DUQUE ESTRADA, op. cit. p. 258.
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O programa delineado por Gonzaga Duque € quase o mesmo, embora

motivado por diferentes valores sociais, que os propostos por Mario de Andrade, na

citagdo sobre Di Cavalcanti, em 1932. E € o proprio Luiz Gonzaga Duque Estrada

quem nota a ja entdo estabelecida diferenciacdo social atribuida aos artistas

plasticos, dizendo:

Ora, sendo as profissdes letradas as que maior interesse despertam ao brasileiro, é claro que
a arte, considerada até ha pouco tempo um desprezivel oficio de negros e mulatos, medrada
em um pais onde nio estdo ainda desenvolvidos o luxo e o bom gosto, ficasse destinada as
classes pobres, aquelas que ndo podem educar convenientemente seus filhos para fazé-los
entrar nas Academias. (grifos no original) ***

Os literatos modernos do Parana, ainda no inicio da convivéncia com 0S

artistas imigrantes, dio mostras de envolvimento direto com as idéias do critico

carioca, em artigos com tintas simbolistas, e decididamente modernas, como o de

Emiliano Perneta, enderecado a Duque Estrada, na Revista do Clube Curitibano de

1895:

Dize-me uma coisa, Duque, para onde vamos nés? Que diabo de arte € a nossa, feita de
loucuras, de nervos de paradoxos, de contradi¢des?

Que espeticulo € este que nds estamos apresentando a face do mundo, mais triste, mais
nervoso do que o descabelamento romantico de 1830 que nés tanto censuramos? (...)

Ah! O fim do século! Quanta coisa interessante iremos nos assistir!

Assistir e representar, meu querido Duque, porque nds também fazemos parte desse bando
que ha de dancar sua valsa macabra. (...)

A pintura nos dard a nudez, o quadro extravagante; a musica nos torcerd de jeito que mal se
poderd ouvir; a poesia serd a epilepsia; a escultura provocard desejos de morder, sangrando
a gengiva.

Para onde vamos nés, 6 Duque?

. ) . . 3
Eu nio sei, mas eu sinto que descemos a um inferno de delicias supremas. >

Percebemos entdo a presengca do substrato comum as vdérias idéias

modernistas, que a partir do final da segunda década do século XX comeca a definir

suas ramificagdes.

*2 DUQUE ESTRADA, op. cit. p. 261.

*> PERNETA, Emiliano. Arte moderna (a0 Gonzaga Duque Estrada). Revista do Clube Curitibano,
ano VI, n°. 11, 15 de junho de 1895, p. 7-8.
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d. Modernismo e nacionalismo.

A partir da década de 1920 — e mais fortemente de 1930 -, Mario de Andrade
burila seus conceitos de arte nacional e do cardter do "génio plastico" brasileiros. O
musico, escritor e critico, literdrio e de artes plésticas, formula posi¢cdes que incluird
nas discussdes getulistas, sobre a necessidade de uma arte nacional a altura da
imagem moderna da nacao. Mas Mdrio também rejeita, como vimos, os radicalismos
de uma vanguarda associada pelo regime getulista ao liberalismo dos regimes
"burgueses”, que produziriam intelectuais individualistas, rebeldes aos governos
constituidos, separados da populacio pela adesdo a poéticas ligadas a modismos e
valores transitorios.

O principal assunto do pensamento brasileiro de todas as linhas politicas e
estéticas, desde o periodo anterior ao término da Primeira Guerra Mundial até o
inicio da primeira gestdo de Getalio Vargas, estd presente de modo exemplar em

Mirio de Andrade que:

vinha estruturando e manifestando com clareza os seus posicionamentos estéticos e
ideoldgicos perante a questdo da identidade nacional que a arte brasileira deveria assumir.
Seus ensaios sobre a arte colonial publicados em 1920, seus artigos "Convalescenca"
(1923), "O Aleijadinho" (1928) e o texto que escreveu sobre a fase pau-brasil de Tarsila do
Amaral (1927), entre outros, ddo provas irrefutdveis que (...) a questdo ideoldgica (onde
estava a preocupagdo com a identidade da arte brasileira) era um problema inseparavel da
questdo estética. *** (grifo meu)

Este programa apresentava problemas para a sua implantacao, principalmente
os da dificuldade de transito, ou comunicagdo, entre os artistas e a sociedade que os
abrigava ou literalmente os sustentava. Em outros termos e como ja vimos, era
necessario que a audiéncia estivesse na mesma frequéncia dos artistas e suas obras.

Como escreve Tadeu Chiarelli sobre o0 modernismo paulista:

Se o modernismo, na figura de Mdrio de Andrade, optasse por um engajamento nas
propostas de vanguarda, estaria se colocando ao lado do que de mais desestruturador ocorria
na época, em termos estéticos e artisticos - sobretudo ao lado de correntes que nao
entendiam a arte apenas como forma de representacao ou mesmo interpretacdo reconhecivel
do mundo real. Nessa opg¢do, corria o risco de ndo conseguir responder a demanda do

¥ CHIARELLL, tese, p. 324.
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ambiente artistico local, preocupado com o resgate do brasileiro na arte. E ndo apenas a
demanda artistica local. A fixacdo do homem brasileiro passa a ganhar foros de necessidade
nos anos 30 e 40, como uma resposta ao ambiente sécio-politico do pais.

Por outro lado, se optasse por um ou por vdrios vieses do retorno a ordem, o modernismo,
ao mesmo tempo que cumpriria o resgate do homem brasileiro, ndo deixaria de colocar
igualmente a arte local em situac@o de igualdade com uma parcela significativa da producdo
internacional, justamente pela presenca desses realismos na cena mundial. >

Este modernismo de tonalidades rebaixadas se coloca como a alternativa
possivel para um meio que necessitava definir uma identidade ao mesmo tempo
moderna e local, mas que fosse, acima de tudo, uma face reconhecivel.

A separagdo entre a minoria letrada e educada e o conjunto da populagdo, o
"povo brasileiro"”, era a tOnica das discussdes. O que, com a fragilizacdo da
hegemonia das elites provocada pela quebra da bolsa de valores de Nova Iorque em
1929, abre caminho para a ocupacdo do poder por novos lideres equipados com um
discurso nacionalista e "populista". Estes lideres, como Getilio Vargas no Brasil e,
depois de 1946, Perén na Argentina, falariam para as massas numa inversao do
discurso politico que até entdo as tratara como a verdadeira causa do atraso da nacdo
e o "problema" a ser resolvido pelos governantes.

Para falar as massas, valia tudo, e a propaganda das idéias politicas nao
passou ao largo das diferentes formas de arte. Elas, que desde o Império tinham
papel importante na constru¢do das imagens e na transmissdo dos idedrios,
amplificaram sua atuacdo com os novos meios de comunicacdo de massa. E foi
justamente pela ci€ncia de seu papel que os intelectuais disputaram em varios niveis
pelo estabelecimento de seus pontos de vista.

Os embates politicos exemplificados, esquematicamente, pelas querelas entre
os seguidores do Integralismo em um extremo, e do Partido Comunista em outro,
endurecem do periodo entre as Guerras Mundiais. As polémicas entre Oswald de
Andrade e Plinio Salgado, provocam, em 24 de fevereiro de 1927, um artigo de

Oswald cujo alvo era o grupo Anta, a nova denominacdo do grupo modernista

*® Ibid. pp. 294-295.
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Verde-amarelo, liderado por Cassiano Ricardo e Plinio Salgado, cujo manifesto fora
publicado neste ano.
O grupo, tido como a “dissidéncia de direita” do modernismo de 22, publica

um manifesto em 1929 22

opondo-se ao “Manifesto Antropofagico” de Oswald e
denominando-se “Escola da Anta”. O artigo de Andrade, intitulado “Antologia”, é
uma cronica inteiramente baseada em trocadilhos com a palavra “anta”, onde
Oswald perpetra: “Pois vou-vos contar de pedanta grei, da qual recebi dois agravos
durante a semana, que por certo esfalfaram as visceras agravantas, demonstrativos

porém ambos de espirito antanho e garganta que ndo sacode pedras mui longe do

227
antro em que se antola".

“Anta Paranaense”.
llustracdo Paranaense,
dezembro de 1927. Foto:
Olivera.

Ja em 1946, o

tom oswaldiano deixa a
ironia e passard a uma viruléncia mais a altura do recrudescimento das disputas,

agora mais explicitamente ligadas a politica que a literatura:

Se ndo ha dinheiro para o povo comer, ha de sobra para os fascistas nacionais foguetearem
nos apoiados a discurseira com que o Hitler de Sapucai se despediu de Portugal, a fim de
novamente trazer para cd a esmola — “de uma obra civilizadora”. Foi como o politico
covarde e mau literato que é o sr. Plinio Salgado encerrou seu speech em Lisboa.”®

226 Ver NUNES, Benedito. Antropofagia ao alcance de todos. Introdugio a ANDRADE, Oswald de.
Do Pau-Brasil a antropofagia e as Utopias. Manifestos, teses de concursos e ensaios. (2% ed.) Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978, p. xxxvii. [1*. ed. 1972]

227 ANDRADE, Oswald de. Telefonema. 2 ® ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1976, p. 32.
8 Ibid. p. 136.
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Em dezembro de 1927, logo na sua segundo edi¢do, a revista paranista

Ilustracdo Paranaense inicia a tomada de posi¢des do movimento, ecoando o projeto

nacionalista da Anta, publicando um artigo de Cardillo Filho que, citando o “grande
evangelizador” Alarico Silveira e Plinio Salgado, elegia o animal como “simbolo da
modernidade e totem da nossa raga”. Posi¢ao assumida pela fotografia que ilustra o
artigo, em cuja legenda se 1&: “Anta paranaense”. A escolha estava associada a
interpretacdo pliniana, ja discutida no primeiro capitulo, da “indole naturalmente

boa” do indio brasileiro, que segundo Cardillo Filho,

(...) predominou no subconsciente dessas massas profundas de nossa populacdo, dando-nos
a unidade étnica, a unidade fisiondmica, a unidade espiritual. Este movimento que ausculta
e segue as determinantes raciais, fundado em verdades bioldgicas incontestadas, em outros
paises da América Latina, como México que encontrou, embora sob formas diferentes a sua

hora de atuacio e de eternidade". >

llustragdo de Joao
Turin para o artigo
“Significado da
Anta”, de Plinio
Salgado.

Note-se
no texto de
1927 a
referéncia a

outros  paises

da América
Latina, demonstrando o interesse de escritores ligados ao verde-amarelismo e dos
paranaenses na producdo vizinha, que articulava na Argentina, como veremos, a
recuperacdo dos mitos regionalistas gauchescos. Poucos meses depois, em maio de

1928, a Ilustracdo Paranaense, publica o artigo de Plinio Salgado, “Significado da

2 CARDILLO FILHO. A Anta é o simbolo da modernidade e o “totum” (sic) da nossa raca. In
Ilustracdo Paranaense. Curitiba: dezembro de 1927, ano I, n°. 2.
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Anta”, onde o autor define os termos que ligam sua visdo de literatura nacional com

,1° s, . . 2
sua andlise politica e racial do Brasil. 30

Em sua edigdo de julho de 1928, a Ilustracdo Paranaense publica um

fragmento intitulado “Entrada de ‘Macunaima’”, em que apresenta a seus leitores as
primeiras paginas do livro onde Mario de Andrade problematiza o ‘“cardter
nacional”. Nao hd comentdrios apresentando ou discutindo o livro ou o assunto -
ilustrado por Jodo Turin com um baixo relevo com motivo indigena, ja na época
conservador para os padrdes andradianos, -, mas o fato é que em seguida a dltima
frase, os editores finalizam com o acréscimo de um eloqiiente, “etc”. B!

Talvez a opinido dos paranistas tenha sido explicitada ja na préxima edicao,
de agosto de 1928, com a publicacdo de um fragmento de, nada mais nada menos
que, Ubirajara, de José de Alencar, este sim, com ilustragdo de Jodao Turin feita

especialmente para o texto.

Mas talvez ainda, a posi¢ao dos editores da Ilustracdo Paranaense diante do

cardter radical da obra seja mais afinada com a do artigo “A proposito de

232

‘Macunaima’”, ainda de 1928, por Augusto Frederico Schmidt,”” onde este escreve:

“Macunaima”, de Mdrio de Andrade, é o livro mais complexo mais dificil de ser criticado,
que ja se escreveu até hoje no Brasil. (...) Mesmo ndo podendo enquadrar Macunaima,
porque Macunaima € a prépria indeterminacio, a gente tem a nogdo de que este livro é
alguma coisa de realmente importante, importante principalmente em relacio ao momento
brasileiro. (...)

O que sente em Madrio de Andrade, e que muito mal nos impressiona, a nés dispersivos e
diluidos homens de letras do Brasil, é este poder de organizacdo que ele tem. Parece que
Mirio se colocou prudentemente ao abrigo das nossas perturbacdes de cardter mais
universalista, escudado num programa delineado e, aos poucos, executado com uma
seguranca admiravelmente anti-brasileira. (...) quero fazer o registro das partes da
personalidade de Mario influenciadas pelo espirito alemao.

30 SALGADO, Plinio. Significado da Anta. In Jlustracdo Paranaense. Curitiba: maio de 1928, ano
II, N°. 5.

21 “Bntrada de ‘Macunaima’”, in Ilustracio Paranaense, ano II, n°. 7, julho de 1928.
232

(Rio de Janeiro RJ, 1906 — 1965) Poeta pertencente a segunda geracdo do “Modernismo”,
apresentou seus primeiros trabalhos em 1928 e funda em 1931 a editora Schmidt, que publicou
Caetés, de Graciliano Ramos, e Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre. De 1956 a 1966 foi
representante do Brasil na Operagdo Pan-Americana, delegado do Brasil na ONU, e embaixador na
Comunidade Econdmica Européia. Publicou inimeros livros de poesia e foi amigo do presidente
Juscelino Kubitschek, (1956-1960) para quem criou o slogan "50 anos em 5".
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Nao serd um esforco initil este em que se empenha? (...) Talvez por isto, sua obra seja mais
obra de critico. (...) Faltou a Mdrio de Andrade o que se pode chamar propriamente de
imaginacdo criadora. (...)

Em “Macunaima” a gente nota um desejo, as vezes, de despegar o personagem central do
seu ambiente lenddrio, a fim de transformé-lo em alguma coisa de mais amplo, e, direi,
mais significativo como simbolo do espirito, da feicdo, do subconsciente nacional. (...) No
entanto, estou vendo, que em certas fases, Macunaima vai além da lucidez e do espirito
organico do seu autor. (...) Falta a Macunaima (...) o her6éi da lenda brasileira (...)
determinacdo nos seus atos (...) ao contrdrio do herdi da literatura brasileira [0 préprio
Mario] Mério de Andrade, o licido e determinista ndo lhe pode delinear o caminho. (...)

E foi esta falta de identidade entre os dois herdis, em minha opinido, que ndo consentiu que
Mirio de Andrade escrevesse um livro genial. ***

Percebe-se o espanto e transferéncia do foco das dificuldades do texto para
seu o autor a quem critica o apego a ‘“um programa delineado e, aos poucos,
executado com uma seguranca admiravelmente anti-brasileira”. Mas,
principalmente, e talvez por isso tenha recebido o espago na revista paranista, a
critica ndo valida o livro como descricdo do “simbolo do espirito, da fei¢do, do
subconsciente nacional”. A alusdo as “partes germanizadas do poeta do CIa do
Jabuti”, como também lemos no artigo, igualmente oferece uma mostra das
caracterizacdes dos “espiritos e caracteristicas” associados, ainda aquela altura, aos
membros de culturas ndo luso-brasileiras.

Outro aspecto importante do espirito nacionalista desenvolvido na década de
1920 é o temor diante das doutrinas internacionais vindas com as levas de recém
chegados europeus. Os grandes partidos de massa, o Nacional-socialismo alemao, o
Fascismo italiano e o0 movimento Comunista internacional, definiam pressupostos
para arrebanhar artistas e intelectuais. Internacionalmente, como ja vimos, a
producdo artistica de vanguarda estava sofrendo um refluxo em relagdao ao impeto do
inicio do século XX, e nesse contexto as discussdes sobre a importancia da arte para
o “esclarecimento” da populagdo assumiam o primeiro plano.

Em 1930, a abstracdo ja havia sido oficialmente desqualificada na Uniao

Soviética, e, em 1933, com a ascensdo de Hitler ao poder, as manifestacdes de

3 SCHMIDT, Augusto Frederico. “A propésito de ‘Macunaima’”, in Iustracio Paranaense, ano II,
n°. 10 e 11, out. e nov. de 1928.
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vanguarda na Alemanha passaram a categoria de arte degenerada. A opcdo
preferencial destes partidos era por uma arte realista, embora o termo realismo fosse
objeto de disputa mesmo dentro de cada movimento. Até Picasso, o vanguardista
consagrado desde as primeiras décadas do século, aderiu ao Partido Comunista
depois da II Guerra, declarando que “pintura ndo € feita para decorar apartamentos.
Ela é um instrumento de guerra para ataque e defesa contra o inimigo”.234

A atitude de militante “cultural” de intelectuais como Mario de Andrade,
ganha forca de institui¢ao neste periodo. Em 1930 ele apdia a “revolucao” de Vargas
e, em 1935, é nomeado chefe da Divisdo de Expansiao Cultural e diretor do
Departamento de Cultura onde fica até demitir-se, ja na oposicdo ao Estado Novo,
em 1938. No Departamento de Cultura, sua atuacdo volta-se para um proselitismo

intelectual de escopo nacional, ampliando, por exemplo, os objetivos da Revista do

Arquivo Municipal de Sdo Paulo, que na sua gestdo se revigora: a partir de entdo,

passa a publicar “artigos inéditos, tradugdes de autores estrangeiros renomados,
pesquisas sobre historia, etnologia, sociologia, antropologia, e questdes voltadas a
preservagdo da memoria nacional”. 233

Os intelectuais brasileiros, vemos entdo, enfrentaram, a partir da década de
1920, a tarefa de definir e tornar politicamente efetiva suas visdes de nagdo e arte
nacional. No caso dos paranistas, a batalha era para evitar a diluicdio numa imagem
“nacional” que ndo contemplasse a forma de relagdes sociais em que se baseava a
sobrevivéncia de suas elites. Cada qual com suas especificidades trabalham para, em

dia com as preocupagdes de sua época, achar solugdes para problemas colocados

pelo cendrio local e internacional.

d.1 Nacionalismo na América Latina.

4 PER, B; BATCHELOR, D; WOOD, P. Realism, Rationalism, Surrealism. Art between the Wars.
2 ed. New Haven & London: Yale Un. Press, 1994, p. 263.

3 Ver: <http://www.prodam.sp.gov.br/dph/publica/rearquiv.htm >
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Como vimos, a emergéncia de movimentos € de uma tendéncia geral ao
pensamento nacionalista era um fenOmeno amplo e que nio estava restrito as
vontades locais. Nos demais paises da América Latina, os esforcos para as
constituicdes das 1imagens nacionais visando a insercdo no rol das nacdes
“civilizadas”, guardadas as especificidades, seguiram padrdes equivalentes aos que
ja conhecemos no Brasil. Alguns tracos sdo comuns desde as lutas pela
independéncia, como no caso cubano, em que a ocupagdo espanhola € substituida
pela americana em 1898. A partir de entdo, os intelectuais cubanos comec¢am a

buscar no passado as referéncias para recriar tradi¢des e valores destinados a:

marcar semelhancas e diferencas com a Espanha, e a achar as chaves do que muitos
contemporaneos percebiam como defeitos que impediriam ou ao menos dificultariam a
modernizagdo do pais. (...)

No caso de Cuba, (...) a busca nas raizes de uma nova identidade na cultura, nas tradi¢des,
na lingua e na “raga” se combinou, como em outros paises, com ideologias construidas a
partir de modelos politicos e histéricos contemporaneos, com o intento de apresentar-se
como um estado e uma nagio moderna. ~*°

Estes modelos “politicos e histéricos contemporaneos” eram as ferramentas
tedricas, disponiveis na literatura cientifica da época, utilizadas pelos intelectuais
para definir suas formas de acao politica nos embates pela ocupacgdo de espagos reais
e simbdlicos, como foi caso brasileiro do inicio do século XX. 237

A partir do final da Primeira Guerra Mundial, a explosao da economia cubana
pelo aumento do preco do acucar, aquece a discussdo sobre o tipo de imigrante mais
adequado ao futuro da nacdo. As posicoes dividiam-se acerca das vantagens dos
imigrantes espanhdis e da entrada dos trabalhadores haitianos e jamaicanos

descendentes de africanos que durou até fim do ciclo nos anos 1920.

#6 OROVIO, Consuelo Naranjo. Creando imagenes, fabricando histéria: Cuba em los inicios del
siglo XX. Historia Mexicana, octubre — diciembre, afio /vol LIII, n°. 002. El Colégio de México,
A.C. Distrito Federal, México, pp. 511-540, pp. 518-19.

»7 Para uma discussdo da utilizacio das teorias européias como forma de agdo politica pela
chamada Geracdo 1870 no Brasil, ver: ALONSO, Angela. Critica e contestacdo: o movimento
reformista da geracdo de 1870. Revista brasileira de Ciéncias Sociais, vol. 15, n°. 44, out. de 2000,
pp- 35-54.
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Este fendmeno leva a que até bem dentro dos anos 20, os intelectuais,
“preocupados por definir a esséncia da nacionalidade cubana e por manter a
cubanidade contra a ingeréncia estrangeira’, abordam, como no Brasil, “o tema da
imigragao”. % Vemos aqui a repeticdo da reacdo dos estamentos estabelecidos de
uma sociedade reagindo aos desafios lancados por recém chegados a seus dominios.

Na Argentina, as coisas acontecem de modo um pouco diferente, mas nao
muito, do Brasil, onde os intelectuais, embora frequentemente oriundos das
oligarquias rurais, tendiam a formar uma classe urbanizada a volta dos centros

politicos de poder. Naquele pais:

os intelectuais que (...) pdem em circulacdo esse nacionalismo na primeira etapa sdo os
estancieiros cultos ou os escritores de provincia, explicavelmente co-participes dos ideais da
sociedade agropecudria do interior. Na segunda etapa, o nacionalismo, na época, muito
influenciado pelo fascismo dos anos 30-40, conta além disso, com os escritores
buenairenses , inclusive as vezes de recente origem imigrante, e é explicavel que surjam
mais tarde as versdes populistas e socialistas nacionais. >

Os intelectuais argentinos, com objetivos semelhantes aos que ja se viu nos
movimentos modernistas brasileiros, enfatizam os tipos caracteristicos, o uso de
linguagem e a tematica criolla. Como no Brasil do periodo, tratam de colocar o tema
da nacdo na pauta de suas discussdes. A Argentina, assim como o Brasil sob Getilio
Vargas, constroéi ligagcdes com o nacional-socialismo e com o fascismo.

Depois de 1930, especialmente apds o golpe de estado de Juan Per6én em
1943, percebe-se um agrupamento social bastante semelhante ao agrupado em torno
de Vargas no mesmo periodo. Em volta dele, unidos contra as oligarquias agricolas
no poder desde a promulgacdo da Republica, estavam industriais, boa parte do
exército, 14 como aqui também acompanhado pela Igreja Catdlica.

Este conjunto de fatores significou, e ji conhecemos esta histéria, na
memoria agraria da Argentina do comeco do século XX, uma construcdo simbdlica

que procurava neutralizar idéias estranhas, democraticas e socialistas, trazidas pelos

% OROVIO, op. cit. p. 525.

29 RAMA, Carlos. M. Nacionalismo e historiografia em America Latina. Madrid: Editorial Tecnos
S. A., 1981, pp. 44-45.
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imigrantes europeus e a volta de elementos da oligarquia colonial latifundiéria e dos
miticos gauchos, seus antepassados. *% Sintonizados com a problemdtica das
“caracteristicas” locais ameacadas pela imigragdo, e respondendo a revalorizacdo
mitolégica do gauchesco, um grupo de intelectuais encabecado por Jorge Luiz
Borges publica entre 1924 e 1927, a revista "Martin Fierro".

De volta ao Brasil, a vitéria do movimento liderado por Getulio Vargas em
1930, da inicio um processo de centralizacdo do poder, com discurso voltado as
massas populares. A centralizacdo era necessdria, segundo Vargas, para combater os
efeitos desagregadores dos "particularismos de ordem local” e “das influéncias
desagregadoras internas ou externas",”"' e justificada pelos excessos de federalismo
da constituicdo de 1891. E ainda, talvez principalmente, quebrar o poder da
oligarquia agro-exportadora paulista, dominante nos governos federais desde o
inicio da Republica.

A dureza do centralismo segue uma tendéncia surgida a partir do fim da
Primeira Guerra e do advento da revolugdo russa. Na época, como j4 se viu, eclodem
movimentos de critica as formas de governo democrdticas, ditas insuficientes para
resolver os problemas sociais e conter o avango das revolugdes socialistas.

Deste modo:

Uma das solucdes propostas era o controle social através da presenca de um Estado forte
comandado por um lider carismdtico, capaz de conduzir as massas no caminho da ordem.
Essa politica foi adotada em alguns paises europeus, assumindo caracteristicas especificas
em cada um deles. Regimes como o fascismo na Itdlia, o nazismo na Alemanha, o
salazarismo em Portugal e o franquismo na Espanha foram constituidos nessa época. O
sucesso das experi€ncias italiana e alema serviu de inspiracdo para reformas politicas que
ocorreram em alguns paises latino-americanos: Brasil e Argentina especialmente. **

0 Ibid. p. 77.

*! DINIZ, Eli. O Estado Novo: estrutura de poder. Relagio de classes. In FAUSTO, Boris (org.), O
Brasil Republicano, 3° Vol., Sociedade e politica (1930-1964). 2°. Ed. Sdo Paulo: DIFEL, 1983. p.
80-83.

*2 CAPELATO, Maria Helen. O Estado Novo: o que trouxe de novo? In FERREIRA, J. &
DELGADO Lucilia de A. N., (org.), O Brasil Republicano, O tempo do nacional-estatismo: do
inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. Livro 2. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003, p. 109.
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Assim, medidas crescentes de centralizagdo do poder politico sdo implantadas
no periodo que vai da “revolucao” de 1930 que leva Vargas ao poder até o final do
Estado Novo em 1945. Esta centralizacdo, paradoxalmente, recebe o apoio imediato
de intelectuais como Mério de Andrade, que como vimos se opunham as oligarquias
que controlavam o governo federal da primeira Republica, e das elites paranaenses,
que haviam aderido a Republica mais por falta de independéncia politica que por
principios.

A Repiblica, chegada ao Parand sem barulho, havia sido adotada com um ar
de “naturalidade” bem interpretada por uma cronica de 1890, em que o estilo e

ponto de vista denunciam a pena de Dario Velloso:

Quando, a 15 de novembro de 89, naquele dia triste e enevoado — a sexta-feira mais notdvel
de nossa histéria — espalhou-se timidamente o boato da proclamagdo da Republica, a
pacatez beata da burguesia assustou-se, o comércio estremeceu, as familias sobressaltaram-
se, os politicos arregalaram os olhos espantadicos e pela espinha dorsal do governo da
provincia correu um calafrio de morte.

A tarde, porém, um boletim d’ A Republica esclareceu tudo.

Estava feita a Republica Brasileira!

E dentro de poucas horas, a capital do Parand era toda republicana... e no dia seguinte ja ndo
havia paranaense que nio o fosse também... ***

A mesma “naturalidade” se repete com o golpe de 1930, imediatamente
apoiado pela elite paranaense, que deste modo articulou sua manutencdo nas
instancias de decisdo com a defesa da “revolugdo” pelo jornal O Dia e a publicagdo

de dois numeros seguidos da Ilustracdo Paranaense, com todo seu contetdo

dedicado ao movimento revolucionario.

315 de Novembro. Revista do Clube Curitibano. Curitiba: 15 de nov. de 1890, ano I, n°. 21, p. 3.
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A revista llustracao
Paranaense e
orgaos de imprensa
em que militam
escritores como
Romario Martins
aderem ao golpe. A
revista paranista
publica dois
ndmeros seguidos
comemorando a
“revolucao” e seus
personagens. Em
outubro de 1930,
Getulio Vargas
recebe, em Curitiba,
medalha
comemorativa a
“Revolugao no
Parana”, obra do
escultor argentino
radicado no Parana
José Pedn. 2

Mas, diante da reorganizacdo das oligarquias derrotadas em 1930 e a
crescente insatisfacdo no Exército, Vargas edita uma série de medidas de efeito
popular, implementando o voto universal secreto e direto € o voto feminino,
mantendo, porém, a idade minima de 21 anos e a proibi¢do do voto dos analfabetos.
Em 1932, ainda pressionado, marca as eleicdes para a Assembléia Nacional

Constituinte e em julho eclode a revolu¢cdo em Sdo Paulo, o "grande perdedor da

* Jlustracdo Paranaense, Curitiba, ano IV, n°. 10, nov. de 1930. José Peén foi um especialista em
numismatica, que nasceu em Buenos Aires em 1889, e radicou-se em Curitiba em 1914 onde falece
em 1972.
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Revolucdo de 1930".** A nova Constitui¢do foi promulgada em julho de 1934 e
Vargas eleito presidente de forma indireta pelos constituintes.

Meses ap0s sua criacao em 1935, a Alianca Nacional Libertadora, criada nos
moldes das frentes suprapartiddrias européias contra o nazi-fascismo, foi posta na
ilegalidade e seus membros articulam um movimento armado para depor Vargas. A
rebelido fracassou, mas serviu de pretexto para forte fechamento do regime que

~ . eye . 24
ganha poderes de repressdo praticamente ilimitados, 6

usando-0s, como ja vimos,
inclusive para o recrudescimento de agdes anti-semitas.

Em 30 de setembro de 1937 o governo divulga através da imprensa "o 'Plano
Cohen' relatando a preparacdo de uma insurreicdo comunista no Brasil. Tratava-se

247 pois em 10 de

de uma peca de ficcdo, mas ela serviu aos seus objetivos",
novembro o Congresso Nacional € cercado por tropas da Policia Militar e fechado.
Vargas permanece como chefe do governo até 1945, e, apesar do golpe ter
ocorrido sem qualquer participagdo popular, vai buscar a "legitimacdo e apoio de
setores mais amplos da sociedade através da propaganda veiculada pelos meios de
comunicacao, voltada para a sociedade em geral, e para as classes populares, em
particular".248 O regime varguista implementa medidas de efeito reorganizador da

sociedade e cria Orgdos destinados a estabelecer e efetuar politicas de controle e

unificacdo politica, simbdlica e cultural. Medidas como a organizagdo dos:

imagindrios sociais criados e recriados na época através da manipulagdo de simbolos,
emblemas, sinais, criacdo de mitos, cerimOnias civicas e esportivas e demais espetdculos do
poder; importancia dos meios de comunicagdo e seu uso politico. **

O caos ¢ a falta de ordem, associados pela "revolugdo” de 1930 aos regimes

que derrotara, foram a justificativa para cooptagcdo, pelo governo Vargas, de

5 PANDOLFI, Dulce C. Os anos 1930: as incertezas do regime. In FERREIRA, J. & DELGADO
Lucilia de A. N. (org.) op. cit. p. 25.

6 Ibid. p. 33.

*7 Ibid, p. 34.

*¥ CAPELATO, Maria Helena. Op. cit. pp. 110-111.
* Ibid. p. 111.
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intelectuais como Mdrio de Andrade. Para os tedricos varguistas, a oposicao entre
eles e o Estado sO se justificaria nos governos liberais, que ndo representariam o

"verdadeiro Brasil". > Segundo Monica Pimenta Velloso:

A argumentacdo se desenvolvia no seguinte sentido: a partir do momento em que o estado
marca presenca em todos os dominios da vida social, ndo hd por que o intelectual manter a
antiga posi¢do de oposicionista ou insistir na marginalidade. De inimigo do Estado, o
intelectual deve se converter em seu fiel colaborador, ou seja, ele passa a ter um dever para
com a pétria. >

Neste ambiente de luta pela implantacdo das identidades simbolicas, os
intelectuais paranistas articulam o repertério politico e iconografico visando seu
estabelecimento neste jogo de xadrez ideoldgico. Como vimos, 0os movimentos
nacionalistas e autoritirios que surgiram no continente americano a partir da
Primeira Guerra Mundial mantinham estreita ligacdo com os regimes europeus. A
esquerda brasileira, liderada pelo Partido Comunista Brasileiro sempre esteve ligada
ao Partido Comunista da Unido Soviética, e o Peronismo e o Varguismo flertaram

com o Nacional-socialismo e com o Fascismo italiano.

d.2. A propaganda nacionalista vinda de fora.

As ligacdes dos partidos autoritarios, de pregacdo voltada as massas, com o
Brasil envolveram um trabalho de propaganda que foi muito além do discurso
diretamente politico. Englobaram desde o trabalho missiondrio nas colonias alemas
do sul do Brasil até o financiamento de jornais e revistas brasileiros para a
divulgacdo nao apenas das idéias politicas fascistas, mas de uma imagem positiva de
sua cultura, administracdo e sociedade. Nao por acaso, o regime fascista, assim
como o Estado Novo, priorizou o contato com as populagdes por meio da

propaganda nos meios de comunicagao de massa.

20 VELLOSO, Monica P. Os intelectuais e a politica cultural do estado Novo (originalmente
publicado na Revista de Sociologia. Curitiba, n°. 9, 1997) In FERREIRA, j. & DELGADO Lucilia
de A. N, (org.), op. cit. p. 155.

»! Ibid. p. 155.
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Com a aproximacao da Segunda Guerra Mundial, como vemos no trabalho de

52

~ P . . U 2
Jodo Fabio Bertonha, Divulgando o Duce e o Fascismo em terra brasileira a

propaganda italiana no Brasil, 1922-1943, o regime de Mussolini amplia sua gama

de contatos visando a difusdo dos ideais politicos e sociais do fascismo.

Ao lado da potencializacdo dos métodos ja conhecidos de conferéncias e distribuicdo de
livros e publicacdes, o governo italiano comecou a enviar grandes quantidades de artigos,
fotos e material de propaganda para serem distribuidos para um bom nimero de jornais em
todo o Brasil. (...) Nao s6 imensas quantidades de artigos pré-Itdlia e de fotografias foram
distribuidos para jornais de todo o pais, como os consulados italianos passaram a fornecer
auxilios, como franquia telegréfica e passagem naval a correspondentes de jornais amigos.
Subsidios financeiros diretos aos jornais que apoiassem a guerra italiana também foram

providenciados. >’

w.'—m e,

_programma extra

e MAO ARMADA

O TERROR DAS
MOTANHAS
Film Far-vyeet
noro com

Keen Maynard

Miussolini
falaem
Ancona

film por todos a-
'g‘l.tammins com A
mais ansiosa curio-
gidde:
Si avango,
sigam-me }
Si recuo, 1
= matem-me !
Si eun cahir, A
vinguern-me |
Um film ineditg
ue descerra o véu
ﬂ., mysterio qué
envolve a persons-
lidade do famoss
“condotiére”y
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E finalmente, o

O texto do jornal, divulgando o filme
explicava: “Mussolini, a figura que sobre si
ha anos faz convergir a vista ansiosa do
capitalismo decadente, a peroalidadede
(sic) maxima que encarna para 0 mundo
atual o ‘super-homem’ de Fred. Nietzseh
(sic) fala ao orbe ocidental , de distancias
incalculaveis, através da espléndida
pelicula ‘Mussolini fala em Ancona’
movietone em 5 étimas partes. Esse filme,
documentado pelo Duce sera exibido
2<’;15r‘1t1anhé1 nos Cines Para todos e Odeon.”

O esquema de propaganda
do nazismo e do fascismo ia além

dos meios tradicionais dos jornais

BERTONHA, Joao Fébio. Divulgando o Duce e o Fascismo em terra brasileira: a propaganda

italiana no Brasil, 1922-1943. Revista de Histéria Regional 5(2): 83-112. Inverno 2000.

*3 BERTONHA, Jodo Fébio, op. cit. pp. 86-88.
%0 Dia, Curitiba, 27 set. de 1933, p. 2.
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impressos € dos cinejornais. Incluia também exposicoes de arte e cultura, e
.. . 2 ’ L.
"pomposas visitas aeronavais". » Na década de 1930, vemos uma série de

publicacdes jornalisticas e artigos na Ilustracdo Paranaense que, em maio de 1930,

publicou, além de artigo do consul da Itdlia, Amedeo Mammalella, sobre Alfredo
Andersen, noticias sobre a visita do Graf Zeppelin ao Brasil. O pr6ximo nimero da
revista foi inteiramente dedicado a apologia do regime fascista, inclusive publicando
uma foto de divulgacdo do Duce com a dedicatéria de proprio punho: “Aos italianos
de Curitiba”. **°

Nesta edicdo da revista, diferentemente de praticamente todos os outros
editoriais, que tratavam de lendas indigenas, Romdrio Martins escreve sobre um
“missiondrio genovés” chamado Simao Mazetta, que, segundo ele, teria vindo do
Paraguai para defender os indios das missdes dos ataques dos espanhdis.

Num artigo de 1939 com o titulo “A renovacao da Escola Italiana”, o jornal O
Dia destaca um detalhe do texto, a guisa de subtitulo, onde se lia: “O grande
Conselho Fascista aprovou a Carta da Escola cujo objetivo € formar e amadurecer o
carater do homem politico e guerreiro do fascismo”.”’ A Universidade do Parand
abre classes de lingua italiana, apoiadas pelo consulado italiano, e O Dia ainda
publicava, em 28 de abril de 1940, noticias da Segunda Guerra Mundial em
andamento nitidamente pro-Alemanha hitlerista.

O regime fascista, buscando a simpatia dos intelectuais, preparava material,
incluindo "ampla concessdo de comendas", especialmente voltado aqueles que
mostravam interesse pela “cultura italiana e sobre aspectos do fascismo
(especialmente o corporativismo), o que se refletia num sem-nimero de pedidos de

jornalistas, professores universitarios e de outros intelectuais brasileiros por material

. . 258 .. . J , .
informativo". Os centros de atividades culturais italo-brasileiras também tiveram

3 BERTONHA, op. cit. p. 94.
%6 [lustracdio Paranaense. Curitiba, ano IV, n°. 5, de 31 de maio e n°. 6, de 30 de abril de 1930.
»7 0 Dia, Curitiba, 19 fev. 1939.

8 BERTONHA, op. cit. p. 95.
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um papel importante na ofensiva diplomadtica e publicitaria que ia da distribuicao de
brochuras ao envio de intelectuais e professores italianos para ensinar em
universidades brasileiras. >

Por outro lado, os Estados Unidos, percebendo o potencial do Eixo com suas
colonias de imigrantes na América do Sul, atualizam os planos de boa vizinhanca
para a América Latina e especialmente para o Brasil. A propaganda politica cultural
da Italia e Alemanha, e, quem sabe, a possibilidade do Exército alemdo alcancar a
América pelo nordeste brasileiro a partir de suas bases na Africa, fizeram com que
os Estados Unidos intensificassem seus esfor¢os num projeto de "amizade" que além
dos resultados concretos, manifestados na construcao de hospitais e bases militares,
rendeu até o personagem simbolo das novas e cordiais relacdes.

7Z¢& Carioca, personagem elaborado por Walt Disney especialmente para a
ocasido, estréia com enorme sucesso em 1942 e o american way of life obtém uma
vitéria esmagadora, tornando-se a referéncia social dominante gragas ao controle do
mercado cinematografico pelos distribuidores americanos. Mas, para Bertonha o
esforco de propaganda nazi-fascista ndo foi totalmente derrotado. Além da real
penetracdo em largas camadas da populacdo e das classes dirigentes brasileiras,
prepara caminho para a propaganda interna que "acabou beneficiando os
integralistas e os adeptos do Estado Novo varguista".

Plinio Salgado retornou ao Brasil com o final do Estado Novo e em 1955
concorreu a presidéncia da Republica, como ja vimos, obtendo expressiva votacao

no Parand. **° O resultado da eleicdo presidencial de 1955 mostra a presenga do

»% Nio podemos esquecer que as atividades culturais dos Dopolavoro, das Casas d’Italia, das

secOes locais da Dante Alighieri e de associacdes como a Muse Italiche foram sendo cada vez
menos restritas ao publico italiano (como eram nos anos 20), passando a atingir também o publico
brasileiro e que, portanto, as redes de propaganda italiana para os italianos locais e seus
descendentes e para os brasileiros em geral vao acabar se cruzando nessa segunda metade dos anos
30. In BERTONHA, op. cit. pp. 98-99.

260 «“No Brasil, a maioria dos votos elege Juscelino. No Parani Adhemar é quem obteve a maioria e
em Curitiba, Plinio Salgado, ex-chefe nacional da Ac¢do Integralista Brasileira - AIB, expressdo
acabada do pensamento autoritdrio aqui produzido, € o candidato mais votado, inclusive em varios
municipios do interior, recebendo ponderdvel votacdo no Estado”. In SVARCA, Décio R. e
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pensamento e da figura de Plinio Salgado no Parand, e demonstra como a relagcdo

com os intelectuais paranaenses a volta da Ilustracdo Paranaense, que divulgavam

seus textos e idéias desde o Verde-amarelismo, ndo era rapida ou superficial.

A solidificacdo dessas idéias prepara o terreno para a ascendéncia definitiva
de profissionais vindos das estruturas populares, que intensificam os processos de
negociacao, politica e social, com as instancias dominantes. Continuam vistos pelas
elites como outsiders, mas, agora, estdo apoiados num construto ideolégico que

justifica, pelo menos na teoria, 0 seu maior peso nos jogos de poder.

%

CIDADE, Maria L., 1955: o voto “verde” em Curitiba. Histdria: questdes e debates. Curitiba: ano
10, n° 18 e 19, jun-dez de 1989, p. 182.
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CAPITULO 111

DO TIPO BRASILEIRO AO BRASIL DIFERENTE: LITERATOS E
ARTISTAS PLASTICOS.

A discussdo sobre arte no Brasil na primeira metade do século XX foi
marcada pelas disputas sobre quais seriam as formas “nacionais” de fazer artistico.
Como vimos no capitulo anterior, estas formas, além de ndo serem consenso entre os
artistas, nem sempre eram do interesse dos poderes politicos estabelecidos,
desejosos de apresentar uma imagem cada vez mais industrializada e urbana do
Brasil, afastando-se das conotagdes mesticas e rurais.

O surto de literatura regionalista como meio de tematizar o Brasil,
caracteristico do inicio do século XX, da qual Lobato foi um marco, foi combatido -
embora ambigua e antropofagicamente absorvido - pelos modernistas da semana de
22, com Mirio de Andrade entre seus principais propositores. Se Mdrio escreveria
em 1928 que o: “Regionalismo em arte como em politica, jamais significou
nacionalismo no dnico conceito moral desta palavra, isto é: realidade nacional”, 261
sua estratégia, como vemos em Chiarelli, era a de negar todas as tentativas de
abrasileiramento do Brasil antes do modernismo paulista.

Sua concepg¢do, com cuidadosas excec¢des, descartava a producdo brasileira
anterior e procurava conferir validade “nacional” as formas estética e
ideologicamente projetadas por ele. Formas que denunciavam o ‘“cosmopolitismo”
que estava na base da formacgdo dos literatos paranaenses, e € justamente ai que as
op¢Oes de Romdrio Martins e dos pensadores da constituigdo do povo original
paranaense vao mostrar suas especificidades.

As disputas pela defini¢do das especificidades, porém, ndo nos deve fazer
esquecer que elas se davam a partir de um mesmo substrato de problemas tedricos e

acontecimentos politicos. A verdade é que as forcas em jogo partilhavam, como

! MELO, Verissimo de. (org.). Cartas de Mario de Andrade a Luis da Cimara Cascudo. Belo
Horizonte/Rio de Janeiro, Villa Rica, 1991, p. 39 apud CHIARELLI, tese p. 71.
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percebe Angela Alonso j4 na “geracio de 1870, de “uma tradi¢io e de um universo
de valores, de um repertorio ocidental (...) e que (...) paradoxalmente, muitas
andlises apagam o elemento efetivamente singular: a tradi¢do politico-intelectual
brasileira”,*** para os quais cada grupo de interesses buscava a sua resposta.

A vitéria do movimento de Vargas, e a consolidagdo no imaginério nacional
dos partidos de massa europeus, e agora, latino-americanos, faz uma idéia nova ser
posta em jogo. Como posi¢do alternativa ao regime oligarquico da primeira
Republica, a idéia de que as classes populares poderiam ter voz é de tal maneira
“vendida” pela propaganda populista, que, mesmo que apenas na teoria, as camadas
trabalhadoras comecam a serem vistas, mais e mais, como possiveis interlocutoras.
Contudo, como as estruturas sociais em que elas se moviam permaneciam as
mesmas, foi necessdrio um disputado processo de negociacdo de modo a abrir
espacgos de acdo e ascensdo, ou estabelecimento, sociais.

Com a generalizagdo, para uso politico, desses conceitos, temos as condi¢cdes
para que os artistas, imigrantes ou seus filhos, passem a colaborar cada vez mais
fortemente nas discussOes das identidades locais. Deste modo, vemos, também no
Parand, a crescente aproximacdo de duas ordens de agentes intelectuais, cada qual
articulando suas habilidades e interesses politicos e sociais, envolvidas na
elaboracdo das imagens identitarias do estado.

No primeiro capitulo, acompanhamos os esforcos de uma dessas ordens, a

dos literatos, reunidos principalmente a volta da Revista do Clube Curitibano. A

partir dai, examinamos o novo fendmeno da introdugdo de artistas que comecam a
adquirir visibilidade atraindo a atenc@o e os cuidados dos literatos e intelectuais.
Estes literatos, ligados aos grupos do poder, na verdade parte deles, comecam
crescentemente a ver os artistas plasticos como aliados na efetivacdo de suas teorias.

Estas relagcdes, na esteira da formacdo profissionalizante dos artistas, vao

possibilitar a unificagdo entre a iconografia paranaense concebida pelos literatos,

%62 ALONSO, Angela, op. cit. p. 40.
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baseada na tradicdo literaria romantica, € uma cultura visual, mais informada pelo
contato com o design gréifico e as formalizagdes modernas trazidas pelos imigrantes.
Neste processo, a especificidade da formacdo desses artistas fez a diferenca, e ela
vem, mais uma vez, dos finais do século XIX, com a formacdo profissionalizante

disponivel aos artistas oriundos das camadas trabalhadoras.

a. Liceus de Artes e Oficios.

Com o fim da escravidao, a crescente presenca de postos de trabalho urbanos
numa economia que demandava mao de obra cada vez mais especializada tornou
necessdria a preparagdo de novos contingentes de trabalhadores. Os postos
destinados as classes populares ainda eram considerados inferiores, mas a nova
visdo modernizadora do pais exigia maior qualificacdo dos profissionais urbanos,
segundo os interesses dos projetos de modernizagao.

Além da substituicdo pura e simples dos postos de trabalho escravos, era
preciso suprir a demanda por atividades ndo dominadas pelos luso-brasileiros, o que
fez com que Curitiba e o Parané entrassem num novo periodo na formagdo de seus
trabalhadores. Mas, como sempre, isto fazia parte de um movimento muito mais
amplo, envolvendo a formagdo de mao de obra livre no Brasil.

Enfim:

Com o fim da escraviddo e a instituicdo do mercado de mdo de obra livre, tornou-se
necessdria a valorizacdo do trabalho produtivo. Em uma sociedade imbuida da concepcao
negativa do trabalho, onde especialmente o trabalho manual era visto como degradante,
dotd-lo de positividade ndo era uma tarefa simples. (...) [lembremos aqui das alusdes de
Gonzaga Duque ao fato das carreiras de pintor serem reservadas a “pretos e mulatos”]

A constru¢do da sociedade do trabalho também foi, portanto, a constru¢io de uma
sociedade disciplinar, que procurava adequar os individuos como cidaddos uteis para a
concretizagio do projeto de civilizacdo republicano. ***

263 QUELUZ, Gilson L. Concepcdes de ensino técnico na Repiblica Velha. (1909-1930). Curitiba:
Editora CEFET-PR, 2000, pp. 17-18.
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Esta demanda era anterior a Republica e resultou na criagdo e
desenvolvimento dos Liceus de Artes e Oficios como parte, desde 1857, da
formacdo oferecida pela Academia Imperial de Belas Artes. A instituicdo foi
fundada pelo professor de arquitetura da Academia de Belas Artes, Coronel
Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, para proporcionar "a todos os individuos,
nacionais e estrangeiros, o ensino das Belas Artes e sua aplicacdo necessdria aos
oficios e industrias, explicando-se os principios cientificos em que ela se baseia". 264

A criacdo dos Liceus visava, entre outras coisas, imprimir a motivacao para o
trabalho e evitar o desenvolvimento de idéias contrdrias a ordem politica, de modo a
evitar no Brasil as agita¢des que ocorriam na Europa. ** Isto &, formar trabalhadores
adequados a padroes definidos de competéncias e habilidades. Neste ambito
destinado as camadas trabalhadoras, a separacdo entre artesdo e o artista formado
pelas Escolas de Belas Artes era ndo s6 mantida, mas enfatizada.

Em Siao Paulo, o Liceu de Artes e Oficios, junto com a Escola Politécnica,
atuou na formacdo de mao de obra especializada na construgdo civil e nas artes
decorativas, formada basicamente por filhos de imigrantes. A presenca dos ddvenas
e descendentes nas obras de construgdo civil era tao significativa, que o criador da
Escola Politécnica, construtor, e futuro prefeito, Ramos de Azevedo 266 foi chamado
de "maestro da orquestra italiana". 267 Contudo, sua intimidade com os estrangeiros

ndo impedia a manutencdo das separagdes sociais, como ja estamos acostumados a

ver e como percebe Sergio Miceli:

24 CUNHA, Luiz Antonio. O ensino industrial-manufatureiro no Brasil. Revista Brasileira de
Educag@o, mai-ago, n°. 14. Sao Paulo: Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em
Educacao, 2000, pp. 89-107, p. 92.

265 CUNHA, Luiz A. op. cit. p. 92.

26 Francisco de Paula Ramos de Azevedo. (1851, Sao Paulo - 1928, Guaruja) Matriculou-se em
1875 no curso de Engenharia da Escola especial de Engenharia Civil, Artes e Manufaturas,
vinculada a Universidade belga de Gand, onde também cursou Arquitetura, formando-se
"engenheiro-arquiteto” como primeiro aluno da turma. Em 1894 idealizou a escola Politécnica.
Fonte: MICELI. Nacional estrangeiro, p.33.

*7 MICELL Op. cit. p. 33.
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No més da instalacido do Theatro Municipal, em 1911, Ramos de Azevedo foi homenageado
pelos integrantes da recém-instalada Sociedade dos Arquitetos e Engenheiros de Sao Paulo.
Do quadro de associados dessa entidade faziam parte alguns de seus socios e colaboradores
mais destacados, bem como diversos aliados proeminentes que detinham cargos de mando
na estrutura politica e administrativa do estado. (...) A Sociedade (...) incluia 'a nata dos
profissionais da construcdo', a maioria dos quais eram brasileiros ocupantes de postos
ptiblicos de destaque (...) e excluia arquitetos e engenheiros italianos. **® (grifo meu)

Até que ponto os pactos de conveniéncia entre literatos e artistas profissionais
irdo contribuir, no Parand, para a adog¢do e fixacdo de uma poética oficial, ufanista,
no sentido de paranista, € uma das indagagdes centrais deste trabalho. Afinal, como

escreve Miceli, no que pode ser aplicado a Curitiba e ao Parand, descontadas as

diferencas de grau quanto a "metrépole industrial em acelerada expansao":

O fato de a producdo artistica modernista encontrar-se a tal ponto impregnada por essa
conjuncdo tdo variada de experi€ncias imigrantes redundou num padrdo de atividade
artistica, ou melhor, numa linguagem formal do fazer artistico, radicalmente distinta
daquele ja reconhecivel nas obras de estréia da primeira geracdo de escritores modernistas.
As matérias e assuntos de interesse, os temas de tratamento privilegiado, os desafios de
cariter expressivo, tudo que se prende aos ligamentos entre as experiéncias pessoais,
familiares, e os estilos do fazer artistico, tém a ver com esse experimento incontornivel da
imigracdo dessas familias para uma metrépole industrial em acelerada expansdo num pais
periférico, num momento-chave de sua conversao no que viria a se tornar o principal centro
econdmico e cultural da sociedade brasileira, as voltas com os estertores da crise
oligdrquica que culminaria com a quebra da Bolsa de Valores de Nova York e, no plano
interno, com a Revolugdo de 1930. 269

Esta produgdo, porém, guardava no geral mais proximidade com a visdo
moderna de artes aplicadas que encontraram seus melhores exemplos nas
construcdes ecléticas da belle époque européia e no art-déco e nao necessariamente
com as visOes artisticas passadistas, como muitas vezes quiseram fazer crer os
modernistas posteriores a 1922.

Em Sao Paulo, por exemplo, os artistas plasticos Antonio Gomide e sua irma,

Regina - dos poucos além de Tarsila do Amaral - a ndo fazer parte de familias

imigrantes, viajam a Suica onde estudam com "Ferdinand Hodler (1853-1918), um

% MICELL Op. cit. p. 35.
* MICELL Op. cit, p. 95.
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artista suico e lider do movimento simbolista, sendo perceptiveis nas obras deles a
influéncia estilistica do mestre." >’

Ambos desenvolveram, como grande numero de artistas informados do
Brasil, uma obra marcadamente art-déco, da qual, na realidade, o desvio da Semana
de 22 para um cubismo pés-picasseano foi a excecdo. Mais exemplar era a relacdo
dos artistas com as artes decorativas, como as decoragdes derivados do art nouveau
e das elaboragdes alegoricas de Gustav Klimt em Viena, em consonincia com as
discussodes locais dos simbolistas na literatura.

As relagOes entre as artes aplicadas e a historiografia nacional ou regionalista
sdo concretizadas, ou confirmadas, por exemplo, na gestdo do historiador Afonso
Taunay, filho de Alfredo d'Escragnolle Taunay, no Museu Paulista. Afonso Taunay,
conhecido como um historiador do bandeirantismo, realiza uma série de reformas,
entre 1917 e 1937, visando as comemoragdes do Centendrio da Independéncia. A
decoracdo, segundo Miceli: “incluia o grande sagudo de entrada, a escadaria
monumental, o saldo nobre do primeiro andar e as chamadas salas de iconografia
paulista”.(grifo meu) 271

Percebemos entdo a emergéncia de uma forca de trabalho artistico,
diferenciada da experi€ncia da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, engajada na

construcdo de uma linguagem moderna e com forte presenca da formagdo

profissionalizante. Brecheret e Alfredo Volpi, por exemplo, ndo sdo um caso unico.

a.l. Mariano de Lima e o ensino das artes: A Escola de Artes e Industrias.

No Parand, as artes pldsticas comecaram a ser ensinadas oficialmente em
1840, em Paranagud, com a escola de Desenho mantida pelas irmas Jessica e Willie
James, cidadds americanas que ensinaram a primeira pintora paranaense, Iria

Correia. Em Curitiba, o ensino de artes foi iniciado apenas em 1886, pelo artista

" MICELL. Op cit. p. 181.
' MICELL Op. cit. p. 29.
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272 N
que chegou com cerca de 26 anos a

portugués Antonio Mariano de Lima,
Curitiba, "provavelmente em 1884", para participar das obras de decoragdo do teatro
Sao Theodoro.

Para complementar a renda dos trabalhos no teatro, publica, em 1885,

anuncios no jornal Dezenove de Dezembro. Um, intitulado “Belas Artes”, em que se

oferece como pintor retratista e outro, com o titulo de “Industria”, em que se propde

27 .
3 Incentivado

a executar servigcos como instalacdo de luz, telefone e campainha.
por Alfredo d'Escragnolle Taunay, Presidente da Provincia em 1885 e ligado a
tradicao da Academia de Belas Artes, Mariano de Lima elabora o equivalente local
do Liceu de Artes e Oficios, organizando a terceira escola no género do paifs.

O Presidente Taunay, filho de Félix Emilio Taunay, pintor e professor da
Academia Imperial de Belas Artes, estimula o recém chegado a fundar sua Escola de
Artes e Industrias. Com este apoio oficial, o artista inaugura, em 22 de julho de
1886, "sua aula de desenho e pintura - que trés anos apds, gracas ao decreto estadual

(o]

n°. 1 de 29 de novembro de 1889, seria transformada em Escola de Artes e

Industrias (...) inaugurada em 6 de janeiro de 1890". 27

De sua escola, gratuita e aberta a todas as classes sociais, sairdo 0s primeiros
artistas plasticos com formacdo técnica, fundamentais para o nosso estudo pela
importancia que tiveram na elaborac¢do visual do “estilo” paranista. Mas, mesmo se a
principio com o apoio de autoridades, que por sinal inicialmente ndo eram locais, o

artista recém chegado tem de enfrentar as dificuldades de ser estrangeiro no Parana

da época.

2 (Trés os Montes, 1858 - Manaus, 1942). Estudou pintura (incluindo modelagem e escultura) em

curso profissionalizante na Cidade do Porto e por um ano no Liceu de artes e Oficios do Rio de
Janeiro, aonde chegou em 1883. Fonte: DIEZ, Carmen Lucia Fornari. Mariano de Lima: o olhar
para além da modernidade. Curitiba, (pesquisa documental, Biblioteca do Museu Alfredo
Andersen), janeiro de 1995. (mimeografada), pp. 18-19.

*3 DIEZ, op. cit. pp. 22-23.

714 ARAUJ O, Adalice Maria de. Arte paranaense moderna e contemporinea; Em questdo trés mil
anos de arte paranaense. Tese de livre docéncia, Curitiba: UFPR, 1974, p. 76.
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275 editada e

Em uma carta publicada na edicdo n°. 5 da revista A Arte,
impressa em sua escola, um desafeto, e, como veremos, proviavel competidor,

escreve em 1895, entre outras:

(...) Mas tu és muito vulgar, e sendo, pensa bem; supdes que, alguém, sendo decente,
acredita que A Arte que inventaste tem por fim tratar das artes? Nao, todos sabem
perfeitamente que ela apareceu com o fim de obteres elogios. Um que, como o bom

patriota, ndo quer em seu Estado mercendrios estrangeiros. Fora com o estrido-charlatio;

276
fora com o galego".

Em sua escola, reuniam-se além dos estudantes de artes, de ambos 0s sexos e
todas as origens sociais, intelectuais e literatos como Nestor Vitor, Vitor Ferreira do
Amaral, Pamphilo d’Assumpc¢do, Ermelino Agostinho de Ledo, Rocha Pombo e

. 277
Emiliano Perneta.

Além de colaboradores nas disciplinas tedricas, pagos pelo
Estado, os literatos desfrutavam do ambiente cultural proporcionado pela institui¢do.

Mas, apesar de ter obtido em pouco tempo acesso as classes dominantes do
Parand, tendo inclusive sido aceito como membro do seleto Clube Curitibano, 278
Mariano e Lima sofreu dificuldades para aplicar sua visdo de ensino que, por ser
direcionada as camadas trabalhadoras, ndo era olhada com simpatia pelas familias

das elites locais. No livro A Universidade do Mate, de Ruy Wachowicz,

encontramos referéncias as discrepancias entre os interesses dos representantes das
classes estabelecidas e os dos estudantes de artes pldsticas, mais ligados as camadas
populares.

Aqueles, inspirados nas idéias de Mariano de Lima, tratavam de “preparar

suas préprias elites” pela criacdo da Universidade do Parand, cujo primeiro projeto,

75 A Arte foi a primeira publicacdo voltada s artes plasticas no Parand, e seu primeiro niimero é de
4 de marco de 1888. In DIEZ, op. cit. p. 35.

26 Carta n°. 387 a Mariano de Lima, Apud ARAUJO, Adalice M. de, Arte paranaense moderna e
contemporénea; op. cit. p. 76-77.

7T DIEZ. Op. cit. p. 30.
 Em 1890, Mariano de Lima j4 é visto na edi¢do de fevereiro da revista do Clube como um dos

proponentes necessdrios para a aceitagdo de novo sdcio. In Revista do Clube Curitibano, 1 de fev.
de 1890, ano I, n°. 2. p. 7.
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por Rocha Pombo, € de 1891. Os segundos eram formados na escola de artes, cujas
portas se abriam “para os filhos dos operarios de cidade”. 279

Considerada por seu fundador como uma instituicdo “quase de ensino
superior”’, a Escola de Artes e Industrias possuia algumas disciplinas em comum
com a Escola Normal, o que fez com que por motivo de economia para o Estado,
devesse receber as normalistas. Mas a maior parte destas negava-se a freqiientar suas
aulas, pois a Escola Normal era freqlientada por mocas oriundas das familias
“importantes” da capital, enquanto a Escola de Artes e Industrias era voltada a
formacao de trabalhadores.

O fato provocou protestos de Mariano de Lima, como podemos ver num

relatério em que ele escrevia:

Com a maior sem cerimdnia, apregoam 0s nossos inimigos que isto aqui € a Escola da gente
misturada, cremos que por nunca termos feito questio de gente de cor, mas sim de gente de
cardter, mas nao &€ razodvel a injustica e neste ponto protestamos em honra de todos os que
fazem parte deste estabelecimento. **

A clientela “preferencial” comeca entdo a ser disputada com seu ex-aluno, ex-
professor em sua escola e agora desafeto e competidor, Paulo Ildefonso
d’Assumpgdo, que voltando de um periodo de estudos bem sucedidos no Rio de
Janeiro, inaugura seu Conservatério de Belas Artes, aberto ao publico em janeiro de
1894. **! A concorréncia j& aparece no relatério de Paulo Ildefonso d’ Assumpg¢ao ao
Secretdario de Negdcios, Interior, Justica e Instrucdo Publica do Estado, em 1895,
onde se 1&: “Podereis julgar como os mais respeitaveis pais de familia desta capital,
em cujo lar mais predomina o amor da educacdo, vieram nos confiar a educagdo

oy . 282
artistica de suas filhas”. 2

¥ WACHOWICZ, Ruy. pp. 26-29.

201 IMA, Mariano. Relatério da Escola de Belas Artes e Inddstrias do Parana de 1900 ao Secretdrio
do Interior, Justica e Instrucdo publica, Otavio F. do Amaral e Silva, OFFICIOS, 1901, vol. 2.
DAMI. In WACHOWICZ, Ruy. Op. cit. p. 27.

*! DIEZ, op. cit. p. 43.

%82 Relatério ao Secretdrio de Negécios, Interior, Justica e Instrugdo Piblica, em 1895, p. 6, apud
QUELUZ, Gilson. L. op. cit. p. 40.
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A disputa pelos estudantes recrudesce. Em 1900, o artista portugués participa
com varios trabalhos seus e de seus alunos da Exposi¢ao de Chicago, incluindo um
projeto de Candido de Abreu, sob sua orientacdo, para um Paldcio da Cultura. O
“rebuscado e monumental prédio, que deveria abrigar a escola com indmeras novas
atividades, desde entdo ja idealizadas, como diversas oficinas, além do museu e da
biblioteca publica”, 283 ganha uma medalha de ouro. Mas, paradoxalmente, além de
trés outros alunos também receberem medalhas, o fato s6 faz subir o tom das
criticas.

A competi¢do se explicita em criticas publicas, mas a atuacdo de Paulo
Ildefonso na sua instituicdo voltada a formagdo das mocas das elites locais se dava

de modo desigual. Além da intensa atividade social por seus relacionamentos

familiares, Paulo d’ Assumpc¢ao foi indicado como:

Comissario de Policia em 1900; foi Chefe de Gabinete do Presidente do estado, Vicente
Machado, em 1904; Chefe de Gabinete do secretdrio do Interior Luiz Xavier em 1908 e, por

fim, Diretor da recém criada Reparti¢do de Estatistica e do Arquivo Pdblico, em 1909. 284

Suas polémicas tém uma clara conotacdo de disputa social com um
competidor adventicio, e por espago politico e profissional, pois 0 que estava em
jogo era a disputa por verbas publicas e uma concepg¢do de publico preferencial para

o ensino das artes. Assim:

Enquanto Mariano de Lima enfrentava sérios problemas financeiros, Paulo Ildefonso
rapidamente conseguiu subvencdo do governo estadual para sua instituigdo. O
Conservatdrio afastava-se do modelo defendido por Mariano de Lima de interacdo entre
desenhozgse oficio, voltado especificamente para a formacgdo literdria e artistica de suas
alunas.

Paulo Ildefonso ganha a parada e Mariano de Lima, pressionado por
problemas financeiros e pessoais, abandona subitamente o Parand, deixando a

administragdo da escola para sua ex-aluna Maria Aguiar de Lima, com quem tinha

3 DIEZ, op. cit. p. 40.

% Fonte: Documentagio referente a Paulo Ildefonso d’Assumpgio, Arquivo Piblico do Parana.
Apud QUELUZ, op. cit. p. 41.

5 QUELUZ, op. cit. pp. 39-40.
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se casado. O transito livre de Paulo Ildefonso nos meios politicos locais, assim como
o fato de seu irmao, Pamphilo d’ Assumpcao, um dos fundadores da Universidade do
Parand, ter sido na época o presidente da Associagcdo Comercial e Industrial do
Parand, lhe garantiu o apoio necessdrio para o estabelecimento de suas idéias e o
levou a ser nomeado em 1910, para o cargo de Diretor da Escola de Aprendizes
Artifices do Parana. **

Sobre isso, Silveira Neto, jornalista e escritor que nas ultimas décadas do
século XIX ja fizera parte do grupo na redacdo da revista do Clube Curitibano,

escreve em 1935:

A escola de Mariano de Lima, de que fomos aluno fundador, valeu como ponto de partida,
para acordar no meio provinciano o gosto pelas artes plasticas; falha, porém, nos seus
métodos, por deficiéncia de preparo na dire¢do, nao formou artistas. (...) Iniciaram ai
estudos de modelagem Mario de Barros, distinto caricaturista; Aureliano da Silveira, futuro
caricaturista e xilégrafo, de marcado talento artistico e poeta; Jodo Zaco Parand e Jodo
Turin, enviados mais tarde como pensionistas do estado para a Bélgica, onde se fizeram
escultores. ™’ (grifo meu)

De qualquer modo, a Escola de Artes e Industrias do Parand, por sua
caracteristica de 6rgdo mantido pelo Estado, serviu como ponto de encontro de
artistas e intelectuais de formacao e origem social diferentes. Este transito entre os
intelectuais estabelecidos e a Escola de ensino profissionalizante ird possibilitar as
ligacOes entre os artistas egressos da instituicdo e as verbas publicas, necessdrias
para a continuidade de sua formagao.

Quando chega a Curitiba, em 1902, Alfredo Andersen serd convidado a
lecionar na Escola, quando Mariano de Lima ja havia deixado o Paranda. Silveira
Neto atribui a Andersen o verdadeiro inicio da formacao artistica local, e o jornalista
Sé4 Barreto justifica, porque: “A Alfredo Andersen cabe a gldria incontestdvel de

haver pintado, pela primeira vez, com acerto de desenho, com conhecimento seguro

#* QUELUZ, op. cit. p. 44-45.

BT NETO, Silveira. Artes plasticas no Parana. Revista do Circulo de Estudos Bandeirantes, tomo I,
n°. 2, Curitiba, julho de 1941, pp- 141-162, (Conferéncia proferida na Academia Carioca de Letras,
em 27 de agosto de 1935 e, em Curitiba, no Circulo de estudos Bandeirantes, em 21 de janeiro de
1937) p. 144.
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de perspectiva, com realidade artistica de cor e de luz, e com auténtico sentido de
arte, o pinheiro paranaense, que € o soberano majestoso da nossa paisagem’. 288
Andersen, comparado vantajosamente com Mariano de Lima no mesmo texto
de Silveira Neto, serd chamado de “o pai da pintura paranaense”, e vai continuar seu
trabalho didatico, formando outros artistas que também fariam parte do movimento

paranista.

a.2. Os artistas e seus patronos

Os artistas efetivamente ligados ao movimento Paranista propriamente dito
podem ser resumidos a trés, todos iniciando sua formagdo na Escola de Artes e
Inddstrias ou com um seu ex-professor, Alfredo Andersen. O escultor Jan Zak,
nasceu em 1884 na Poldnia e veio com 8 anos para o Brasil. Jodo Zaco Parana,
como passou a assinar apés naturalizar-se brasileiro em 1923, veio com onze anos
para Curitiba onde se matriculou, aos quatorze, com bolsa do governo do Estado na
Escola de Artes e Industrias de Mariano de Lima.

O menino, que vendia suas esculturas na estacao ferrovidria de Restinga Seca,
foi incentivado por Frangois Gheur e Affonse Solheid, engenheiros belgas
trabalhando na construtora da ferrovia, que arranjaram para que ele em 1895 viesse
para Curitiba, sob responsabilidade de Gheur, que se torna seu tutor. Com uma
subvenc¢do do governo paranaense e ajuda financeira de Solheid, vai para o Rio de
Janeiro estudar na Escola Nacional de Belas Artes e depois para a Bélgica, onde
estuda na Academia de Belas Artes de Bruxelas.

Sobre ele Raul Gomes escreve numa edicdo de 1928 da Ilustragdo

Paranaense:

O pai, turmeiro da linha ferrovidria, parco de recursos, ndo podia satisfazer os anseios
educacionais do futuro escultor. [Zaco s6 aprendeu a ler, por volta dos dez anos, com um
amigo de sua idade]

% BARRETO, Si. Alfredo Andersen, o “pai da pintura paranaense”. Ilustracdo Paranaense, 1933.
Recorte sem o ntimero da edicio, da Biblioteca do Museu Alfredo Andersen.
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Nas redondezas nio havia escola. Nem a familia podia custear-lhe a permanéncia em
centros distantes de cultura, como Curitiba ou Ponta Grossa. (...)

Conseguiram apoio do governo. A principio o futuro estatudrio manteve-se aqui,
aperfeicoando estudos elementares. (...)

Mais tarde, conseguiram-lhe pensdo, mantida enquanto ele fez prolongado estdgio na
Europa. (...)

A apresentacdo primitiva ao Governador Santos Andrade fé-la o Sr. Manuel Cordeiro
289

Gomes.

Quando retorna definitivamente ao Brasil, em 1922, radica-se no Rio de
Janeiro onde através de concurso obtém a cdtedra de modelagem na Escola Nacional
de Belas Artes, e onde reside até sua morte em 1961. Sua obra mais conhecida, a
escultura O Semeador, feita sob encomenda da comunidade polonesa para as
comemoragdes do Centendrio da Independéncia, somente foi concluida em 1924.
Zaco Parand, apenas entrega a escultura dois anos apds a data combinada e trabalha
a0 mesmo tempo em monumentos, também para as comemoragdes do Centenério,
concebidos para o Paldcio Tiradentes no Rio de Janeiro.

O Semeador € tido como uma das obras mais conhecidas do Paranismo. O
que ndo deixa de ser curioso, pois o artista, que viveu décadas na Europa, para onde
viaja com subvencao do Estado do Parand, fixa residéncia no Rio de Janeiro na sua
volta ao Brasil, onde leciona na Escola Nacional de Belas Artes e onde permanece,
sempre enfrentando dificuldades financeiras, até sua morte.

O aspecto interessante a ser destacado € o fato de O Semeador ndo apresentar
nenhuma caracteristica, estilistica ou temdtica, que o ligue ao Estado, sendo
associado ao paranismo por suas relacdes pessoais com Turin e, como ja vimos, pela
descri¢do do imigrante trabalhador bastante do interesse das forcas no poder desde
entao.

O também escultor Jodo Turin era filho de imigrantes italianos vindos para
trabalhar na estrada de ferro Curitiba-Paranagud. Turin nasceu, ou foi registrado, em

Porto de Cima, localidade proxima a Morretes, em 21 de setembro de 1878.

289 GOMES, Raul. Os primeiros passos de Zaco Parand. In Ilustracdo Paranaense, ano II, n°. 5, maio
de 1928.
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A familia muda-se para Curitiba e aos doze anos Turin comecga a trabalhar
como aprendiz de sapateiro, e aos treze como entalhador na movelaria de Henrique
Henke, “dono de uma fabrica de moveis de luxo, estilo Luis XV, Segundo
Elisabete Turin, sobrinha-neta do artista, ele “tinha consciéncia de que - se ndo
fossem o interesse e a vontade politica dos governantes - um artista pobre jamais
conseguiria tal feito.” (Viajar para aperfeicoar seus dotes artisticos na Europa) Em

apontamentos de proprio punho, ele declarava que:

Se ndo houvesse os Médicis, os Papas e os ricos estetas, o fecundo germe daqueles sublimes

artistas italianos nao teria germinado. (...)291

A nossa felicidade depende de nosso préprio esforco e da colaboragdo de todos que
possuem meios suficientes para nos ajudar. Acabou-se o tempo de reis € mecenas. O artista,
se quer viver e progredir, deve ser um inteligente diplomata e viver com os ricos, 0s
nababos, porque os pobres por amor que lhes tenham ndo os podem ajudar. (...) **

Declaragdes que demonstram o entendimento do escultor das negociagdes
sociais necessdrias para atingir objetivos pessoais e profissionais.

Jodo Turin inicia sua formacao propriamente artistica com Mariano de Lima,
onde, em 1896 - aos 18 anos - j4 aparece nos registros como aluno-professor, e
mantém contato com os literatos que lecionavam na escola. A partir dai recebe
subvenc¢do do governo do Estado, “obtida pessoalmente por Vicente Machado", 293
para estudar em Bruxelas, onde j4 estava Zaco Parand que o ajuda, inclusive ao lhe
comprar um casaco adequado ao inverno europeu para o que O jovem recém
chegado ndo havia se preparado.

As relacdes com Romdrio Martins datam de antes de sua viagem. E o

jornalista e historiador que intermedia uma bolsa de cem mil réis por més, em 1905,

20 TURIN, Elisabete. A arte de Jodo Turin. Campo Largo, PR: INGRA, 1998, p. 24.

1 TURIN, Jodao. Manuscrito, Curitiba, s/d. Arquivo da Casa Jodo Turin. Doc. N° 352 apud
TURIN, Elisabete, op. cit. p. 28.

292 TURIN, Jodao. Manuscrito, Curitiba, s/d. Arquivo da Casa Jodo Turin. Doc. N° 141 apud
TURIN, Elisabete, op. cit. p. 28.

23 ARAUJO. Adalice M. de, Arte paranaense moderna e contemporinea; Em questo trés mil anos
de arte paranaense. Tese de livre-docéncia. Curitiba: UFPR, 1974, p.101.
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1906, 1911, 1912 e 1913, 294 que lhe permite se manter estudando e trabalhando na
Europa. Em marco de 1906, demonstrando reconhecimento e submissdo, Turin

escreve de Bruxelas a Romario Martins:

[lustrissimo Sr. Romdario Martins, peg¢o desculpas pela demora em vos escrever, a causa foi
de eu achar-me muito doente depois do primeiro més que cheguei a Bruxelas. (...) agora que
estou um pouco melhor vos escrevo pedindo perdao. (...) Talvez esta venha vos encontrar
nio muito contente com meu comportamento, mas Sr. Romario, eu me vendo no meio de
mestres e artes doente, ndo queria dar noticias de minha desventura. Espero que ndo vos
zangueis comigo. Vosso amigo e criado, Bruxelas, 20 de marco de 1906, Jodo Turin. >

E uma carta de quem reconhece a posicdo de inferioridade social e demonstra
a percepg¢ao hierarquizada do contato com uma pessoa de quem seguramente ainda
esperava bastante, no que, como veremos, tinha razao.

Turin volta ao Brasil no final de 1922 e chega a Curitiba em janeiro de 1923
trazendo o gesso do Tiradentes que realizara em Paris e que seria fundido e doado a
colonia italiana do Parand em 1927. Ao contrario de Zaco, permanece em Curitiba,
ligando-se aos campos profissionais disponiveis, aceitando encomendas para
monumentos publicos destinados a materializar uma visao positivista do inicio da
Republica e de seus her6is como o Marechal Floriano e adaptando seu Tiradentes.

Turin foi o artista que seguiu mais continuamente as idéias de Romario
Martins para construir uma producdo artistica especificamente paranista. Talvez isto
possa ser explicado pelo fato de Zaco ter se radicado no Rio de Janeiro, desde sua
volta ao Brasil e Lange de Morretes j4 ter abandonado a carreira de professor e ter
saido do estado durante a gestdo do Interventor Manoel Ribas.

Frederico Lange de Morretes, o outro artista a formar a trindade dos criadores
da parcela visual do paranismo, nasceu em 5 de maio de 1892, e era filho de um
engenheiro alemdo de Leipzig, que chegara ao Brasil para trabalhar na estrada de
ferro Paranagua-Curitiba. Vem para Curitiba onde comeca a estudar na escola de

Alfredo Andersen, que o aconselha a viajar a Europa para aperfeicoar seus estudos.

#¥ TURIN, Elisabete. Op. cit, p. 28.
3 TURIN, Elisabete. Op. cit. pp. 32-33.
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Num livro de Carlos Rubens sobre Andersen, vemos uma declaracdo atribuida a

Andersen, feita em 1915, quando Lange ainda era seu aluno:

Chama-se Fred Lange de Morretes. [a informag¢do mostra que o texto foi escrito apds a volta
da Europa, pois apenas 14 o artista acrescenta o Morretes ao seu nome] E brasileiro e filho
de alemio, como lhe denuncia o nome.

(..) E um artista pessoal, com uma visio muito acentuada da paisagem. Ensinei-lhe a
desenhar, meti-lhe os pincéis nas maos e quando pressenti que o meio lhe ia atrofiando os
seus maravilhosos recursos, aconselhei o pai a manda-lo embora. E Fred. partiu. Foi para a

Alemanha. 296

Frederico Lange de Morretes acrescenta ao seu nome o da sua cidade de
nascimento ao notar a quantidade de homdénimos no periodo em que estuda na
Alemanha, de 1910 até por volta de 1920. Estuda em Leipzig e Hamburgo, antes de
entrar na Academia de Belas Artes de Munique. Na volta, é apresentado como um
pintor moderno, ao contrdrio de seu professor Alfredo Andersen, agora considerado
por alguns um artista sem caracteristicas proprias. Num artigo de 1922, para a

Gazeta do Povo, Laertes Munhoz escrevia sobre Lange:

Comecou seus estudos em Curitiba, com o professor Alfredo Andersen. Nesse tempo, era
ele ainda um simples troca-tintas, com ideais, porém, de um dia vir a conseguir nome,
pintando.

Depois partiu para a Europa. (...) Ali precisou ele desaprender tudo quanto havia estudado
em Curitiba, para aprender a pintar como se deve pintar, é ele préprio quem o diz. (grifo
meu)

E quando Lange de Morretes voltou ao Parand, trouxe a forca necessdria para se propor a
pintar nossas maravilhas.

Hoje, ainda hd quem lhe chame de discipulo de Andersen. Erroneamente, porque Lange de
Morretes, embora tenha iniciado seus estudos de pintura com o professor Alfredo Andersen,

mudou completamente de rumo quando em Munique.

Nota-se ja entdo a preocupacdo de opor um artista jovem, “moderno” a seu
professor, tido como “sem caracteristicas”, embora as caracteristicas modernas
trazidas por Lange fossem, ainda aquela altura, um paisagismo com tinturas

impressionistas sobre uma estrutura tradicional.

2 RUBENS, Carlos. Andersen: Pai da pintura paranaense. Sdo Paulo: O. Carvalho, s/d. (c. 1938,
segundo nota de Rubens ao final do livro)

291 MUNHOZ, Laertes. Alguns artistas paranaenses, Gazeta do Povo, 7 de setembro de 1922, s/p.
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De volta da Europa, € nomeado em 4 de junho de 1924, pelo governador
Caetano Munhoz da Rocha, professor vitalicio de desenho da Escola Normal

298

Secundaria de Curitiba, cargo que abandona, segundo um artigo, levemente

maldoso, de Guido Viaro, por discordar, segundo ele:

de um decreto federal que tolhia ao professor de desenho o direito de entrar em bancas de
exame de matérias nao afins. Ninguém dos colegas tinha culpa desta providéncia ministerial
mas ele criou o caso que devia voluntariamente afastid-lo para sempre do cargo ocupado
com tanta proefici€ncia (sic). Talvez esta sua resolugdo tenha influido profundamente para
encaminhar sua nascente vocagdo para as pesquisas no amplo e quase inexplorado campo
dos moluscos que lhe dera em pouco tempo um lugar de destaque entre os malocélogos
(sic) mundiais. **°

Por outro lado, um artigo de Denise Grein dos Santos para a coluna do
Instituto Histérico e Geografico do Parand, num recorte sem data do jornal Gazeta
do Povo, narra que Lange ambicionava o cargo de diretor do Museu Paranaense:
“Manoel Ribas designa José Loureiro Fernandes para o cargo. Lange se irrita.
Abandona tudo e vai com a familia para Sdo Paulo”,’” para trabalhar no
Departamento de Zoologia e Paleontologia da Universidade de Sao Paulo, de onde
sO retorna em 1946, ano da morte do Interventor.

A filha do pintor, Berta Lange de Morretes, afirma que a familia ndo teve
conhecimento da disputa com Loureiro Fernandes e que seu pai sempre manteve
boas relagdes com Ribas até “o momento que Ribas resolveu taxar as obras de arte.

Nesta ocasido, meu pai escreveu um violento opusculo intitulado “Arte e Fisco”,

3
atacando a proposta do governador. ol

298

Gazeta do povo. Curitiba: 4 de junho de 1989.

2 VIARO, Guido. Fritz Lange de Morretes. Recorte de jornal, sem data ou referéncia. Centro de
Pesquisa do MAC/PR.

30 SANTOS, Denise Grein dos,. De Lange a Lange de Morretes. Gazeta do Povo, s/d.

31 MORRETES, Berta Lange de. Entrevista concedida a SALTURI, Luis Afonso. In Frederico
Lange de Morretes, Liberdade dentro de limites: Trajetéria do artista-cientista. Curitiba:
Dissertacdo, Sociologia, UFPR, 2007, p. 226.
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Num texto datilografado, escrito por volta do primeiro semestre de 1948,
Lange alude aos problemas que lhe custaram a interrup¢do dos trabalhos artisticos

no estado.

A Interventoria no Estado do Parand durou demais. Nao choro a fortuna que com ela perdi,
representando o esforco de minha vida, mas ndo lhe perddo o ideal que me foi destruido
nem a gléria que brutalmente me foi tirada do alcance.
(mas) Terminada a “Natureza” sintese da beleza natural do Parand, encontrou seu abrigo na
Faculdade de Medicina da Universidade do Parana. **

De volta ao Parand, com a ajuda de Bento Munhoz da Rocha coloca-se no
Museu Paranaense, onde continua suas pesquisas em biologia e desenvolve seus
desenhos graficos de simbolos paranistas até sua morte em 1954.

Estes dados biograficos importam a nosso estudo na medida em que deixam
clara a origem imigrante e, excetuando Lange, filho de engenheiro e intelectual,
pobre, dos artistas que, ndo obstante, conseguem através de seus contatos, quase
sempre mediados por Mariano de Lima ou a sua volta, com os governos estaduais as

subvengdes para a continuidade de sua formacao.

b. Identidade e Paranismo: a Origem das palavras.

O Parand no final dos anos 1920 era um estado pouco desenvolvido para o
oeste, mas a economia baseada na industrializa¢do da erva mate havia possibilitado
o desenvolvimento de Curitiba praticamente no mesmo ritmo das outras capitais do
pais. Embora moderna e pujante para o momento, a capital do Parand ainda era um
terreno pouco fértil para os que dependiam do gosto ou da vontade de fruicdo
intelectual para viver.

Contudo, a modernizacao da capital de fato ocorre, e a vivacidade moderna é

notada por observadores interessados nas direcdes que as forcas da cultura tomavam

*2 MORRETES, Frederico Lange de. Erna e Maria Aparecida. Original datilografado c. 1948,
Centro de Pesquisa do Museu Oscar Niemeyer. A pintura A Natureza atualmente faz parte do
acervo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
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na cidade. A grande contradicdo estética e politica que se esboca € a aposta num
cosmopolitismo intelectual baseado nos movimentos fin-de-siécle, buscando uma
imagem moderna, construida por artistas de formacao voltada para novas formas de
producao.

Em 1927, Romério Martins, em uma mensagem ao Centro Paranista fundado
em outubro deste ano, publica um manifesto intitulado Paranismo, onde procura
definir o termo e as formas de ligacdo pratica ou simbdlica com um Estado que s6
existia nas caracterizagdes de seus escritores, ou melhor, na imagem desejada pelos
detentores do poder.303

Em um tom voluntarioso, bem ao gosto do jargdo convocatério dos partidos
autoritarios do periodo, escrevia na primeira pagina:

N3ao queremos a adesdo dos incapazes nem dos egoistas. Eles sdo os entraves do progresso e
da civilizagao, - o peso morto da humanidade.

Também nao solicitamos dos nossos concidaddos apenas a cooperacdo pecunidria, mas
também e sobre tudo a colaboracdo moral, intelectual e civica. [e continua em corpo maior:]
Quem ndo tiver pelo Parand uma sincera afei¢do e ndo for capaz de um esforgo pelo
seu progresso, ndo deve se alistar entre os s6cios do CENTRO PARANISTA.
(Maitsculas no original, grifo meu) ***

Ja distante das preocupacdes com os imigrantes, presentes em seus escritos da
virada do século, Romério Martins agora constréi um idedrio que serve para, quase,

todos, afinal,

Os Estados cosmopolitas como o nosso, povoados pelas imigragdes, vao constituindo sua
sociedade por agrupamentos entre si distintos pelas tradi¢cdes, pelos costumes, pelas
tendéncias espirituais e sentimentais, pelo pensamento e pela linguagem, seguindo os tracos
caracteristicos de suas origens ancestrais. >

A inclusdao dos imigrantes europeus, muito provavelmente, estava a servico

da manutencdo de uma questdo mais importante, porque bdsica para ele. Em

%3 O manifesto também foi publicado no jornal Gazeta do Povo de 27 de janeiro de 1928.

3% MARTINS, Romdrio, Paranismo: Mensagem ao Centro Paranista. Curitiba: Centro Paranista,
ndo datado, (de acordo com Martins, no depoimento que segue, 1927) p. 1.

* MARTINS, Romério, Paranismo: Mensagem ao Centro Paranista. Op. cit. p. 3.
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resposta as discussdes sobre a mesticagem como fato consumado no Brasil,

argumentava:

Quem vier a Curitiba esperando ver uma cidade nos moldes das cidades histdricas do pais
ou mesmo daquelas onde ja penetrou determinado etno adventicio, terd uma perturbadora
surpresa. A capital do Parand, origindria de povoadores portugueses, espanhdis, indios e
negros e seus mesticos e descendentes, até 1825 tinha realmente os caracteristicos das
demais cidades do sul do pais. (grifo meu)

O que havemos de ser no futuro ainda distante, como tipo étnico nacional em terras do
Parand, ndo se resolve com as cogitagdes da hora presente, nem sequer o adivinham as
previsdes taumatirgicas dos sociélogos. (...)

Nés queremos raciocinar sobre realidades e ndo sobre as abstracdes da fantasia. Precisamos
criar comunicantes entre os tdo variados agrupamentos étnicos que formam a nossa atual
sociedade (...) (Grifo meu) **

Mas, nem todos estavam de acordo com as idéias de um Parana ou
paranaense caracteristicos, como percebemos no artigo ja citado de Brasil Pinheiro
Machado, escrito para a revista A Ordem, do Rio de Janeiro, em 1930, ainda nesta

altura com fortes tintas lobatianas:

O Parand é um Estado tipico desses que ndo t€m um trago que faca deles alguma coisa
notdvel, nem geograficamente como a Amazdnia, nem pitorescamente como o Bahia ou o
Rio Grande do Sul. (...) Apesar de ser o estado de futuro mais préximo, forma nessa
retaguarda caracteristica de incaracteristica (...) eu poderia afirmar sem errar por muito que
o paranaense nio existe. >/

Mas, quem precisa de caracteristicas? Na verdade, Romdario Martins, ja havia

escrito no seu manifesto de 1927:

Paranista € todo aquele que tem pelo Parand uma afeicdo sincera, e que notavelmente a
demonstra em qualquer manifestacdo de atividade digna, util a coletividade paranaense.
Esta € a acepcdo em que o neologismo, si € que é neologismo, € tido nesse nobre
movimento de idéias e iniciativas contidas no Programa Geral do Centro Paranista (...)
Paranista € aquele que em terras do Parand lavrou um campo, cadeou uma floresta, langou
uma ponte, construiu uma maquina, dirigiu uma fabrica, compds uma estrofe, pintou um
quadro, esculpiu uma estdtua, redigiu uma lei liberal, praticou a bondade, iluminou um
cérebro, evitou uma injustica, educou um sentimento, reformou um perverso, escreveu um
livro, plantou uma arvore. ***

3% MARTINS, Romirio, Paranismo: Mensagem ao Centro Paranista. Op. cit. p. 3-4.

397 MACHADO, Brasil Pinheiro. Instantineos Paranaenses. A Ordem. Rio de Janeiro, fev. 1930, p-9
apud PEREIRA, Luis Fernando Lopes, p. 9.

*% MARTINS, Romério, Paranismo: Mensagem ao Centro Paranista. Op. cit. p. 2.
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Em suma, praticamente todos, embora preferencialmente de constituicdao

N

racial mais assemelhada a “atual sociedade” do Parand, que aos ‘“‘portugueses,
espanhdis, indios e negros e seus mesticos e descendentes”, tipicos, segundo ele, do
Brasil “pré-1825”. Tal opcdo exclui por principio a adesdo as defini¢cdes de
brasilidade como postas pelos modernistas paulistas. Em uma entrevista a revista A
divulgacdo, em 1948, Romario Martins d4 um depoimento sobre a origem do termo

paranismo e suas motivacoes na introducdo de uma nova acepg¢ao do termo:

Quem introduziu esse vocdbulo entre nds foi Domingos Nascimento, em 1906, ao retornar
de uma viagem ao norte do estado, onde notara que ninguém nos chamava de
“paranaenses”, e sim “paranistas”. (...)

A populacio de nossas terras do setentrido era, na sua quase unanimidade, constituida de
paulistas, e estes, por natural aproximagdo com o nome dado aos naturais do seu Estado,
designavam os paranaenses de “paranistas”.

Domingos Nascimento (...) viu na palavra ndo somente a beleza mas também que no sufixo
“ista” encerrava significava de cultor de alguma coisa: - de paranaense devotado, defensor
de sua terra, por exemplo.

Quando de volta, anunciou e exaltou o achado em artigo na “A Noticia.” (...) O vocdbulo
assim caminhou através dos anos, com um significado que a nossa gente nao paranaense
sempre antipatizou.

Em 1927, isto é, vinte e um anos depois do seu aparecimento nessa capital, pus-me a frente
de um movimento por uma acep¢do nova do termo paranista e procurei criar em Curitiba
um centro paranista.

Dessa acepgdo nova é que sou o autor. >

Mas toda esta discussdo ndo € a toa. Reflete os problemas de identidade, de
resto comuns ao Brasil da época, mas reforcados pela situacdo de um estado cujas
elites travavam uma luta simbdlica para adaptar seus pontos de vista tradicionais as
novas situagdes politicas nacionais e internacionais.

No manifesto de lancamento do Paranismo, Romario Martins escreve que
"um socidlogo teria em nosso meio um material etnografico para estudar a
diversidade de usos e costumes que fazem da sociedade paranaense a mais
cosmopolita do Brasil." 310 Afirmacdo que denota a persisténcia do elogio ao
cosmopolitismo e a diferenca do conjunto da na¢do, na contramdo dos canones do

nacionalismo que daria no Estado Novo. As inovagdes no ambiente urbano e o surto

3% MARTINS, Romaério. Paranistica. A divulgacdo. Curitiba, fev-mar 1948, pp. 37.
*' MARTINS, Romdrio. Paranistica. A divulgacdo. Curitiba, fev-mar 1946, p. 92.
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de ufanismo caracteristico do pais na época fazem com que a imprensa, neste caso a

ufanista de nascimento Illustracdo Paranaense, comece a cunhar adjetivos e slogans,

destinados a caracterizar a capital paranaense:

Hoje Curitiba é cidade modernizada, transfigurada, ostentando bulicio, exibindo sussurro,
atrativos esportes, teatros concorridos, reclames luminosos, autos chiques a disparadas,
fraturando pernas e costelas; artimanhas politicas, paixdes partidarias. Em suma, é 'Cidade
Sorriso' 'Princesa do Sul' 'Noiva Eterna da graca e da beleza'. *"!

O elogio de teor futurista, embora escrito em 1931, remete a constru¢do da
imagem moderna da capital, embora, como sabemos, o conjunto do estado nao
acompanhasse o impeto urbanizador, o que s6 comeca a ocorrer no final dos anos

1940, com o surto cafeeiro na economia paranaense.

b.1. Identidade paranaense e Paranismo: a Origem das imagens.

Através do estudo dos simbolos e acompanhando sua implementa¢do no
imagindrio de uma populagdo, podemos perceber muito dos mecanismos de
organizacdo social e suas disputas internas. Para que eles tenham efetividade hd a
necessidade de uma base comum de significados que possibilite as recombinagdes
de sentidos e a reconstru¢do da existéncia prévia das imagens na memdria social.

Ou, como dito por Argan:

sem aquelas convencdes que formam uma sorte de cédigo comum ao artista e espectador, a

obra seria indecifrdvel, e a arte, ndo atuando sobre um terreno cultural especifico e aceito
~ . .o 3

nao colaboraria, como faz, para modificar este terreno. 12

No caso de nosso estudo, as convengdes nao sdo de natureza estilistica. No
Parand, desde o final do século XIX, os géneros artisticos disponiveis aos artistas e

ao publico além das formas de paisagens, como ensinadas pela Escola Nacional de

3 ILLUSTRACAO PARANAENSE. Curitiba, mar¢o 1931. s.n.p. In TRINDADE, Etelvina M. de
[e] ANDREAZZA, Maria Luiza. Cultura e educagfo no Parand. Curitiba: SEED, 2001. p. 100.

2 ARGAN, Giulio C. Ideology and Iconology. In MITCHEL, W. J. T. (ed.) The Language of
Images. Chicago/London: The University of Chicago Press, 1980, p. 20.
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Belas Artes, eram a crescente utilizagdo das artes gréaficas. Estas seguiam, a
principio, a tradicdo das revistas ilustradas como as de Angelo Agostini, e depois,
cada vez mais influenciadas pelas técnicas trazidas pelos imigrantes, as formas do
que chamamos hoje de design grafico com forte presenca das estilizacdes modernas
vindas do art-nouveau e depois do art-déco. Se as formas estilisticas das artes locais
eram tudo menos caracteristicas, restou, numa continuidade das maneiras vindas da
Academia de Belas Artes, a escolha de um assunto, ou tema, caracteristico.

Este recaiu sobre um elemento tirado da paisagem e frequentemente
encontrado nas narrativas dos viajantes que passaram pela Provincia, a araucaria
angustifolia, ou o pinheiro paranaense. Assim a produ¢do do Parand acaba optando
pelas formas ufanistas em voga - a la Conde Afonso Celso, membro do IHGB desde

1892 e que escreve seu famoso Porque me ufano de meu pais *"> em 1900 -, para

compor imagens e textos destinados a levantar a auto-estima dos "incaracteristicos".
Sobre a ado¢do da imagem do pinheiro como simbolo do Parand, lemos num

artigo de Luis Piloto, onde se refere ao texto ja citado de Sa Barreto:

Desde Rugendas, Debret, Palliére, Keller, Calgan, e outros mais, aquarelas desenhos e telas
a 6leo, mostram com maior ou menor precisdo , 0 que viria a ser nossa arvore simbolo —
efeito da atencdo despertada , em meio da natureza, por aquele gigante da floresta.

Apesar desses registros, a Alfredo Andersen, pai da pintura paranaense, “cabe a gléria
incontestavel de haver pintado, pela primeira vez, com acerto de desenho, com seguranca e
perspectiva, com realidade artistica de cor e luz, com auténtico sentido de arte, o pinheiro

314
paranaense”.

Trata-se entdo de construir simbolos precisos do Parand, com vistas a
manuten¢do das formas tradicionais de hegemonia politica, econdmica e agora,
também, cultural, estabelecendo os elementos comuns pelos quais ela devera ser

reconhecida. Independente da atual constituicao da populagdo, esta imagem devia a

313 CELSO, Afonso. (Afonso Celso de Assis Figueiredo Junior) Porque Me Ufano do Meu Pais. Rio
de Janeiro: Laemert & C. Livreiros - Editores, 1908. [1* ed. 1901]

*"* PILOTO, Luis. Cem anos do nascimento de Lange de Morretes. Gazeta do povo. Curitiba: 5 de
maio de 1992.
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principio, obedecer aos padrdes de gosto e estar ligada as elites, com suas estruturas

. e . ~ 1
resistindo, como vimos, a qualquer transformacao real. -

Tadeu Chiarelli encontra no livro de Angyone Costa, A inquietacdo das

abelhas, de 1927 — mesmo ano do manifesto Paranista, como vimos -, comprovagao

do espraiamento das discussOes sobre a questdo de uma arte nacional entre os
artistas “académicos”. A obra, escreve ele, “reune 31 entrevistas e depoimentos com
artista e arquitetos ligados direta ou indiretamente a Escola Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro”. *'°

Alguns deles, continua Chiarelli, "apontavam a necessidade dos artistas
brasileiros se debrugarem no trabalho de estilizacao formal da flora e da fauna locais
para a criacdo de uma arte decorativa autdctone - a base, para eles, de qualquer arte
nacional", como se vé na declaracdo de Henrique Cavalleiro, citada por Costa:

Preocupam-se muitos, neste momento, com a formacao de uma arte brasileira. Nao é com a
pintura, propriamente dita, que ela hid de ser conseguida. Enquanto nio cogitarmos
seriamente da arte decorativa, base de toda a arte, ndo teremos arte brasileira. Fazer arte
brasileira ndo é pintar ou esculpir motivos nacionais. E estilizar, ¢ tirar da natureza patria
elementos de composicao, que, lentamente embora, acabem por dar nascenca a um tipo de
arte propria e inconfundivel.

A arquitetura, 2 pintura decorativa, a2 mobilidria, 2 cerdmica, e néo a pintura propriamente,
cabe a formagdo da arte brasileira. *'’

No Parand, essas idéias encontram um terreno ja fertilizado pelas discussoes
entre artistas e escritores, jd se encaminhando para a ado¢dao de um imagindrio

baseado na flora local. O escultor Jodo Turin parece ecoar a opinido, num texto

intitulado A arte decorativa no Brasil, sem data, mas escrito apds sua volta a

Curitiba, em 1923, depois de 16 anos na Europa, e antes de 1928. Ali escreve Turin:

A arte decorativa que se possa chamar de arte brasileira nao existe até agora no Brasil, tanto
assim, que do norte ao sul, todos os artistas se reinem sentindo a imperiosa necessidade de

315 ~ . .. . e . . ~ . ..
Para o estudo da permanéncia das tradicionais familias ervateiras nas instincias decisérias do

Estado, consultar OLIVEIRA, Ricardo Costa. O siléncio dos vencedores: Genealogia, classe
dominante e Estado no Parana. Curitiba: Moinho do Verbo, 2001.

316 CHIARELLLI, tese, 1995, p. 326.
7 Ibid. p. 327.
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um esforco para combater as criagdes estrangeiras. (...) Todos os moldes ou modelos vém
prontos da Europa, € s6 aplica-los.

Os nossos arquitetos € 0s nossos artistas nunca deram-se a pena de olharem para esta
deslumbrante flora, a mais rica do mundo, onde existem elementos preciosos e suficientes
para uma decoracdo genuinamente nossa e moderna, entretanto até agora ela viveu
esquecida e desprezada, na sua exuberante beleza, para dar lugar a ornamentos estrangeiros,
que chegam deturpados dos modelos primitivos. (...) Ndo se compreende que um artista
possa viver escravo das criagdes de outros povos e ndo aproveite a flora dessa terra fecunda,
rica e bela.

De todos os estados do Brasil, o tnico € o Parand que possui um inicio de arte decorativa
indigena e para provar ali estdo: o Saldo Paranaense do Clube Curitibano, por ordem do
senhor Ulysses Vieira e a fachada da casa do Dr. Leinig, os tinicos que tiveram a audédcia de
aceitar a minha proposta de decorar com estilizac@o, inspirando-me no gigantesco pinheiro.
Apesar de essas decoracdes nao serem mais que um esboco do que desejo executar, ja estd
ali lancada a base de um estilo paranaense, que tem por base o arbusto gigantesco que
simboliza esse solo maravilhoso onde nascemos. *'®

Nao se sabe se Turin e os artistas paranaenses tiveram contato com o livro de
Angyone da Costa e o texto de Cavalleiro, mas Lange de Morretes, em um texto
escrito em 1953, rememora a origem das estilizagdes baseadas na imagem do
pinheiro.

No texto intitulado “O Pinheiro na Arte”, na edi¢do da revista carioca

llustragdo Brasileira, em homenagem ao centenario da Emancipag¢do Politica do

Parand, o pintor escreve, narrando a reunido do préprio Lange, Jodo Ghelfi e Turin:

Quando um artista paranaense estd s6, pensa no pinheiro; quando estd na companhia de
outro artista, fala do pinheiro; e quando os artistas reunidos sdo mais de dois, discutem
sobre o pinheiro. Nio era, pois, de estranhar a conversa ter se encaminhado para o pinheiro.
Discutiamos as suas qualidades, as suas dificuldades, e as suas novas possibilidades para o
campo da arte.

Ghelfi, sempre entusiasmado e sonhador, tomou de um pedago de carvdo e na parede do seu
atelier tracou, do tronco do pinheiro, um fragmento de fuste, sobre o qual compds um grupo
de pinhas como capitel.

Fomos a confeitaria “Esmeralda”, da rua 15, comer empadinhas de camardo e palmito,
tomar um chope e continuar nossa discussdo. Depois, seguimos cada um para sua casa, com
um pinheiro na cabeca envolto na bruma do chope. Turin e eu estivamos com uma semente
no peito a germinar. E, curioso, o semeador Ghelfi, contentou-se com a semeadura. Talvez
devido & sua morte prematura, corrida em 28 de agosto de 1925, nada realizasse nesse
campo.

H4 sementes que nio brotam ao cair da primeira chuva. Levam tempo. Assim, a estilizacao
do pinheiro ndo nasceu da noite para o dia. Turin matutou muito. Eu ndo menos. No
comeco nossos trabalhos tinham sido empiricos. Turin como escultor, dedicou-se a fatura

318 TURIN, Jodo. A arte decorativa no Brasil. Sem data.
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de capitéis. Eu como pintor e desenhista, conhecendo as artes graficas, encaminhei-me para
o problema pictérico e o lado ilustrativo. *'

Depois da Tormenta. Frederico Lange de Morretes. ¢. 1930. Publicado na llustragdo Paranaense,
ano IV, n% 7, julho de 1930.

O depoimento define a data do acontecimento para entre 1923 e 1925. Depois
da volta de Turin da Europa, e antes da morte de Ghelfi em 1925, portanto, de antes

da publicacdo do livro de Angyone Costa. Lange continua o texto lembrando que:

" MORRETES, Frederico Lange de. O Pinheiro na Arte. Ilustracdo Brasileira. Edigdo
comemorativa do Centendrio da Emancipagdo Politica do Parand. Rio de Janeiro/ Curitiba: ano
XLIV, n°. 224, dezembro de 1953, pp. 168-169.
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Centenas de pinhdes foram estudados em suas propor¢des até que uma bela noite me foi
dado fixa-las em uma férmula geométrica, saindo assim do empirismo.em que até entdo se
encontrava a nossa ornamentacio paranista. (...) *°

Lamento ndo poder fixar a data, que suponho ter sido em maio de 1930, porque a Ilustracio
Paranaense de 31 de julho de 1930 reproduzia um desenho meu, intitulado “Depois da
Tormenta”, com moldura finebre baseada na férmula geométrica, e o nimero de 31 de
agosto de3211930, da mesma revista, mais dois desenhos de minha autoria, representando
variantes.

O depoimento de Lange de Morretes, além de situar uma periodizacao para a
origem das idéias de estilizacdo dos motivos da flora paranaense, demonstram
também sua intencdo de marcar a diferencga entre a producdo “empirica” de Turin, -
escultor de formacao artesanal - que o precedeu nas imagens paranistas € a sua -
numa auto definicdo como cientista ou intelectual - prépria solugcdo gréfica, baseada
em uma “formula geométrica”. Talvez aqui possamos ver a sugestdo de uma
diferenciacdo da situacgdo, profissional ou social entre dois artistas, anotada por um
deles, embora sendo ambos filhos de imigrantes e necessitados dos favores dos
estabelecidos luso brasileiros.

A opc¢ao por uma orientagdo estética ja disponivel no repertério das artes
brasileiras ocupadas com as definicdes nacionalistas, pode ter funcionado como
confirmagdo aos artistas paranaenses que nao tinham optado pelo radicalismo
estético. Pelo contrario, ndo estavam sOS ao se manterem em contato, sem a
interrup¢do vanguardista, com uma formalizacdo estabelecida pela tradi¢do. Pois,

ndo s6 no Paran4, certas:

(...) inovagdes de linguagem estabelecidas e utilizadas pelos modernistas nas primeiras duas
fases do movimento foram atenuadas ou deixadas de lado por autores que, preocupados em
denunciar as condi¢des sociais da populacdo brasileira a partir de um viés ideoldgico de
esquerda, recuperaram certas solucdes estilisticas do século XIX, por considera-las mais

. . . e L322
apropriadas para o embate que a literatura deveria travar contra as injusticas sociais.

Embora as opg¢des dos paranaenses ndo tenham sido necessariamente

mobilizadas contra as injusticas sociais, faziam parte da estratégia, reconhecida por

320 . P . . . ~ J ~
O termo paranista é aqui usado como um anacronismo, pois ndo era utilizado nesta acepcdo
antes de 1927, quando foi definido por Romério Martins.

! Ibid. p. 274.
322 CHIARELLL, tese, pp. 328-329.
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eles, como aprendemos pelas declaragdes de Turin, de superar as suas desvantagens
de origem. Desvantagens que faziam coincidir - até certo ponto - os limites das suas
aspiragdes estéticas e politicas as de seus patronos e teorizadores. Com certeza, suas
ligacdes com os literatos, somadas a suas formacoes nas artes graficas, deixavam-
nos mais a vontade para uma prética artistica mais apoiada na literatura, isto &,
mantendo uma orientacdo ilustrativa, descritiva e simbdlica. Ao mesmo tempo, o
alinhamento politico trouxe contradi¢hes aos paranaenses que embora apoiando,
mesmo que tardiamente, Vargas, como vimos com Turin, mantinham a preocupacao
regionalista.

Assim, percebemos a orientagdo para as artes aplicadas, adotada por grande
parte dos artistas brasileiros do periodo, principalmente os escultores, que, além de
esculturas tumulares, praticamente ndo encontravam campo profissional fora das
encomendas publicas. Este fator de formacdo, como ji vimos e ainda veremos
adiante, faz com que estes artistas desenvolvam uma poética visual mais ligada a
descrig¢do de fatos e simbolismo - com raizes na literatura do final do século XIX -
mais caracteristicas da producdo utilitarista das arte decorativas que das formas
violentamente autbnomas que as vanguardas tinham proposto - e isto na €poca ja era
visto no passado - no inicio do século XX.

O escultor Jodo Turim, depois de sua volta da Europa, permanece em
Curitiba onde realiza uma série de monumentos e obras particulares, sendo notdveis
para nosso estudo a Sala Paranista, para o Clube Curitibano, e suas decoragdes e
projetos arquitetonicos, entre os quais sua casa e atelier. Estes sdo 6timos exemplos
da relagdo iconograifica de sua obra com as tendéncias decorativas, provavelmente
aprendidas em sua estadia na Bélgica, que combinavam elementos da modernidade
da eclética do fin-de-siecle, do art-déco e de uma estilizacdo tipica da moderna
arquitetura fascista, com suas fachadas e elementos decorativos baseados nas formas
cldssicas monumentais.

Junto a esses exemplos encontramos tracos de suas relagdes com

representantes politicos do regime getulista, caracterizadas por seus estudos para
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monumentos em homenagem a vitoria da revolucao de 30. Na época, Turin executa

uma maquete em gesso chamada Revolugdo de 1930, onde uma vitéria alada

acompanha a imagem de um Getulio herdico e militarizado.

Suas relacdes com o regime continuam, pois as caixas com obras suas
executadas em Paris e presas por cinco meses na alfindega de Santos "puderam ser
liberadas apenas com uma ordem especial do Presidente Getulio V:clrgas”.323 Estas
relacdes entre a producdo de arte e a convivéncia com a pratica politica sdo
importantes para entendermos as nuances € o ambiente em que as escolhas artisticas,
profissionais e ideoldgicas eram feitas.

As estilizagdes das formas da pinha e do pinhdo de Turin, junto as pinturas
simbolistas de Lange de Morretes, sdo imagens ligadas as formas modernistas de
programacgdo visual. Se as estilizagdes graficas aludem a uma visdo moderna da

sociedade, a pintura, que permanece devedora de uma poética simbolista, continua

estilisticamente associada a uma visdo romantica e idealizada da realidade.

b.2. As Artes graficas e o poder

Se as elites, desde antes da Republica, procuraram construir uma imagem do
pais, o problema era como estender o discurso aristocratico as massas ignorantes,
tidas pelas elites brasileiras como a causa real dos problemas do pais. A estratégia,
como vista ja na revolugdo francesa foi lancar mao de elementos das artes graficas e
da imprensa popular.

No final do século XIX no Brasil, as revistas ilustradas tiveram uma época de
ouro e foram importantes na difusdo das idéias politicas em luta. Percebendo suas
fungdes ideoldgicas e crescente fung¢do publicitiria numa sociedade que se
industrializava, os intelectuais também estudam as possibilidades de comunicagao

direta com as popula¢des menos escolarizadas.

> TURIN, Elisabete. A arte de Jodo Turin. Curitiba: Edi¢do do autor, (Lei municipal de incentivo a
cultura), 1998, p. 65.
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Este foi o caso de Otto Neurath (1882-1945), professor socialista que por
volta de 1912 participou do que foi chamado o primeiro Circulo de Viena. Tomando
as artes graficas modernas alemds do periodo entre guerras, faz uso dela como
estratégia de inser¢do das populacoes trabalhadoras, leia-se iletradas, as discussodes
tedricas sobre sOcio-economia e suas andlises politicas. 324

Como diretor do Museu Social e Econdmico de Viena, a partir de 1925,
desenvolve um meio de apresentar idéias utilizando signos pictogrificos destinados
a apresentar o conhecimento social de forma que as camadas incultas das populag¢des
pudessem, independente de suas origens e nagdes, ter acesso as informagdes.

Para Neurath,

se queremos difundir conhecimento social, deveriamos usar meios similares a publicidade
moderna”.(...) Além de ser mais internacional, a educacdo visual reforca desde o comeco
um approach mais humano que a educacio pelas palavras. (...) Com auxilio visual, poderia-
se criar algo que é comum a todos, poderiamos educar criangas em vdrios paises... Porque
eu acredito que o apoio auxilio tem essa peculiaridade, desejo promover a educagdo visual
como um elemento de fraternidade humana.’”

Estas visoes sobre a utilizacdo do design e da propaganda, como vimos, eram
parte das estratégias politicas do inicio do século XX com raizes nas artes aplicadas
que se espalharam pela Europa no final do XIX.

No Parana da época vemos nas estilizacdes da figura da pinha e do pinhdo
por Joao Turin com formacdo na Escola de Mariano de Lima e de Lange de
Morretes, que estudou artes graficas na Alemanha nos anos 1920, a realizagado clara
destes principios e a prova da atualizacdo dos artistas paranaenses com muitas
formas de arte e meio de comunicacdo social alternativas as estratégias
vanguardistas. Podemos acompanhar na sua produg¢do a importancia da formacao

profissionalizante na aplicacdo da ilustracdo das idéias dos literatos, ajudando a

324 Ver: LEONARD, Robert J. 'Seeing is believing": Otto Neurath, Grafic arts and the social order.
In: MARCHI, Neil De e GOODWIN, Crawford D. W. Orgs. Economic Engajements with art.
London: Duke University Press, 1999, pp 452- 478.

?%5 Neurath [1945]1973, 248). LEONARD, Robert J. 'Seeing is believing' : 466.
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construir uma imagem do Paranismo adequada a divulgacdo publica dos pontos de
vista “oficiais”.

As artes graficas chegam ao Parand, com o tipégrafo Candido Martins Lopes
trazido do Rio de Janeiro, no inicio de 1854, pelo primeiro Presidente da Provincia
do Parand, Zacarias de Goes e Vasconcelos. Candido Lopes chega com apenas
"pesada mesa de ferro, com prancha para a composi¢do € o tosco mecanismo que
devia fixa-la. Por cima o rolo de correr; as caixinhas de tipo, algum material
acessorio, ferramentas".’”® Com este pequeno equipamento monta a Tipografia
paranaense e comeca a impressdo de folhetos e material de divulgacdo e

publicidade, além do semandrio O Dezenove de Dezembro, onde mais tarde um

jovem Romaério Martins se iniciou nos contatos com a imprensa.

Em 1880, chega a Curitiba o dentista, natural do Rio de Janeiro, Luis Antonio
da Silva Coelho, frequentador de rodas literdrias na Corte e que foi o responsavel
pela grande inovagdo tecnoldgica da imprensa paranaense da €poca. Em 6 de
outubro de 1980 pde a funcionar um prelo mecanico que motivou versos em sua
homenagem. O poema, escrito por Gabriel da Silva Pereira, cunhado de Jesuino
Lopes, por sua vez, filho do pioneiro, Candido, intitulado "a imprensa", termina
assim: “Surgiu a imprensa e dissipou as trevas!/ _Desfez-se em luz um horizonte
baco_/ E a cada instante que gemia um prelo/ O mundo dava no progresso um
passo!” O que demonstra que se ja havia ambiente aberto a modernidade e
apreciacdo pela tecnologia, a qualidade literdria ainda estava por se fazer.

O crescimento dos negdcios com a erva mate faz com que se adote a barrica
de pinho, substituindo as bolsas de couro cru que acondicionavam a erva. A nova
embalagem exigia a confeccdo de rétulos, impressos litograficamente, aumentando a
sofisticacdo e as atividades das industrias graficas locais. Estas recebem o aporte dos

profissionais treinados na escola de Artes e Industrias, fundada por Mariano de Lima

26 QUADROS, Saul L. 'Contribui¢io da Biblioteca Ptiblica 2s Comemoracdes do 250°. Aniversario
de Curitiba', Boletim da P.M.C., n°. 8 marco e abril de 1943. In CARNEIRO, Newton, As artes
graficas em Curitiba. Curitiba: Fundagao Cultural de Curitiba, 1975, p. 10.
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"que despertou na mocidade o interesse pelo estudo do desenho, facilitando as
- e 1 27

oficinas graficas o recrutamento de novos auxiliares".’
Um exemplo do virtuosismo da tipografia local foi o retrato, executado em

1895, do recém eleito Prudente de Moraes por Fernando Moreira. Empossado em

meio as turbuléncias das disputas entre os partidarios da ditadura militar florianista e

as tradicionais oligarquias paulistas e cariocas, o presidente lanca um

"manifesto em que declarava confiar que 'todos os brasileiros contribuam com seus esforcos

dedicados e perseverantes para conseguirem que a Republica seja o que deve ser - um

regime de paz e de ordem, de liberdade e de progresso, sob o império da justica e da lei".**®

Utilizando os tipos moveis de impressio compondo seu manifesto como
pontos de reticula ou como marcas de buril, Moreira compde um retrato do
presidente da Republica numa utilizagdo da tipografia, de que ndo se tinha noticias
no Brasil. Podemos associar o procedimento aos experimentos tipograficos —
posteriores - de Mallarmé, com seu Un
coup de dés jamais n’abolira le
hasard, de 1897, mas que pelo que
tenho conhecimento, Iniciativas
semelhantes eram inexistentes no pais

da época.

Prudente de Moraes. Retrato em tipografico
por Fernando Moreira. Curitiba, 1895.

O wuso da tipografia como

elemento icOnico, para desenhar a

mancha da pdgina foi comum também

7 CARNEIRO, op. cit., p. 20.
28 CARNEIRO, op. cit., p. 23.
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nas paginas da Ilustracdo Paranaense, desde seu primeiro nimero. Na edi¢do inicial

da revista editada pelo Clube Curitibano, em novembro de 1927, o texto editorial de
Romario Martins é composto de forma vertical, constituindo a imagem de um tronco
de pinheiro, aludido no texto, encimado por uma ilustracdo litografica com a
imagem da copa da araucadria.

A exuberancia da industria grafica paranaense conduz a formacgdo
profissional de indmeros jovens profissionais interessados em nas artes e em cultura
em geral, como comprova a trajetéria de Fernando Moreira que a partir de sua
vivéncia nas artes graficas passa a exercer o magistério em Curitiba. Com a quase
completa auséncia de formacgdo artistica, ligada as Belas Artes, a educagdo dos
artistas gréficos, quase todos filhos de imigrantes, se fez através do ensino da Escola
de Mariano de Lima. Este treinamento profissional foi a base da formagdao dos
artistas plasticos, e de muito do gosto artistico dos literatos, que se reinem em torno

do movimento Paranista.

¢ — Ilustracao Paranaense: o pedagio para a assimilacao.

llustragcdo da capa da llustracdo Paranaense, ano |,
n?. 1 de novembro de 1927.

A revista Ilustracio Paranaense foi o

veiculo por exceléncia das idéias paranistas,
definidas por Romédrio Martins e desenhadas
por Joao Turin e Lange de Morretes. A
revista, dirigida pelo fotégrafo e cineasta Joao
Batista Groff, foi pensada e produzida por um
grupo vinculado aos circulos de intelectuais

que freqiilentava o Clube Curitibano, o que
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mais uma vez comprova a posicdo dos paranistas, como porta-vozes das idéias das
elites curitibanas e paranaenses. Seu primeiro nimero sai em novembro de 1927, e
segue um padrao grafico de alta qualidade, executado e ilustrado por Joao Turin,
Lange de Morretes, Artur Nisio, fazendo uso de dourados e prateados e uma
diagramacao requintada. Turin também desenha a capa que se mantém em todos os

numeros até 1930, com alteragdes apenas nas cores escolhidas para cada edicao.

N ~ BEFUS TRACAO
Editorial da primeira edi¢cao da llustracdo Para(ljr:ea;argg?j DADANAENS

MENSARIO PARANISTA DE ARTE [ ACTUALIDADES
ANNG | —— NUMERO 1 CURITYBA, NOVEMBRO 1927

0 SYMBOLO
PARANISTA

Na sua pagina de abertura, 1é-se o

subtitulo ‘“Mensario Paranista de arte e

(¢

atualidades”. O texto do editorial
diagramado como se fosse um tronco de
pinheiro, cuja copa € uma ilustracdo,

provavelmente litografica baseada em uma

ROMARIO
MARTINS.

xilogravura, de Artur Nisio. Com o titulo de

“Simbolo Paranista”, o texto dizia:

Ao transpor a Serra do Mar, vindo dos litorais, o homem branco estacou ante a imensidade
da coxilha ponteada de capdes de altissimos pinheiros. (...) O pinheiro era o rei desse pafs, -
rei de bondade, altivo, na sua estrutura, mas fraternalmente acolhedor nos largos bragos
sempre abertos de sua ramada. (...) E assim, a figura serd também para a populagdo de todas
as origens que aqui habita, o simbolo integrador do passado ao presente e a alvorada
promissora de nossa atualidade a esse futuro que hd de ser fatalmente grandioso, porque
grandiosos também sdo as linhas da estrutura fisica e moral da nossa terra e da nossa
gente.*” (grifo meu)

Desde o primeiro ndmero, aparece a referéncia ao paranismo que, como

vimos, havia tido seu manifesto lancado em outubro daquele ano. A partir do

32 MARTINS, Romédrio. Simbolo Paranista. Ilustracdo Paranaense. Curitiba: ano I, n°. 1, novembro
de 1927.
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segundo percebe-se o acompanhamento das discussdes modernistas nacionais e
latino-americanas, assim como uma preferéncia cada vez mais marcante por partidos
de massa europeus como o fascismo. Somado a isto, como ja ressaltado, vemos uma
indisfar¢cdvel simpatia pelas idéias de Plinio Salgado. Apesar de anotar a existéncia
do movimento antropofdgico e da obra de Mario de Andrade, com a publicacdo da
primeira parte do Macunaima no ano de seu langcamento, publica igualmente, como
ja visto, uma critica de Frederico Schmidt sobre o escritor e critico paulista.
Também no primeiro nimero, vé-se, além de noticias sobre uma exposi¢ao de
Alfredo Andersen em Oslo, um artigo mais extenso com uma ilustra¢cdo maior que o

retrato de Andersen, apresentando ao publico:

Uma grande esperanca” que a [lustracdo Paranaense vem por em contato com o publico.
Nisio, nome sonoro e cantante, € hoje a mais esperancada e cerebracdo (sic) de artista do
Parana. (...)

Nisio é uma das maiores esperancas da pintura brasileira contemporénea. E uma das mais

lindas expressdes do sonho de Brasil de pompear beleza. 330

Vé-se ai ja uma tentativa de elevar o, ou um, pintor paranaense ao posto de
representante de um estilo brasileiro, e ndo, ainda, paranista.

Mais adiante, num artigo descrevendo as qualidades dos “lindos motivos dos
desenhos indigenas”, que “vinham sendo reconhecidos por antropdlogos e

pesquisadores”, lemos que:

A nossa Praca Tiradentes, ora em reconstrucdo, por determinacio do ilustre prefeito sr. dr.
Moreira Garcez, vai ter os seus passeios € a sua parte central decorados com desenhos
guaranis e cayuds, sendo a escolha dos motivos dessa ornamentacio, confiados ao Diretor
do Museu Paranaense, sr. Romario Martins.

A primeira vez, porém, que o desenho dos nossos indios teve uma aplicacdo consagradora,
foi quando a prefeitura municipal de Curitiba o adotou nos passeios a Petit-pavée da
Avenida Luiz Xavier. **'

O texto do artigo aparece emoldurado acima e abaixo, por frisos geométricos
“indigenas” e uma legenda dizendo: “DECORACAO INDIGENA que pode ser

aproveitada em frisos, bordados, entalhes, etc.”

30 CESAR, Samuel. Nisio. [lustraciio paranaense, op. cit.

33 . . o ~ S .
" “Os lindos motivos do desenho indigena”. Ilustracio Paranaense, op. cit. nio assinado.
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Além disso, nesta primeira edi¢do, a orientacao estética modernista ainda nao
estd definida, pela divisdo entre a €nfase em Andersen, ji tendo seu status de
“moderno” contestado, e Artur Nisio e Lange de Morretes. Provavelmente os
interesses ndo eram apenas artisticos, como € da natureza de qualquer publicagdo
que precisa de anuncios para sobreviver. Na mesma edi¢do vemos um artigo sobre o
mobilidrio paranaense, em que sdo apresentados imagens de um “buffet
artisticamente entalhado, estilo romano, original composi¢ao do artista sr. Ritzmann,
adaptado com motivos romanos, mével que pela beleza de suas linhas e pelos
admirdveis entalhes que o adornam muito honra o nome de seus fabricantes”.*

De qualquer modo, e apesar de logo a orientacio mais claramente
“modernista” dominar as orientagdes do design defendidas pela revista, os arroubos
modernistas serdo sempre temperados por matérias que distribuem equilibradamente
os elogios aos escritores e artistas como Andersen e José de Alencar, além dos
paranaenses Emilio de Menezes e Emiliano Perneta. Esta inclinacdo ‘“eclética”
talvez diga menos da falta de uma defini¢do estrita do que seria o estilo “paranista”,
que da inevitivel necessidade da convivéncia das formas da tradicdo, com suas
novas roupagens.

Na segunda edi¢ao da revista, em comemoragao aos 74 anos da Emancipag¢do
politica do Parand, o editorial é composto tipograficamente em forma de pinhdo.
Além dos textos histéricos de “grandes paranistas” sobre os inicios da nova
Provincia, consta, como signo de adesao a uma modernidade “telirica”, o texto ja
citado de Cordillo Filho, “A anta, simbolo da modernidade e o “totum” (sic) da

333
nossa raga’. 3

33 . c g ~ .
* A mobilia artistica paranaense. Ilustracdo Paranaense, op. cit.

333 A anta, simbolo da modernidade e o “totum” (sic) da nossa raca. [lustracdo Paranaense. Ano I,
n°. 2, dezembro de 1927.
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s

E na primeira edi¢do, de

janeiro de 1928, que as

A estylisacdo
parandense

formalizagdes paranistas
comecam a se definir. E
neste nimero que Jodo
Turin publica pela
primeira vez suas
estilizacdes de capitéis e
colunas, baseadas na idéia
de Ghelfi, e que passam a
ser as marcas registradas

da revista e do “estilo

FRAGMENTOS

INSPIRADOS EM NOSSO5 Paranista”, apresentando
HAGCESTOS0S E [HAONER-
o seus “fragmentos
pelo esenlptor g
1. TURIM

inspirados em  nossos

imponentes € majestosos

pinheiros”.  Numa das
primeiras paginas se vé um retrato do Presidente eleito do estado, Dr. Afonso Alves
de Camargo, de autoria de Artur Nisio, o que ndo impediu que dois anos depois, em
outubro de 1930, a revista publique na capa, modificada pela primeira vez, o retrato
do General Plinio Tourinho, comandante das forcas de Getilio, que destituiu
Camargo no Parand. ***

A edicdo de janeiro de 1928 apresenta também reproducdes das esculturas No exilio,

de Turin, executada na Europa, O filésofo, de Zaco Parand e um auto retrato de Joao

Ghelfi, aquela altura j4 falecido. A estas obras, segue-se um artigo de Hermes Fontes

34 Na capa da [lustracdo Paranaense, ano IV, n°. 9 de out de 1930, consta a legenda: “O General
Plinio Tourinho - comandante em chefe das for¢as revoluciondrias do Parand e Santa Catarina.” O
jornal O Dia, de 5 de outubro de 1930 traz na primeira pagina o lead “A convite do Major Plinio
Tourinho, chefe militar do movimento no estado, assumird hoje o governo do Paran4, as 2 horas da
tarde, o General Mario Monteiro Tourinho. (grifos meus)
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intitulado “A  Cidade sorriso” onde ele afirma que “No Parand, tudo €
caracteristico”. Ilustrando suas afirmagdes, estdo imagens de esculturas publicas de

Curitiba, como O semeador, de Zaco Parana, o Bardo do Rio Branco, de Rodolfo

Bernardelli, e o Tiradentes, de Jodo Turin, todos exemplos de esculturas publicas
habituais, e ironicamente, assim como as outras obras citadas, das mais
“incaracteristicas”. Mais que falta de definicdo estilistica, estas combinacdes de
tradicdo e modernidade, como vistas nas sucessdes de pecas gréficas arrojadas e
manifestacdes plasticas bem estabelecidas, explicitam como as for¢as combinadas
da tradi¢do social se acertaram com os novos agentes adventicios para estabelecer

suas visdes de mundo

Imagens “caracteristicas” de
Curitiba. O semeador; Barao do Rio
branco e Tiradentes. llustracao
Paranaense, ano I, n2. 1 de 1928.

c.1. Idéias e imagens: a aceitacao condicional dos advenas.

As diferencas comecam a ser amalgamadas, mas de modo irregular e sempre

condicionadas as formas bem comportadas. Bem comportadas no sentido que sempre

se esperou dos imigrantes morigerados e laboriosos, vindos para construir um Brasil

diferente e substituir a mao de obra cativa. Mas também no sentido em que se

enquadravam nas construcdes simbolicas estabelecidas e muitas vezes no puro e

simples utilitarismo.
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Finalmente, as idéias paranistas de Jodo Turin, como vimos em seu texto sobre a
arte decorativa, sdo aceitas por Ulisses Vieira, presidente do Clube Curitibano, € o
escultor projeta, por volta de 1928, o Saldo Paranaense, perdido quando a antiga sede

do Clube € demolida para a constru¢c@o do novo prédio nos anos 1950.

Imagens do Saldo Paranaense. Projeto de

Jodo Turin. c. 1928

Escrivaninha Paranista. F. Szabo. 1928. Atualmente
no Centro de Letras do Parana. Foto: Lilian Hollanda
Gassen, 2007.

Como escreve Lebncio Correia na

llustracdo Paranaense de janeiro de 1930, num

artigo intitulado “O Clube Curitibano”:

O Sr. Ulisses Vieira rompeu o preconceito de que,
tudo o que deviamos ter, deveria ser importado do
estrangeiro. Entregou a J. Turin a ornamentagdo da
referida  constru¢do, (um saldo  restaurant)
concretizando assim o estilo paranaense. Depois,
necessitava-se reformar a biblioteca e o atual presidente teve a idéia de fazé-la com motivos
também paranaenses. Entregou a obra aos importantes atelieres dos Srs. Maida & Irmaos
que indiscutivelmente estdo em primeiro plana, (sic) na construcdo de mdveis artisticos no
Brasil. Estes pelo trabalho do escultor entalhador F. Szabo, confeccionaram essa obra prima
que enriquece a nossa aristocratica sociedade. - E assim, surgiu o inicio de uma era nova no
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Parand, abatendo a mania da cépia e da inspiracdo em obras de outros povos. - Estamos
certos que o nosso estilo serd o precursor da criagio do estilo brasileiro. **

Outra das obras paranistas de Turin, a fachada da casa do Dr. Leinig, na rua José
Loureiro, também foi demolida para a constru¢do de um edificio. Assim como a sua

casa atelier, na Rua Sete de Setembro.

Fachada da casa do Dr. Bernard Leinig. Por Joao
Turin. ¢. 1928. Acervo Casa Jo&o Turin.

Lange de Morretes executa suas

estilizacdes vistas até hoje nas calgadas em

petit pavé de Curitiba, mas essas sdao as

suas Unicas contribuicdes ao “estilo” ' s.-
aplicado as artes decorativas. Sua versdo do paranismo sdo as pinturas de paiagens
paranaenses, geralmente com titulos evocando um significado simbdlico associado ao
pinheiro, e algumas pinturas de grandes formatos, de cardter abertamente alegorico,

como a ja mencionada A natureza e A alma da floresta .

5 CORREIA, Ledncio. O Clube Curitibano. Ilustracio Paranaense, ano IV, n°. 1 de janeiro de
1930.



178

A Natureza. Frederico Lange de Morretes, s/d. Acervo EMBAP. Foto: Lilian H. Gassen, 2007.

Embora o Paranismo, em sentido estrito, ndo possa, em nosso entendimento, ser
estendido além dos esforcos de Romadrio Martins, nos limites da existéncia da

llustragdo Paranaense, que ndo resiste as mudangas politicas e, apesar do adesismo

imediato a “revolucdo”, acaba por volta de 1931, e da obra de Turin e Lange de
Morretes, suas idéias tedricas e plasticas se mantém de varias maneiras. Uma delas € a
obra de Oswald Lopes, discipulo de Lange, que foi professor de Modelagem na Escola
de Musica e Belas Artes do Parand, e a quem Nisio vai substituir, depois da sua morte
em 1964.

Bisneto de Candido Lopes, o introdutor da imprensa no Parand, Oswald, cuja
mae era de origem italiana por parte de pai, aprende a lingua materna e estabelece lagos
com a cultura e a politica da Itdlia enquanto segue ardorosamente o0s principios

paranistas como estabelecidos por seu professor. As ligacdes familiares lhe granjeiam
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acesso as autoridades, tendo tido, por exemplo, o Interventor Manoel Ribas como
padrinho de casamento. 336

Como professor da Escola de Belas Artes, era conhecido pela insisténcia na
estilizacao de formas vegetais, principalmente dos motivos paranistas, sendo famoso o
fato de ter projetado e construido, com a ajuda de seus alunos da Escola, o préprio
caixdo, baseado na forma de um pinhdo. Em um recorte de jornal, em italiano, nao
datado, também vemos as ligacdes com as idéias do fascismo, quando segundo a

noticia, presenteia o cOnsul italiano Amedeo Mammallela com uma efigie de

Mussolini, acompanhado de “una bella ed espressiva dedica”.

d. Totalitarismo, literatos e artistas plasticos.

As relagOes entre a arte - como instrumento de legitimagdo - e os poderes,
constituidos ou em busca de validacdo, passam pelas mesmas tensdes entre
persisténcia e a inovagdo das formas artisticas. Acompanhar como os atores sociais
interpretam, artistica e socialmente, os problemas politicos e sociais colocados
nacional e internacionalmente nos ajuda a ter uma idéia mais clara de como os
agentes se mobilizam para fazer valer seus pontos de vista em alguns casos, e passar
a ter o direito a um ponto de vista em outros.

As tensOes entre as formas “inovadoras” e “tradicionais” fazem parte das
disputas “artisticas”, e, como estamos entendendo aqui, politicas e sociais, mas nao,
como ja estamos acostumando a ver e apesar dos discursos, de modo polarizado. No
caso da Unido Soviética, mesmo antes que o realismo socialista fosse entronizado
como o estilo oficial do Estado soviético, alguns grupos de artistas contrdrios as
vanguardas em atuacdo no pais durante o periodo revoluciondrio, propunham uma

arte de "continuidade" e ndo de ruptura com o passado:

O historiador Paul Wood chama a atenc@o para a atuacdo nos anos 20 naquele pais da
Associacdo de Artistas da Russia Revoluciondria (AKhRR - e, a partir de 1928: Associacio
dos Artistas da Revolucdo - AKhR). Seus slogans (mais do que propostas definidas), que na

336 Fonte: LOPES, Céssio. Entrevista com o filho do artista. Curitiba, 20 de setembro de 2007.



180

década seguinte se transformariam nas bases do Realismo Socialista estavam direcionados a
criacdo de um realismo herdico, pautado na procura da documentacio da vida comunista.
Contra as vanguardas, eles pregavam uma arte de contetidos determinados e a continuidade
de uma tradigdo figurativa do século XIX. *’

Vemos assim que as pregacdes de Mario de Andrade no entre-guerras, por
uma arte brasileira de orientagdo popular para descrever costumes e atividades
"tipicas", estavam inscritas numa tendéncia que ia muito além das batalhas
puramente internas as lutas pela constru¢io de uma imagem brasileira. Essas
imagens eram pensadas para associar, ou prover, as sociedades em questdo com um
passado herdico e glorioso que pavimentasse o terreno do imaginario social para a
aceitacao das transicoes do presente, quase nunca heréico, ao provdavel e esperado
futuro grandioso.

As associagOes entre arte e politica estavam longe de se resumir a simples
metédforas. Elas eram estabelecidas sem a menor cerimOnia, desde que os tempos das
vanguardas autonomas tinham ficado num passado ja considerado distante, o inicio
do século, e nos livros de historia da arte. No Parana as coisas nao sdo diferentes,
como podemos depreender da leitura de um artigo do consul italiano em Curitiba,
Amedeo Mammallela, na edi¢cdo de janeiro e fevereiro de 1929 da Ilustracdo

Paranaense, intitulado Coluna Littoria € coluna Paranaense.

No artigo, Mammallela escrevia:

Nenhuma forma de arte, desde a queda do Império Romano do Ocidente aos nossos tempos,
realizou um tipo de coluna que se diferenciasse notavelmente da concepcdo egipcia e
helénica. Ora, a coluna ndo é somente um elemento do Estilo; antes, verossimilmente, o
Estilo nasce do desenvolvimento de um tipo de coluna. (...)

Hoje sucedem dois fatos novos e de desenvolvimento quase contemporaneos em dois paises
afastados pelo espaco embora espiritualmente vinculados pela comum alma latina. (...) A
Coluna Littoria pensada pelo génio multiforme de Benito Mussolini tem caracteristicas
especiais além do que resulta de sua origem toda estranha as formas vegetais da tradi¢ao;
(...) O importante € que a idéia nova tenha surgido e surgido com um cunho guerreiro que
hoje na Europa ¢ a expressao de uma civilizacio e de uma Era. (...)

Jodao Turin é da estirpe daqueles grandes senhores da Arte que na renascenca Itdlica
celebravam a beleza unica; cultivando-a em todos os ramos figurativos e contemplativos.
(...) Como o Duce concebeu uma novissima coluna para a Arquitetura da Poténcia Fascista,
assim Jodo Turin soube encerrar a majestade e a significacdo do pinheiro de sua terra em

»7WOOD, Paul. ob.cit. pag. 273 e segs. Nota de CHIARELLI, 105-106 e segs.
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coluna e motivos arquitetonicos verdadeiramente originais. (...) A caracteristica principal na

nova coluna é o capitel concebido como uma coroa de Pinhas, sobrepondo-se a um rico
. . ~ - N . 2 . AL 33

motivo sobre pinhdes estilizados 4 maneira dos 6vulos do estilo Jonico. ***

Além disso, a produgdo de imagens estilizadas e altamente idealizadas, mais
tipicas da producao autoritdria do realismo socialista ou do nacional-socialismo, ndo
era a Unica forma de arte produzida ou defendida pelos regimes. Todo um programa
que apresentava os trabalhadores do campo ou da cidade envoltos em sua vida
cotidiana e em cenas de trabalho e uma visdo mitica da natureza estava presente nas
obras de artistas apoiadores ou bem aceitos pelos regimes totalitarios.

A associagdo da natureza idealizada - remetida a uma Idade do Ouro da
humanidade - e do homem do campo, o Volk romantico, com um mundo que se
apresenta como opcdo a realidade cruel das sociedades atuais foi sempre o modelo
para estas producdes. Este € o caso do pintor paranaense Artur Nisio, que viveu na
Alemanha durante o periodo do nacional-socialismo e participou de numerosas
exposicoes e saldes de arte oficiais, sendo premiado e tendo obras adquiridas em
pleno periodo nazista.

Nisio, um verdadeiro idolo da arte “moderna” local, teve sua formacado
artistica, iniciada em 1924 com o paranista Lange de Morretes depois de breve
estada com bolsa de estudos no Instituto de Belas Artes de Porto Alegre,
suplementada por longos anos na Alemanha durante a vigéncia do Nacional-
socialismo. Em depoimento a historiadora da arte Adalice Aratjo, Nisio conta que

recebeu uma:

subvencdo para o meu aperfeicoamento nas artes durante um periodo de trés anos na
Europa, concedido pelo Governador do Estado do Parand [Afonso Alves de Camargo, de
quem Nisio executa um retrato publicado na Ilustracdo Paranaense de janeiro de 1928. Em
maio do mesmo ano, o governador adquire dois quadros da primeira exposicao individual

3 MAMMALLELA, Amedeo. Coluna Littoria e Coluna Paranaense. (trad. de Pamphilo
d’Assumpcdo) In Iustracdo Paranaense, ano III, n°. 1 e 2 de jan. e fev. de 1929. Ver também
VALENTINI, Giuseppe. “10 novembre” in Littoria, II, 14, nov/1938, onde o autor, assessor de
imprensa da Embaixada italiana no Rio de Janeiro, compara o Estado Novo com o fascismo e
Vargas com Mussolini. Apud BERTONHA, Jodo F., O Brasil. Os imigrantes italianos e a politica
eterna fascista, 1922-1943, in Revista Brasileira de Politica Internacional, Brasilia, v. 40, n. 2, p.
106-130, 1997 pp. 127-128, nota 41.




182

do artista] Na mesma ocasido recebi também uma bolsa de estudos com a mesma
finalidade, outorgada pela Prefeitura de Curitiba, da qual era prefeito o Dr. Jodo Moreira
Garcez. No dia 3 de junho de 1928, embarquei para a Alemanha. **

Ao cruzarmos as datas da apresentacdo do jovem Nisio ao mundo das elites

na [lustracdo Paranaense, a publicacdo do retrato do governador - que o teria levado

a comprar as obras? - e o recebimento das subvencdes do Estado e da Prefeitura,
temos uma idéia do esforco para a inser¢ao em um meio de poucas oportunidades e
como a circulacao das reputagdes se fazia.

Com o fim das subvengdes, o artista continua na Alemanha e durante a
Segunda Guerra, recebe aprovagdo oficial para pintar. Nisio conta no mesmo
depoimento que um oficial da Gestapo vai a seu atelier “saber se (...) é realmente um
profissional, um artista, Agora, se estiver fazendo coisas s6 para vender, nds ndo lhe
daremos a licenca”. Depois de enviar cinco obras ao comando da Gestapo para
andlise, recebe um documento declarando que ele pertencia a cidmara e poderia
continuar pintando. “No decorrer de 1938, 39, 40 e 41 e 42 ja em plena guerra,
expus em diversos saldes oficiais, em conjunto com outros artistas, (...) € no Saldo
de Baden-Baden, reconhecido internacionalmente”, continua ele. 340

Se conservarmos a palavra com proprio Nisio, em outra entrevista, temos
alguns elementos muito interessantes sobre sua visao de arte, que apesar dos volteios
verbais, ndo difere substancialmente da proposta pela cartilha estética do nacional-
socialismo. No nimero 3, de julho de 1946, da revista Joaquim, Nisio - que voltara
ao Brasil em maio - discute seu periodo de formacao artistica européia, comecando
por afirmar que “A ascensdo de Hitler ao poder deteve a indagacao, ou, pelo menos,
fechou-lhe a liberdade de procurar em todos os caminhos. (...) logo assim que
assumiram veio a proibicdo de todo o movimento revoluciondrio da pintura

contemporanea”. E, continua o artista, “veio a indicagdo de um caminho que se

339 NISIO, Artur. Depoimento a ARAUJO, Adalice Maria. In Arte paranaense moderna e
contemporénea . op. cit. p. 123.

0 Ibid. p. 124.
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tornaria como uma indicacdo dominante ou pelo menos oficial. Como forma, um
realismo que chegou a ser um retrocesso quase, em relacdo até ao préprio
impressionismo’.

Mais adiante, Nisio numa descri¢ao da “vocag¢do natural do povo alemdo para o
naturalismo”, que, além de esquecer da existéncia do expressionismo, poderia muito
bem ser aplicada a sua propria obra, explicita: “seu amor pelo detalhe; nas artes
plésticas, o seu apego ao modelado e ao desenho minucioso. (...) Dados tais fatores, a
pintura alema evoluiu no sentido de obter, quase sempre, um alto apuro de forma, um
extraordindrio rigor pldstico propriamente. E inegivel o mérito do que obteve, muitas
vezes, nesse rumo. Mas, deve-se dizer,” contemporiza o pintor, “esse resultado foi
obtido, com freqiiéncia, com sacrificio do efetivamente artistico”.>*!

Mais adiante na entrevista, porém, o pintor escorrega no que poderia parecer um
belo ato falho: “Na Alemanha, acostumamo-nos a considerar a atual revolucdo em arte,
— era a sugestdo oficial, — como um estado de crise e degeneracdo.” 342

Nisio termina a entrevista com a expressdo de uma experiéncia que ‘“‘estd
gritando dentro de mim”. O artista declara, numa profissdo ambigua de fé na liberdade

de criacdo, que, a0 mesmo tempo em que se afirma como tal, abre caminho para a

negacao de todos os valores artisticos de vanguarda em seu tempo:

Vejo muito que, em muitos artistas, em todas as artes, hd uma preocupagdo de fazer uma
arte dentro do espirito do tempo. (...) Creio que isso encerra um dos mais graves perigos
para a arte. Isso é como que ir subordinar a criag@o artistica a uma idéia pré-estabelecida,
alheia ao plano artistico. Eu digo que essa experiéncia estd gritando em mim, porque eu
venho da Alemanha. Era uma arte dentro do espirito do tempo que se pregava por 14. E nds
queriamos fazer apenas arte. E a violéncia da experiéncia me fez compreender até os 0ssos
que € necessdrio fazer apenas arte. O espirito do tempo nio € necessdrio procurd-lo. Nés o
revelaremos em nossa obra, mesmo que ndo o procuremos. >+

Esta negacdo do zeitgeist parece apropriada para a situacdo peculiar das artes

plasticas do Parand, nutrida desde seus inicios por uma condi¢do em que convivem

31 NISIO, Artur. Problemas contemporaneos da arte. Entrevista por Erasmo Pilotto. Joaquim, ano I,

n°. 3, p.4, julho de 1946.
2 Ibid. p. 6.

3. .
3 Ibidem.
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aspectos romanticos e técnicos, o passado e a “modernidade”, demonstrando mais uma
vez, que a persisténcia dos valores da tradicdo € o grande elemento de unido entre
tantas diferencas.

Percebemos por esses exemplos a formagdo de um padrido na estratégia da
luta pela assimilacdo dos artistas de origem imigrante. Junto com a introducdo de
suas solugdes as construgdes simbdlicas dos estabelecidos, comecam a elaborar, pela
convivéncia mais direta junto aos regimes politicos nacionais e de suas patrias de
origem, formas de reconstru¢do de auto-estima e pertencimento. Pode ser instrutivo
pensar em como suas obras principais se inscrevem nas relacdes entre as institui¢cdes
com os artistas locais e as formulagdes visuais afinadas aos programas defendidos
por partidos europeus e suas contrapartes brasileiras.

Estas relacdes justificam-se pelas ligacdes concretas de alguns artistas com as
idéias e atividades do Fascismo, *** explicitadas pelas publicacdes sobre o regime de

Mussolini na [lustragdo Paranaense, como as j4 mencionadas de efigies de Mussolini

por Oswald Lopes e pelas medalhas em bronze representando Plinio Salgado,
confeccionadas por Erbo Stenzel, presentes no acervo do Museu Oscar Niemeyer.
Jodo Turin € agraciado, em 1930, com a Comenda de Cavalheiro da Ordem da
Coroa da Itdlia pelo consul Mammallela e a homenagem € divulgada pela Ilustragcdo
Paranaense na mesma pagina em que Mammallela € mostrado em uma fotografia ao
lado do Duce, na Itdlia. O fato de Turin ter sido um dos principais professores e
mentores do escultor Erbo Stenzel, assim como as ligacdes familiares deste com o
nacional-socialismo, contribuem para indagarmos até que ponto as idéias e o
ambiente politico de sua época informaram suas solug¢des visuais, definindo as

taticas de negociacdo com seus patronos e clientes preferenciais.

*** PEREIRA, op. cit. 1998, p. 150.
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Erbo Stenzel. Efigie de Plinio Salgado. s/d. Molde de gesso. Acervo do Museu Oscar Niemeyer.

d.1. Um novo Estado no Estado Novo.

Embora o Paranismo, como estilo ou como movimento, tenha se esgotado

com o fim da circulacio da [lustracdo Paranaense ja no inicio dos anos 1930, muitas

idéias iniciadas por ele continuam a se reproduzir no imagindrio local. E, o que para
nés € mais importante, as assimetrias nas relacdes das elites dirigentes com o0s
artistas pldsticos e a elaborac¢do de simbolos de “grandeza’” paranaenses, ndo acabam
com ele.

O fendmeno nos da a idéia da forca de persuasdao simbolica que os esforcos
de Romadrio Martins e os artistas a sua volta vieram a estabelecer. E bem adiante no
tempo, ja no fim da dltima gestdao de Vargas, o Parand, através de um representante
de suas elites, mais uma vez investe na constru¢do de simbolos paranaenses,
mostrando que a li¢ao tinha sido aprendida e continuava a dar frutos.

No inicio dos anos 1950, a situacdo do Parand ji era mais complexa e
movimentava interesses maiores. O governador Bento Munhoz da Rocha Neto, ja
nosso conhecido pelos debates sobre a afirmacdo das caracteristicas paranaenses,

demonstra interesse na politica brasileira mais ampla e nas formas de estabelecer sua
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“marca” no circuito politico local. O trabalho de promocgdo politica, ideoldgica e
pessoal de Getulio Vargas € um modelo a seguir, mas Bento acompanha igualmente
as atividades modernizadoras de JK na prefeitura de Belo Horizonte em 1944, de
que os paranaenses t€m noticias pelas referéncias enviadas por Poty, na época com
pouco mais de 20 anos, mas que ji fazia parte do circulo de intelectuais que
circulava 2 volta de Bento. **

A amplitude da ambicdo e a complexidade do cenario local, porém, pedem
novas formas de comunicacdo, que adquirem forma monumental e escala urbana.
Para atingir seus objetivos o governo de Bento da inicio a uma série de obras
publicas, de urbanizacdao e de monumentos destinados a dar corpo a suas idéias em
que a escala monumental € 0 monumento mesmo mantém sua antiga funcdo de

comunica¢ao, como dito num fragmento de Giulio Carlo Argan:

O monumento em seu alegorismo concilia a autoridade e a persuasdo: como forma pldstica
que tende a revelar a universalidade de um valor ideal; como forma alegérica que nao

esboca somente mas explica o tema ideoldgico; como forma urbana que abre, desenvolve e

. . 346
articula o monumento ‘sagrado’ no espacgo da cidade ‘sagrada’.

Argan nos mostra como 0 monumento permeia a racionalidade mesma que
desenha a prépria cidade. Com sua ajuda, vemos que o cardter fundamental do
monumento reside na sua funcdo de representacdo; e que ele tem sempre um
conteido ou um significado ideolégicos. E o planejamento da cidade, visto como
estratégia do poder para construir uma representacdo espacial exemplar de seus
valores, € apoiada pelas a percep¢do das fungdes que uma imagem poderia ter. Em

seu livro The Power of the images. Studies in the history and theory of response,

David Freedberg escreve:

Através dos tempos foi sendo construida uma ‘total assuncio da efetividade das imagens’ -
ao ponto que elas tém o potencial de afetar mesmo (ou talvez especialmente) os mais jovens

5 Ver: “Poty e a prata da casa”. Entrevista por Erasmo Pilotto. Joaquim, Curitiba, ano I, n°. 1,
1946, p. 7-8.

6 ARGAN, Giulio C. L’4ge barroque. Genéve: Editions d’art Albert Skira S.A. 1994, p. 42.
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dos espectadores, e afetd-los ndo apenas emocionalmente, mas de maneiras que tém
SA . ~ 347
conseqiiéncias comportamentais de longa duracio.

A tendéncia de se aceitar o cardter exemplar, ou “educativo”, das imagens
deve estar presente ao pensarmos o papel que as idéias dos governantes, sobre os
projetos dos monumentos que encomendam, desempenham no didlogo com as
formas de representacao escolhidas pelos artistas. Tais idéias e formas fazem parte
de um repertdrio que, como vimos, estd associado a um contexto de disputas em que
a estética e a ideologia se misturam, constituindo o campo de atuacdo de artistas e
pensadores politicos na luta por sua instalacdo no meio estabelecido de prestigio
politico, estético e social.

Curitiba j4 havia testemunhado a proliferacio de obras publicas e
comemoracOes em grande escala, em 1922, com as executadas para o Centenario da
Independéncia do Brasil, que na esteira das modernizacdes cientificas das cidades
brasileiras, reproduziam uma visdo de urbanismo saneador onde as manifestacoes
publicas estavam pautadas pela organizagao e disciplina.

A afirmag¢do monumental do vigor - e independéncia - politicos e pujanca
econdmica foi a tdnica no Parand no ultimo periodo getulista, como observamos na
construcdo do Centro Civico, idealizado para marcar as comemoragdes do
Centendrio da Emancipacdo Politica do Parand, em 1953. A retomada das novas
obras de modernizacao da capital do Estado, ja no inicio dos anos 1950, concretiza a
busca de uma nova imagem do poder, pelo governador Bento Munhoz da Rocha
Neto, baseado no desenvolvimento econdmico, agora sustentado basicamente pela
cafeicultura, mas mantendo a linha de pensamento dos antigos “paranistas”. Num
editorial de 1954, da revista do Clube Curitibano, logo apds as comemoragdes do

Centendrio da Emancipagdo que apoiara com entusiasmo, lemos que:

Encerrou-se o periodo de cem anos em que o Parand desde os pioneiros da emancipagio,
alcou a bandeira de unidade autdbnoma e construiu seu progresso.

*7 FREEDBERG, David. The Power of the images. Studies in the history and theory of response,
Chicago: University of Chicago Press, 1991, p. 4.
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(...) A Terra do Futuro, de Nestor Vitor, ja é a Terra do Presente, mas de uma atualidade que
cresce em vertical para o céu.

O gréfico ascensional registra o valor nativo, fixa os empreendimentos do homem sadio dos
planaltos, do tingui forte miscigenado com o sangue das mais ricas etnias. ***

Neste texto da publicacdo que divulga a posicdo das elites paranaenses, na
realidade, curitibanas, num momento em que o poder econdmico j4 se dividia com
os cafeicultores das regides mais novas do Estado, explicita-se a permanéncia das

idéias que temos acompanhando desde o inicio do século.

d.2 Moralismo como critica ideoldgica velada: A recepciao do Homem nu

A escultura do Homem Nu, instalada na Praca 19 de Dezembro para a
comemoracdo do Centendrio da Emancipacdo Politica, foi encomendada a Erbo
Stenzel, ** participante de um grupo de artistas que se reunia por, entre outras
afinidades, falarem alemio. O artista, trabalhou no Instituto Teuto-brasileiro até o
final da década de 1930,° como alternativa 2 sua carreira artistica, quando, apds
uma campanha de amigos junto ao governo do Estado, seguiu para o Rio de Janeiro
para estudar escultura.

Com a morte de Turin, em 1949, é chamado a retornar ao Parand para
terminar varias obras que o escultor deixara inacabadas. Volta definitivamente a
Curitiba em 1950, para assumir a cadeira de Anatomia artistica da Escola de Miisica
e Belas Artes do Parand, embora no final seu registro e salario no Estado tenham se

mantido de inspetor de alunos do Colégio Estadual do Parana.

8 “Novo século”. Editorial da Revista do Clube Curitibano, (nova edicdo, iniciada em 31 de margo
de 1950) ano V, n°, 28 de 1954, p. 1.

** Erbo Stenzel, autor da efigie de Plinio salgado, como vimos, era filho de imigrantes austriacos e
alemaes e nasceu em Curitiba, em 1911, onde morreu em 1980. Estudou com Frederico Lange de
Morretes assim como Turin, e por influéncia deste dltimo passa a se dedicar a escultura. Em 1939,
com a ajuda de amigos, ganha do governo do Estado uma bolsa de estudos na Escola Nacional de
Belas Artes, onde estudou com Zaco Parand, permanecendo no Rio por 11 anos.

%0 Carta de STENZEL, 1939. Casa Erbo Stenzel, Fundacio Cultural de Curitiba.
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O conjunto das obras incluia a estdtua de um adolescente de punhos cerrados
dando um passo a frente, simbolizando o Parand saindo a frente dos outros Estados
do Brasil. Também faziam parte do conjunto, um obelisco com o brasdo do Estado e
um painel em baixo relevo com uma descri¢do da histéria do Parand de um lado e
um painel em cerdmica encomendado ao jovem Poty de outro. Stenzel, porém,
necessitava de um atelier que comportasse suas propor¢des grandiosas e de alguém
tecnicamente capacitado a trabalhos desta envergadura. Por isso procurou ao
escultor, radicado no Rio de Janeiro, Humberto Cozzo, habituado a encomendas
oficiais e de grandes propor¢des. Cozzo executou a escultura, assim como o mural,
com notdveis inovagdes em relacdo ao projeto original, o que causou algum
descontentamento ao autor.

Embora Stenzel tenha sido o autor do projeto vencedor do concurso para a
construcdo do conjunto dos monumentos, os desenhos e idéias originais foram
realizados, segundo Cassiana Lacerda, a partir de fortes sugestdes do governador
Bento Munhoz da Rocha Netto, que queria um grupo de figuras representando os

. . N 351
estados do Brasil, com o Parand dando um passo a frente. >

O escultor conseguiu
modificar a idéia para apenas uma figura. Uma curiosidade, que provavelmente
ficard sem resposta, foi levantada pela historiadora Vera Vianna Baptista, ao
perceber uma notdvel semelhanca entre a maquete de Stenzel e uma feita por
Brecheret, em 1944, para uma obra encomendada por Juscelino Kubitschek, entdao
prefeito de Belo Horizonte e que ndo chegou a ser executada. A maquete foi

mostrada por ocasido de um encontro de arte e arquitetura modernas, patrocinada

pela prefeitura de Belo Horizonte, onde entre outros expds Poty Lazarotto.

! Ver a série de trés artigos sobre a Praca Dezenove de Dezembro por Cassiana Licia de Lacerda,
publicados no jornal Gazeta do Povo, em 22/03/2003; 28/03/2003 e 14/04/2003.



Monumento a Inconfidéncia Mineira, de Brecheret.
“Pouco se sabe(...) além do que informam duas notas
de jornais, publicadas as vésperas da exposi¢ao de Arte
Moderna.(...) A maquete previa um conjunto de figuras
de seis metros de altura, representando os personagens
da Inconfidéncia, dispostos em torno de um obelisco
com trinta metros. 3%
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0 MONUNENTO A TIRADENTES

A Municipalidade irk evocar condignaments a Inconfidencia
Mineira — Na Capital a maquete, de autoria do esculior
Viclor Brecheret

Maquete de Stenzel. c¢. 1953.

Amigo e colaborador de Stenzel no mural da Praca Dezenove de Dezembro,

Poty, assim como Stenzel, residia no Rio de Janeiro a época da exposiciao. O jovem

artista d4 noticias, em 1946, sobre a visdo cosmopolita de Juscelino em matérias

para a revista Joaquim, da qual também eram colaboradores vérios intelectuais do

circulo de Bento Munhoz da Rocha. Provavelmente nunca saberemos se um dos

artistas realmente viu a maquete, cuja foto constava no catdlogo da exposi¢do, ou se

2 Catdlogo da mostra Imagens da Modernidade. Exposicdo e debates sobre a Exposicdo de Arte
Moderna em Belo Horizonte promovida pela administracio de Juscelino Kubitschek, em 1944. Belo

Horizonte, MG, 1996.
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ela chegou ao conhecimento do governador Bento Munhoz da Rocha, que admirava
Juscelino, seu hospede em Curitiba por varias ocasides.

A obra projetada tem um cardter e constituicdo herdicos, tipicos, assim como
o mural, também de sua autoria e situado na mesma praca, de uma morfologia
corrente a época, ainda baseada nas nocdes de realismo ligadas as polaridades
ideoldgicas e com ares art-déco. Conservavam, grosso modo, ligacdes com o
realismo-socialista, cuja adaptacdo brasileira mantém relacdes com o muralismo
mexicano e, por outro “lado”, as formulagdes realistas derivadas do nacional-
socialismo e do fascismo italiano.

Como curiosidade que passou ao largo das discussdes na imprensa didria,

temos um texto de Rubem Braga na Revista do Clube Curitibano, em 1954, em que

tece comentdrios, de um ponto de vista externo ao Estado, sobre a obra de Stenzel e

Cozzo:

Muitos fazendeiros do norte do Estado xingam o governador Bento Munhoz por gastar em
Curitiba tanto dinheiro saido de suas lavouras, quando hd tanta coisa mais urgente a se
fazer. Ndo sei até que ponto esta critica é razoavel. (Mas) Eu jamais convidaria o sr. Jilio

299

Sena para decorar um paldcio moderno (ele chama a uma sala “petit-comité” e a outra “pé

de cachimbo”) e muito menos o sr. Humberto Cozzo a fazer aquela enorme estdtua de falso
353

moderno, na verdade um monumento ao mau gosto. >

Muitas criticas da época apontavam os tracos africanos da estatua, que tendo
sido idealizada para representar o “homem paranaense”, ndo deveria, para 0s seus
detratores, apresentar estas caracteristicas, ja que a mistica do movimento paranista
havia desde ja algumas décadas, removido a contribuicao africana da constitui¢do do
paranaense, que, para eles, seria o resultado da fusdao das ‘“racas” portuguesa e

indigena.

353 BRAGA, Rubem, “Curitiba”. In Revista do Clube Curitibano, ano V, maio-dezembro de 1954,
n°. 28, p. 3.
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Monumento comemorativo a Emancipacao Politica do Parana. Erbo Stenzel, 1955. Fotos do autor,
2007.

A Praga Dezenove de Dezembro foi inaugurada em 1953, com a presenca do
Presidente Getulio Vargas e do governador Bento Munhoz da Rocha Netto entre
outras autoridades, mas apenas o obelisco havia sido concluido a tempo para as
festividades. A escultura do homem e o painel foram entregues apenas em 1955,

sofrendo forte oposi¢do estética e “filosofica” de vérias camadas da populacdo. O

jornal O Dia publica a coluna Tdpicos da cidade, que, com titulos sensacionalistas,
apresentava declaragdes de “autoridades” e intelectuais, unidos na condenagdo do
“monstro de granito” do “Taraddo” ou da “obcenidade”. Aqui percebemos ecos do
que Dain Borges chamara de “temas centrais da prévia geracdo positivista ‘Belle
Epoque’ de 1898-1914, temas que foram amalgamados de um modo complexo em
sua categoria global de ‘rag:a”’.354

Extremamente importante para nosso estudo da recepcao da obra por parte da

populacdo de Curitiba, embora se deva ressaltar que O Dia era um jornal de

¥ BORGES, Dain, op. cit. 1995, p. 60.
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oposicao, é a declaracido do autor, que assina Ariel e, certamente ecoando opinides
autorizadas, afirma a “ma sorte do pobre MONSTRO de granito, que alids nao €
culpado da absurdidade daquela interpretacdo inchada e atarracada da esbelteza
apolinea da mocidade do Parana!” 3

Em tais declaragdes percebemos o componente racial das declaragdes criticas,
mas, se tomarmos em consideracao a cultura visual em que a escultura se inscrevia,
estas também poderiam indicar a negagdo das caracteristicas estéticas, que, por sua
vez, traziam em seu bojo toda uma concepcao politica que estava longe de agradar
aos envolvidos no debate “artistico”. Nao podemos esquecer que o tipo de figuracao
difundido por Portinari, notoriamente associado ao Partido Comunista, ou a
monumentalidade das figuras de Brecheret, que traziam caracteristicas anatdmicas
semelhantes as criticadas na representacdo do homem paranaense, eram correntes no
Brasil desde, pelo menos, a década de 40.

E provavelmente o historiador David Carneiro, um conhecido positivista,
quem estd por tras destas opinides, pois numa reportagem assinada por Jofre E.

Gineste, no Estado do Parand de 10 de julho de 1955, em que os depoentes sdao

identificados, lemos que “o matutino da praca Carlos Gomes, provavelmente por
razdes politicas, vem realizando acérrima campanha contra aquilo que ele chama de
‘o monstro’, estitua da praca Dezenove de Dezembro.”

Nela o jornal publica a opinido do historiador que afirma: *“aquilo ndo
representa coisa nenhuma. Nao tem expressdo. Nao significa coisa alguma, e muito
menos o adolescente, ou 0 homem deste Parana dolicocéfalo, loiro e belo. Um
simples bloco de granito nos representaria melhor”. > Assim, percebemos que as
declaragdes de David Carneiro ecoam um debate que remonta a pelo menos o meio
do século XIX e por trds de sua aparente objetividade, esconde intrincada rede de

relagdes politicas, estéticas e ideoldgicas.

33 Tépicos da cidade. O Dia, Curitiba, 5/07/55 e 8/8/55.
36 GINESTE, Jofre in Estado do Parané de 10 de julho de 1955.
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d.3 Estabelecidos ma non troppo.

O fim da Segunda Guerra Mundial trouxe também, além do final da
influéncia, publica e aberta, dos regimes autoritarios europeus, o inicio da aceitagdo
por intelectuais paranaenses, das idéias modernistas da vertente paulista. Uma nova
geracdo de literatos, reunidos em torno da revista Joaquim, criada por um Dalton
Trevisan de 21 anos, e mantida em grande parte pelos anuncios da fébrica de
ceramicas de seu pai.

Esta geracdo termina de enterrar a reputagdo de Alfredo Andersen como
artista a ser seguido, estabelecendo as bases para uma arte moderna paranaense mais
aproximada da figuragdo portinariana, e da figuragdo de esquerda, derivada do
muralismo mexicano e do Picasso do Retorno a Ordem, como foi o caso de Poty e
Viaro. Porém, os ‘“mestres paranistas” ndo tiveram diminuido seu status entre
governantes e artistas como vimos pela entrevista de Nisio a Joaquim, em sua volta

da Europa.

. . B
do pora o damiba: De canmie dee Coln s Asicain Jargo Mechadi Lims; o desembargadar Otorie da Amsedl, o e
walbar J. Tarm & o dr. Lule Medeiree, todae an tras folecidesi o senban s
da; Angela Wargan; ¢ di. Vienand Lima = o senbam ERo e Almaido Amoral, sipee

Turin em banquete no Clube Curitibano, em 1924. Revista do Clube Curitibano, 31 de maio de
1950, ano I, n%. 3.

Os “velhos modernistas” paranistas, e seus alunos e seguidores, continuam
aumentando, embora gradualmente, seu potencial de influéncia, como professores na

escola de Musica e Belas Artes do Parand, fundada em 1948. Nesta época j4 havia a
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demanda por cursos de artes pldsticas nos moldes da Escola Nacional de Belas
Artes, em que filhos das familias tradicionais pudessem ser formados nas Belas
Artes, mas as relacdes dos artistas com as instituiches € com seus patronos
permaneciam de muitos modos com poucas modificacoes.

Se as relacdes dos artistas com as elites que os patrocinava havia sido, desde
os tempos da Escola de Artes e Industrias, de estudada subserviéncia, percebemos o
lento trabalho de inser¢cdo dos trabalhadores visuais nas rodas de influéncia.
Observamos, por exemplo, j4 em 1924, a presenca de Joao Turin num banquete no
Clube Curitibano, em homenagem 2 declamadora Angela Vargas, mas pelas
motivacdes e ocasido especial, vemos que a presenca de artistas e representantes das
elites no ensino das artes fazia sentido, “naquela” oportunidade.

A presenca adventicia comeca a ser assimilada, e, embora ainda mantendo
distin¢des sociais, suas contribui¢des nao podiam mais ser dispensadas. Os tempos
eram outros, diferentes da virada do século, quando um legitimo representante das

elites luso brasileiras, o poeta Julio Perneta podia escrever em 1900:

Enquanto os outros povos, ciosos do seu passado, v@o recolhendo com carinho,
tabernaculizando com amor as suas tradi¢des e os seus costumes, nds, numa prodigalidade
criminosa, vamos esquecendo os nossos, deixando que outros povos, afastados de nds pela
raca, pelos costumes e tradi¢cdes, vao nos impondo os seus pinheirinhos, germanizando os
nossos costumes, repelindo as nossas tradi¢des para o fundo sombrio e tenebroso de ingrato
esquecimento. (...)

Nao sou dos que combatem sistematicamente o elemento estrangeiro, ndo! Eu o quero na
agricultura, na industria e no comércio; porém, nao intervindo, como infelizmente aqui
acontece, nos negdcios publicos da minha patria.

(...) Mas, meus senhores, - porventura essa arvore simbdlica que a raca germéinica
implantou principalmente no sul do Brasil, serd mais bela, encarnard mais intensamente
essa homenagem de amor que rendemos ao nascimento desse extraordinario filésofo, esse
sublime e incompardvel rabino da Galiléia, esse meigo e dul¢uroso amante da dulgurosa e
meiga Madalena? >’

Com o passar do tempo parece que sim, que 0s paranaense acabam preferindo

o pinheirinho ao “presepe”, pois nas pdginas da Ilustracdo Paranaense de marco de

7 PERNETTA, Jilio. Pelas tradi¢des. Curitiba: Impressora Paranaense, 1900, pp. 10-34.
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1930, Pamphilo d’Assumpcgdo escreve um artigo chamado “Os pinheirinhos”, com

certeza debatendo com o texto de 30 anos atras:

De todas as colonias que entraram a cooperar na vida paranaense, € sem davida a alema que
nela imprimiu mais acentuados tracos de sua influéncia.

(...) De tudo, porém, mais interessante é a transformacdo do costume tradicional brasileiro
do presepe do Natal, pelo pinheirinho, a 4drvore de Noel, que tdo cheia de encanto € para o
povo das lendas misticas, que ddo aos seus herdis e a sua histéria um cendrio feito de
névoas, naiades, ninfas e walkirias... (...)

(...) A arvore pegou facilmente na nossa terra. (...) E a verdade é que o costume alemao
tornou-se habito nosso.

O presepe € material demais para enlevar o espirito das criancas na doce esperanca de
receber os prémios ou as penas do pai Noel que vem a deshoras armar a arvore simbdlica

(.)>*

Como sempre, os que escrevem sao os luso brasileiros, pontificando quanto a
pertinéncia da presenca dos elementos ‘“estrangeiros”, €, como Vvimos com O
governador Bento Munhoz da Rocha, ainda propdem aos artistas a constru¢do da sua
visdo dos simbolos da “tradicdo” paranaense. Mas embora a sua contribuicdo fosse
J4 inescapdvel, a assimetria € coisa, porém, que leva mais tempo para ser superada,
com os artistas muitas vezes permanecendo nas posi¢des que tanto angustiavam um
Mozart como pensado por Elias, a de produtores de elementos para as elites
festejarem. No caso, ndo na composi¢do de Operas, mas na decoragdo dos saldes
para os bailes de carnaval. 399

Como temos acompanhado, as relagdes entre literatos e artistas, luso
brasileiros e imigrantes, estabelecidos e outsiders, desenvolvem-se num desenrolar
de negociagdes em que os ultimos, partindo de uma posicdo de substitutos do
trabalho cativo no Brasil, crescentemente oferecem as vantagens de uma formacao
técnica inexistente entre os estabelecidos e abrem seu caminho na direcao de sua

aceitacdo. No decorrer do século XX, os artistas de origem imigrante sabem

% D’ASSUMPCAO, Pamphilo. Os pinheirinhos. In Ilustragio Paranaense, ano IV de margo de
1930.

3%9 “Bxtraordinariamente animados foram também os grandes bailes do carnaval de 1941 (...) os
quais, gragas a uma rica e caracteristica ornamentacio, obra dos artistas Turin, Viaro e De Bona, e
as adaptagdes feitas, oferecendo aos sdcios do Curitibano o mesmo ambiente de distin¢do e
conforto”. In Album do Clube Curitibano, n°. 1, dezembro de 1942, p. 6.
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aproveitar as possibilidades abertas por um ambiente politico favordvel, apostando
no novo papel aberto as camadas populares e as oportunidades de prestigio

oferecidas pela adesdo as formas de difusdo politica internacionais.

%
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CONSIDERACOES FINAIS

A criac¢do de um mito de origem € fendmeno universal
que se verifica ndo s6 em regimes politicos mas
também em nagdes, povos, tribos, cidades. Com
frequéncia disfarcado de historiografia, ou talvez
indissoluvelmente nela enredado, o mito de origem
procura estabelecer uma versdo dos fatos, real ou
imaginada, que dard sentido e legitimidade a situacdo
vencedora. *®

A procura das defini¢des de nacdo e nacionalidade, na segunda metade do
século XIX, informava as disputas intelectuais e politicas, e o estabelecimento do
que seria a identidade nacional concentrou a atencdo dos intelectuais brasileiros.
Esta discussao, a partir de caracteristicas culturais e raciais que pudessem ser aceitas
no seleto rol das nacdes civilizadas, definiu o ambiente em que os literatos
paranaenses comecaram a desenhar uma imagem do Parand para colocar a nova
provincia a altura deste pertencimento.

Ao acompanhar a constru¢ao das imagens do Parand, seguimos o processo de
reorganizacao das forcas politicas tradicionais abaladas com a Republica, e as lutas
dos artistas de origem adventicia para colaborar na consolidacdo simbdlica do
Estado. Como vimos, isto era parte de um movimento que ia bem além de suas
fronteiras, acompanhando os intercdmbios entre processos culturais do Parand, do
Brasil e de paises americanos e europeus.

Gradualmente, os membros das elites paranaenses, a partir de idéias retiradas
do Simbolismo, recuperam elementos do movimento Roméntico - ja aquela altura
tratado como passadista pelos parnasianos -, associando-o0s a uma interpretacao livre
das nog¢des cientificistas sobre a influéncia do meio e da ragca na constitui¢io da
populacdo e do “cardter” das nagOes. Cientes das idéias “cientificas” que

problematizavam a possibilidade de acesso a civilizacdo pelas nacdes mesticas,

%0 CARVALHO, José Murilo de. A formagdo das almas: o imaginario da Reptiblica no Brasil. 15°
ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 13-14. (1*. ed. 1990)
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elaboram uma composi¢do do “homem paranaense” em que o elemento africano ja
teria sido “extinto”, dando lugar a mistura romantica do indigena heréico com os
igualmente herdicos descendentes dos bandeirantes.

Esta defini¢ao, elaborada j4 na virada do século por membros do ITHGPR,
estabelece os parametros para a constru¢do de uma imagem do Parand de
caracteristicas européias e brancas. Porém, a imigracdo em massa de trabalhadores
europeus destinados a substituir o trabalho cativo acaba trazendo problemas novos
para estas formulacdes. Formulagdes que, como normalmente acontece, eram a face
publica de esforcos para a manutencdo do status quo pelos detentores do poder
econdmico, nas maos das familias ervateiras e criadoras de gado desde a época da
Emancipacdo. Com a Republica este poder tem que ser renegociado, mas suas
representacdes mantém, por sua propria natureza, lacos politicos e culturais com as
tradi¢cOes da corte.

No inicio, o “beneficio branqueador” é logo esquecido pela presenga dos
personagens adventicios, que transforma subitamente os novos paranaenses luso-
brasileiros em tradicionais donos da terra, com seus costumes ameagados pelos
imigrantes. Logo, porém, a presenca inescapdvel desta populagdo, detendo novas
técnicas e habilidades modernizadoras, faz com que os “paranaenses” acabem
incorporando suas contribui¢des, tratando, porém, de manter as distancias sociais.

Os imigrantes, necessitando da ascensdo social e participacdo na economia
dos grupos tradicionais, fazem seu papel e comparecem com suas habilidades,
estéticas e politicas, com os artistas plasticos incorporando as formulagdes
estabelecidas a0 mesmo tempo em que procuravam se inserir nos circulos da
tradicdo pelas relagdes com a terra. Atitudes como a de Zaco Parand, incorporando
ao seu o nome do Estado, e de Lange de Morretes, fazendo o mesmo com o de sua
cidade de nascimento, ndo impedem que mantenham a ligacdo de sangue com a
ancestralidade étnica. Isto lhes confere o cacife adicional de estarem aos poucos
alterando seu status numa situagdo social em que estavam em desvantagem e, ao

mesmo tempo, conservarem as ‘“vantagens’ de suas identidades de origem.
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Esta atitude prova ser util no periodo entre-guerras, quando o acesso as idéias
dos partidos de massa europeus acena com novas possibilidades de elevacdo da
auto-estima dos ainda considerados estrangeiros no Brasil. A aceitacdo das idéias
totalitarias como o fascismo e o Integralismo tém que ser pensada como parte de
uma complexa “relagdo simbidtica” em que os tradicionais donos do poder precisam
manter sua estrutura de influéncia. Para isto, aderem as formulacdes autoritdrias
como meio de continuar seu projeto de garantir a depuragdo da populacido e
controlar as possibilidades de acesso de elementos indesejaveis em suas dreas de
influéncia. Por outro lado, os descendentes de imigrantes tém a possibilidade -
tedrica - de passarem a fazer parte de novas estruturas de poder, possibilidade que
aumenta seu saldo nas trocas de prestigio com as camadas dominantes.

Logo depois da Primeira Grande Guerra, as discussdes nacionalistas
associadas as formulagdes artisticas tornam-se um importante fator de discussao
politica. E ai que a amplitude nacional das pregacdes modernistas paulistas,
procurando construir, como vimos na obra de Mdério de Andrade, uma idéia de
Brasil que se dissociasse das representacdes ligadas ao liberalismo do Império e
inicio da Republica, coloca mais um problema aos paranaenses. Pois estes, além de
umbilicalmente ligados aquelas tradi¢des, igualmente ndo se reconheciam na
imagem andradiana de um pais miscigenado e tropical.

E neste ambiente que Romdrio Martins, catalisando um conjunto de idéias em
construcao desde as ultimas décadas do século XIX, e ja, como vimos, em processo
de construcdo visual pelos artistas plasticos locais, define em 1927 a idéia de

Paranismo e participa na elaboracdo da Ilustracdo Paranaense. A revista serd

doravante a porta voz de suas id€ias, e das forcas decisdrias do Estado, até que crises
politicas e econOmicas, advindas da quebra da bolsa de valores e da revolucdo de
Vargas, encerre o ciclo de sua publicacao.

Esta associagdo, vantajosa para ambas as partes, entre estabelecidos e
outsiders faz com que a adog¢do da paisagem paranaense, com seu pinheiro

transformado em simbolo, seja um modo de manter os parametros da “tradicdo



201

moderna” liberal a qual se sentem, estética e politicamente, ligados. O que, ao
mesmo tempo, marca as diferencas com a versao do modernismo paulista que lutava
para se desvencilhar das suas antigas oligarquias vendendo ao pais como um todo
sua versdo do homem e natureza nacionais. Além da opg¢do pela pintura de
paisagem, a formas artisticas derivadas, como decorréncia de sua formacao, das
artes graficas e decorativas sio inseridas na equagao pelos artistas paranaenses. Isto
acontece, ndo devemos esquecer, num momento em que a radicalidade das
vanguardas do inicio do século ja estavam postas no passado pela histéria, e no
ostracismo pelo engajamento dos artistas e intelectuais nas idéias totalitérias.

Porém, as idéias paranistas ndo se encerram com o final da publica¢do da

llustragdo Paranaense, como vimos nos acontecimentos das comemoragdes do

Centendrio da Emancipagdo, em 1953, pelo governador ¢ membro de tradicional
familia ervateira, Bento Munhoz da Rocha Neto. J4 entrando na segunda metade do
século XX, vemos a persisténcia das nogdes de especificidade paranaense e
particularidade racial. Elas se concretizam “cientificamente” pela publicagdo, em

1955, da obra Um Brasil diferente, de Wilson Martins, ligado ao grupo de Bento, e

nas criticas do “dltimo paranista” David Carneiro a escultura de Erbo Stenzel, de
quem se esperava representar o paranaense “tradicional” tal como ele se imaginava,
“dolicocéfalo, loiro e belo”.

A manutencdo do poder de persuasdao simbdlica das idéias paranistas, € a
permanéncia das condi¢des que a engendraram, € tal que, como vimos, permitem a
manutencdo das assimetrias tradicionais ainda nas relacdes de Bento Munhoz da
Rocha com Erbo Stenzel. E, embora a esta altura ja nao seja o caso de se estranhar,
na presenca de encomendas por governantes, ja na virada para o século XXI, de

monumentos e prédios oficiais baseados nas idéias e formas paranistas.

*
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