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RESUMO

Esta tesevisa documentar, desever e registrar, por meio da®rrativas e trajetorias, a
relacdo entrartificese artefatosno processo de construcdo Rabecabrasleira. Para

tanto, propdese o registralo processo de construcéla Rabeca no circuito de producao
circulacdo e uso déandangpvalendese do método etnogréficpara coletar e analisar
dados.O registro conceitdalesta Tese € transdisciplinar e dialoga com o pensamento de
autores filiados aos estudos da Cultura Material, como Digtiliel, deEstudos Culturais

como RaymondVilliams e Nestor Garcia Canclini, de Estudos Culturais de Instrumentos
Musicais, como Kewm Dawe e Eliot Bates e consideracdes sobre o trabalho de criacdo
presentes em Gilberto Velho e Richard Sennett. Também localiza seu objeto de estudo
dentro do pensamento de Garcia Canclini, observando as préticas culturais de um grupo
popular na Américaatina. A rede de interlocutores foi formada pelos sujeitos atuantes no
circuito doFandangma llha dos Valadares, noaPana Pretendese assimreconstruir os
processos de construcaa, fim de melhor compreender como Caltura Material é
significada e cmo a construcdo de instrumentos musicais é constituida de maneira mais
especifica. Futuras pesquisas Cultura Materiabe valerdadeste métodgaraaplicélo
também com outros artefatos e em outros contextos regionais.

Palavraschave

Cultura Material Instrumentos Musicais, Luteria, Design
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RESUMEN

Esta teis buscadocumentar, describir y registrax travésde narrativas y trayectorias, la
relacion entre artifices y artefactos en el proceso de cocisinude la Rabecabraslefia.

Para eso, se gpone el registro del proceso de construccion dRalzecaen el circuito de
prodwccion circulecion y uso el Fandangp utilizandose delmétodo etnografico para
recopilary analear los dats. El registro concptual ce estateds estransdisciplinao y
dialoga cm el pensarrento de autoredfiliados alos estuds dela Cultura Material, como
Daniel Miller; de los Estudos Culturdes, como RaymondWilliams y Nestor Gard
Canclini delos Estudos Cultur¢es de Instrumentos Musiles, como Kevin Dawg Eliot
Batesy consideraiones sobrel trabap de ceacidénpresentesreGilberto Velhoy Richard
Sennett. También encuentrasu objeto de estudio dentro Ideensarnento de Gara
Canclini, a través de labservaion delas préticas culturées de w grupo poplar en
América Latina. La red de interlocutores fue formada por individuos actuantek en e
circuito ce Fandangeen lallha dos Valadaresen ParanaEl objetivo es reconstruir los
procesos de construccién con el fin de canger céno la Cultura Materiaéssignificada

y camo la construccién de instrumentos musicales se constituye de marseespegifica.
Futuras investigaciones en Cultura Material podran utilizarse de este método para aplicarlo
igualmente comtros artefatos y en otros contextos regitesm

Palabrasclave: Cultura Material, Befio, Lutera.
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ABSTRACT

The present dissertation aims to document, describe and register, through the means of
narratives and trajectories (pathways), the relationship between artisans (craftsmen) and
artifacts n the process of making the Rabeca (Brazilian fiddle). Therefore, it is proposed
the record of the Rabeca making in the circuit of production, circulation and use of the
Fandangopractice taking advantage of the ethnographic method to collect and analyze
data. The conceptual register of this research is a transdisciplinary one and dialogues with
the concepts of authors affiliated to the Material Cult8redies, Cultural Studies of
Musical Instruments, Latin American Studies among others., Mldtnds its object of

study within the conceptual scope of Nestor Garcia Canclini, observing the cultural
practices of a regional group in Latin America. The network was formaddmyiduals

and parties acting in theandangocircuit, at the Valadares Island, PaerBrazil. The
objective of the researds to reconstruct the building processthe Rabecan order to

better understand how material culture is meant and how the construction of musical
instruments consists of more specific ways. Future reseaichMaterial CultureStudies

and Design Studiesould also use this method and apply it to other artifacts and other
specificcontexts

Key Words: Material Culture, &sign, Lutherie
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O VIOLINO GERADOR

Esta tese fala de trajetorias e identidades. De artefatos e de shjeitmsnoesta
muatua relacdo constréi um amutro. Para escrever sobee trajetéria dos artifices
construtores ddkabeca na Comunidade Mandicuera, na llha do Valadares no Paran4,
precisei também analisar e refletir sobre a minha prépria trajetoria e identidade. Por este
motivo, incluo no inicio desta tese um depoimento pessoal em forma de ensaio, que
evidencia meu lugar diala’. Como violinista em formagéo desde os seis anos de idade e
atuante profissionalmente por muitos anos em Curitiba, relato minhas transformacgdes
epistemoldgicas desde que ingressei ho meio académico, como professor do Curso de
Tecnologia em Luteria eonprograma ddP6sGraduacdo em Desigda Universidade
Federal do Parana (UFPR).

Minha motivacdo mais intimf@i entender a minha relagdo com o "meu" violino,
pois, antes de mais nada me identifico como violinista. O violino € minha principal
referéncia e gr meio dele sinto que criei (crio) minha realidadéo me refiro apenas
uma realidade musicaMais do que isso, sinto que o violino me cridupartir dele, me
constituo como suijeito.

Meu contato com o instrumento foi cedo, logo aesanos de idadequando
comecei algumas aulas de iniciag@instrumentocom um "violino" feito de uma caixa
de sabdo em p6 com uma régua calddpiela brincadeira me motivou e logo comecei a
aprender o instrumento de verdade

Aos nove anos eu ja tocava na Orquedtreenil de Concertos da UFRide
agora, trinta anos depois, volto para defender minha tese de doutorado. Aqui comecava
minha relacdo com esta instituicdo. Lembro vividamente de entrar pelos corredores frios
do prédio historico todas as sextasas, suby até o terceiro andar e me dirigir para o
ensaio. Toda vez que entro naquele prédio, memdrias disparam e me transportam, de certa

forma, de volta no tempo. Tocar riduveca, como chamavamos carinhosamente a

1 O pesquisador em aremlucacao Guilherme RomanelR009) em sua tese de doutorado, utilizou da
etnografia para entender como processos musicais aconteciam em escolas do ensino fundamental. Romanelli
também entiu a necessidade de explicitar a sua trajetdria na masica, incluindo um capiialliniiticlado

de Apresentagde anterior a Introdugéde para relatar como sua formagdo de musico o levou a questionar
fendmenos observados na area da educacéo.

2 Minha iniciagdo ao violino se deu pelo Método Suzuki, conhecitiriacionalmente e na épocaciai

dos anos 1980, ainda em fase inicial de implementacéo em Curitiba. Minha professora foi a saudosa Bianca
Bianchi, talvez a mais tradicional professora de mlie Curitiba naquele tempo. Fundadora da Escola de
Musica e Belas Artes do Parana, estudou no Conservatério Santa Cecilia em Roma, na Itlia na década de
1920 e dedicou sua vida ao ensino do violino.
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orquestramoldou minha vidaCom certeza, est em grupo, tocando e brincando de fazer
musica com meusolegas e amigosne proporcionou um prazer tdo grande que logo
decidi que queria ser musico quando crescesse.

O violino é um instrumento que exige muita dedicacdo. Empresto aqui as palavras
da vioinista Ida Haendel em entrevisg®runo Monsaingeon no documentéfibe Art of
Violin: The Devil's Instrument & Transcending the ViolilD violino ndo se aprende,
cresce conoscqThe Art of Violin, 2010) Esta frase represteno que sinto em relacéo ao
meu violino. Acreditpsim, que crescemaos juntos.

Porém, quando algo te exige tanto, por tanto tempo, -serr@ risco de nos
fecharmos para outras possibilidades. O violino, como principal referénsdaz ver o
mundo atraése por meiodele e compa¥lo com outros instrumentos musicais. Em seu

livro langcado em 1836 o escritor George Dubcemtatiza

A Humanidade pode ser dividida em duas clasgegieles que tocam o Violino

e aqueles que nao tocam. (...) O Violino padr chamado do principal
instrumento do mundo civilizado. No império da musica, ele sempre estd no
patamar mais alto, tanto pelo direitte(jure quanto pela praticalé factg. Ele

gue realiza a maior aproximagdo dos poderes misticos de fascinacadosxerci
pela voz humana, e é 0 agente mais importante na ampliacdo e no apoio ao
governo da expressaqRUBOURG, 1878)

Devo lembrar que este livro foi primeiramente escrito apenas nove anos apos a
morte de Beethovére o pensanteo romantico comecava a florescer. Todavia, os ecos da
afirmacao deDubourg ainda podem seouvidos nos dias de hoje. Noégiolinistas,
crescemos com a nitida sensagéaaque o violino sim € o maior de todos o0s instrumentos.
Ao menos este foi 0 meu cadbsta relacdo de reveréncia (e referéncia) transforma a
maneira como ouvimos e fruimos a masica.

Lembro que no mesmo documentéafibe Art of Violin quando estava assistindo
para meu mestrado, o depoimento do violinista Ivry Gitlis foi a0 mesmo tempadewel
inspirador. Quando perguntadombrequal era o seu violino, o violinista respondeu de
forma surpreendente. @& falou que aquele ndo era seu violino, mas sim, ele era o
violinista daquele instrumento nesta vida e quando ele morresse o violimuaadatsua
trajetéria com outro music@he Art of Violin, 2010) Aquela simples frase mudou minha
maneira de perceber o artefato violino. Desde entdo busco entender mais profundamente a
minha relacdo com o violino ao qual {@#rco nesta vida.

Curitiba, primavera de 2016.

% Ludwig van Beethoven (1770827).
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ENTRADA

Observando asrgticas sociais e culturais na Comunidade Mandiépes llha
dos Valadaresno Parana, notae a presenca do artesanato e de préaticas musicais em
diversas ocasifes. L& funciona unelié de producdo de alguns artefatos, ligados
simbolicamete a préaticas comuns da regid@ncontramos, por exemplbonecos de pano
representando a figura do caicaaartefatos em madeira, comauiniaturas de canoas
simbolizando a pratica da pese#&m c representacdes da fauna lgcamo ocaranguejo
do mangueNa Mandicuera instrumentos musica#s)to em rmniatura quanto em tamanho
real, ligados as praticas religiosas da Folia do Divino Espirito Saatas secularesod
Fandangca do Boi de MamapsaoproduzidosNo ambito desta tese, tratarei do complexo
processo de construcdo e significacdo de artefatos musicais em contextos populares. Neste
cenério, sujeitos diversos trabalham na materializagdo de seus ideais de vida e de suas
identidades. Fazem, mpartilham, trocam, usam, vendem... vivem.

A partir destas observacoes, chegaa seguinte constatacao

A O trabalho de construcéo @&abeca constituipraticas, saberes e sujeitos llha
dos Valadaréd®R

Entendo o conceito dpraticasa partir de Raymwnd Williams (2000) que as
considera ndo somente como o0 ato de construir instrumentos musicais, mas também as
manifestacdes culturais populares e religiosas das pessoas envolvidas na regido, ou seja, as
relacbes entras praticas e a producao cultural. Estas praticas sdo acionadas a partir dos
diversos saberes populares e transitam em diversas areas do conhecimento transmitidos
através de geracdes, por meio de narrativas, verbais e ndo verbais, e entdo aplicadas no dia
a dia no processo de construcédoabeca

Os saberes interferem diretamente no conceito da constru¢cdo dos instrumentos
musicais, desde a escolha dos materiais utilizados, definicdes de formas e decoracgfes, até a
maneira como estes artefatos sao prutbisze utilizados. Para mim, esse € um indicativo
de que a producdo esta inserida em um complexo sistema social.

Estas constatagbes abrem caminho para o problema central desta tese:

4 A Mandicuera tamém se constitui desde 2004 como uma associacdo de musicos e construtores,
mantenedores da cultura caicara, levando o nome de Associacédo deRhpuleaMandicuera.
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A Como os artifices e artefatos constitusennocircuito de producio, cintacio e

usodeRabeca na llha dos ValadamtdR?

O constituirse rerela uma ampla area de investigacdo, porém, rste@ui as
proessos sociais de troca de valores e significdgio®ndo a partir de Millef2010)que
o artifice atribuivalores e significados ao artefato eeggsn contrapartidaretribui com
outrosvalores esignificados

Neste sentidoentendo que sujeitcartifice se constituiriacomo talno ato de
fazer, e, para fazerdeve lidar com multipks &rea do conhecimentdesta forma, devo
englobar nesta tes® tema da Cultura Material no ambito daOrganologid,
especificamenteno que diz respeito aqueldsnémenos culturais que lidam com a
producagcirculacéo e usde instrumentos musicais

Como etratégia de contextualizacdo, sigo umodelo de questionamentos
multiplos proposb por autores como Seeg€t987) Corréa(2008) e Dawe(2011) entre
outros. Seeger, por exemplsygere que, no ramo d@rganologiae para o amplo
entendimento de um artefato musical, o pesquisador deve olhar o objeto por meio de
multiplos escopos e mdltiplas perguntas, como por exemiplgue €? Para que serve?
Para quem serve? Queoonstr6i? Como awstrGi? dentre tantas outras. Portanto, a
pergunta central desta tefaz-se necessario indagacdes subsequentes,surgem de
desdobramentos. Cito algum@snaq por exemplo:

A Quem sdo os atores que realizam esse trabalho? Quais suas trajetérias de vida
(biografias laborais)?
A Quais préticas e saberes sio acionados, utilizados, (re)produzidos na construcéo de
Rabecanacomunidadele Valadare3

A Qual o sistema local de objetos e simbolico no qiRaAlEecaesta inserida?

®> A organologia é entendida aqui como a disciplina que trata do estudo, sistematizdadsificacdo de
instrumentos musicais. Também aborda a histdria de instrumentos musicais e aspectos de sua construcéo e
funcionamento. Esta tese concorda com John Tresch e Emily Dolan, depgssivel avangar na disciplina,
descrevado comparativameeto que eles descreveram como uma "éticainkisumentos!” Segundo os

autores é preciso analisar esnfiguragcbesmateriais dosinstrumentosem contextoslocais sociais e
institucionais S e g u n d oEste peespectiva fiaz com que seja possivel rasiré@aerseccéo e, as vezes
historias divergentes da ciéncia e musica: gwascas materiais compartilhaacompromissos estéticos e

atitudes em relacé@o a tecnologia, bem como o seu impacto no entendimento da agéncia humana e a ordem da
naturezg TRESCH e DOLAN, 2013, p. 278)
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A Como esse sistema local esta relacionatbm um sistema nacional ou
internacional de producéo de instrumentos musicaiscgnextos popular@s

A Quais sentidos sdo atribuidos ao trabalho de construciRalleca; aos seus
mestres; aos tocadores; aos instrumentos?

Estas questdes nortearaste trédho de pesquisa e possibilitararma melhor
compreensao eontextualizacdo deehémeno investigado. Esta proposta parte da leitura
deKevin Dawe(2011)e de sua pesquisa sobre o estudo cultural de instrumentosigiusica

Assim como ele, procurebservamao somente objetq masa sua relagdo com
praticassocioculturaislocais, e apoiado na literatura e em dados coletados pelo método
etnograficome possibilitam buscalgunsobjetivosde pesquisa

O primeiro delesgeral emais amplo foi documenar, descrever e registrar
relacdoentre artifices e artetfas em processs de constru¢do de instrumentos musicais.
Utilizo as narrativas e as trajetérias tanto de artifices quanto dos artefatos, como uma linha
guia ndo lirearda constru¢cdo do meu argumento. Para atingir tal objetivo, parto de um
mapeamento do processo de construcaoRdhecabrasileira feita pelos sujeitos da
Mandicueraseguindo algunde seugprocedimentos

Ao documentar as biografias laborais dos cotmtes envolvidos neste processo,
possibilito o entendimento de uma nova categoria de atividade e engajamento ao trabalho.
A esta categoria de formacao e incorporacao da técnica, denomino de Artifice, seguindo o
conceito proposto pdenneti{2009) Porém, admito que tal categorizacdo ainda é recente
e vejo tal denominacao (artifice) sob rasura.

Ao inventariar procedimentos,ateriais e ferramentas utilizesloa construgéo de
Rabeca, observo que este processo esta emstante atualizacdo, e que as ferramentas
normalmentautilizadas peldesigne pelalLuteriapara sua observacao e analise, por vezes
ndo dao conta da dinAmidastas praticas

Assim, tambémacredito semecessariaonapear edescrever 0os mecanismos de
atualzacao utilizados na atividade de construcao de instrumentos musicaigrifstess,
criados antes, durante/ou depois de um processo de construgéo, proporcionam entender
de que formaesta atividade sencadeia. ldentifico estegtificios como discusivos,
gestuais ou operacionais que potencializam evidemsiasutilezas e detalhamentos
context® observads.

Ao buscar estes objetivos, do mais amplo ao regpecifico procuro situar o

processo de construgao Rabecadentro de um sistema de prodog circulagao e uso de
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artefatos musicais. Procuro entender, sobretudo, as vivéncias e percepcbes destes
construtores como sujeitos engajados na producdo cultural de suas comurselagles
anseio® desafios.

No primeiro capitulpexponho minhas expectadis e estipulo as fronteiragsda
pesquisa. Apresento entéu universo de pesquisa em uma caminhaddiecéoa llha
dos Valadares. A partir da centralidade de um artefato musical, mapeio uma rede de
interlocutores e defino os limites do meu campo.flrorapresento &abecarasileira em
contextos locais e como o artefato se relaciona em um encadeamento internacional.

No segundo capitulotrato da principal representacdo cultural da regidao de
Paranagua llha dos Valadareso Fandango Apresentoalgunas trajetorias (histéricas e
sociais) desta representatividade e as mudancas de significado para a comunidade que a
produz. Por fim, exponho uma performance participativa em forma de ensaio de uma
preparacao e baile dandanga@om o Grupo Mandicuera.

J& ro terceiro capitulo, dialogo com autores da literatura de forma a desencadear a
relacdo conceitual que serviu de base tedrica para esta pesquisa. As observacdes de campo
encontraranmapoio em autores de disciplinas diversas, formando uma base transdisciplin
de sustentacdo dos argumentos apresentados. Proponho minha area de observacéo e andlise
de dados em uma teia disciplinar interligando Areas tdo diversas quanto as dos Estudos
Culturais, da Cultura Material, da Sociologia, do Design e da Musica entos.out

A partir das definicdes conceituais, evidencio no quarto capitulo, quais as minhas
estratégias e ferramentas de pesquisa. Tendo como método principal a Etnografia, relato
como coletei os dados de pesquisa e apresento as principais ferramentas giessdol6
para a coleta e analise de dados.

No quinto capitulo, demonstro como a Rabeca é produzida apresentando a cadeia
operatdria de cada forma de construcdo. Posteriormente exponho as especificidades da
maneira de fazer Rabecas dos dois interlocutoresijpais desta pesquisa. Ainda, por fim,
reflito, a partir das narrativas destes interlocutores, sobre alguns materiais e ferramentas
utilizadosno processo de construgao, seus desafios e solugdes.

Tendo o trabalho dos artifices do litoral paranaense cofecéngia, 0 sexto
capitulo, expde um acervo dabeca em didlogo em diferentes contextos. Proponho
assim um dialogo espaco temporal entre artefatos e argusramjoe ao mapearmos as

trajetérias de instrumentos musicais, podemos descobrir novos camirgigsificados.
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Por meio do priagonismo de um objeto musicahostro que memorias, significados e
simbolismos s&o acionados.

No sétimo capitulo, proponho uma narrativa visual do circuito de producéo,
circulacdo e uso de Rabecas naquele Universo de Pesdyisesento a colecdo de
imagens divididas em dois blocos tematicos. Uma cartografia local, que explicita os locais
e caminhos deste circuito e a Cartografia de Produc¢éo, Circulacdo e Uso de Rabecas, que
evidencia os modos de fazer e performatizafalohngoe da Rabeca.

Por fim, apresento minhas consideracfes finais expondo os resultados dos
guestionamentos levantados na introducédo desta tese. Eag&m, contribuir para que
futuros pesquisadores possarompreender melhor a relacdo de sujeitos e atoef

musicais entircuitos de producao, circulacdo e uso emtextos populares
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1 OSLIMITES DESTA TESE

1.1 CONTRIBUICAOE DELIMITACAO

Esperoque esta tese possa auxiliar aqueles que buscam entender a producdo da
Cultura Materiale, mais especificamentey construcdo de instrumentos musicai
contextos popularegcredito queo conhecimento adquiride partir desta pesquigmssa
contribuir para aigiulgacao da Rabecadsileira,ja que outros artifices/ou pesquisadores
podemutilizar o conhecimento gado em seus proprios projetdambémconfio que este
texto possibilitea aberturado dialogo entre asliferentesatividades de construcéo de
instrumentos musicaiRefiroome tanto guelasem contextos popularesyuitas vezes
relegacés a uma atividade denenor visibilidade quanto as queroduzem instrumentos
ligados a uma culturlaegemonica

Como exemplo direto e mais préximo da minha realidade de trabalho e pesquisa,
cito o Curso de Tecnologia em Luteria dmiversidade Federal do Parar#ste cursp
pioneiro e ainda Unico no Brasilo ensino da constru¢do de instrumentos musicais dentro
de um ambiente adémico de nivel superior, tende, por uma série de escaldas)sino
de técnicaguropeiasja que este € o modelo predominante de ensino até agora.

Neste cursms alunosde graduacaaprendem a construir instrumentos musicais
de cordadeitos emmadeiraa partirde nocbedasicagle entalhee gradativamentedo se
especializando em uma ttés areasdefinidas Séo elas:

1. Cordofonos dedilhados: Séo insnhentos feitos em madeira, com caixa
acustica e cordas esticadas como principal elemento gerador sonoro. Os alunos
geralmente desenvolvem seus trabalhos constrwiindfies acusticos de cordas
emnylonou aco,jnstrumentos "de época" como guitarras barsecromanticas
e/ouinstrumentosegionais como as violas brasileiras

2. Cordofonos eletrificados: Neste direcionamentosgibilitam aos aluncs
entender e construir instrumentogisicais em madeirgue utlizam circuitos
elétricos com gatadores magnéts. Estes captadores identificam as vibragcdes
de cordas metalicas em um campo magnético, decodificando e amplificando as
frequéncias em sonksta atividade resultaormalmente em guitarras e baixos

elétricos.
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3. Cordéfonos aarco - Os alunos que optam poesta linha, constroem
normalmente instrumentos ligado&teriaeuropeiacomo violinos e violas da
gamba.

Apesar da linha de cordoéfonos a arco ser a mais diretamente beneficiada por esta
pesquisa, acredito que os elementos apresentados aqui, se ndo diecdplitéivieis a uma
ou outra técnica especifica, podem ao menos evidenciar similaridades em processos de
construcapeassim, auxiliar no desenvolvimento da atividadéuteriade maneira geral.

Uma de minhas motivacbes para esta pesquisa surgiu a gastiestudos
resultantes da disciplin@IM003 i Cultura Regional Musical e Identidade Nacional na
América Latinaem minha atuacao docente junto com alunos do Curso de Tecnologia em
Luteria. Nela temos a oportunidade de entrar em contato e discutir psycases e
contextos de instrumentos musicais regionais brasileiros e paranaenses.

Acredito que a partir deste texto, os alunos poderdo encontrar uma forma de
compreender melhor suas visdes a respeito da Cultura Regional, ndocsatexto
paranaense, maambém,a partir e para suas realidades individuaibretudo uma vez
que o Curso de Tecnologia em Luteria, por ser o unico do tipo no Brasil, tem a
caracteristica de contar em seu corpo discente com alunos de diversas regiées do nosso
pais.

Esta pesquis podera igualmente auxiliar futurbghiers que se interessam por
instrumentos musicais em contextos populares, nos seus processos de producao, formacao
e aprendizagenBejam eles em contextos hegemdnicos ou subalternos, os artifices devem
lidar com obsiculos semelhanteA. esséncia da producd@oanualé a mesmaos desafios
da producédo tambérssim o didlogo tornae possivel (e necessario).

Pela caracteristica transdisciplinar desta pesquisa, também espero que esta tese
transborde os limites da arealdesign e da Luteria @guepossa dialogar com outras areas
do conhecimentdSituo o conceito de transdisciplinaridade a partir de BasHreblescu
(2000) para queneé precisoentenderas diferencas entrebjetos deedudosa partir de

ambitosdisciplinaes suas relagbes e atravessamentos. Para o autor:

A pluridisciplinaridade diz respeito ao estudo de um objeto de uma mesma e

Unica disciplina por varias disciplinas ao mesmo tempo...

A interdisciplinaridade diz respeia transferéncia de métodos de uma disciplina

para outra...

A transdisciplinaridade, como o prefixo
estd ao mesmo tempo entre as disciplinas, atravésifgasntes disciplinas e

além de qualquer disciplina. Seujetivo € a compreensdo do mundo presente,
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para o qual um dos imperativos é a unidadecalthecimentqNICOLESCU,
2000, p. 1011).

N&o consigo, a0 menos por enquanto, enquadrar o objeto de estudo desta tese
dentro deapenas uma disciplina especifica. Desta forma, concordo com a definicdo de
Nicolescu e entendo esta pesquisa como contendo estes atravessamentos disciplinares
constantes e dindmicos. Também entendo que o campo de aplicacdo do ambito de
conhecimento utilizédo nesta tese é irrestrjitou seja, ndo condicional a uma ou outra
disciplina. Entendo a transdiciplinaridade como a linha condutora da compreensao e
contextualizacdo dos elementos aqui estudados.

Nesta tese sdo abordadas questdes relativas ao sttgmaducédo das Rabecas,
como o projeto, seu planejamento e execucao, a relacdo entre artifices e artefatos e como
ambos se constituem nessa acdo de criagdo, transformacdo e uso de materiais e
ferramentas.No entanto, por se tratar de um fendmeno cultw@hplexo, faze
necessaria uma delimitacdo da area de investigacdo desta pesquisa.

Primeiramente, oecorte desta pesquisadeuem ambito geografico e temporal.
Sédoanalisados dados oriundos da pesquisa de cemparcuitos de producéo, circulacao
e w0 de Rabecas no litoral paranaense, mais especificameetitea dosValadares, em
Paranaguda. Delimito a coleta de dados a partir do periodo compreendido entre os anos de
2013e 2016 naComunidade Mandicuera. De tal forma, sdo interlocutores desta ggsqui
0s sujeitosque atuam na llha dos Valadares, especificamagteles quanoram e/ou
transitame atuam a Comunidade Mandicuerdados eventuais encontrados entras
fontese que fogem deste escopo espigoporal sdaitilizados como forma dsuporte a
argumentacao, permitindo a ampliacéo da validacdo do e®Refilm>-me a anotacdes em
diarios de campo, fotografias e gravacdes realizadas previamente a este projeto, em visitas
exploratérias dete o ano de 2011 na comunidadandicuera, por motivo daulas de
camporelacionadas a disciplina de Guth Musical Regional e ministradas por mim no
Curso de Tecnologia em Luteria da UEPR

Estatesendo abordardprofundamentajuestdes relativas gerformancemusical
da Rabeca; este € um campo que pode ser maaghddamente estudado pela area da
Musica. Cito aquicomo exemplpquestdes relacionadas ao detalhamenfoedarmance

musical, @ sistema de ensiraprendizagerdaperformancela Rabeci ou uso daRabeca

® Sobre o sistema de ensino aprendizagem das Rabecas-sigeteitura de Danie@RAMANI (2009)
assim como o trabalho de Martins e Li(2810)
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em outros contextos musicaisTambém ndo aborddetalhadamente questdes sobre a
técnica e a biomecanica parformanceda Rabeca Este € um assunto interessante que
contrastado aperformance do violino poderia evidenciar a relacdo de elementos,
significados e usos nestas duas areas performaticas. Ratépesquisa exigiria outra
abordagem metodologica e estaria ligada a outra &rea de pesquisa fora da abrangéncia do
Design.

Também nado serdo abordaddiretamenteelementos especificos da producéo
musical destemestresartifices como as transcricdes d@emposicées e analises formais
de obras musicaisamo que deixamos para a area especializada da etnomusftologia

Porém, saliento que alguns destes elementos aparecem em certo grau em minha
tese. Por exemplo,@erformancemusical e dramatica deandanga@ entendida aqui como
um momento importante de criacdo material e em si constitui um sistema de producéao,
circulacdo e usoApresentoigualmentepequenos fragmentos de transcricdes melddicas
como forma de representar narrativas ndo verbais que marcaegatiam identidades de
sujeitos. Analiso de certa forma a fmecanica do toque ddabecgpara sustentar gestos
gue evidenciamainda narrativas ndo verbais e importantes momentos de troca de
significado em campo.

As Rabeca alteradas por meio de eletrifi@actampoucosédo o foco desta
investigacdp mas sim aquelasRabeca que passam por um processo de modificacdo e
melhoria de fatores acusticos, produtivos e do uso consciente de materiais.

Finalmente, @ r eci so dei xar <c¢cl aro quwd hag i aquwe Hdtc
artefato e/ou processo (sonora, de materiais, cordas entre outros) séo definicbes que partem
dos interlocutores. E a partir deles e para eles que estas questdes sio relativizadas.

7 Para isso ver a tese de doutorad&idenmenghi(2008)

8 Alguns autores especializados em etnomusicologia, cturioo (1999)servirdo de base teérica para uma
analise superficial de elemtos musicais, que possibilitardo argumentar algumas decisdes tomadas pelos
artifices no processo de construcadrddecarasileira.
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1.2 O UNIVERSO DE PESQUISA E A REDE DE INTERLOCUTORES

Pesquisadibliograficas anterioregvidenciam a llha dos Valadares comm
polo mantenedor da cultura popular regional paranaense, sobnetddabito @ producéo
e performancelo Fandangae da Folia do Divino Espirito Santo. A Illha também desponta
como um dos loda onde a pratica da construcdo ki&tiumentos musicais, ligados a estas
manifestacbesculturais ainda esta ativeMARCHI, SAENGER e CORREA 2002;
AGUIAR e PERRINI, 2005 ROMANELLI, 2005; NOVAK, 2005;MARTINS, 2006 e
TORRES, 2009)A partir de observacogseliminares realizadas em visitas exploratéaias
partir do ano de 201lpor meio da disciplina CIM0O03 Cultura Regional Musical e
Identidade Nacional na América Latina, do Curso de Tecnologia em Luteria da UFPR,
percebique naMandicuerahd um movimerd intenso de construgdo de instrumentos
musicais diversosncluindoa pratica e o ensino de construcadiadbeca. Nesse sentido,
foi possivelregistrarque, dentre os quatro principais grupos-dadangatuantes tanto na
llha dos Valadares quanto em &sagud o grupo daMandicueraé o Gnico que ainda
constroi seus préprios instrumentos musicais

Como estou propondo um mapeamento do circuito de producdo, circulacdo e uso
de um artefato musicgbreciso localizaa relacdo situada entre sujeitos e arbaf@m um
determinado tempo e espagdomo citado anteriormente, defino o recorte temporal
principal a partir destas visitas exploratoripsrém, outros tempos também s&o vividos.
Nesta tesesdoabordados elementos da biografia de cada construtor, suartoajetoria de
vida e aprendizadaue fogem daescopo temporadefinido. Entretanto, saliento ques
dados levantados serdo fruto de observacpesicase narrativase memoriasdestes

sujeitos dentro do periodo delimitado.

° Os quatro principais grupos d@ndangoda regidosdo: Grupo Pés de Ouro (Mestre Nemésio), Grupo
Mestre Roméo, Grupo Mée Brasilioe o préprio Grupo Mandicuera
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1.2.1 LOGO ALI DEPOIS DA PONTEUMA ILHA .

A llha dos Valadares é um distrito da cidade de Paranagua, no estado dd Parana
Brasil, situada a margem leste do Rio Itibe#éllha sempre foi conhecidaela forte
ligacdo com a pesca&om a agricultura de subsisténeiacom o estilo de vidaaicara
(ADAMS, 1999) contudq tem se transformado cada vez mais em um centro urbano
caracterizado pelorescimento constante de sua populacéo

No Censo realizado pelo IBGE no ano de 2@00ha dos Valadaresontavauma
populacédo de 11.466 habitantes, distribuidos em uma extensdo de aproximadamente 3 km
de comprimento por 600 m de largutsstimativas atuaigia Prefeitura Municipal de
Paranagug&ugerem quatualmente haja cerca @0 mil pessoas vivendo na regjapase
dolrandq portantg o niimerode habitantes na dltima décdfla

Tais numeros refletem uma realidade histérica de crescimarite. & Censos de
1980e 1991, por exemplop numero de domicilios dobrou de 834 para 1703 e a populacao
passou de 4306 para 7619 habies, ou seja, teve um aumento de 77%. Se contarmos 0S
nameros do periodo entre 1980 e as estimativas atuais, a populacdo passou dos seus 4306
habitantes para mais de 20.000 habitardegue demonstra quetaxa de crescimento da
ilha esta aumentando agfativamente, revelang® uma das areas mais dinamicas do
perimetro urbano de ParanadWPARTINS, 2006)

Ess mudanca sociae reflete nas praticas cotidianas dos habitantes da lIlha,
evidenciadasentre outrospas préaticas culturais, como € o casto Fandangpqueenvolve
musica e danca e que foi sendo ressignificado ao se adaptar as novas realidades da regiao.
Até algumas décadasra habituahosmoradoresia regido unirepse para realizar algum
trabalho colaborativo, comama olheita, uma grande pesca oganstrucdale uma casa
ou parte delaGeralmentea participacdo na atividader a afipagm um | ant a
barreado juntamente com um baile FeEndangoPINTO, 1992) Com a urbanizacédo da
Ilha, aqueles mutirBes ficaram cada vez mais rarosnetivo para se realizarfandango
acabou se perdendo gradativame@temo forma de resisténcia as mudancasglaente
0s habitantes locais lutam para manter tal pratica veerjando e rssignificando o
Fandangoem bailesurbanoshabitiais em associagbes ou clubes, tantollha dos

Valadares quanto em Paranagalguns deles com datas fixas.

1% fonte: http://www.paranagua.pr.gov.bdcesso em 10/04/2014.
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Conforme vemos no mapa a seguir, a Comunidade Mandicuera, lugar de pesquisa,
fica situada em uma regido rurab interior da llha dos Valadares, distrito da cidade de

Paranagua, no estado do Parana, Brasil.

Oceano Atlantico

Figura 2 - Localizagdo geogréafica de ParanaguaPR.
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A Figura 2 mostra a localizacdo de Paranagua a partir da relacdo Pads, &s
Regido em um plano linear no sentido horario a partir do alto a esquerda. J& na Figura 3
(abaixo) ha um deslocamento para a visdo aérea da llha dos Valadares a partir do
Municipio de Paranagua. Em destaque o local aproximado da Comunidade Mandiauer

margem do "mar de Ia".

Figura 3- Mandicuera - llha do Valadares em ParanaguaFonte: Prefeitura Municipal de Paranagua

Trato aqui a Mandicuera como uma comunidade tradicional litoranea,
identificandea como equivalente a categoria de propriedades rurais ndo pela pratica de
atividades econdmicas ligadas ao cultivo da agricultura de subsastérad por apresentar
caracteristicas e valores que permitem tal identificacdo. De qualquer maneira, o uso da
categoria Arural o para estes grupos auxil i
espaco para inameras reflexdes e questionamentos sodméralidade do grupo, as ideias
de tradicdo, a transmissdo do conhecimento e de praticas.

Este lugar foi identificado, pois esta localizado em umpdwacs de encontro de
construtores e mantenedores de tradicdes populares ligados as pogacsscono o
Fandangpo Boi de Maméo a Folia do Divino Espirito SaniMARTINS, 2006)e cujas
manifestacdes utilizam a Rabeca como um dos instrumentos musicais atuantes nos seus

cancioneiros.
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1.2.2 UMA CARTOGRAFIA LOCAL

Caminhando agartir do centro historico de Paranagua, chegaa Comunidade
Mandicuera em aproximadamente 60 minutos, em um trajeto em que é possivel observar a
diversidade cultural e histérica de Paranagua. Ao redor da Igreja Nossa Senhora do
Rosario, por exemplo, theda de 1578, evidenes® a arquitetura colonial de diversos
sobrados, varios deles tombados como patrimdnio histérico e utilizados atualmente como
sede de 6rgéos publidcdscomo a Casa da Cultura, que abriga exposices de arte, e a Casa
da Musica, ondewdas de musica sdo ministradas.

Descendo a rua em frente aej@g chegase a ponte que liga o continentdea
dos Valadares. Ao lado esquerdo esta o rdoc@ngurado Aquario Marinho, a direita a
Rodoviaria Municipal e o estadio de futebol Fernando Cherbu= ar a h , o NGIi gz
Il ti ber=°o, tamb®m conhecido como -l@E&€a@d angue
Veiculos de duas rodas, como bicicletas ou motocicletas, devem ser empurrados por seus
donos, com seus motores desligados. Automéveis sdo proibidopoelesd atravessar a
ponte mediante licenca das autoridades locais. Na travessia, as pessoas respeitam uma
organizacdo do trafego similar ao das vias automotivas, ou seja, sempre caminhando a
direita da ponte. Quem desrespeita esta "regra" e caminha peledguerdo logo é
repreendido por algum pedestre e chamada a sua atencéo deviesdiagitado certo da
ponte.

Chegando a llha, encortse uma pracinhiaa Praca Cyro Abaléme a Pardquia
Nossa Senhora dos navegantes a direita. No centro da praga,rhénumento de autoria
de Elvo Benito Damd, com a escultura de trés figuras que simbolizam a llha dos
Valadares e a cultura caicara: o indio, o Pescador e o Violeiro.

A maior area de concentracdo do comércio da llha fica no entorno desta praca,
mas comoa maioria dos habitantes atravessa diariamente a ponte para trabalhar em
Paranagud, o local tem um carater mais residencial e o comércio na regido aindaanostra

reduzido quando comparado a populacéo residente.

1 0 Centro Histérico de Paranagué foi tombado como patriménio histérico estadual e naciohatipeto

do Patrimdnio Histérico e Artistico NaciondPHAN) no ano de 2009.

2 Elvo Benito Damo é um artista plastico paranaense, formado pela Escola de Musica e Belas Artes do
Parana em pintura e licenciatura em desenho. O monumento foi inaugurado no ano dea198@a Ne

i naugura-«o do monument o ® QpeoDesvikesanagué comaaunfgha gui nt e
dileta, que na placidez desus encantos gerou antepassa@iodustres que nos legaram a donagem que

hoje tem a nossa cidad®yspitaleia, bonita, tranquila e feligeOs fAant epassadoso referid
estdo representados pelas figuras do indigena, do pescador e do violeiro.


http://www.iphan.gov.br/
http://www.iphan.gov.br/
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Durante a caminhada, o esvaziamento urbamoeca gradativamente a ficar
evidente, principalmente com o limitado uso de automoOveis em Valadares e, assim, a
grande quantidade de bicicletas utilizadas da um carater mais calmo e pacato ao distrito. A
medida que nos aproximamos do "mar deil&hargem adeste da Ilha, através de
estreitas ruas e com seloquees octogonais de concreto e calcadas irregulares
mi sturadas ~ areia do Ilitoral, aumenta a
para tras. Gradualmente o comércio fica mais raro, coexcacdo de alguns bares,
mercadinhos e uma panificadora, até que a pavimentacdo da rua da lugar a vias feitas de
areia e terra batida no chamd@ampo do sete O ambiente tornae aparentemente rural,
com casas de madeira simples, geralmente sem mianggdes de diversos tipos visiveis
nos quintais, animais domésticos soltos pelas ruas e pouquissimo movimento de pessoas. E
nessa atmosfera qee chega Comunidade Mandicuera, onde vivem algumas familias,
dentre elas as dos artifices Aorélio Domingei€oro de Jests

A figura a seguir mostra uma visao via satélite e de direcdo oposta a da Figura 03.
Nela estdo os pontos de referéncia inicial (Igreja Nossa Senhora do Rosario) e final
(Mandicuera) desta cartografia. A intencdo é evidenciar este "esnvsm@ urbano”
percebido no trajeto percorrido. J& a figura 05 mostra um mapa desenhado em caneta
esferografica por Aorélio Domingues, com 0s principais pontos de referéncia até a
Mandicuera

13 Apresentarei a rede e os interlocutores em momentos especificos mais adiante.
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1.3 AREDE

Durante minhas visitas de campo, foi possigehtificaruma rede de potenciais
interlocutores para estgesquisaPude fazer um mapeamento e selecdo de sujeitos que
atuam nos circuitos culturais em que a Rabeca esta inserida na regido. Para isto, entretanto,
precisei antes formar uma rede socialistempla, que caracterizei a partir de Barnes
(2009) como uma Rede Total, em que estdo presentes sujeitos atuantes na producéo
cultural da llha dos Valadares e Paranagud, pesquisadores de instituicbes de ensino e
agenes do poder publico. Entendo uma rede camo sistemacomplexode interacédo
social, entre sujeitos, artefatos e instituicdes com interesses comuns (por vezes
divergentes) Compreendptambém, que uma rede passa por processo constante de
atualizacdo, engue atores entram e saeld cena devido a divessenotivagoes A rede,
portanto, ndo é linear eem fixa. $las fronteiraeestdo sempre sendo modificadasse a
articulacbes permanentemente revisa@asnes reflete sobre a transitoriedade da rede e

seu cardr abstratp

Quer a rede possa ou ndo ser associada de méatikad'estrutura social", ndo
podemos encontd@ nem aqui nenali. Independentemente de qualquer coisa, a
rede é uma abstracd@t® primeiro grau da realidade, e contém a maior parte
possivel a@ informacao sobre a totalidade da vida social da comunidade a qual
correspond. Chamea de rede social totdBARNES, 2009)

Essa fluidez nas relagdes sociais da rede proporciona, no entanto, uma maior
indefinicdo de seus lirtés, permitindo o estabelecimento de mdltiplas camadas e sera
formacao de vérios grupos. Por essa caracteristica, o conceito de rede em Barnes se
mostrou mais adequado na construcdo e analise da rede de interlocutores que constituiu a
minha pesquisa de c@m. Parto, assim, do conceito de Rede Total e Rede Parcial para
definir meus interlocutores principais propondmwrém, uma abordagem ligeiramente
distinta daquela definida por Barnes.

No que diz respeit@o conceito de Rede Total, estou de acordo comeBagn
entendo que a complexidade e fluidez das relagbes que observei me compelem a entender a
rede desta forma. Apesar do carater dinamico das relacdes que observei, da entrada e saida
de atores e da indefinicdo de uma delimitacdo precisa de suas fromt@isidero a rede
social da producao cultural d@ndang@m Paranagua como sendo uma rede permanente.

Por tal observacéo, este fendbmeno a diferenciaria, segundo Barnes, dos grupos sociais pelo

carater constante apresentado. Para o autor, Gtdposomo caracteristica formacées
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temporérias, em contraposicasredes que seriam permanentdhiidas, atualizaveis, nao
delimitaveis, porém permanentes.

Outro aspecto apresentado por Barnes, e que se mostrou Util para a composicao e
andlise darede,serefer © del i mita-«o0o da rede parci al
que qualquer individuo possa ser considerado um ponto de partida para a analise de uma
rede (portanto, um Alfa), Barnes rompe com o conceito de Ego em uma rede social. A
partir de Barnes, eabhdo que as redes egocéntricas apresentariam uma estrutura
hierarquica definida e bastante engessada, enquanto analisar a rede por meio de Alfas
permite supor que outras hierarquias atravessam a rede. Redefinir associa¢des a partir de
sujeitos aparentemeanperiféricos em uma rede total € permitir um novo olhar nas relacées

desencadeadas por um ou outro contexto.

1.3.1 INSTRUMENTOS COMO ALFA: POR UM PROTAGONISMO DOS
ARTEFATOS MUSICAIS

Invoco dois autores para me apoiarem em uma decisdo de pesquisa: a de
considear um artefato (ao invés de um individuo) a condi¢éo de Alfa em uma rede social
parcial. Os etnomusicélogos Kevin Dawe e Eliot Bates argumentam em favor de um
Aprotagoni smood de artefatos musicais nas
Estudos Qlturais, admitem que instrumentos musicais ndo somente medeiam relacdes
entre sujeitos, mas de fato tornamatores ativos neste processo.

Dawe (2011) argumenta que houve um recente esfor¢co do cantpmalaologia
em combinar centenas de anos de tralsatfientificos por meio de novas perspectivas
proporcionadas pelos estudos culturais da musica. No entanto, as dificuldades envolvendo
este processo surgem, em grande parte, do esfol@ogdaologiaem desenhar esquemas
capazes de incorporar variados instentos musicais de todo o mundo. Estas analises
estariam preocupanei® particularmente na sistematizacdo e classificacdo dos
instrumentos musicais, 0 que acarretaria em uma generalizacdo e uma visao unilateral
destes artefatos e seus sentidos. Isto gorsegundo o autor, instrumentos musicais tém
significados distintos nas culturas de que provém e dexjaetiue sdo atribuidonos
museus. Para ele, estes objetos sonoros tém significados culturais espégifaaaer
ainda ponderae seria possivel umstrumento musical ter uma ressonancia cultural, quem

dira o0 mesmo significado, para aqueles que n&do tenham a mesma experiéncia e nem
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Afdet al hes de informa-«o acerca da religi«o,
e praticas musicaisdeymov oo ( DAWE 2011) .

AObjetos nNn«o s«0 0O que eles foram feito
1991 apud DAWE 2011). Seres humas, projetam, constroem e comsn objetos e
assim atribuem significado, segundo nossas proprias experiéncias pessoameti@s.c
Dawe afirma que nos colonizamos os objetos e os transformamos & nossa iG@gem.
iSso, 0 autor aponta para uma intrinseca teia de elementos igualmente importantes e
salienta para o fato de que todo e qualquer estwdpilgamentd deve ser triado dentro
de um contexto especifico, seja cultural, social ou historico.

O grande desafio de se estudar a cultura dos instrumentos muagsiis,é
entender como as pessoas e -spressntados duaihdat os
nao representads 0 . P a r ase explordr varios chmpofde estudos complementares
e igualmente representativos. Dawe afirma que no entendimento desta equagao, 0 campo
de estudo da 0et no noultsral studiede gerescentoa plédesigno | 0 g i 8
e a Luterig sdo tdo importantes quanto o estudo da fisica, acustica, ciéncias da madeira e a
sistem8tica bi ol - giporaeremglo), afindl, nstromaentas enusioaiss i ¢ a |
sdo projetados, escavados, construidos e decorados a partir de experiéscias |ge
sociais, coletivas ou individuais, tdo ricas e variadas quanto os materiais (naturais e
sintéticos) de que sdo constituidos.

Bates (2012) vai além e entende que rEriumentos musicais podem ocupar
posicdes centrais nas redes sociais humaorasndo-se eles proprios atores que reach
relacbes humanas assim como Dawe, concorda que os artefatos musié@sao meros
acessoriosPara ele, ampre possuem algum grau de agenciamento, por vezes tegeando
protagonistas nas interacdes soci@isautor utiliza a expressd@olem- like authonomy
para descrever este protagomiseargumentague em algumas situacées 0s instrumentos
musicais parecem toma controle da relacdo sociiiandq por exemplodesejo e afeto
por meio do somDessa formaos instrumentos tornaree ativos, ndo apenas objetos
carregados de significados, mas sim, eles proprios com autonomia para definir os caminhos
de uma relacao social. Nesse sentido, concordo com o0s autores e acredito que admitir este
protagonismo pode abrir umovo caminho para o entendimento de como um artefato
musical define uma rede social.

Como exemplp Bates cita violdes que supostamente teriam ensinado seus

fimestres a tocar. Também argumerdgabre a percepcdo dele Deuses vivem dentro ou
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sdo canalizadopor meio de alguns instrumentos musicais, citando o Saz da regido da
Anatdlia na Turquia. Esta relacdo também estd presente na cultura popular brasileira, em
especial na relacédo entre violeiros e violas caigldsELA, 2004).

Lembrome de uma passagem do livio de memérias do violinista ucrahiano
Nathan Milstein em que ele relata que, quando estudou com o v®lbetgaEugéne
Ysayeem Brwelas, teve a oportunidade de tocar com o violimo Guarnierius del Gesu
de seu professor. Ele relata com admiracdo e certo espanto que quando tocou o violino ele
ouviu ndo o seu proprio som, mas o de seu profe&smye incorporado naquele violino
(MILSTEIN e VOLKOV, 1990) Para ele, aquele instrumento era uma simbiose sonora,
um hibrido de unGuarnieriuse umYsaye

Notei em meu campo protagonismo de artefatos musigaaggumas vezesutil,
em outras explicitamente. Devo dizer que no circuito culturdasthmlangajue observeli, a
viola caicara mais comumente desempenha um papel de protagonista, tanto musical quanto
socialmentee o prépriomestre violeiro tem unstatus diferenciado.Nos grupos que
observei, cabe a ele [mestre violeirojcanducdo musicatle um baile por exemplo.
Contudg também ocorreu o protagonismo da Rabeca em algumas oportunidades,
principalmente quando observada efag@&o ao Mestre Zeca.

Um desses eventos que valem a pena ser destacados aconteceu em uma manha, na
Mandicuera, no dia seguinte a um BaileFd@mdangmo Mercado do Café. Acordei cedo e
me preparava para voltar a Curitiba quando me encontrei com Zechegawa cedo para
tomar café e logo Aorélio, que se juntou a ndés. Como eu estava de carro, e para
economizar uma caminhada até Paranaguda, Aorélio me pediu uma carona até a cidade, pois
queria ir até um caixa eletrénico que ficava na Rodoviaria. Convidoa Za@@ ir junto
com ele e lhe fazer companhia na cdmatha da volta. Zeca aceitou. Oe#fre tinha
consigo su&®abecaem uma capa de nylon, que ele levava a tiracolo. Aorélio sugeriu que
0 Mestre deixasse a Rabeca na Mandicuera para ndo carregar o pesessesiamente,
mas o Mestre negou dizendo:

- Prefiro levar eRabecacaso alguém me veja... (frase interrompfia)

A fala do mestreimediatamente chamou a minha atencdo e lenmbeeidos
autores acima citados. Neste momento, Zeca se identificava inanmset® com o

instrumentoe era identificado atraves deléli, sujeito e artefatsse transformavam em

“Na época, a regido de Odasainda fazia parte do império Russo.
!> Bergmann Filho, Diario de campo, 20140303.


https://en.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Ysa%C3%BFe
https://en.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Ysa%C3%BFe
https://en.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Ysa%C3%BFe
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al go novo, h2brido. Mi nha interpreta-«o0o pa
levar aRabecacomigo, pois as pessoas me reconhecem com aesenga; com ela sou o
mestre rabequeiroo. Como m¥sico e violinisi
situacao A partir desteepisddiq dentre outros, tomei a decisdo de delimitar minha rede

parcial de interlocutores a partir da Rabeca, que nesteento tornotse o Alfa da rede

parcial.

Perceber instrumentos musicais como protagonistas e dosnitbmo parte ativa
de uma rede social possibilita que um novo entendimento possa ser revelado nas trajetérias
mapeadas a partir de um artefato musicalniVeha rede, todas as observagdes partem da
Rabecacomo um alfa. Na pesquisa,Rabecatornouse um objeto gerador; gerador de
significados, de sentidos e de relagdes.

Por objeto gerador, me refiro ao conceito propostoFRsancisco Régis Lopes
Ramos(2004) quesurge em didlogo com a definicdo de “"palavra geradora" de Paulo
Freiré®. Partindo do pressuposto qges fipal avras geradoraso s«
alfabetizacdo de um deterranip grupoa partir de unconjunto @& palavras quevessem
um profundo significadpara quem iria ser alfabetizado, 0 mesouncluiu Ramospode
ocorrer com os objetos.

Ramos defende que as leituras do mundo podem ser feitas a partir de sua
materialidade e da relagdo entre sujeitos e a@bjet como forma de motivar as reflexdes
sobre esta relacdo, dese primeiro determinar qual é o objeto gerador. Estes objetos séo
caracterizados por sua significacdo dentro de um grupo, e assumem papel central nesta
relacéo:

O objetivo primeiro do trabaho com o objeto gerada¥ exatamentemotivar
reflexdes sobres tramasentre sujeitoe objeto: percebera vida dos objetos,
entendere sentirque os objetosexpressam tragcosulturais, que os objetos sao
criadorese criaturasdo serhumano.Ora, tal exericio deve partir do préprio
cotidiano, pois assimse estabeleceo dialogo, o conhecimentodo novo na
experiénciavivida: conversa entre quesesabee 0 quesevai saber- leiturados
objetos coma@to deprocuramovasleituras(RAMOS, 2004, p. 32)

O objeto gerador deve ser escolhido e percebido dentro de um contexto
especifico, e entender seu significado para aquele grupo pode ser a chave para

compreender como 0s sujeitos percebem e se relacionam com o mundo. A [mrtir de

® FREIRE, P.Educacdo Como Prética da Liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015. (12 edicdo 1967)
(FREIRE, 2015)
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podese também construir a relagcdo com outros objetos que constroem a experiéncia

vivida. Para Ramos, o importante é partir do mundo vivido.

Se usamos varios objetos no cotidiano é porque, de alguma forma, os
conhecemosMas ao pensar sobre tais objetoa partir de certos exercicios,
faremosnovasleituras, nos relacionaremosle outro modocom essesmesmos
objetos. Teremos, por conseguinte, outisitiacionalidadesio nossoser no
mundo,novas inser¢cBes rastoricidade do tempe do espacq RAMOS, 2004,
p. 34)

Assim, a linearidade de passado, presente e futuro nao existe. As temporalidades
sdo multiplas e devem ser compreendidas e trabalhadas, ja que em uma mesma atividade

podese trabalhar com tempos distintos:

"a furadeiraelétrica, que foi inventada ha uns d00s,e o martelo,que é um
inventocom milhares milhares de anodNo usoquefazemos dogbjetose no
usoqueo objetofaz de nés, nunca estamos no presente pLik@r,comobjetos
de variadasépo@s ndo € avangconem recuo notempo, ndo € progresso nem
atraso. Ter tal questdocomo ponto a ser levado em consideragasignifica
rompercom a ideia de quevivemosnum progressoque falado passadacomo
coisaultrapassadague coloca o qupassowcomoevolu¢do prao mundoatual”
(RAMOS, 2004, p. 3536).

Alinhandose com este argumento ddtica ao progresso linear e continuo e sua
Unica temporalidade, Ramos cita alguns comentarios sobre RayWdlans, que
defendia que enhum artefato constituido de heterogeneidades pode ser estudado como
uma entidade estatica e ja definida, mae @s artefatos sdo culturaisonstituem

contraste® sdo compostos de tempos e experiéncias sociais diferenciadas

Na multiplicidade dos tengs, interessa esmiucar as varias dimensdes sociais
gue caracterizam a criagdo e o uso dos objetos. -Berfiandamental @sdar
como os seres humanos anize usam objetos. Por outro lado, é igualmente
necessario refletir sobre as formas pelas quais ofosljeam e usam os seres
humanogRAMOS, 2004, p. 36)

Da mesma forma, e trazendo para a minha prépria historia, entender meus objetos
geradores pessoais, como o violino, me possibilitou propor dialogos com outrass sjeit

artefatos através de outros objetos geradores, cétabeca
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1.3.2 AREDE TOTAL E A REDE PARCIAL

A rede que analiso nesse trabalho comecou a se materializar quando utilizei como
referéncia inicial uma figura feita por Aorélio Domingues, usando ac&adte aquarela,
para divulgar os grupos #andangala llha dos Valadarg&igura 06) Aorélio intitulou a
i lustra-«o cC omo 0 Mapa Cul tur al da Il 1 ha
reconhecer pontos de referéncia da llha e a localizacdo de algurvestoss atuantes na
regiao.

Ainda no ano de 2012, inicialmente por intermédio do professor e pesquisador
Guilherme Romanelli, da UFPR, tive o primeiro contato com a Mandicuera e a producéo
da Rabeca desenvolvida na localidade. Ao longo de outras \asidigsestreitar relacdes
com Aorélio Domingues, que se tornou peca chave na constituicdo da rede. Por meio dele,
entrei em contato com Poro de Jesus, que trabalha e mora na Mandicuera; Mestre Zeca
Martins, que constroi e atua como rabequeiro nos bailes mpoGde Fandango
Mandicuera e o aprendiz (este em 2013) André Bello.

Além de uma rede de contatos para uma pesquisa, a figura a seguir pode
representar parte do circuito de producao e circulac&adeca e outros artefatos ligados
a cultura dd-andangpcom as casas dos Mestreskimdangpcomo centros de producao
(3,7, 8,9, 14 e 15); a Mandicuera (10), como polo produtor de instrumentos musicais; e 0

Clube Mangue Seco (4), como um dos locais da realizacdo de BaHarabngo
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A partir destarede, e por ser violinista, tive a oportunidade de tocar como
rabequista, ao lado de Aorélio e Zeca, em diversos eventos com o Grupo da Mandicuera e
conhecer outros atores das praticas culturaiBatmlangpcomo 0s mestres e integrantes
dos Grupos Pés deuro e llhados Valadaresampliando a rede iniciaDesta nova
composicao, com o tempo e a convivéncia com os grégigmssivel mapear algumas das
relagbes entre sujeitos praticantes Findangocom as instituicbes publicas de gestéo
(Prefeitura de Ranagud) e académicas (pesquisadores ligadbd-RR, Campus de
Curitiba e a Instituto Federal de Educacéo (IFE), Campaeddranaguap que da uma
nova dimensdo a red@ambém devo ressaltar a importancia do projeto de extensdo
coordenado pelo professérr y Gi or dani da UFPR 1 Qutturat ul ado
Tecnologia e Etnodesenvolvimehio . Neste projeto pude <col ab
consultor e assim ampliar ainda mais a minha rede de contatos.

Na tabela a seguir mostro um mapeamento gerabuajegos locais, mestres do
Fandangpde instituic6es publicas e pesquisadores.

" Segundo Giordani o pro@t vi sa fiampliar o di 8§l ogo entre a uni v
voltadas a atividades tradicionais, artisticas e culturais fomentando a troca de experiéncias e propondo ac¢des
voltadas para o etnodesenvolvimento, otimizando aspectos da prodiig@maa cultural das comunidades
participantes, valorizando praticas tradicionais de producdo, propondo alternativas participativas na
fabricacdo de artefatos de usos mudltiplos e na gestdo de recursos naturais e financeiros. A proposta visa o
incentivo apraticas associativistas, ao cooperativismo e a formacdo de agentes de etnodesenvolvimeto,
através de trocas de experiéncias entre as comunidades e as instituigbes envolvidassevaliendo
diagnésticos participativos, assembleias, semindrios, cursoapaeitacdo e eventos culturais, norteados

pela gestdo compartilhada e buscando na implementagdo participativa resultados efetivos a médio e longo
prazo, promovendo impacto direto na economia, na seguranca alimentar e na manutencdo da identidade
cultural destas populacdg$&IORDANI, 2016)
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Tabelal - RedeAmpliada

NOME NOME COMPLETO ATUACAO ATUACAO GRUPO EM QUE ATUA
(APELIDO) MUSICAL NOS COMO

GRUPOQOS/CARGO CONSTRUTOR

NAS INSTITUICOES

MestreZeca José Martins Filho Canto Mandicuera
Rabeca Pés de Ouro

Anoldo (Irméo de Anoldo Costa XXXXXXXX Pés de Ouro
Nemésio) Viola

Eloir de Jesus Adufo Mandicuera
Tamancos

Mestre Waldemar  Waldemar Cordeiro XXXXXXXX Grupo llha dos Valadares
(Mestre Brasilio)

Adufo XXXXXXXX Mandiauera
Canto (Divino)

Marcia Méarcia Cristina Rosato Diretora do MAE XXXXXXXX Museu De Arqueologia E
Etnologa Da UFPR
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Celeste Celeste Fernandez Professora e XXXXXXXX SEPT- Projeto Cotinga
Pesquisadora

Lia Lia Marchi

Pesquisadora/ Diretora XXXXXXXX Livro Tocadores
Artistica na empresa Documentarios
olariacultural.com.br

Guilherme Guilherme G.B. Romanelli Rabeca XXXXXXXX DTPEN- UFPR
Professoe Pesquisador

Mariana Mariana Zanette XXXXXXXX Mandicuera

Anisio Pereira Anisio Pereira Viola e Rabeca Mestre Brasilio
(parou de
construir)

Ger6nimo dos Ger6nimo dos Santos Viola XXXXXXXX Pés de Ouro
Santos
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A partir da rede total, levei em consideracéo a centralidad®aflacgpara minha
pesquisa éormei a rede parciad fundamental para esta tesgo, assimgm concordancia
com Barnes, para quem a rede pjycomkmmiem® @ qua
algum critério que seja aplicavel a rede WE@ARNES, 2009)e que me possibilita,
portanto, a partir destes critérios, entender a rede total.

Nesta perspectiva, r@de de interlocutorgsode sedefinidaa partir daRabea e
tendo como interlocutoressujeitos que vivem e/ou atuam @amunidade Mandicuera
na producdo desse artefato. Para essa pesquisa, defini José Martins Filho (Zeca Martins) e
Aorélio Domingues (Aorélio) como meus interlocutores principais, ja quergdmrtantes
construtores de Rabecas que atuam naquele contexto cultural. Vale ressaltar que Anisio
Pereira, rabequeiro em bailes Bandangguntamente com o Grupo llha dos Valadares,
nao entrou neste recorte, pois, aléeretk ndo atuar na Mandicueraeorte geografico
deste trabalh®, ndo mais constréi Rabecas, dedicas€dpno momento desta pesquisa, a

producgéo de miniaturas de canoas para venda em mercados de artesanato.

A

Rabeca

Mandicuera

Figura 7 - Rede Parcial
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Na figuraQ7, apresento graficamente a detegdo da rede parcial em forma de
constelacdo, conforme sugerido por Barnes, e defino a Rabeca como a estrela Alfa. A
partir dela, Aorélio e Zeca séo situados, ligasdacom a Rabeca através de setas duplas
de direcionamento, a partir/em direcado a etmaPs fins de delimitacdo desta pesquisa, a
relacdo entre Zeca e Aorélio, que é intensa e complexa, é intermediada pela Rabeca e por
ela restringida. Outros escopos mudariam totalmente esta defini¢ao.

1.4 APRESENTACAO DOSNTERLOCUTORES

Por meio de visitagxploratorias, principalmente frutos de aulas de campo da
disciplina CIM0O03 - Cultura Musical e Identidade Regional na América Latina,
ministradas no curso de Tecnologia em Luteria da UFPR, foi possivel estabelecer um
contato preliminar e uma primeira eede inérlocutores, com a identificacdo den dos
sujeitos centraispara esta etapa de pesquisa:construtor Aorélio Domingues, da
Mandicuera Ao redor de Aorélio, outros construtores atuam nas praticas locais, alguns
como aprendizes, comeErao caso deAndré e Luis, outros agindo em colaboracdo, néao
diretameite com a constru¢do de Rabecas, coneocéso de Poro de Jesud. o Mestre
Zeca Martins, que atua na comunidade mesmo sem viver ali, mgstram sujeito
importante devido a sua relacdo como camstre tocador dRabeca

No decorrer desta pesquisa, 0s construtores aprendizes André e Luis se mudaram
para outras cidades, a fim de procurar outras oportunidades de trabalho e melhores
condicOes de vida. Em futuras pesquisas, pretendo ainda docunergadepoimentos
para melhor entender as condi¢cfes de vida e trabalho locais eueplereles acreditarem
gue era necessario sair da regidao. Tal movimento fez com\mplré e Luisacabassem
ficando de fora da delimitacgwincipal desta pesquisa, poisp iperiodo de realizacdo da
coleta de dados, ndo eram mais atuantes naquele circuito, restringind® @sedois
artifices principaisAorélio e Zecase mostraranmaquele momentos Unicos construtores
de Rabecas atuantes n&o apenas na Mandiecnasanocircuito de producao, circulagéo e
uso em Paranagua

Outros atores déandangma Ilha, como Mestre Brasilio e Mestre Nemézio, nao
constroem instrumentos musicais, porém seus depoimentos foram igualmente registrados
em diarios de campo e podem servir dgilZo para o entendimento e a significacdo das

praticas culturais locais.
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A figura a seguir mostra os Mestres Zeca Martins tocando Rabeca e Aorélio
Domingues tocando viola. Nas praticaskémdangabservadas, quando presente, Mestre
Zeca sempre assunmapapel de rabequeiro principal do grupo, enquanto Aorélio assumia
o papel de Mestre Violeiro e cantor principal. Zeca por sua vez, sempre fazia o canto de

apoio (segunda vo

z) enquanto tocava as melodias de contracanto na Rabeca
i | TONs U R ) '

g
A

Figura 8 - Os interlocutoresZeca Martins e Aorélio Domingues

1.4.1 AORELIO DOMINGUES

Aorélio Domingues é natural da llha dos Valadares, morador da comunidade e
fundador da Associacdo de Cultura Popular Mandi¢cuemmastrutor de Rabecas, violas,
tamancos edufas'®. Aprendeu a construir Rabecas com seu avd até os quatorze anos,
guando o avd faleceu. A partir dai continuou sua trajetéria de construtor sozinho. Apés
construir Rabecas escavadas passou a cofestrabm o método "de aro". Estudou Artes
Plastica na Escola de Musica e Belas Artes do Parana e trabalha também como cendégrafo.
E autor de varios projetos culturais e tem se dedicado principalmente & divulgacdo da
cultura popular. Suas Rabecas atuais remetem ao método de constru¢do do violino, como
aportados por Johnson e Courtn@99)

8 Adufo ou Adufe é um instrumento de percussdo usado como acompanhamento ritmico no Fandango.
Consiste em um aro de madeira com uma pele esticada. E similar ao pandeiro. Apesar de sua origem
portuguesa, o Adufo brasileiro difere do europeu em seu formato. O brasileiro tem corpo arredondao

enquando o portugués, quadrado.
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1.4.2 JOSEMARTINS FILHO

Mestre Zeca, como € conhecido, constrdi violas caicaras e Rabecas. Segundo seu
relato, aprendeu o oficio sozinho, apesar de seu pai ter sido um violeiror& datllha
de Guaraquecaba, Parana, porém esta radicado na llha dos Valadares. Trabalha com
servigcos geraisatuando comgedreiro e carpinteiro como forma de complementsuaa
renda. Ndo chegou a estudar formalmente em escolas. Constréi Rabecasne@ia ma
escavada, ou de cocho. Seu método de construcdo remete as técnicakeride

amplamente utilizadas no periodo medieval eur¢R&ULT, 1999)

1.4.3 RABECA

A Rabeca, ou, as RabacBrasileira¥’ existem em nosso vasto pais eifierentes
regides(CROOK, 2009) Apesar de estes instrumentos serem construidos de maneiras
diferentes e, sobretudo com materiais distintos, apresentam a semelhanga de revelarem um
conhecimento pratico de seus mestres comstsit marcados pela invencao e pela rapida
adaptacdo de um modelo aparentemente inspiragoopraado a partir de elementef®ou

intencionalidadediversas

1.5 RABISCOS DA RABECA

Analisando alguns modelos de Rabecas em exemplares e cole¢des diversas, como
as do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal do Parana (MAE
UFPR) , ou registradas no | ivro ¢@ASUIARoet ogr af
PERRINI, 2005) percebese exemplos de processos de construc&oadas pela isencao
de técnicas da.uteria europeid’. Por vezes h4 uma mistura de técnicas e adaptacées
oriundas de diferentes instrumentos aliadas a solu¢des caracterizadas pela inventividade de

Seus construtores.

19 Usase aqui o termo generalista Babeca Brasileiras, como proposto por Luiz Henrigtiammenghi

(2008) aqueles cordofonos a arco produzidos por construtores em diversas regides de nosso pais, a fim de
simbolizar sua cultura regional local, utilizando a matéria prima disponivel em seus arredores.

“Uso o0 termo Oi sen- «estds cqnstrut@es #m ia doremogaitiva rque sl kvra da
obrigatoriedade de seguir uma norma estabelecida por uma linha da luteria tradicropaia. Nao é
simplesmente desconhecer a técnica, mas a liberdade de se utilizar ou n&o desta técnica parsecsnstr
artefatos.
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Na Figura 09temos uma Rabeca em faseabnstrucdo. Ela é fruto do trabalho
do construtor Martinho dos Santosaqui, foi fotografada po€arlos"Macaxeira"Aguiar
(AGUIAR e PERRINI, 2005, p. 81Esta imagem revela o trabalho de "moldar” as laterais
inteiricas a um molde interno. Pede notar a utilizacdo de pregos na tentativa de dar
forma aos "bicos" na cintura da Rabeca. Outra caracteristica € a forma como Martinho fixa
0 bracgo do instrumento ao corpo. Ao criar canais para encaixar as laterais, deitacmlo
interno entalhado juntamente com o "salto" ao final do braco, o construtor-siilida
uma técnica que se assemelha muito a maneira de construcédo de violdes. Esta técnica &
conhecida pelo nome de "taco espanfBOGDANOVICH, 2007; SLOANE, 2007)

Figura 9 - Rabecade aro
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Figura 10- Rabecaescavada

J& a Rabeca ilustrada na figdi@representa a técnica de construcdo chamada de
fliescavadd ou em alguns casos @eoch@ (ROMANELLI, 2005) Caracterizese por ser
construida a partir de um bloco sélido de madeira, esculpida externamente até a forma
desejadaposteriormenteha a retirada da madeira da parte interna do instrumento. Esta
Rabeca, em fase de construcdo, foi fotografpdia Macaxeira e construida por Nilo
Pereiraf AGUIAR e PERRINI, 2005, p. 76)
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Figura 11 - Estrutura interna com 6 tacos

As Rabecas da figura 11 foram construidas na oficina da Mandicuera e ao invés
do instrumento possuir laterais feitas a partir de dugadale madeira, as que estao aqui
representadas constituesa de seis faixas menores. Estas faixas sdo dobradas até tomarem
forma e entdo coladas em seis tacos internos, técnica comum na construgdo de violinos
(KOLNEDER, 1998; JOHNSON e COURTNALL, 1999)

Como é possivel notar,satrés imagensapresentadasnostram abordagens
diferentes de constru¢do. Enquanto a primeira mostra uma Rabeca de aro e o processo de
dobra das laterais inteiras, com a utilizacdo de pregos, eotifizios de suporte, a
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segunda é entalhada a partir de um corpo monoxilico. Ja a terceira imagem evidencia a
utilizacéo do artificio de tacos de madeira interassim as laterais, subdivididas em seis
partes menores, podem ser dobradas e coladas sopode dos tacos como reforco em
cada extremidade lateral.

Considerando alguns exemplares anteriores de Rabecas produzidas por
construtores brasileiros, como as de Martinho dos Sadtocidade de Morretesio
Paranad e Ne |l s o n ,dedarecRahBoeonyacAlagoasou deZeca Martinsda
llha dos Valadares entre outros, neta diferentes abordagens nos seus respectivos
processos de constru-«o. Por um | ado exi st
cima de uma férma externa (parecido com aoah& de construcéo de violdes) ou interna
(caracter2zstica da constru-«o0o de vVviolinos)
(ROMANELLI, 2005) em gue o instrumento é esculpido a partir de um bloco sélido de
madeira.

Apesar das diferentes maneiras de construcdo, estas Rabecas apresentam
semelhancas externas no glie respeito alementos plasticos, providos de referenciais
violinisticos MURPHY, 1997, ROMANELLI, 2005FIAMMENGHI, 2008 e CROOK,

2009), como os entalhes einf 0 , angul a-«o do bra-o, crav
espelho (owontrabrach entre outros elementos. Porés estruturas internas sao bastante
livres e aparentemente sem tantas referéncias violinisticas.

Tais processos, apesar de pouco documesitageelam o que Magalhaes (1997)
observa como uma trajetdria curta entre o conceito e o produto final, astgilmdo o
autor, baseada em dois fatorBsa i s @n n ¥ e (MAGAIHAES, 1997, p. 181)
Isencéadas técnicas comumente utilizadas na construcdo de artefatos similares, entendidas
agui como as técnicas dauteria tradicional europeia, seguido de um alto grau de
criatividade, proporcionando artefatos Unicos como disseNeustadt(2007) feitos a
imagem de seus construtores.

Porém, em visitas &omunidade Mandicuera, pcede registrartambém a
utilizagé@o de técnicas elaboradas, juntamente com um complexo processo na construcao de
Rabecas, utilizandse um tipo de mquinario edefinicbes de estruturas interngee
possibilitam uma melhor manutencdo das laterais do instrumef& também amplo
empregodas curvaturas escavadas interna e externamente no tampo e no fundo do

i nstrument o, chamados udea o' b Algauaed warsa "Radwe c a |
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caracterizam pelatilizagdo da almaspundpogte barra harmoénica, assim comaso de
marchetaria decorativa.

Analisando alguns dos instrumentos na Mandicuera, vegéca existéncia de
um processo de modernizacdo Ridecabrasileira, transitando para uma producdo mais
seriada, inclusive criando padrdes entre diferentes construtores que ali tralvaisdras
e aprendizes). Este ambiente e organizacdo do trabalho de construcdo de instrumentos
musicais me remete @ma epécie de releitura dos ateliés ldeteria europeus do século
XVII descritos porSennet{2009)e Fabe(2006)

A Rabecabrasileira parece estar em constante negociagdo com o yiolino
apropriandese de elementos diversos, seja em termmsgis sejaem termos estruturais,
por ®m sem ser Nldlcaractaristida@idé nmuito comanh nos processos de
negociacdes entreordéfonos a arce o violino, seu representante mais duwsnte
(FIAMINGHI, 2009).

Segundo Robert Schoenba2®13) o violino tem agido, desde seu surgimento
h& aproximadamente 500 anos, como um rolo compressor nas culturas a que € apresentado,
geralmente substituindo e levando outros cordofonos ali utilizados a beira do
esquecimento. Sua expressividade e possibilidades técnicas fez dele um instrumento
extremamente versatil, encontrado nas mais divens@isras. Em seu livraThe Violini A
Social Historyof t he Wor | dbés Mo,sSSthoenbauni20d3)argureenth nst r u
gue o poder dominante do violino é tdo grande que em cerca de 100 anos praticamente
substituiu o tradicionalSarangi em praticas musicais indianas. Também cita a
universalidade do violim argumentando que ele € o Unico instrumento ocidental que
conseguiu penetrar na cultura fechada do Ird, exercendo nos dias de hoje papel
fundamental n@enario musical daquele pafs.

De fato, o violino esta presente em todo o mumtbsdeas manifestags do
Bluegrassnorteamericanp aténos grupos d&lariachi mexicanos, desempenhando papel
central no Tango argentinnas culturas popularesiropeias dos ciganog@menosou na
musica tradicional irlandesa, em que é usado em unissonoubeaan pipe

No entanto, aqui nddrasil, de maneira geral o violino ndo substituiRabeca

pois, apesar de alguns rabequeiros utilizarem violinos, estes ainda sdo exdadies.

2l Sobre trajetérias de artefatos musicais, especificamente aqueles que-gersambolos da cultura
nacional de um povo, recomendo a leitura de Travassos (2000 e 2006) e Neustadt (2007).
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dos Valadares, nosso campo de pesquisa, 0 violino ndo é utilizado nas praticas do
Fandango

SegundoMurphy (1997) no nosso pais € muito forte a tradicdo do rabegqueiro
artesdpemaqueo musicondo somente toca uma Rabeca, mas também a coostsaja,
correntemente um rabequeiro ndo vai a uma loja e compra um instrumenpega 0s
méaeriais disponiveis em seu ambiente e cria seu objeto, de acordo com suas referéncias e
intencionalidades. Um exemplo mais evigefoi descritona dissertacdo de mestrado de
Lima (2010) que por meio da etnomatemat@aalisa como 0s construtores de Rabeca
criam suas referéncias de medidas no processo de construcdo de instrumentos musicais no
contexto de Bragane@ard, Brasil. Segundo Lima (2010) os resultados mostraram que 0s
artesdos tém um modo singular de medirsmlelecer comparacfes matematicas. Os
artesdos utilizam partes do proprio corpo e percepcdes relacionadas com os érgdos dos
sentidos (principalmente a audigéo, visao e tato) para definir medidas lineares.

De forma geral, artesdos da Rabeca tendem ardefins processos de construcao
de maneira pessoal, fruto de muitos experimentos ao longo de varios anos ou entédo
seguindo uma tradicdo oral passada por seus mestres antéNWIEPHY, 1997;
GRAMANI e GRAMANI (ORG), 2002; ROMANELLI, 2005; SANTOS, 2011; LIMA,

2010) Em ambas as situacdeslizam medidas e escalas de construcdo da maneira que
julgam ser amais eficiente. Porépse analisarmos diferentes Rabecas sob a 6tica da
Luteria e do Design percebemos semelhancas ao menos tracos de similaridades
permeando varias formas de construcdo, em diversas regides do Brasil, com diferentes
artesdos e em distintos momentos histéricos. Isso indicaria um elemento de coeséo
envolvendcesta pratica.

Para tanto, precisamos entender como a morfologia de um instrumento musical
pode conter indicios de uma identidade e "ancestralidade" da Luteria e como estes
elementos, muitas vezes aparentemente sem importancia, podem nos indicar caminhos e
possibilidades. N&do falo aqui de uma trajetoria evolucionista, pois isso indicaria um
tracado hierarquico em que poderiamos supor que um instrumento é mais evoluido do que
outro. Ao contrario, assim coméelho (2000) Miller (2010) Dawe (2011) entre outros,
acredito que os artefatos, incluindo instrumentos musicais, séo perfeitamente adaptados aos
contextos espaecemporais em que estdo insles assim sendo, julgamentos de valor

tornamse inuteis.
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A Comunidade Mandicuera, localizada na llha dos Valadares, no litoral do
Parana, destaese hoje como um doles mantenedores de uma cultura popular musical
e de construcédo de instrumentos musieatesanais, que caracteriza unoéeria bastante
especificaunindo diversos elementos Besignde referenciais distintos. EntenBesign
aqui como o engajamento do artif&ENNETT, 2009em todos os estagios do processo
de construcdo de um artefato, neste caf®abeca desde o conceito, preparacdo de
materiais e projeto, até a elaboracéo de artificios e do artefato, como novas ferramentas e o
desenvolvimento de novas técnicas de constr(KA&TY, 2007)

A préatica da Rabeca esté ligada a cultura seculdfatidangdParanaense e do
Boi de Mamagalém da Folia do Divino Espirito Santo. Nessnanifestacdgsopulares, a
musica tem papel fundamental e nela a constru¢cdo de instrumentos musifainale
artesanal se destaca figura da Vbla e da Rabeca&ntre outros artefatos

A Rabeca caicara apresemigumascaracteristicas que chamam a atengin
de ser um instrumento musical expressivo, com funcdo artistica bem especifica
(GRAMANI, 2009) sua construcdo, aparentemente despadronizada, possibilita uma
liberdade de criacbes que se revelam em grande variedade de formas e estilos,
subordinados a vontade e habilidade dos artifices construtores.

Varias Rabecas brasitas sdo tradicionalmente construidas com apenas trés
cordas, aos moldes dos primeiros violinos surgidos ao final da renascenca. David Boyden
(1965)argumenta que até a década de 1550 os violinos e seus pares violascelos,
eram construidos com apenas trés cordas, suprimindo a corda mais aguda. Incluo neste
exemplo 0s primeiros exemplares do construtor cremonés Andrea Amati. SO apos tal
periodo, construtores passaram a incluir uma quarta corda, (a mais égodsste a que
Boyden(1965)chamou do surgimento daue violin

Durante asvisitas exploratériaspbserveique na Comunidade Mandicuera o
construtor Aorélio Domingues comecgou a construir Rabecas de quatro ddadas.
também que ao tocar nesteotigle instrumento, o rabequistaebire Zeca Martins
afrouxava a corda mais aguda e a colocava abaixo do espelho do instrarfentale
suprimila (figura 13. Quando prguntadcsobreo por quede eliminala, o musicaque é
também construtor de Rabecas) disse que a 42 corda, a mais aguda, o cerfuapza

ele a Rabeca tem trés cordas
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Figura 12 - Rabeca de Trés Cordas

Por ter dois mestres construtores que utilizam técnicas diferenemdicuera
oferece a oportunidade de comparar, contrastar, confrontar e contextualizar os dois
processosle construgao.

Se compararmos as Rabecas construidas pelos mestres Zeca Martins (Figura 13) e
Aorélio Domingues (Figura 14hotamos certas similaades, como o uso de adornos no
tampq porém na primeiraRabecao construtor opta pela utilizacdo de uma caneta
esferografica para adornar o instrumento, enquanto que no segundo exemplar foa utilizad
a técnica de marchetaria. Na Figifaa Rabecaé escaada e na Figurad4, foi utilizada a

estrutura interna com tacos.
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Figura 13- Rabecade Mestre Zeca

Figura 14 - Rabecado Mestre Aorélio Domingues

Os dialogos entre autores de diversas gueawmiten desvendacaracteristicas de
construcdo, elementos visuasa elaboracdo estrutural do instrumento, além de olhar o
projeto eacessar oprocesso®specificos de construc@leste artefatoespecialmente por
ser essa uma temdtica pouco documentada, em que existem relativamecas
referéncias bibliograficas quelescrevem tais processos de maneira mais detalhada.
Geralmente asgsquisas preocuparase mais conos fatores musicais d&abecacomo a

suafuncdo musical nos grup@n que se apresenta, em transcricdes de suas melodias ou
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detalhamentos sobre praticag énsino do instrumentdFIAMMENGHI, 2008 e
GRAMANI, 2009)

Romanelli(2005) correlaciona a Rabeca com o violinmessecaso especificm
violino barrocoi indo mais além e condicionando a construcédo da Rabecafoamala
observacédo do instrumento europeu por construtores locai pasguisadom literatura
sobre oFandangoaborda com frequéncia os instrumentos que lhe séo caracteristicos: as
violas, o adufe e a Rabeca, ja que musica e instrumentos MUSEStS, GASO, SA0

indissociaveis. No entanto, com relacdo especifica a Rabeca, as analises

sdo excessivamente superficiais, prendeselounicamente em critérios de
observacdo empirica, sem o estabelecimento de rela¢cdes mais aprofundadas, o
gue provoca equivms cientificos. Como aspecto agravante, partindo de um
conhecimento também raso sobre o violino, muitos autores entendem a Rabeca
com um instrumento rustico, no sentido pejorativo, que é resultado da falta de
conhecimento e de recursos materiais de sgarichntes, ou seja, simplesmente
considerarma um violino de pouca qualidade que é fruto de cépias mal feitas
por constr ut(BROMABELLI,QROO6, p.d)nt es O

Neste sentido, ® i (MPRINOI 099t BE CGLIWBIRAMO S Vv O
2006; LIMA, 2010)aos artifices e entendermos seus processos de construcdo, tanto na
escolha de materiais, quanto t&nica e tecnologi@mpregads. Tudo isso analisado
dentro de seus contextascsais especificos, documentara®otrajetdrias assim trazendo
a tona novas perspectivas de vermos, analisarmos e por fim entendecuooyplexa
relacaoartifices/artefatosCom isso, sera possivel criar um modelo reflexivo do processo
de construcado dad®eca caicara, mais contextualizado, completo e detalhado, atendendo
se, assim, as argumentacdes de contextualizacdo cultural dos instrumentos musicais
propostas por Daw@011).

Trato a seguir dos principais trabalhos pesquisados para a construcde. da tes
Proponho uma revisao bibliografica narrativa correlacionando obras e autores sobre o tema
proposto para a melhor organizacdo dos assuntos que serdo abordados. Busquei minhas
referéncias em bancos de dados fisicos e eletrénicos, tanto os de acesecegrdiase de
dados publica, como aqueles disponiveis por meio do portal da CAPESTEAIRI®
acordos firmados pela UFPR por meio de seu Portal de Inforndacdes

%2 http:/Mvww.periodicos.capes.gov.br/
% http:#www.portal.ufpr.br/
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Analisando os bancos de dados de artigsss e dissertacdes, é possivel perceber
que ao mesm tempo em que publicacdes especificas sobRalzecabrasileira séo
recenteseste numeroam crescendo gradualmente a partir dos anos.2000

E importante frisar que o modo de vida caicara ndo se restringe a llha dos
Valadares, no Parang; ele também satifica com praticas localizadas na regido litoranea
sul/sudeste do Brasil. Assim, textos em outros contextos regionais, diferentes daquele da
llha dos Valadares, puderam ser recolhidos para leitura e fichamento. Atia@%
analisa o modo de vida do povo caicara e as origens etimolégicas do termo,
correlacionando fatores historicos, sociais, geograficos e econémicos, apontando para a
necessidade de uma abordagem multidisciplinar como forma de entender esta éultura. J
Izidoro (2006)ressalta o carater religioso do povo caicara observando as praticas da Folia
do Divino Espirito Santo na Cidade de Iguape, no litoral sul do Estado de Séao Paulo. O
autor enfatiza a mescla de elemerttokurais (indigena, afro e europeu) presentes naquela
festividade religiosa e traca uma linha histérica entre as praticas antigas e a organizacao
(estrutura), os cenarios e a formacédo musical do Divino em Iguape, abordando as tensdes
entre os ritos religisos oficiais e populares. Tais abordagens servem como exemplo de
contextualizacdo das praticas caicaras em um cendrio regional mais amplo, e podem
auxiliar na andlise comparativa dos dados colhidos no contexto local da Ilha dos Valadares
- PR.

Ainda no ontexto regional, a pesquisadora, etnomusicéloga e compositora Kilza
Setti € uma das pioneiras no estudo da cultura caicara, utilizando a etnografia para registrar
praticas culturais do litoral paulista. Suas observacfes, que datam a partir da década de
1960 sobre a relacdo/negociacdo entre o violino europeu e a Rabeca, que chamou de
violino caicara(SETTI, 1997) mostramse, ainda hoje, muito potentes nas andlises e
contextualizacbes acerca dos artefatos musicais. Atualmenten hgortal com diversas
fontes documentadas pela autora e disponiveis para consult&“online

Outros poneiros no estudespecifico da RabecaomoJosé Eduardo Gramani
(2002) e John Murphy(1997) abriram caminho para uma série de novos pesquisadores.
Gramanimusico de formacéo violinistica, foi um dos primeiros pesquisadores a olhar para
a Rabeca e transpoittd de um contexto rural especifico e subalterno, para as dalas
concerto. Durante a década de9@9 o pesquisador dedicesge intensamente ao

mapeamento e registro da producgéao tanto musical quanto do artefato em si. Seu trabalho de

4 http://www.memoriacaicara.com.br/projeto.html
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pesquisa com artifices do instrumento e sua exploracdo das possibilidades sonoras da
Rabeca, influenciaram pesquisadores como Luiz Fiammenghi a voltarem suas atencdes a
um "novo" campo de pesquisa, como uma espécie de etnografia sonora. As composicoes e
gravacfes de Gramani, servem até hoje como fonte de referéncia para musicos e
pesquisadres que se interessam pela performance da Rabeca.

J& o pesquisador norte americano John Murphy, por meio da etnografia e da
ferramenta da entrevista, registra a relacdo entre sujeito e artefato musical na construcao da
Rabeca no contexto local de Ferrsjrmo Pernambuco. O método por ele utilizado para
registrar as préticas locais serve como referéncia para minhas observacbes de campo e
meus registros nos diarios.

Trabalhos referentes a performance musicalRddecasurgiram em maior
alcancea partir datesede doutorado de LuiEiammengHi® (2008)e de sua pesquisa da
relacdo violinoRabeca(FIAMINGHI, 2009). Outras pesquisas seguiram, principalmente
devido a atuacado deiammenghicomo professor daUniversidade EstadualedSanta
Catarina, UDESC, Brasil a partir do ano de 2010. Cito o mapeamento das praticas musicais
da Rabeca em Santa Catarina, Brasil e as investigacdes do papel da Rabeca nas praticas do
Divino Espirito Santo em Santa Cata (LINEMBURG e FIAMINGHI, 2013)

Alguns autoregALIVERTI, MORAES e DA SILVA, 2007; GRAMANI, 2009;
MARTINS e LIMA, 2010) abordam a pesquisa da Rabeca embasados em aspectos
relaivos aoaprendizadala performanceo instrumentoEntender tais processos contribui
com a discusséo a respeito da relacdo dos sujeitos com artefatos musicais, ja que segundo
Murphy (1997) para os mestres rabequeiraspratica de construir e tocar Rabeca é
indissociavel. Além disso, entender as suas praticas musicais e processos de aprendizagem
pode revelar conceitos que séo evidenciados pela busca do aprimoramento técnico/musical
performatico, como posturas, gestmtencionalidadeTURINO, 1999) revelando mais
profundamente a relacdo sujeito/artefato e como estes se constituem.

Héa ainda aqueles que estudem questdes e conceitos da Rabeca a partir de analises
de sua morfologifROMANELLI, 2005; SANTOS, 2011BERGMANN FILHO, 2014)e
consequentes tentativas de organizacdo em cate@¢®AASTOS,2011b). Estes trabalhos
tém em comum o fato de apresentarem a Rabeca em dialogo constante com o violino. Os

dois artefatos musicais, quando conagas e contrastados, servem de base para um

% Existe uma diferenca na grafia do sobrenom&l@&IMENGHI/ Fiaminghi O préprio autor usa as duas
grafias, tanto a fAoficiald como a ¢ aetilizo demeordaaom 2 st i co
0s textos ou contextos abordados.
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melhor entendimento de caracteristicas individuais e conjuntas, de tal maneira a localizar e
contextualizar cada instrumento estudado.

Um importante mapeamento de mestres, construtores e tocadores resultou nas
publicacGes de artigos e livros dedicados a tematica. Engivamahy (1997)investiga a
producdo deRabeca em Pernambuco, Brasil, outros autores buscam um mapeamento
geral da presenca tRabecam nosso paitMARCHI, SAENGER e CORREA, 2002No
contexto especifico regional do Lagafiadestacae o trabalho coordenado por Daniela
Gramanie 0 mapeamento de sujeitos envolvidos na praticRashmlangoem cidades do
litoral de S&o Paole do ParanEGRAMANI, CORREA e DIEGUES, 2006)EXxiste ainda
um portal virtual, criado por lan MofR014) que consisteem um mapeamento geral da
Rabecaem contextos brasileiros e em @hg contextos internacionais. Este portal
apresenta recursos multimidia de audiwideo, além de fornecer links externos com
referécias bibliograficag metadadosobre a temética.

Sobre processos de construcado da Rabeca, pesquisas como as deg( My
Santos(2011b) abordam parcialmente o assunto, faltando ainda um detalhamento maior
das técnicas e materiais empregados. Ja no que diz respeito ao registro dos artefatos,
Macaxeiraapresenta umpublicacdo voltadao tema ddotografia e expdearias imagens
de processos de construgdo desenvolvidos no litoral paran@€Bsd@AR e PERRINI,

2005) Apesar de ndo acompanhar toda a confeccdo de uma Rabeca, suas imagens
fornecem dados de com@cdo com o sistema atual observado na Mandicuera. Ja Lima
(2010) aborda a construcdo da Rabeca a partir de referenciais da etnomatematica,
analisando como os artifices construtores usam seus referenciais matemaatoofRccao

de instrumentos musicais artesan@samani (2002) e MarciMARCHI, SAENGER e

CORREA, 2002yambém abordam parcialmente o assunto.

% O lagamar constitui de uma regido geografica em que ha uma grande entrada de Mar, formando uma
espécie de lagoa de agua salgada. A regido conhecida como Lagamar no litoral paranaense é aquela
compeendida entre os municipios de Paranagua no Parana e Iguape em Sao Paulo.
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1.5.1 A RABECA NO PANORAMA INTERNACIONAL

Figura 15- Musicos Huicholes- Autor: Diego Rivera - Carvao sobre Tela- 1951

Citando o panorama imgacional e 0s processos de negociacao entanfonos
e artesdosaftefatos diversos, alguns instrumentos regionais surgiram em outros contextos
geograficos e temporaigm particularem contextospopulares na América Latina. Em
muitos dos casoggcnicasde construcdo e referenciais de diversos instrumentos séo
combinados(NEUSTADT, 2007) resultando em instrumentos visualmente parecidos com

0s aqui estudadosservindo,assim de referenciais para es&se
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Pesquisas comasalesenvolvidas pdelch ePeknik (1996) analisando tipos de
fivi oF constrisidds por amerindios de diversas comunidades, como os Tarahumara, 0s
Tepehuans, também citando aqueles do Monte Pima e ainda os Esi{¢hgura 15)
revelamartefatosaparentementenuito parecidos conas Rabeca brasileiras. Em outro
artigo, o pesquisador americano Rolésustadt(2007)analisa o processo de negociagao
politica e cultural que envohaiferentes valores e tradices em comunidades indigenas ou
mesticas, relacionadas a diferentes instrumentos musicais. Para ,ooaptocesso de
finegociacdo transcultucAf fica particularmente evidente na maneira como as culturas
indigenas adaptaram insinentos musicais europeidEUSTADT, 2007)

Dentre os trés exemplos apresentdtjodleustadtenfatiza as caracteristicas
hibridas dosfiddles indigenas da cultura dos Tzotziles, amerindios da regido sul no
territdrio mexicanp argumentando que, apesar da evidente semelhanca nos elementos
externos ddss instrumentos com seu copietido europeu conservando a aparéncia dos
violinos do século XVI, estes artefatos devem ser atualmente tratados em seus contextos
culturais e sociai, ja que, segundo o autor, sdo frutos de centenas de anos de
transformacdes culturais e musicaigyualmente, Acevedo V(1986) utilizando
ferramentas da etnografia, nos mostra 0s processos musicais, incluindo dacdes
construcdo de "violinos", em uma reserva indigena da Costa Rica. Ja(ZillB
apresenta um instrumenthamadal e A Rabeca chul eirao, no con
A autora utilizouse da etnografia para mapearultimos mestres tocadores de Rabeca no
contexto musical performatico da Chula.

O didlogo com estes panoramas contripaia uma analisenais profundado
contexto instrumental regional no qual o artefato esta inserido, tracando paralelos entre a
comundade estudada alguns exemplos nacionais e internacionais correlacionados,
contextualizando apraticas, sabere$azerese sujeitos na8Comunidade Mandicueraa

llha dos ValadaréBR, com a pratica laboral do processo de construcdatiaca

%" Coloco a palavra violino, pois é assim que os autores se referem no artigo.

% Apesar de NEUSTADT nao explicar seu conceito de Transculturalidade, entendo como sendo os
atravessam@os de diversas Culturas, de modo a ndo ser possivel identificar se um elemento pertence a uma
ou outra cultura especifica.

% Os outros instrumentos s&o a Marimba e Chirimia.
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2 TRAJETORIAS DO FANDANGO

Neste capitulo, apresento alguns dos circuitos de circulacdo e URabdes.
Parto da manifestacdo cultural #&@andangotracando um breve histérico para melhor
entender como else apresenta atualmente e quais significados foram maodioca
mantidos. Evidencio o evento atual que considero central para a préati@ndangp o
baile, porém também apresentBandang@m outros contextos sociais. A partir do uso no
Fandangp e de um movimento do privado em direcdo ao publico, apresento ao
producéo ddkabeca na Mandicuera influenciou a atualizagdo de uma disciplina voltada a
construcdo de instrumentos regionais na academia e quais sentidos foram acionados neste
processolgualmentesinto a necessidade de localizar a performandeati@a em outros
contextos, além daquele observado Femdangoou em préaticas domésticas. Por fim,
demonstro como este dialogo entre a comunidade e a academia, gerou transformacdes e

criou novas possibilidades de producéao local de instrumentos musicais.

2.1 FANDANGO ONTEM E HOJE.

Fandangps. m. (do astelhanoFandang9: baile campestre, ado da gente do
campo, em que hdrrastado de viola, e também toque rdsga&o som da viola

se cantam wéas cantilenas alternadas com danca sapateada ; e que se conhecem
por varios nomes, como sejam : anu, bambéré, bemzinhamor, cara,
candieiro,chamarrita, ehard, Chipaxado, Chico da ronda, feliz meu bem, Jodo
Fernandes, meieanha, pagard, pedago, recortada, retorcida, sarrabalho,
serrana, tatd, tiranna, e outragostnomes se resentem da origem castelhana.
Revista do Instituto Historico e Geographico do Brazil, Volume 1%Rio de
Janeiro:1852), pg. 223.

Apresento aqui um pouco da trajetéria Bandangocomo pratica cultural e
evidencio algumas transformac@processos de atualizacdo. Minha intencédo néo é criar
uma linha do tempo ou apresentaFandangode forma linear, mas sim dialogar entre
autores de algumas épocas e refletir sobre o que mudou e o que aparentemente se mantém.

A definicdo de Fandangp oferecida pela Revista do Instituto Historico e
Geogréfico do Brasil, datada de 186Rama aatencéo por sua surpreendente atualidade.

O Fandangmé&o é definido como uma musica ou como uma dangan como um baile,

ou seja, um conjunto de musicas e dangam performance Este evento cultural, o baile,

® | ocalizado no meio rural, ou Acampestredod

el ement os t ®cni cos musicai s t amb®m, C omo

C



