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Ao contrario dos animais, que s6 conheciam o presente, 0 Homem havia
adquirido um passado; e comegava a tatear na direcdo de um futuro. Ele
também estava aprendendo a dominar as for¢as da natureza; com o controle do
fogo, langara as bases da tecnologia, deixando muito para tras suas origens
animais. A pedra deu lugar ao bronze, e depois ao ferro. A caga foi sucedida
pela agricultura. A tribo cresceu e se tornou aldeia; a aldeia virou cidade. A fala
se enternizou, gragas a certas marcas na pedra, na argila e no papiro. Logo
inventou a filosofia e a religido. E, de forma ndo de todo imprecisa, habitou o céu
com deuses. A medida que seu corpo se tornava cada vez mais indefeso, seus
meios de ataque se tornaram cada vez mais assustadores. Com pedra, bronze,
ferro e acdo, percorreu todo o espectro de coisas que podiam perfurar e cortar,
e bem cedo no decorrer do tempo aprendera a atingir seus inimigos a distancia.
A lanca, a flecha, a arma de fogo, e finalmente, o missil teleguiado lhe deram
armadas de alcance infinito e poder quase infinito. Sem essas armas, muito
embora as tivesse usado varias vezes contra si mesmo, 0 Homem jamais teria
conquistado seu mundo. Nelas pds o coragdo e a alma, e por muitas eras elas
lhe serviram bem. Mas agora, enquanto elas existissem, os dias do Homem
estavam contados.

Arthur C. Clarke — 2001 Odlisséia no Fspaco (2015, p. 61)



Resumo

A ficgao cientifica pode ser entendida como uma forma antropologica de
pensamento sobre a alteridade. Nesta dissertagao aborda-se esta relacao tendo como
foco a série televisiva de Star Trek: Voyager. Para tal é realizada uma imersao no
percurso filoséfico do conceito de alteridade e da invencdo da filosofia e,
posteriormente, do pensamento antropoldgico, como formas de ficgao sobre o Outro.
Construindo uma etnografia pautada na interacdo entre individuos e madaquinas,
entendeu-se que estas ultimas ocupavam o espaco de uma alteridade radicalmente
outra, dado seu desposicionamento relacional. Uma vez que este esquema foi
demarcado, entendeu-se que a ficcdo cientifica em questdao era responsavel por
apresentar duas perspectivas ontoldgicas diferentes. Uma delas é o que chamei de
ontologia da individualidade que existe nos mais variados coletivos humanoides de
Star Trek. A outra, em oposicao, € aparentemente exclusiva dos Borg e se constitui como
uma ontologia da assimilacdo, na qual o conceito de individualidade, bem como
sociedade, ndo pode ser pensado.

Palavras-Chave: Antropologia da Fic¢ao Cientifica, Star Trek, Ontologias e

Individuos



Abstract

The science fiction could be understood as a type of anthropological thinking
about the alterity. In this dissertation we aim to understand this relation by focusing
in the TV Show Star Trek: Voyager. To do that we create a type of reflexion about the
philosophical thinking on the concept of alterity and also the invention of philosophy
itself. And later in the antropological thinking, as kinds of fiction about the Other. Our
grounding is an etnography where we focus on the interation between individuals and
machines. The later as a type of radical alterity completely alien to the notion of
individual. After this scheme has been created, we understood that the science fiction
is based on two kinds of ontological perspectives. The first is the ontology of the
individual, mutual for different types of humanoids and their societies in Star Trek.
The other is exclusively for the Borg as it is based in the notion of assimilation.

Key words: Anthopology of Science Fiction, Star Trek, Ontologies, Individuals
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1 INTRODUCAO

1.1 LOGOS ALIENIGENA: ANTROPOLOGIA E FICCAO CIENTIFICA

O antropologo da ficcdo cientifica é caracterizado, em uma versao
pirateada, ndo-oficial e nao-candnica, da Enciclopédia para Exploradores de Universos
Especulativos — veiculada na Terra com o pretenso titulo de dissertacio de mestrado em
Antropologia — como um orbicola do imagindrio. Este vagamundo se esmera com
inteligéncias nao-humanas, maquinas pensantes e extraterrestres. Bem como outras
alienidades ndo previstas na linguagem ou imagindrio terrano. Isomerismo genético
em mancomunagao com seus ilustres antecessores, responsaveis por fundar e
propagar a disciplina. Decorre que o objeto de estudo, a ficgao cientifica, é acessada
pela reflexdo a respeito da alteridade. E, a partir dela, as diferengas em constantes
produgdes diferenciais.

O estudo em questao pretende se inserir na tradigao antropoldgica sob a
premissa de compreender o processo de virtualizagdo que ocorre em “pessoas de carne
e 0ss0”. Assim como para Bronislaw Malinowski (1922, p. 47) a no¢ao de um nativo de
carne e osso era diferente das abstra¢des escolasticas de seus antecessores, a no¢ao que
se busca aqui é uma natividade virtualizada, de natureza maquinica e ndo-humana,
orientada para um tipo de agao pragmatica e performativa.

Destacando a nogao antropocéntrica que permeia a antropologia,
disciplina que nao pode ser pensada sem seu elemento fundante, o homem, a
antropologia da fic¢ao cientifica busca circunscrever-se como um didlogo com outras
formas de agéncia nao-humanas e singulares, tais como as maquinas ou outras formas
de vida especulativas que nao dependam da condicao corporal e real para existirem.

Afinal, a antropologia é uma disciplina relacionada com pessoas, humanas ou nao.



15

De modo similar a Case, protagonista de Neuromancer!, o antropdlogo da
ticgao cientifica vive “na exultagao sem corpo do ciberespago”. Indo além do registro
contemporaneo e presentista que o confunde com a ambiéncia virtual e a Internet. De
modo Cyberpunk, para continuar o flerte com seu maior poeta, o ciberespaco ¢é
experimentado como uma “alucinagao consensual vivenciada diariamente por bilhoes
de operadores autorizados”, tomados pelo pesquisador como “uma complexidade
impensavel”. (GIBSON, 2014, p. 34, 83)

As alteridades que emergem para o antropologo sao dadas a priori como
incomensuraveis. Responsaveis por evocar um constante estranhamento para o
antropologo, este passa a lidar com entidades posicionadas em outras épocas, mundos,
galaxias, universos e realidades. O que demanda um malabarismo adicional por parte
do pesquisador, que deve se tornar um especulador daquilo que ndo ocorreu. Isso
porque as produgdes de ficcdo cientifica tém a tendéncia, para nao dizer que é uma
regra intrinseca, propor contextos redigidos em um presente virtual que esquissa um
futuro virtual contingente. Nas palavras do precursor da antropologia da fic¢dao
cientifica, Gabriel Tarde, "a realidade, dissemos, é o que existe s6 uma vez e dura s
um instante. Em consequéncia, devemos dizer que, passado esse instante, toda
realidade torna-se impossivel". (TARDE, 2007, p. 212)

Diante disso, o antropdlogo da ficcdo cientifica esmiuda seu projeto
etnografico como uma transigao entre o presente atual® e o futuro possivel®. E, uma vez
iniciado, esse futuro possivel é experimentado como presente virtual*. Sendo redigido
e considerado, no texto dissertativo, como um passado virtual. Tal jogo de atualidades

e virtualidades revela um duplo aspecto da especulacao, também protagonizado por

! Narrativa escrita por William Gibson, publicada originalmente em 1984, e responsavel pela fundacio do
género cyberpunk, caracterizado por apresentar um mundo altamente tecnolégico, e ao mesmo tempo
devastado pelos avancos do capitalismo.

2 Presente atual refere-se ao presente no qual o antropdlogo se encontra.

* Futuro possivel é qualquer tipo de futuro que pode ser construido através de um texto ou produgdo
cinematogréfica.

*Presente virtual refere-se ao presente das entidades que se situam dentro da ficgdo cientifica.
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Tarde: “Tudo o que é imaginavel quer ser imaginado". (TARDE, 2007, p. 227)

Tratando-se do passado virtual, é necessdrio que os conceitos que o
antropdlogo carrega cedam espago para a desconstrucao® e a imanagao® de novos
planos. Partindo aqui de uma terminologia deleuze-guattariana’, “o plano de
imanéncia toma do caos determinagdes, com as quais faz seus movimentos infinitos
ou seus tragos diagramaticos”. (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 68)

Essa combinagao entre virtualidade e novos planos, insere a madaquina
enquanto objeto de estudo. E necessario toma-la como algo além de mero instrumento
fabricado pela intencionalidade da agéncia humana. Esse movimento ja foi
preconizado, ao menos em parte, pela Ontologia Orientada as Mdquinas®: “o conceito de
maquina captura, de maneira admiravel, a esséncia das entidades como seres que
funcionam ou operam. Ser é fazer, operar, agir”. (BRYANT, 2014, p. 15)

Na ficcao cientifica, reino dos infinitos planos de imanéncia virtuais, ha
maquinas que ndo tém sua origem no homem e muito menos dependem deste para
existir®. Situagao que certamente nao difere muito dos alienigenas, indigenas de outros
mundos. A antropologia, como estudo do homem, para que possa inserir os aliens em
seu meio, demanda de uma transposicao para o logos alienigena. A virtualidade ¢
aquilo que constitui o real, e o real é alienigena.

O logos alienigena € um tipo de ciéncia fringe, uma vez que propoe estudos que
estao para além do campo da demarcagao contemporanea da disciplina. Fringe provém
do latim fimbria (fimbria em portugués) e aponta para a ideia de orla, borda,

extremidade, limiar, marginal e fronteirico. Trata-se, de uma ciéncia que estd

> Desconstrucdo no sentido de que os conceitos do antropdlogo sdo constantemente desafiados pela
experiéncia.

® Imanac&o no sentido de imanéncia.

’ Trata-se de uma interpretagio bastante anarquica de Deleuze e Guattari, que ndo esta preocupada em uma
leitura estruturalista.

® Termo cunhado por Levi Bryant para falar de uma ontologia focada na ideia de que tudo aquilo que existe
é "'méaquina”. (BRYANT, 2014).

% A nogdo de que a evolugdo humana foi possivel a partir de maquinas de origem ndo-terrana ¢ bastante
comum na ficgdo cientifica.
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posicionada em uma zona limite que corteja campos tedricos diferentes, candnicos ou
nao. Essa colcha de retalhos, bricolagem selvagem feita em espagos extramundanos,
permite uma percepgao teorica tnica, dado que nao sobrepde os campos a partir de
critérios de validade sdcio histéricos. Nao ha um paradigma ou episteme dominante,
mas diferentes perspectivas sobre o virtual.

Tomando por base o pensamento de Steven Shaviro, a diferenca entre a ficcao
cientifica em relacdo a filosofia, ou a qualquer outra ciéncia (ou nao ciéncia), da-se a
partir de seu modo de operagdao. A ficcao cientifica é responsavel por propor
problematicas altamente variadas, que atingem desde questdes como a consciéncia e
0s processos cognitivos, bem como a maneira como o futuro é imaginado pelo
presente, além de lidar com alteridades que nao sio propriamente humanas. E o
espaco onde se especula para questionar os limites existenciais das tecnologias, e
também ideologias, do mundo contemporaneo. (SHAVIRO, 2016, p. 5-6)

Como uma forma singular de especulagao, a antropologia da fic¢ao cientifica
lida com ontologias alienigenas. Este termo foi cunhado pelo antropdlogo Rafael
Antunes Almeida (2015), com o intuito de demarcar campos de estudo que lidem com
objetos tidos como nao tangiveis. No caso particular de Almeida, a ufologia e os relatos
humanos sobre fendmenos de visitas, abdugoes, bem como outras formas de agéncia
nao-humanas.

Como explicitou Almeida, “a maneira preferencial de operagao dos UFOS
consiste na produgao de rastros”, e aqueles que os estudam, os ufélogos “constituem-
se na medida em que se inclinam a conhecé-los”. A decorréncia de tal investigacao ¢
que o rastro, por si, remete a outro rastro, e a investigagao antropoldgica funda-se “na
descricao deste movimento”. Ao tratar com um fendmeno ufoldgico busca-se
“engendrar ontologias com contornos particulares”, as quais estejam focadas nos
mecanismos de deslocamento e movimento. (ALMEIDA, 2015, p. 41)

Assim como o UFO, o episddio serial da ficcao cientifica € construido e
responsavel por produzir rastros. Na medida em que um determinado evento é

discutido e analisado, remete-se a outros que estao virtualmente no passado e no



18

tuturo. A prépria construgao antropoldgica ¢ marcada por idas e vindas no passado

do futuro e no futuro do futuro com o intuito de costurar tamanha complexidade.
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1.2 RASTROS ETNOGRAFICOS DE MUNDOS FICCIONAIS

A dissertagao partiu da afirmativa sobre a possibilidade de realizar uma
reflexdao antropoldgica pautada a partir de uma série de ficcao cientifica. A dificuldade
para tal empreitada decorre que a antropologia se fundou como disciplina a partir do
estudo de “pessoas de verdade”??, isto é, atualidades. O que estd sendo proposto aqui
¢ justamente sua aparente oposicao, a andlise do conjunto de produgdes
cinematograficas que instituem um mundo ficcional, virtual.

Com isto em mente, tomei por base a ideia de tratar Star Trek: Voyager como
um sistema monadolodgico. Para Gabriel Tarde, isso significa que “todo fendmeno nao
¢ senao uma nebulosa decomponivel em ag¢des emanadas de uma infinidade de
agentes que sdo outros tantos pequenos deuses invisiveis e inumeraveis”. Diante de
tal infinidade, tornou-se necessario escolher um pequeno conjunto para descrigao e
andlise, dado as limitagOes intelectuais e temporais do proprio antropdlogo. (TARDE,
2007, p. 78)

Percebi que o tecido que compode a série, uma vez tomado em relagao com o
antropologo, fornece infinitos indices de discussao. Como busquei apresentar no
primeiro capitulo, a emergéncia da ficcdo cientifica no mundo ocidental esta
interligada com a compreensdao da individualidade e da alteridade. Esta leitura
doxografica, que encontra nas propostas do nascimento da filosofia como um
acontecimento grego um terreno rico para seu florescer, interliga-se com questoes
tardias da ficgao cientifica sobre as relagdes entre homem e maquina.

A partir de uma relagao intercruzada entre a filosofia, como uma criagao
Ocidental, feita por historiadores da filosofia ou filésofos, até as diferentes
estruturagdes da fic¢do cientifica como um género literdrio e mididtico, tornou-se

possivel esbogar um conjunto de imagens. Nelas, a alteridade tomou a posigao central

10 Este era, pelo menos, a justificativa de vérios antropdlogos. Todavia, a critica antropoldgica pds-moderna
demonstrou o quanto estas “pessoas de verdade” eram construtos ficcionais.
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e foi modificada a partir das diferentes modalidades tais quais era construida. Em
outros termos, ha um certo ntcleo conceitual “barbaro” que serve como uma linha
mestra para a dissertacdo, como demonstro no primeiro capitulo.

Tomada como um fendmeno propriamente monadoldgico, bem como
resultante da cisao entre sujeito e objeto proposta na modernidade, o género de ficgao
opera como uma forma de habitacdo entre estas duas esferas epistemoldgicas,
marcando-se de maneira bastante nitida como um fendmeno hibrido do mundo
ocidental. A antropologia funda-se, como disciplina, a partir do estudo da alteridade.
Todavia, tao logo isso ocorre, € revelado que se trata de um construto tedrico fundado
em oposicao ao centro. Era, portanto, um campo de estudo do primitivo, deslocado de
sua autonomia temporal em relacao ao desdobramento narrativo das grandes capitais
imperialistas.

Certamente que aquela antropologia nascente no século XIX foi radicalmente
diferente daquela outra, praticada no inicio do século XXI. Ou, ao menos, € isso que se
espera. Tal contraste é bastante visivel em uma considera¢ao de Marilyn Strathern em
torno da ambiéncia da propria disciplina: “a antropologia pds-frazeriana é
complemente distinta da que a precedeu”, isto porque surge um vasto conjunto de
antropologos que consideraram “Frazer ilegivel''”. Tal proposicao, feita pela
antropologa, buscava refletir sobre o impacto do escritor sobre a imaginacao,
sobretudo do ponto de vista da tipologia relacional que se estabelece entre
escritor/leitor e escritor/tema. O caso de Frazer sao seus excessos literarios'.

(STRATHERN, 2014b, p. 160)

1 £ bastante comum que os jovens estudantes das ciéncias sociais sejam iniciados através da assercio de que
James Frazer era um antropdlogo de gabinete. Ocorre que, apesar de todos os malabarismos e tor¢des que
a antropologia j& experimentou, é justamente em um gabinete, ou poltrona, que o antropdlogo da ficgdo
cientifica ird entrar em contato com seu campo. N&o se trata de uma falta de vontade de “ir a campo”. E uma
questdo de acessibilidade.

12 por excessos literarios, creio que Strathern esta por evocar um problema inerente em Frazer que acaba por
separa-lo de toda a antropologia que o sucedeu — o método, ou a auséncia dele. O que ndo significa,
certamente, que seja um autor que deva ser esquecido ou algo do tipo. Mas é uma ficcdo cientifica para a
propria antropologia.
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Todavia, tanto o problema enfrentado por Frazer, quanto depois por
Malinowski, ¢ também uma inflexao da antropologia da ficcao cientifica: como ¢é
possivel criar uma consciéncia de mundos sociais diferentes, sendo que tudo que
temos sao a disposicao e a linguagem do nosso proprio mundo? Em um viés bastante
similar ao de Strathern, mas dentro de outro contexto, Eduardo Viveiros de Castro
sugere, a partir de etnografias dos povos amazoOnicos, a proposta de tomar a
antropologia como uma fic¢ao, definindo-a como aquilo que “consiste em tomar as
ideias indigenas como conceitos, e em extrair dessa decisao suas consequéncias”.
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 217)

Ao instituir a ficgdo cientifica como radicalmente imbricada na hibridagem, a
nogao de “invasao alienigena”, apesar de presente em formas miticas, ritualisticas e
simbdlicas de povos tradicionais, destaca-se como uma invencao do préprio Ocidente.
Entendido como uma entidade ficcional, o alienigena carece de estudos como tal. Por
esta razao, percebi que as reflexoes tedricas de Bruno Latour, eram de fundamental
importancia para langar alguma luz sobre a propria ficcdo cientifica. Justamente
através disto, foi passivel afirmar que este género em questdao era construido, em
muitos aspectos, como um hibrido geneticamente inserido no projeto de pensamento
moderno. (LATOUR, 2011)

A proposta de Viveiros de Castro, anteriormente mencionada, postula uma
impressionante reinterpretacao do pensamento de Gilles Deleuze e da cosmologia
amerindia, a partir da qual a antropologia sofre uma metamorfose radical. Ao tomar o
discurso nativo amerindio, pautado nas mais variadas etnografias, Viveiros de Castro
¢ capaz de propor uma nogao onde € “a estrutura da nossa imaginagao conceitual que
deve entrar em regime de variagao, assumir-se como variante, versao, transformacgao”.
O alien seria um outro de nos tao distorcido que na medida em que qualquer tipo de
identificacao se estabelecesse, criar-se-iam novas camadas de distanciamento. Quanto
mais o alien estabelece relacdes hibridas com o humano, segue-se dois efeitos. O
primeiro é que o alien ird se parecer cada vez mais com o humano. O segundo é que,

por consequéncia, o humano ira diferir cada vez mais de si. (VIVEIROS DE CASTRO,
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2015, p. 21-22)

Partindo de Mary Shelley, o intuito é apresentar uma nogao de ficcao cientifica
que estd diretamente relacionada com a maneira pela qual o homem moderno se
posiciona no mundo. Assim, o século XVIII e XIX sao responsaveis por opor a imagem
do selvagem, que outrora era entendido como barbaro, a um invasor extraterreno, o
alienigena. Tomando autores como Jules Verne e H. G. Wells, meu intuito foi construir
uma reflexao que entendesse que hd uma nova invengao da ficcao cientifica a partir
das revistas norte-americanas editadas por Hugo Gernsback e Joseph Campbell. Tanto
em Verne quanto Gernsback, havia uma nogao positiva de conhecimento cientifico que
deveria ser divulgado através da ficcdo. Entretanto, quando o género desperta o
interesse do ambito académico, formado inclusive por autores de ficcao cientifica, a
questao se altera.

Percebemos na nogao de estranhamento cognitivo de Darko Suvin a primeira
indicacdo de que o texto de ficcao cientifica ndo deve ser uma mera exposicao da
ciéncia, mas algo que desperte um mal-estar em seus leitores. A propria ciéncia tem
que ser uma ferramenta disto. Posteriormente, percebe-se que a nog¢ao de ficgao
cientifica extro de Quentin Meillassoux seguird nesta esteira, na medida em que
valoriza a criagdo de universos nos quais a consciéncia do sujeito, bem como a ciéncia,
sao constantemente postos em cheque por eventos criticos e significantes.

O cinema de ficgao cientifica surgiu como um subgénero, e apesar de ter obras
de bastante expressividade, sua consolida¢do foi na medida que entrou em contato
com o serial. Unindo a ideia de narrativa das revistas com episédios que eram
reprisados constantemente, as séries televisivas se tornam centrais para a ficgao
cientifica, e para a emergéncia do fendmeno que estd inserido esta dissertagao: Star
Trek.

Ao construir o fenomeno Star Trek a partir de suas diferentes manifestagoes
contemporaneas, seja através de séries, filmes ou mesmo produgdes feitas por fas.
Dialogando, na medida do possivel, com seu contexto historico e social de produgao.

A intengao do capitulo € bastante ilustrativa, no sentido de demonstrar que Star Trek é
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constantemente reinventado, sendo um rico espago para as mais variadas analises
tedricas.

Uma vez que isto foi exposto, o quarto capitulo apresenta a série escolhida
para a analise na dissertagao, Star Trek: Voyager. Por se tratar de uma narrativa exibida
originalmente para a televisao, ¢ bastante marcada pela composicao plural. Seja
através daqueles que a conceberam inicialmente como uma sequéncia de outras
producdes, mas também pelos atores que a integraram, a imensa equipe de arte,
producao grafica, construcgao de cendrio, figurino e maquiagem. Esse trabalho coletivo,
que muitas vezes € tao visivel para o espectador que se torna invisivel, fez-me perceber
que o proprio objeto de estudo era marcado por uma imensa multiplicidade
monadologica que precisava de algumas decisdes metodologicas para ser analisado.

Para analisar Star Trek: Voyager como um objeto, foi necessdrio construir uma
metodologia etnografica altamente especulativa sobre o mesmo. O resultado foi a
percepgao de uma questao que perpassava toda a narrativa — o jogo de posi¢des entre
humanidades e ndo-humanidades através do confronto entre humanos e maquinas. Esse
indicativo foi evidenciado da seguinte forma: em Star Trek, os humanos, tal como os
entendemos, ndo sdo a uUnica espécie dotada de cognigao, consciéncia e agéncia no
universo. O universo ¢ composto por milhares de coletivos, a maioria deles
humanoides, alguns mais pacificos e outros mais hostis.

A humanidade, ou ser homem, nao é algo inerente ao humano. Nao é uma
natureza que venha impressa para alguém que tenha se originado na Terra. Isto foi
percebido também por Diana Relke, que evidenciou que os humanos, em sua
totalidade, sao individuos. Mas ser individuo ndao é uma exclusividade humana.
(RELKE, 2006, p. 50)

Ainda na interpretacdo de Relke, a série Star Trek: Voyager lidava com
desdobramentos de questdes pos-humanistas, através da personagem de Seven of Nine.
Nascida humana, e, portanto, individuo, Seven of Nine foi assimilada pelos Borg ainda
crianga, e, apds muitos anos, acabou sendo resgatada pela capita de Voyager. Neste

novo coletivo, a personagem passou a construir uma nogao de individualidade que
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havia sido impossivel de experimentar enquanto Borg. (RELKE, 2006, p. 50).

Apesar de nao indicar especificadamente, a metodologia que acabou sendo
adotada na andlise de Seven of Nine feita por Relke (2006) possuiu diferentes aspectos
que se aproximam da teoria ator-rede, de Bruno Latour (2005). Para a salvaguarda da
sanidade, convém esclarecer que nao se trata de um trabalho que segue os atores que
interpretaram os personagens. Mas, sim, o foco em certos personagens que se mostram
como centrais para compreender aquele universo que os cercava.

Elabou-se a criagao de um material etnografico baseado em observacdes dos
diferentes episddios. A questao da individualidade de Seven of Nine, destacada por
Relke (2006), serviu como um ponto de partida para que eu pudesse perceber que
subjacente a isto estavam as dificuldades de interacdo e comunicacao entre humanos
e maquinas. Construi uma andlise etnografica pautada nos episdédios em que a
interagdo entre humanos e maquinas ocorresse. Nao se tratava de olhar para as
entidades roboticas ou holograficas da série, mas sim as situagoes especificas nas quais
o intersticio entre ambas se mostrava como fundamental.

Foi necessario realizar um salto para o passado do futuro!® — e comentar alguns
episodios de Star Trek: A Nova Geragdo, pois ali, através do personagem Data e sua
relacdo com a coletividade Borg, pude perceber a ramificagio do problema da
dissertagao: as acoes e responsabilidades diante da possibilidade da existéncia de uma
consciéncia na maquina. Progredindo entdo, para Star Trek: Voyager, estabeleci como
foco as interfaces entre Federagio e Borg como fundamentais para o trabalho.

Nas interagoes que a tripulacao de Voyager estabeleceu com coletivos robdticos
ou mdaquinas, tornou-se perceptivel a veiculacao constante da ideia de que a entidade
organica se diferencia de uma ndo-organica por sua individualidade. Tal é o caso
central de Seven of Nine, que ao ser retirada da coletividade Borg, passa por um

processo de transformag¢dao em um individuo. J& os Borg, em si, permanecem na

13 Isto € puramente estratégico. Como o leitor poderd observar, tal questdo poderia ser arqueologicamente
pensada como presente desde o primeiro filme da franquia.
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condigao de coletividade e, portanto, uma ameaga.

Visando situar algumas percepgoes etnograficas do quarto capitulo, a partir
das discussoes conceituais que haviam sido feitas no primeiro. Ao realizar tais
interlocugdes, percebi que era necessario um salto especulativo ainda maior. Para isto,
parti da critica ao correlacionalismo feita por Quentin Meillassoux (2015) para adentrar
em uma ontologia orientada as mdquinas, tal como a proposta por Levi Bryant (2014).

A partir de um procedimento caracterizado como ontocartogrifico, que altera
significativamente a maneira tal como entendemos a nocao de mdquina, expandi as
reflexdes para além do registro da discussdao centrada apenas na nogao de
individualidade para uma reflexdao em torno de como a interacdo entre humanos e
maquinas €¢ dada em um constante devir, produzindo diferentes impactos na narrativa

€ Nos personagens.
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2 FICCAO COMO MODALIDADE DE PENSAMENTO

2.1 INTRODUCAO

Com o intuito de langar bases para uma consideragao histdrica em torno da
ficgao cientifica, o ponto de partida deste capitulo estd em pensar o discurso da origem
grega da filosofia como uma modalidade primdria de ficcao. Tais interlocugoes,
presentes na histdria da filosofia a partir de diferentes autores, encontrou em Hegel
sua maxima expressao. E, simetricamente, em Deleuze e Guattari uma critica
significativa.

O interesse majoritdrio que se tem em mente estd na assercao de que as obras
de ficcao que constituem o nucleo do mundo grego, como a Iliada e a Odisseia, tinham
em si um amplo contato com outras formas de pensamento. Tal hipdtese se torna
aceitavel na medida em que se percebe os pontos de contato de tais textos e a Epopéia
de Gilgamesh.

Aponta-se que a ficcao vai se moldando no pensamento ocidental a partir de
uma vizinhanca e correlacao direta com as transformagdes da nocao de
individualidade. Estas, tdao caras a antropologia e ao pensamento social
contemporaneo, revelam-se pautadas em formas imaginarias literdrias, mais uma vez
preconizadas pelos grandes textos.

Uma vez que se acompanha o desenvolvimento de tal nogao, percebe-se que no
imagindrio medieval hd uma transigao significativa em torno da fic¢ao, e também do
conceito de individuo. Estas, por sua vez, terao fundamental importancia a partir da
producao do discurso moderno, mediado pela cisdao entre os discursos politicos e
cientificos, tal como explicitados por Bruno Latour. Tais mecanismos impactaram a
propria ficgdo, na medida em que levaram o homem a pensar novas relagdes com a
técnica. E, por outro lado, mantiveram o constante interesse pelas viagens em dire¢dao
a terras e mundos estranhos, onde a alteridade se fez presente nas mais variadas

formas.
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2.2 A ORIGEM GREGA DA FILOSOFIA COMO UMA MODALIDADE DE FICCAO

Para Frederick Copleston, os gregos sao tidos como pensadores inovadores
dentro da Europa. Através da filosofia pré-socratica, iniciou-se a construgao de um
conhecimento tido como desinteressado, pautado por uma busca racional que nao
fosse dependente de explicagdes cosmogonicas. O fato de tal evento ter ocorrido na
Jonia, em uma localizacdo que favorecia o contato entre o Ocidente e Oriente, é
costumeiramente tratado como irrelevante para a composicio do pensamento
tiloséfico. (COPLESTON, 19934, p. 16)

Qualquer tipo de inspiracao que seja de origem babilonica, egipcia, chinesa ou
indiana, é tratada como um mero intercambio cultural, e nao uma derivacgao tedrica ou
conceitual propriamente dita. O pensamento filoséfico grego que estava surgindo era
diferente do que existia até entdo, por ter sido resultado de uma espécie de
genialidade. (COPLESTON, 1993a, p. 16)

Este argumento esta alinhado com outro, que foi levantado por Eric Voegelin.
Para este filosofo, hd uma relagao intrinseca entre a ordem e a emergéncia da filosofia.
O pensamento oriental, e em especifico, o confucionismo, ndo era uma ruptura
propriamente dita com a estrutura burocratica. Pelo contrdrio, tratava-se de um
aparato intelectual que serviu como suporte cosmoldgico para a construcao da
burocracia do Império Chinés. (VOEGELIN, 2001, p. 102)

Giovanni Reale e Ddrio Antiseri afirmaram que todos os componentes da
civilizagao grega possuiam algum tipo de referéncia ou interlocugao com os povos do
Oriente. Mas a filosofia era algo tdo novo que nao tinha qualquer correspondéncia com
o que havia existido até entdao. (REALE; ANTISERI, 2003, p. 3)

O argumento destes historiadores da filosofia foi formulado a partir de quatro
pressupostos. O primeiro é de que nao haveria indicagao dos filésofos gregos sobre a
origem oriental da Filosofia. O segundo é uma completa auséncia de um pensamento
oriental que fosse estruturado no Logos. O terceiro é que nao existiu nenhum

comentario de tradugdes feitas pelos gregos sobre o pensamento oriental. E o quarto é
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que foi apenas com as conquistas de Alexandre Magno que as doutrinas hindus e de
outros povos asiaticos adentraram no mundo grego. (REALE; ANTISERI, 2003, p. 4)

Quando se considera a Filosofia como um evento puramente grego, € necessario
demarcar que isto é feito a partir de proje¢oes do presente por sobre o passado. Em um
contexto contemporaneo no qual a imagem do cientista aparece como ideal, uma
espécie de Super-homem da razao, as outras formas de pensamento, orientais ou mesmo
nao-canonicas, sao ignoradas. No melhor dos casos, sao consideradas como contetidos
puramente praticos que servem apenas para o cotidiano, e ndo para uma reflexao
conceitual propriamente dita.

As obras que inauguram o pensamento ficcional grego estao situadas na figura
poética de Hesiodo e Homero. Na perspectiva de Alessandro Rolim de Moura,
responsavel pela tradugao brasileira de Os Trabalhos e os Dias, a obra de Hesiodo
provavelmente foi estruturada no século VIII a.C, sendo sincronico com a inser¢ao do
alfabeto no mundo grego.

Para Ian Rutherford, as obras de Hesiodo tém paralelos evidentes com textos
egipcios, mas também com sociedades mais afastadas, como Ira e India. Assim, para
Rutherford, a no¢ao de Eras Humanas em Hesiodo, que est4 diretamente associada com
os mitos em torno de Prometeu, posteriormente reaparece na ficcao cientifica, com
Mary Shelley e teria paralelos com o pensamento oriental. (HESIODO, 2012, p. 23;
RUTHERFORD, 2009, p. 9)

Ja as obras lliada'* e Odisséia’®, de Homero, sao vistas por Werner Jaeger como
as fontes mais antigas daquilo que seria a base cultural grega helénica — a aristocracia.
Para este autor, Homero é fundamental pois seu entendimento daquilo que € a arete

irA modular a construgdo posterior da cultura grega. Tais obras teriam como

' Para a realizacdo desta dissertacio foi consultada a edicdo em inglés da Jiada, traduzida por Robert Flages
(1990).

> Para a realizacio desta dissertacdo foi consultada a edicdo em inglés da Odlisséia, traduzida por Robert
Flages (1996).
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caracteristica principal fornecer um eixo pedagdgico que serviria de ideal para a
constru¢ao do homem grego propriamente dito. (JAEGER, 2010, p. 25,27,55)

No entendimento de Gerald K. Gresseth, a obra de Homero esta em relacao
direta com o poema épico A Epopéia de Gilgamesh'®. O material sumérico que originou
tal obra estd baseado em materiais akkadianos, datando periodos que antecederam a
escrita. Ja na percepcao tedrica de Barbara Patzek, ha caracteristicas do mundo cultural
assirio que refletem tanto na Biblia, quanto na Iliada. Isto é evidente por conta do uso
da linguagem poética associado com o relato de vitoridas gloriosas e os massacres que
se seguiram disto. Assim, para Patzek, tanto no mundo grego quanto no assirio
haveriam caracteristicas da influéncia do primeiro sobre o segundo. (GRESSETH, 1975;
PATZEK, 2003)

Outro contra-argumento para a proposta de uma filosofia essencialmente grega
advém de uma leitura contemporanea sobre o pensamento babilonico. Contra a
concepgao que o considera como puramente astrologico, Nels M. Baikley apresentou
uma interpretacao bastante interessante. Nesta, é possivel identificar o pensamento
especulativo na filosofia babilonica e na poesia que antecede a filosofia grega em pelo
menos quatro séculos. Trata-se de Kabit-Ilani-Marduk, o qual estava situado em um
contexto social bastante instavel, e reflete isto a partir de uma poesia que retrata
repetidas guerras, enchentes e fomes, direcionando a problematica para a experiéncia
humana dentro da natureza. Em meio ao caos, este pensador fundamentou uma
concepcao de historia como dividida em trés estagios. O primeiro seria tido como
estavel e integro, que é substituido por um segundo, marcado pelo caos e colapso da
vida antiga. Este seria responsavel por abrir o terreno para a emergéncia do terceiro
estagio, no qual o futuro seria marcado pela boa vida e ordem. (BAILKEY, 1950, p. 111,
118)

Kabti-Ilani-Marduk, seria responsavel pela primeira reflexao socioldgica,

16 Para a realizacdo desta dissertacdo foi consultada a edicdo em inglés da £popéia de Gilgamesh, traduzida
por Andrew George (2000).
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tratando de um problema paradoxal e inerente de sua sociedade, isto é, a decadéncia
do presente em comparacao com a idealizagdo de um passado cosmoldgico perfeito.
Para resolver isto, o poeta estabeleceu o principio filosofico de que o bem e a perfeicao
advém de conflitos de opostos, e isto serviu de base para sua interpretagao da historia.
O conceito de mudanga, ou devir, resultou em uma percepcao da destrui¢ao como uma
forca benevolente e responsavel pela emergéncia do futuro. (BAILKEY, 1950, p. 117,
125)

Este tipo de assercao filosofica foi amplamente rejeitado por Georg Wilhelm
Friedrich Hegel. O fil6sofo afirma que a histdria se originou a partir de momentos de
escrita historica diferentes. O primeiro, tido como original, era pautado por autores
tais como Herddoto e Tucidides, os quais descreviam acontecimentos que
presenciaram ou estavam em alguma medida envolvidos. E um tipo de histéria
participativa ou vivenciada, marcada por um tempo breve. Os textos historicos deste
periodo nao tinham um distanciamento, “nao se trata de reflexdes, pois ele [o
historiador] vive o espirito do acontecimento e ainda ndo os ultrapassou”. (HEGEL,
2008, p. 11-12)

O segundo estagio historico tido por Hegel é caracterizado como refletido, no
sentido de que o presente é superado. Para tal, o filosofo estabelece uma diferenciagao
estrutural entre a historia geral — “o processamento do material historico é o mais
importante, até onde o historiador chega com seu espirito, o que assinala a diferenga
entre espirito e contedo” — e a histdria pragmatica. Esta caracterizada pela presenga
de reflexdes propriamente morais, que expunham em alguma medida a nocao de
destinagao, seja ela do povo ou da nac¢ao do historiador. “Reflexdes pragmaticas, por
mais abstratas que sejam, sao na verdade o presente e vivenciam os relatos do passado
para a vida atual”. (HEGEL, 2008, p. 13-14)

O terceiro estagio da historia é tido por Hegel como aquela historia que estava
sendo escrita na Alemanha por seus contemporaneos. Nao se tratava de uma histdria,
mas uma filosofia da histdria, capaz de estabelecer comparagdes e validagdes das

narrativas historicas, verificando sua veracidade e credibilidade. Esta acepgao tedrica
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seria 0 momento que permitiria o surgimento de uma ciéncia historica propriamente
dita. (HEGEL, 2008, p. 15)

O quarto estagio da histdria refletida seria parcial, tratando de um momento de
transicao da historia para a filosofia. Hegel usa a figura divina de Mercurio como “o
guia das almas, a ideia, na verdade € o que conduz os povos e o mundo, e € o espirito,
sua vontade mais racional e mais necessaria, que dirigiu e dirige os acontecimentos
mundiais”. E o surgimento da possibilidade de olhar para a histéria como um index
plural, que apesar de suas diferencas de contetido e interpretagoes, tais como a historia
da arte, do direito ou da religiao, refletem um movimento tinico em direcao ao futuro.
(HEGEL, 2008, p. 16)

Isto seria possivel porque a historia filoséfica tem uma ideia base estruturada
como uma razao que controla o mundo. Em suas palavras, Hegel trata-a como dotada
de um “contetido infinito, toda esséncia e verdade, a propria matéria que ela fornece a
elaboragao de sua propria atividade, pois ela ndo carece, como ato finito, de materiais
externos e dos meios dados que lhe fornegam alimentos e objetos”. A histdria filoséfica
seria, portanto, a historia do desdobramento da razao sobre a natureza. (HEGEL, 2008,
p. 17-18)

Ignorando o pensamento babilonico, Hegel afirmou que o primeiro fato
histdrico propriamente filoséfico foi a afirmacao de Anaxagoras, para o qual havia um
tipo de razao bastante especifico que era responsavel por reger o mundo. Todavia,
Hegel salientou também que ndo se tratava de uma inteligéncia “como razao
consciente de si mesma, nem um espirito como tal”. A razdao como tal era a
manifestagdo de uma teleologia que funcionava como uma Providéncia divina. Tal
posicionamento, pautado pelas influéncias do pensamento religioso, impediam que a
razao fosse capaz de se autodeterminar, “quando, em geral, se coloca o Ser divino além
de nosso conhecimento e das coisas humanas, obtém-se a facilidade de divagar sobre
suas proprias representagdes”. (HEGEL, 2008, p. 18, 20)

De todo modo, para Hegel, a historia € a histéria da filosofia e a filosofia é o

momento de supremacia da razao, exercendo controle totalitario sobre o mundo. E um
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tipo de histdria espiritual, que uma vez livre dos dogmas religiosos, abrangia tanto a
natureza, entendida como fisica, e a esfera do psiquico. E, apesar da natureza fisica
também participar da historia universal, “o espirito e o percurso de seu
desenvolvimento sdao o substancial”. Tal desinteresse demonstrado pela natureza
como um dado em si, tornava-a como dependente do espirito. (HEGEL, 2008, p. 20—
21, 23)

A natureza, tida como a realidade, ¢ um palco para o desdobramento do
espirito. Convém notar que tal asser¢ao presume a anterioridade do espirito sobre o
espaco fisico. O espirito, para Hegel, é aquilo que ndo tem uma unidade exterior, mas
€ a propria unidade. Trata-se de algo que é em si e por si, e ndao depende de uma
matéria para tal. A historia, em sua totalidade, é uma “exteriorizacao do espirito no
tempo”, e a natureza o “desenvolvimento da ideia no espago”. A partir de tal Stica,
convém questionar em qual momento do tempo-espago a filosofia comegou a se
desdobrar. (HEGEL, 2008, p. 24, 67)

Um breve conjunto de informacgoes sobre a existéncia, bem como proporg¢ao
do mundo oriental suscita a seguinte questdo: por que para Hegel o movimento
tilosofico nao surgiu na China? Hegel trata a historia da China como um conjunto de
enunciados prosaicos e de discursos miticos que carecem de qualquer indicativo de
consciéncia historica.

O mundo oriental é visto como constituido unicamente pela moralidade,
exprimida em um conjunto legislativo. A vontade de cada um dos individuos estava
sujeita a essas regula¢des, nao havendo consciéncia ou liberdade. De uma maneira que
certamente seria apreciada por Durkheim, as leis sdao tidas como puramente
externalistas, e o direito que existe € exclusivamente coercitivo. Tal estrutura era

sustentada tanto pela religiao, como pelo Estado:
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[...] a constituicdo ¢, na verdade, teocracia, e o reino divino é igualmente o
reino profano, sendo que o reino profano ndao é menos divino. O que
denominamos Deus ainda ndo foi conscientizado no Oriente, pois nosso Deus
surge sO na elevagdo para o sobrenatural — e somente quando obedecemos,
porque o que fazemos surge de n6s mesmos. (HEGEL, 2008, p. 101).

Pode-se afirmar que, para Hegel, a historia comegou na China, tomada como
um reino onde a figura do monarca foi substancializada pelo chefe patriarcal. Nao ha
qualquer tipo de interioridade, uma vez que a moral esta identificada com o Estado.
Assim, este governo chinés é puramente profano, e tem uma relagao de oposicao direta
com o mundo mongol, no qual haveria uma supressao dos poderes politicos em
relacdo aos poderes religiosos. Dessa forma o “chefe de Estado é o Dalai Lama,
venerado como Deus. Neste império do espirito, ndao vinga nenhuma vida politica
profana”. (HEGEL, 2008, p. 102)

O que difere o mundo hindu do chinés, para Hegel, é a existéncia de agéncias
individuais no primeiro, por oposi¢do a uma auséncia no segundo. Entretanto, as
castas, nitidamente marcadas por sua fixidez, revelavam a mediacao da religiao que
instituia diferencas tidas como naturais. Isso incorria em uma individualidade carente
de identidade, apesar da emergéncia de diferengas. Trata-se de uma consciéncia
espiritual que desvinculava o mundo sagrado do profano, sendo visto por Hegel como
uma “constante troca, um vaguear nunca tranquilo de um extremo para o outro, um
delirio desenfreado e sem consequéncias, que parece, para a consciéncia organizada e
ajuizada, uma loucura”. (HEGEL, 2008, p. 108)

B. Rajan salienta que o pensamento de Hegel sobre a India esta pautado por um
imaginario ocidental que advém das Lusiadas de Camoes. Trata-se de uma
representacao direcionada com a exotiza¢do, afirmando que o mundo indiano é
desvalorizado como um espago puramente volitivo no qual ha apenas interesses em
objetos tipicamente estranhos. Na interpretacao de Rajan, a nogao de histéria mundial
de Hegel, apesar de ser dialética, ndo insere o mundo oriental nela. Por conta disto,

nao haveriam desdobramentos da razao propriamente ditos na India e na China, mas

pontos cegos que nao levaram aqueles povos a lugar algum. (RAJAN, 1997, p. 172—
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174)

O império persa é visto por Hegel como uma organizacao politica nova na
medida em que instaurava uma monarquia regida por uma teocracia. Decorrendo-se
disso, tanto para o monarca, quanto para seu sudito, cria-se “a ideia de um povo, em
sua moralidade objetiva, vivendo em uma comunidade santa”. Todavia, a principal
caracteristica deste Estado é sua composicao por diferentes grupos, muitas vezes
inimigos. Os persas, entao, assumiam a posicdo de destinatdrios a desvelar uma
unicidade. (HEGEL, 2008, p. 103)

Esta, estaria “determinada a dominar muitos povos, que se unem sobre o
brando poder de sua universalidade; esta brilha sobre todos de forma animadora e
aquecedora, como um Sol abengoador”. O elemento que garantia essa coesao ¢é
marcado por Hegel como um complexo sistema comercial que facilitava tais
transmissores. Pode-se afirmar, também, que a nogao de individualidade ocidental
passa a ser inscrita a partir da incapacidade de compreender qualquer tipo de
coexisténcia da diferenca, de modo que o mundo persa é visto como constituido
apenas de “desregrada sensualidade, o mais louco delirio”. (HEGEL, 2008, p. 103)

O pensamento de Hegel posiciona a China e a India fora da histéria universal,
pois em ambos 0s casos nao havia um desdobramento proprio da razao. O diferencial
grego seria um processo triplo. Seu primeiro momento é caracterizado pela formacao
da individualidade, seguido da criacdo da autonomia, e finalizado pela decadéncia.
Foina obra de arte que Hegel encontrou tal configuragao. A obra de arte subjetiva, que
marcaria a criacao da individualidade, pautava-se por uma cisao da maneira pela qual
os adornos eram utilizados: “os barbaros limitam-se a enfeitar-se, ou seja, seu corpo
deve agradar pela exterioridade”. (HEGEL, 2008, p. 105, 203)

Isto se opunha ao corpo grego, que possuia um interesse propriamente
espiritual. O prazer sensivel surge como o elemento delimitador da individualidade,

e para Hegel este é o marco para a emergéncia da subjetividade, pois o
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homem exercita o seu corpo em movimento livre e belo, em habilidade
vigorosa, transformando-o numa obra-de-arte. Os gregos transformaram seus
proprios corpos em esculturas belas, antes de exprimi-los objetivamente em
marmore e em pinturas. (HEGEL, 2008, p. 204)

A obra-de-arte objetiva foi caracterizada por Hegel a partir dos deuses que
habitavam a mitologia grega. A partir de uma leitura que desloca o discurso teoldgico
como fator tnico para a manutencdo social, a Titanomaquia foi vista como um
momento de transi¢ao do espirito oriental, carente de subjetividade, representado pelo
tita Cronos, ao homem grego, representado por Zeus. A derrota dos Titas é vista como
o momento no qual o homem grego coloca a natureza como sujeita ao dominio do
homem. O mundo selvagem, identificado como o mundo natural, seria entdo
suprimido pela emergéncia de uma nova forma de lideranga, personificada por Zeus,
e marcada por sua significacao cultural. (HEGEL, 2008, p. 206)

E importante perceber que Hegel inventa a individualidade grega a partir de
uma faldcia dirigida ao pensamento chinés. Por ndo conseguir compreender aqueles
conceitos dentro de seu enquadramento filoséfico, Hegel os trata como ininteligiveis.
Entretanto, como expds JeeLoo Liu, a no¢ao de que os chineses nao tinham uma
ruptura entre as nogdes teoldgicas e filosdficas é bastante erronea. Isto pode ser
verificado pela ideia basilar de Shang-di, que personificava um Ser Supremo e
modelava a visdao de mundo chinesa, mas como religiao popular nao adentrou no
discurso filoséfico chinés. (LIU, 2006, p. 2)

Apesar da premissa equivocada de Hegel, é importante demarcar que o mundo
chinés possuia uma diferenca radical perante o grego. Isto pode ser visto através da
consideragao de que os chineses tinham a crenca de uma correspondéncia direta entre
mundo da natureza e mundo dos homens. Em um mundo ctonico regido pelas
oscilagOes saturnicas, as desordens sociais possuiam relacao direta com a harmonia
natural, ndo sendo possivel pensar uma sem considerar a outra. Justamente por pensar
a relagao natureza-cultura sem trata-la como um binémio de opostos, o pensamento
chinés foi visto por Hegel como estatico. (LIU, 2006, p. 2)

Quando este postulado ontoldgico da inseparabilidade de natureza e cultura
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dentro do pensamento oriental é percebido, nao significa que exista uma relagao de
supressao de um sobre o outro. Pelo contrario, o individuo e o mundo a sua volta
formam uma totalidade integrada. E justamente isto que Hegel ndo consegue perceber,
pois ja parte de uma cisdo entre sujeito e objeto como fundamental para a histdria da
razao, projetando-a para o pensamento chinés e sendo incapaz de a encontrar. (LIU,
2006, p. 4)

Na perspectiva de Fung Yu-Lan, ha uma diferenca funcional entre a filosofia de
origem grega e a chinesa. A primeira estava ocupada com um certo tipo de saber de
ordem positiva, relacionada com questdes de fato, caracterizada por deveres éticos. Ja
a segunda era uma elevagao da consciéncia, na medida em que o individuo era guiado
para uma reflexao que ia além do mundo presente, e pela busca de valores que nao se
resumiam apenas na moralidade inerente da sociedade. (YU-LAN, 1948, p. 5)

Um dos conceitos basilares para o pensamento chinés, o Dao, tem implicagoes
tilosoficas que nao foram captadas pela racionalidade hegeliana. O Dao, em seu sentido
mais bdsico, aponta para a no¢ao de caminho. Tal significacdo foi sobreposta pela
noc¢ao de uma moralidade que indica o procedimento correto para cada atitude
deliberativa. Bastante proximo do termo grego Logos, o Dao, ao se exprimir como
verbo, diz respeito ao discurso. Além disto, ha uma acepgao ontoldgica associada com
o conceito, com a ideia da origem do universo, bem como sua organizagao. (YU-LAN,
1948, p. 5)

Diferente de Hegel, Karyn I. Lai exp0ds que para compreender o impacto do
conceito de Dao é necessdrio ndo se orientar apenas pelo seu sentido moral, mas
epistemologico. Quando se propde uma cosmologia como a chinesa, na qual o
individuo nao foi cindido do mundo a sua volta, ndo significa que ele careca de
agéncia. Pelo contrdrio, ha uma série de fatores que o constroem como sujeito,
principalmente em vista de seu posicionamento sdcio-histdrico e politico,
desdobrando-se naquilo que a filosofia chinesa chamou de Si. (LAIL 2008)

Por hora, satisfeito com este breve recorte do pensamento chinés, convém lancar

um olhar de sobrevoo sobre a segunda parte do argumento de Hegel — que tratou o
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pensamento hindu como loucura. Como explicou Dasgupta Surrendranath, a reflexao
tiloséfica hindu é altamente complexa e depende de considerac¢des historicas bastante
importantes. Se na histéria da filosofia chinesa percebemos uma separagao entre a
reflexdo tedrica e a religiosa mais o eixo continuado entre natureza e sociedade, o caso
indiano expande tal questao. (DASGUPTA, 1922b)

Os livros sagrados da [ndia, que receberam a nomenclatura de Vedas, sao
considerados como os primeiros escritos redigidos pelos povos indo-europeus. A
datacao possui grandes variagoes, oscilando de 1200 a.C até 4000 a.C. De todo modo,
¢ importante destacar que apesar de ser uma obra escrita, seu principal mecanismo de
transmissao era a oralidade. Seu contetido era considerado belo e perfeito, e, portanto,
nao poderia ter sido criado pelos homens, mas sim pelos deuses. (DASGUPTA, 1922b,
p. 10)

Este conhecimento teria sido revelado como mantradrasta, hinos, e serviam
como a base ontoldgica para todo o pensamento indiano. O sistema filosofico hindu,
por consequéncia, tinha uma obediéncia logica aos Vedas, e a superioridade de uma
teoria sobre a outra estava no quanto ela era capaz de representar de modo correto os
assuntos dos textos originais.

Esta literatura nao era pautada em um texto tnico, mas em diferentes conjuntos
de época, que poderiam ser divididos em quatro tipos principais: Samhita, uma colecao
de versos; Brahamanas; Aranyakas, também conhecidos como tratados da Floresta e os
Upanisads. Eles eram “sruti”, o que significa que eram apreendidos na medida em que
eram ouvidos, e por muito tempo considerou-se um sacrilégio escreve-los.
(DASGUPTA, 1922a, p. 10-15)

E possivel encontrar evidéncias de uma subjetividade interpretativa nos
Aranyakas. Estes tratados da floresta eram feitos por eremitas que haviam se refugiado
nas matas e distanciado dos centros urbanos emergentes. O foco deste material era em
torno das nogoes e apropriagoes rituais, bem como seus desdobramentos. Um exemplo
interessante é a propria nocao de sacrificio, que oscila tanto na esfera da natureza da

verdade, quanto na especulacdao propriamente filosofica. O caso do Bhradaranyaka
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evidencia isto, pois transformou o ritual do sacrificio de um cavalo (asvamedha) em
uma pratica contemplativa de observacao e reflexao sobre o amanhecer, que era
interpretado como uma cabeca de cavalo, com o sol sendo uma metafora dos olhos, e
o ar como a vida. (DASGUPTA, 1922a, p. 22)

A transicao simbdlica, bastante impressionante, esta diretamente relacionada
com a reflexao hindu em torno da relacao entre homens e deuses. Por oposicao a
pictorizagao cadtica do mundo hindu feita por Hegel, os hinos Rg-Veda, compostos por
diversos autores em diferentes periodos, narram uma organizagao altamente
complexa. Isto demonstrava que, apesar do sistema de castas, nao havia uma ordem
politica absoluta, e a populagao era responsavel pela criagao e reificagao de nogoes de
justica, direito, lei e etc.,, a partir da interpretacdo dos textos de origem divina.
(DASGUPTA, 1922a, p. 22-28)

As divindades, neste raciocinio, eram caracterizadas como personalidades que
presidiam e ordenavam diferentes poderes e fendmenos da natureza, formando sua
propria esséncia. Diferentes das gregas, nao se tratavam inicialmente de personagens
definidos, como seria o caso das divindades indianas posteriores, os Purana. O que
Hegel foi incapaz de perceber é que a pluralidade de deuses védicos dizia respeito a
uma fé politeista que tinha uma cosmologia na qual todo fendmeno natural era visto
com admiracdo ou veneragao, pois era uma manifestacdo do mundo divino.
(DASGUPTA, 1922a, p. 15-17)

Ao balizar estas divindades com os Titas gregos, a nogao de desdobramento da
razao a partir da emergéncia da subjetividade nao é a mesma. Ocorre que no mundo
indiano houve o crescimento de uma tendéncia monoteista, na qual a concepgao de
um deus supremo (Prajapati) apontou para a criagao de uma entidade que fosse dotada
do mais alto cunho moral, e maximo poder, entretanto sua manifestacao direta nao
poderia ser percebida. Por sua vez estes sdao atributos bastante similares aos de
Viskvakarma (Todo-Criador), uma divindade que ocupava a funcao de pai e procriador
de todos os seres, e em si ndo-criado. Uma concepgao que nao seria inferior aquela do

cristianismo, permitindo a percep¢ao de que a historia da razao proposta por Hegel s6
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faca sentido na medida em que esta ignore o pensamento indiano. (DASGUPTA,
1922a, p. 19)

Em uma perspectiva fundamentada como critica a concepgao tradicional de
historia da filosofia, bem como a filosofia de Hegel, adentro no pensamento de Gilles
Deleuze e Félix Guattari. Estes propuseram que a diferenga entre filosofia ocidental e
oriental deveria ser pensada em graus, e nao a partir de um registro de exclusao.
Assim, “o velho sdbio vindo do Oriente pensa, talvez, por Figura, enquanto o filésofo
inventa e pensa o Conceito”. (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 15)

O pensamento por figura é definido como um momento no qual a
transcendéncia incide sobre o plano de imanéncia e o preenche, sendo que tal
modalidade discursiva poderia ser tanto entendida como uma forma de sabedoria,
quanto como uma religido. A figura é marcada por uma referencialidade de “natureza
plurivoca e circular”, sendo assim “essencialmente paradigmatica, projetiva,
hierarquica, referencial”. Exemplos de objetos que expressariam tal modalidade
tigurativa seriam: “os hexagramas chineses, as mandalas hindus, as sefirot judaicas, os
‘imaginais’ islamicos”. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p. 118, 120)

A histdria da filosofia foi construida a partir de uma cisdao, no qual a figura
serviu como alteridade para a razao, assim as “figuras sdao remetidas a noite do
irracional e a seus simbolos”. Como um modo alternativo de pensar tal problematica,
Deleuze e Guattari postulam que se pense o eixo conceito-e-figura a partir de uma
relagdo criacional, de maneira que “as figuras tendem para os conceitos a ponto de se
aproximar infinitamente deles”. A emergéncia da filosofia na Grécia deixa ser uma
necessidade da historia do desdobramento da razao para algo propriamente sintético
e contingente. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p. 120-123)

A diferenca entre figuras e conceitos passou a ser exposta como uma dupla
diferenca: de natureza e de grau. Na perspectiva de Deleuze e Guattari, para se pensar
de modo filosdfico, seria necessdrio tomar por base a existéncia de um plano de
imanéncia, o qual poderia receber tanto conceitos como figuras. O plano de imanéncia

nao tem estatuto filos6fico, mas pré-filoséfico, pois na medida em que € ocupado tem
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sua forma alterada. Seria este 0 momento em que haveria uma diferenga propriamente
dita. Ao ser povoado pelos conceitos, o plano de imanéncia se torna filoséfico. Mas, se
habitado por figuras, estas nao implicariam necessariamente na emergéncia de uma
reflexao tal como aquela feita pelos gregos. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p. 122)

De uma acepgao da histdria da filosofia calcada apenas na projecao de ideias
modernas para o mundo antigo, tornou-se possivel perceber que havia um problema
na nog¢ao que promulgava o surgimento da filosofia como um evento puramente
grego. Tal nogao tratava (e ainda trata) o Oriente de modo pejorativo, tomando-o como
uma alteridade radical, incompreensivel. Quando o pensamento chinés, persa ou
hindu era considerado, era sempre a partir de uma incompreensao inerente, que os
negava o direito de uma existéncia ontologicamente filosoéfica.

Para Philippe Mengue, ¢ de seminal importancia perceber que a percepcao
deleuzeana do nascimento da filosofia na Grécia nao estd relacionada com a origem da
democracia naquele espaco. Na interpretacao de Mengue, quando Deleuze e Guattari
afirmam que a filosofia é um evento grego contingente, ha duas frente de discussoes
sendo abertas. A primeira, contra Hegel e Heidegger, visa se desprender a nogao de
um desdobramento da razao. Ja a segunda direciona-se na recusa da existéncia de
outras filosofias — entendidas como sabedorias e religioes — em prol de uma nova forma
de pensamento que tem uma natureza diferente. (MENGUE, 2006, p. 175-180)

A nocao de filosofia proposta por Deleuze e Guattari demonstrou ser uma
proposta menos limitadora, na medida em que pensava o eixo entre figura e conceito
a partir de uma relacionalidade. A filosofia passa a ser vista a partir da conjuncao entre
trés elementos inter-relacionados, mas que deveriam ser tomados como
individualidades: o plano pré-filosdfico, os personagens pro-filoséficos e os conceitos
filosoficos. Resultando assim em uma hélice tripla que operaria por modalidades de
tracejo, invengoes e criagoes. (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p.101)

Se na reflexdao de Hegel a filosofia operava a partir de desdobramentos
progressivos da razao, afirmando sua verdade no mundo, ha de se inferir que se

tratava de uma razao propriamente estavel, que se desdobra e nao tem como dar
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passos para tras dentro de seu caminhar histdrico. Por oposigao, na interpretacao de
Deleuze e Guattari, a filosofia se encontra em um estado de crise permanente.

O plano de imanéncia, para ser tragado, tem como elemento operacional cisoes
e rupturas, de forma que os conceitos operam por “saraivadas” e os personagens por
“solavancos”. A filosofia é constituida a partir de variagoes e interlocu¢des com ndo-
tilosofias, produzindo um movimento que é duplo, e “o filésofo deve tornar-se nao-
tilésofo, para que a ndo-filosofia se torne a terra e o povo da filosofia”. (DELEUZE &
GUATTARI, 2009 p. 107, 142)

Se Hegel identifica a emergéncia de uma subjetividade a partir da arte grega
dentro da invengao da filosofia, convém questionar se ha algo equivalente dentro da
perspectiva de Deleuze e Guattari. Para tal, é necessario recorrer as reflexoes tedricas
de Daniel Barber em torno da importancia do conceito de Deus para a reflexao
tilosofica. Em sua perspectiva, a afirmagao nietzschiana da morte de Deus nao significa
necessariamente uma declaragao de ateismo, mas uma transi¢ao da posicao da prépria
divindade — a morte de Deus € a descoisificacdo de Deus como uma substancia para
um conteudo da imaginacao. (BARBER, 2014, p. 1)

Em outros termos, na leitura que Barber faz do pensamento de Nietzsche, ndo
haveria uma concepcao de mundo que nao dependesse, de antemao, de uma
imaginacao sobre o mundo. O mundo que vem a existir é aquele imaginado por seus
viventes, de forma que essa relacdo entre o ato de imaginacao e a feitura do mundo é
o espaco do plano de imanéncia. Com isto, Barber também propds que a morte de Deus
¢ um conflito entre a transcendéncia e a imanéncia. (BARBER, 2014, p. 02-04)

Uma consideracao importante antes de seguir neste caminho interpretativo é
que a imanéncia em Deleuze e Guattari ndo estd fundada em uma cisao entre mundo
sagrado e profano. Barber demarca isso como a no¢ao de secular, que é uma forma
dominante do presente e que nao esta dentro do panorama filoséfico em questao, pois
este se propOs em sua génese a ser uma ruptura com o mesmo. O objetivo da leitura
deste intérprete é compreender o plano de imanéncia como diferencial, e para tal, sem

a necessidade de uma categoria de objeto. A imanéncia nao seria algo que surge a



42

partir da diferenca entre objetos, como Ocidente e Oriente, ou homem grego e barbaro.
A diferenga € anterior a coisa e responsavel por constitui-la. (BARBER, 2014, p. 11-14)

No lugar de uma individualidade grega que oscila entre o subjetivo e o objetivo,
Deleuze e Guattari estdao propondo uma intensidade diferencial entendida como
virtual. A diferenga, neste caso, é pensada a partir de singularidades e o virtual é o
diferencial, no sentido de que é um campo intensivo para a emergéncia destas
singularidades. O virtual surge como a condi¢ao que antecede qualquer determinacao
atual. Mas, como explica Barber, estas singularidades sao pré individuais, no sentido
que condicionam a individuagao e a reconfiguram constantemente. (BARBER, 2014, p.
40-45)

Por oposi¢ao a uma nogao de individualidade, o processo de individuagao é
interpretado por Barber como uma interagao entre atual e virtual, de modo que a
relacdo que surge entre a atualizagdo do virtual € uma constante re-expressao. A
diferenca ndo ¢ externa aos individuos, mas imanente, sendo um constante poder de
re-expressao. Diante disto, se o virtual é o momento da contingéncia, o atual aparece
como um processo de efeitos propriamente ditos. (BARBER, 2014, p. 53-64)

A perspectiva de Deleuze e Guattari é positiva no sentido que permite abrir as
portas para um dialogo entre diferentes formas de filosofia. Entretanto, os autores
insistem em restaurar uma dignidade na invencado grega da filosofia. Apesar de se ter
sido “uma contingéncia mais do que uma necessidade”, Deleuze e Guattari expoem
que o diferencial grego esta na constru¢ao de um plano de imanéncia, “no entusiasmo
e na embriaguez”. Todavia, na medida em que os gregos escolheram conceitos
especificos para fazer habitar o plano de imanéncia, buscavam “nao recair nas figuras
do Oriente”. A figura, essa sabedoria referencial, seria uma, por oposicao ao conceito,
que era multiplo. (DELEUZE & GUATTARI, 2009 p. 126)

A ficgao provém do advérbio latino fingo, que em uma de suas formas mais
basicas aponta para a nogao de forma, estilo e molde. No grego, aparece como teiyoc,
significando o trabalho com o solo em torno de uma cidade, com o intuito de construir

muros e a proteger. Em Herddoto, narra-se este procedimento como aquele tomado
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pelos administradores jonicos para defender seus lares e resistir ao avango das forcas
persas. (POWELL, 1938, p. 1250)

O conceito de barbaro ganhou forca a partir da constatacao existencial de uma
ameaca externa. Em especifico, diante das forcas persas, comandadas por Dario, “um
sentido de unidade grega foi formado”. Os invasores eram caracterizados como
barbaroi, “que se portavam como idiotas, murmuravam como bebés e gritavam como
animais”, de modo que a “marca inicial do barbaro era uma deficiéncia na linguagem”.
Tratando-se, portanto, “de uma manada sem lider ou escravos de governantes
tiranos”. (KUPER, 2005, p. 20-21)

O escravo, por sua vez, passou a ser associado com uma alteridade pré-
concebida, uma vez que “os barbaros tém por natureza serem escravos”’. Kuper
sintetizou esta imagem a partir do contraste entre o ideal ateniense de cidaddo e os
barbaros como aqueles que “grunhiam em linguas estranhas, vestiam peles, comiam
carne crua, carregavam arcos e nao lancgas, as quais eram utilizadas pelos homens de
bravura para o combate corpo a corpo, e eram servis e emotivos”. Assim, “diferente
como o diferente pode ser, os barbaros eram o oposto de nossos eus imaginarios”.
(KUPER, 2005, p. 22)

Através de outro viés teodrico, Tzvetan Todorov propds que o conceito de
barbaro ndo era uma unidade, e sim algo multiplo e composto por diversas acepg¢oes
em torno da alteridade. Todavia, ha quatro caracteristicas que o sintetizavam como
unidade. A primeira delas era a nogao de que o barbaro era imerso em um mundo de
transgressao das leis. Nitidamente incestuosos, os barbaros seriam também parricidas
e matricidas. A segunda caracteristica apontada por Todorov é aquela que afirma que
o barbaro era incapaz de compreender o conceito de amizade', incapaz de realizar
qualquer atitude hospitaleira, bem como o convivio com outros homens. Ja a terceira,

demarcaria o ideal do barbaro como alguém que nao traga distingdes entre publico ou

7 Portanto, na perspectiva de Deleuze e Guattari, o barbaro seria incapaz de fazer “filosofia”, dado que para
tal € necessario o personagem conceitual do “amigo”.
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privado, ou sagrado e profano. A quarta caracteristica parte desta, pois a alteridade
barbara era vista como incapaz de estabelecer qualquer tipo de ordem social. Por
oposicao, Todorov vé os gregos como aqueles responsaveis por mesclar dois conjuntos
diferentes — a ideia de barbaro como oposto ao civilizado (caos vs. ordem), bem como
a incapacidade de fala de um idioma coletivo. (TODOROV, 2010)

Através do medo do Outro, percebido na imagem da divindade ®ofoc,
instaurou-se no Ocidente uma ideia ficcional sobre o Oriente, como algo inferior e
ameacador, lugar de desejo, seducao e selvageria. Nietzsche apontou que, quando os
gregos acessaram a ficgdo dionisiaca, o resultado foi uma completa exteriorizacdao de
si. Foi o abandono do registro do Eu dentro de uma alteridade totalmente
incognoscivel. (NIETZSCHE, 2007)

Adentrado-se propriamente na ficcao cientifica, convém destacar que Homero
e Hesiodo ocupam lugares de bastante importancia. Na Odisséia € evidente a existéncia
das primeiras no¢des de viagem fantdstica que ird permanecer como fundamental
para as produgdes do género especulativo. Em Star Trek: Voyager, como sera exposto
em capitulos posteriores, toda a narrativa gira em torno do retorno para casa, um tema
que ja havia sido inaugurado por Homero.

O processo de retorno para a casa, seja na Odisséia ou em Star Trek: Voyager,
estd pautado no contato com a alteridade. Por sua vez, como comentei anteriormente,
ha uma relacdo direta entre a obra homérica e a Epopéia de Gilgamesh, que pode ser
modulada pela exploracgao de regides que sao desconhecidas pelo homem.

De acordo com Adam Roberts, o conceito de fic¢ao cientifica é polissémico e
precisa de constantes demarcagdes. No caso do mundo antigo, tais histdrias seriam
aquelas que possuiam experiéncias de viagens pelo ar, ou em diregao a lua, além de
aventuras para outros mundos, que poderiam ser tanto outros planetas no sentido
contemporaneo do termo, ou outros mundos no sentido de reinos sobrenaturais, como
aventuras no Tartdro ouno Olimpo. No caso das viagens pelo ar, Roberts demarcou que
estas narrativas estavam associadas com elabora¢oes de uma ciéncia da navegacao, e

nao dependiam de uma idiomatica teoldgica ou mistica. (ROBERTS, 2006, p. 30)
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2.3 INDIVIDUO COMO UMA CONSTRUGCAO FICCIONAL

Um texto paradigmatico sobre a posicao do individuo romano dentro da ficgao
€ o Somnium Scipionis, de Marcus Tullius Cicero. Este texto, compilado dentro de De
Republica, tratou da descri¢ao de um sonho experimentado por Cipido Aemilianus,
dois anos antes da destruicao de Cartago. Ao pisar em solo africano, o general entrou
em contato com o espirito ancestral de seu av, Cipiao Africano, que exp0s o individuo
romano como caracterizado a partir de suas qualidades éticas como soldado, uma vida
que seria o caminho para o acesso a outros mundos. A percepcao de Aemilianus vai
sendo guiada e expandindo de tal maneira que ele passou a perceber sua pequenez
enquanto individuo, bem como de Roma, diante do universo. (CICERO, 1998).

A viagem interplanetaria e psicodélica de Aemilianus foi interpretada por
Adam Roberts como um processo metaforico no qual os mares e ilhas seriam a
expressao daquilo que hoje consideramos como corpos celestiais e elementos
planetérios. O caso de Cipido demonstra que hd uma associagao inerente entre a
posic¢ao do individuo e de sua sociedade perante o universo, um elemento constitutivo
da ficgao cientifica. (ROBERTS, 2006, p. 24).

Outro autor importante para a andlise de Adam Roberts é Lucian Samosata,
considerado por muitos como o pai da ficcao cientifica no mundo antigo. A obra deste
autor é marcada por elementos intertextuais, na medida em que citagdes de poetas
como Homero e Hesiodo sdao antepostas a trabalhos de historia e filosofia, bem como
romances do periodo. A partir de encontros e confluéncias de alteridade, a narrativa
de Samosata oscilava entre especulagdes em torno de conhecimentos cientificos do
periodo com metaforas e alusoes religiosas. (ROBERTS, 2006).

Se pensamos nas origens da fic¢ao cientifica dentro do mundo grego, podemos
entender que se trata de um tipo de narrativa que recebeu forte influéncia dos
discursos miticos. Na perspectiva de J.A.A Torrano, o mito em Homero e Hesiodo
dizia respeito a experiéncia grega de linguagem, uma nogao que € reificada quando se

considera que o mito foi construido através de uma imagética criacional. Isto é
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evidenciado na representacao da alteridade como monstruosa e polimorfica — tais
como centauros, ciclopes e etc. (DETIENNE; VERNANT, 2008; TORRANO, 1997;
VERNANT, 1990).

Na abordagem historica de Adam Roberts, a fic¢ao cientifica é entendida como
uma modalidade literdria que permaneceu ausente no mundo medieval. Isto estaria
relacionado com as mudangas histéricas e politicas que o mundo europeu
experimentou a partir da queda do Império Romano, bem como as migragoes
barbaras. (ROBERTS, 2006, p. 30).

Destaca-se que ha acepg¢des que oscilam entre as obras centradas em torno dos
poetas gregos e aquelas inerentes do periodo romano. Para compreender isto, é
necessario ter em vista que ha noc¢des de persona diferentes nestes mundos. Em outros
termos, a forma como o homem grego se via no mundo difere, em certo grau, do
romano.

Como explicitaram Joanna Overing e Nigel Rapport, no pensamento
antropoldgico hd uma constante aglutinagao entre a no¢ao de individualidade e o
individualismo. O primeiro é entendido pelos autores como aquilo que estd
relacionado com valores morais, primazia intelectual, racionalidade, bem como outros
elementos que diferenciam o individuo de sua sociedade. Ja o segundo seria uma
caracteristica intrinseca aos seres humanos, a partir de sua capacidade de agéncia e
acao no mundo. (RAPPORT; OVERING, 2000, p. 178-179).

Overing e Rapport identificaram Durkheim como responsavel pelas discussoes
em torno destes dois conceitos, que sao unificados sob a égide do homo duplex. A partir
da ideia de que o individuo tem uma existéncia dupla, na qual o organismo fisico é
oposto ao organismo social, a reflexdo durkheimiana visa perceber que ha uma tensao
inerente no homem. A invencao da linguagem e da cultura seria aquilo que
possibilitou a superacao da individualidade propriamente organica, ou animalesca,
para atingir uma consciéncia coletiva, fundada a partir de tradi¢des consideradas como
sagradas. Na medida em que o individuo é consciente de si, isto advém por conta da

consciéncia coletiva. (RAPPORT; OVERING, 2000)
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Transportando o argumento de Durkheim para as exploragoes sobre o género
da ficcao cientifica, pode-se afirmar que o género surge a partir do momento que o
homem passa a se posicionar no cosmos. Tal é o caso da dupla Gilgamesh e Erekidu,
mas também dos herdis gregos em Troia na Iliada, e do retorno de Odisseu na Odisséia.

Durkheim visa pensar para além da cisdo cartesiana entre sujeito e objeto. Os
sentidos, bem como as voli¢des propriamente instintivas, compoem a individualidade
do sujeito a partir de suas relagdes objetais. De outro lado, ha o pensamento que orbita
o plano moral e conceitual. Neste, as normas de conduta sao universalizadas e
compartilhadas. Enquanto as sensagoes sao entendidas por Durkheim como
individuais e ndo-compartilhaveis, os conceitos pertencem a sociedade como todo. O
homo duplex seria constituido pela oposi¢ao entre fatores pessoais e impessoais.
(DURKHEIM, 1973, p. 150-159)

As bases da ficcao cientifica comegariam a se constituir na medida em que ha
elementos presentes dentro das narrativas dos herdis que marcam sua existéncia
dentro de uma sociedade e cultura especifica, mas que ao mesmo tempo produzem
algum tipo de conflito. No mundo antigo, a presenca das divindades ocupa o espago
de um registro que estd para além do homem, e que tem controle tltimo sobre seu
destino. Ja na ficgao cientifica contemporanea, na qual Star Trek se situa, o homo duplex
nao estaria em conflito com as divindades, mas com inteligéncias alienigenas. Muitas
destas teriam tecnologias tao avangadas a ponto de serem incompreensiveis.

A andlise antropoldgica de Durkheim, ao apresentar esta constituicio dupla,
assenta que sua assercao € feita na dialogia entre o sagrado e profano, que serve como
base para todas as expressoes religiosas humanas. As ideias, bem como os sentimentos,
sao elaboradas pelo coletivo e ganham o aspecto de autoridade que faz com que o
individuo oriente suas ag¢des a partir delas. Estas representagdes coletivas sao
produzidas pelos individuos e reificadas por eles através da expressao material em
coisas, tais como imagens, dangas, palavras e etc. Sdo sentimentos que, uma vez
expressos, tem uma fun¢ao simbolica de comunica¢dao. (DURKHEIM, 1973, p. 160)

A nocao de Durkheim corrobora com o argumento sobre fic¢do cientifica que
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vem sendo aqui exposto. Isto porque as obras dos herdis, seus feitos propriamente
ditos, servem como guias morais para as civilizagdes que os produziram. E, na medida
que o faz isso, cria aquilo que Jaeger chamou de “consciéncia pan-helénica” no mundo
grego. Ja na ficcao cientifica de Star Trek, a representagao de um governo terrdqueo
futuro centra-se em uma alianga global que visa explorar o desconhecido a partir de
um conjunto de normas especificas entendidas como diretrizes.

A producao da representacao coletiva é dada na medida em que ha uma
coisificacdo dos sentimentos, bem como dos estados mentais, em algum elemento
material. O que é materializado ndo estd inserido no plano individual, mas no coletivo
e sagrado. No mundo moderno, Durkheim afirmou que cada individuo recebe estas
representacoes coletivas e responde a elas. A partir disso emergem personalidades,
habitos e atos, uns diferentes dos outros, mas todos pautados dentro de um conjunto
bastante especifico de regras morais e nogoes fundamentais que formam a base
conceitual do pensamento. (DURKHEIM, 1973, p. 160-163)

O homo duplex é formado por um lado que seria essencialmente individual e
organico e outro social. Os conflitos podem ser entendidos na medida em que o
organico lida apenas com o profano e sensivel, enquanto o segundo ¢ de ordem
intelectual e também sagrada. A dissonancia inerente experimentada pelo individuo
perante a sociedade ocorre porque ha um constante desajuste de interesses entre o todo
e as partes. (DURKHEIM, 1973, p. 160-163)

Todos esses elementos indicados por Durkheim se encontram na constituigao
da ficcao cientifica. No plano mental, as relagdes do herdi com sua cultura podem
entrar em choque com pelo menos dois tipos de alteridade. Um deles é a maquina, que
muitas vezes pode se confundir com o préprio humano. E, o segundo, é a presenga
alienigena. Em ambos os casos, o humano se define a partir da diferenga. Isto €, ser
humano ¢é ser diferente de maquina e a partir disso acessar um vasto campo de
sentimentos que a priori elas nao teriam. Ja a diferenca entre humanos e alienigenas,
principalmente aqueles que outrora ocupavam a posicao de divindades, estd pautada

em uma dispariedade ética. Assim, as inten¢des alienigenas sao radicalmente outras
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que aquelas humanas, sendo em muitos casos totalmente incompreensiveis.

Como indicaram Overing e Rapport, Marcel Mauss propd6s uma nogao que,
apesar de consonante com Durkheim, possui diferengas significantes. A partir das
implicacdes da forca que a sociedade exerce, Mauss estabeleceu uma construgao
hierdrquica da nogdo de individuo dentro da histéria ocidental. (RAPPORT;
OVERING, 2000, p. 185)

O primeiro grupo analisado por Mauss foram os indios norte-americanos
Pueblos, em especifico, os Zuiii. Nestes ele percebeu a existéncia de um numero
limitado de nomes e sobrenomes, dados a partir do papel que o individuo ocupava
dentro da sociedade, e a0 mesmo tempo expressava tal func¢ao. O cla era composto por
este grupo de pessoas, que foram entendidos por Mauss como personnages, que agem
na vida social. (MAUSS, 1985, p. 5)

A vida individual Pueblo foi compreendida a partir de uma sustentagao coletiva
expressada pela performance. Uma maneira pela qual as propriedades das coisas
sociais eram sustentadas, ndo apenas no plano puramente material, mas também na
expressao religiosa do renascimento do homem a partir da tomada de nome pelo
herdeiro. Foi por conta disto que Mauss concluiu que a personne, ou individuo, era
absorvido pelo cla, mas em instancia alguma se confundia com ele. Isto porque haviam
especificidades inerentes de cada fungao, bem como dos objetos rituais, como a
mascara e etc. (MAUSS, 1985, p. 6)

Ja os Kwakiult e os Sioux, foram vistos, na perspectiva tedrica de Mauss, como
um reflexo desta nocdao. O papel ocupado pelo individuo dentro das execugdes
religiosas teria equivaléncia com seu posto na vida familiar, e o constituiria como tal.
(MAUSS, 1985, p. 12)

Na India e na China Mauss encontrou transformagcées significativas desta nogao
de individuo como pensado exclusivamente no papel que ele executa na sociedade. O
termo indiano ahamkara seria uma das primeiras formas de proposicao de um “eu”.
Além disto, ha uma implicacdo simétrica dentro do pensamento religioso. Tal é o caso

da escola Samskhhya, que propunha a supressao da ilusao danogao de “si”. Ja na China,



50

o termo ming servia para representar uma nogao coletiva que amarrava o individuo a
seus ancestrais. Posteriormente, o individuo passou a ser composto por outros dois
termos, ambos carregados de indexadores coletivos: shen e kwei. (MAUSS, 1985, p. 14)

Apesar de existir um eco hegeliano nas teses de Mauss, é bastante significativo
que este considere o pensamento indiano e chinés de maneira séria. Em Star Trek, ha
varios momentos no qual sao apresentados coletivos alienigenas que constituem suas
sociedades a partir de papéis especificos, e se diferenciando em grande medida dos
humanos, como ¢ o caso dos Klingons, Ba'ku, e também os Borg, para citar apenas
alguns exemplos.

Foi no mundo grego, em especifico com a “invencao” da filosofia, que Mauss
identificou o0 momento no qual a personne se transformou em um fato moral. Na
medida em que emergiu uma nogao de consciéncia de si, o individuo passou a ser
responsavel pelas suas agdes no mundo social e natural. (MAUSS, 1985, p. 18-19)

Ao tomar essa indicacdo de Mauss em vista daquilo que foi exposto
anteriormente em Durkheim, percebe-se que hd algo no mundo grego que o
transcendeu. Em outras palavras, a aparigio do fato moral estd sedimentada nas
agéncias heroicas que veiculam valores éticos. O herdi é um construto que se opoe as
agoes das divindades que estdo sempre presentes no mundo. Algo que, apesar de ser
uma constante ao longo do antigo oriente, ganha na Grécia um aspecto pedagogico
que até entdo nao existia.

Esta perspectiva ética transitou para o mundo romano através da no¢ao de uma
persona, que esta para além da demarcacao propriamente objetal de uma mascara. Isto
porque o diferencial romano é o Direito e a sua categoriza¢ao ontoldgica que pautava
pela existéncia de apenas trés elementos: personae, res e actionoes — individuos, coisas e
acoes. O que nao significa que o aspecto religioso tenha, em algum momento,
desaparecido. Mauss destacou que haviam rituais, tanto no mundo grego quanto
romano, em que o individuo ocupava papéis coletivos, performando ou recontando
narrativas miticas ou cosmologicas. (MAUSS, 1985, p. 20)

Mauss enfatizou que a construgao do cidaddao romano como uma persona civil,
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ligada a persona religiosa, foi fundamental para a emergéncia do homem como um
individuo livre. Isto era garantido justamente pela validagao dos lagos sociais a partir
do uso de nomes, sobrenomes, apelidos e etc. O cidadao romano tinha o direito a uma
série de nomenclaturas que estabeleciam, perante a lei, a persona juridica como
sindbnimo de individuo e, por oposicao, o escravo como carente de personam. (MAUSS,
1985, p. 16)

A transicdo do mundo grego para o mundo romano também pode ser
encontrada na ficcdo cientifica. Em Star Trek, as ag¢Oes individuais sdo sempre
enfatizadas, o que sempre coloca em primeiro plano a ideia de um herdi, ou no
conjunto das narrativas, de atos heroicos. Mas, estes atos ganham amplitude na medida
que se inserem dentro de amplos contextos sociais e politicos, de tal maneira que as
decisoes feitas por um capitdo ao lidar com um povo que era desconhecido dependem
das regras legislativas da propria Federacio que ele integra. E todo este conjunto
compde uma ideia de humanidade bastante especifica e, talvez nao por acaso,
“civilizada”.

Coube ao Cristianismo, apos se tornar hegemoénico no mundo europeu,
executar uma nova transi¢ao na nogao de individuo. Mauss indicou que a personne
morale deixou de ser apenas uma elaboracao juridica para ser transformada em uma
entidade metafisica. A pessoa passou entdo a ser definida como racional, indizivel e
individual. (MAUSS, 1985, p. 19)

A modulagao crista da personne morale como um elemento metafisico invoca a
existéncia de uma ontologia para a ideia de individuo. Isto encontra seu eco em Star
Trek, e de maneira bastante especifica, na Federagio dos Planetas Unidos. Tal discussao,
que sera desdobrada posteriormente, apontard para uma oposicao entre a ontologia
da individualidade e outra, que chamei de ontologia da assimilagao, caracteristica dos
Borg.

Assumindo a perspectiva tedrica de Jacques Le Goff, que entende a Idade Média
como uma periodizacao histdrica bastante extensa, iniciando-se no século V d.C e indo

até o século XVIII d.C, o periodo do Renascimento ndo seria uma ruptura com o
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mundo medieval, o qual s6 viria a findar com a Revolugao Francesa e a Revolugao
Industrial. (LE GOFF, 2008, p. 29)

Com esta categorizacao, Le Goff visa apresentar a Idade Média como um
periodo que servira para a constru¢ao da modernidade. E, o que caracteriza a
medievalidade é o dominio do pensamento religioso como total dentro da Europa. A
religido ird gerenciar os aspectos politicos e econdmicos. Sendo o caso, pode-se afirmar
com bastante seguranca que a obra que ird ocupar aquele lugar que outrora fora da
Epopéia de Gilgamesh, da Iliada e da Odisséia é a Biblia. Uma posi¢do em parte
corroborada por Le Goff, dado que este entende que serd na Biblia molda as nogdes
ontologicas e epistemologicas daquele mundo. (LE GOFF, 2008, p. 34-35, 73)

O que nao significa que a hegemonia do texto biblico fosse capaz de anular
outras formas de expressao e religiosidade dentro do espago europeu. Para Jennifer
Kolpacoff Deane, a magia e a heresia tinham uma relagao direta pois ambas eram
entendidas como ameacas ao cristianismo e os ensinamentos da Igreja. Tal nocao de
oposicao presente no imaginario catolico ird servir posteriormente de base para os
processos de inquisi¢ao do século XVI-XVII. (DEANE, 2011, p. 185)

Danielle Régnier-Bohler expds que a literatura medieval é marcada pela
emergéncia da nogao de individuo. Para a historiadora “a poesia abre espaco a
expressao de uma consciéncia solitaria”. Dentro do espaco privado, o individuo esta
constantemente sobre o olhar de outrem e, a partir do século XIII, no¢des em torno do
corpo como elemento estruturante do individuo perante a coletividade comegam a
ganhar forma. (REGNIER-BOHLER, 2009, p. 315,333)

Lentamente no mundo medieval o corpo vai se transformando em um espago
de interlocugao da relagao entre individuo e coletivo. Nas palavras de Régnier-Bohler,
o corpo “é um modo de apreensdao do mundo, tanto através da valorizagao da beleza
quanto da rejeigdo da feiura e das propostas de mortificagdes”. E também no século
XIII que a expressao do eu se consolida como um espago imagindrio para a formagao
da identidade. (REGNIER-BOHLER, 2009, p. 369,390,396)

Figura-se como elemento ficcional a no¢do de utopia que advém da obra de
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Thomas More. Em Utopia'$, publicada em 1516 em latim e 1551 na lingua inglesa, More
narra a existéncia de uma ilha. Nesta, hd uma estrutura governamental que permite a
existéncia de diversas religides, além de um principio de igualdade entre todos seus
cidadaos. (MORE, 2012)

John C. Olin ao analisar a ideia de utopia na obra de More aponta que a nogao
de uma convivéncia religiosa entre paganismo e cristianismo aponta para construgao
de um novo ponto de vista sobre o mundo. Como havia sido comentado
anteriormente, apesar da hegemonia do texto biblico, as existéncias de crencas na
magia seguiam existindo, mas em conflito. O diferencial da obra de More é colocar
estes dois campos da esfera religiosa em contato e equilibrio. (OLIN, 1989, p. 190)

Tal proposta é vista por Olin como um passo fundamental no pensamento de
More na medida em que visa problematizar uma reforma social que, antes de mais
nada, também era uma reforma individual. Para tal ndao eram necessarias leis justas
que eram impostas da coletividade, mas qualidades pessoais dos utopianos que
permitiam a constru¢ao de uma nova filosofia moral. (OLIN, 1989, p. 194)

Fredric Jameson entende que a utopia de More centra-se na inter-relagao
representativa de quatro elementos fundamentais: Grécia, Mundo Medieval, Incas e o
Protestantismo. A utopia, em si, a sintese dessas quatro ontologias, por assim dizer, mas
na medida em que a relacao entre cada uma delas implica na sustentacao de diversas
dissonancias internas. Do elemento grego, Jameson entende que a nocao de
humanismo e da riqueza cultural da Pdlis se apresenta. J& o mundo medieval serve
como a fonte de um tipo de comunismo socioeconémico que elimina as diferencas. O
elemento Inca € aquele que serve como base para a desconstrugao das premissas que
o mundo antigo e medieval tinha sobre o Oriente, fornecendo um novo elemento na
equagao do “exotismo imagindrio”. Por fim, o protestantismo oferece um elemento

que interliga as no¢des humanas e econdmicas fornecendo uma costura tnica para a

'8 Foi utilizada a edicdo em inglés lancada em 2012 pela Duke University Press para esta dissertacao.
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malha social dos utopianos. (JAMESON, 2005, p. 24-26,32)

Partindo da utopia para a imaginagao sobre outros mundos, pode-se trangar em
Giordano Bruno como um dos responsaveis pelas primeiras especulagoes de tais
possibilidades. Em Sobre o Infinito, O Universo e os Mundos, texto de 1584, o autor
afirmou que “existem, pois, inumeros sdis, existem terras infinitas, as quais se
movimentam a volta daqueles sdis, como percebemos estes sete girarem em ao redor
deste sol que nos é vizinho”. Posteriormente, o filésofo iria denotar que este mundo
nao seria o unico habitado, “mas mundos sdo tantos quantas lampadas luminosas
percebemos a nossa volta, as quais ndo estao mais num céu, num lugar e num
receptaculo, do que este nosso mundo, onde moramos, estd num receptaculo, num
lugar, num céu”. (BRUNO, 1988, p. 44, 56).

Além disso, o pensamento de Bruno foi o primeiro a considerar a existéncia

alienoldgica como alteridade:

[...] porque é impossivel que uma inteligéncia racional e um pouco atenta
possa imaginar que estejam privados de semelhantes ou até melhores
moradores os inimeros mundos, que a nds se manifestam iguais ou melhores
que 0 nosso; os quais sao sois, ou o sol difunde neles os divinissimos e
fecundos raios, que tanto tornam feliz o proprio sujeito e fonte, como tornam
afortunados os elementos circunstantes que participam desse poder
difundido. Sao, portanto, infinitos os indmeros e principais membros do
universo, com o0 mesmo aspecto, a mesma forma, prerrogativa, poder e efeito.

(BRUNO, 1988, p. 56).

Como alertou Francis Yates, convém considerar que a aceitagao de uma teoria
copernicana por Giordano Bruno estava baseada em uma noc¢ao magica e vitalista,
“nao apenas os planetas, mas os inumerdveis mundos em seu universo infinito se
moviam no espago como grandes animais, animados pela vida divina”. A cosmologia
de Bruno foi derivada de Epicuro e Lucrécio, de maneira que o “espago se transforma
em um envelope infinito no qual todas as suas partes sao preenchidas por um ténue

éter”. (GATTL 2011, p. 41; YATES, 1964, p. 244).
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2.4 A EMERGENCIA DA FICCAO NO MUNDO MODERNO

Tendo em vista uma defini¢ao contemporanea da ficgao cientifica, Joanna Russ
buscou contrasta-la a fantasia, afirmando que esta tinha uma relacdo direta com a
literatura medieval. A ciéncia, para a ficcdo cientifica, é vista pela autora como
equivalente ao papel que a ficcao didatica ocupava no mundo medieval. E, apesar de
relagbes entre o género e a pintura, dado que eram duas formas de construcao
imagética sedimentadas na imaginacdo, nao havia uma preocupacao com a
representacao da verdade. Nao se tratava de uma experiéncia direta, mas formas de
experimentos mentais regidos pelo reino da possibilidade, e por isso fantasticos.
(RUSS, 1975).

Adam Roberts apontou que houveram mudangas significativas nas
perspectivas de mundo a partir da Reforma Protestante, e esse imaginario catdlico
indicado por Russ foi significativamente transformado. O misticismo escolastico, bem
como a magia, foi substituido por dispositivos e aparatos tecnoldgicos. A literatura
catodlica produzida posteriormente estaria muito mais voltada para a producao do
género fantastico — com Senhor dos Anéis de J. R. R. Tolkien como seu maior exemplo,
enquanto a ficgao cientifica seria um desmembramento da racionalizagao do real, a
partir de uma mudanca de relagao do imaginario do homem. (ROBERTS, 2006, p. 55).

A ruptura entre literatura fantastica e ciéncia, marcada pelo avango massivo da
producao de maquindrios durante a Revolugao Industrial inglesa, associa-se com
aquilo que Bruno Latour caracterizou como o projeto de cisao moderna entre o mundo
natural e social “de um lado, o sujeito do direito; do outro, o objeto da ciéncia e
calculadora de cidadaos; os porta-vozes cientificos irdo de agora em diante representar
a multidao muda e material dos objetos”. (LATOUR, 2011, p. 35).

A transicao do medievo para a modernidade se situa em diferentes escalas. Le
Goff aponta que a Idade Média é um momento no qual o tempo ganha uma amplitude
bastante diferente na medida em que novos calendarios sao criados. A divisao entre

dias da semana, bem como a invencdao do relégio mecanico no século XIII foi
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responsavel pela “laiciza¢ao do tempo”. (LE GOFF, 2008, p. 9)

Latour definiu a antropologia do mundo moderno como a descri¢cao da génese
e organizac¢ao de formas de governo para pessoas e para coisas — politico e cientifico.
Em sua descri¢dao etnografica visou explicar que ha uma maneira bastante especifica
pela qual o mundo moderno se define e estrutura, a partir de permanéncias e rupturas.
Esta constituicio moderna foi tomada por Latour a partir do debate do século XVI]I,
entre Boyle e Hobbes, ponto de partida que permite identificar o momento onde “suas
opinides divergem quanto aquilo que deve ser esperado da experimentagao, do
raciocinio cientifico, das formas de argumentacdo politica e, sobretudo, da bomba de
ar, verdadeiro herdi desta histéria”. (LATOUR, 2011, p. 20-23).

Com o intuito de fundamentar sua teoria, Latour indicou que Boyle recolhia
testemunhos para possibilitar a verificagdo das questdes de fato: “ele ndo deseja a
opinido dos cavalheiros, mas a sim a observacao de um fenomeno produzido
artificialmente em wum lugar fechado e protegido, o laboratorio”. Assim, a
transformacao que se seguiu foi direcionada de maneira que “apenas questoes de fato
criadas em laboratorio, que s6 possuem valor local — em uma vantagem decisiva: estes
fatos jamais sao mudados, aconteca o que acontecer em termos de teoria, de metafisica,
de religido, de politica ou de 16gica”. (LATOUR, 2011, p. 23, 24).

Ja Hobbes iria fundar sua ciéncia na demonstragao matematica, dado que foi
o “tinico método de argumentagao capaz de obrigar todos a concordarem” (LATOUR,
2011, p. 25). O contraste com Boyle é perceptivel, pois ele estava ocupado na verificagao

laboratorial dos nao-humanos, tratados como:

[...]corpos inertes, incapazes de vontade e de preconceito, mais capazes de
mostrar, de assinar, de escrever e de rabiscar sobre os instrumentos de
laboratério testemunhos dignos de fé. Estes ndo-humanos, privados de alma,
mas aos quais € atribuido um sentido, chegam a ser mais confidveis que o
comum dos mortais, aos quais é atribuida uma vontade, mas que nao
possuem a capacidade de indicar, de forma confidvel, os fendémenos.
(LATOUR, 2011, p. 29).
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A partir de Hobbes, surgiram os recursos para se falar do poder na forma da
representagao, soberania, contrato, propriedade e cidadaos. Ja com Boyle, tratou-se da
experiéncia, fato, testemunho e comunidade cientifica emergente (LATOUR, 2011, p.
30).

Como pontuaram Steven Shapin e Simon Schaffer, no estudo que serviu de base
para as reflexdes de Latour, Boyle sustentava a ideia de que “um conhecimento
tiloséfico propriamente natural deveria ser gerado através de experimento, e as
fundagdes deste saber deveriam ser constituidas por questoes de fato produzidas de
maneira experimental”. Hobbes, por sua vez, tratou essa visao de Boyle como pautada
em procedimentos mitologicos “que nunca poderiam possuir o grau de certeza que
era necessario para que uma empreitada fosse considerada como filosofica”. (SHAPIN;
SCHAFFER, 1985, p. 22-23).

Diante de tal cartografia intelectual, o proximo passo de Latour foi estabelecer
a desconstrugao da invengao constitucional do Hobbes, de acordo com o qual havia
uma macro sociedade muito mais fechada e robusta que a natureza. Mas isso so seria
possivel se fosse feito a partir da consideracao do paradoxo de tal oposigao: Boyle criou
um discurso politico onde a politica devia estar excluida. Ja Hobbes, imaginou uma
politica cientifica da qual a ciéncia experimental devia estar excluida. (LATOUR, 2011,
p. 32-33).

Shapin e Schaffer elucidaram que a proposta de Boyle estava pautada em um
programa de pesquisa altamente experimental, que utilizava trés tipos de tecnologias:
“uma tecnologia material embutida na construgao e operagao da bomba de ar”, “uma
tecnologia literdria através da qual o fendmeno produzido pela bomba era tornado
conhecido através de testemunhas indiretas”, e uma “tecnologia social que
incorporasse as convengoes experimentais que os fildsofos deveriam utilizar” para
produzir os enunciados com valor epistemoldgico correto. Com o encadeamento
destas trés tecnologias através da estruturacao metodoldgica do cientista emergente, a
questdo de fato é construida como “uma categoria social e epistemologica”. (SHAPIN;

SCHAFFER, 1985, p. 23-35).
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Este tipo de ciéncia, que estava em vias de nascer, possuia uma relagao muito
especifica com a experiéncia. A partir das possibilidades inauguradas por uma série
de maquinas e instrumentos, sendo o microscopio e o telescopio os principais, havia
um constante processo de revisao e corregao da percepgao.

O laboratorio surgiria, entao, como um espago onde os novos fendmenos
criados por tais maquinas poderiam ser acessados, sendo por si “um espago
organizado, onde as praticas discursivas, sociais e experimentais eram controladas
coletivamente por membros competentes”. Este mesmo laboratoério foi contrastado
com o porao dos alquimistas, dado que o primeiro permite uma “pratica experimental
que permitia assegurar a multiplicacdo de testemunhas na realiza¢ao de experimentos
no espaco social”, enquanto o outro era um espacgo privado e acessivel apenas pelo
alquimista ou alguns convidados esporadicos. (SHAPIN; SCHAFFER, 1985, p. 40-60).

Disto, pode-se afirmar que a passagem entre a alquimia e a ciéncia foi bastante
demarcada pela inclusdo de uma sociabilidade que nao era presente outrora. Todavia,
esse espago social era um lugar apenas de visibilidade entre sujeito e experimento, e
nao um experimento orientado para investigar o sujeito.

O que resultou deste dualismo foi a constituicdo moderna na qual a ciéncia
trata das representagdes dos nao-humanos e ¢ impedida de apelar para a politica, a
qual, por sua vez, representa os humanos e nao pode ter relacao com os nao-humanos.
Mas, ao nascer, a modernidade acabava por produzir justamente aquilo que nao tinha
como meta: os hibridos. Caracterizados como politicamente nao-humanos, estes eram
a mistura entre natureza e cultura e passavam a popular a episteme ocidental.

Para Latour, os mecanismos de purificacdo e redugao que a modernidade
estabeleceu, com o intuito de separar os hibridos, foi responsavel por produzi-los.
Tratados como quase-objetos, os hibridos saturaram o quadro constitucional moderno.
(LATOUR, 2011, p. 55).

Seria através da complexa filosofia kantiana que a constituigdio moderna se
tornaria candnica. As coisas-em-si tornar-se-iam inacessiveis, e o sujeito

transcendental se distanciaria do mundo. O conhecimento s¢ seria possivel em um
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ponto mediano — os fendmenos — através da aplicacao de duas formas puras ideais:
coisas-em-si e sujeitos. O hibrido seria justamente a mistura de ambas formas, que
oscila e emerge em todos os poros da modernidade. (LATOUR, 2011, p. 56).

A temporalidade moderna seria responsavel por distinguir entre uma histdria
das ciéncias e do avango tecnoldgico, de uma historia simples. A partir disso, progresso
e decadéncia seriam dois grandes repertorios de mesma origem. Existiria somente com
os modernos a impressao de um tempo presente que rompeu com o passado: “tudo
aquilo que nao avanga no ritmo do progresso € considerado por eles como arcaico,
irracional ou conservador”. (LATOUR, 2011, p. 69, 71-72).

Teria se instaurado, assim:

A ideia de uma repeticao idéntica do passado, bem como a de uma ruptura
radical com todos os passados, sao dois resultados simétricos de uma mesma
concepgao de tempo. Nao podemos voltar ao passado, a tradicao, a repetigao,
porque estes grandes dominios imdveis sao a imagem invertida desta terra
que, hoje, ndo nos esta mais prometida: a corrida para frente, a revolucao
permanente, a modernizagao. (LATOUR, 2011, p. 75).

Diante deste panorama critico da modernidade, a solucao de Latour seria uma
“contrarrevolugao copernicana”, que “equivale a modificar o lugar do objeto para
retird-lo da coisa-em-si e leva-lo ao coletivo sem, entretanto, aproxima-lo da
sociedade”. O que viabilizaria isto seria a seriedade com que se tomaria o trabalho dos
intermedidrios, atribuindo historicidade aos atores, com o intuito de produzir uma
descritiva dos quase-objetos, de modo que a natureza e a sociedade deixariam de
existir. Assim, Latour pautou por uma ontologia na qual os mediadores possuiriam
uma geometria varidvel. (LATOUR, 2011, p. 78, 81, 84-85).

Os hibridos, tratados como quase-objetos, seriam também, por sua vez, quase
sujeitos, e sua funcionalidade existencial seria o tragado das redes (LATOUR, 2011, p.

88). Eles seriam coletivos, que circulam, sendo discursivos — narrados, historicos, com

afeccOes e actantes, misturando-se as coisas e a sociedade:
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Reais como a natureza, narrados como discurso, coletivos como a sociedade,
existenciais como o Ser, tais sao os quase-objetos que os modernos fazem
proliferar, e é assim que nos convém segui-los, tornando-nos simplesmente
aquilo que jamais deixamos de ser, ou seja, nao modernos (LATOUR, 2011, p.
89).

Diante do postulado no qual a prépria cultura seria um artefato criado como
uma maneira de afastar o homem da natureza que, por sua vez, deveria ser medida,
analisada e calculada. Percebe-se que a prerrogativa da modernidade seria a
consideracao dela como uma saida continua “de uma idade das trevas que misturava
as necessidades da sociedade com a verdade cientifica para entrar em uma nova
idade”. (LATOUR, 2011, p. 71).

Uma obra que marca aquilo que viria a se constituir como a cisao entre
governo de pessoas e governo das coisas, e que inclusive antecede a formaliza¢ao de
tal distingao, é Nova Atlantis de Francis Bacon. Para Copleston, Bacon é responsavel
por formular as primeiras bases de um método cientifico que tomasse os dados
empiricos como a base para o processo de indugao. (BACON, 1627; COPLESTON,
1993b, p. 285)

Na interpretagao de Paul Salzman, além das orientagoes filoséficas de Bacon
terem grande influéncia e um papel significativo dentro da sociedade que é retratada
na narrativa, had um elemento exterior. Em especifico, o uso da viagem para um espago
utopico serve como uma maneira de criticar as politicas inglesas de gestao social, e ao
mesmo tempo fornecer uma nova forma de conceber a gestao publica e o papel que a
ciéncia deve ter neste. (SALZMAN, 2002, p. 40)

Em outros termos, apesar de existir tanto um governo das coisas como um
governo das pessoas, New Atlantis modula sua concepgao de politica a partir daquilo
que imagina que a ciéncia deve ser. Assim, o tragado critico feito por Bacon sobre a sua
sociedade presente diz respeito diretamente ao desacordo entre duas formas de

governo diferentes.
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Além de Boyle, Hobbes e Bacon, outro importante personagem dentro do
imagindrio moderno sobre o individuo foi René Descartes!®. A partir da proposta de
uma indagacdo filosofica pretensamente neutra®, desprovida de implicagoes
teologicas e politicas, somada com a acep¢ao do animal como mdaquina, o pensamento
cartesiano oferece a base que a modernidade para a qual a modernidade ird construir
seu pensamento.

Em 1641, Descartes publicou, em Paris, as Meditacoes Sobre a Filosofia Primeira. A
proposta filosofica da obra ja estava presente no titulo. Destinada para um publico
erudito, a obra expde um sistema filosofico que visava garantir o rigor metodoldgico e
a objetividade cientifica. Partindo de impressdes comuns do cotidiano, oriunda dos
sentidos, a investigagao segue em direcao a discussdao da natureza dos sonhos, certeza
do saber e problematica da existéncia de Deus. (ALQUIE, 2005; DESCARTES, 2001,
2004, 2005).

O cogito, que sera o primeiro espago para a centraliza¢do da modernidade no
individuo, ndo é uma completa cisdo com o pensamento medieval. Isto porque a
garantia da existéncia do homem acaba provindo da existéncia e bondade de Deus.
Todavia, convém salientar que tal questao estd mediada por implicagdes politicas.
Basta lembrar que Giordano Bruno, ja mencionado, havia sido executado anos antes
pela Inquisicdo, acusado de heresia por conta de seus trabalhos filosdficos. (YATES,
1964).

A duvida cartesiana, que permite a emergéncia do cogito, ¢ um Em-S5i, no sentido

que nao depende de um Para-Si para existir.

¥ Foge do escopo da dissertacdio uma caracterizacio da recepcdo e critica que as obras de Descartes. tiveram
na ocasido de sua publicacdo. Para mais sobre o assunto, remeto a Schmaltz (2005).

29 Para uma discussao especifica sobre a fundacéo ontoldgica da filosofia natural de Descartes, ver: Gaukroger,
Schuter e Sutton (2000) e Frankfurst (2008).
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E assim, vejo plenamente que a certeza e a verdade de toda ciéncia dependem
unicamente do conhecimento do verdadeiro Deus, de tal maneira que, antes
de O conhecer, nao pude saber perfeitamente nada sobre nenhuma outra
coisa. Agora, em verdade, iniimeras coisas — quer sobre Deus ele mesmo e
outras coisas intelectuais, mas também sobre toda essa natureza corporal que
é objeto da Matematica pura — podem ser por mim completamente conhecidas
e certas. (DESCARTES, 2005, p. 71).
Quando consideramos que as Meditagoes Cartesianas®! sao oriundas de uma
série de sonhos (ou alucinagdes) experimentadas por Descartes no outono de 1619, a
posicdo da racionalidade como base tnica para o conhecimento pode ser
reinterpretada. Uma vez que é possivel perceber, a partir das Olympias** (caderno de
sonhos de Descartes), a origem da razao a partir de uma mistura entre sonho,
alucinacao e embriaguez, o tratado moderno de construcao do sujeito seria, em si
mesmo, uma fic¢ao cientifica.
Paulo Leminski, filosofo da ficcao cientifica e literato cibernético, transpoe

Descartes para as terras tupiniquins, revelando a hibridagem da modernidade que foi

indicada por Latour:

2L Remeto-me aqui para a analise das Meditacbes Metafisicas e suas implicacdes epistémicas tal como foi

exposto e proposto por Alquié (2005).
2" Para um estudo detalhado dos sonhos de Descartes, bem como suas diferentes interpretaces, ver:
Gaukroger (1995), Migliori (2001) e Clarke (2006).
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Pastoreia estas bestas estranhas quem queira compreendé-las. Os antigos
abriam bois para ver o futuro em estrutura de tripa: exércitos em fuga,
granizo, rios na cheia, gente sangrando, espadas fora das bainhas, colheitas,
cidades incendiadas. Mais recentemente, separei em pedagos para me
admitirem nos circulos mais chegados as intimidades da vida. Ciéncia é isso,
chegou ali, parou: facas foram precisas. Ja dissequei muito: a lamina cortou
onde a cabeca devia entender, dividi em mitidos para me dar por satisfeito.
Adianto que nado ha bicho que eu entenda. Maior o olho, mais denso fica, o
tamandud se tamanduiza com toda forga: querendo captar sua verdade num
piscar de olho e num cambiar de lente, apanha-lo na primeira. Talvez, porém,
nao vale apena. Nenhum vale um quadrado, um circulo, um zero. E a mim
que me interessa? Daqui ao infinitamente grande ou ao infinitamente
pequeno, a distancia é a mesma, tanto faz, pouco me importuna. Ali canta a
maquina-passaro, ali pasta a maquina-anta: ali caga a maquina-bicho. Nao
sou bicho, eu sou René Descartes, com a graga de Deus. Ao inteirar-me disso,
estarei inteiro. (LEMINSKI, 2004, p. 34)

Para Eric G. Wilson, Descartes, bem como seus seguidores, foram responsaveis
por fundar e alimentar uma crise epistemoldgica ao propor que o homem seria uma
maquina, um autémato. Ao “aniquilar a diferenca entre 6rgao e mecanismo”, o autémato
“langa no homem o terror de nao saber quem ou o que ele é”. Criando assim a
indecisao de que sua humanidade “seja uma ilusdo e sua vida um grande roteiro”,
bem como a instaura¢ao de um medo solipcista no qual “ele é o tinico organismo em
um mundo de maquinas, uma bolsa de liquido alienada do metal”. (WILSON, 2006, p.
100)

O século XVII e XVIII assistiram a uma vasta emergéncia de obras ficcionais
que lidavam com temas que viriam a ser utilizados pela ficcao cienti