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A musica € um simbolo cultural, um refletor de valores humanos, interesses
e necessidades, e como a maioria dos simbolos culturais, € um
comportamento aprendido. Como a musica é a forma auditiva primaria de
expressao artistica conhecida no mundo, ndo é de se admirar que a escuta
seja fundamental para a transmissdo da musica. (CAMPBELL, 2008, p.41,
tradugao nossa)

Music is a cultural symbol, a reflector of human values, interests, and needs,
and like most cultural symbols, it is a learned behavior. As music is the
primary aural form of artistic expression known to the world, it is no wonder
that listening is central to music’s transmission. (CAMPBELL, 2008, p.41)



RESUMO

Esta pesquisa teve por objetivo explicitar o papel do espetaculo didatico musical
Doce Flauta Doce em atividades de apreciagdo musical do publico infantil em
ambiente escolar. Foi realizado um diagnostico prévio do publico infantil participante
da pesquisa; analisou-se a influéncia desse espetaculo sobre o interesse das
criangas em tocar um instrumento musical, bem como suas impressdes e
participagbes diante do espetaculo; e foram especuladas as possibilidades de
aprendizagem musical decorrentes do espetaculo. No primeiro capitulo é
apresentado o concerto didatico como uma forma de ensino musical informal e
exemplos de projetos estruturados envolvendo este tema. No capitulo seguinte
apresentam-se reflexdes de educadores musicais sobre a apreciagdo musical e sua
funcdo no ensino musical. A metodologia adotada foi estudo de caso, que incluiu
duas apresentagdes do espetaculo didatico musical Doce Flauta Doce, no ano de
2015, em uma escola publica do municipio de Curitiba. O instrumento de pesquisa
adotado consiste em questionarios com trés categorias de publico participantes
desta experiéncia: as criancas, os professores e 0os musicos envolvidos, e,
complementarmente, em desenhos elaborados pelas criancas apds o espetaculo.
Pbde-se concluir que as criangas, por meio do espetaculo, entraram em contato com
a diversidade de instrumentos, puderam compara-los, analisa-los, e também
conhecer como funcionam. Além disso, percebeu-se que quando solicitadas a
participar da performance, o grau de engajamento e atencdo aumenta
consideravelmente. Com esta pesquisa constata-se que o espetaculo didatico
musical Doce Flauta Doce, por meio da apreciagdo musical ao vivo, propiciou a
aproximacdo das criancas a musica instrumental, com liberdade expressiva,
despertando nelas a curiosidade pelo diferente (independente de seu gosto musical),
e proporcionando autonomia para que pudessem realizar as suas proprias conexoes
entre o que viram e escutaram, e suas proprias experiéncias com a musica.

Palavras-chave: Flauta doce. Espetaculo didatico musical. Apreciagdo musical.
Ambiente escolar.



ABSTRACT

This research aimed to explain the role of the didactic musical spectacle Doce Flauta
Doce on music listening of children's audience in the school environment. First, it was
made a previous diagnosis of the child audience participant of the research. Then,
the influence of this spectacle on children's interest in playing a musical instrument
was analyzed, as well as their impressions of the spectacle, and their participation in
it. The possibilities of musical learning resulting from the spectacle were speculated.
The first chapter presents the didactic concert as a form of informal music teaching
and also some examples of structured projects involving this subject. The next
chapter presents some reflections of music educators on music listening and their
role in music teaching. The methodology used was case study, which included two
performances of the didactic musical spectacle Doce Flauta Doce, in 2015, in a
public school in the city of Curitiba. The research instrument adopted consisted of
questionnaires applied to three categories of people that participated in this
experience: children, teachers and musicians. Additionally, the research instrument
consisted also of drawings produced by the children after the spectacle. It was
possible to conclude that children, thanks to the spectacle, came into contact with the
diversity of instruments, could compare them, analyze them, and also know how they
work. Moreover, it was noticed that when asked to participate in the performance, the
degree of engagement and attention has increased considerably. As a result of this
research it appears that the didactic musical spectacle Doce Flauta Doce, through
the live music listening, propitiated the approximation of children to the instrumental
music, with expressive liberty, awakening in them the curiosity about the unknown
(regardless of their musical tastes), and providing them autonomy to make their own
connections between what they saw and listened and their own experience with
music.

Keywords: Recorder. Didactic musical spectacle. Music listening.
School environment.
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1. INTRODUCAO

A relacao estreita com a educagao musical e a experiéncia artistica exerceu
um papel significativo na minha carreira profissional, culminando assim na dupla
formacédo académica, primeiramente em Licenciatura em Musica e, posteriormente,
Bacharelado em Instrumento - Flauta Doce. As participacbes em apresentacdes
artisticas nos espagos educacionais foram também sempre muito significativas ao
longo da minha carreira e em sua maioria de cunho didatico.

O Espetaculo didatico musical Doce Flauta Doce, objeto de estudo desta
pesquisa, de uma certa forma, integra as duas areas, artistica e educacional, e
surgiu a partir de um encontro com o produtor curitibano, no inicio de 2012, Nélio
Spréa. Na ocasido discutia-se possibilidades de reedicdo de um método para o
ensino de flauta doce, porém a proposta final acabou derivando em um projeto de
espetaculo musical didatico para publico infantil, tendo como protagonistas a flauta
doce e suas variantes.

Primeiramente este projeto foi submetido e aprovado em um edital publico
de captagcdo de recursos (Edital 2011 - Projeto de Mecenato subsidiado da
Fundacdo Cultural de Curitiba), sendo que o planejamento, ensaios e execugao
aconteceram no ano de 2013. O espetaculo foi apresentado em dez Escolas da
Rede Municipal de Ensino de Curitiba, em cuja maior parte o ensino da flauta doce
ou de musica ja havia sido implantado. Foram dezoito apresentagdes assistidas por
cerca de 1.300 criangas com idades variando entre quatro a doze anos. A produgao
foi realizada pela equipe da Parabolé Educagdo e Cultura’, e contou com o
patrocinio do Grupo Educacional Positivo.

Concluida a etapa de circulagéo e prestagao de contas deste projeto pela Lei
do Incentivo, no final de 2013, o espetaculo didatico musical Doce Flauta Doce, foi
escolhido como tema de um projeto de pesquisa para o Mestrado em Musica na
UFPR (Universidade Federal do Parana), cujo enfoque escolhido foi o Concerto
didatico para publico escolar infantil.

Esta pesquisa, portanto, tem como objeto de estudo o espetaculo didatico

' A Parabolé Educacgéo e Cultura desenvolve uma série de projetos culturais de carater educacional e
social em Curitiba e Regido Metropolitana.
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musical Doce Flauta Doce, e tem por objetivo geral explicitar o papel desse
espetaculo didatico em atividades de apreciacdo musical do publico infantil em
ambiente escolar.

Especificamente pretende-se fazer um diagnostico prévio do publico infantil
participante desta pesquisa; analisar a influéncia do espetaculo sobre o interesse
desse publico em tocar um instrumento musical; analisar as impressdes e a
participacdo desse publico diante do espetaculo; e especular as possibilidades de
aprendizagem musical decorrentes do espetaculo.

Esta pesquisa se justifica pelo fato de que o tema apresentado, isto €, as
apresentacdoes de carater didatico, carecem de estudos sistematicos a luz dos
referenciais em educagdo musical. Observa-se que muitas vezes as organizagdes
que promovem projetos educacionais nos quais o concerto didatico se insere,
geralmente estdo muito mais focadas na realizagdo e produgao de espetaculos do
que em resultados educacionais, na analise e reflexdo de possiveis impactos
gerados pelos eventos para o desenvolvimento musical deste publico. Outro aspecto
que justifica esta pesquisa € a frequente abordagem da flauta doce como
instrumento de musicalizagdo em ambiente escolar, mas raramente como
instrumento de performance, ocupando o espago em apresentacdes musicais.

Apos a introducédo, esta dissertacdo € dividida em seis partes. No primeiro
capitulo é apresentado como tema central o concerto didatico como uma forma de
ensino musical informal, onde s&o apresentados exemplos de projetos estruturados
envolvendo este tema. No capitulo seguinte apresentam-se reflexdes de educadores
musicais sobre a apreciagdo musical e sua fungdo no ensino musical. No terceiro
capitulo apresenta-se a metodologia adotada, estudo de caso, que incluiu duas
apresentacdes do espetaculo didatico musical Doce Flauta Doce, no ano de 2015,
em para fins de analise das impressdes e da participagdo do publico infantil e
especulacdo de possibilidades de aprendizagem musical decorrentes do espetaculo.
O instrumento de pesquisa adotado consiste em questionarios com trés categorias
de publico participantes desta experiéncia: as criangas, os professores e os musicos
envolvidos, e complementarmente, em desenhos elaborados pelas criangas apos o
espetaculo.

No penultimo capitulo s&o apresentados resultados e discussdes a respeito
da pesquisa de campo, focando na analise dos questionarios de todos os
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envolvidos, na analise dos desenhos das criangcas, bem como nos referenciais
tedricos abordados.
Finalmente, s&o apresentadas as consideragdes finais desta pesquisa.
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2. 0 CONCERTO DIDATICO COMO FORMA DE ENSINO MUSICAL

Ao considerar o concerto didatico como forma de ensino musical informal
estabelece-se entre os principais agentes envolvidos, musicos e plateia, uma
relagdo de troca mutua de atengdo e cumplicidade, sendo um dos objetivos
primordiais, desta modalidade de performance, ensinar e aprender a ouvir musica.

Na musica ocidental, durante muito tempo, o modelo criado para se
consumir a musica dos periodos classico e romantico predominou na musica de
concerto. Muitos desses modos de escuta musical persistem na atualidade em
muitos contextos. Pode-se dizer que existe um publico que “consome” o0 que as
orquestras tém a apresentar.

Essa relagcdo entre obra musical, compositor, intérpretes (de grandes
formagdes instrumentais e vocais) e publico pagante tem origem no século XVIII,
onde o momento econdmico favoreceu a criagdo de teatros. O professor e regente,
Osvaldo Colarusso faz uma analise deste periodo e chama a atencédo para dois
fatos:

No século XVIIl vemos a nobreza dividir espago com a burguesia. Do ponto
de vista musical isto tera consequéncias muito profundas. A comegar do
fato de as obras musicais serem executadas fora do dominio das cortes, em
teatros que cobravam ingresso, o que naturalmente obedeceria a uma
acentuada mudanga de gosto. Outra coisa decisiva, [...] € o fato de se
comecar a editar e a vender partituras em larga escala. As familias
burguesas comegam a praticar o que chamamos de musica caseira,
(Hausmusik). Esta musica tinha de ser exequivel por um amador.
(COLARUSSO0,1991, p.24)

Ou seja, o publico que comega, naquela época, a consumir musica €&
diversificado. Complementando, Rosen (1994, p. 21) menciona que o estilo de
musica puramente instrumental® floresce no século dezoito, mas que em geral se
tratavam de obras com um carater cerimonial cortesdo ou eclesiastico, ou também

de obras compostas para ambientes privados e profissionais, destinadas ao ensino e
executadas ainda para um publico seleto. Ja, para o concerto publico da musica

2 O conceito de musica pura, na musica ocidental, esta relacionado ao oposto da musica vocal, onde
a melodia esta desvinculada da letra, assumindo um papel hierarquico na obra musical.
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instrumental ou absoluta®, sobretudo da musica sinfénica, eram necessarios veiculos
proprios e adequados, consolidando formas estéticas de se aproximar ao publico,
como é o caso da Forma Sonata®.

A Sonata naquela época era uma novidade, sobretudo na concepg¢ao de
uma obra musical. O estilo de Sonata deu aos compositores a oportunidade de
vender diretamente ao publico, ndo ja uma execugdo ou um exemplar, sendo a obra
de musica pura em si. Percebe-se entdo que a mudanca na forma de compor, deu-

se por alguns fatores:

A demanda de uma classe social urbana ansiosa de apropriar-se de uma
cultura superior, em coincidéncia com o desenvolvimento de um eficiente
sistema tonal que continha a simétrica margem da modulagédo da escala
bem temperada, e uma estética neoclassica, que defendia a simplicidade e
a claridade da estrutura, contribuiram em conjunto a criagdo das formas de
sonata. (ROSEN,1994, p.24)

Esse modelo classico de relagdo entre a musica e o publico esteve vigente
por quase dois séculos na musica erudita, e foi substituido principalmente pela forma
Cangao® que marca muitos géneros e estilos de musica da atualidade, como o Rock,
por exemplo, que reune milhares de pessoas em um mesmo espago, muitas vezes
ao ar livre ou em estadios de futebol. O mesmo fendmeno é raro acontecer com
orquestras que dependem de muita divulgagdo e incentivo para preencherem as
salas de concerto. Complementarmente, tais concertos s6 sdo possiveis aliando a
cobranga de uma entrada justa e o apoio financeiro que cubra parte dos gastos para
a manutengao da orquestra.

Tais mudancgas na relagdo entre grupos musicais e orquestras, e, plateia
um dos elementos que provoca as discussdes desta dissertacdo, compreendendo o
concerto didatico como uma forma de renovar a relagédo entre publico e a musica de
concerto.

A Associacéo Britanica de Orquestras (ABO) coordenou, entre os dias 27 a

29 de abril de 2015, no Espaco Cultural Cidade das Artes, no Rio de Janeiro, a 22

% Outro termo utilizado para a musica instrumental neste periodo é “musica absoluta”, designado a
musica desvinculada de referencial poético (letra) ou cénico e que seria o oposto da dpera, lied, etc.

* Forma de Sonata ¢ uma forma musical que se consolidou no classicismo e ainda continua sendo
utilizada no século XX.

®> Na forma Cancao ha estrofes e refrao, sendo a estrofe apenas mudanga de letra, mantendo melodia
e harmonia e o refrdo, repetindo a mesma melodia e letra. B A C A D A E A pode-se dizer que é
herdeira direta da forma rondd que marcou muito o classicismo.
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Conferéncia Internacional de Orquestras® (Conferéncia Internacional MultiOrquestra)
promovida pelo British Concil’ e patrocinada pelo BNDES (Banco Nacional de
Desenvolvimento Econémico e Social), com o tema “A Orquestra e a Cidade”.

O evento teve como objetivo principal a mobilizagdo de diferentes setores
que envolvem as orquestras (brasileiras e britdnicas) e a comunidade a elas
vinculadas, ou seja, regentes, diretores artisticos, coordenadores educacionais,
musicos e professores de musica, num mesmo evento, para discutir estratégias,
acdes e posturas em relagao ao futuro das orquestras, politicas publicas de fomento,
utilizacdo do espacgo publico, sustentabilidade financeira, impacto cultural, novas
formas de audiéncias e necessidade de programas educativos.

Stephen Maddock®, Chefe Executivo da Orquestra Sinfénica da Cidade de
Birmingham (CBSO), palestrante que abriu o evento, descreveu a transformacéo dos
projetos dessa orquestra e os impactos que ela gerou na cidade de Birmingham,
desde a sua criagao até os dias de hoje. Na sua fala comentou que a orquestra n&o
deve ser prisioneira de uma sala de concertos, ela deve fazer conexdo com o
publico em outros locais, como shoppings, estacdo ferroviaria, escolas, etc.
Complementou, que as salas de concertos também por sua vez devem ser
multiusos, abrigando congressos, palestras, festivais, bem como as salas de estudo,
enfim, ele acredita que o publico deve frequentar os espacgos culturais nao apenas
para assistir aos concertos. Dentre algumas das agdes inovadoras desta orquestra,
o palestrante destacou os concertos destinados as criangcas bem pequenas,
chamados de CBSO Notelets. Sdo0 miniconcertos que combinam musica e historias,
e oferecem a possibilidade das criangas conhecerem e conversarem com OS
musicos da CBSO, além de poderem se expressar cantando e dangando, durante o

concerto’.

® Este evento faz parte de uma série de Conferéncias dentro de um Programa de aproximacgéo de
Organizagbes Orquestrais do Reino Unido e do Brasil, sendo que a primeira edigdo aconteceu na
cidade de Belo Horizonte (MG), em abril de 2014, com os temas relacionados a gestdo, educagéo e
inovacdo. A terceira, e Ultima edicdo, acontecera em 2016. (CONFERENCIA INTERNACIONAL
MULTIORQUESTRA)

" O British Council é a organizacdo internacional do Reino Unido para relagbes culturais e
oportunidades educacionais. Promovem cooperacdo entre o Reino Unido e o Brasil nas areas de
lingua inglesa, artes, esportes e educacgao.

® Desde 1999, Steven Maddock é presidente executivo da Orquestra Sinfénica da Cidade de
Birmingham, onde é responsavel por todas as atividades desta orquestra, além de seus cinco coros,
orquestra jovem, o programa de aprendizagem e sua sede administrativa e de ensaio. (CBSO).

® Palestra realizada na Conferéncia Internacional das Orquestras, no dia 27/04/15, em Painel 1 —
Espacos da Musica e Reverberagdo. (CONFERENCIA INTERNACIONAL MULTIORQUESTRA, 2016)
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Ainda na programacdo da Conferéncia Internacional MultiOrquestras, a
educadora musical, Katherine Zeserson, fez a apresentacdo do caso: Sage
Gateshead’®, uma instituicdo criada com a sua colaboragdo, que tem por finalidade
difundir a musica para pessoas de todas as idades, em ambito nacional e
internacional, com programas de formag¢do musical, oficinas, concertos, shows e
festivais, etc.

Nesse contexto percebe-se uma otimizagdo de esforgcos, parcerias e
recursos em projetos com grande alcance de publico, todos concentrados num
mesmo objetivo que é a democratizagdo da musica. Para a conferencista o
verdadeiro sucesso do projeto Sage Gateshead se deve as parcerias estabelecidas
entre musicos, comunidade, escolas, asilos, etc. Katherine reforca que as parcerias
mais eficientes sdo estabelecidas entre pessoas, e isso acontece quando existe
‘engajamento” das pessoas que participam dos projetos educativos entre instituiges
culturais e educacionais, e classifica esse tipo de parceria como parcerias
“invisiveis”, que vao além do oficialmente estabelecido’".

Um dos assuntos recorrentes nas palestras desta Conferéncia é a atual crise
mundial em relagdo a diminuicdo do publico que assiste aos concertos das
orquestras, e também uma diminuicdo progressiva de incentivos financeiros por
parte do poder publico para a sua manutencdo. Essa situacdo tem requerido uma
nova postura da Orquestra, como um todo, em ampliar cada vez mais as formas de
atuacao na sociedade, especialmente no ambito educacional.

Percebe-se através de pesquisas feitas sobre concerto didatico, em Soares
(2014), Soares (2012), Kruger e Henschke (2003); que essa modalidade vem sendo
amplamente utilizada pelas orquestras como forma de aproximar o publico da
musica de concerto.

Uma das defini¢des de concerto didatico aponta que:

Sao concertos em que uma tradicdo, originaria de outro tempo e lugar, é
apresentada de maneira simples e direta para que ‘rituais’, desenvolvidos
em funcdo de necessidades especificas, sejam compreendidos e
desmistificados. (SOARES, 2012, p. 406)

'% Localizado no centro histérico de Newcastle (Reino Unido), Sage Gateshead além de um ponto
turistico, abriga duas salas principais para apresentagbes, um centro de educagdo musical com 25
salas, quatro bares, uma brasserie e um café. (SAGE GATESHEAD, 2016)

" Palestra realizada na Conferéncia Internacional das Orquestras, no dia 27/04/15, em Apresentacao
de caso — Sage Gateshead. (CONFERENCIA INTERNACIONAL MULTIORQUESTRA, 2016)
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Entretanto, deve-se considerar o concerto didatico ndo como uma
modalidade de fruicdo facilitada, mas como uma fruicdo explicada ou orientada,
fazendo uma analogia com a fungdo do curador nas artes visuais, quando na
montagem das agdes educativas de uma exposigao, solicita do visitante um olhar
mais direcionado, criterioso e contextualizado ao fendmeno artistico visual'?,

Outra questao é o repertorio que compdem os concertos didaticos. Em geral
o repertdrio, predominantemente utilizado, € o da musica ocidental europeia dos
séculos XVIIl e XIX, mas tocam-se também compositores do século XX que
dedicaram obras para o publico infantil, motivados pelo movimento revolucionario da
educacdo musical infantil nas décadas de 1930 e 1940, na Europa.

Em contrapartida muitas orquestras comegcam também a incluir em seu
repertorio outros estilos de musica, além da musica de concerto™. Ou seja, o
repertorio musical que é tocado tem aproximado outras esferas da musica como
popular, folclorica, étnica, nacional, internacional, etc.

Antes de se aprofundar no ambiente da musica orquestral e a sua relagao
com a educacédo musical, ndo se pode deixar de citar um modelo de projeto de
formacéao de plateia que vai além das salas de concertos chamado Sonora Brasil.

O projeto, Sonora Brasil — Formagao de Ouvintes Musicais, realizado pelo
Servigo Social do Comércio (SESC), em ambito Nacional, foi criado em 1998, e
constitui-se de um circuito itinerante, que percorre o Brasil de norte a sul, durante
dois anos, possibilitando ao publico, o contato com apresentacdes de diferentes
vertentes da musica brasileira, que nao circulam tdo facilmente nas salas de
concertos. Na apresentagao do projeto em 2013, o departamento nacional do SESC

reafirma que:

Em cumprimento a sua missédo de difundir o trabalhos de artistas que se
dedicam a construgdo de uma obra de fundamentagédo artistica nao
comercial, 0 Sonora Brasil consolida-se como o maior projeto de circulagao
musical do pais. Em 2013, sdo 450 concertos, em 128 cidades, a maioria
distante dos grandes centros urbanos. [...] O projeto Sonora Brasil busca

'2 Destaca-se que o trabalho da curadoria em artes visuais pode ser complementado por visitas
%uiadas que sdo em sua maioria me_diadas por monitores. N .

A ‘musica classica’, ‘musica erudita’ e ‘musica de concerto’, sdo palavras utilizadas para designar
evolugao de um termo que define a musica ndo popular, geralmente a musica escrita para ser ouvida.
Optou-se nessa dissertagcao pelo termo ‘musica de concerto’ para superar a vinculagdo temporal do
primeiro (classicismo) e contornar o preconceito do segundo (como se outras formas de musica néo
pudessem ser fruto de estudo e pratica sistematizados).
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despertar no publico um olhar critico sobre a produgdo e sobre os
mecanismos de difusdo de musica no pais, incentivando novas praticas e
novos habitos de apreciagdo musical. (SONORA BRASIL, p. 9, 2013)

Nota-se que um dos objetivos principais do Sonora Brasil € a formagao de
plateia, calcado na musica de cadmara e também em grupos oriundos da cultura
popular, e que nao faz distingdo em grau de importancia e valor cultural entre os
diferentes universos sonoros que constituem a musica brasileira.

O Sonora Brasil nao esteve em nosso escopo de pesquisa por uma questao
da abrangéncia do publico alvo, sendo este mais plural de diferentes partes do
Brasil. Porém a diversidade e alcance deste projeto podem oferecer um material
riquissimo em pesquisas sobre projetos de formagao de plateia em musica.

A seguir serdo apresentados projetos de concertos didaticos realizados por
diferentes formagdes: orquestras, grupos de camara e grupos vocais. A escolha dos
projetos de concertos didaticos organizados pela orquestras, apresentados a seguir,
oferecem dados para observar como diferentes org