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O USO DA PROPOSTA TRIANGULAR NO ENSINO DE ARTE NAS ESCOLAS
ESTADUAIS DO MUNICIPIO DE MATINHOS

Mayara Freire Gomes !

RESUMO: Este trabalho procurou verificar como esta sendo realizado o ensino da
Arte em 05 colégios estaduais, no Ensino Fundamental Il, do municipio de Matinhos
— Parand, tendo como referencial metodolégico de ensino a Abordagem Triangular de
Ana Mae Barbosa. Foi realizada uma investigacao dividida em duas partes: reviséo
de literatura e pesquisa de campo. A partir de estudo tedrico foi elaborado, um
questionario que foi aplicado aos professores da rede publica entre os meses de
novembro e dezembro de 2014, com o intuito de adquirir informacdes dirigidas sobre
a tematica abordada. O trabalho contou com o0s seguintes procedimentos
metodoldgicos: revisdo bibliografica, observacdo de campo, aplicacdo de
questionarios, descricdo dos dados coletados e andlise dos mesmos.

PALAVRAS-CHAVE: Arte educacéo; Proposta Triangular; Ensino de Artes.

! Graduanda do curso de Licenciatura em Artes pela Universidade Federal do Parand, 2015.



INTRODUCAO

A pesquisadora e professora Ana Mae Barbosa, no inicio dos anos 90,
contribuiu com reflexdes que puderam conduzir os professores a intervir no ensino da
Arte com consciéncia, objetivando melhorar o ensino da arte nas escolas e
descaracterizar uma educacao descontextualizada que estava presente. Criou entao,
um sistema tedrico-metodologico, conhecido como Proposta Triangular, tendo como

base um trabalho pedagdgico integro, que se tornou referencial para o ensino da arte.

Com o objetivo de diagnosticar o ensino da arte no Municipio de Matinhos,
litoral do Parana, surgem algumas questdes: a proposta triangular € aplicada nas
escolas? Os professores da rede publica estadual tém conhecimento sobre esse

assunto?

Com base nessas inquietacfes, de como a Arte é trabalhada nas escolas,
realizei minha pesquisa de campo em cinco colégios estaduais do municipio de
Matinhos, entre os meses de novembro e dezembro de 2014, com 09 (nove)
professores de Arte da rede publica. O trabalho contou com o0s seguintes
procedimentos metodologicos: revisado bibliografica, observacdo de campo, aplicacdo
de questionarios, descricdo dos dados coletados, andlise e discussdo a partir do

diagnéstico feito, em articulagdo com as referéncias teoricas.

Este trabalho procurou verificar como esta sendo realizado o ensino da Arte em
05 colégios estaduais, no Ensino Fundamental 1l, do municipio de Matinhos — Parana,
tendo como referencial metodol6gico de ensino, a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa.

Tal escolha foi feita pela motivagéo de investigar se os professores conhecem
a Proposta Triangular, (se usam em seus planejamentos, caso ndo usem, saber o
porqué), e qual € a metodologia utilizada por eles para o ensino da disciplina. Essas
e outras inquietacbes norteiam este trabalho, baseando-se na realidade local. A
maioria das referéncias bibliograficas, sdo da educadora brasileira, pioneira em arte-

educacdo, Ana Mae Barbosa.

Os objetivos deste trabalho foram identificar nas escolas em questdo, a
utilizacdo ou ndo da proposta triangular; e analisar como a arte € trabalhada nas

escolas estaduais do municipio.



1. CAPITULO 1 - ARTE EDUCACAO

Dada a devida importancia para a arte na formacdo e desenvolvimento de
criangas e jovens, em 1971 com a lei n° 5.692 foi incluido a Arte como componente
curricular obrigatério da educacao bésica.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (1998, p.26) “A arte na escola
ja foi considerada matéria, disciplina, atividade, mas sempre mantida a margem das
areas curriculares tidas como mais “nobres”. No ensino fundamental a Arte vigora
como &rea de conhecimento, a qual engloba as 4 (quatro) linguagens artisticas, sendo
elas a Mdusica, Danca, Teatro e Artes Visuais.

Segundo o site da secretaria da educacdo do estado do Parana, o objetivo
desse nivel é “assegurar aos estudantes o acesso ao conhecimento e aos elementos
da cultura imprescindiveis para a vida em sociedade e os beneficios de uma formacéo
comum, independentemente da grande diversidade da populagéo escolar.”? (PARANA,
2015).

Os componentes curriculares obrigatérios no ensino de Arte, estdo pautados
nos PCNS, cada linguagem com seu conteudo especifico, objetivos e critérios de
avaliacao.

No caso das Artes Visuais, 0s conteudos previstos estdo ligados a producéao
artistica por meio do desenho, colagem, pintura, fotografia, video, meios eletrénicos
entre outros. O objetivo € interligar a construcdo com: expressividade, imaginacao,
sensibilidade e a reflexdo através da criacao, que pode surgir nas praticas propostas
e na observacéo da producéo geral que acontece na sala. A avaliacdo a partir desse
propésito, é verificar se 0 aluno consegue apreciar e argumentar com senso critico,
destacando as semelhancas ou diferencas nos diversos trabalhos apresentados em
sala.

Na Danca, o papel da escola é importante para desenvolver o processo de
criagdo e interpretativo, que esta tdo presente nessa linguagem. Proporciona aos
alunos uma melhor maneira de compreender as relacdes que estdo estabelecidas
entre o corpo, danca e sociedade. A compreensdo dos elementos do movimento,

estdo entre os objetivos que se pretendem alcangar com este ensino, contando

2 Disponivel em:
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=769> Acesso
em: 11 de abril de 2015.
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também com o conteldo proposto que é o conhecimento da histéria da danca, de
dancarinos/ coredgrafos e grupos de danca tanto estrangeiros como brasileiros. Com
isso pretende-se que o aluno “conheca as possibilidades de movimento e realize a
criacdo de dancas préprias de acordo com suas escolhas pessoais, respeitando e
compreendendo seus limites/possibilidades fisicas, emocionais e intelectuais.”
(PCN,1998 p. 77)

Referente a Musica, a proposta que o PCN (1998) traz é dar aos alunos uma
“‘educacao musical” que envolva os conhecimentos e as experiéncias que eles tém
em seu dia -a dia, fazendo com que os professores proporcionem a oportunidade, o
espaco, para a apreciacdo musical que tenham realmente significado para os alunos.
Dentre os dos objetivos gerais desse documento relacionados a musica, pode-se

destacatr:

Valorizar as diversas culturas musicais, especialmente as brasileiras,
estabelecendo rela¢des entre a musica produzida na escola, as veiculadas
pelas midias e as que sdo produzidas individualmente e/ou por grupos
musicais da localidade e regido; bem como procurar a participacdo em
eventos musicais de cultura popular, shows, concertos, festivais,
apresentacbes musicais diversas, buscando enriquecer suas criacdes,
interpretacbes musicais e momentos de apreciacdo musical. (PCN,1998,
p.81)

Podemos perceber o quanto é essencial essa apreciacdo para os alunos de
uma forma académica, pois a musica em si, esta presente a todo momento em nosso
dia-a-dia, possibilitando o despertar dessa sensibilizagcdo musical.

A educacdo musical propde em termos avaliativos, que esse ensino da musica
faca com que o aluno possa distinguir os diversos estilos musicais, e
consequentemente valorizar essa diversidade.

O Teatro favorece aos alunos possibilidades de experimentacdo na adaptacdo
em roteiros, como também nos elementos teatrais, como: maquiagem, mascaras,
figurinos, aderecos, musica, cenografia, iluminacéo e outros. Segundo o PCN (1997,
p.57) “No dinamismo da experimentacao, da fluéncia criativa propiciada (...) a crianca
pode transitar livremente por todas as emergéncias internas integrando imaginacao,
percepc¢ao, emocao, intuicdo, memdaria e raciocinio”. Vivéncia essa que proporciona o
desenvolvimento do aluno nas suas capacidades expressivas e artisticas.

De acordo com BARBOSA (2010, p.33);
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O que a arte/educagédo contemporanea pretende é formar o conhecedor,
fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade s6 é artisticamente
desenvolvida quando ao lado de uma producéo artistica de alta qualidade ha
também uma alta capacidade de entendimento desta producéo pelo publico.

Ou seja, torna-se essencial que para o desenvolver desta arte-educacdo com
todas as suas potencialidades, o professor de artes tenha o dominio dessas linguagens
gue consequentemente, ele também possa estimular o conhecer, o fruir, e o fazer

dentro de cada uma delas.

Considerando os objetivos no ensino da arte, nos topicos a seguir falaremos

sobre os documentos que norteiam a educacédo basica.

1.1 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

O objetivo desse documento, € servir de apoio nos planejamentos de aula,
como também na reflexdo da pratica pedagdgica. Traz orientacdes que possam
contribuir para a formacao e atualizacéo profissional dos professores.

No Brasil ndo ha um unico curriculo, e sim Parametros Curriculares Nacionais
(PCNS), que nos norteiam com sugestdes e diretrizes. No entanto, com a diversidade
sociocultural de nosso pais, nem sempre é colocado em pratica na sala de aula,
permanecendo mais como um roteiro padronizado para definicdo das disciplinas e dos
contelidos para cada nivel de ensino.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais,

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na ac¢éo
de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas. (PCN,1997, p. 19)

Apesar da existéncia do documento, as escolas tém a autonomia de escrever
seus Projetos Politicos Pedagoégicos (PPP) e seus curriculos, baseando-se na base
nacional que sao as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo de 1996 (LDB) e no caso do Estado do Parana, as Diretrizes
Curriculares Estaduais (DCE).
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Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e
locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela. (BRASIL,1996,
art.26)

No litoral do Parana, as escolas estaduais do Municipio de Matinhos, ja contam
com um diferencial proposto no PPP, como por exemplo a reducéo no tempo de aula
durante periodo que inclui parte da temporada de verao; essa alteracdo acontece com
o turno da noite, ja que muitos alunos trabalham durante o dia e frequentam a escola
no periodo noturno. E fundamental se adequar a essas caracteristicas regionais, para
que seja possivel trabalhar todos os conteudos previstos, sem que os alunos deixem

de frequentar a escola.

1.2 LEI DE DIRETRIZES E BASES

A arte € um patrimdnio cultural da humanidade, e todo ser humano tem direito
ao acesso a esse saber. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao Brasileira (LDB) é
a legislacédo que regulamenta o sistema educacional (publico ou privado) do Brasil. O
conhecimento da LDB é fundamental para que a educacéo seja compreendida como

direito de todo cidadao brasileiro, desde a creche até a formacgao superior.

Para que a lei seja de fato aplicada nas escolas, é necessario que haja
reflexdes de que a arte € uma linguagem muito importante, ndo deixando ela
esquecida ou tratada somente como forma de entretenimento, somando essas ideias
em acles para a total compreensdo dessa disciplina, s6 assim esse ensino deixara
de ser coadjuvante.

A LDB estabelece diretrizes que abrangem todas as especificidades da
educacédo, desde a conduta do professor, o relacionamento familia e escola, até as
obrigagOes das instituicoes.

No que diz respeito ao ensino de Arte, a lei mais relevante é o artigo 26, o qual
determina que “a musica devera ser conteudo obrigatério, mas néo exclusivo, do
componente curricular.” Pois entre as quatro linguagens, a musica € a unica que tem
um artigo especifico, eu destaco esse ponto pelas reflexdes dos estagios que realizei,

como também pelos comentarios dos colegas de classe, nas apresentacdes de


http://www.infoescola.com/educacao/lei-de-diretrizes-e-bases-da-educacao/
http://www.infoescola.com/educacao/lei-de-diretrizes-e-bases-da-educacao/
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finalizacdo de mddulo, que a musica é trabalhada nas escolas, de forma mais tedrica
do que prética. Textos sobre a histdria da musica e sobre os elementos formais, séo
materiais com 0s quais os professores acreditam que seja mais viavel aplicar os
conteudos.

Nas aulas de Arte, a teoria e préatica devem estar conjugadas, pois o0 objetivo
ndo € somente ter dominio no fazer artistico, como também ter a compreenséo dos
conteudos necessarios para atingir a apreciacéo. Dito isto, de acordo com PORCHER,
“a arte envolve um processo racional pois, embora normalmente as pessoas nao
pensem dessa forma, a raz&o € necessaria a emogao artistica.” (1982, p.22).

A importancia da LDB enquanto referencial, € fundamental para construir o
plano de ensino dos professores. Podemos afirmar também que, o conhecimento dos
direitos e deveres como profissionais da educacdo, nos fazem exigir mais o
cumprimento da lei, impedindo que o descaso das autoridades politicas aconteca,
assim proporcionando aos nossos alunos uma educacédo basica de qualidade.

1.3 DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS/ ESTADUAIS

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) tém origem na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao (LDB) de 1996, sdo estas diretrizes que estabelecem a base de
formacdo basica comum, e orientam a organizacdo das propostas pedagodgicas de
todas as redes de ensino brasileira. Neste sentido, as diretrizes tracam bases para a
Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e Médio. Segundo o préprio documento:

Diretrizes Curriculares definidas em norma nacional pelo Conselho
Nacional de Educacdo sdo orientagbes que devem ser
necessariamente observadas na elaboragdo dos curriculos e dos
projetos politico-pedagdégicos das escolas. (...) O que se espera é que
esse documento contribua efetivamente para o éxito desse trabalho e,
assim, para a melhoria da qualidade do Ensino Fundamental brasileiro.
(DCN,2013, p.104)

Houve em 2009, a necessidade de atualizacao destas Diretrizes por causa da
implementagdo do ensino fundamental de nove anos, estabelecendo a entrada de
criangas de 6 anos de idade no ensino obrigatorio. Os objetivos para essa ampliacdo

do ensino fundamental sdo:
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a) melhorar as condi¢es de equidade e de qualidade da Educacéo
Bésica;

b) estruturar um novo ensino fundamental para que as criangas
prossigam nos estudos, alcancando maior nivel de escolaridade;

C) assegurar que, ingressando mais cedo no sistema de ensino, as
criangas tenham um tempo mais longo para as aprendizagens da
alfabetizacéo e do letramento; (BRASIL, 2009,p. 05).

Conforme a Lei n® 11.274/06, o prazo estipulado para esta implantacdo foi até
o ano letivo de 2010, portanto as instituicdes tiveram que refazer um novo curriculo
gue atendesse todas as faixas etarias que agora compdem o ensino fundamental, e
ndo somente adaptar seu curriculo antigo a nova realidade.

Nas Diretrizes Curriculares Estaduais de Arte, vemos o apontamento do quanto
€ importante um planejamento metodoldgico bem estruturado, para que “as praticas e
a fruicao artistica estejam presentes em todos os momentos da pratica pedagdgica.”
(DCE, 2008 p.69). As DCE d&o énfase nos trés momentos da organizagao
pedagdgica, sendo eles o teorizar, o sentir/ perceber e o trabalho artistico; conhecidos
também com a nomenclatura contextualizacdo, apreciacdo e fazer artistico, da
proposta triangular da Ana Mae Barbosa.

Nas DCE também constam os encaminhamentos metodolégicos para cada
linguagem artistica. H4 também um quadro com 0s conteddos bésicos a serem
trabalhados; neles o professor tem a autonomia de planejar de acordo com sua
capacitacdo, pesquisas e experiéncias artisticas. Lembrando que “a formagao do
professor dard sustentacdo para elaboracdo do plano de trabalho e para o
desenvolvimento da pratica docente, de modo a abordar outras areas da disciplina de
Arte” (DCE,2008 p.88). Esse planejamento, deve ter como base o0s conteldos
estruturantes que sdo: o0s elementos formais, a composi¢cdo, e 0sS
movimentos/periodos artisticos, sendo subdivididos por ano e linguagem, desde o

ensino fundamental até o médio.
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2. CAPITULO 2 - PROPOSTA TRIANGULAR

Na década de 1980 pudemos constatar no ensino em geral uma busca por
acOes que valorizassem as vivéncias dos alunos, que se relacionassem com as
guestdes sociais e principalmente que favorecessem o desenvolvimento de uma
consciéncia critica (DIRETRIZES CURRICULARES, 2005). Dentro dessa viséo

buscou-se metodologias, que fortalecem o ensino da Arte no curriculo escolar.

Nessa época quem se destacou por suas pesquisas foi a arte—educadora Ana
Mae Barbosa, que vendo o ensino de arte descontextualizado resolveu sistematizar a
Proposta Triangular, com uma metodologia que traz trés eixos de aprendizagem,
sendo eles: a contextualizacdo, apreciacdo e o fazer artistico. “A educagéao cultural
gue se pretende com a proposta triangular € uma educacéo critica do conhecimento

construido pelo aluno, com a mediacao do professor”. (BARBOSA, 1998, p.40).

Assim sendo, a proposta entende que € preciso trabalhar uma arte na escola
gue propicie para as criancas o vivenciar e compreender as linguagens da arte a partir
da experiéncia do fazer artistico, focando em um trabalho que valorize a imaginacao

e a capacidade critica.

A proposta trouxe muitas novidades no ensino das artes. “Além de introduzir a
sistematizacdo educativa ou a consideracdo das artes como oportunidade para o
aprendizado, abriram-se portas a uma concepgao libertadora da educagéao artistica.”
(ARRIAGA, 2010, p.XVIII). Assim os trés eixos norteadores da aprendizagem foram

descritos de acordo com seus objetivos.

2.1 CONTEXTUALIZACAO

Segundo BARBOSA (2003, p. 142) contextualizar a obra de arte, consiste em
contextualiza-la, ndo sé historicamente, “... mas também social, biologica, psicoldgica,
ecoldgica etc.; pois contextualizar ndo € sé contar a histéria do artista que fez a obra,
mas também estabelecer relacbes dessas com o mundo ao redor, € pensar sobre a

obra de arte de forma mais ampla.”

Para SEBEOK, se define contexto como:


http://pead.faced.ufrgs.br/sites/publico/eixo3/artesvisuais/bloco_I/tematica_1/popup_05.html
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Reconhecimento que um organismo faz das condi¢bes e maneiras de usar
efetivamente as mensagens. Contexto inclui, portanto, sistema cognitivo
(mente), mensagens que fluem paralelamente, meméria de mensagens
prévias que foram processadas ou experienciadas e, sem duavida,
antecipacao de futuras mensagens que ainda seréo trazidas a acao, mas ja
existem como possibilidade. (...) o contexto onde algo acontece nunca é
passivo. O ambiente no qual toda mensagem é emitida, transmitida e
interpretada nunca é estatico, mas sim contexto- sensitivo. (SEBEOK,1991,
apud KATZ, 2011 p.23).

A partir deste entendimento, e das possibilidades de estabelecer relagdes do
objeto artistico com o mundo, é que sera possivel a apropriacdo e a construcédo de

conhecimento pelo sentido que se constréi também na fruicdo e no fazer artistico.

O que acontece nas salas de aula, tendo como referéncia pessoal os meus
estagios obrigatorios durante o Curso de Licenciatura em Artes, é o professor falando
sobra a vida do artista, quando as vezes nem mesmo essa informacéo interfere na
obra em questdo. A vida do artista pode ser incluida no contetdo a ser trabalhado,
mas para contextualizar obra, artista, local, periodo, as informacdes devem ser

conectadas com as experiéncias dos alunos.

A contextualizagdo das obras, prevista pela Abordagem Triangular, prevista
nos PCNs ‘nado se refere apenas apresentagdo do histérico da obra e do
artista, o que se pretende é por a obra em contexto que faz produzir sentido
na vida daqueles que a observam. (FLAUSINO, 2005, apud BARBOSA,2010,
p. XXXIV)

E com esse envolvimento que o aluno constréi seu conhecimento tedrico-
pratico. “Contextualizar € situar o conhecimento do proprio trabalho artistico, dos
colegas e da arte como produto social e histérico, o que desvela a existéncia de
multiplas culturas e subjetividades.” (PCN, 1998, p. 50).

E essencial dar énfase na contextualizacdo, pois é ela que possibilita a
compreensao da obra de arte. A apropriacdo desse contexto, torna mais facil o fazer

artistico, pois é a compreensdo da contextualizacdo que faz com que o aluno

desenvolva e crie seus proprios conceitos, estabelecendo uma construgéo de sentido.
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2.2 APRECIACAO

Eixo que proporciona refletir sobre os conceitos da arte, as diferentes
manifestacbes culturais, historicas e até sociais. Como também analisar e

compreender obras de arte dentro da cultura constituida.

A interpretacdo (da obra) ocorre quando se instaura uma simpatia, uma
sintonia (...) interpretar significa conseguir sintonizar toda a realidade de uma
forma através da feliz adequacéo entre um de seus aspectos e a perspectiva
pessoal de quem a olha. (PAREYSON, 1989, p.167)

O papel da escola/ professor é auxiliar na compreenséo dos alunos, para que
as producdes artisticas tenham de fato algum sentido para eles, e ndo apenas um
mero exercicio escolar, que a partir dessa vivencia seja possivel ver a arte como
objeto de conhecimento. E desenvolver o lado critico e estético do aluno, sua
percepcao e seu processo de criacao.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (1997, p.36), o

conhecimento da Arte envolve:

A experiéncia de fazer formas artisticas e tudo que entra em jogo nessa agao
criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e técnicas,
a relacdo entre perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte; (...) a
experiéncia de investigar sobre a arte como objeto de conhecimento, no qual
importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a
histéria da arte e os elementos e principios formais que constituem a
producéo artistica, tanto de artistas quanto dos proprios alunos.

Trazendo isto para a realidade local aqui do municipio de Matinhos, no litoral,
torna-se dificil fazer a apreciacdo da obra de arte dentro das salas de aula; podemos
dar inicio a essa discussao pelo acesso a imagens por exemplo, que é somente nos
livros didaticos, ou no melhor dos casos, em slides na TV. Visitas a exposi¢cdes nao
se efetiva aqui nas escolas, por causa da burocracia para ter transporte aos alunos e
muitas vezes pela falta de interesse dos educadores. Digo isto por experiéncia prépria,
pois varias vezes enquanto era estagiaria, dei sugestdes de saida de campo, para que
nossos alunos, tivessem a oportunidade dessa apreciacdo, que nem tudo ficasse
somente na teoria, e nunca tive chance de concretizar minhas sugestdes, era sempre
a mesma resposta: que nao havia professores disponiveis e que nao daria para alterar

os horarios dos alunos.
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O que é valido na perspectiva das visitas de campo, no meu ponto de vista, €
a interagdo da crianca e seu contato direto com a arte. O que aprendemos de fato,
nao € o que “decoramos” para a prova, € sim nossa experiéncia, que torna algo
significativo para nés. Assim como no provérbio chinés: “Diz-me, eu esquec¢o, mostra-
me, eu recordo, envolve-me, eu compreendo”, é esse envolvimento completo, que vai

construir o conhecimento.

Apesar das dificuldades encontradas nas escolas, esses outros caminhos para
0 apreciar que estdo sendo utilizados, também vao propiciar esse momento, mesmo

sendo de um jeito diferente.

2.3 FAZER ARTISTICO

Esse pilar da proposta auxilia na conscientizacdo dos alunos de suas
habilidades, estimulando a criacdo e a interpretacdo, nas linguagens artisticas.
Segundo BARBOSA (2010, p.144) “O importante € que o professor ndo exija
representacao fiel, pois a obra observada é suporte interpretativo e ndo modelo para

os alunos copiarem”.

Neste sentido, os PCN (1997) ndo devem servir como modelo para o0 processo
de criacdo ou para a elaboracédo de uma atividade artistica, ja que ndo ha uma ordem
pré-definida de contelddos a serem trabalhados, tudo vai de acordo com o
planejamento do professor. Como também na Proposta ndo h4a uma sequéncia fixa a
ser seguida, podemos comecar um planejamento por qualquer uma das trés etapas,
acreditamos que o que € considerado sdo 0s objetivos pretendidos, é fazer com que

haja a ruptura do modelo imposto, para assim o processo de criacao de fato existir.

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a andlise da obra de arte e a
contextualizacdo estaria se organizando de maneira que a crianca, suas
necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo
respeitados e, ao mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser
aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicdo especifica para a
cultura. (BARBOSA, 2010, p.36).

Nas escolas vemos as dificuldades para desenvolver essa pratica, que esta
influenciada por diversos fatores, entre eles as salas de aula, que néo séo especificas

para trabalhar as linguagens artisticas; os professores fazem o que esta dentro do
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alcance, realizam de certa forma adaptagOes para trabalhar as artes visuais, mesmo
guando nao tem por exemplo, mesas amplas e pias para a limpeza dos materiais, para
gue haja a experiéncia do fazer artistico na aprendizagem do aluno, pois sabem que
essa pratica é fundamental, pois a arte ndo se aprende somente de forma abstrata. E
assim que o aluno interioriza tudo que aprendeu, relacionando com as experiéncias

obtidas e recriando a partir de sua interpretacao.

Outra questdo que esta em todos os documentos que abordamos, é a
criatividade, citado muitas vezes como processo de criagao ou criador, que de acordo
com Ostrower (1987);

Seja qual for a area de atuacdo, a criatividade se elabora em nossa
capacidade de selecionar, relacionar e integrar os dados do mundo externo e
interno, de transforma-los com o propésito de encaminha-los para um sentido
mais completo. (p. 69)

O conceito que se tem de criatividade, consiste na habilidade de criar e também
de métodos para realizar atividades de uma nova maneira ou diferente do habitual,
com o propésito de satisfazer uma intencdo. Na educacéao a criatividade tem presenca
obrigatéria em qualquer planejamento, tendo como objetivo o desenvolvimento do
aluno. Para Ostrower (1999, p.252);

Criar, significa poder compreender, e integrar o compreendido em novo nivel
de consciéncia. Significa poder condensar o novo entendimento em termos
de linguagem. (...) Assim, a criacdo depende tanto das convic¢des internas
da pessoa, de suas motivacdes, quanto de sua capacidade de usar a
linguagem no nivel mais expressivo que puder alcancar. Este fazer é
acompanhado de um sentimento de responsabilidade, pois trata-se sempre
de um processo de conscientizagao.

Considerando essas indagacdes, concluimos que a proposta triangular € mais
do que essencial no processo de aprendizagem. E valorizando o processo de criagio
do aluno e nédo o produto final, que conseguimos avaliar se a metodologia de fato foi
bem aplicada, pois para que o fazer artistico tenha se concretizado, os outros dois
eixos, a contextualizacao e apreciacao fizeram sentido para esse aluno, acrescentaram

na aprendizagem.
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3. CAPITULO 3 - PESQUISA DE CAMPO, COLETA DE DADOS, RESULTADOS

O presente capitulo deste trabalho, é dedicado a verificagdo do processo de
ensino da arte nas escolas estaduais de Matinhos no Litoral do Parana, e se héa ou
ndo a aplicabilidade da Proposta Triangular. Neste caso optei pelo Ensino
Fundamental Il (séries finais), para realizar minha pesquisa de campo. Todos os
colégios estaduais do municipio de Matinhos participaram, abaixo segue a tabela com

0 nome das instituicbes e seus respectivos enderegos.

ESCOLAS ENDERECO
Colégio Estadual Sertdozinho Avenida Curitiba, 1111, Bom Retiro
Colégio Estadual Gabriel de Lara Rua Albano Muller, 420, Centro

Colégio Estadual Tereza da Silva | Rua Martinho Ramos, 245
Ramos Tabuleiro

Colégio Estadual Mustafa Salomdo | Avenida Paranagua, Perequé

Colégio Estadual Abigail dos Santos | Rua 19 de dezembro, Riviera
Corréa

No ano letivo de 2014, nos 5 (cinco) colégios estaduais do municipio que
participaram da pesquisa de campo, havia um total de 9 professores, que estavam
lecionando a disciplina de Arte, com formac&@o em: Artes Visuais, Teatro, MUsica, e

até mesmo Histdria, no caso de uma professora substituta.

Com o propdésito de conhecer como é trabalhado o ensino da disciplina de Arte
nas escolas estaduais, bem como compreender a aplicabilidade ou ndo, da Proposta
Triangular, destaco os pontos relevantes dessa pesquisa, a partir da interpretacéo dos

dados obtidos, com o questionario abaixo:

01-) Qual a metodologia que utiliza para aplicacado dos contetudos de Artes na sala de

aula?

02-) Qual a linguagem artistica € a mais trabalhada em seu planejamento? Porque?
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03-) Conhece e segue as orientagdes dos PCN’'s ou outras diretrizes no seu

planejamento?

04-) De que maneira vocé estimula o desenvolvimento da capacidade critica (e de

reflexdo) no seu aluno?

05-) Conhece a Proposta Triangular da Ana Mae Barbosa? Que consiste em 3
abordagens para se construir conhecimento em Arte (contextualizacéo, fazer artistico

e apreciacao).

06-) Aplica essa Proposta com seus alunos? () sim ou () ndo. Porque?
Como? E em qual linguagem artistica?

07-) Breve curriculo do (a) professor (a).

7.1 Area de formac&o na graduacéo

7.2 Tem curso de especializacdo ou mestrado? Em que area?

7.3 Tempo de atuacdo no ensino basico

7.4 Quais series vocé mais trabalha (ou) ao longo da sua carreira docente?

Em relagdo a pergunta 01, que refere-se a qual metodologia os docentes mais
utilizam para a aplicacdo dos conteudos de Artes na sala de aula, muitas dessas
respostas referenciam o uso da Proposta Triangular de Ana Mae. Entretanto, de

acordo com uma das respostas;

“Ando utilizando bastante os recursos tecnolégicos. Monto as aulas em
apresentacdo em Power point, mostro bastante video (explicativos e
expositivos), mostro bastante imagens e explico. Quando passo texto,
procuro resumir o conteddo ou colocar no quadro s o0s tdpicos mais
importantes. Na aula seguinte eles (alunos) fazem atividade”.

Percebe-se que mesmo ndo completando os trés eixos da Proposta, ha de
certo modo a presenca da apreciacdo nessa metodologia que estd sendo aplicada.
Mesmo nao tendo a apreciacdo presente, como por exemplo, assistir a uma peca
teatral ou a um espetaculo de danca, esse aluno ndo deixa de ter a apreciacéo, por

mais que esta esteja restrita a slides em power point e audiovisuais.
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Na segunda questdo perguntamos qual linguagem artistica era a mais
trabalhada em seus planejamentos, e a resposta foi quase unanime, de que as quatro
areas sao trabalhadas, de modo bimestral e de acordo com as Diretrizes Estaduais,
podemos assim ver o esforco que os professores fazem para trabalhar com as 4
linguagens, mesmo tendo somente formacao em uma area. Exceto a resposta de uma
professora, que afirmou trabalhar mais as Artes Visuais, por causa de suas

dificuldades (pessoais) em trabalhar as outras linguagens.

Nesse comentario da participante, podemos realizar uma analise na questao
da formacé&o dos professores, que em alguns casos, sao cursos a distancia, outros
com duragao de dois anos que de acordo com BARBOSA (2010, p.10) “é um absurdo
epistemoldgico ter a intencao de transformar um jovem estudante, com um curso de
apenas dois anos, em um professor e tantas disciplinas artisticas”. Atualmente sao
poucos os cursos de licenciatura que formam nas quatro linguagens artisticas,

geralmente sdo apenas uma linguagem.

No que refere-se a uma formagéo permanente;

Num mundo como 0 nosso, em que progridem ciéncia e suas aplicacdes
tecnoldgicas cada dia mais, ndo se pode admitir que o homem se satisfaca
durante toda a vida com o0 que aprendeu durante uns poucos anos, huma
época em que estava profundamente imaturo. Deve informar-se, documentar-
se, aperfeicoar a sua destreza, de maneira a se tornar mestre da sua praxis.
O dominio de uma profissdo ndo exclui o seu aperfeicoamento. Ao contrario,
sera mestre quem continuar aprendendo.” (FURTER,1974, apud, BRANDAO
2007, p 81,82)

Em relacdo a este caso, coloco a experiéncia que tive com um professor
supervisor de estagio, onde ele também trouxe essa dificuldade de trabalhar as 4
linguagens, porém sempre que possivel, ele fazia pesquisas para complementar seu
planejamento de aula, mas sua vontade mesmo era fazer um curso (como o da UFPR
Litoral por exemplo) para que ele estivesse apto a desenvolver todas as linguagens
em seu planejamento com mais facilidade. Segundo DEMO (2007, p.99), “os
professores carecem de atualizacdo constante, para corresponderem as expectativas

modernas.”

Questionamos os professores se eles seguem as orientagdes dos PCN’s ou
outras Diretrizes no planejamento, a resposta de todos foi que sim. Alguns educadores
complementaram dizendo: “Costumo seguir as Diretrizes Curriculares Nacionais.

Apesar da quantidade de conteudos, ela € bem atualizada e coerente”. O outro nos
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diz que (...) “Pela complexidade da disciplina, ndo temos ainda um curriculo Unico.

Além do mais, também né&o temos livro didatico.”

No que se refere aos contetdos que sao sistematizados nas Diretrizes, é de
fato, uma quantidade significativa para ser trabalhada pelos educadores. Segundo as
DCE (2008, p.88,89)

Neste sentido, o trabalho na 5a série/6° ano é direcionado para a estrutura e
organizagao da Arte em suas origens e outros periodos historicos; nas séries
seguintes, prossegue o aprofundamento dos contelidos, sendo que na 6a
série/7° ano é importante relacionar o conhecimento com formas artisticas
populares e o cotidiano do aluno; na 7a série/8° ano o trabalho podera enfocar
o significado da arte na sociedade contemporanea e em outras épocas,
abordando a midia e os recursos tecnoldgicos na arte; na 8a série/9° ano ,
tendo em vista o carater criativo da arte, a énfase é na arte como ideologia e
fator de transformacéo social.

Portanto, o planejamento do professor, bem como sua formacao, € um fator
essencial no desenvolvimento da sua pratica docente. Para entendermos melhor
sobre o que os educadores se referem, devemos mesmo que de forma sucinta, trazer
0 conceito de curriculo, de acordo com SACRISTAN (2000, p.14);

Conjunto de conhecimentos ou matérias a serem superadas pelo aluno
dentro de um ciclo — nivel educativo ou modalidade de ensino (...) como
programa de atividades planejadas, devidamente sequencializadas,

ordenadas metodologicamente (...) como resultados pretendidos de
aprendizagem.

A outra observacao dos educadores €, nédo ter o livro didatico para o ensino
fundamental, atualmente s6é o ensino médio tem acesso ao livro. Porém, se o
planejamento do professor depende somente dessa fonte e ndo de pesquisas de
outros materiais tanto bibliograficos como praticos, vemos que a carga horaria, causa
empecilho para uma capacitacdo aprofundada, e no caso do professor de artes que
deve trabalhar as quatro linguagens mesmo possuindo uma unica formacgéo, séo
fatores que acarretam no uso do livro como um unico instrumento de trabalho, que de
acordo com DEMO (2007, p.100) “a didatica continua presa ao repasse mecanico, a
aula expositiva, para ser copiada e decorada.” Entretanto, no site da Secretaria da
Educacao, tem muitos recursos didaticos que podem auxiliar na disciplina de Arte, por
exemplo, tem material para cada linguagem, como também para o cinema, traz

artigos, trechos de filmes relacionados as tematicas pedagogicas de arte, entre outros
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materiais. Sendo assim, cabe ao educador aprofundar seu planejamento em

pesquisas que, de fato, contribuam para enriquecer o aprendizado de seus alunos.

Ao responder sobre o desenvolvimento da capacidade critica e de reflexdo do
seu aluno. A resposta dos educadores de 01 a 05 é: 1) “apreciando imagens, videos,
trazendo assunto para o debate em sala e experimentando a préatica do assunto
abordado”. 2) “através de debates”. 3) “trabalhando com temas atuais”. 4) “incentivo
0s alunos a expressarem suas opinides, instigo eles a analisar e pensar sobre a obra
(ou acontecimento)”. 5) “Oferecendo conteudos que muitas vezes ndo aparece na
midia, sem no entanto interferir na experiéncia pessoal de cada aluno. E importante
também a contextualizacdo, isto é, usar das tendéncias contemporaneas em

contraponto com a arte ja realizada”.

Analisando as respostas dos professores, a diversidade na metodologia para
desenvolver a capacidade critica e reflexiva, nos trazem pontos a serem discutidos.
Trazer os temas atuais € uma forma de envolver os alunos no sentido de trabalhar o
conteddo a partir da realidade deles, faz com que eles sintam-se ativos nesse
processo e ndo apenas alunos receptores de informacgdes, a compreensao da matéria
€ sem duvida muito mais significativa, do que uma simples memorizacdo. O debate
em sala, pode ser considerado também como uma ferramenta de avaliacéo, pois faz
com que os alunos, expressem sua opinido e analisem sobre a temética abordada, de

uma forma mais facil, valorizando o processo de aprendizagem.

Pensando nessas percepcdes, vemos 0 quanto é essencial o professor
despertar no aluno a vontade de buscar seu préprio conhecimento, ter a capacidade
de reflexdo. Segundo BARBOSA (2010, p. 33) “o conhecimento em Artes se da na

intersecao da experimentagao, da decodificacdo e da informagao.”

Foi possivel verificar que os professores conhecem a Proposta Triangular, e
gue aplicam no seu planejamento de acordo com o entendimento que tem sobre essa

metodologia. Segundo a educadora n°03:

“Acredito que possa ser aplicada em todas as linguagens e que sua
aplicabilidade é de vital importancia para os processos de ensino
aprendizagem. Nao conhego método mais eficaz em Arte que o “conhecer,
fazer e apreciar”.
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O gue torna essa fala importante, € pelo fato de ser um relato de uma professora
que possui especializacdo em metodologia do Ensino da Arte que em conversa

informal, disse ter auxiliado muito na questdo metodoldgica de seus planejamentos.

Ficou claro que, a maioria diz aplicar em suas aulas a Proposta Triangular, nas
quatro linguagens artisticas, entretanto, de acordo com BARBOSA (2010, p XXVII), “A
Abordagem Triangular corresponde aos modos como se aprende, ndo é um modelo

para o que se aprende.”

Ao perguntarmos se 0s professores conhecem a Proposta Triangular e se
aplicam com seus alunos, e em qual linguagem. Podemos analisar de acordo com o

gréfico as seguintes afirmacdes.

= Aplicam a Proposta
= Questionario incompleto ou ndo devolutivos

Ndo aplicam a Proposta

De acordo com o que foi demonstrado no gréafico acima, dos 9 professores em
gue apliquei o questionario, sendo eles divididos da seguinte forma: 02 no Colégio
Tereza Ramos, 01 no Colégio Gabriel de Lara, 04 no Colégio Sertdozinho, 01 no
Colégio Mustafa e 01 no Colégio Abigail dos Santos. O resultado fica desta maneira,
dos 9 entrevistados: 04 aplicam essa metodologia, 01 utiliza as Propostas das
Diretrizes Curriculares para o Ensino de Arte do Estado do Parana, 01 optou por nédo
responder por ser formada em outra area, neste caso a professora de Histoéria, 01

entregou o questionario incompleto e os 02 restantes néo tive devolutiva.

A partir desta coleta de dados e com observagdes realizadas durante esse
processo, podemos dizer que a proposta triangular, conforme idealizada por Ana Mae
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Barbosa, ndo estd sendo utilizada pelos professores em atividades propostas no
decorrer do ano letivo, ela é apenas colocada nos planejamentos. Uma das hipéteses
é a falta de conhecimento mais aprofundado dos professores em relacéo a proposta.
Nem todos conseguiram interpreta-la como um “modo” de se fazer, compreendendo
gue ela seria apenas um guia modelo, fato que acontece pelo uso de apenas um eixo,
pois a proposta ndo tem como ser trabalhada isoladamente, € uma acéo integrada
onde o processo pode tomar diferentes caminhos como, por exemplo, apreciar/

contextualizar/ fazer, fazer/apreciar/contextualizar, e contextualizar/apreciar/ fazer.

Com esse levantamento de dados, nessas consideragdes preliminares
podemos observar que a metodologia utilizada pelos professores nem sempre permite
0 exercicio dos trés eixos descritos na Proposta Triangular. Nas instituicdes onde tive
a oportunidade de observar as aulas, vi que na prética, os professores ainda
costumam despejar contetdo sobre o aluno, no sentido de passar um texto no quadro
para o aluno copiar e ndo explicarem, quando usam o livro didatico abrem na pagina
gue tem as imagens, mas ndo fazem com que as coisas dialoguem nessa

metodologia.

Dando continuidade no questionario que foi aplicado nas escolas, a pergunta
07 era sobre a formacdo do professor e se possui curso de especializacdo ou
mestrado. As respostas foram: 02 professores possuem poés graduacdo em
psicopedagogia, que trabalha na forma de identificar os varios fatores que interferem
no processo de ensino e de aprendizagem, em diferentes fases do desenvolvimento,
para o trabalho psicopedagdgico no ambiente escolar, 01 tem pés em Metodologia no
ensino da arte e outra em midias na educacao, que em sua resposta ela nos afirma
que a p6s em metodologia no ensino da arte, auxiliou bastante em seus planejamentos
e em suas pesquisas, outros 02 professores ndo possuem pds graduacao e 02 nao

responderam a questao.

Analisando as respostas, podemos ter como uma hipotese as consequéncias
dos que ndo tem uma formacao continuada ou aperfeicoamento, nas dificuldades
relatadas pelos mesmos, em relacdo aos seus planejamentos. Mesmo que as escolas
incentivem os professores a participarem de cursos, proporcionados pelo Nucleo
Regional de Educacéo (NRE) e pela Secretaria de Estado da Educacao (SEED) para

obterem uma atualizacdo profissional, trazendo beneficios para o0 ensino
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aprendizagem, percebe-se que ainda ndo é suficiente para suprir essa necessidade
na prética docente.

Finalizando o questionario, perguntei qual era o tempo de atuac&do no ensino
bésico. O resultado ficou entre 08 e 28 anos de carreira. Podemos afirmar que o tempo
de atuacao interfere na pratica docente? Acredito que essa diferenca no tempo de
experiéncia na escola provavelmente vai fazer com que se modifique a pratica
metodoldgica. Como por exemplo, um professor que se formou recentemente e esta
comegando a carreira agora, embora nao tenha muita experiéncia do cotidiano em
sala de aula, talvez ele esteja mais apto a utilizar a proposta triangular, j4 que esse €
um dos objetivos deste trabalho, do que aquele professor que ja esta anos lecionando,
em funcdo da propria formacao, pois pode ser que esse professor tenha tido acesso
a construcao dessa proposta, mas ndo a colocou em pratica em seus planejamentos,

assim justificando-se o motivo pelo qual ele n&o aplica.

Ao nos depararmos com todos esses apontamentos, podemos buscar
referencias que retratem o que € essencial, para a mudanca da realidade de nossa
educagédo. De acordo com Demo (2007, p.87)

Para atingir patamares aceitdveis de qualidade educativa da populacao, é
estratégia primordial resolver a questdo dos professores. A questdo dos
professores é complexa, incluindo pelo menos dois planos mais relevantes:
valorizagdo profissional e competéncia técnica. O problema é de qualidade
formal e politica.”

Considerando todas as analises realizadas, damos inicio a conclusdo dos
pontos principais desse trabalho. No que refere-se ao ensino de arte, para que de fato
ocorra essa mudanca nas escolas, é preciso um replanejamento escolar, onde inclua
recursos financeiros para saidas de campo, uma boa estrutura fisica, uma formacéo
continuada dos professores, bem como uma remuneracéo satisfatoria ao educador,
assim valorizando a classe docente. Essa conclusdo que obtemos, BRANDAO (2007,

p.55) retrata com mais clareza ao afirmar que:

Na letra da Lei" a coisa ndo muda muito. Ao pretenderem estabelecer os-fins
da educacgéo no pais, nossos legisladores, pelo menos em teoria, garantem
para todos o melhor a seu respeito. Eles falam sobre o que deve determinar
e controlar o trabalho pedagogico em todos os seus graus e modalidades. De
certo modo falam a respeito de uma educacéo idealizada, ou falam da
educacdo através de uma ideologia.
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Se pensarmos que a proposta triangular ndo ocorre somente por falta de
compreensao dos professores na hora da aplicagdo ndo é correto. Como havera a
contextualizacdo se ndo ha nem material didatico de qualidade para dar suporte as
aulas tedricas? Como fariamos a apreciacao presencial, se existe tamanha burocracia
por causa do transporte/deslocamento? E no fazer artistico, se ndo temos material e
nem espaco adequado para as aulas préaticas? Todas essas inquietacdes, nos fazem
perceber que ndo existe somente um lado falho, dito isso referindo-se entre os
professores e alunos, e sim que essa desvalorizacdo na educacao por parte da gestao
politica, dificulta e muito as a¢Bes pedagogicas. O que podemos concluir é que

estamos presente em uma espécie de ciclo vicioso.

CONSIDERACOES FINAIS

Depois das analises que realizamos neste trabalho, vemos o quanto é
importante esse tipo de discusséo, para entendermos a realidade da nossa educacao,
gue entre 0 que esta documentado em livros e o0 que esta sendo feito nas escolas, é
bem diferente. O que podemos trazer com este trabalho, é fazer com que tenhamos
reflexdes e, consequentemente acdes para que haja a compreensao de todos de que

arte é disciplina, € conhecimento e ndo coadjuvante no sistema educacional.

No que diz respeito ao uso da Proposta Triangular, nas escolas estaduais da
rede de ensino de Matinhos, fica claro que a aplicacdo ndo é executada da maneira
gue a arte educadora Ana Mae propde, pois o aprofundamento e entendimento dessa
proposta, depende muito de cada professor, mas também acredito que alguns dos
principais fatores que dificultam essa aplicacdo, primeiramente € a falta de disciplina
dos alunos, bem como a dificuldade com o transporte para visitas a espacgos que
fornecam ao aluno, uma melhor percepgéo e compreensédo das linguagens artisticas,
como também a infraestrutura das escolas que se encontram precarias e as salas com
superlotacéo. Isso dificulta a aplicabilidade, e faz com que os professores trabalhem
da forma tradicional, com textos escritos no quadro negro, desenhos para colorir, sem

qualguer fundamentagéo ou abertura para a sensibilizacéo artistica.
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O objetivo que tinhamos com essa pesquisa, de identificar nas escolas a
utilizacdo ou ndo da metodologia triangular e analisar como a arte € trabalhada nas
escolas do municipio, foi atingido de forma satisfatéria, contando com os professores

gue contribuiram com suas participacfes para a obtencao dos dados.

Como em qualquer pesquisa de campo, eu néo fui excegcao e posso relatar que
tive dificuldades na aplicacdo dos questionarios, pois alguns professores ndo me
forneceram a devolucdo do mesmo, e outros ndo me permitiram assistir as aulas,
tornando dificil a interpretacdo dos dados .Ter como base somente as respostas, me
deixou de certa forma insegura, para fazer apontamentos em relagcdo de como a arte
é trabalhada, a necessidade de observar as aulas se encaixaria nesse momento, pois
tornaria mais facil a comparacdo do que foi respondido e o que é feito na pratica. E
nesse momento que vemos o0 quanto o referencial tedérico é importante, o
embasamento é fundamental nesse tipo de trabalho, pois € com ele que conseguimos
assimilar situacdes, concordar e discordar das analises feitas pelos autores

correspondentes.

Essa experiéncia me proporcionou aprofundar no tema que sempre tive
interesse. Nos cursos de licenciatura, temos em nossa grade curricular, os médulos
de estagio obrigatorio que servem como uma ferramenta, pois com essas vivéncias
em sala de aula, nos proporcionam uma postura mais madura frente as dificuldades
que venham a surgir na carreira docente, como também perceber com mais clareza
gue o professor deve sempre buscar se atualizar e capacitar-se frente as novas
metodologias de ensino, pois acredito que a aprendizagem nunca pode parar. Fico
satisfeita, com os resultados obtidos durante todo esse processo, pois mesmo que 0S
educadores nao utilizem essa metodologia por completo, saber que eles tém o
conhecimento da proposta, j& € um caminho percorrido, pois sei que ao responder

esse guestionario, de certa forma houve uma reflexdo sobre o assunto.

Pretendo futuramente dar continuidade para esta pesquisa em um mestrado,
tornando-a mais ampla para que eu possa abranger todo o litoral como também as
escolas municipais. A metodologia também mudaria, ficando da seguinte forma:
entrevista + questionario + observacao, onde entdo conseguiria realizar planos de
intervencgdes, para que assim eu possa contribuir de forma mais efetiva para o

crescimento e melhoria do ensino das artes no ambito escolar.



30

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARRIAGA, Aguierre Imanol, 2010. Ana Mae Barbosa: ou como navegar entre a
fidelidade a um ideario e a “incessante busca de mudan¢a”. In. BARBOSA, Ana
Mae. A imagem do ensino da arte: anos oitenta e novos tempos. S&do Paulo:
Perspectiva, 2010.

BARBOSA, Ana Mae. Tépicos Utépicos. Belo Horizonte: C/ Arte, 1998.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem do ensino da arte, 8.ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
2010.

BARBOSA, Ana Mae. (Org.) Inquietagbes e mudangas no Ensino da Arte. 2 ed.
Séo Paulo: Cortez, 2003.

BARBOSA, Ana Mae. (Org.) Arte/Educacdo contemporanea. Consonancias
internacionais. Sdo Paulo: Cortés, 2010.

BARBOSA Bastos, Ana Amaélia; Releitura, citacdo, apropriacdo ou o qué? IN:
Arte/Educacao Contemporanea; Ana Mae Barbosa. Cortez- SP, 2010.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é educac&o. Sdo Paulo: Brasiliense, 2007.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, 8. ed. — Brasilia: Camara
dos Deputados, Edicdes Camara, 2013.

BRASIL, Ministério da Educacédo. Ensino Fundamental de nove anos: Passo a
passo do processo de implantagcdo. Brasilia: Governo Federal, 2009. Disponivel
em:

<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/passo_a passo_versao_atual 16 setembro.
pdf>. Acesso em: 03 mar. 2015.

BRASIL, Ministério da Educacéo. Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéao
Basica. Brasilia: Mec.2013.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
arte. Brasilia, MEC/SEF, 1997.

BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental, arte. Brasilia: MEC /SEF, 1998.


http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/passo_a_passo_versao_atual_16_setembro.pdf
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/passo_a_passo_versao_atual_16_setembro.pdf

31

DEMO, Pedro. Desafios Modernos da educacéao. 14. ed. Petropolis: Vozes, 2007.

FURTER, Pierre. Educacao Permanente e desenvolvimento cultural. Vozes,
1974.In: BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que € educacédo. Sao Paulo: Brasiliense,
2007.

FLAUSINO, Rosinaldo. E possivel compreens&o em arte? 2005 In: BARBOSA, Ana
Mae. A imagem do ensino da arte. S&o Paulo: Perspectiva, 2010.

FUSARI, Maria Felisminda de Resende e; FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de Toledo.
Arte na Educacao Escolar. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

KATZ, Helena Tania. Do que fala o corpo hoje? In: Teologia e Comunicacéo: corpo,
palavra e interfaces cibernéticas. Fernando Altemeyer Junior, Vera Ivanise
Bombonatto (orgs.). S&o Paulo: Paulinas, 2011.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 15. ed. Petrépoles:
Vozes, 1987. 167 p.

OSTROWER, Fayga. Acasos e criacdo artistica. 8. ed. Rio de Janeiro: Campus,
1999. 273 p.

PARANA. Secretaria de Estado da Educacdo do. Diretrizes Curriculares de Arte
para a Educacéo Basica. Departamento de Educacédo Béasica. Curitiba, 2008.

PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1989

PORCHER, Louis. Educacdo Artistica: luxo ou necessidade? 32ed. Sao Paulo:
Summus, 1982.

SACRISTAN, José Gimeno. O curriculo: uma reflex&o sobre a préatica. Trad. Ernani
F. da F. Rosa, Porto Alegre: Artmed, 2000.



32

SITES DE APOIO

http://www.ffp.uerj.br/arquivos/dedu/monografias/MRM.2.2010.pdf

http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/23209/0-que-sao-e-para-gue-
servem-as-diretrizes-curriculares/



http://www.ffp.uerj.br/arquivos/dedu/monografias/MRM.2.2010.pdf
http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/23209/o-que-sao-e-para-que-servem-as-diretrizes-curriculares/
http://www.todospelaeducacao.org.br/reportagens-tpe/23209/o-que-sao-e-para-que-servem-as-diretrizes-curriculares/

