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“a arte atinge a gente... num lugar dentro da
gente, ndo tem explicacdo!... Eu digo que € la
naquele lugar onde acontece os incéndios
internos. Sabe, assim, quando a gente pega
fogo por dentro, mas nao doi e nem queima”

Hélio Leites



RESUMO

Esta pesquisa surge a partir de experiéncias marcantes em encontros — envolvendo
arte, vida e educacéao - com Hélio Leites, um multiartista curitibano, cuja criacdo
envolve objetos descartados, fazendo do inutensilio sua estética existencial. Articula
a nocao de experiéncia, segundo Larrosa e educacdo menor — um deslocamento
conceitual de Silvio Gallo, a partir de conceitos de Gilles Deleuze e Félix Guattari. A
trama se intensifica com a ecosofia, de Félix Guattari. O processo criativo de Hélio
Leites abre possibilidades para se pensar ecosoficamente uma educagdo menor no

contexto da educacéao basica, impregnada pela experiéncia.

Palavras-chave: Educacado menor. Arte. Experiéncia. Ecosofia. Hélio Leites.

ABSTRACT

This research comes from remarkable experiences in meetings - involving art, life
and education - with Hélio Leites, a multi-artist from Curitiba whose creations are
composed of discarded objects, making useless objects his existential aesthetic. It
articulates the notion of experience, according to Larrosa and the minor education - a
concept by Silvio Gallo, whose idea comes from concepts by Gilles Deleuze and
Felix Guattari. The plot intensifies with ecosophy, Felix Guattari. The creative process
of Hélio Leites opens possibilities, in an ecosophy way, to think about minor

education in the context of basic education, impregnated by experience.

Keywords: Minor education. Art. Experience. Ecosophy. Hélio Leites.
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CRIANDO LACOS

O sol da manha de outono entrando delicadamente pela vidraca da casa
numa manha da década de sessenta. A crianca, informada de que vive num planeta
redondo, incrédula, questiona a mae. Quer tocar a parede da grande esfera. A mae
para os afazeres e dedica algum tempo tentando convencer a menina de que
moramos por fora e ndo dentro do planeta. Tocar a parede € algo impossivel...

Esta é a primeira grande mudanca de paradigma da qual me lembro. A mais
recente: a experiéncia do mestrado. Comeca aqui um novo vetor que leva a muitos
outros. A sede de novas descobertas foi o caminho que levou a este percurso. A
necessidade de envolvimento com o novo nao foi estanque, mas faz rizoma com

aguela manha, tdo longe cronologicamente, mas tao presente virtualmente.

FOTOGRAFIA 1 - Hélio Leites
apresentando uma de suas obras na Feira
do Largo da Ordem no domingo

FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

Uma outra experiéncia que esté ligada a esta foi o0 encontro com um artista
paranaense chamado Heélio Leites. Provavelmente nos encontramos ha algumas

décadas em aberturas de exposicdes de arte. “Abotoava” as pessoas com pequeninos



desenhos, mensagens, feitos em etiquetas redondas que oferecia aos presentes. Mas
naquele tempo ele era outro, eu também.

Por volta de 2007, minha filha fazia faculdade de Arte em Curitiba e eu ja
ndo morava aqui ha quase vinte anos. Fui a Feira do Largo da Ordem com ela,
conhecer seu colega de curso que fazia coisas diferentes. Ficamos uma hora ao lado
da barraquinha. A experiéncia foi intensa. Os objetos ludicos eram apresentados em
uma espécie de encenacdo que misturava poesia e performance. Imediatamente
interliguei 0 que via e sentia @ minha preocupacdo com o lixo e 0 seu descarte, ao
deleite com a forma poética de tratar o mundo: a alegria de ver alguém fazendo algo
gue me dizia muito.

Hélio ndo pode ser lembrado sem remeter-nos a Efigénia Rolim, sua “mae
estética™, que ja ndo estava mais na Feira do Largo no dia da nossa visita. Sobre ela
escutei histérias muito engracadas, dramatizadas por minha filha. As cambalhotas de
uma senhora idosa impressionavam tanto quanto 0os seus contos e seus bonecos
feitos de papel de bala. Outra conexéo se faz imediatamente, agora com uma menina
um pouco mais velha, por volta dos oito anos de idade, juntando papéis de bala numa
gaveta da cOmoda do seu quarto, como se fosse um bau de tesouro — era eu de novo!

Hélio Leites aparece novamente em outro momento, quando da escrita do
trabalho de concluséo do curso de Licenciatura, elaborado a partir da experiéncia que
tive no dia em que o visitei, em sua barraca, na feira do Largo. No projeto de mestrado,
Hélio Leites, um disparador de novos fluxos ligando arte, experiéncia e educacéao.

Barulhos, risos, criangas correndo, brincando, gritos alegres, nao é disso
também que se faz uma escola? A subjetividade marcada por intensidades que
ressoam, a vida pulsando, fluxos de poténcia. Quando crianca quis ser professora.
Inventava escolinhas, arrebanhava outros pequenos para serem meus alunos, irmaos,
primos, bonecas. Inventava pecas de teatro e reunia a familia toda para assistir, fazia
0 cenario, o figurino, a produgéo.

S6 um dos meus familiares fez curso superior, meu tio. O curso de Letras
Ihe trouxe duas coisas: o status de curso superior e a certeza de que néo trabalharia
com isso. Fez muito dinheiro no mercado imobiliario. Coisas de crianga? Minhas
escolhas foram influenciadas, durante muito tempo, por essa forma de ver a vida.

Desilusdo com o magistério. Pensava que, se seguisse esta carreira, ndo seria bem-

1 Hélio afirmou, em um de nossos encontros, que Efigénia Rolim, sua mae estética,
influenciou sua poética.
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sucedida financeiramente e nado haveria espaco para tanta invencao, imaginacao e
encantamento.

Embora o teatro fosse presente na vida escolar, tive grande parte da
educacao operando com o paradigma educacional tecnicista, e percebo quanta vida
deixou de frutificar. Por desenhar bem, acabei fazendo faculdade de arte. Uma das
formas de trabalhar e ter uma renda garantida seria dar aulas. O ensino rondava
minhas escolhas, mas desencantei ao perceber a maneira como a criagdo ainda era
tolhida no ensino de arte. Mais tarde vieram entdo o curso de pedagogia e a
especializacdo em arte-educagdo e entdo retomei o trabalho com educacéo
entusiasmadamente. Um percurso prazeroso, rico em aprendizado e que plantou

muitos questionamentos.

SCaanre -

»
Lo A~

FOTOGRAFIA 2 - Objetos em exposicédo na barraca de Hélio Leites
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

Hoje acredito mais nas perguntas do que nas respostas. Busco novas
pinceladas em arte e em educacao. Salas de aula, corredores, patio, espacos,
grandes encontros, educagdo menor. Aquela que se faz nos encontros, nos

acontecimentos.
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A TRAMA

Ao pensar nos lugares das questdes que me acompanham, a imagem do
rizoma? vem a mente, ndo comeca e ndo termina, estando no espaco entre. Em muitos
momentos da vida algumas das questdes reaparecem, mais intensamente ou nao,
mas sem deixar de se atualizar.

Como diz o artista/artesdo, que é o fio condutor desta trama, “é do caos
que vem a luz! [...] dai no meio da bagunca sai um fio, [...] que vocé puxa e é ali que
esta a histéria™. O processo de criacdo é, segundo Sandra Rey, “este enfrentamento
desencontrado entre o caos e a ordem, entre desequilibrio e equilibrio. E preciso
aprender a suportar as tiranias que as incertezas provocam” (1996, p. 88).

Assim, tracei um projeto de pesquisa que envolveu alguns dos aspectos
ligados a arte e a ecosofia, outros foram surgindo durante o processo, enriguecendo,
alternando, transformando.

Autores, teorias ressoaram por mais tempo, como Larrosa (2002; 2007;
2011) e a nogao de experiéncia, Silvio Gallo (2002; 2003; 2007; 2012) e o conceito de
educacdo menor, num deslocamento de Deleuze e Guattari para 0 campo da
educacao.

O foco aqui é analisar possiveis contribuicdes da poética de Hélio Leites —
gue entendemos como uma poética que envolve 0 menor — para se pensar a
experiéncia (LARROSA, 2002; 2007; 2011) nas tramas de uma educacdo menor
(GALLO, 2002; 2003; 2007; 2012), no contexto da educacéao basica.

Braga e Kasper investigaram os processos de “modos de produgdo de
subjetividade que resistem as tentativas de subjetivacao que nos querem conforme os
moldes, modelos e padrbes dominantes” (2013, p. 39). Para os autores, a poética de
Hélio Leites opera nesse sentido de uma criacdo que questiona tais padrbes e
modelos.

Hélio Leites, e sua poética do inutensilio, trazem a discussdo essa

subjetivacdo, brincando com consensos da sociedade de consumo, rindo de

2 Deleuze e Guattari (1995), apontam para o conceito de rizoma, o qual “ndo comega nem
conclui, ele se encontra sempre no meio” (p. 37), esta entre as coisas, hos espagos ndo convencionais,
ndo esperados e nem previstos.

3 Depoimento concedido a pesquisadora em 09/09/2014, Apéndices.
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afirmacdes tidas como verdades. Responde a essa escolha pela abertura que a
proposta dele provoca, pelo uso do menor no seu processo de criacao.

Paira a duvida entre chamar Hélio de artista, quando ele se refere a si
mesmo como artesdo. Portela (2013), apresenta-o assim: “figura emblematica, Hélio
Leites € conhecido como um colecionador de botbes, contador de historias e
multiartista plastico”, ou seja, alguém que “transita com graga e seguranga dentro dos
meios artisticos locais” (p. 37). Hélio situa-se entre essas denominacoes.

Transita livremente entre as ruas movimentadas da feira de domingo em
Curitiba, galerias de arte, falando o que pensa, apontando incoeréncias. Hélio afirma,
em depoimento?, que “todos ndés temos uma placa, que a gente avisa 0 cosmos o que
que a gente faz’. E de se imaginar que a placa de Hélio tenha uma mobilidade, que
Ihe concede o direito de exercer sua poética num territério que escapa, fugindo ao que
esta posto.

Mesmo que a arte contemporanea conceda aos artistas possibilidades
multiplas, Hélio foge a isso também ao se inscrever no campo do artesanato, mover-
se na “corrente sanguinea da cidade”™, como refere-se a feira, buscando nos
encontros a possibilidade de criar.

O processo criativo de Hélio transita entre os territorios da arte e do
artesanato, da filosofia, da poesia, da performance. A ‘liberdade criativa quase
anarquica, levantando suas fronteiras particulares com milhares de caixas de fésforos,
botdes e engenhocas miniaturizadas as quais manipula dando-lhes vida” (PORTELA,
2013, p. 37), € a forma como Hélio se apresenta.

N&o Ihe interessa o que € aceito, mas o que confirma sua interacdo com as
pessoas que passam por ele. S&o esses encontros menores que alimentam sua
poética.

Dizemos que a poética de Hélio Leites € uma poética do menor, ndo apenas
porque produz pequenos objetos. Mas porque tais objetos sao criados com o uso de
material descartado, muitas vezes considerado lixo mesmo, recolhidos do chéo,
miniaturas, palitos de picolé, latinhas, botées, compondo uma performance criativa em
territdrios menores. Cada objeto € componente de uma performance singular, criada
para ele/com ele, na relagdo com o publico da feira. Hélio apresenta o objeto contando

sua histéria, gue muitas vezes vem em forma de poesia. Alguns dos objetos compdem

4 Depoimento concedido a pesquisadora: Apéndices.
5 Depoimento concedido a pesquisadora: Apéndices.
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com o corpo do artista, como por exemplo, 0 museu do botdo: uma espécie de casaco
vestido por Hélio, um parangohélico®.

Entendemos que a poética de Hélio Leites busca a linha de fuga onde cria
no menor: no tema, nas técnicas, nos materiais, no humor, que faz do encontro uma
possibilidade de desterritorializagdo, rindo de si, rindo com o outro, desafiando
certezas.

Busca o0 espaco cotidiano, o quase imperceptivel, e que torna-se multiplo
em sua poética. A singularidade do encontro com outros, aponta para uma
caracteristica que Ihe é peculiar, mas que encontra ressonancias em muitos dos que

entram em contato com sua obra:

Para Hélio, quando procuramos o que fazer dentro de nés mesmos,
inevitavelmente fazemos o que gostamos. Porém, essa procura ndo é
solitaria, mas habitada por outros e pelas diversas possibilidades de lidarmos
com eles. Na exposicdo a esses outros, inventa-se. Configura-se um corpo
como morada dos afetos, capaz de construir sentido através da maneira
como lida com aquilo que lhe chega, atravessa-o, deixa-se nele e o
encaminha ao imprevisivel. (BRAGA; KASPER; RODRIGUES, 2011, p. 8).

O encontro com o outro envolve o imprevisto, o incontrolavel, uma
experiéncia que pode se delinear ao longo do seu desenrolar. Podemos entender aqui
o encontro de Hélio com aquele que passa pela feira de arte e artesanato do Largo da
Ordem e para na barraquinha onde o trabalho € exposto, interessado em ver sua obra;
ou aguele que passa e ndo o Vvé; ou aquele que interage. Nunca podera saber o que
esta por vir, abre-se aquilo que possa de alguma forma lhe tocar.

Tomaz Tadeu, ao se referir ao encontro, afirma que

Nenhuma preocupag¢do com o ponto de partida ou com o ponto de chegada.
O que conta é o que se passa no meio. Sempre no meio. E aqui a morada da
diferenca. E esta, afinal, a moral: sair da histéria para entrar na vida. A
eternidade spinoziana. A beatitude suprema. Tomar o caminho de uma linha
de fuga que é sempre o0 estopim da criagéo. (TADEU, 2002, p. 52)

O encontro como criagdo, a invencao de si nos encontros. Pois, € “na

interseccéo das linhas dos movimentos e dos afectos que ficamos sabendo daquilo

6 O Parangohélico, ou Museu Casa do Botdo consiste em um colete, que lembra os
parangolés de Hélio Oiticica, e que é vestido por Hélio Leites. Nesse colete estdo dependurados botdes,
miniaturas, das quais ele fala durante a sua permance.
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de que um corpo é capaz. Sua capacidade e ndo sua esséncia € o que importa”
(TADEU, 2002, p. 54).

Nao sabemos o que pode um corpo, de que ele é capaz, até que ele faca
alguma coisa, até que ele faga alguma coisa a outro ou até que outro Ihe faca
alguma coisa. E pra isso que serve uma cartografia, um diagrama, um plano
de imanéncia. Pra saber o que pode um corpo. Quais sédo os afectos de um
corpo? (TADEU, 2002, p. 54)

O que pode acontecer num encontro, 0 que pode um corpo sO se sabera
durante, no meio, nunca antes. De que forma cada um vera ou lerd esse momento
também é singular e imprevisivel.

Pensamos a nocdo de experiéncia como aquilo que me passa, me afeta,
podendo tratar-se de uma pessoa, um livro, um acontecimento, que ao me atravessar,
me transforma (LARROSA, 2011).

A performance de Hélio Leites ao usar objetos feitos a partir de material
descartado nos remete a uma preocupacéo ecoldgica, mas a poténcia ecosotfica de
sua poética envolve muito mais, questdes ligadas a vida, as relacfes, a criacdo e a
forma de levar-nos a pensar de outros modos.

Em As trés ecologias, Guattari (2012, p. 7), refere-se ao momento que
vivemos no planeta Terra como um periodo de “intensas transformacdes técnico-
cientificas, em contrapartida das quais engendram-se fenébmenos de desequilibrios
ecologicos que, se nao forem remediados, no limite, ameacam a vida em sua
superficie”. Desequilibrios que ndo podem ser pensados sem conecta-los aos modos
de vida humanos individuais e coletivos, que estdo em processo de deterioracdo. Sua
forma de instigar questdes como esta envolve os modos de vida e nossa insercao
neste mundo. Por isso, 0 autor ndo separa o socius, 0 ambiente e a subjetividade. Seu
conceito de ecosofia envolve uma articulagcado ético-politica com os trés registros
ecologicos: meio ambiente, relagdes sociais e subjetividade humana.

Conforme Guattari uma resposta a crise ecolégica aconteceria em escala

planetaria:

E com a condi¢é@o de que se opere uma auténtica revolugao politica, social e
cultural reorientando os objetivos da producéo de bens materiais e imateriais.
Essa revolugao devera concernir, portanto, ndo s6 as relagbes de forcas
visiveis em grande escala, mas também aos dominios moleculares de
sensibilidade, de inteligéncia e de desejo. (GUATTARI, 2012, p. 9).
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Revolucdo ndo entendida como luta armada, revolugdo como rebeldia do
pensamento e da vida, revolucéo criativa. Construcéo de linhas de fuga, articulando
justamente o menor, aquilo que escapa.

Segundo Guattari (2012), ndo se trata mais de “fazer funcionar uma
ideologia de maneira univoca” (p. 15), mas trata-se de uma invencéo de modos de ser
gue vao “no sentido de uma ecologia da ressingularizagao” (p. 50).

Segundo o autor,

as trés ecologias deveriam ser concebidas como sendo da alcada de uma
disciplina comum ético-estética e, ao mesmo tempo, como distintas uma das
outras do ponto de vista das praticas que as caracterizam. Seus registros sao
da alcada do que chamei heterogénese, isto é, processo continuo de
ressingularizagdo. Os individuos devem se tornar a um s6 tempo solidarios e
cada vez mais diferentes. (O mesmo se passa com a ressingularizacdo das
escolas, das prefeituras, do urbanismo, etc.) (GUATTARI, 2012, p. 55).

Dessa forma, a diferenca considerada também dentro dos espacos
coletivos, ou nas palavras de Silvio Gallo (2012, p. 140), a “possibilidade de pensar
uma ética do cuidado e do acontecimento, que viabilize relacbes -coletivas
dissensuais, na dire¢cao de uma conjuncao disjuntiva e de uma inclusao disjuntiva”.

Essa forma de pensar ndo prevé a unidade ou a totalidade, mas abraca a
diferenca como constitutiva das relagdes. O outro como disparador de novos modos
de pensar e de agir, onde a “Unica democracia possivel é aquela do dissenso, da
afirmacéo da diferenca radical como base de qualquer convivéncia da construcéo de
qualquer projeto coletivo” (GALLO, 2012, p. 139).

Pensar com o dissenso envolve pensar o outro, pensar a alteridade, onde
“a alteridade é sua propria afirmacao, para além de qualquer identidade” (GALLO,
2012, p. 139).

Para essa trama pretendemos envolver alguns aspectos na pesquisa:

- desenvolver um estudo da poética de Hélio Leites, um artista que cria no
universo do pequeno, com materiais menores, descartaveis — inutensilios, compondo
com uma performance provocativa e o uso deliberado do humor como elemento
poético;

- pensar a possibilidade de contribuicdo dessa poética do menor na
ampliacdo de espacos experimentais de uma educacdo menor (GALLO) no contexto
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da escola basica. Ou seja, elaborar elementos de uma pedagogia menor, nesse
contexto referido.
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PISTAS DE UM METODO

Numa cartografia, pode-se apenas marcar
caminhos e movimentos, com coeficientes de
sorte e de perigo.

Gilles Deleuze’

Pesquisar, como andar pelas ruas, uma possibilidade de exercitar o sentido
cartografico. Cheiros, luzes, sombras, contrastes, fluxos, refluxos, movimentos, assim
a rua pode ser sentida. O pensamento voa, sobrevoa, pousa. Encontra algo que
chama a atencéo.

Os encontros com o artista Hélio Leites durante a pesquisa ressoam com
as teorias estudadas: a experiéncia conforme Larrosa e a educacédo menor, por Silvio
Gallo. O propdsito é a investigacdo da poética de Leites — como se da o seu processo
de criagdo — e sua relacdo com a experiéncia de uma educacado menor, no contexto
da educacao basica. Possibilidades para tecer essa trama e as ressonancias com o
nosso campo de estudo e de trabalho.

A experiéncia de pesquisar nos leva a mundos impensados, a sensacao de
deriva de um barco e, por vezes, a pagina em branco de nosso trabalho nos deixa
com a fria sensagcdo de estarmos perdidos. A ansiedade de desenvolver um bom
trabalho e propor algo novo suga nossas certezas e invalida nossos planos.

Investigar o processo de criagdo em arte nos leva a cartografia, “uma
pratica de conhecer” inspirada em Deleuze (FARINA, 2008, p. 8). Segundo a autora,
“‘Deleuze se apropria de uma palavra do campo da Geografia para referir-se ao
tracado de mapas processuais de um territrio existencial” (id., ib.).

Para compreender a légica desse conceito citamos as palavras de Deleuze:

O que chamamos de um “mapa”, ou mesmo um “diagrama”, € um conjunto
de linhas diversas funcionando ao mesmo tempo (as linhas da mé&o formam
um mapa). Com efeito, ha tipos de linha muito diferentes, na arte, mas
também na sociedade, numa pessoa. Ha linhas que representam alguma
coisa, e outras que sao abstratas. Ha linhas de segmentos, e outras sem
segmento. Ha linhas dimensionais e linhas direcionais. Ha linhas que,
abstratas ou ndo, formam contorno, e outras que ndo formam contorno.
Aguelas sdo as mais-belas. Acreditamos que as linhas sdo os elementos
constitutivos das coisas e dos acontecimentos. Por isso cada coisa tem sua
geografia, sua cartografia, seu diagrama. O que ha de interessante numa
pessoa séo as linhas que a compdem, que ela toma emprestado ou que ela
cria. (DELEUZE, 1992, p. 47)

7 DELEUZE (1992, p. 48).
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Acompanhar um processo é cartografar essas linhas, percorrer sua trama.

Para Suely Rolnik (2011, p. 71), o cartégrafo ndo revela sentidos, “mas os
‘cria’, ja que nao esta dissociado de seu corpo vibratil: pelo contrario, € através desse
corpo, associado ao uso molar de seus olhos, que procura captar o estado das coisas,
seu clima, e para eles criar sentido”.

Segundo a autora, “para os geografos, a cartografia — diferentemente do
mapa: representacdo de um todo estatico — € um desenho que acompanha e se faz
ao mesmo tempo que os movimentos de transformacao da paisagem”. (id., p. 23).

Virginia Kastrup (2012, p. 32), salienta que a cartografia “visa acompanhar
um processo, e nao representar um objeto”. A ideia é “desenvolver o método
cartografico para utilizacdo em pesquisas de campo no estudo da subijetividade”
afastando-se do objetivo de “definir um conjunto de regras abstratas a serem
aplicadas” (id., Ib.). Mas, embora a construgdo desse método se dé caso a caso, iSso
nao impede que se procure “estabelecer algumas pistas que tém em vista descrever,
discutir e, sobretudo, coletivizar a experiéncia do cartégrafo” (id., ib.).

Uma das pistas apontadas por Kastrup (2012), para a preparacdo da
postura do cartégrafo € a respeito do “funcionamento da atengao durante o trabalho
de campo”, que aproxima-se do conceito de atencdo flutuante em Freud e de
reconhecimento atento em H. Bergson (id., ib.).

A etapa inicial, comumente tida como coleta de dados, no método
cartografico ndo se da dessa forma, pois ndo se trata de coleta, mas de producéo de
dados da pesquisa. Os dados néo estéo la para serem coletados. Eles sdo produzidos.
Ha uma producéo, “mas do que, em alguma medida, ja estava la de modo virtual” (id.,
p. 33).

A producédo de dados se da pela ressonancia entre a paisagem da pesquisa
e a sensibilidade atenta do cartografo. Dois pontos examinados pela autora: a funcéo

da atencao e a atencao enquanto processo complexo:

O primeiro diz respeito a prépria fungdo da atencao, que ndo € de simples
selecdo de informagBes. Seu funcionamento nédo se identifica a atos de
focalizacéo para preparar a representacdo das formas de objetos, mas se faz
através da deteccdo de signos e forcas circulantes, ou seja, de pontas do
processo em curso. A deteccdo e apreensdo de material, em principio
desconexo e fragmentado, de cenas e discursos, requer uma concentracao
sem focalizacdo, indicada por Gilles Deleuze (2006) no seu Abécédaire
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através da ideia de uma atencéo a espreita [...]. O segundo ponto é que a
atencdo, enquanto processo complexo, pode assumir diferentes
funcionamentos: seletivo ou flutuante, focado ou desfocado, concentrado ou
disperso, voluntario ou involuntario, em varias combinacfes como selecao
voluntaria, flutuacdo involuntaria, concentracdo desfocada, focalizacéo
dispersa, etc. Embora as variedades atencionais coexistam de direito, elas
ganham organizac@es e proporcdes distintas [...] (KASTRUP, 2012, p. 33).

A funcdo da atencdo leva o cartdégrafo a detectar na paisagem e nos
discursos aquele material que ndo poderia ser detectado e reunido pelos métodos
mais tradicionais em pesquisa, porque nao basta a selecédo de informacfes e nem a
representacdo. Abandonar posturas conhecidas e assumir uma postura aberta a
diferentes funcionamentos como os apontados pela autora, € um desafio de lancar-se
ao desconhecido, aberto e exposto aos acontecimentos.

Porém essa postura aberta e atenta implica também em ter consigo o que
Rolnik expde no “Manual do Cartégrafo” (ROLNIK, 2011, p. 67): “0 que o cartografo
leva no bolso: um critério, um principio, uma regra e um breve roteiro de preocupacdes
— este, cada cartoégrafo vai definindo para si, constantemente”.

Um manual que talvez ndo pretenda ser exatamente um manual
convencional sugere uma postura bem preparada, mas ndo rigida, envolve uma visao
aberta. O que se leva no bolso € apenas o que podemos “carregar”’, nenhum excesso.

O critério de avaliagao do cartégrafo “é o do grau de intimidade que cada
um se permite” (ROLNIK, 2011, p. 67), “o grau de abertura para a vida que cada um
se permite a cada momento” (id., p. 68). Critério e principio séo vitais, 0 que 0s rege
€ a expansao da vida. Por isso o principio é extramoral, “um antiprincipio: um principio
que obriga a estar sempre mudando de principios” (id., p. 68).

A regra é prudéncia, que “permite discriminar os graus de perigo e de
poténcia” (id., p. 69) como um alerta, uma forma de sentir no ar, sem padrdes ou
medidas, do quanto se suporta em cada situagao.

Agucar a sensibilidade as regides de intensidade continua, os platos, onde
o “pleno funcionamento do desejo € uma verdadeira fabricagcao incansavel de mundo”
(id., p. 43).

A cartografia esta voltada para a experiéncia presente, n4o em um conjunto
de regras, mas numa préatica, onde o refinamento da percepcéo se da no aprendizado
da sensibilidade ao campo de forgcas, um cultivo de atencéo concentrada (PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2012, p. 201).



20

O exercicio da atencdo produz regimes atencionais distintos (id., p. 201).
Interesses prévios e expectativas do pesquisador podem contaminar o campo de
pesquisa, tornando-se um desafio a atencao as forcas presentes no seu territério.

Pode acontecer que se tenha a sensacdo de perder o rumo ou
distanciamento do foco dos objetivos iniciais. O encontro com o inesperado possibilita
a redefinicdo do problema e questdes secundarias podem alterar-se com as
prioritarias. A cartografia “como método de acompanhamento de processos de
realizacdo é ela mesma processual, lancada também em uma deriva feita de desvios
e reconfiguragdes” (id., p. 204).

Portanto, é aconselhavel que, ao lancar-se ao desafio de praticar a
cartografia, se tenha coragem para mudancas de rumos, capacidade para avaliar
essas forcas, e desenvoltura para dancar com a leveza do processo, sem perder o
rigor da pesquisa.

Uma atitude de estar ao lado, como na roda que “faz circular a experiéncia
incluindo a todos e a tudo em um mesmo plano — plano sem hierarquias, embora com
diferengas; sem homogeneidade, embora tragando um comum, uma comunicagao”
(id., p. 141-142). Abandonando a tentativa de dominio e controle, busca-se o cultivo,

onde explicar e entender ndo sdo a tonica do processo.

Habitar um territério existencial, diferente da aplicacdo da teoria ou da
execucdo de um planejamento metodoldgico prescritivo, é acolher e ser
acolhido na diferenca que se expressa entre os termos da relagcdo: sujeito e
objeto, pesquisador e pesquisado, eu e mundo. A cartografia introduz o
pesquisador numa rotina singular em que ndo se separa teoria e pratica,
espacos de reflexao e de acdo. Conhecer, agir e habitar um territério ndo séo
mais experiéncias distantes umas das outras (id., p. 148-149).

Exercitar a cartografia € mover-se no territdrio em que ao mesmo tempo
gue se busca conhecer se pensa. O planejamento ndo deve impedir que a fluidez dos
acontecimentos leve a rumos inesperados. Para isso a atencao cartografica atua de
forma flutuante, concentrada e aberta (id., p. 34), como no voo de um passaro, a
escolha é onde pousar a atencdo quando ela esta uniformemente suspensa, sem
focalizacdo especifica.

A escrita cartogréafica, segundo Oliveira e Paraiso (2012) esta:

situada no eixo de uma economia de afectos e perceptos que embaralham os
codigos das palavras e fazem dos seus sentidos acdes e paixdes, afeccoes
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de um corpo. O cartégrafo povoa, entdo, sua escrita com outras instancias,
outras entidades poéticas, romanescas, ou mesmo cinematograficas e
musicais. Um trabalho de composicéo, no qual o cartégrafo labora sobre a
escrita para misturar, mesclar, somar os mais diversos materiais advindos
dos mais diversos territérios (p. 175).

Buscamos compor ndo sO na escrita, como também na pesquisa,
elementos que enriguecam a trama da producdo académica. Como a agua que flui,
desviando seu curso conforme encontra obstaculos, assim também busca-se numa
pratica cartogréafica, usar a poténcia desses fluxos para que a pesquisa aconteca num

processo de devir criativo.
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PENSANDO A EXPERIENCIA E A EDUCACAO

A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, nada nos acontece.
LARROSA

Nada nos acontece. Acordamos, trabalhamos, ouvimos noticias, dormimos.
Ainda assim, € como se nada nos acontecesse, nada nos tomasse, e nada nos
tocasse. Dificilmente passamos por alguma situacdo que possamos dizer que nos
marcou, que nos tocou, ou que nos transformou.

Certo dia, caminhava pela rua XV em Curitiba, no trajeto para a
universidade, distraidamente envolta em meus pensamentos a respeito do mestrado.
Havia uma pedra no caminho, e eu ndo a vi. Cai com ela. Tomada pela surpresa e
pela visdo nunca antes experimentada, fiquei ali, sentindo tudo aquilo com uma forca
gue ressoa ainda. Que paisagem era aquela vista de tdo baixo (?), um lugar téo
conhecido, de repente, ndo era mais 0 mesmo. Muitas coisas me passaram nos
instantes em que fiquei tombada.

A partir do que pude experimentar naquele presente de vida, pensei no
inusitado que era olhar tudo de baixo, no quanto era estranho eu ali, estatelada no
chdo, o quao rapidamente as coisas podem mudar, e no arrebatamento que é nao
estar em pé.

E com a nog&o de experiéncia — apontada por Jorge Larrosa — que entendo
a imagem dessa paisagem tombada. Para ele, a nocdo de experiéncia difere do
experimento, este, um simples meio “para chegar a um saber previsto de antemao e
construido segundo critérios de verdade, objetividade, etc.” (LARROSA, 2007, p. 147).

Sandra Rey (1996, p. 83), afirma que “na ciéncia os pesquisadores e
cientistas costumam trabalhar em bloco, e se empenham na decodificacao de fatos e
interpretacdo de conceitos que permitam organizar o entendimento”, por outro lado,
na arte, o artista busca “criar uma visdo de mundo singular”. Nesse sentido o campo

da arte e a nocao de experiéncia aproximam-se.
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O saber da experiéncia é para cada um o0 que pode ser de singular. No
experimento, ao repetir-se as condi¢des, 0s resultados esperados sdo os mesmos. O
mesmo experimento deve ter o mesmo resultado para sujeitos distintos. Ha
regularidade no experimento, ndo ha variacdo; ha generalizacdo, ndo ha
singularizacéo; hé repeticédo, ndo ha diferenca.

Em nenhum outro momento eu poderia ter a mesma experiéncia,
considerando que mudando o momento e as condi¢cdes, o tombo da rua XV traria
também um novo atravessamento. Ainda que eu caisse dez vezes no mesmo lugar,
em nenhuma dessas vezes poderia sentir da mesma forma. E a chance de ser
atravessada por uma experiéncia fica reduzida, porque ela é incerta, imprevisivel, ndo
planejavel.

O encontro com Hélio Leites no dia em que o conheci, com minha filha, na
barraca da feira do Largo da Ordem, atingiu-me com arrebatamento. Sai estupefata,
emocionada, apds ficar durante uma hora assistindo a sua performance, e néo
perceber que havia se passado tanto tempo. N&o seria mais a mesma pessoa depois
disso.

Pensar esta ligado ao “dar sentido ao que somos e ao que nos acontece”
(LARROSA, 2002, p. 21). Esse “dar sentido” refere-se aquilo que pode realmente
tocar-nos, que tem uma ressonancia, implicando em uma transformacao.

A etimologia da palavra experiéncia (LARROSA, 2002) indica que tanto
‘nas linguas germanicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém
inseparavelmente a dimensao de travessia e perigo” (p. 25). A experiéncia esta ligada
ao que nao se pode prever.

Em latim, experiri significa provar, experimentar, Como um encontro ou uma
relacao (id., ibid.). O radical periri esta ligado a periculum, que significa perigo. A raiz
indo-europeia per esta ligada a travessia, prova. Assim como em grego a raiz per esta
relacionada a travessia, o percorrido, a passagem. (p. 25). A passagem por algo que
desconhecemos e que pode ser perigoso, no sentido de n&o termos controle sobre o
gue acontecera.

E incapaz de experiéncia aquele “a quem nada lhe passa, a quem nada o
toca, nada o afeta”. O sujeito da experiéncia esta tombado, derrubado, tomado; ndo é
alguém “firme, forte, impavido, inatingivel, erguido, anestesiado, apatico,
autodeterminado definido por seu saber, por seu poder e por sua vontade”
(LAROSSA, 2002, p. 25). Alguém que se coloca em “ex-posi¢ao”, “com tudo o que
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isso tem de vulnerabilidade e risco”, ndo se “o-pde”, nem se “im-pde”, ou “pro-pde”,
mas se “ex-pde”, tem a possibilidade de sofrer uma experiéncia.

Esse risco envolve uma abertura ao que possa vir. Expor-se abertamente
é fluir com aquilo que acontece, passar a intensidade do acontecimento, que podera
deixar uma marca, imprevisivel.

Pensar a educacdo por mdultiplas entradas aponta para essa abertura.
Busco conhecer as linhas de forgca que compdem o processo criativo de Hélio Leites,
sentindo a possibilidade desse processo ressoar com a educacdo na escola basica,
como num rizoma. Assim, permito-me pensar em possibilidades diferentes para aquilo
que esta posto como verdade.

Muitas escolhas, depois daquele dia na feira de artesanato de Curitiba,
foram contaminadas pela experiéncia que me tomou no dia em que conheci esse
artesdo que é multiplo. Levei comigo as intensidades que foram disparadas naquele
momento, convivi com elas, dialoguei, retomei, criei novas. Levei para a escola, para
as aulas de arte que ministrava no Rio Grande do Sul. A experiéncia atravessou
fronteiras de tempo e de espaco para impregnar outros.

O espaco no meio? refere-se também aqueles espacos ndo convencionais,
nao considerados na maioria das vezes, e onde muita coisa acontece. S&0 muitos
vetores que atravessam estes espacos, compondo uma paisagem multipla de
intensidades. Percebo dessa forma a intensidade daquela experiéncia disparando
Novos encontros, e 0 que esta no meio, que nao esta dado nem prescrito, como uma
possibilidade criativa. Aquilo que nao se sabe onde vai dar, mas que aponta para uma
linha que foge.

Os espacos de ensino podem ser convites a abertura para inquietudes,
potencializando processos criativos. Larrosa (2007), afirma que cabe ao professor
transmitir uma relacao, “uma forma de atencado, uma atitude escuta, uma inquietude,
uma abertura” (p. 147).

Isto é, ndo apenas entregar 0s alunos ao seu proprio processo, mas criar
condicdes para que cada um tenha a experiéncia como uma possibilidade, manter
vivo o processo de formagao, “manter aberto um espaco em que cada um possa

encontrar sua propria inquietude” (id., ibid.). Considerar que linhas de fuga sejam parte

8 Segundo os autores, “0 meio ndo € uma média; ao contrario, é o lugar onde as coisas
adquirem velocidade [...] riacho sem inicio nem fim, que roi suas duas margens e adquire velocidade
no meio” (DELLEUZE e GUATTARI, 1995, p. 37).
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do processo de formacdo, para além do processo educativo ou da educacgdo
entendida por nés como educacgdo maior, a partir de Silvio Gallo (2003, p. 78).

Entdo, parece que ndo had como pensar experiéncia e educacdo sem
considerar as suas infinitas possibilidades e fluxos. E ndo seria disso que se
constituem os espacos educativos? Todo tipo de entradas, possibilidades infinitas e
multiplas?

Encontros com o artista, com sua poética, ressonancias com a pesquisa:
os entrelacamentos. Buscando trazer a fluidez e o aprendizado da sensibilidade que
a cartografia possibilita, deixo-me entrar em ressonancia com o devir na poética de
Hélio Leites, ndo buscando revelar, mas criar sentidos.

A arte e seus devires, 0 processo criativo singular, as linhas de fuga de uma
poética que pode ser entendida como menor, em ressonancia com o conceito de
literatura menor, criado por Deleuze e Guattari, que opera como “dispositivo para
analisar a obra de Franz Kafka. Os escritos do judeu tcheco sé&o apresentados como
revolucionarios, por operarem uma subversdo da prépria lingua alema, da qual se
apropriou Kafka” (GALLO, 2003, p. 75).

Para Deleuze e Guattari, uma “literatura menor ndo € a de uma lingua
menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior” (2014, p. 35). Os

11}

autores afirmam que “a lingua ¢é afetada de um forte coeficiente de
desterritorializacéo”, e a literatura de Kafka é apontada pelos autores, como uma linha
de fuga que “define nesse sentido o impasse que barra aos judeus de Praga o acesso
a escrita, e faz de sua literatura algo de impossivel: impossibilidade de néo escrever,
impossibilidade de escrever em alemé&o, impossibilidade de escrever de outro modo
(ib., id.). O que escapa ao institucionalizado, ao constituido, ao molar.

Hélio Leites e os encontros que tivemos, atualizam-se nos inumeros
momentos da escrita e na pesquisa. Também acontecem encontros com outras
pesquisas, autores, objetos, filmes, musicas, pecas de teatro, alunos, exposicdes de
arte, pessoas, salas de aula, animais, vegetacdo, minhas violetas, meu tricd. Nunca
sem estar impregnada pelas intensidades dessa articulagdo entre arte, vida e

educacado, com intensidades que se atualizam em momentos variados.
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O menor na poética de Hélio Leites, aproxima-se do que entendemos por
menor, tal como pensado por Deleuze e Guattari, na busca de uma linha de fuga ao
instituido, ao desterritorializar o préprio campo da arte, quando ele diz que néo se
considera um artista, mas um artesado universitario, e aponta no seu discurso para as

ruas e para a arte que emerge.

0 3 4

FOTOGRAFIA 3 - Obra de nivel
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2015)

Sugere que todos os artistas plasticos abrissem uma banca na feira, porque
a academia é o povo e que a “feira € a corrente sanguinea da cidade” — numa
provocacao.

Os codigos utilizados em sua obra dizem respeito ao campo da arte, mas

também ao artesanato. Em depoimento®, Hélio Leites conta que:

Um professor la da Belas'? disse: “agora vocé ja pode dizer que vocé é artista
plastico”. Mas eu ndo quero mais ndo... Nao quero mais ser artista plastico —
e sorri — que alids eu acho que eu nunca fui. Eu quero ser é artesao
universitario!! O artesdo é aquele homem simples que trabalha, espécie em

9 Em Apéndices.

10 Belas é a forma como costumeiramente é chamada a Escola de Musica e Belas Artes
do Parana — EMBAP — onde Hélio Leites graduou-se em 2010.

11 O termo “artesdo universitario” € uma invencao de Hélio Leites, envolvendo a atividade
como artesdo e o fato de ter cursado a universidade, uma autoironia.



27

extin¢do, no calor de sua batalha, transtorna migalha em pé&o. (Depoimento
concedido a pesquisadora em 09/09/2014).

Hélio Leites, uma vida singular, ecosoficamente potencializa a arte,
desterritorializa, transita entre territorios. Vai para a rua, entra em contato com as
pessoas, se mistura. Participa de saldes de arte, entra para a academia, estuda na
Escola de Musica e Belas Artes. Brinca com 0 espaco entre 0s campos, movimenta-
se, ndo aceita rotulos e nem segue prescricoes, ri delas.

Contou, na primeira visita que fiz a sua barraquinha da feira, que alguém
Ihe disse que deveria fazer uma arte de nivel. “Entéo eu fiz”, diz ele. E mostrou-me
uma peca feita com um instrumento chamado nivel, que € usado em construcdes para

averiguar se ha nivelamento nas superficies.

FOTOGRAFIA 4 - Nivel - no canto inferior direito
FONTE: Geceoni Jochelavicius (/2014)

Thierry De Duve afirma que quando pergunto algo a obra, estou “falando
comigo mesmo; e quando ela responde, estou de fato ouvindo a mim mesmo
decifrando mensagens de origem incerta; e, quando a obra me toca, estou flertando

com minha prépria emocgao” (2004, p. 40).
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Estava dialogando sim, com muitas coisas. Por um instante me senti
aliviada, experimentando naquele momento a fuga de critérios supostamente
impostos. Recebi uma golfada de ar fresco sobre aquelas preocupacdes: “Sera que

”

estd no nivel? 7, “sera que vou corresponder as expectativas? ”, “sera que vou
conseguir? ”. Rindo eu padecia — no sentido em que nos traz Larrosa — de uma espécie
de jogo de liberacdo da obrigacdo em corresponder, sentia que uma forca
atravessava, colocando-me em outro lugar, ndo experimentado ainda.

Para Larrosa o sujeito da experiéncia estda em exposic¢ao, “com tudo o que
isso tem de vulnerabilidade e risco” (LARROSA, 2002). O sujeito da experiéncia é
tombado, derrubado (id., ibid., p. 25). Essa experiéncia que nos passa, nos acontece,
nos toca.

Levei muito tempo recebendo esse impacto, embora discreto, arrebatador.
O que teria acontecido comigo naquele momento e que eu nao saberia explicar
exatamente o que era, nem para que serviria, ou onde colocar essa sensacao.

Comeco a dar algum sentido a isso tudo. Duve afirma: “trago comigo muita
teoria”. [...] “Ela carrega o peso de todas as pessoas importantes que vocé cita ou de
quem esta no fundo de sua cabeca quando vocé escreve” (2004, p. 40).

Assim, carrego também Silvio Gallo (2002, 2003, 2007, 2012), e o
deslocamento que faz do conceito de literatura menor para a educacéo criando um
outro conceito. Para ele (2003), “a filosofia de Deleuze € uma constante atencao ao
mundo e ao tempo presente, a busca dos pequenos detalhes que sdo o que de fato
importa” (p. 35).

Por que para mim também os pequenos detalhes sdo o que de fato
importa? Penso que € porque sdo as muitas linhas que compdem a poética pessoal,
porque é o que de fato faz a diferencga entre eu e o outro, porque o detalhe esta ligado
ao singular.

O diferente, aquilo que ndo é visto, que ndo é sacralizado, que néao é
reconhecido, mas que nao deixa de existir, percorre caminhos alternativos e
impensados, sobrevive, ndo huma acao permanente, mas num movimento de existir
para si. Ligado a revolucgéao criativa, ndo segue modelos, mas cria sentidos.

Uma experiéncia que dispara um pensamento ou que potencializa um
aprendizado, aproxima-se da minha atuagcdo como professora e das questdes do

ensino?
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Gallo opera com a noc¢éao de uma educacédo menor, “como dispositivo para
pensarmos a educagao, sobretudo aquela que praticamos no Brasil em nossos dias”
(id., ibid.).

A literatura menor e a educacdao menor ndo sao algo sem importancia ou
diminuidas no seu valor. Kafka usou a lingua alema que nao era sua lingua-méae. Ele
fazia parte de uma minoria. O uso que fez da lingua maior, uma lingua instituida, faz
da sua literatura uma literatura menor.

Poderia relacionar o uso que Hélio Leites faz dos espacos, transitando
entre artesanato, performance, teatro, poesia, e galerias de arte e museus? Acredito
gue sim. Nao estando subordinado ou preso a nenhuma convencao, permite-se
transitar, faz dos espacgos “entre” territérios de criacao.

O que Gallo entende por educacédo maior € “aquela dos planos decenais, e
das politicas publicas de educacdo, dos parametros e das diretrizes, aquela da
constituicdo e da Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional” (GALLO, 2003, p.
78). Produzida “na macropolitica, nos gabinetes, expressa nos documentos”.

Ela traduz-se num “esforco macropolitico de pensar, organizar,
implementar e gerir 0s processos educacionais com um grande sistema,
determinando suas regras, suas metas, suas agdes” (GALLO, 2007, p. 28)

J& a educacdo menor estaria no “ambito da micropolitica, na sala de aula,
expressa nas acOes cotidianas”, nas microrrelagbes, “construindo um mundo”
(GALLO, 2003, p.78). Ou seja, entende-se para “além dos planos, politicas e
determinagdes legais”, a que ocorre também fora da sala de aula, no micropolitico,
livre fluxo de criacédo, nas relagdes cotidianas da instituicdo escolar (GALLO, 2007, p.
28).

O cotidiano da escola é feito de imprevistos, as situacfes desenvolvem-se
independente do que planejamos, porque ndo estamos no comando. H& muitas forcas
que compdem estes espacgos, e nem sempre, e nem todas, convergem para a mesma
intencdo. Nem as forgas s&o hierarquicamente organizadas. Por vezes 0s espacos
educativos séo lutas entres as forgas que as compdem.

Operando como resisténcia criativa, a educacdo menor esta na ordem do
acontecimento, do inesperado, do inusitado (GALLO, 2007, p. 29), aquilo que escapa
ao controle no cotidiano escolar. Somos surpreendidos pela singularidade das

emergéncias das situacfes que fogem ao planejado.
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Forcas carregam o professor por caminhos inesperados dentro da escola,
e fora dela também. Ao sair do espaco fisico da escola, carregamos sua intensidade
por nossos dias e nossas noites, impactados pelo que ocorreu, pelo que deixou de
ocorrer, e pela ressonancia disso.

A pesquisadora, colada a professora e todas as forcas envolvidas, vé
novamente Gallo, para quem a educagao menor € “uma aposta nas multiplicidades,
gue rizomaticamente se conectam e interconectam, gerando novas multiplicidades”.
Para ele “ndo ha sujeitos, ndo ha objetos, ndo ha acdes centradas em um ou outro;
h& projetos, acontecimentos, individuacdes sem sujeitos. Todo projeto é coletivo. Todo
valor é coletivo. Todo fracasso também” (GALLO, 2002, p. 176).

Algo como o que dispara ainda com relacdo a performance de Hélio Leites
e 0s encontros daquela manha de domingo. Cada um que passava por ali era uma
possibilidade em suas multiplicidades, e nenhuma certeza. Na possibilidade do
encontro nada poderia acontecer sem que implicasse numa construgao coletiva.

Conta Hélio Leites sobre a sua relagdo com quem passa por ali, na feira:
“fala uma coisa... ai vocé joga a sua, dai comeca a fazer uma conversa... € as vezes
vocé acaba criando uma ponte entre vocé e a pessoa”l?.

Presenciei algumas situagdes em que pessoas passavam e apenas davam
uma “olhadinha”. O convite provocador de Hélio buscava manter seu interesse, numa
forca contraria a que o transeunte apresentava. E, de provocagdo em provocacéo,
Hélio acabava fazendo a sua forca vencer, e ao final era o riso solto daqueles que
antes quiseram nao se deixar envolver.

Nas relacbes ha sempre construcdes coletivas e na escola também
acontece dessa forma. Nao h& controle sobre alunos, por parte do professor, que
possa dar conta de tudo o que possam pensar ou sentir. Embora as condicdes sejam
criadas por quem ensina ou buscadas por quem aprende, ndo ha como prever ou
controlar aquilo que tera ressonancia nesse corpo que aprende.

Gallo (2003, p. 80) aponta certa “dose de incerteza” presente no processo
educativo, que é “a grande pedra no caminho de uma pedagogia moderna que se quis
fazer ciéncia”, Gallo cita Deleuze, na obra Diferenca e repeticéo, final dos anos 60. O

trecho da obra indicada por ele refere-se ao seguinte:

12 Depoimento concedido a pesquisadora em 09/09/2015, que pode ser consultado nos
Apéndices.
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Nunca se sabe de antemao como alguém vai aprender — que amores tornam
alguém bom em Latim, por meio de que encontros se é filésofo, em que
dicionarios se aprende a pensar (DELEUZE, apud GALLO, 2003, p.80).

Um processo que independe do que foi previsto, mas que se faz ao
percorré-lo, sem saber ao certo que intercursos e que resultados serdo alcancados
efetivamente. Gallo reforca essa ideia, “ndo ha métodos para aprender. O método é
uma méaquina de controle, mas aprendizagem esta para além de qualquer controle; a
aprendizagem escapa, sempre” (GALLO, 2003, p. 104).

O método envolve uma falsa garantia como um caminho até um resultado
previsto de antemao. Assim como no experimento cientifico, bastaria aplica-lo e medir
o resultado. Mas no ensino isso ndo acontece. Considerando a diferenca que ha entre
histérias de vida dos alunos e professores, expectativas quanto ao aprendizado,
interesse relativo aos assuntos abordados, tanto por parte de quem aprende quanto
de quem ensina, percebe-se que as variaveis sdo tantas que fica dificil assegurar um
resultado. Ou seja, aprender e ensinar ndo podem ser vistos como um experimento.

Para além disso, na microrrelacdo que se estabelece, ha uma importante
forca que € o olhar cuidadoso. Uma forma de ver a cada aluno, com suas
caracteristicas, desejos, ansias, expectativas, limites, dificuldades. Ver no outro o que
h& de melhor € uma possibilidade de estar mais proximo de estabelecer um contato,
onde o relacionamento opera de forma singular.

Segundo Gallo (2007), “habitamos o cotidiano da escola como senhores do
lugar e do tempo. Sentimo-nos em casa. Porém, ndo com pouca frequéncia somos
jogados na situagao de estrangeiros pela emergéncia das diferengas” (p. 35).

Entender essas mudancas e usar as novas dinamicas que permeiam 0s
caminhos educativos sdo formas de construir linhas de fuga!® dentro dos proéprios
sistemas de ensino. E ao pensar a educacédo, por onde correm seus fluxos,
aproximando os principios do rizoma a espacos educativos, poderiamos pensar na
multiplicidade. Este € um modo de ver, onde a hierarquia da lugar a linearidade.

Citando Deleuze (1992):.

Acreditar no mundo significa principalmente suscitar acontecimentos, mesmo
pequenos, que escapem ao controle, ou engendrar novos espagos-tempos,
mesmo de superficie ou volume reduzido (p. 218).

13 Termo criado por Deleuze e Guattari (1995, p. 18).
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Acontecimentos que estdo presentes no cotidiano escolar, nos espacos
menores, entre, pelos corredores, pelas escadarias, na hora do lanche, nas salas de

aula, nas relacdes entre as pessoas que compdem esta paisagem viva.
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A POETICA DE HELIO LEITES

“Deus da a todos uma estrela.
Uns fazem da estrela um sol.
Outros nem conseguem vé-la”4

FOTOGRAFIA 5 - Objetos que Hélio Leites expde na feira do Largo da Ordem
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

14 KOLODY, Helena. Poesia Minima.
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A poesia de “Santa Helena Kolody”, como Hélio Leites a chama, na
epigrafe, é citada pelo artista com frequéncia. “Outros nem conseguem vé-la”, leva-
me a pensar de que forma se cria maneiras de entrar em contato com o novo, 0 que

nao foi dado a ver.

ENCONTROS COM O ARTISTA

“O estilo, num grande escritor, € sempre também um estilo de
vida, de nenhum modo algo pessoal, mas a invenc¢édo de uma
possibilidade de vida, de um modo de existéncia”l®

Domingo de manhd, sai cedo, a sombra suave das &rvores pintando a
paisagem de domingo. Percorri um caminho ndo-usual para ir até a Feira de
Artesanato do Largo da Ordem.

Ao cruzar a praca Santos Dumont, observei-a com cuidado e um homem
aproximou-se, indicando a direcdo da “feirinha”. Deveria estar parecendo turista.
Agradeci e segui em frente. Passei pela galeria Julio Moreira, onde fica a menor
galeria de miniaturas de Curitiba, LiliTuc'®, coordenada por Hélio Leites.

Saindo da galeria ja estava no Largo da Ordem, na praca de alimentacao
da feira, em frente a igreja da Ordem. Fui interpelada por um poeta e depois por uma
mulher pedindo dinheiro para comer. A temperatura comegava a subir, sentia calor,
nao sei se pelo sol ou pela efervescéncia de pessoas, linguas estrangeiras, idades,
tamanhos, cores e sabores. Pensei em tirar o casaco.

Certa ansiedade, um friozinho na barriga. Procurava pelo artista para
agendar o dia para o depoimento. Expectativa: daria tudo certo?

Percorri as barraquinhas, subindo a rua de calcamento historico. Aproximei-
me da regido onde fica o Hélio. Vi uma barraca vazia. “Ele ndo esta” - pensei. Ouvi
sua voz contando histérias. Procurei melhor. A barraca dele estava escondida pelas

pessoas que a circundavam.

15 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. 1992, p. 126.
16 Hélio Leites fala sobre Lilituc em seu depoimento, em Apéndices.
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Quando as pessoas se afastaram, cheguei mais perto. “Bom dia, Hélio! ” -
disse. Ele estendeu a mao e me cumprimentou. “Lembra de mim? ” - perguntei. “Claro
que eu lembro” - disse ele. “Anda sumida da midia...” - comentou. Rimos. “Fez

aniversario”, lembrou ele. “Sim, Hélio, meio século...” Rimos novamente.

FOTOGRAFIA 6 - LILITUC - Menor galeria de miniaturas de Curitiba
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)
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“Vou te dar um presente” - disse ele, pegando um bot&o para mim. E uma
espécie de botdo que ele prepara de acordo com um tema. Na folha da qual tirou o
adesivo redondo, havia outros, com outros temas, mas esse era com uma rosinha,
feita com papel em rolinho e recortado. Uma delicadeza sem fim. Agradeci sorrindo e

grudei-o na lapela do meu casaco: “Lindo!”

FOTOGRAFIA 7 - Botdo dado por Hélio Leites a pesquisadora
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

Entregou-me uma noz pecan. Perguntei, “O que € isso? ” Ele sorriu e disse:
“E nois!”. Rimos alto, eu, ele e a moga da barraquinha ao lado.

Ao contar que assisti o0 documentario Tarja Brancal’, do qual ele faz parte
e que leva o nome de uma de suas obras, perguntou se gostei e contou que nao tinha
ideia do que seria quando foi convidado, mas que foi do jeito que ele é. E uma
brincadeira de gente grande, comentou.

O sol de inverno brilhava, dando um ar festivo, embora ainda estivesse bem

frio. O artista ia organizando os objetos sobre a bancada para exposi¢cdo. Convidou-

17 Documentario, Brasil, 2014, 80’ — “Brincar € um dos atos mais ancestrais
desenvolvidos pelo homem, tanto para se conhecer melhor quanto para e se relacionar com o
mundo. Mas o que esse ato tdo primordial pode revelar sobre nés, seres humanos, e sobre 0 mundo
em que vivemos? Por meio de reflexdes de adultos de geracdes, origens e profissdes diferentes, o
novo documentario da Maria Farinha Filmes, dirigido pelo Cacau Rhoden, discorre com pluralidade
sobre o conceito de “espirito ludico”, tdo fundamental a natureza humana, e sobre como o homem
contemporaneo se relaciona com esse espirito tdo essencial’. Ciranda Filmes. Em
http://cirandadefilmes.com.br/tarja-branca/ Acesso em 13 de Julho de 2014


http://cirandadefilmes.com.br/tarja-branca/
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me para entrar na barraca e ocupar um banquinho pequeno*® ao lado da sua cadeira.
Perguntei se nao iria atrapalhar e ele respondeu que n&o, que iria abrilhantar.
Perguntei sobre a hora que chega a feira: “la pelas nove”. Mostrou-me um
livro, uma espécie de catalogo de suas obras, onde todas as caixinhas sao
apresentadas e descritas!®. Folheava o livro e ia explicando. Depois apresentou-me

outro que ilustrou, mas que ndo est a venda.

FOTOGRAFIA 8 - com Hélio e a noz, na barraca da feira
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

18 Sobre este banquinho Hélio comenta no depoimento, que é uma espécie de “regressao”.
19 LEITES, Hélio. Minimos. Apresentacdo e comentarios Adélia Lopes; fotografias Katia
Horn. Curitiba: Cultural Office, 2010.
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Pessoas passavam, ficavam um pouco, ouviam historias. A reacao
costuma ser como de um insight, rindo ao final ou erguendo as sobrancelhas, como
quem tem uma compreensao surpreendente. Uma das pessoas que passou por ali,
foi um senhor que sugeriu a HL que fizesse um trabalho para a Copa do Mundo,
conversou sobre os jogos e demonstrou carinho e admirag&o pelo artista.

Outra pessoa, uma senhora, contava que frequenta a “feirinha” ha mais de
trinta anos, e admira o trabalho de Hélio Leites. Conserva um minipresépio que a
acompanha desde que sua filha era pequena e que agora quem brinca com ele é a
neta. Queria tirar uma fotografia e me ofereci para fazé-la. Depois disso pedi para ela
nos fotografar: eu, Hélio e a noz, com uma de suas obras. Conversei com ele para
combinar uma data para o depoimento para a pesquisa. Ele concordou e disse para
eu “ir fundo”. Fiquei com ele por volta de uma hora, e ao me despedir combinamos
que voltaria em breve.

Segunda-feira, véspera do encontro com o artista para a entrevista, oito de
setembro. Dia de sol, lindo! Feriado. Da minha janela posso ver a calma e a alegria
da tarde que se estende preguicosa. Tudo organizado: tripé, maquina para filmar,
cartdo de memodria com espaco suficiente, celular novo com capacidade para
gravacao de voz... Que mais?

Uma alegria pela espera do encontro. Roteiro do 6nibus para chegar ao
endereco, onde pegar, horarios, tempo de viagem, roteiro de viagem...

Agora volto a dissertacao.

Tarde de sol, dia de escrita...

Terca-feira, dia nove de setembro, sdo oito e meia. A caminhada fez-me
sentir calor, e ndo esta frio nesta linda manha ensolarada, quase primavera. Ando
pelas ruas e vejo pessoas varrendo folhas secas das calgcadas, outros dormindo,
escondidos em cobertas, como se as ruas fossem suas casas. As pessoas dormindo
nas ruas desterritorializam a cidade? Fazem um uso “menor” dela? Usam os espacos
para outros fins que nao os previstos por aqueles que a planejam? Falta de opg¢éo? E
gquando ndo €é?! Penso em toda a pesquisa, no equipamento que carrego
cuidadosamente para o depoimento do artista, logo mais.

Cheguei antes ao ponto de 6nibus, ressoo com o0 movimento da cidade que
vai tomando velocidade. A luz do sol ainda é suave, assim devo permanecer hoje:

suave, atenta, sensivel. Envolta em meus pensamentos me sinto incomodada pelo
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cheiro do cigarro da mulher que espera também pelo 6nibus. O bom é que cigarros
acabam.

Passa um 06nibus, outro e outro. Uns maiores, outros pequenos. Nenhum
deles € o meu. Pelo que vi na Internet, deve passar depois das nove e cinco. Aguardo
tranquilamente, desfrutando do ar fresco da manhé e da alegria desse momento: sem
antes nem depois, apenas a espera.

Surpreendo-me com um 6nibus que passa e tem 0 home da rua onde vou.
Mas como néo era indicado para o ponto onde devo parar e, considerando que, se eu
sair agora chegaria muito antes do combinado, apenas olho. Fago todos esses
“calculos mentais” e o deixo seguir sem mostrar sinal de inquietagéo.

Fico surpresa com a quantidade de 6nibus que passa por aqui. Ja estou
sozinha novamente no ponto de parada, mas cada vez menos, ha muito movimento
na rua.

Distraio-me a imaginar o que cada um estaria pensando, onde estaria indo,
suas historias de vida, as forcas que os movem e as que 0s paralisam. Ha algo que
talvez ressoe em nos. O equipamento comeca a pesar. Faco desse momento um ritual
de preparacao para o0 que seguira: a entrevista com o artista.

Agora nove e quarenta e cinco. Estou na portaria do condominio. N&o quero
chegar antes, por delicadeza. Oucgo os passarinhos cantando e o sol suave da manha
me faz ficar muito em paz.

Calculei o tempo para a chegada, mas sobrou. O dnibus poderia ter sido
outro, mas o motorista foi tdo alegremente cortés que valeu a pena. Tive que caminhar
muito, percorri longa calgcada cercada por uma vegetacao ainda orvalhada e cheirando
a boas lembrancas. Era uma subida de quase um quilometro. Olhei para tras e vi o
longo percurso do primeiro ano da pesquisa: arduo, mas compensador. Foi
percorrendo 0 mato, nada construido até chegar ao condominio — o ndo construido
para o construido.

Era o parque Tingui, conta-me o Hélio, depois. José Hélio Silveira Leite,
nascido em vinte e um de janeiro de 1951: “o problema é esse, quando a gente nao

tem a vivéncia, ndo chega 1a”.
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Fotografei o nimero na porta do apartamento. Encontrei, mais pelaimagem
do que pela légica da geografia do condominio. Parece que estamos em uma
escolinha antiga, ou casinhas, um lugar muito simpatico e ensolarado (helios), cercado

de arvores.

FOTOGRAFIA 9 - Porta do apartamento de Hélio Leites
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

Toco a campainha e aguardo. Hélio abre a porta e convida-me para entrar
e sentar. Vai la para dentro e volta. Diz que “ndo sabia se eu vinha mesmo”. Logo
comeco a gravar video e voz. A casa movimenta-se normalmente como huma manha
qualquer. Barulhos na cozinha, panela de pressao, conversas ao telefone. Por vezes
interrompemos a gravacgao e por vezes deixamos que faca parte da paisagem.

Ao terminar o depoimento, convida-me a conhecer o seu “quartinho de
despejo” — 0 quarto do apartamento onde ele trabalha, guarda seu material e dorme.
Segundo ele, dorme e acorda.

Entrar em contato com Hélio Leites é sempre uma experiéncia que toca.
Ele ndo s6 produz arte, ele vive constantemente a sua poética.

Cada peca tem a sua histéria, 0 seu encantamento.
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FOTOGRAFIA 10 - Atelié de Hélio Leites
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

Faco algumas fotos no jardim do condominio com as flores, as arvores
coloridas, mostra-me figuras curiosas em algumas arvores e ja imagina o que se possa
fazer com elas. Conta das duas arvores que se casaram. Arranca uma muda e me
entrega: “Pra vocé plantar na sua casa”.

No final da visita, dou de presente a ele um cachecol de la cinza, feito por
mim, para os dias em que for a feira e estiver frio. Ele gosta, elogia o acabamento, e
veste. Todas as fotos e videos depois disso tem a nossa trama presente.

Peco para comprar um livro seu, o que havia me mostrado na feira, ele
autografa, com uma dedicatéria feita com esmero. Depois vai la para o atelié e coloca
uma “surpresa” dentro. Acondiciona em uma sacola. Digo a ele que nao precisa, ele
afirma que sim, que eu verei depois o porqué. E confete. Coisas de Hélio Leites,
sensibilidade a flor da pele.

Ao me despedir — pela terceira ou quarta vez — sigo pelo condominio até o
portdo de saida. O sol agora é forte. Comeca a passar do meio-dia. Sigo até o ponto

do Onibus e espero. Aos poucos vao chegando outras pessoas. Um grupo de
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adolescentes conversa embaixo de uma arvore. O lugar é alto, tem uma vista bonita

e a rua € bem movimentada.

FOTOGRAFIA 11 - Hélio Leites com o cachecol, autografando o livro
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

No trajeto dentro do 6nibus ou¢co uma adolescente conversando com um
garoto, provavelmente do sexto ano escolar. Falam de notas, provas, professores.
Pelo uniforme que usavam percebe-se que sdo de uma escola estadual da regido
central da cidade.

A garota conta sobre uma professora. Diz que néo gosta dela, que é rica e
disse que nao gosta de gente pobre. A garota conta duas vezes seguidas o que falou
para a professora: “se ndo gosta de pobre, o que faz aqui? ”.

Gallo (2007) afirma que “o cotidiano € sempre abertura de horizonte;
espécie de deserto em que os fluxos correm soltos e as diferengas aparecem” (p. 38).
De que modo o processo criativo em sua arte do menor e a experiéncia de um artista
curitibano podem aproximar-se da educacdo pensando nesses fluxos? Talvez mais
do que respostas, fomentar perguntas, para a partir delas enriquecer praticas e nossa
criacdo em educacao.

Sigo, pensando, o barulho do 6énibus, as pessoas, o sol, helios.
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FOTOGRAFIA 12 - Hélio Leites no jardim e a muda de arvore
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

A POETICA DO ARTISTA

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.

Manoel de Barros

A poesia de Manoel de Barros foi postada por Hélio Leites numa rede
social. Havia pensado em escrevé-la em alguma parte da dissertagdo, as “coisas
desimportantes”, a referéncia a coisas pequenas, “meu quintal € maior do que o
mundo” me faziam pensar na pesquisa, na poética do artista estudado. No instante

em que vi a poesia mostrada por ele, decidi que aqui seria o lugar.
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Observando a performance de Hélio, tento capturar sutilezas. Conta sobre
uma obra e no final vai ralentando sua fala, ergue o olhar, e espera com cuidado para
ver/ouvir/cheirar/sentir o que acontece na pessoa que a observa e a sua volta. Mais
ou menos o que Kasper (2004) menciona como “escuta com o corpo todo”.

Isso ndo quer dizer que ele interrompera sua performance, por vezes tem-
se a impressao de que nao se afetou pelo comentério — mas o Outro impregna a sua
atuacao.

O Outro é ligado a sua arte pela ponte da obra — o objeto: sua fala, boné,
avental, franja do cabelo que deixa cair sobre o rosto, pecas criadas com material
reciclado, botbes — o Menor.

A poética como possibilidade criativa, 0 espaco onde cada um opera com
a sua poténcia criativa, onde as coisas acontecem, o imprevisto, 0 encontro com o
outro. Um devir-crianga, que se alegra ao criar, que brinca com o instituido, e que
pode ver de outras formas.

Evoco novamente o menor (DELEUZE; GUATTARI, 2014). Menor que néo
€ 0 pequeno, que na obra de Hélio Leites coincidem, por utilizar objetos pequenos,
miniaturas.

Kasper (2004, p. 63-64) aborda o que chama de paradoxos da pequenez e
aponta para a poténcia do que é menor, minoritario, sem pretender tornar-se
majoritario. Ela fala também de um devir-crianca que, entre outras coisas, “envolve
outro modo de olhar para as coisas. [...] esta frente a frente com coisas que costumam
escapar ao nosso angulo de visdo” (p. 64).

Esse devir-crianca, que percebemos também na obra de Hélio Leites, é
para a autora, nao uma forma de se tornar crianga, mas “apreender algo da dindmica
da crianga, do seu funcionamento” (p. 344). O devir “esta ligado ao processo de tornar-
se outro na vizinhanga desse outro. Esté ligado ao contagio” (p. 344).

Hélio Leites trabalha, na leitura que faco de sua obra, com as duas
poténcias: o devir-crianga — a curiosidade, a perplexidade, a imaginacédo, a invengao
— e aforca das linhas de fuga de uma arte menor.

Esses fluxos atraem quem passa pela barraquinha da feirinha do Largo.
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Hélio conta em depoimento?® que muitos dos artesdos ndo querem que as
pessoas toquem 0s objetos a venda em suas barracas. Assim estdo dizendo “Nao
toque, nao vendo”.

Obviamente ndo discutimos seus motivos, mas a comparacao feita por
Hélio Leites ressalta o carater interativo que o seu trabalho envolve.

Os sentidos sé&o despertados, a brincadeira convida a “jogar com ele”, a

“nado ser reativo” — emprestando as palavras de Katia Kasper?'.

FOTOGRAFIA 13 - Sapatinho de crianca que Hélio Leites estava fazendo em seu atelié, no
dia da visita
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

Tocando, escutando, sentindo, abrindo-se, deixando-se levar pela arte de
Hélio Leites, vamos jogando com ele. O jogo, a figura do artista/artesdo, os objetos,
sdo intercessores que despertam fluxos, abrindo possibilidades de experiéncia,

aguela da qual fala Larrosa.

20 Depoimento concedido a pesquisadora em 09 de setembro de 2014, no apartamento
do artista, transcrita, Apéndices.

21 Emprestando as palavras de Kéatia Kasper - a respeito do jogo dos clowns -, pensando
em possibilidades nas relagBes com a alteridade. Aula de 16 de setembro de 2014, UFPR, disciplina
Educacéo e Processos de Criacdo, Mestrado Profissional em Educacéo.
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A experiéncia que pode transformar vidas, operar curas, segundo
depoimento de Hélio, sdo remédios Tarja Branca, a cura do futuro, que entra pelo
ouvido, de acordo com ele.

Quem conhece a sua obra, e quem passa pela sua barraquinha podera ser
convidado por sua fala. Essa seria a porta de entrada. Mas o processo desencadeado
nao envolvera apenas a fala. Outra porta de entrada, a sua performance, ou a partir
dos objetos. O conjunto da obra faz rizoma, ndo ha uma entrada ou uma saida, mas

multiplas possibilidades.

FOTOGRAFIA 14 - Vista da parte de baixo do sapatinho.
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

O aspecto do Menor se da por trés caracteristicas apontadas por Deleuze
e Guattari (2014): a desterritorializacdo, o politico e o valor coletivo. A
desterritorializacdo esta relacionada a obra de Hélio, aos objetos, que deixam suas
funcgdes utilitarias para um devir-poético. Um sapatinho de crianca, descartado, jogado
no lixo, ndo calcara mais o pezinho de alguém. Receberd uma camada de jornal e
cola que servird de base para a pintura posterior. Um movimento no processo.
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Quando Hélio pintar de azul e depois fizer nuvenzinhas nesta peca, o
sapatinho podera entrar em ressonancia com um devir-crianga, voar com eles — o
sapatinho e Hélio. Nao simplesmente porque o céu nos possibilite pensar em voar,
mas também por tudo o que envolvera aquela possibilidade de experiéncia.

Hélio Leites ndo pretende ser um profeta, se diz um arteséo.
Desterritorializa, faz um uso poético menor dos materiais empregados para a
confeccdo das pecas — inutensilios, bem como do tema, da técnica, e do humor. Faz
do encontro uma possibilidade de ver de forma inesperada.

A segunda caracteristica da literatura menor é que tudo nela é politico
(DELEUZE e GUATTARI, 2014, p. 36), embora possa nao trazer um conteudo politico,
“seu ato é antes de tudo um ato politico [...] um desafio ao sistema instituido” (GALLO,
2002, p. 172).

Essa caracteristica esta na arte menor?? desse artista/arteséo. E possivel
com ele pensar diferente, pensar de outro modo, ver o que néo foi visto.

A literatura maior “ndo se esforca por estabelecer elos, cadeias,
agenciamentos, mas sim para desconectar os elos, para territorializar no sistema das
tradicdes a qualquer preco e a toda forga” (id., ibid.).

Podemos pensar nas relagbes politicas ou micropoliticas que se
estabelecem nos espacos escolares e educativos e de que forma se entende a

educacdo menor sob esse aspecto. Sem uma falsa totalidade:

ndo interessa a educacdo menor criar modelos, propor caminhos, impor
solucdes. N&o se trata de buscar a complexidade de uma suposta unidade
perdida. N&o se trata de buscar a integracdo de saberes. Importa fazer
rizoma. Viabilizar conexdes; conexdes sempre novas. Fazer rizoma com 0s
alunos, viabilizar rizomas entre os alunos, fazer rizomas com projetos de

outros professores. Manter projetos abertos. [...] Fazer a educacdo menor
como méaquina de guerra, ndo como aparelho de Estado. (GALLO, 2002, p.
175-176).

A educacdo menor escapa, ndo se instala aqui ou ali, mas move-se antes
que possa ser territorializada.
A arte de Hélio Leites diz muito, pela poesia, pela performance, pela

materialidade, pela opcéo técnica, pelo tema, enfim, pelo conjunto. Mas diz muito mais

22 Arte menor ndo como uma forma de entendé-la como menos importante, mas uma
aproximacéo entre o conceito de menor e a forma como Hélio desfaz fronteiras entre o artesanato —
repeticao de objetos por uma determinada execugédo técnica — e a singular atuagdo como os envolve.
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porque sempre deixa um espago para ser ocupado pelo outro?®. Ao entrar em contato
com o conjunto da obra de Hélio, em algum momento, em algum espaco poderemos
encontrar uma ressonancia conosco, € ai 0 espaco a ser ocupado por aquele que
“‘estetetiza” com ele.

Deleuze (1992, p. 126) afirma que o estilo, em um grande escritor, “é
sempre também um estilo de vida, de nenhum modo pessoal, mas a invencao de uma
possibilidade de vida, de um modo de existéncia”. Pensamos 0 mesmo a respeito de
Hélio Leites.

O convite a participar da obra e se relacionar com ela, por ser criativo, ndo
busca fechar uma ideia, mas abrir possibilidades. “Criar ndo € comunicar mas resistir”
(DELEUZE, 1992, p. 179). Resistir ao presente. Uma dimensao politica envolve a
interacdo com a obra. A resisténcia como criacdo, uma linha de fuga, ndo um embate.

Ha mais que uma técnica a ser observada, mais que uma fruicdo, uma
atitude de contemplacgé&o ou leitura de imagens. Emprestamos da filosofia de Deleuze
para dizer que nesse movimento podemos “considerar a filosofia, a arte e a ciéncia
como espécies de linhas melddicas estrangeiras umas as outras e que nao cessam
de interferir entre si” (DELEUZE, 1992, p. 156). E nessa melodia, nessa danga, se da
uma abertura, sem a pretensao de ser grandiosa, mas de simplicidade.

Os inumeros feitos de Hélio Leites sdo aberturas para o simples, para o
menor. Em miniaturas e em desterritorializacdes, abre possibilidades de rir de si e do
mundo, rir com 0 mundo e com esse riso desestabilizar as certezas, as grandezas. O
Fiu-Fiu Sport Club é uma de suas provocacdes. Adélia Maria Lopes apresenta Hélio

Leites:

Assobiador, criou o Fiu-Fiu Sport Club, em 1990, e participou de
campeonatos mundo afora. Desde entéo, Hélio cataloga assobios num tosco
gravador, acervo de uma futura Assobioteca. E langou um desafio aos
arquitetos de Curitiba: projetar um assobiédromo (LEITES, 2010, p. 3).

A atitude de Hélio Leites esta relacionada a sua estética existencial. O
artista sabe que sua maneira de viver provoca as pessoas, mas nao tem a provocacao

como uma parte separada de sua obra. A provocacdo traz consigo uma

23 Na interacao que Hélio estabelece com aqueles que passam por sua barraca, na feira
de artesanato, ha um espaco para colocar-se como parte daquela atuacgao e levar consigo um pouco
do que aconteceu ali.
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desautomatizagédo, um campo aberto para se experimentar de outra forma, reinventar-
se.

O movimento de reinventar-se envolve uma ética e uma estética. Se se
transforma é pelo préprio movimento da vida e de suas experiéncias. Fazer de sua
vida uma obra de arte est4 ligado a isso, a ser a prépria obra. Por isso ndo da para
dissociar Hélio Leites de seus objetos, de sua barraca na feirinha de domingo, das
pessoas que passam por ali, de suas narrativas, do seu riso, da sua emocao. A vida

pulsa e vibra em fluxos.

FOTOGRAFIA 15 - Parte do livro de Hélio Leites.
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

O livro assinado por ele traz uma coletadnea de seus objetos com fotografias
de Katia Horn. Obra belissima, delicada, um registro digno. Adélia Maria Lopes
descreve assim o artista:
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A data mais remota esta registrada numa colagem de 1974, quando assinava,
pasmem, Hélio Leyte. Como artesdo, assina H.L. e sentou [na] praga em
1986. Na praca, ou melhor, na Feira de Arte e Artesanato do Largo da Ordem,
ele conta histéria para cada miniatura a base de palitos de picolé, caixas de
fésforos, latas e demais sucatas. Cada miniatura ganha movimento criterioso,
a medida que o artista desenvolve o drama ou a comédia. Além de, com ou
sem ironia, dar novos significados a todo ser significante ou ndo, uma
constatacdo ao final: toda a arte de Hélio tem enredo e se move (LEITES,
2010, p. 4).

José Hélio Silveira Leite, “fez a cabala, e como convém a alguém tao
multiplo, passou o sobrenome para o plural” (LEITES, 2010, p. 4).

Foi bancério, nasceu em 21 de janeiro de 1951, na Lapa, Parana. Participou
de saldes de arte no Parana e Sao Paulo, de 1975 a 1996, e festivais de teatro de
bonecos. Outras atividades: secretario geral da Assintdo — Associacao Internacional
de Colecionadores de Boté&o; diretor de harmonia da Ex-Cola de Samba Unidos do
Botdo; secretario da Associacao Internacional de Kinderovistas?*; curador de museus
alternativos — Museu do Oculos, Museu da Caixa de Fésforos, Museu do Lapis, Museu
do Minipresépio, para citar algumas (LEITES, 2010, p. 115).

Enquanto escrevo tenho que interromper — precisei rir alto. E ao contar isso
agui, precisei rir novamente.

O humor, a ironia, a brincadeira, o devir-crianca sao ingredientes
importantes para compor H.L. Ndo sem uma grande dose de atengao para a emocao,
que o leva a perceber o que nao foi visto, ou simplesmente aquilo que todos viram,
sentiram, mas nao souberam nomeatr.

Uma de suas obras, O Restaurador de Sonhos, registrada em seu livro
(LEITES, 2010), tem seu enredo e poética descritos da seguinte forma:

Enredo:

A peca é de autoajuda pra quem perdeu tudo na vida e ndo sabe como
recomecar. A coisa mais dificil de restaurar € o sonho, porque cada um tem
0 seu e sO a pessoa conhece a senha. Sabe quando a pessoa perde tudo na
vida? Pode ser nos jogos, nas doencas ou nos negécios. Quando a pessoa
perde tudo nos negadcios, fica mal e desesperada. As vezes se perde tudo na
doenga, mas doenca € licdo para a humanidade, que precisa sair em busca
de cura. A pessoa que menos tem na vida € a que mais tem a reconstruir.
Entdo, a caixinha de fésforo imita uma casa destelhada com um restaurador
em acéo, e quando se abre a caixa, |4 dentro tem um ninho com ovos de
passarinho, como a dizer: Ndo se desespere, hd sempre uma saida.
Poética:

Quando o vento destelha sua casa,

Acaba destelhando sua vida.
Reconstruir o ninho

24 Referindo-se ao ovo de chocolate, cujo nome é Kinder Ovo, em cujo interior ha sempre
um brinquedo, uma miniatura.
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€ seu ponto de partida. (p. 72).

A partir dessa citacdo do livro de Hélio Leites podemos ter uma amostra.

Helena Kolody, poetisa assim fala dele:

MINIMELISTA

Pintor, poeta e escultor
Cruza de artista e bancério
O Hélio faz malabarismos
Semeia flores de vogais
nos canteiros de algarismos

Com talento extraordinario
Prende dentro das caixinhas
A chama alegre do fogo
seus muitos significados
entrelaca tradi¢cdes

Lendas de muitas na¢Bes
com assuntos inventados...

Na escultura e na poesia
Revela grande estesia
P&e malicia nos enredos...
Sao fascinantes bruxedos
do Teatro Minimélista
Onde o Hélio, disfarcado
E o autor e o artista
(PIRES, 2008, p. 41).

Helena Kolody menciona o Teatro Minimélista do Botdo — TEMBO,

“constituido por mais de 60 caixinhas de fésforo, cada qual com uma ‘cena’” (PIRES,

7

2008, p. 71). Um parangoélico®, similar ao museu do botdo, é vestido para
performance, onde as caixinhas sédo escolhidas pelo espectador, e “o contra-regra —
funcdo que Hélio diz exercer no teatro — prega uma pecinha” (id., ibid.).

Quando Bourriaud (2009) nos convida a “pensar a arte com Guattari, com

a caixa de ferramentas que ele nos deixou” (p. 122), afirma que

A arte é definida como um processo de semiotiza¢ao néo verbal, e ndo como
uma categoria separada da producdo global. Extirpar o fetichismo para
afirmar a arte como modo de pensamento e “invengéo de possibilidades de
vida” (Nietzsche): a finalidade ultima da subjetividade é a conquista
incessante de uma individuacdo. A pratica artistica forma um territério
privilegiado dessa individuacao, fornecendo modelizacdes potenciais para a
existéncia humana em geral (p. 123).

25 Uma referéncia ao Parangolé, de Hélio Oiticica.
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Sublinhar a ideia de Nietzsche citada por Bourriaud se torna importante na
medida em que contribui para o que queremos ressaltar na obra de Hélio Leites. E
possivel identificar na desterritorializacdo da arte, da poesia, e na sua performance, a
abertura para a “invengao de novas possibilidades de vida”.

O autor afirma que “o pensamento guattariano pode ser definido como um
vasto empreendimento de des-naturalizacdo da subjetividade e seu desdobramento
no campo da producéo, teorizando sua insercdo no quadro da economia geral das
trocas” (p. 123). Bourriaud desenvolve 0 pensamento da estética relacional apoiando
nesse pensamento de Guattari: num paradigma estético.

Ha um aspecto politico na arte contemporanea, problematizando a esfera
das relacbes (BOURRIAUD, 2009, p. 23). Para este autor a obra de arte “representa
um intersticio social”’, um termo usado “para designar comunidades de troca que
escapavam ao quadro da economia capitalista” (id., p, 22). O intersticio seria,
segundo ele, um “espaco de relagbes humanas que, mesmo inserido de maneira mais
ou menos aberta e harmoniosa no sistema global, sugere outras possibilidades de
troca além das vigentes nesse sistema” (id., p. 22-23), ou seja, a obra de arte
“apresenta-se como um intersticio social no qual sdo possiveis essas experiéncias e
essas novas ‘possibilidades de vida™ (id., p. 62).

A possibilidade de entender a producado artistica de Hélio Leites como
relacional, apoia-se na afirmacdo de Bourriaud (2009, p. 21): a arte sempre foi
relacional em diferentes graus, ou seja, fator de sociabilidade e fundadora de dialogo”.
Para tanto, consideramos a afirmacao do autor de que “a atividade artistica constitui
ndo uma esséncia imutavel, mas um jogo cujas formas, modalidades e funcdes
evoluem conforme as épocas e os contextos sociais” (p. 15).

E também possivel que se perceba a arte de Hélio dessa forma. Trocas
sociais acontecem, ele joga com as pessoas que se aproximam. Embora esteja
interessado em vender, as manhas de domingo sdo para ele um importante espaco
de relacionar-se com as pessoas, num movimento onde todos podem sair com algo
importante para si.

Destacando a ideia de que a arte suscita novas possibilidades de vida,
porque permite “o encontro fortuito de elementos separados” (BOURRIAUD, 2009, p.

27). Segundo o autor, é 0 que diziam
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Deleuze e Guattari quando definiam a obra de arte como um “bloco de afetos
[afectos] e perceptos”: a arte mantém juntos momentos de subjetividade
ligados a experiéncias singulares, sejam as macas de Cézanne ou as
estruturas listradas de Buren. A composicdo desse aglutinante, por meio do
gual atomos colidindo chegam a constituir um mundo, naturalmente depende
do contexto histérico (BOURRIAUD, 2009, p. 27).

Em outras palavras, depende da ressonancia em seus contextos. Se Jean-
Luc Godard dizia que “uma imagem precisa de dois” (p.37), e Duchamp, “sao os
espectadores que fazem os quadros”, Bourriaud aponta para o Outro: “além de
postular o didlogo como a prépria origem do processo de constituicdo da imagem:
desde o0 seu ponto de partida ja € preciso negociar, pressupor o Outro”. Para ele,
entao, “toda obra de arte pode ser definida como um objeto relacional” (BOURRIAUD,
2009, p. 37).

Nicolas Bourriaud apresenta uma breve analise de como isso se deu ao
longo do tempo, onde “a rede ‘Arte’ € porosa, e sdo as relacdes dessa rede com o
conjunto dos campos de producédo que determinam sua evolugao” (p. 38).

Sendo assim, desde quando a “arte tinha como objetivo estabelecer modos
de comunicacdo com a divindade”, para posteriormente abandonar essa “pretensao,
passando a explorar as relagdes existentes entre o Homem e o mundo”, numa “ordem
relacional dialética”, para ser “radicalmente questionada pelo cubismo”, estabelece-se
a “pergunta ‘qual é nossa relagcdo com o mundo fisico?””, numa progressao nao linear.

Ha uma tendéncia, segundo o autor para que o artista concentre-se “cada
vez mais decididamente nas relagdes que seu trabalho ir4 criar em seu publico ou na
invencao de modelos de socialidade” (BOURRIAUD, 2009, p. 40). Ou seja, a relagao
com o outro esta cada vez mais implicada na prética artistica. Percebemos claramente
esse componente na producdo de Hélio Leites, em que o outro é o interlocutor do seu
trabalho, embora nédo interaja na sua configuragdo, pode atribuir-lhe significados
singulares.

O mesmo autor discorre sobre a performance, afirmando que “a arte
contemporanea muitas vezes opera sob o0 signo da nao-disponibilidade,
apresentando-se num momento determinado”. A performance, segundo ele, “é o
exemplo mais classico: uma vez realizada, resta apenas uma documentagcéo sobre
ela” (p. 41).

A integracao entre o objeto produzido pelo “artesao universitario” — como

Hélio Leites denomina a si proprio — e sua performance no contato com quem passa
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por ele, tem o tempo das manhés de domingo, e o espaco da feira do Largo da Ordem,
porém, sua ressonancia atinge um tempo néao previsto. Segundo Bourriaud, “a obra
suscita encontros casuais e fornece pontos de encontro, gerando sua propria
temporalidade” (p. 41), acreditamos que isso acontega nos encontros entre Hélio, sua
obra, seu publico.

A arte contemporanea “agora se cumpre na invengao de linhas de fuga
individuais ou coletivas, nessas constru¢des provisdrias e ndmades com que o artista
modela e difunde situagdes perturbadoras” (BOURRIAUD, 2009, p. 44). A arte busca
novos caminhos e novas perguntas, mais do que respostas.

No campo da arte, 0 que € ser artista, 0 que € a arte, sdo noc¢des que
mudam com o contexto onde essas questdes se aplicam, porém, conceitos dificeis de
definir. Para o autor em questao, arte “é uma atividade que consiste em produzir
relacdes com o mundo com o auxilio de signos, formas, gestos ou objetos” (p. 147).

Por vezes nos referimos a Hélio Leites como artista, ele mesmo néo se vé
dessa forma, mas como artesao. O conceito que utilizamos aqui, 0 menor, € uma linha
gue leva a entender a singularidade da arte e do artista no qual ele se tornou — e se
torna diariamente.

Segundo Bourriaud, “o artista de hoje aparece como operador de signos,
que modeliza as estruturas de produgao para fornecer duplos significantes”. Para ele
o “denominador comum entre todos os artistas € que eles mostram alguma coisa” (p.
147).

O que nos interessa aqui € evidenciar que a proposta relacional ndo é
necessariamente algo novo, e que o0 que Hélio Leites provoca ndo esta longe de
alguma dessas formas de arte. Porém, a singularidade dele é o que nos atrai pela
desterritorializacdo da arte, inclusive de atuacfes contemporaneas. Apresentar seus
objetos numa feira de artesanato, deslocando conceitos e técnicas da arte mais
tradicional, rindo de si mesmo, e fazendo rir de si quem passa, esta no foco do que
pretendemos analisar como contribuicdo para a aproximacao com o menor. O menor

gue nédo é pequeno, nem € pouco, nem € menos.
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ENTRELACAMENTOS

“Haja hoje para tanto ontem’
Paulo Leminski

Final de tarde, antes de sair da escola onde trabalho; conversa informal
com uma aluna com aproximadamente seis anos de idade. Vi nela a crianga
encantada pelas descobertas a respeito do nosso planeta. Referindo-se a como
acontece a noite e o dia, ergue e abaixa as maozinhas alternadamente, tentado
mostrar como fazem a lua e o sol, um dando lugar ao outro. Digo a ela que a terra
gira. Sua face se ilumina, teve uma surpreendente descoberta. Sei bem como é que
se sentiu! Insistia em perguntar se cairiamos se a Terra parasse de girar...

N&o estdvamos em aula, ndo me preparei para |lhe dizer aquilo. Foi um
instante completamente fugidio, magico, intenso. Da mesma forma que a conversa
com minha mée, naquela manha da minha infancia.

Espacos informais, ricos de possibilidades para quem esta aberto ao
acontecimento. Sigo pensando em como essa rigueza de interesse seria 0 que
desejamos despertar em nossos alunos durante as aulas, € nem sempre
conseguimos.

A pesquisa tem me acompanhado em todos os momentos de minha vida.
Dorme comigo, pega 6nibus, come, tem insénia, dorme demais, almoca e janta, da
aula, observa o mundo... sempre comigo. Mais perguntas do que respostas, muita
expectativa.

Ouco historias contadas por minha filha, dos dias de convivéncia com Hélio
Leites, no curso de graduacdao em arte, no qual eram colegas. Naquele espaco ele
quis ser chamado de “Zé”. Seus trabalhos académicos eram datilografados na sua
velha maquina de escrever. Brincava com 0s espacos e as relacdes, impressionando
pelo humor e irreveréncia.

Se um celular tocasse em aula, ele néo se furtava a atender o seu aparelho
— um pequeno objeto feito de caixinha de fésforo que fazia aluséo ao aparelho celular.
Sem a menor cerimonia, Hélio desatava a falar como se conversasse ao celular
também: “sim, ela esta aqui, sim... blusa branca...”. A alegria e a irreveréncia, suas

marcas.
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Nas visitas feitas a Hélio Leites em sua barraca na feirinha do Largo da
Ordem, na entrevista em seu apartamento, nas leituras que fiz a seu respeito, nos
videos que assisti, busquei entrar em ressonancia e deixar o fluxo me tomar, para que
a experiéncia da pesquisa mostrasse caminhos possiveis para pensar a educacao.

Esta pessoa que estou hoje foi feita de todas essas experiéncias de vida.
Andei percorrendo um caminho denso dentro do mestrado, com as singularidades que
me cabem. Cada uma das situacdes contribuiu para chegar até aqui, carregada de
novas ideias, avida de velocidade na criacdo de novas linhas de fuga.

Nas tramas da minha pesquisa, ha também muitos novelos de 1a, de pecas
tricotadas nas horas de descanso e deleite. Nesse percurso apareceu um novo
integrante na familia, um cachorrinho. Ainda muito jovem, adora pegar meus novelos
de |a furtivamente, e esconder-se para brincar. Ao encontrar um desses novelos, todo
desmontado e se arrastando pela casa, vi novamente meu percurso no mestrado. Ao
iniciar, um novelo desmantelado, sem forma, sem saber ao certo onde iria dar. Tive
gue pegar o inicio do fio, e demorei a encontra-lo, tamanha era a macaroca criada
pelo Outro — 0 pequeno animal. Quando o encontrei, parecia que tudo ficaria mais
facil. Deixei de lado, terminarei mais tarde, mas ndo esqueci 0 ponto onde parei.
Novelo de 1a sendo enrolado e escrita da pesquisa tem algo em comum. Depois de
enrolar o novelo, comecarei uma nova peca. Tricotarei dias a fio, com imenso prazer
— e deleite.

A seis meses do inicio do mestrado perdi uma pessoa muito importante
para mim. Alguém a quem atribuo qualquer coisa em comum com o artista Hélio
Leites, embora eles ndo se conhecessem. Com ela aprendi a tricotar, e sei que se
viveu até seus noventa e sete anos, foi porque agarrou-se a esse prazer, ponto a
ponto, tramando seus dias.

Penso nas linhas de fuga que esses fios foram em sua vida. Em como
sustentou e fortaleceu minhas buscas. Em como tenho enlagcado subjetividades e
singularizagdes.

Ao visitar o0 artista em seu apartamento, ofereci-lhe timidamente um
cachecol tricotado por mim. Imediatamente ele enlagou-o no pescogo, enlagando
assim também a nossa experiéncia de estar juntos naquele depoimento. Entraram em
rizoma, naquele ato, a minha pesquisa, a crianca da manhd de sol da década de
sessenta, minha avozinha tricoteira, as bonecas que ela fazia para mim usando sucata

— quando eu era crianca e descobria o mundo —, as historias contadas melodicamente
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por ela, os papéis de bala da gaveta, as manhéas de domingo na feirinha do Largo da
Ordem... Uma trama de afectos se intensifica e se atualiza.

Larrosa enriquece esse trabalho com a nocéo de experiéncia e nele apoio
a trama que se estabelece por todas essas experiéncias, fazendo com que aquela que
chegou até hoje seja um pouco de tudo aquilo que me atravessou. A pedra na qual
escorreguei na rua e com a qual ressoei, a que me levou a ver o mundo como nunca
antes, é também como a boneca de sucata feita por minha avd, que nunca mais
permitiria ver os materiais descartados da mesma maneira, nem 0 planeta, este
planeta em que vivemos por fora, e no qual ndo é possivel encostar a mao na parede,
e gque gira, formando assim os dias e as noites.

Hélio Leites conta algumas das experiéncias que o transformaram, como a
caneca de barro que aprendeu a fazer com sua professora ainda crianc¢a, depois disso
nunca mais foi o mesmo (BRAGA e KASPER, 2013, p. 40).

Em todas as experiéncias, o Outro ocupando um lugar de disparador,
instigando a novos modos de pensar e de agir. Para Hélio: a professora, ou para mim:
a avozinha, a pedra, o mestrado, o artista, a crianca, enfim, todos imprevistos e
inesperados.

No encontro com o artista muitas ressonancias com a nogéo de experiéncia
de Larrosa: uma busca em “dar sentido ao que somos e ao que nos acontece”
(LARROSA, 2002, p. 21) na performance e na arte, nunca desvinculada da vida. Um
significador de insignificancias, como o “traduziu” Paulo Leminski, em quem o que lhe
passa ndo desconsidera o corpo, ri ou se emociona com o corpo todo, sustentado pela
alteridade.

Quando Larrosa (2007), refere-se a “uma forma de atengao, uma atitude
escuta, uma inquietude, uma abertura” (p. 147), mantendo uma abertura, “um espaco
em que cada um possa encontrar sua propria inquietude” (id., ibid.), entendemos que
relacdo acontece no contato de Hélio Leites com aquele que passa por ele.

Nas palavras de Braga e Kasper (2013, p. 40), um “convite a poténcia do
devir’ e também “um discurso a margem dos modelos propagados, tanto no ambito
da educagéao formal quanto da arte erudita” (id., ibid.).

O multiartista?® Hélio Leites busca a linha de fuga onde faz um uso menor,

aberturas para o menor, no tema, na técnica, nos materiais empregados para a

26 Hélio Leites é conhecido como colecionador de botdes, contador de histérias, multiartista
plastico. Alguém que transita dentro dos meios artisticos locais (PORTELA, 2013, p. 37).
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confeccdo das pegas, no humor que faz do encontro uma possibilidade de
desterritorializagéo, rindo de si, rindo com o outro.

O "button-maker-peformer-graphic-designer-multimidia-man?’, significador
de insignificancias, anarquiteto do sonho, artista plastico, artesdo municipal,
miniaturista e contador de histérias, desterritorializando subjetivacdes instituidas, cria
no espaco do menor. Cria-se multiplo, sofre as experiéncias no sentido em que nos
apresenta Larrosa, porém sua revolucdo criativa, como rebeldia do pensamento,
atenta ao sentido de uma ecologia da ressingularizacdo (GUATTARI, 2012, p. 50).

A experiéncia de vida que compde aquele que dela padece, que nao
prescinde de tempo ou de espacgo, mas de uma abertura essencial, marca a obra de

FOTOGRAFIA 16 - Porta do apartamento do artista
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

um artista e respinga naqueles que entram em contato com ela. No depoimento que
eu e Hélio Leites criamos no dia nove de setembro, em seu apartamento, tudo o que
aconteceu e o0 que deixou de acontecer compds aquela manha.

Foi uma experiéncia singular, um pouco pela abertura com que me coloquei
no dia anterior e toda a preparacao que antecedeu. Os cheiros, as cores, as luzes, as
formas, fluxos que permearam aquele percurso. O fato de eu ter que ir de 6nibus —

por circunstancias também inesperadas — tomar o 6nibus que me deixou longe e por

27 O jornalista Rodrigo Garcia Lopes inventou essa palavra para descrever Hélio Leites
(PIRES, 2008, p. 21).
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isso percorrer o longo caminho ao lado do parque, fez com que eu pudesse saber
exatamente do que falava quando me contou sobre o palito de picolé encontrado |a.

As conversas da mae de Hélio ao telefone que comentamos que fazia parte
de todo aquele contexto, também permitiram que eu pudesse conhecer o0 universo de
Hélio sem a espetacularizagdo, na simplicidade do seu dia-a-dia, entendendo suas
experiéncias, na sua vida.

O siléncio que abriu espacos para que ele pudesse falar do que quisesse,
e assim, falar do que nem eu e nem ele imaginamos para aquele depoimento. As
contribuicdes mais significativas aconteceram depois que ndo esperavamos mais
nada do nosso encontro. Essa foi a minha leitura.

A conversa no jardim, a muda de arvore que ele me deu e que a cada vez
gue olho para ela, plantada em um vasinho na casa da minha mée, ressoo com aquela

manha de terca-feira.

FOTOGRAFIA 17 - Largo da Ordem, Curitiba, Parana
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)
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Nada pdde ser descartado, nem o lixinho da Efigénia?®, que nos trouxe uma
boa lembranca de muitas contribuicées da “rainha do papel de bala” para a experiéncia
de vida de Hélio Leites. A cada detalhe, uma linha da trama da cartografia do artista.
Na porta do apartamento, dependurada, uma plaquinha pintada por ele identifica o
seu lar. Foge a qualquer padrdo de identificacdo, mas ndo é grandioso, de forma
simples e delicada somos convidados a encontrar a porta de entrada do seu mundo
singular.

Passei pelo local onde encontra-se Hélio nas manhas de domingo, depois
da visita ao seu apartamento, portanto a feira ndo estava montada. E uma vis&o

interessante, a barraquinha de Hélio fica mais ou menos onde se pode ver a sombra

FOTOGRAFIA 18 - Movimento de pessoas em frente & barraca de Hélio Leites, no domingo de feira
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)

28 Uma sacola com material descartado, quase jogado fora pela méae de Hélio, no dia do
depoimento em seu apartamento. Durante a gravagdo, Hélio interrompe para pedir que sua mae néo
jogue aquela sacola, pois ndo era lixo, mas matéria de criagcdo que ele levaria para Efigénia — sua “mae
estética”, como ele a chama — em sua préxima visita a artista.
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do pinheiro na foto acima, e no domingo mal se pode transitar pelo calcamento,
tamanho € o movimento.

Na foto acima € possivel ver o movimento de pessoas em frente a barraca
de Hélio Leites, alguns apreciando a apresentacdo de seus trabalhos e alguns
passando por ali, apenas. O movimento € intenso.

Apos a entrevista Hélio fez uma dedicatéria em seu livro, onde ainda pode-

se ver o confete, que segundo ele, significa a alegria.

FOTOGRAFIA 19 - Dedicatéria no livro de Hélio Leites
FONTE: Geceoni Jochelavicius (2014)
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ECOSOFIA E POETICA

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almocga e janta:
outra parte

se espanta.

FERREIRA GULLAR

Mestrando também almoca e janta. No almoco de domingo, entre a
macarronada e a familia, ouco na televisdo uma entrevista com Ferreira Gullar. Penso
em como gostaria de citar na minha dissertacdo a sua poesia sobre o espanto.

Passa em mim o espanto dele, passa também a minha surpresa em relacao
a tudo que tem sido disparador em meus pensamentos.

Em se tratando de um trabalho académico, me vi as voltas com sites de

busca, onde pudesse encontrar a referéncia do pensamento do poeta. Encontro:

A minha poesia, costumo dizer, ela nasce no espanto. Precisa de alguma
coisa que me surpreenda — que eu nao tenha descoberto ainda na vida, com
minha experiéncia de vida (GULLAR)?.

Perfeito. Entdo me dou conta de que a propria busca deu-se pelo espanto,
pela sensacéo de ouvir na entrevista as palavras do poeta, que despertaram alguma
coisa em mim e que a experiéncia de vida dele, vibra com a intensidade da minha.

Gullar com sua arte dispara meu pensamento também com relacdo a Félix
Guattari, em As Trés Ecologias (2012, p. 16), onde aborda a ecosofia mental. Afirma

ele gque sua “maneira de operar se aproximara mais daquela do artista do que a dos

29 GULLAR, Ferreira. In. http://www.literal.com.br/destaque-medio-home/ferreira-qullar-a-
poesia-que-nasce-do-espanto/. Acesso em 14/09/2014.
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profissionais ‘psi’, sempre assombrados por um ideal caduco de cientificidade”. Tenho
aqui um relevante pensamento com relagdo a arte, uma retomada ecosdfica.

A arte tem uma abrangéncia tao significativa que possibilita a abertura eco-
l6gica.

Guattari e a ecosofia, pensando em algo novo — ética, politica e estética —
remete a questdes importantes que podem ter ressonancias na educacao. Refere-se
a “novas praticas sociais, novas praticas estéticas, novas praticas de si na relagao
com o outro, com 0 estrangeiro, com o estranho” (GUATTARI, 2012, p. 55). Tomo
essa entrada para pensar a educacgao e a arte.

Segundo Guattari (2012), a preocupag¢do com o planeta Terra é muito
grande porque se “vive um periodo de intensas transformacdes técno-cientificas, em
contrapartida das quais engendram-se fenémenos de desequilibrios ecoldgicos que,
se nao forem remediados, no limite, ameagam a vida em sua superficie” (p. 7).

Hélio também abre a possibilidade de pensarmos questbes ambientais pelo
uso de material reaproveitado, reciclado.

Outros artistas ja utilizaram materiais recolhidos do descarte, como por
exemplo Pablo Picasso, colando-os em suas obras, utilizando “a incorporagdo de
qgualquer material estranho a superficie do quadro” (STANGOS, 2000, p. 54). Ele usou
essas colagens de modo “paradoxal, convertendo uma substancia em outra e
extraindo significados inesperados da combinacé&o de outras de um modo original” (id.,
ibid., p. 55).

Picasso era famoso por suas transfiguragdes do lugar-comum, como uma
cabeca de chipanzé com brinquedos de crianc¢a; o térax de um bode com uma velha
cesta de vime; a cabeca de um touro com pecas de bicicleta (DANTO, 2005, p. 90).

Levando em consideracao que “um objeto pode ser uma obra de arte numa
determinada época e ndo em outra” (DANTO, 2005, p. 90), pensamos nao apenas em
Picasso. O material usado por Hélio ndo € em si 0 Unico valor de sua obra, mas o
conjunto de todas as caracteristicas € que configuram a sua singularidade e
multiplicidade.

Para Guattari a preocupacdo nao é somente no que diz respeito a
degradacdo ambiental, mas também ao que se refere as relacdes sociais e a
subjetividade humana (id., p. 8). A “alteridade tende a perder toda a aspereza” e ha

um “movimento geral de implosao e infantilizagao regressiva” (id., ibid.).
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As vivéncias restringem-se a ndo-experiéncias — no sentido que abordamos
neste trabalho. As formas de viver estdo padronizadas, com modos de sentir, pensar
e agir conformes a logica do mercado, do consumo. Logica produzida também pela
midia. Tudo isso empobrece as formas de vida. Para o autor, € urgente repensar e
lutar pela producédo de outros modos de vida.

O problema néo se refere apenas ao macro, “néo so as relagdes de forgas
visiveis em grande escala, mas também aos dominios moleculares de sensibilidade,
de inteligéncia e de desejo” (GUATTARI, 2012, p. 9), os espacos cotidianos poderiam
ser um exemplo.

Dominios moleculares que tém a forca de compor novos rumos para as
decisfes e para as consequéncias dos atos aparentemente inofensivos e discretos.

Hélio Leites conta no depoimentos°:

Entdo eu costumo dizer assim, que la na frente da feira, na frente da barraca,
passa todo tipo de gente, passa o burro e fica o inteligente, passa o doente e
fica sdo, passa o honesto e as vezes passa o ladréo, e a todos eles eu dedico
um dedinho da minha atencdo. (Depoimento concedido a pesquisadora em
09/09/2014).

Dominios de sensibilidade, de inteligéncia e de desejo aos quais Guattari
se refere, sdo evidentes na atuacao de Hélio Leites que se envolve com quem passa
em frente a sua barraca, dedicando a sua atencao. A espreita do que possa ser um
ponto de contato, busca tecer ligacdes da medida em que estas sdo aceitas pelo
transeunte, provocando a relacdo, mas buscando ter a sensibilidade como medida de
aproximacao.

O espanto desloca as certezas e possibilita dar outro sentido a vida, se o
consideramos como a ndo-aceitacdo ao pré-definido, olhar por outra maneira.

Se ha, dentro da escola, disciplinas que se envolvem mais com questdes
ligadas a vida, uma delas € a de arte. Foi essa forca que me levou varias vezes de
volta para o campo da arte e da educacéo.

Mais do que ensinar historia da arte, artistas famosos, elementos formais e
compositivos, além de estimular processos de criacéo, a disciplina esta envolvida com
outras areas: matematica, quimica, fisica, historia, filosofia entre outras. Seus limites

sao ténues com todos 0s campos, permitindo que se interpenetrem.

30 Apéndices.
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Sendo assim, a vida estd mais facilmente sendo tocada nesse campo de
atuacao, e por isso ha ai uma abertura maior para que se possa pensar as relacoes
eco-légicas.

Outra contribuicdo, digamos assim, das aulas de arte, seria concernente a
atencdo ao tempo presente. Certamente uma habilidade Gtil em inUmeras situacdes
de nossa vida cotidiana, ndo s6 nos espacos escolares. A vivencia no espago escolar
pode ser uma experiéncia transformadora para a vida cotidiana fora da escola. A arte
pode trazer muitas contribuicdes para o ensino, ndo so ensino de arte, mas de uma
forma mais ampla.

Independentemente da disciplina em que atua um professor, temos o ar
gue respiramos como espaco “entre”, na relacdo. E nesse entre-espaco ha muitas
coisas acontecendo, nem sempre aparentes, que influenciam de forma direta na
relacdo que se estabelece.

Certa vez, na escola, estava tranquila e prazerosamente envolvida com
meus alunos em sala de aula quando, de repente, a porta se fechou e
automaticamente trancou-se, sem que houvesse meios de abri-la por dentro.

Imediatamente tudo se reorganizou de forma diferente. Os alunos se
agitaram e se envolveram no sentido de resolver o problema. Aquele que andava pela
sala, tumultuava o meu intuito de organizar a aula, transforma-se no lider da busca de
uma solucdo. Assumiu uma postura de responsabilidade ainda ndo demonstrada.
Senti-me segura por estar perto dele, antes uma ameaca ao meu oficio de professora.

Essa situagdo me fez outra e a ele também. A experiéncia de me sentir
vulneravel ndo fez com que eu deixasse de ser a professora na sala de aula. Um
espaco para meu aluno que ndo havia antes disso, ndo fui eu simplesmente que
permiti, ou ele que sozinho conquistou, 0 espac¢o se fez no movimento entre toda as
forcas.

A situacdo anda comigo ainda, me faz pensar em como foi forte a sensagéo
de uma possibilidade de abrir espacos nunca antes pensados. A sala de aula toda
pareceu mais viva. Nossa relacdo era outra.

Penso em como tudo isso, a situacéo, 0s autores que acompanham minha
pesquisa podem compor para que eu possa olhar novamente para os espacos da sala

de aula e as relacdes implicadas, de uma forma diferente, com estranhamento.
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Linhas que compdem a poética de mim mesma, impregnando atitudes e
relacdes. Aristoteles usou o termo poética ao estudar a génisis do poema (REY, 1996,
p. 83).

De acordo com Valéry, a poiética, “ndo € o conjunto de efeitos de uma obra
percebida, nem a obra feita, nem a obra a fazer (como projeto): é a obra se fazendo”
(id., ib.). Passeron defende que “a poiética®' ndo possui nenhuma razdo em se limitar
as artes da linguagem, e se propde a alargar a posi¢cao de Valery a todas as artes”
(id., p. 84).

Pensar a obra como processo, “implica pensar este processo ndo como
meio para atingir um determinado fim — a obra acabada — mas como devir” (id., p. 87).

Assim, a poética é entendida nessa pesquisa como o devir do artista, o
devir daquele que cria. O devir na arte € poténcia de todas as linhas que compdem
aquele que cria. O processo € feito de devir, de possibilidades impregnadas de
intensidades, movimento.

A pesquisa de Paola Zordan aponta para o termo poética, nas artes visuais,
gue “vem expressar o devir dos processos de criagédo, envolvendo desde pesquisa de
fontes, elaboracdo de arquivos, técnicas, métodos, materiais, assim como a relacéo
com textos e, por vezes, conceitos filosoficos” (2013, p. 2).

Essa forma de se abrir para a pesquisa (em salas de aula, no ensino de
artes) e para o processo de criacdo pode ser transformadora, como uma abertura para
a experiéncia de atravessar muitos campos, buscar a autoria, Como um processo que
leve o aluno do projeto a execucao de algo que possibilite a singularidade. De acordo
com ela, é possivel “haver disciplina com o acontecimento de uma matéria a se
pesquisar, experimentar, exercitar, testar, provar, enfim, estudar” (2010, p. 12).

A poética no ensino pode ser uma abertura que convide para a autoria e 0
prazer de entrar em contato com aquilo que faz cada um ser o que é. Isso abre a
possibilidade do envolvimento no ensino, aquilo que foge do impositivo e do previsto.

Pensamos naquela velha frase tdo conhecida no campo da educagao: “n&o
ha receitas”. Espera-se a abertura de espagos para que os alunos possam ocupa-los.

N&o ha como ser autor numa geografia que ndo prevé lugar de autoria. Nao ha como

31 A palavra poiética, “tendo ficado muito tempo diluida no interior da estética geral, foi
empregada primeiramente, por Paul Valéry, partindo da poética no sentido empregado por Aristételes”
(REY, 1996, p. 83)
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fazer pesquisa se tudo ja vem pronto, onde aprender significa ouvir, marcar a
alternativa correta, apontar o certo e o errado, simplesmente.

Autoria possibilita incluir, como o que Deleuze e Guattari nos trazem com o
rizoma: “e... e... e...”. Isso, aquilo e aquilo outro, talvez. Entradas multiplas,
singularizagao nas entradas, ou seja, cada um escolhe como e por onde Ihe aprouver
de alguma maneira.

Um ensino que envolve poética, dialoga com linhas de pensamento
diversificadas (ZORDAN, 2013, p. 2). A atuagdo com oficinas de arte busca a Estética
Relacional, de Bourriaud (2009). “Nestas linhas de pensamento ha uma recorréncia,
direta ou indireta, ao conceito de experiéncia tal como explicado por Larrosa (id., ibid.).

Abertura que possa ser uma linha de fuga — que ndo € o que os grandes
planos de ensino esperam que se faca — cria uma forma de tecer a arte e 0 ensino
numa trama rica de possibilidades. Devires, poténcias moleculares abrem linhas para
gue o ensino escape ao que lhe tolha a poténcia criativa.

Poténcias que ocorrem em situacfes como subir uma longa ladeira e ao
contar para alguém surpreender-se que ela ndo perceba que foi uma experiéncia e
ndo um sacrificio®; olhar um pedaco de papel de bala e ver uma joia33; encontrar um
pedaco de palito de sorvete comido pelo tempo e ver um santo3*.

Trata-se de permitir que se criem outros mundos, outras experiéncias,
acontecimentos sacudam as nossas certezas e nos fagcam vibrar com a vida. Ou nao.

Aquele gue ensina, organiza o processo e didaticamente pode preparar
essa abertura. A aproximacdo com a arte envolve também uma forma de ver a aula
como uma obra de arte®, um envolvimento que vai além de simplesmente ensinar
conteudos em uma aula, mas que se estende para o antes e o depois, a forca de
querer estar ali e aprender junto, entregar-se ao processo possibilitando pensar de

novas formas.

82 Refiro-me ao percurso percorrido para chegar a casa do artista Hélio Leites para o
depoimento — descrito na se¢ao correspondente, nesta dissertacao.

83 Como ocorreu com a artista Efigénia Rolim, e que foi uma experiéncia que transformou
sua existéncia.

34 Como o que aconteceu com Hélio Leites, descrito no seu depoimento — apéndice.
35 De acordo com Deleuze, em seu livro Conversacdes (1992, p. 123), seria “o0 que
Nietzsche descobria como a operacdo artista da vontade de poténcia, a invencdo de novas

‘possibilidades de vida™.
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Pensando na professora de artes que também constréi uma poética®® de si
no ensino, construindo sua aula como uma obra de arte.

A imagem de Hélio Leites e o contato com as pessoas volta ao pensamento.
Hélio me ensina, nos ensina a pensar possibilidades de ensino. A intencéo é esse
contato, provocar uma relagdo. Um espaco na escola onde se possa provocar
relacbes de ensino, de experiéncias que potencializem a vida? Se sim, temos um
entrelacamento.

Queremos pensar na perspectiva de rever a criacao artistica ligada a uma
pedagogia que pense a vida, a partir da vida, pela vida, abrindo possibilidades novas.
Que possa operar com uma referéncia ecoséfica, para “se debrugar sobre o que
poderiam ser os dispositivos de producao de subjetividade, indo no sentido de uma
ressingularizacao individual e/ou coletiva” (GUATTARI, 2012, p. 15) e que possa
convergir nessa perspectiva com o mundo da arte, onde “um pintor ndo tem por ideal
repetir indefinidamente a mesma obra” (id., p. 22), assim como nao é possivel repetir
a mesma aula. E, ainda, nem o ensino precisa se dar apenas na sala de aula.

A cada novo encontro ha novas possibilidades, ndo se sabe o que sera,
porque ndo depende apenas daquilo que foi planejado. Surpreendentemente o
cotidiano é impregnado por forcas imprevistas, convidando a cada momento que se
faca nova leitura, e se tome novas decisdes, um espaco de educacdo menor.

A arte como possibilidade de poténcia de vida, humor, alegria, linha de
fuga, resisténcia criativa, ou como diz Hélio Leites, cujo objetivo é fazer uma ponte
entre as pessoas.

Podemos pensar o papel importante do inesperado e da criagdo no ensino
de artes na educacao basica com Guattari. Ao afirmar a importancia de uma eco-

l6gica, ou logica das intensidades, ele nos diz que ela

se aparenta a do artista que pode ser levado a remanejar sua obra a partir da
intrusdo de um detalhe acidental, de um acontecimento-incidente que
repentinamente faz bifurcar seu projeto inicial, para fazé-lo derivar longe das
perspectivas anteriores mais seguras (GUATTARI, 2012, p. 36).

Assim, o inesperado, o nao previsto ndo € percebido como um problema,
um impedimento (para a continuidade de uma aula, por exemplo), mas como uma

possibilidade criativa. Olhar para o imprevisto como algo a se trabalhar, dangar com

36 No sentido de autoria.
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ele, mas ndo sem considerar a sua for¢a constitutiva, buscar o espaco entre, um
espaco menor, singular.

N&o como uma férmula ou uma imposicdo, ndo partindo dai um novo
modelo a ser seguido, mas como afirma Guattari, que evoquem “uma problematizagao
que se torna transversal a essas e outras linhas de fratura” (ib., p.14).

Propor um modelo, ou sugerir que queremos pensar algo que seja aplicado,
seria colocar uma nova ordem. A educacdo menor ndo se propde a isso, ndo visa
encontrar solu¢des universais. Pensar a educacdo menor € voltar-se para o0 que €
singular, olhar para cada situacao como unica.

Outro aspecto importante temos também com Guattari, que nos convoca a
priorizarmos 0s processos. Estarmos atentos aos processos, em vez de focarmos 0s
produtos, nos resultados finais. O autor indica um caminho onde “como na pintura ou
na literatura, dominios no seio dos quais cada desempenho concreto tem a vocacgao
de evoluir, inovar, inaugurar aberturas prospectivas” (p. 22). O olhar, segundo essa
perspectiva, € sempre um olhar primeiro, aquele que busca o que ainda nao foi visto.

Interrompi minha escrita pois ouvi um barulho, parecia chuva, e ao olhar
para fora senti a renovada alegria da cidade brilhando com suas luzes coloridas. E
disso que estamos falando, do olhar que a arte — em todas as suas instancias e
modalidades — provoca: olhar de outro modo, deitar no ch&o, olhar de ponta-cabeca.
E se pisar numa pedra e cair por acaso, ha a deliciosa possibilidade de fazer disso
uma experiéncia transformadora.

O olhar criativo tem uma abertura que traz consigo um devir, um devir-
crianca, que néo se prende ao que existe ou ao que se espera fazer. Um olhar curioso,
de espanto. O devir-crianca na arte passa muito pelo diferente, por aquilo que néao é
o esperado, que age sem pensar racionalmente, desterrritorializando, brincando com
0 que esta posto.

Heélio Leites nos convida a olhar assim. Em uma de suas pegas, a Baiana
Laiti, “para quem quer rodar a baiana e tem vergonha” (LEITES, 2010, p. 56). Um
bocal de lampada queimado com uma bonequinha — a baiana — que, em movimento,
é a baiana rodando. O trocadilho refere-se a forma como costuma-se dizer que uma
pessoa briga, defende-se, argumenta, ou seja, “roda a baiana”. Seria uma espécie

portétil de fazé-lo. Uma brincadeira.
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Com a alegria e a sinceridade de uma crianca, Hélio propde um brinquedo
para substituir imaginariamente a vontade de brigar, ou dizer coisas que possam virar
arrependimento depois. O devir-crianca (assim como outros devires) compde uma

contribuicdo para pensar arte, vida e educacdo, num devir poético.

Baiamia light - parte de 1 « frente da pega.

FOTOGRAFIA 20 - Baiana Laiti
FONTE: LEITES (2010)

A educacédo que impde um modelo domesticador ndo se circunscreve
nesse pensamento. Civilizar, docilizar, aspectos da ordem da educacao maior, que
nos quer preparados para receber, aceitar, ser moldados. Existem muitos modos de
se educar e buscamos aqui potencializar o devir criador no ensino.

Para Bourriaud (2009, p. 22), a “arte é o lugar de producdo de uma
sociabilidade especifica”. Sendo assim, o devir criativo que pertence ao campo da
arte, comporta uma relacdo que ndo ocorre em outros espagcos com esta forca.
Podemos pensar também, com Braga (2011), na contribuicdo de conceitos como
hibridizacdo e contaminagéo - inseridos no vocabulario das artes visuais - para pensar
0 ensino de artes.

Essas novas formas de fazer e se relacionar com a arte permitem também

a “invencao de outros espacos possiveis para uma agao relacional, a qual possui
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consciéncia do seu carater politico, instaura um lugar onde confluem diversas vozes,
cuja negociagao consiste na construgdo de discursos que prezam pela divergéncia”
(BRAGA, 2011, p. 162).

Além de pensar a atuacdo do professor que ensina, queremos pensar a
poética deste, suas possibilidades de ressoar com tudo aquilo que a vida lhe oferece,
com as diferencas, asperezas, oposic¢des, dificuldades, como o material que o artista
encontra e com ele embala um sonho, transformando matéria em poesia, vida em
encontro, cria singularizacdes para transformar. Assim, o trabalho do professor, sua
poética, como uma autoria, e a forma como lida com tudo que se apresenta em seu
cotidiano.

A arte foi antropofagiada pela vida e a vida se estetizou (FARINA, 2008, p.
3). A partir do século XX a arte avancou sobre o ndo artistico. As fronteiras entre arte
e vida estdo porosas, deixando a nitida distincdo entre os campos para tras. Ha hoje
uma “dimensao pedagdgica em arte”, e as praticas estéticas parecem querer “fazer
ver e fazer pensar mais além do instituido, mais além do normalizado, mais além do
hébito" (id., p. 5).

Embora a aproximagéo entre arte e vida pudesse fomentar a criagdo na
vida, isso ndo acontece dessa forma. A arte tende a surpresa, ao inusitado, porém a
“dissolucao da arte na vida nao tornou nossa existéncia propriamente criadora” (id., p.
5).

As filosofias da diferenca®’ oferecem “conceitos ndo hierarquicos, néo
fundamentados na representagéo, conceitos relacionais e rizomaticos, que permitem
uma abordagem capaz de lidar com os modos de perceber, pensar e viver na
atualidade” (id., ibid.). A transformacdo do saber e dos modos de vida, o
funcionamento da subjetividade, “visibilidade e dizibilidade do que passa individual e
coletivamente” (id., p. 6). Para isso aproximaram-se do campo da arte.

Segundo a autora, Foucault

na Ultima fase de sua obra fundamenta a ética em uma estética da existéncia
e chega a propor a ideia de uma vida como obra de arte. Por sua vez, Deleuze
e Guattari manifestaram continuamente a arte como um dos potentes
intercessores para o seu pensamento. Pintura, literatura, cinema e mausica
séo apropriados pelo ‘pensamento da diferenga’, participando (assim como a
ciéncia) de alguns de seus conceitos mais férteis e inquietantes como os de
devir, diferenca, multiplicidade e estilo, onde subjaz a criacdo (FARINA, 2008,

p. 6).

37 Deleuze e Guattari, Foucault, Lyotard, Derrida.
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Farina serve-se da contribuicdo da filosofia da diferenca para pensar o
campo da educacao e os processos de formacéao.

A formacao envolve tudo o que se relaciona a vida, portanto, podemos
pensar muito além da sala de aula, mas também nela, naquilo que néo esta nos planos
e planejamentos de ensino, e que pode ser visto aqui como o menor. Além, aquém,
entre.

Farina (2013) afirma que

Ensina-se a ser sensivel. E isso que obtemos na educacdo escolar, a
organizacdo de um habito para a convivéncia razoavel. Ensina-se uma
sensibilidade praticando-a, ensina-se a escutar, escutando, a comportar-se,
comportando-se. A pedagogia é uma tecnologia morfolégica do eu. Educa as
condicdes do sensivel de um corpo e do saber que o ergue e sustenta. Nao
ha corpo sem forma, ndo ha saber insensivel (p. 3).

A autora aponta para o0 estético como instrumento pedagdgico da
educagao, em uma “politica do sensivel” (id., p. 4). Conhecer é mais do que entender,
passa pelo corpo, pelos sentidos, pela experiéncia que impregna e cola no corpo,
transformando subjetividades. Porém ha uma “faculdade mais incerta, menos
previsivel, com certa capacidade para notar aquilo que esta antes ou depois do nome”
(p. 6). Uma sensacao “afeta a capacidade sensivel de um corpo, deflagra-o e o
convoca, interpela e participa de um pensamento” (FARINA, 2013, p. 8).

Segundo a autora o “trabalho imaterial nas sociedades pés-modernas
requer das subjetividades aquilo que pertencia ao dominio da arte, do sonho ou do
privado: requer sua for¢a de invencao como fonte geradora de valor” (id., p. 7).

Por outro lado, as préprias fronteiras da arte tem sido questionadas.
(DANTO, 2005). Os limites se entrecruzam, o que pode facilitar a criacdo de caminhos
nunca percorridos, experimentar. Pensando poéticas, educacédo, arte e vida,
encontramos também no ensino possibilidades de transgressédo de alguns limites,

inclusive entre arte e vida.
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POETICA E EDUCACAO MENOR

“[...] uma sociedade nos parece definir-se menos por suas
contradicBes que por suas linhas de fuga, ela foge por todos
os lados, e é muito interessante tentar acompanhar em tal ou
gual momento as linhas de fuga que se delineiam” 38

A poética do inutensilio do multiartista Hélio Leites ressoa com o
pensamento de Deleuze potencializando a relagdo entre experiéncias que me
transformaram e o conceito de menor, onde os espacos de interacdo sao micro,

abertura de possibilidades, nas palavras de Gallo (2003, p. 64):

Penso que essa atividade pode ser bastante interessante e produtiva (em
sentido deleuziano), na medida em que esses conceitos passam a ser
dispositivos, agenciamentos, intercessores para pensar 0s problemas
educacionais, dispositivos para produzir diferencas e diferenciagdes no plano
educacional, ndo como novos modismos, ou repito, 0 anlncio de novas
verdades, que sempre nos paralisam, mas como abertura de possibilidades,
incitagdo, incentivo & criagéo.

Trata-se de explorar brechas em que se possa, pela singularidade,
proporcionar condi¢cdes que visem ampliar possibilidades para que a experiéncia
aconteca.

Hélio, contador de histérias, diz em seu depoimento, que faz objetos para
emocionar as pessoas e que todo artesdo quer vender a0 menos uma pega para que
possa voltar para casa. Isso pode estar no mesmo entendimento do professor que
procura estabelecer uma relacdo de ensino, onde, do outro lado do entrelacamento
esta alguém que podera aprender ou ndo. E ndo ha como prever.

Pensamos um ensino que se atente ao que fica entre, ao que vibra nos
corredores da escola, entre as aulas, circula os espacgos da escola, e ndo apenas
apenas aos grandes planos de ensino. O ensino que permite incertezas, pois esta

sempre em movimento, visto que é uma relacdo. Prioriza a relacao.

38 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. 1992, p. 212
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Um dia desses fui assistir a uma peca de teatro intitulada “Conselho de
Classe™®. Uma ideia do que poderia ser abordado, mas uma expectativa quanto a
como se daria o desenrolar.

A ideia central: uma professora de arte teria incitado alunos a uma
manifestacdo de rebeldia as regras impostas pela escola. A pessoa que me convidou
para assistir a peca sabia da minha pesquisa, pensou, assim, poder ajudar de alguma
forma. E o fez. Algumas questdes dispararam depois disso:

- Que professora eu sou?

- Por que, na peca de teatro, foi a professora de arte que promoveu a
rebeldia criativa nos alunos, numa clara deflagracéao de linhas de fuga?

Certamente tudo isso vibrando, trouxe ainda mais forca para todas as
teorias estudadas e revistas. Sou sim uma professora de arte que quer contribuir. Sou
sim uma professora que busca criar possibilidades de pensar de outro modo, para
meus alunos e para mim. Com meus alunos.

Hélio Leites conta que busca inspiracdo no que encontra na rua, no guru —
gue nem sabe que é guru, e que justamente por isso esta legitimando seu titulo — que
diz coisas que dao sentido a sua vida. O que passa por sua vida pode ser o
desencadeador de uma criagao.

Apontamos para essa possibilidade de buscar a educacdo menor nos
espacos imprevistos, ditos menores, a “inspiracao” para nossa atuagdao. Nao ser
ingénuo e achar que vai transformar o mundo, mas, como Hélio, buscar estabelecer
pontes. Sem a certeza de que dara certo, construimos nossa “peca artesanal’” — a
relacdo — com aquele que passa por nos diariamente: um desafio.

Os espacos da escola podem ser habitados por uma ética do cuidado e do
acontecimento (GALLO, 2012), com aberturas para as relacdes coletivas dissensuais
— conjuncao disjuntiva e inclusao disjuntiva. Se essa abertura ndo acontece na escola,
gue € um lugar de experimentar a vida coletiva, estaremos negando que a vida entre

pelos seus portdes.

39 Teatro da CAIXA Cultural, Curitiba, em 24/04/2015. Peca realizada pela Cia dos Atores, texto de
Jo Bilac e direcdo de Bel Garcia e Susana Ribeiro. A narrativa apresenta uma reunido de professores
desestabilizada pela chegada de um novo diretor. Esse encontro faz eclodir dilemas éticos e pessoais, em meio a
decisdes que se confundem com rela¢des de poder no interior da instituicdo escolar. A trama gira em torno de uma
escola publica do centro do Rio de Janeiro e, com isso, problematiza as questées macro e micropoliticas da
educacao no Brasil. A abordagem realista do ambiente escolar gera um dialogo a respeito da atual situagéo da
educagdo no pais e no mundo. Hoje, quem deseja trabalhar em uma escola publica? Em um hospital pablico? Se
o professor € mal remunerado e trabalha sob condig6es dificeis, que tipo de sociedade esta sendo construida?
(FONTE: http://quia.gazetadopovo.com.br/teatro/conselho-de-classe/8640/894/. Acesso em 28/04/2015).



http://guia.gazetadopovo.com.br/teatro/conselho-de-classe/8640/894/
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Para que a escola e a sala de aula possam ser vividas como espacos de
experimentacdo nao pode haver receitas, prescricdes, mas podemos estar a espreita
do acontecimento que € a vida, com todas suas as surpresas.

Considerando os dominios moleculares de sensibilidade, de inteligéncia e
de desejo (GUATTARI, 2012), e a rebeldia do pensamento e das praticas de ensino,
0 erro ganha outro estatuto. Poder& ser acolhido, terd um lugar privilegiado, pois na
experimentacdo nem sempre as coisas acontecem como esperavamos. O inesperado,
0 gque da errado, pode gerar novos conhecimentos.

Quem melhor sabe da escola do que aqueles que respiram o seu cheiro,
sentem o sol atravessando suas vidragas, incomodam-se como o excesso de barulho,
e olham nos olhos uns dos outros? Nesse aspecto penso que posso contribuir com
esse mapeamento e essa tentativa de sacudir algumas delimitacdes. Nao tentando
prescrever algo novo, mas arejando algumas perguntas sem respostas unanimes.

Os trés registros ecosoéficos — meio ambiente, relagBes sociais e
subjetividade humana — podem ser trabalhados dentro dos espacos de ensino,
voltados para a educacdo menor, aquela dos espacos entre. Parece-me que nestes
espacos menores, nessa abertura para a possibilidade de experiéncia que transforma
e carrega, existe a criacao de linhas de fuga.

Criar uma visao singular de mundo (REY, 1996), é o que faz a arte, mas
também pode fazer o ensino, considerando que o processo de formacao pode ir além
do processo educativo ou da educacéo maior (GALLO, 2003).

Se meu trabalho é o de uma artista, aquela que cria um objeto Unico,
irrepetivel, criativo, ou se como artesd, transformo o material disponivel para fazer
uma peca, posso entender 0 ensino que pratico como minha poética — um devir
criativo.

E além disso, abro a possibilidade de esse ensino trazer uma
transformacao para nossas relagdes, uma ressingularizacao individual e/ou coletiva
(GUATTARI, 2012).

A eco-logica, que busca ndo resolver os contrarios, mas considera-los
como possibilidades, e assim, conceder a cada um o seu respeito, me faz olhar para
o0 meu aluno e ver uma singularidade, buscando saber qual é o desejo que 0 move
naquela direcdo, e que nem sempre estaria atendendo aos interesses da educacgao

prevista. Isso, antes de qualquer coisa, pode mudar 0s rumos, e estando aberta para
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esse espaco entre, abro linhas de fuga para que escape o que ndo pode ser
aprisionado.

Aproximar-me do mundo de Hélio Leites, e a sua poética do inutensilio,
dispara muitos desses fluxos e assim, com eles, posso pensar o ensino e a minha
atuacao, como o olhar daquela garotinha curiosa que vive e vibra ainda e todos os
dias em mim. Também é possivel romper algumas convenc¢des, carregada pela
experiéncia de brincar e rir de mim mesma.

Se nao vou além é porque ainda nédo tenho como fazé-lo, e lembro-me disso
quando aquele que busco ensinar ainda ndo tem condi¢cdes de ir além também.
Entender o outro com as lentes que olho para mim mesma pode contribuir muito para
gue nossa relacao seja viva, eco-logica.

A poténcia ecosofica da arte de Hélio Leites dispara esses fluxos que se
intensificam para depois retrair-se, num movimento, ganhando espaco nos corredores
do meu pensamento. Afirma que o mais importante em um artista “é o jeito de ver a
coisa, que esta dentro da pessoa, 0 jeito que ela vé o mundo™®. Essa forma singular
de cada um fazer e ver o mundo, de atuar, de expor-se ao que ainda ndo se sabe o
que é, move-nos no sentido da poética.

Ao apreciar a obra estamos olhando para o mundo através da
sensibilidade do artista (DANTO, 2005, p. 236), a sua poética € um convite para um
novo olhar. A poética de Hélio Leites nos convida a experimentar, sentir, abrir-nos.
Sentar no banquinho bem pequenininho e fazer uma regressédo corpérea*!. Olhar de
baixo e ver de outra forma.

O contato com Hélio vem ao encontro do que afirma Danto (2005, p. 44),
as obras de arte sao instrumentos pelos quais podemos olhar para n6s mesmos. Nas
multiplas entradas que a obra de Hélio Leites oferece, pode-se fazer uma “viagem
para dentro da xicara*?”, ou seja, um encontro consigo mesmo. Estendendo essa
relagdo a escola, penso que a “viagem para dentro da xicara” pode também ser de
outra forma, como por exemplo, olhando a “xicara” como a nossa relagdo com a

escola.

40 Apéndices.

41 Banquinho que Hélio Leites mantém em sua barraquinha na feira e que, segundo ele,
faz regressao corporea naquele que, ao sentar-se, precisa se recolher pelo fato de ser bem pequeno.
Diferentemente da regressao mental, na regressao corpérea “a pessoa tem que comprimir: 0s nervos,
0s musculos, a carne...” (Depoimento em Apéndices).

42 Obra de Hélio, que propde a viagem para dentro de si mesmo.
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FOTOGRAFIA 21 - Confessionario portatil
FONTE: LEITES (2010)

Ndo ha como arrancar o aluno, o professor ou o cotidiano, desse
emaranhado de linhas que tramam o universo escolar. O professor ndo é alguém que
entra no ambiente, d4 sua aula e sai sem estar impregnado, ressoando com o
ambiente. O outro contamina seus sentidos.

Ha um componente: o0 menor, 0s espacos entre, o singular, que pode ser
visto desde que nos desacomodemos das nossas certezas. Os caminhos viciados do
cotidiano estdo impregnados de certezas, de opinides bem formatadas, e de uma
acomodacéo tentadora, assim como possibilidades de resisténcia (GALLO, 2007).

O que esta aceito como uma verdade dentro de um campo, nédo traz
desconforto, ndo incita, ndo abre também espacos para 0 novo. Dentro desse modo
de ver, ndo ha porque sair. Tudo esté posto, ndo somos desafiados. Os espacos e as
acOes estdo cercados de certezas, resta apenas cumprir protocolos.

Buscamos assim, com Silvio Gallo (2003), estender esse fluxo de

pensamento para a educacdo, dentro da escola bésica, que por sua vez, também néo
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esta livre disso. Pensando com o autor, “para que a multiplicidade seja possivel, para
gue as singularidades possam brotar e para que ndo sejamos sujeitados a viver sob
a ditadura do Mesmo” (p. 61). Pois, conforme Negri apud Gallo (2003, p. 71), “hoje,
mais importante do que anunciar o futuro, parece ser produzir cotidianamente o
presente, para possibilitar o futuro”.

A educacado que pensa s6 o futuro se esquece de preparé-lo, jA que nao
vive hem o0 presente e nem prepara o futuro. Os espacos educativos vivem esse
dilema no sentido de terem que responsabilizar-se por um suposto futuro, prepara-lo,
sem deixar de atender as demandas do presente que se movimenta constantemente.
E produzir a possibilidade do novo (GALLO, 2003, p. 73) devolveria aos sujeitos a
autoria, digamos assim, de uma construcao coletiva.

A sala de aula e o cotidiano escolar se constituem por forcas criadoras de
uma subjetividade que € singular. Alunos, professores, leis, comunidade escolar e
familiar, fatos que ocorrem dentro e fora da escola, movem-se com as for¢cas que a
compdem.

Ha forcas vindas de todas as direcdes, um territorio de inameros
acontecimentos, num espaco que muito mais que pedagdgico € um espaco de vida.
Na escola “ndo se aprende apenas na formalidade da sala de aula, mas também na
informalidade das mudltiplas relagbes e acontecimentos que se ddo no dia-a-dia da
vida na instituicao” (GALLO, 2007, p. 21).

Se nao temos essa paisagem em vista, ndo podemos entender o0 que é a
escola, o que é a sala de aula e o que sdo os espacos pedagogicos. As
multiplicidades, o inesperado, pde 0 ambiente escolar na possibilidade de encontros
e seus desdobramentos, na urgéncia dos movimentos singulares.

A vida que corre nos espacgos escolares carrega forcas imprevisiveis,
incontrolaveis ou inevitaveis. Podemos planejar, nos preparar, mas jamais estaremos
completamente prontos para qualquer situacdo que possa ocorrer. Nao se pode ter
controle sobre as interagcbes dentro (e fora) da escola.

Os limites e as contradicbes podem, por vezes, ser vistoS como um
problema que pertence ao outro. Localizando o problema no outro, ndo em nés
mesmos, rompemos com qualquer relacdo pedagodgica (GALLO, 2007, p. 23).
Podemos substituir aqui a palavra problema por outra: responsabilidade, ansiedade,
dificuldade, e assim vai. Mas € um risco que se corre nos espagos educativos, colocar

0 outro como falta, em quem falte conhecimento, ou outra coisa qualquer.
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Colocar o outro como falta € uma forma de ndo estabelecer uma relacéo,
mas um rompimento. Nao se trata de afirmar o consenso. Um jogo de relagbes
micropoliticas € a base de uma sociedade democratica de fato, em que se possa viver
no dissenso, sem o apelo a consensos (GALLO, 2007, p. 24).

Encontros singulares como possibilidades do novo. A emergéncia do
cotidiano pode fazer com que nos deparemos com o impensado, uma possibilidade
criativa, que nos convida a um constante cultivo da escuta e da atencao.

Compor com essas forcas é abrir-se para a poética, para o devir criativo e,
assim, a educacao menor se faz. For¢cas que ndo cessam, continuam mais e mais nos
deixando em outro estado de alerta. Por isso mesmo ndo ha receitas, normas, mas
cultivo desse estado corporal.

A “viagem para dentro da xicara”, olhar para o cotidiano com cuidado, olhar
de baixo, sob outro angulo, esta ligado a educa¢do menor, naguele ponto onde cada
professor terd uma atuacéo, e as generalizacdes ndo se aplicam. A relacdo é singular.

Os encontros com Hélio Leites dispararam muitos pensamentos em mim.
Tramei-0s com 0s pensamentos intensificados pelas leituras. Continuei tramando com
as experiéncias que me transformaram. Continuo fazendo esta trama a cada novo
momento. N&o sei bem como comecga, nem como termina. Nao sei se termina. Sei
apenas que estou aberta para que essas forcas continuem fluindo e me levando “para
dentro da xicara” e também para fora dela.

Sem conclusdes, nem imposi¢des, nem verdades. Assim, desconcluindo,

desejamos abrir linhas para o talvez.
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APENDICES

O DEPOIMENTO DO ARTISTA

“A diferenca da informacéo, o relato ndo se preocupa em transmitir o puro em
si do acontecimento, ele o incorpora na prépria vida daquele que conta, para
comunica-lo como sua propria experiéncia aquele que escuta. Dessa maneira
0 narrador nele deixa seu trago, como a méao do artesdo no vaso de argila”
(BENJAMIN, apud GUATTARI, 2012, p. 53)

Para a transcricdo do depoimento convencionei da seguinte maneira:

Em preto as falas do artista.

Bom dia!
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Bom, o meu trabalho é... eu faco artesanato universitario.

Um professor la da Belas*® disse: “ndo, agora vocé ja pode dizer que vocé
€ artista plastico”. Mas eu ndo quero mais nao... Nao quero mais ser artista plastico —
— que aliads eu acho que eu nunca fui. Eu quero ser é artesdo universitario! O
artesdo é aquele homem simples que trabalha, espécie em extingao, no calor de sua
batalha, transtorna migalha em pé&o. E o que que o artesdo faz? O artesdao pega uma
lata e dai faz um discurso em cima da lata, dentro da lata, abre a lata, desmonta a
lata. Dai eu fico satisfeito com isso ai... As vezes as pessoas ( ) “ah! Por que que
vocé nao faz isso grande?” Ja ta muito grande, a gente ndo tem mais lugar pra guardar
tudo isso... Por exemplo, assim: por que que a pintura caiu em desuso? Porque as
pessoas ndo tem mais parede pra pendurar quadro. Se uma pessoa, numa familia,
resolve fazer quadro, dai ela comeca a fazer tanto quadro que... que aquilo... ndo tem
lugar pra colocar quadro. E o artesanato sempre € uma coisa assim, € uma caixinha,
uma latinha, sempre a pessoa acha um lugarzinho especial. E as vezes vocé, como o
mesmo material, vocé da o seu recado. E as vezes o problema é esse, vocé pega
uma tela grande e ndo consegue passar a emogao que vocé tem, para a pessoa. 1sso
vem com... € uma coisa antiga, né, é um paradigma antigo: vocé fazia uma tela e vocé
emocionava as pessoas. Mas dai vocé imagina, todo mundo fazendo tela, todo mundo
fazendo tela, dai chega uma hora que vocé ndo tem mais assunto para botar na tela,
nao €?! Ai, pelo menos o artesanato assim, vocé fala sobre coisas mais corriqueiras,
né?! Coisas mais do... mais simples, e diz, né?! Tem a palavra —

— entéo era legal que as artes plasticas, por exemplo,
guando a pessoa pinta uma tela, atras ela escrevesse 0 que que € aquilo. Que as
vezes vVocé vai numa exposi¢ao e vocé olha la e vocé fica sem entender nada. Entdo
0 negocio é esse, VOCE... vocé tem um discurso, um artista precisa ter um discurso.
As vezes nem que seja aquele, que nem aquele do... do Manoel de Barros, né, que

ele fala sobre o prego, sobre lixo, sobre lesma, sobre farpa, mas é contundente naquilo

43 Belas é a forma como costumeiramente é chamada a Escola de Musica e Belas Artes
do Parana — EMBAP — onde Hélio Leites concluiu a graduagédo em 2010.
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que fala. Entéo, isso que eu acho importante, a pessoa ter o dominio de falar... La em
Campinas tem um mestre. Vocé olha para ele assim, vocé nédo diz nada, ndo da valor
pra ele. Mas dai, no meio da conversa dele, assim, ele comeca a dar umas... E uma
que ele falou e que eu gostei muito que é “a quem Deus da tem”. A quem Deus da
tem! O duro é quando a gente quer tirar coisas de quem ndo tem! Entdo, a vida bem
passa por ai. Dai vocé vai aprendendo, né?! Tem um monte de licdo ai dentro dos
livros. Eu s6 abro os livros. Por exemplo a Santa Helena Kolody, que que ela dizia?
“‘Deus da a todos uma estrela, uns fazem dela um sol e outros nem conseguem vé-
la”. Olha como que é isso ai! Como é importante um negdcio desse, né?! Entdo, todos
nés temos estrela. Vocé acha que Deus ia soltar uma maquina perigosa que nem essa
agui, que pisca, que ri, que chora, sem dom nenhum? N&ao... ele ta la dentro de naés.
Sabe aquela sarsa que arde? Que eles falam “a sarsa ardente”? Claro, Deus fazendo
uma maquina preciosa como essa, vocé acha que ele ia largar o comando ai, na méo
dos outros? —

— Ele ta l& no comando. S6 que dai cada pessoa faz o que quer, né?! E o
livre arbitrio. Mas, Deus ta la dentro da pessoa. Vocé pode pegar a pessoa mais... ta
la o... o pior politico... uh!... — Deus ta
la dentro da pessoa... entdo € uma guerra, né?! O pessoal... vocé botar esse lado...
claro que, por exemplo, vocé... vocé ndo vai falar... quem tem contato com o publico,
vocé nao vai falar de coisas feias com as pessoas, nao vai dizer assim “ah! Vocé
precisa ver como que ta minha hemorroida”, ndo é?! — . Entdo, tem que ser
uma coisa assim, vocé vé a coisa bonita. Eu nunca vi uma pessoa mostrar a coisa feia
que ela tem, sempre mostra as coisas bonitas.

O meu trabalho, mais ou menos, € isso assim. Eu faco la as latinhas, as
caixinhas, que € pra... pra emocionar as pessoas, tocar elas, ver se emociona, né?...
porque, vocé fazer o trabalho, e dai o seu trabalho assim... as pessoas olham ele e
passam batido... ? Da uma repensada! Costumo dizer assim, que a placa, né, todos
nés temos uma placa, que a gente avisa 0 cosmos 0 que que a gente faz. Dai, o
negocio é o seguinte, essa placa... quando a vida da gente néo ta boa, a gente tem
gue dar uma olhada na placa, as vezes o problema ta na placa. Eu, por exemplo, ndo
vendia... comecei a nao vender nada na feira. Mandei fazer uma placa: “vendo pouco,
mas alugo de montao”. S6 que nao comecei vender nada, dai mandei fazer uma placa
e pendurei la “vendo pouco, mas alugo de montao”. S6 que dai chegou uma hora que

eu disse assim “puxa, vou ter que tomar uma providéncia”. Peguei e escrevi atras da
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placa. Na frente “vendo pouco, mas alugo de montdo”, dai atras eu escrevi “hei de
vender”. S¢ isso. Dai, eu nem sabia, era o slogan do artesdo. O artesdo ndo quer
mostrar, ele quer vender, pelo menos uma peca, sO para ele ter dinheiro para voltar
para casa. As vezes é assim, né?! Tem varios niveis... de arte. Tem pessoas que nio
se preocupam com nada: vender, de ndo vender, de se comunicar... Mas tem umas
gue se preocupam, eu me preocupo mesmo assim... quando a pessoa passa na minha
frente, seja crianca, seja adulto, eu sempre tenho alguma coisa para mostrar para ela.
E assim, uma atencdo para a pessoa. As vezes a pessoa ta ali... principalmente na
feira... a feira € a corrente sanguinea da cidade. L& na feira, por exemplo, assim, vocé
vai 14, tem produtos fresquinhos, estdo até molhados, a pessoa ta fazendo ali, dai,
assim, é a vida da pessoa que esta ali. Eu digo assim: ha trés, quatro horas atras,
essa peca tava se... dentro da pessoa, né?! Tava no sangue da pessoa... Dai ela
muda para o lado de fora... Entdo o que eu acho bacana é isso, é quando uma pessoa
consegue te emocionar. E a feira é assim, a feira € um lugar de troca, né?! A pessoa
passa as vezes meia rapida mas ela fala uma coisa assim e ja te... ai vocé ja joga a
sua, e dai ja comeca fazer uma conversa... e as vezes vocé acaba criando uma ponte
entre vocé e a pessoa. Entdo eu costumo dizer assim, que la na frente da feira, na
frente da barraca, passa todo tipo de gente, passa o burro e fica o inteligente, passa
o doente e fica sdo, passa o honesto e as vezes passa o ladrao, e a todos eles eu
dedico um dedinho da minha atencéo —

— pra voceés é esse —

Entdo tem uma coisa assim, que todo mundo acha que quando acontece
alguma coisa ruim pra vocé é porque vocé é azarado. Ndo. Quando acontece alguma
coisa ruim pra vocé, sabe o que acontece? E porque vocé ta apto a resolver ela, vocé
tem as ferramentas. As vezes s&o... tdo 14, na sua, no seu dominio. As vezes as
ferramentas sdo simples, né, mas tao ali. Entdo minha histéria é isso. Eu sugeria que
todos os artistas plasticos abrissem uma banca na feira... uhlll...

— ai ndo precisa mais de academia, a
academia é o povo! O povo que fica te dizendo ali. As vezes eu fico 14 escutando as
coisas, diz que tem uma regido que chama “heliosfera”, e eu ndo sei onde que ¢é a

heliosfera.
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Mas dai sempre passa uma coisa assim, junta o nome da pessoa, faz umas
brincadeiras... Um dia o cara disse assim: “tdo adulterando o leite, diz que n&o vai
mais ter leite A, nem B, nem C, s¢ vai ter leite A, sabia? A de adulterado... todos eles
sdo adulterados. Dai a pessoa fala do leite... e um cara chegou l& com uma

brincadeira: “ah... tio adicionando farinha no leite A... ureia no B... e mandioca no C...

uma sacanagem com os leites, né?! — — eles tdo botando
mandioca no leite C — — e ficou tdo gozada a piada que até eu
marquei.

Entdo as vezes é assim também... eu acho que pra vocé estruturar uma
histdria, vocé precisa ter vivéncia. O problema € esse, quando vocé nao tem vivéncia.
Ai a pessoa nao tem vivéncia e quer contar uma histéria que ela néo viveu, que ela
ndo sabe. Dai fica dificil!

Um dos meus gurus... assim... ele nem sabe que ele é guru. Um dia ele
perguntou para mim o que era guru. Dai que eu descobri que quando o seu guru
perguntar pra vocé “o que que € um guru?”, esse € o seu guru! Entdo nem ele tinha
consciéncia disso... Mas 0 guru € aquela pessoa que te da sentido, nas coisas que
vocé fala, na sua vida. Entao, por exemplo, ele tinha uma frase que ele dizia assim: “a
sobra de tua casa ja tem dono, basta vocé querer encontrar”...

S6 que dai assim, as vezes era frase dele e as vezes era frase de outros...
mas, dai eu nunca perguntei para ele assim: “essa frase é sua?” Ele sempre dava
uma “descarteada”, assim... Mas dava pra gente sentir quando era muito... quando
tinha uma contundéncia, uma simplicidade, era dele. Por exemplo, ele dizia assim, é...
“felicidade € como fumacga de charuto, alguns n&o ligam, mas incomoda a maioria” —

— depois um cara foi
me falar 14 que era de um inglés, |a... do Churchill... parece que era, uma coisa assim...
que ele fumava charuto, né?!...

Dai eu fui catando essas frases... tem uma que chama Adélia Prado

também... —
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Onde ndés estdvamos mesmo?... Eu costumo dizer que a coisa mais
importante de um artista ndo é o que ele faz, é a linguagem, como ele faz, né?! Vocé

da tinta e pincel pra um monte de gente e cada um vai ter uma atitude.

Tem uns que vao te emocionar, tem outros que vocé vai passar batido, e
tem uns que vocé nem se toca... entdo, €... a linguagem é um... jeito da pessoa ver a
coisa, né?! Entdo, a coisa mais importante que tem num artista é a linguagem, porque
a linguagem n&o vende no supermercado, ndo vende na “Letraset”, Letraset? -

— na Letraset, ndo vende na Daiara... apesar dela
insistir em vender... linguagem, mas... a linguagem é uma coisa que ta4 dentro da
pessoa, € do jeito que a pessoa vé o mundo. E como que ela consegue transferir esse
para sua arte... 0 negocio é esse. O seu artesanato... falar de arte esse povo ja fica...
Entdo é uma coisa assim que é muito, muito dificil. E depois, assim, as vezes a pessoa
faz um trabalhinho ja acha que € linguagem. Linguagem é assim, uma coisa muito
complexa, né?!... A relacdo da vida da pessoa com a arte, e... a arte também tem
uma... ela ndo... como se fosse assim, uma orientacdo, que vocé recebe... uma
ordenacao! Dai a pessoa faz aquilo como se ela tivesse sido ordenada, ela ndo sabe
porqué.

As vezes conversando com uma pessoa super... que vocé ndo da a
menor... valor pra pessoa. Ai a pessoa vai indo, vai indo, vai indo, vai indo... daqui a
pouco a pessoa fala uma palavra la... € a chave que abre o portal, entende? Dai vocé
fica vendo: “nossa, olhe, essa pessoa... ndo tava dando valor pra ela, e de repente
ela me ensinou”. Tem um artista de Sao Paulo que ele... nem sei se € artista, mas ele
€ uma dessas assim, que eu digo, é criatura “tarja branca”.

Ele, quando era pequeno, sabe o que ele fazia, quando ele era pequeno?
Ele comprava selo de correio e colava nos envelopes e mandava carta pra todo
mundo. Assim, se vocé tivesse um endereco, vocé dava pra ele, “ah, esse aqui € um
amigo meu, e ele é super legal’, ele pegava e escrevia a carta pra pessoa. Ele pegava
no jornal, na... onde... na televisdo, se falava o endereco ele escrevia... dai ele foi
ficando amigo das pessoas... Principalmente no dia que ele descobriu que “0800” ndo
cobrava, ndo pagava ligacao, dai ele comecou a ficar amigo das pessoas que falavam

no “0800”. Dai ele disse assim: “eu tive mestres de varios niveis” —
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Porque as vezes € isso, se vocé vai l4 na academia, vocé s6 tem um nivel
de informacdo, que € sempre aquela coisa tradicional, eles ndo ddo uma coisa que
n&o aconteceu. E tudo coisa que ja passou, ndo €? “Ah, porque o cara fez, porque o
cara fez, porque o cara pintou, porque 0 cara pegou o pinico e virou de ponta cabeca
e trouxe... dai ndo tem assim, o futuro, o negdcio é assim, é... a academia néo faz...

E dai, nas pessoas... as vezes vocé vai, por exemplo, se vocé for conversar
la com a Efigenia, por exemplo... dai a Efigenia, assim, no meio das histérias dela
vocé descobre que... ela tem um poema que chama “Pequeno Raminho”. Que as
vezes a gente vé um raminho... e dai a gente vé assim, no chéo, ele saindo, né?!... Ai
o dono da fazenda diz assim: “oh, vocés cortem tudo, menos esse raminho”. Dai
aguele raminho foi crescendo... dai tinha um monte de trigo, e dai o trigo nao
segurava, ele ndo podia subir nos trigos... Dai, aquele raminho, sabe do que que era?
Era... uva, uvinha, era uma vinha... Vinha, né? que chama... era uma parreira! Entéo,
dai que ela fala assim, que “as vezes na vida a gente olha um raminho e aquele
raminho pode virar capim e pode virar um vinho... tudo depende do que ele é em si,
né, da esséncia dele”. Entao, de valorizar todo tipo de raminho, porque um deles pode

dar vinho.

Apesar que a Efigénia, assim, ela € uma mestra, né?, a mestra do papel de
bala. A que pegou um papel de bala e transformou ele, e ele entrou na vida dela, e
fez uma mudanca na vida dela, e levou ela junto com a mudanca. Entdo ela tem um
museu que chama “Museu do Papel de Bala”. E um museu pequeno, mas é um museu

e € dela, ela que teve a iniciativa.

E um museu pequeno. Dai essas iniciativas particulares, assim... Dai eu
fico prestando muita atencdo nessas pessoas: S0 as pessoas simples, mas que te
acrescentam... sabe, assim, mesmo sem querer, porque aquilo 1& ta na funcao dela,
né?! Aqui no norte do Parana, perto de Maringa, tem um cara la que chama Bitelo, e
assim... as pessoas que dao valor para ele sdo as que conhecem, mas quem nao
conhecem... vocé olha assim € uma pessoa... de bermuda, de chinelo de dedo...
assim, uma pessoa de rua... que nao... Mas dai o cara tem uma consisténcia. Dai eu
perguntei pra ele: “o senhor mora por aqui?”, e fiz assim com a mao, “o senhor mora

por aqui”?
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E ele pegou a méo dele e fez assim: “ah, vocé quer saber onde eu moro?”

“Minha casa é meu chapéu
minha coberta é o sol

e a mala € meu saco

e o cadeado € o no.

Eu monto no pensamento

no mundo viajo sé

minha casa é de bengala

nao tem porta nem janela.
Parapeito, passarela

mas minha casa é muito grande
tem mil portas, mil janelas
nao sei se entro por essa

ou se entro por aquela,

e tenho que ser bem trecheiro

pra conhecer toda ela.”

“Nossa! Foi o senhor que fez esse poema?” e ele disse: “Foi”. Dai eu disse:
“da a mao aqui”!

Dai ele deu a méo e eu beijei a mao dele. E tinha uma bibliotecéria que
disse assim pra mim: “vocé também, beija a m&o de qualquer um, né?!” Falei pra ela

nao, tem uns que cuspo!

Que o gesto € o mesmo! O gesto do cuspe e do beijo é o mesmo. E olhe
como que Deus € sabio, ele botou os dois na mesma fonte: vem da boca da gente, o
beijo e desprezo. Entdo a gente tem que saber qual usar para as pessoas. Eu néao...

O desprezo quase nédo uso, ndo... uso também, mas... Uso mais o beijo.

E dai?
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O espaco Lilituc.

Aquele 1a € uma galeria so.

E uma galeria. Mas |4 expde museu também. O museu da caixinha de
fésforo. Sabe esses museus que tem poucas pecas? Museu do oculos... Dai quando
0 museu tem poucas pecas... |4 da pra... cabe... Ele tem trés dedos de largura, assim
0...

SO pode expor la coisas de trés dedos. Tem um metro e trinta e cinco de
tamanho. Entdo pra miniatura eu acho que t4 muito bom! Um espaco maravilhoso... E
dai a gente tem a chave de 14, € uma parceria que a gente fez, € um voluntariado...
um voluntariado do Espaco Lilituc. Uma vez... a primeira vez que a gente foi usar
aquilo la foi pra fazer uma exposicao de presépio. E dai comentei com a Santa Helena
Kolody... naguela época ela ndo era santa... era santa mas a gente ndo sabia que ela
era santa. Dai ela disse assim que... “lugar muito proprio, aquilo Ia € uma gruta
contemporanea”. Menina, dai assim, aquilo la veio na minha cabeca assim: claro, ela
liga a catedral com a igreja de S&o Francisco, entdo é a humildade com a ostentacéo...

ndo é?! Entdo eu costumo dizer assim, que o Lilituc € o...

Por exemplo, se a catedral é a vitrine da fé, o Lilituc é o cu da fé —

Porgue ele é a coisa que fica la em baixo...
mas dai ele cumpre a funcéo dele, ndo é?! Que €... botar esses artesaos... e que nao
tem um espaco, assim... ndo tem um foco, né?! E dou uma luz pra eles la. E... 1a ja
€... Ja ex... assim, uma mulher maravilhosa, la de... chama... esqueci do nome dela...

la de... Neidinha, Neidinha de Itabira. Dai, quando vi o trabalho dessa mulher,

também eu disse assim “puxa, como é sutil, né?!” Ela mora la em Itabira, e em Itabira

tem mineragéo de ferro... entéo, diz que cai sobre a cidade uma chuva fininha, de
pequenas particulas de limalha de ferro, um negdécio assim... um pé, que brilha!

Dai ela pegou e comegou a fazer pinguinhos, assim, num cartdo, e botar

aquela limalha. Dai, menina, ela faz tercinhos, nos cartdozinhos, faz constelagdes...
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dai tudo era isso, assim... e aquilo foi abrindo a cabeca dela... por exemplo, ela faz
tapecarias com um fio mas dai ela foi numa costureira e ela viu uns fiozinhos.
Mas era uns fiozinhos téo... era branco, passava um
pouquinho e vermelho, branco e vermelho... era um fiozinho de bolinha... era um
tecido branco de bolinha vermelha, s6 que dai ela tirava os fiozinhos que tinha as
manchinhas da bolinha vermelha. Dai pra pessoa parar nisso, € assim, tem que ser
um... uma... uma mestra! Tem que ter uma visdo de mestre: pra vocé pegar aquilo ali,
vocé se contentar e fazer um discurso em cima daquilo ali. Ent&o... ela foi, uma pessoa
que expos la. Chama Neide de Itabira. Que as vezes essas pessoas ficam querendo
fazer coisas que ndo t4 na area delas. Por exemplo, ela t4 la em Itabira, tem uma
chuva de coisa, vamos aproveitar essa chuva. Entdo ela pegou aquela particularidade
do lugar dela e transformou aquilo num discurso dela, numa matéria prima super... sO
dela, especifica. N&o sei se tem outros artistas que fazem.

Mas dai eu digo assim, que a arte atinge a gente... num lugar dentro da
gente, ndo tem explicacdo!... Eu digo que € l4 naquele lugar onde que acontece 0s
incéndios internos. Sabe, assim, quando a gente pega fogo por dentro, mas ndo déi e
nem queima. Naquele lugar o bombeiro nunca consegue chegar, sabe? E uma coisa
inatingivel, sua, que vocé ndo sabe explicar. Entdo é uma coisa interna, né, o que eu
acho bacana é isso, assim... 0 processo interno da pessoa. Dai, as vezes a pessoa
nao chega la nesse... nessa coisa, e quer fazer arte, entende? Dai, assim, pra fazer
arte, vocé pode ver que 0s que sobrevivem sdo muito poucos... que a bem da verdade
todo mundo faz arte... Mas vocé fazer arte, assim... e ter um... e contextualizar ela,

sabe? Assim... utilizar um material que ninguém usava... € uma coisa dificil!

Pois é... eu fiz Economia... depois fia Belas Artes. Dai, o que que eu fiz?
Apliquei economia na arte! —

Entdo essa coisa da miniatura, mais ou menos foi isso, né? Uma miniatura
€ um... € mais facil para vocé carregar. E a miniatura a bem da verdade é um boté&o.
Porque um botdo é uma miniatura, né? E olha como que ele provoca: se aberto ou
fechado... entdo, tem essas possibilidades... dubias, né? Entdo eu costumo dizer que
o botdo é um objeto que esta a um palmo do seu nariz, colado na sua pele, vocé pega

nele em média trinta e sete vezes por dia, e as vezes vocé nao sabe nem quantos
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furinhos ele tem — . — Se vocé nao sabe quantos furinhos tem o
botédo da sua roupa, me desculpe, como € que vocé vai querer entender as coisas que
estdo a cem metros de vocé?... Como é que vocé vai querer entender aquelas
manchas solares que estdo a duzentos milhdes de quildbmetros da Terra? A pessoa
fica tdo preocupada com aquelas coisas que estdo longe, que perdem as coisas que
estdo perto! As vezes ndo € a... as vezes tem a agua: quer coisa mais importante que
a agua?! E as pessoas desperdicam... E essa coisa que esta pertinho da gente e a
gente da a mesma desimportancia que as outras coisas grandes.

Entdo o meu negdcio foi esse: s6 foquei um pouco pro botdo e o botdo me
ensinou que qualquer coisa que vocé for fazer na vida se vocé n&o apertar um botéo,
“ndo rola”, né? — . — Inclusive essa filmagem, que se vocé ta filmando aqui é
porque apertaram um botdo. Entdo, o botédo foi me dando uns paradigmas, entende?
Eu fui prestando a atencdo... mais... na vida, através do botdo. Que tem gente que diz
que... “assobiava no buraco do botdo!” Dai a gente tem o clube de assobiadores.
Assim como o botdo, o assobio também... se vocé for ver, € uma
manifestacdo...assim... tem gente que consegue fazer misérial

Esses dias um cara ganhou, na televiséo, trinta mil reais por causa do
assobio dele, que ele imitava passarinho!... E é um dom da pessoa! Tem um monte
de gente que imita passarinho, mas como aquele cara, so tinha ele. E dai é uma coisa
assim: o que vocé vai fazer? Gravar um disco, sei la... um CD? Mas dai era uma
qualidade da pessoa. Entdo eu acho que, isso, o que a gente tem que valorizar é a
pessoa. Eu vejo |4 na feira... assim, por exemplo, como passou artistas maravilhosos,
pessoas incriveis, que faziam o trabalho... morreram e passaram. N&o tem registro,
nao tem livro, ndo fizeram nada! A coisa passa muito pela irresponsabilidade
também... Num lugar onde as pessoas ndo tem memaria, ndo se preocupam com a
mem©éria dos outros, vocé tem que se preocupar com a sua, ndo €?! Entdo eu me
preocupo muito com a minha. Eu tento que sempre preservar alguma coisa, algum
trabalho meu... para mostrar para as pessoas. Na feira eu divido meus trabalhos
assim: a parte religiosa, que tem espirito religioso; depois o “salve-se quem puder”,
gue sdo as terapias, € tipo assim, eu me metendo na vida dos outros, querendo

consertar os outros. E a...

N&o, ndo nao!... Nao, ndo, nao!... Pode deixar aqui! Nao, largue! N&o é para

jogar fora! Aquilo ali ndo é lixinho de jogar fora! E da Efigénia, isso ai...



95

Matéria-prima da Efigenia, nédo € lixo de casa!

E que as vezes as pessoas levam lixo la na feira pra mim levar para a

Efigénia. Eu podia jogar fora, mas minha consciéncia ndo deixa...

E... aquilo ali tem um destino, entende? Dai vem com uma energia da
mulher 1a, e eu vou me meter no meio dessa energia? N&ao!... Eu deixo passar... Eu
sei que a Efigénia precisa de... muito de material, né?... Entdo eu faco essa concesséo
para ela. As vezes, uma vez por semana, eu vou |la na casa dela, levo as coisas pra
ela... Mas também para eu ficar acompanhando, porque ela também me ajudou muito,
né?! Efigénia é uma das pessoas, assim... Imagine que ela diz um poema assim:

“Eu ndo sei pra onde eu vou,

ninguém sabe de onde eu vim,

mas se Deus me convidou,

vou ficar até o fim.

Porque felicidade néo é

vocé voar alto,

felicidade é vocé ter onde pousar,

que é aqui onde eu estou.”

Ela sempre fala isso. Dai assim... sdo coisas que... eu acho que é o
desenvolvimento dela... Eu conheco ela desde 1990, entdo faz... novecentos e
noventa... faz vinte e quatro anos... Faz vinte e quatro anos... €, mais ou menos isso...
E dai, ela € uma pessoa assim, que sempre acrescenta em vocé. Vocé conversa com
ela dez minutos e sai com uma flor, no pensamento, uma flor no coragéo... das
descobertas dela! E também uma pessoa que tem 83, 82 anos... acho que agora vai
fazer 83 anos. Entéo € isso: as vezes a gente fica muito dentro dos livros..., dentro

dos estudos, mas assim... a vida tem muito mais para ensinar para a gente, né?!
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Digamos que sim...

Sim... que as vezes, por exemplo, que nem, tem aquelas pessoas que tem
a ideia grande, mas ai vocé ndo consegue carregar a sua ideia, ai, pra mim isso &
vital! Se tem que... sabe, assim... Como € que vocé vai querer... resolver o0... Como &
que vocé vai querer mudar o mundo se vocé nao quer mudar junto?... Entdo eu
costumo dizer assim: essa € a licdo do Gandhi. O Gandhi falava mais ou menos isso,
gue a verdadeira mudanca é aquela que carrega a gente junto. Se vocé estiver fora
da mudancga vocé ja ndo mudou nada! Vocé continua 0 mesmo! Entdo eu que quero
mudancgas que me arrastem! E todas as coisas que eu fiz, assim... sendo o clube de
assobiadores... coisas assim, que me arrastam junto, entende? Que eu ndo sou
indissociavel da coisa, eu faco parte da coisa, entende? Eu me... me encalacro, aquilo
ta dentro de mim e eu t6 dentro dela, € uma coisa assim, meio de... € assim, 0... €

uma uniao...

Que eu acho que a... se vocé botar um pensamento, qualquer objeto, se
vocé botar um pensamento... por exemplo, um dia um cara chegou e disse assim
“quero ver se vocé sabe qual que é o botdo da garrafa!” Dai a garrafa estava sem

tampa e eu disse “vocés ja tiraram a tampinha...”

A tampinha é o botéo da garrafa! Entédo, € um objeto que ta a um palmo do
seu nariz, e é redondinho e é perfeito, né? Se vocé for olhar o botdo é uma das
magquinas mais perfeitas que tem... e das mais antigas, é...?! Dai 0 que que a gente
faz? A gente faz, a gente coleciona... e vocé fica olhando... por exemplo assim, um
dia eu comecei a olhar os botbes, assim... dai descobri uns que tinham um buraco
muito grande, sabe... mas dai eu disse assim, “nossa, mas pra que sera que € esse
buraco?” Depois fui aprender, sabe para que que era? Por causa da linha, da 1a...
entdo tinha o buraco grande pra passar a 1a, se fosse um buraquinho fininho néo

passava a la... olha que coisa mais assim, né...
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Dai tem varios tipos de botdo... e sempre vao acrescentando... Por
exemplo, tem o infantil, um botdozinho com fruta, com flor... tem bot&o recoberto de
veludo, tem bot&o do sofé... entdo tudo, o mundo t& por um botéo, né?! Por exemplo,
essa panela** de coisa que ta fervendo, por qué? De pressdo. Por que que ela ta
pressionando? Porque ligaram um botédo, o botdo do fogdo... Entdo ta tudo por um

botdo.

O mundo t& por um botdo. O Millor Fernandes que falou assim uma vez:
“tem cinco bilhdes de pessoas no mundo, e quem que deu autorizacdo para duas
pessoas decidirem se apertam o botdo atdmico?” Dai ndo vai adiantar mais museu,
ndo vai adiantar pesquisa, ndo vai adiantar maquina, ndo vai adiantar nada! Tudo vai
“‘dancgar”. Entdo, o botdo € um processo, né? Eu acho que é um processo de
detonacao de processos. Nossa! “processo de detonagao de processos”?! Mas € isso:

0 botdo é o objeto que detona processos. Pronto. Que mais?

O que vocé acha?

E dai também tem outras coisas assim... as vezes as pessoas, assim... “ah,
vou te dar uma ideia!”

E eu sempre aceito. Ainda mais se a pessoa for mais velha que eu, eu
aceito. Esses dias passou um homem I4 e ele era mais velho que eu. Ai ele disse:
“vocé é o filosofo sorridente! Faca uma placa!” ele falou.

Ai eu disse assim: “O, sorridente eu sei o que é. E filésofo, o que é?”

Nossa! O homem foi me explicar o que que é filosofo e até hoje nao

entendil...

44 . Ouve-se, durante a maior parte do tempo, o barulho de uma panela de pressdo
fervendo, a mae de Hélio preparava feijdo para o almogo.



98

Entdo, essas coisinhas assim, que séo... sabe? Mas eu aceitei a ideia do
cara. SO que dai eu resolvi assim... Vou aceitar, mas vou dar o meu recado. Entdo, do
lado da placa eu escrevi: “filésofo sorridente”. Atras da placa eu escrevi: “e artesao

duro. Dez reais”.

E vendo a plaquinha por dez reais. Mas, menina! Hoje em dia qualquer
coisa € dificil de se vender... ndo é?! Dai vocé vende uma plaguinha que tem
palavras... dai eu fiquei pensando mais ou menos assim: como que a humanidade ta
insegura! A gente t4 vivendo na corda bamba... Ndo sabe se daqui a pouco... vao
apertar, ou se a Terra vai explodir, e ndo se sei 0 que... e dai a gente fica nhuma
inseguranca tal, que vocé tem que se apegar ao que ta firme. O que que ta firme? Séo
as palavras. Entdo vocé pode ver assim, os slogans, né?! Uma pessoa... uma frase,
dai ela ja se agarra na frase, pra levar a vida adiante. Eu acho que mais ou menos
isso. Eu me agarro demais... se eu vejo uma frase interessante, eu vou la e escrevo,

ndo quero nem saber.

E as vezes palavras... tem umas palavras inventadas. Por exemplo, um

amigo meu falou uma palavra, chamava “ousadioso”.

Ousadioso é... uma pessoa assim que... ousadia, né?!! Ousadia, até ao
ponto de se tornar ousadioso. Dai comecei a descobrir outras palavras, também, que
sao fortes e que tem uma possibilidade... Por exemplo, uma mulher disse assim: “ah,
eu nao tenho nada pra contribuir com vocés!” estudado é meu filho! Dai o cara falou
assim: “ndo, a gente quer é conversar com a senhora! A senhora deve ter...” Dai ela
disse assim: “a Unica coisa que eu sei fazer € um bolinho, um biscoito” ndo sei se...
acho que é de polvilho... Dai quando ela faz, ela escreve letras... Dai a hora que ela
ia saindo ela falou assim pro rapaz: “esse biscoito ai, chamam ele de biscoito
escrivido” Escrivido!... Dai, sabe o que que o cara fez? Os caras fizeram a receita do
biscoito da mulher... e dai fizeram com as letras... com as letras dos alunos... todos
os alunos. Uma alfabetizacdo através da comida, olhe que bacana! Dai eles

escreveram, né?! Tinha um menino que se chamava José... ele tava triste, parado |a...
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Dai ele disse assim: “porque que vocé ta triste?” E ele disse: “ah, porque o
meu nome sO tem quatro letras — José. E o do meu amigo ali tem oito, ele chama
Welinton. Dai ele comeu oito biscoitos e eu comi sé quatro!” Entéo ele tava
sentido por isso. Sao coisinhas assim, que a pessoa consegue observar... Do viver da
pessoa, Vocé consegue tirar uma... As vezes pessoas falam uma palavra sé... Tem
uma mulher que falou assim: “ah, eu sei ver as cores das pessoas por dentro”. Nossa!

Aquilo la, assim... fiquei uma semana pra digerir isso, entende?!

Que que é isso?... E uma... Se vocé s6 observar as pessoas falar, o jeito
das pessoas... a arte nasce ali, né? Nessas regides. E uma boa terra de horta. Que

mais? O que vocé acha?

A Tarja Branca é um vidrinho que virou um “doc*®”.

Eu digo que € um vidrinho e dai virou um doc. Mas dai assim, eu falo...
umas gaiatices s6, no documentario. E no iTunes... e da pra vocé baixar esse...
Chama-se Tarja Branca. Dai o cara foi la e filmou... e disse, “n&o, € s6... ndo sei 0
que... trés minutos...” Mas ai acho que o0 cara ndo me explicou o que que era € eu
contei a histdria do Tarja Branca, que € um remédio do futuro, né? No futuro o remédio
nao vai entrar pela boca, vai entrar pela orelha — é a palavra que vai consertar as
pessoas. Ja ta assim, né? Se vocé for olhar os psicélogos por ai, o que que eles
fazem? Eles pegam a propria palavra da pessoa e curam ela com a propria palavra.
E s6 a pessoa descartar as palavras, né? E as vezes o problema ¢é esse — a pessoa
nao libera assim as histérias. Dai 0 meu negdcio, mais ou menos, foi assim... eu
peguei a Tarja Branca, que € o remédio do futuro. Eu digo que o remédio do futuro
nao vai entra pela boca, vai entrar pela orelha, € a palavra que vai. Mas a palavra
vestida de histdria, sabe, de um jeito assim...

. SO que dai caiu nesse
documentario que... € de uma hora e dez, parece, uma coisa assim...
Mas dai, s6 que eles juntaram pessoas de varias... de varias partes do Brasil. E dai,
aquilo 13, cada pessoa tinha uma tarja, todas elas eram “tarja branca”, sem saber.

. Dai, a que eu acho que

45 Diregdo: Cacau Rhoden. Género: Documentério (Brasil/2013, 80 min.). Disponivel em:
https://itunes.apple.com/br/movie/tarja-branca/id904735941
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€ mais “tarja branca”, € uma que chama Lydia Hortélio, € la da Bahia. Mas é uma
mulher assim... uma pesquisadora... ela estuda cangdes infantis... € uma... uma... SO
gue dai as coisas que ela fala, entende? Ela tem uma contundéncia... Ela morou na
Inglaterra... ndo sei se por isso! L4 as pessoas tem... Mas ela tem uma abertura,
sabe? Uma abertura cultural saudavel. Entdo assim, ela fala de todos os assuntos, e
principalmente dessa brincadeira, e pra ela um dos brinquedos principais é a cantiga.
Dai, assim, eu nunca tinha visto... Cantiga, eu acho que era uma brincadeira de roda,
uma coisa assim... Mas o brinquedo cantiga, sabe? Ela da uma... Aquela das

pedrinhas, cinco pedrinhas, sabe, vocé joga...

Sao brinquedos tradicionais que, se vocé for ver, hoje em dia, eles
continuam atual. Se vocé for pegar as criancas e passar essa inf... O problema é esse!
E o que os meios de comunicacao, as escolas estdo fazendo. Eles largam as pessoas,
as criancas deitadas la e botam video, entende? Desenho animado... video que néo
tem nada a ver com elas, pra... sabe? De repente as criancas ficam... Tem um
menininho |a na feira, assim... ele tem uns seis anos. Todo domingo ele chega l4 com
uma “producao” nova: “olha eu fiz, olha o que que eu fiz!” E dai eu sempre tenho uma
coisa para falar para ele também, né?! E dai ele chegou e era sé assim: Luta, “tcha,
tcha, tcha, congelei! Congelei!” E dai ele fez o desenho do cara congelado la... e ndo
sei 0 que... “dai eu joguei agua nele”... — — Entéo todos
agueles negécios... € um... acho que € um desenho animado que tem na televiséao...
Dai, aquilo ndo é a crianca entende? Aquilo la é a ideia de um japonés la... tentando
preencher o espaco das criancas com luta, com ndo sei 0 que, com desenho

animado...

E o menininho pegou isso, né?! Mas dai, o que que fez? Transformou num
desenho, que dai ja € um outro processo... Mas sO por ai ja da pra vocé ver... uma
andlise de... o0 que est4 sendo passado para as crian¢as... E 0 que vocé vai esperar
de uma crianca dessas no futuro... Ndo é?! Dai ela ndo tem... ndo sei se seria
principios... mas eu acho que uma coisa que vocé podia dar para a crianca era
principio, né?! ldeias... criativas... ndo sei como é que faz isso... A gente ta vivendo
um momento, das novas tecnologias, estdo inundando. Dai tA todo mundo aqui, vocé

estd sendo atropelado na rua porque vocé estava, todo mundo olhando numa
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caixinha, porque vocé tava com um fone de ouvido, e tava ouvindo... Dai 0 mundo

inteiro estd cada um na sua caixinha e todos em nenhuma... Ndo é?

Que aquilo la também, assim, € gravado e vai pra coisa... Agora vocé
imagine a humanidade inteira, botando pro lado de fora o que elas tem na cabeca
delas! Ai, minha filha, o mundo t4 virando uma rede, assim, né?! Eu digo assim, que
a caixinha da Internet € uma rede onde nem tudo o que cai é peixe! As vezes é stress
e as vezes € strass! As vezes é neura e as vezes ¢ vaidade! Mas em tudo, tudo é
vaidade, né?! As vezes a propria encrenca da gente é por vaidade que a gente
encrenca. Mas dai, eu costumo dizer assim que, sé no Eclesiaste, sabe o que que é
o Eclesiaste, né?! Da Biblia. No primeiro paragrafo tem cinco vezes a palavra vaidade.
Cinco! Dai eu costumo dizer pra pessoa, receitar pra pessoa: escolha uma delas,
escolha uma pra sua vida e torca ela pro seu lado, sabe?! Escolha uma vaidade e

torca ela pro seu lado.

Escolha uma vaidade e tor¢a ela pro seu lado. Assuma a sua vaidade! O
problema é esse! Quando uma pessoa nao assume uma vaidade... Quando vocé abre
a sua vida para uma outra pessoa, que vocé nem conhece, na internet é assim, né?!
Se a pessoa souber conversar com vocé, vocé vai e conta todas as suas histérias pra
ela. Eu, por exemplo, eu tenho um amigo que é psicologo, e é “tarja branca” E ele
assistiu quatro vezes o filme Tarja Branca, e disse assim: “eu fui assistir porque eu
queria escrever um texto”. Dai escreveu um texto maravilhoso! Tarja Branca. E até eu
t6 juntando essas coisas que falaram sobre o Tarja... que eu disse assim: “olha, se
eles nao fizerem eu vou fazer um “instituto de medicina psicoludica tarja branca” -

Que é pra angariar esses pensamentos das
pessoas, porque ta uma coisa muito bacana, td provocando uma reflexdo. O
Leminski*® que dizia assim: “se n3o tiver reflexdo, se o teu trabalho ndo provoca uma

reflexdo, me desculpe, ndo é arte! E tentativa... ”

46 O poeta Paulo Leminski (1944-1989).
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Uma tentativa! A pessoa tentou fazer uma arte e ndo conseguiu! Entao, por
exemplo, quando ele fala assim, o Leminski, é...

“ERA UMA VEZ

O sol nascente,

me fecha os olhos

até eu virar japonés”

E um haicaizinho, curtinho, mas olha quantas informagdes veio ali...

O sol nascente, me fecha os olhos, até eu virar japonés. Entdo, quando
VOCé vai encarar 0 sol nascente vocé fica japonés...

. Dai, assim, mas o poético disso ai! Ele disse que esse poema nao tinha
titulo e que ele demorou tempos pra ele descobrir o titulo. Dai ele foi descobrir que...

que, “era uma vez’l... A rima pro japonés.

E o Leminski tinha isso, também! Tem outros poetas também, claro, que
falam coisas incriveis... Mas dai assim, esses um que a gente pega pra gente,
entende? E o Leminski pra mim... ele foi um... ele traduzia, né? Obras... assim... Mas
tem uns que traduzem a lingua, e o Leminski traduzia o jeito. Ent&o o trabalho dele é
isso assim, ele fazia uma retraducédo... Ainda mais se vocé pegar uma pessoa, e
traduzir uma pessoa pra ela mesmal... Foi o que ele fez pra mim, ele me decodificou
pra mim. Eu néo tava sabendo, do que que eu fazia... eu tava no meio do furagéo,

entende?

Foi em 86, quando ele escreveu aquele texto*’. Ai eu li aquele texto e ai eu

figuei sabendo o que que eu tava fazendo.

Ja fazia sim, em 86 fazia, mas ndo era uma coisa assim tdo contundente,

gue nem hoje... vocé vai somando as coisas...

N&o, eu fazia artes plasticas. Eu faco artes plasticas desde de 75. Mas sO

que dai, com a historia do bot&o, que comecou... praticamente deixei a pintura de lado,

47 Texto escrito por Paulo Leminski, em 1986, publicado no Correio de Noticias, “Hélio
Lete, significador de insignificancias”, pode ser lido em PIRES, 2008, p. 38-40.
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mas entrava a arte postal, que também era uma outra coisa que me nutria muito, que

tinha esse contato.

Entdo a arte postal € como se fosse uma pré-internet, entende?

Agora, se eu apertar um botdozinho, ali, assim... eu posso mandar a minha
ideia pra um monte de gente. Antes ndo. Antes eu tinha que ir no correio, botar selo,
mandar para uma pessoa, dai voltava... Entdo era uma coisa assim bem... Era uma

outra época, né?

Era uma outra experiéncia! E dai vinha a arte postal, e eu ja fazia arte...
ndo era uma coisa assim... participava de saldo*®... Inclusive participei de saldo aqui
e tal... dos oficiais e tal... Mas, depois que eu acho que o bot&do foi me dando uma

outra direcdo, sabe...

Pintava quadros, desenho, capa de caderno, essas coisas. E com o passar
do tempo fui descobrindo que as vezes podia variar. Com a histéria do botdo e também
uma coisa que € o ego da gente. Quando as pessoas elogiam vocé. Vocé diz: “Nossa!
Mas é tudo isso entdo?! Vou fazer sé isso, né?!” E uma coisa assim... Mas eu nunca
larguei uma coisa, sempre continuo fazendo... Que as vezes as pessoas dizem: “e 0
assobio, ja acabou aquela ideia?” Nao! Ainda ta latejando, mas ndo é uma coisa
assim, sabe, que... Foi um aprendizado! Acho que é um aprendizado! Vocé vai
aprendendo as coisas e elas vao se somando, como um sambaqui, né?! Vocé nao

joga fora as coisas, vocé vai aprendendo, cada uma tem uma coisa pra te ensinar.

Tem a escola de samba. A escola de samba era um jeito de... dizer assim:
“nossa, 0 N0sSso grupo, € um grupo tdo humorado, tdo alegre e ndo tem uma escola
de samba!” Porque a gente nao tinha assim... Como é que vocé vai fazer uma escola
de samba? Um bloco, uma coisa assim... Dai a gente pensou em fazer uma escola de
samba pequenininha, em miniatura. Entdo os carrinhos sdo em miniatura. Dai o

melhor jeito de se fazer carnaval € com miniatura. Os carrinhos alegéricos pequenos,

48 Hélio Leites refere-se a saldo de artes, para os quais artistas enviam trabalhos e, se
forem aceitos, seus trabalhos séo expostos nos sal6es de arte, como essas mostras sdo chamadas.
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porque vocé pode ver no carnaval oficial, esse carnaval do Rio“°, qual que é o maior

problema, eles ndo sabem o que fazer com o carro alegdrico depois que acaba.

Eu costumo dizer que o carro alegdrico € que nem um gozo, depois que
vocé tem ele vocé quer se ver longe dele, ndo quer se sujar as maos nédo, quer se

limpar...

Entdo, mais ou menos € isso, a escola de samba, ndo, a gente faz os
carrinhos®, a gente recicla eles, dai sdo coisas assim, bem... bem na coisa da parédia,
entende? Que eu acho que a parddia e o humor € uma coisa assim... dai a nossa
escola de samba chama Ex-cola de Samba Unidos do Botéo, ex-cola, com “x”, que a
influéncia que a gente tem do carioca € o xix, no sotaque. Escola de Samba Unidos
do Botéo, ela comecou em 1991, e até hoje a gente ja fez vinte e dois desfiles. Dai,
sempre assim, todos eles fracassados. . Uns, as vezes mais, outros menos. Mas
dai, € uma coisa que vocé consegue envolver as pessoas. O Ultimo a gente fez em
homenagem ao Oscar Niemeyer®!, era o... dai ja apareceram umas outras pessoas

que ja tinham a ideia do samba e ja se juntaram com a gente...

Entdo a gente ndo tem assim uma... Os trés personagens fixos é eu, a
Efigénia e a Katia®2. Dai vem outros que se juntam, cada um da a sua ideia, mas
geralmente € uma coisa muito simples, ndo precisa de, sabe... de gastar dinheiro, o
problema é mais isso assim... nossas coisas sdo simples e ndo da a despesa do

dinheiro.

L4 na Boca Maldita, que a gente diz que € uma avenida em miniatura, € a
menor avenida do Parand, do Brasil, sei la... ndo sei quantos metros que ela tem, mas
sei que € a menor avenida do Brasil. Avenida Luiz Xavier, € o nome dela. E como la é
um lugar publico, € uma tribuna publica, e todo mundo que tem alguma ideia, pra ver

se vai pra frente, expde 14, as ideias! E a nossa ideia é mais ou menos foi essa. Entdo

49 Carnaval do Rio de Janeiro, famoso por seus desfiles de escolas de samba, grandes
carros alegoéricos e fantasias luxuosas.

50 Podem ser visto em: http://unidosdobotao.blogspot.com.br/2011/02/convocatoria.html

51 Disponivel em: http://Junidosdobotao.blogspot.com.br/2013/01/ex-cola-de-samba-
unidos-do-botao.html

52 Katia Horn, também artista e que tem atuado com Efigénia Rolim e Hélio Leites em
varias situagoes.
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a gente vai levando elas assim. E sempre tem uma motivacédo de fazer o Carnaval.
Mas as vezes a gente demora... por exemplo, Santa Helena Kolody, a gente
resolveu... ela morreu, tipo assim, ela nem tinha esfriado o corpo, a gente ja tava com

ela na avenida, né?!

Mas € que ela era um enredo muito bonito, né? Todas as poesias dela séo
ensinamentos, luz, luz, luz, tudo é luz! Dai a gente vai fazendo assim... Do Bat

também, a gente fez o Carnaval do Bat.

Bat é o guru do Pilarzinho, é o0 meu guru, que ele escrevia no quadro negro
as frases dele. Dai assim, a gente fez as frases dele e deu o maior samba, e a gente
convidou ele e foi 6timo, porque ele foi, vestido do jeito que ele era, Papai Noel, sabe?
Ele fazia Papai Noel também. Entédo foi uma coisa muito bacana, tem sido, né, isso...

Tem tudo a ver!

N&o tem uma crianga que ndo olhe uma miniatura e que ela ndo tenha
aguele sentimento assim —

De poder... a miniatura d& poder para as criancas. E os adultos
se sentem criangas. Que por sua vez, também tem um poder por tras. Mas os adultos
também se sentem criancas porque podem manipular, e aquilo € uma saudade do
tempo que eles eram criancas também, dai junta esses sentimentos. Nessa fogueira
de vaidades o sentimento € uma lenha que queima sempre. Sabe, quando vocé vai
ver uma miniatura dai vocé comeca a lembrar da sua infancia, lembrar ndo sei de que,
lembrar ndo sei de quem... ai vocé ja faz uma regressdo sua, né? E eu sempre
costumo dizer que o pequeno, a crianga se sente adulta, quando vé uma miniatura,
porque aquilo € uma pequenininha, em propor¢ao, e o adulto se sente crianga. Por
iISSO que € a magica. A miniatura € uma magica. Com uma miniatura vocé emociona
a pessoa la naquelas regides, sabe? Profunda... Como diz a Adélia Prado: “longe do

raso vao da inteligéncia”. Uhu...
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Aquelas regifes longe do raso vao da inteligéncia, que ela diz que a
inteligéncia é um raso, mais profundo que t4 a poesia, a beleza, mais é a beleza que

ela fala. A poesia tem isso, de atingir a gente naquilo que ta mais profundo.

Pois, olhe, a vida sem a poesia é um baldo de gas, que vocé solta ela e
vOocé nunca sabe onde que ela vai parar... Ainda mais se ela tiver um padre pendurado

embaixo...

Coitado do padre! Como é que a pessoa pode ter uma ideia daquelas, né?
Eu fico besta assim... E ndo tinha ninguém pra dizer isso pra ele... O incrivel foi isso.
Mas as vezes é assim, a pessoa, quando é tocada no ego, ela ndo vé mais nada,
sabe... sO vé a ideia dela. E as vezes a ideia dela te leva pro ar. Mas era um padre,

né?! Espiritual, j& foi pro céu, conversar com Deus...

Vocé sabe gque eu nunca tinha pensado em contar histéria em escola... E
agora tem um lugar que eu vou, tem um colégio, um colégio grande, que faz quatro
anos gue eu vou. Dai ja entrei meio no curriculo deles. Uma crian¢a passa para outra
e as outras assim... quando elas chegam nuns dez, onze anos, que € a sexta série, ai
€ nessa hora que a professora acha que é o melhor, porque as criancas la ja estdo
super cheia de informacéo, estdo “infobesas”. Elas tem muita informacé&o da internet.
S6 que dai, assim, elas ndo tem a pratica! Como é que vai combinar isso com a vida
delas? Eu sempre vou nesse colégio, todo ano, eu passo um dia 4, inteiro, e converso
com umas cento e cinquenta criangas, varias turmas, assim... Dai eu falo sempre a
mesma coisa, desde que eu fui la sempre a aula é a mesma Porque as
criangas sao diferentes, né? Entao as vezes a professora diz assim: “ah, fala da bota,
ai!”, que as professoras ja conhecem a historia... Dai € uma escola que faz esse link,
assim, da arte com a realidade. Eu sempre falo pra elas assim: “6, vocé quer
constranger seu pai, leva seu pai e sua mae la na feira, e dai la tem histéria que é da
familia toda. Tem aquelas terapias pra raiva, aquela do rolo de macarrdo, toda
amizade € um rolo, né?!” Dai fico juntando isso. E domingo mesmo foi uma menina la.
A menina chegou meio distraida, “o senhor foi 14 na escola, né?!” Eu disse: “fui, vocé

tava 1a?”. “Tava”. E ela com o pai dela assim, pela mao.
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E a m&e. Olhando la de traz... s6 olhando... Dai comecei a conversar com
a menina... e fui conversando com o pai... e dai fui conversando com a mée. Entéo pr
eles verem assim, pra eles valorizarem a escola, que é uma escola que... que deve
ser cara! Mas dai, o importante € isso, que a escola teve essa visao, de néo criar a
crianca numa torre de marfim, isolada do dia a dia. Dai a crianca fica sabendo, sabe,
assim... de lata, de reciclagem, palito de sorvete, essas coisas que estdo no cotidiano
delas e eu do uma utilidade pra elas. Dai, uma vez, uma mulher que falou assim: “o

meu maior orgulho é que foi um menino, foi meu filho que me apresentou pro Hélio.

“‘Meu filho, me apresentou ao Hélio”! E as vezes tem isso mesmo, assim,
né... Sao criancas de dez, onze anos, e estdo loucos pra participar da vida, mas o0s
pais ndo deixam, os avds nao deixam... Uma vez um menininho chegou |4, e o vo dele
falou um negdcio pra ele, que queria dar um presente bom pra ele. Ai ele olhou minha
banca e disse: “se lembra que o senhor queria me dar um presente bom? N&o quero
presente bom, quero um conta-gotas”, ele queria um “tarja branca”. S6 que ele tirava

de um jeito assim, que fazia uma espada, entende?

Dai o vO dele disse assim: “Nao!” e fez assim com a mao, “isso ai é coisa
de adulto... piada pra adulto!...” Nossa! O piazinho ficou adulto! Na minha frente,
menina, o pia encarou o vb e disse assim: “se o senhor ndo me der, eu vou pegar

dinheiro da minha mesada la no carro, com o pai, € vou vir comprar”.

Entdo ele tomou uma atitude! Porque pra ficar adulto ndo precisa idade,
precisa de uma atitude. Dai o av6 ficou mole que nem a borrachinha do conta-gota.
Dai um olhou pra mim e disse assim: “Faz mais barato?”

Dai eu falei a palavra que eu sempre falo, assim: “dificil!” —

Dificil fazer mais barato! Aquilo Ia ndo tem preco!

Tarja branca nédo tem preco. Eu boto preco de metido... Mas dai o

menininho, quando o v6 dele falou: “Ta bom!” Nossa! O menininho ficou numa euforia!

Disse “eeebaaa”, em camara lenta, sabe? Venceu o vO, né?! Dai ele pegou aquele
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negocinho e eu disse assim: “vocé ndo quer que eu ponha numa sacola, senao periga

quebrar?” Ele disse: “ndo, eu vou fazer umas curas aqui na feira mesmo...”

No fim deu duas gotas pro vo dele...

Minha filha! Curou o vd dele na frente ali... S6 que dai eu pensei assim,
preciso saber o nome desse pia! Dai eu disse assim: “hei! quando eu vendo assim,
pra uma pessoa especial que nem vocé, eu gosto de marcar o nome. Como € que &

0 seu nome?” Pegou e tirou o vidrinho de conta gotas e falou assim: “é Artur!”

Era o cara da espada! Tava ali, tirou a espada do vidrinho como se tirasse
da pedra... Dai ja ficou adulto, j& curou o vb dele, e... jA me deu aten¢cdo e no outro
domingo, quem que tava la? Pai de Artur, mde de Artur, irmdozinho de Artur, todo

mundo! E Artur que coordenava a excursao. “‘Lembra de mim?”

Eu disse assim: “Nao!” E ele disse assim: “eu que comprei aquele conta
gotas!” “Eh... vocé é o Artur!” Entédo ele sabia todas as minhas pecas de cor, sabe?
Essa idade mais ou menos assim, de onze anos, € uma idade muito bacana... De
conversar com as criancas, sabe?! Nessa hora que eu acho que a arte tem uma
funcdo! E um degrauzinho pra as criancas subirem nele, pra passar pra a outra fase,

entende? Acho que é mais ou menos isso.

Sim! Ela tem isso, ela vai... sabe, assim... abrindo portais da pessoa. A
pessoa vai dando ideia pra outra pessoa... Vira e mexe chega uma menininha la: “ai,
eu assisti seu programa na televiséo, dai eu fiz isso aqui pro senhor” e trouxe uma
bonequinha de barro, que ela fez... Dai, sabe, vocé vai juntando essas coisas... Um
menininho que escreveu assim — também de uns dez, onze anos — escreveu... contei
a histoéria do palito de sorvete, ele pegou o palito de sorvete e disse assim, escreveu

assim: “Hélio”, e dai no outro lado escreveu “um dos artesdos mais criativos da feira”.

P&, menina, vocé receber um negoécio desses, assim, sem pedir! Sem

obrigar a pessoa! Ele que tomou a iniciativa... Ai fica mais isso, sabe? Assim... —
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Num ficou um alinhavado, ficou uma costurada, né?!... entdo, se vocé
caprichar na costura — a amizade é isso, né? — vocé manda um ponto de |4, a pessoa
manda um ponto de c4, e a linha vai ficando no meio, de repente se vocé souber
trabalhar a linha, vocé... vira uma arte! Um bordado... entdo, mais ou menos acontece
iISSO muito, assim... de eu jogar uma conversa e... assim que nascem as pontes, né?!
Sempre, quando eu vendo uma peca, ndo é uma peca que eu tdé vendendo, € uma
ponte que a gente ta criando entre as pessoas, né, entre a pessoa que compra e a
pessoa que vende... a gente fica com um espaco pra... pra respirar, pra viver...

E isso ai? O que € tudo isso?

E um espaco.

E um espago mental. Eu costumo dizer que eu descobri como é que faz

para consertar o mundo.

Vocé junta uma parte com a outra, ai eu digo assim: “toda vez que vocé
separa uma... € criar ponte! Toda vez que vocé separa vocé corta a ponte, menina!
Vocé dobrou o problema. Se so6 tinha dois problemas, as duas pessoas junto?
Separado, menina, a outra arrumou mais dois problemas, e a outra mais dois
problemas, entdo séo quatro problemas. Entéo, se junto é dois problemas, separado
€ quatro! Dai, o0 negdcio € o seguinte, a gente tem que ir harmonizando, né... Ai o meu
negocio é meio harmonizar isso. A hora que vocé vai |4 na... pegar uma xicara, dai
passo um jornal por dentro da xicara, fagco um ceuzinho dentro da xicara, boto uma
via... uma escadinha, dai boto um monge sentado na beirada da xicara. Dai a pessoa
olha aquilo 14, minha filha, dai eu ndo sei 0 que que provoca nas pessoas. Mas dai ela
€ uma xicara meio chinesa, assim. Eu pego sempre as Xxicaras que estédo
abandonadas, nos antiquarios. Nossa, aquilo deu um negdécio na mulher, que quando

ela pegou no cabo, da alga, a mulher ndo quis mais largar! Disse assim: “ndo, essa
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aqui eu vou ter que levar...” Dai ela perguntou o que que era e eu disse: “é a viagem
pra dentro da xicara! A senhora j& foi pra dentro da xicara?” Dai a mulher fez assim:
“como que é viajar pra dentro da xicara?” Eu disse: “ah, a receita veio la do Sécrates!
Socrates dizia “Conhece-te a ti mesmo!” Como é que vocé vai conhecer vocé se vocé
nao for pra dentro de vocé...? A viagem pra dentro da xicara € uma viagem interna,
vocé vai la pra dentro de vocé. Ai a mulher “sacou” na hora, assim, né?! E as vezes é
uma palavra s0, né, minha filha? Entdo quando eu falo assim, que a minha inteligéncia
de Sdcrates ia s6 até o do Corinthians. Eu achava o cara do Corinthians, super
inteligéncia. Dai o cara diz assim: “pd, vocé precisa conhecer o original! Dai la na
Belas, o que a Belas me proporcionou foi isso. Conheci o SAcrates original. Bem ou
mal, eu conheci ele! E dai peguei as coisas dele. Entdo a primeira coisa do Socrates,
jame serviu, que foi assim “conhece-te a timesmo”, que ele ouviu no oraculo de Delfos
gue a sacerdotisa falou pra ele. E a ultima era assim: “Vou embora feito as abelhas,
deixando o ferrdo”. Dai eu disse assim, pois é, o Socrates deu essa ideia. Entao dai,
o que que eu fiz... Olha sé, menina, eu tive que ir Ia na Grécia, buscar essa inspiracéo
pra fazer a minha peca... Toda a vida que vocé faz alguma coisa nessa experiéncia

maravilhosa que é a vida, vocé ta deixando o ferréo!

Assim, o0 meu ferrdo vai ser com palito de fosforo, queimado! Eu fiz o
Socrates s6 com palito de fosforo queimado. Que quando a professora falou assim:
“vocés podem escolher o que vocés quiserem... vocé pode escolher qualquer material
pra fazer”. Dai eu perguntei assim: "pode ser de palito de fosforo?” A professora fez

assim, - “‘pode!”.

Dai ela me deu um estimulo, né, puxa vida! Tive s6 a ideia ela ja aplaudiu,

dai eu fiz.

Dai, a hora que eu fui apresentar o trabalho, era s6 as pinturas®3. Quando
ela viu todas aquelas pinturas ela ficou doida! Ela disse que foi dando como se fosse
um incéndio! Ela ndo gostou nada das minhas pinturas... Pra mim as pinturas eram

todas exercicios que eu tinha feito pra chegar no Socrates. Dai eu levei o Socrates

53 Hélio Leites refere-se ao processo criativo, aos elementos que envolveram seu processo
de criacgéo.
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embrulhado no jornal. Quando eu abri o jornal... menina! Que ela viu o Sécrates...
nossa! Ficou super emocionada! Porque era uma coisa assim... Eu fiz assim... eu fiz
uma cama pra ela, que ndo era cama pra ela, eu ndo sabia como que ela ia reagir...
E tava com a caixa ali, 0 material, a proposta que eu tinha tava feita ali. Entdo, as
vezes é assim, vocé tem que sair catando um monte de coisa, vocé tinha que sair
catando um monte de historia, pra forrar a sua historia, pra apresentar outra, entende?!

Foi tipo um caminho!

N&o tem problema? ... E que depois vocé vai editar, né?!

Ou nédo?!... - Também, ndo precisa...

Nossa! Tudo isso que eu falei até agora, sabia? Nao tem outra coisa! Nao
€ assim, vocé chegar numa idade dessa assim, e vocé sentir que tem alguém ainda

que t4 interessado no seu trabalho...

N&o € interessado por vocé, é pelo que vocé faz! Pelo que vocé provoca
nas pessoas... Entdo, por exemplo, ontem®* |4 uma mulher chorou |4 na feira. Ai eu
tenho lencinho. Entdo é assim...

Se uma lagrima insistir

dos seus olhinhos rolar

peca um lencinho pro Hélio

54 No dia anterior foi feriado em Curitiba, e a feira havia sido no domingo, o dia da entrevista
é terca-feira. Provavelmente o feriado confundiu Hélio.
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que ele tem pra te emprestar!

SO que dai chegou um amigo meu, um amigo que assim... eu nunca vi ele

chorar! Ai ele contou uma de chorar pra nos.

Até nem entendi direito a historia dele... eu nem tava olhando pra ele,
qguando eu vi assim, menina! Ele tava perdendo o félego, sabe, de emocéo... Ele foi
numa cidade, onde ele nasceu e ele queria ir na igreja onde ele foi batizado. E dai a
mulher falou 14 que a igreja tava fechada! Mas que o marido dela era, ndo sei o0 que,
diacono, e tinha a chave... Dai o cara abriu a igreja... sO pra ele, menina! E a hora que
abriu a porta... ele disse que ndo sabe da onde que surgiu uma mariposa desse

tamanho, meninal

A mariposa foi voando com ele, voando com ele, foi voando com ele, sentou

no altar...

Ai ele comecou a chorar...

Ai eu ja peguei o lencinho e emprestei outro lencinho. Entdo as vezes essa
experiéncia muito intima da pessoa, sabe, assim, que ela ndo conta pra ninguém, sai
la daquelas hortas internas, daqueles jardins espirituais, que todo mundo tem dentro
de si... mas dai, pra sair pra fora, pra verbalizar isso, tem um 6nus, né, que é isso
assim... Quando uma pessoa chora € uma... cura! Eu tenho plena consciéncia disso.
E uma coisa que tava enroscada e comeca... a sair... sai em forma de lagrimas. Eu
acho gue... o espiritual tem essa manifestacdo. A hora que vocé nao consegue mais

controlar, vocé chora! E eu também... as vezes eu choro |4 na feira também...

Vocé quer ver? E uma coisa que... Quando eu fui... Minha convicgéo
franciscana. Que eu tenho convicgéo franciscana mas ndo é uma coisa de estudo! E
uma coisa de percepcao, de vivéncia, de... Quando eu fui pra Assis, l14 na Italia, eu fui
dormir no Albergue da juventude, e o Albergue da Juventude tinha uma veneziana

guebrada... E a primeira coisa que eu... a hora que eu despertei assim... eu nem sabia
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direito, sabe quando vocé t4 assim, meio zoado com o fuso, confuso horario, tava

“confuso horério”!

E, assim, a hora que eu abri o olho, um raio de sol entrou por aquela

veneziana quebrada.

Menina! Dai iluminou tudo por dentro, assim...

I’“

Quando eu tive consciéncia de que eu tava em Assis, menina, ai “o bicho

pegou”!

Na cama...

Vocé sabe que Sao Francisco chama o sol de “Irmé&o Sol”, e a lua de “Irma
Lua”. E a pobreza de “Irma Pobreza”. Entdo, dai tudo aquilo 14 se juntou, assim,
menina! Eu acho que dali que veio tudo... O sol de Assis, minha filhal... aquilo 14...! E
a conviccdo, sabe, se instaurou! Dentro de mim... Dai, esses dias eu tive uma... Eu
tava andando no parque®® ali, dai eu sempre vejo uns palitos de sorvete, mas aquele
gue estao pretos, ja estdo ndo sei 0 que... Eu ndo pegava. Gostava daqueles que
estavam limpinhos, que as formigas ja tinham chupado tudo, o doce deles... Mas ai,
até trouxe aquele palito, dei dois passos pra frente e a consciéncia, a convicgdo me
deu uma cutucada, me disse assim: “0s que estdo machucados sdo os que mais

precisam!”

Dai, voltei! Peguei aquele palito e trouxe... Dai eu lavo eles, assim, né... e
deixo... dai um dia eu olhando, naquele sambaqui®® terrivel 14, eu vi que tinha um...
parecia os pés de Sao Francisco, palito de sorvete, parecia os pés de Sdo Francisco.

Dai veio... e era os pés de Sao Francisco! Dai fiz um S&o Francisco! E também,

55 Parque Tingui, fica muito proximo ao condominio onde Hélio Leites mora com a mée, e
foi por onde passei antes de chegar para a entrevista, nesse dia.

5% Hélio refere-se ao seu atelié, onde junta indmeros materiais, numa aparente
desorganizacio e confus&o. Ele me levou, ao final da entrevista, para ver. E o quarto, no apartamento
de sua mée, onde dorme — segundo ele, acorda - e onde trabalha com seu artesanato.
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assim... Se eu pego um palito de sorvete, eu fago, também, dez reais com ele. Eu faco
0 passarinho, vendo por dez reais, vou na padaria, compro um quilo de pdo. Entéao, o
gue que eu fiz: eu peguei um palito de sorvete, fiz um passarinho, peguei um palito de
sorvete e transformei num quilo de pao! Menina, isso ai, num pais que tem dezesseis
milhdes de pessoas passando fome? Ta bom demais! S6 que dai quando vocé vé o
Sao Francisco no palito, assim, uma perfeicao! A cabeca dele é certinha do jeito que
o palito ta, e dai eu faco um brochinho... e os pezinhos |4 embaixo! Ai € vinte reais.
Que dai aquilo foi mais... Entéo é assim, é a pobreza de Séo Francisco, dizendo pra
gente, é a riqueza da pobreza, ensinando pra gente a riqueza da pobreza! Dai, claro,
mas... pra uma pessoa fazer um Sao Francisco, com os pezinhos no palito de sorvete,
parecendo, minha filha! Tem que ter essa conviccado, entende? A pessoa tem que ter,
eu costumo dizer, € uma “ilumilhagao” Quando vocé se humilha muito, dai aquilo se
ilumina! Entao eu vejo isso quando eu tiro lata de sardinha do lixo... Entdo que pego
as coisas assim, sabe, que ninguém da... por exemplo, & na Efigénia assim, eu fui
estacionar o carro, ndo tinha uma lata de sardinha, aberta assim? Dai eu tive que
descer do carro! Nao ia passar por cima da latinha! Pegar aquela latinha, e disse, “ah,
essa latinha aqui, eu vou fazer uma histéria com ela!”, botei dentro do carro. Entao as
vezes eu vou assim... No préprio lixo da Efigénia, eu achei um chinelo, daqueles
Rider... menina, mas tava hum estado tdo deploravel, que eu disse, isso aqui ndo da
pra mais nada! Dai, é esse aqui que eu quero! T4 no meu livro5?. E um presépio pé-
de-chinelo! Dai, se vocé for ver, menina, foi preciso fazer uma estrutura de madeira,
pra lembrar que ele era um chinelo, porque ele nem parecia mais chinelo... Entao, dai,
ali que eu acho que é assim, quando a coisa se abaixa, se abaixa, se abaixa, se
abaixa... dai eu acho que ta no... no... chega la nessa... “ilumilhacao”, sabe? Que ¢é a
ideia! Dai eu digo assim, que quando a gente se humilha com sinceridade, sabe o que
Deus faz? Ele d4 um carocinho de acUcar, que € a ideia, pra gente... € o prémio! Sabe,
€ uma coisinha de nada! Mas é assim, vocé dai descobriu, putz eu podia fazer um
milagre dos peixes aqui... Ndo é?! Dai o que que eu faco... dai eu faco o milagre dos
peixes! Dai, quando as pessoas vao la... ai eu deixo as criangas pegar uma coisa
também que eu faco... Um pouco assim também é por... contradicdo! Tem umas

bancas ali que ndo quer que as criancas peguem! N&o quer que as pessoas

ST LEITES, Hélio. Minimos. Apresentacéo e comentarios Adélia Lopes; fotografias Katia Horn. Curitiba:
Cultural Office, 2010.
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fotografem! N&o quer que as pessoas ndo sei o que... Dai é assim: ndo tocar, ndo

fotografar... e dai eu disse assim: “hei, ta faltando uma ali”; “qual?”; “ndo vender!” —

— “Nao comprar!”

Porque ali na banca, sabe... € uma relagdo muito rapida, muito ténue...
conforme a coisa que vocé falar ali vocé arruma uma encrenca, e... mas também vocé
faz o lhame da costura! Vai o fio, alinhava pra la... Entdo, as vezes tem pessoas que
ficam olhando, ficam olhando, assim... dai a mulher sempre olhava assim, meio de
lado, assim... dai uma pessoa muito simples... Dai a mulher disse assim: “meu filho

que precisava ouvir tudo isso que o senhor falou, meu filho quer se matar!”

“S6 o senhor que vai salvar ele”. Eu disse assim: “entao conte tudo isso pra

ele que eu falei...”

Ai ela tava querendo trazer ele, mas deve ser... eu ndo sei qual que é, qual
gue € a histdria dele. Mas tem acontecido umas coisas assim, sabe? De vocé ver que
uma “latinha”... Teve uma mocga que falou assim: “minha filha faz... minha irma, faz
dois meses que ndo sai de casa, ela tA com uma depressao horrivel! Dai eu vou levar
uma latinha sua”. E levou a latinha, no outro domingo tava la, quem? A menina! A irma
dela, que ela queria pegar na mao de quem tinha... feito a galinhazinha, que era uma
Galinha Otimista®® ! Dai... eu ndo t6 nem sabendo direito...

Eu tenho um banquinho. Faco regressdo corpoérea, ja ouviu falar da

regressao corporea?

Geralmente a pessoa fala de regressdo mental, né?!

Espiritual, ndo sei que... Nao, dai eu faco uma regressao corporea.

Ai, tem um banquinho desse tamanhinho, dai a pessoa tem que ajeitar em

cima daquele banquinho...

58 A Galinha Otimista € uma das obras de Hélio Leites, feita com uma lata de milho da
marca QUERO. No livro de Pires (2008, p. 108), ha a fotografia de um papel escrito a maquina, onde
diz assim: “Galinha Otimista/ Todo esfor¢o tem seu prémio/ que a vida recompensa/ pouco importa o
tamanho/ do ovo que se apresenta/ E um presente para pessoa pessimista”.
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Dai eu fiquei imaginando assim, olhe s6, imagine tudo aquilo... o tempo que
passou, quando a pessoa cabia ali certinho, com folga, e agora, o0 que que a pessoa

virou?... Dai a pessoa tem que comprimir: 0S nervos, os musculos, a carne...

Imagine tudo aquilo se comprimindo porque tem que sentar alil...

Dai, se a pessoa fechar o olho ja é, ja virou a regressao. Entdo, mais ou
menos com essa... Com essa menina aconteceu isso. E ela sentou no banquinho, dai
sempre tem um banquinho, que eu viro, que as vezes a pessoa passa la cansada,
sabe assim, dai da uma descansadinha ali, fica conversando, fica uma coisa intima...
E dai eu olhei assim, e tava o pai dela e a irma dela abracados chorando, dai eu disse
“nossal Eles tdo chorando a cura dela!” Entdo assim, eles tiveram fé, ela investiu —
né? sessenta reais - investiu! E deu um retorno pra ela,
sabe, assim... ndo sei se depois... mas 0 negdécio é aguele momento ali, sabe, € o
“tchan”, né, da pessoa, estar com vocé ali... Que isso também é uma coisa importante
também, eu vejo assim, quando as pessoas... conhecem a historia, as vezes elas vém
muito na internet, né?! Que a Internet agora, é o pai de todos, todo mundo ta na
Internet... Dai eu vejo a importancia que tem nela... nas coisas que vocé fala! Como
eu to falando pra vocé aqui, se eu falar na Internet, minha filha, dai aquilo 14, a pessoa,
cada uma pega pra si! Tem uma mulher la da Paraiba, que, eu fiquei dois anos sem
saber que ela tinha escrito um e-mail pra mim! Dai eu fui ler o e-mail... ai ela tinha
assistido aquele “O que é a tristeza pra vocé?"® Ela disse assim, que assistiu um
monte. Ela quebrou a perna, teve um acidente, quebrou a perna, dai teve que ficar

deitada, dai a pessoa fica na Internet, né?

E até uma saida bacana... Dai a pessoa diz que viu tantas vezes, tantas

vezes, que eu entrei no sonho dela, um dia, e falei pra ela assim: “pior coisa do mundo

59 0O QUE ¢ a tristeza pra vocé? — Hélio Leites. Vitrine Filmes, outubro de 2010, 3:29 min.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=SG07Z00ka9E>. O documentario faz parte de um
projeto, disponivel no site <www.oqueeatristezapravoce.com.br>, onde varios artistas revelam suas
perspectivas a respeito do tema tristeza.



https://www.youtube.com/watch?v=SG07ZOOka9E
http://www.oqueeatristezapravoce.com.br/

117

€ trabalhar no que ndo gosta”. Pior desemprego do mundo é trabalhar no que nao

gostal!

Onde é que “nois tava™?

Entdo é assim, eu moro com a minha mée, eu sou casado com a minha
mae. Dai € uma coisa assim: ela ndo tinha mais ninguém, e eu também nao tinha mais
ninguém, dai “juntamo as traia’ E € uma coisa legal assim, que vocé treina muito o
décimo primeiro mandamento. Ja ouviu falar do décimo primeiro mandamento? E...

chama “6nzimo”!

E o “6nzimo” mandamento, veio |4 de Minas... chama: suportai-vos uns aos

outros! Qual que é a coisa mais dificil do mundo?

Suportar as pessoas! E cada pessoa tem uma “neura” Dai, assim, ela, por
exemplo, ndo suporta bagunca — — e eu néo sei viver sem baguncal... Ai ela tem
gue me suportar e eu tenho que suportar a... o alinhamento dela, a elegancia dela!
Mas eu nao consigo ser diferente, assim, sabe? Ela... € por isso que eu tenho o
quarto... meu atelié é o... eu costumo dizer que ele € o... “quarto de despejo da casa

da minha mae!”

Entdo, assim, tudo despeja |a no fundo! Mas dai, ela ndo deixa “passar
batido”, ela tem que manter alguma ordem, varrer, essas coisas assim, ela sempre da
uma, uma cuidada. Mas, geralmente assim, é o caos! Mas €... 0... ndo dizia que é da...

do caos que vem a luz?!

E do caos que vem a luz!...

Entdo assim, quando se bagunca muito, dai no meio da bagunca assim, sai
um fio 14, que dai vocé puxa aquele fio, e € ali que ta a histéria! Entdo assim, pra ela,
descobrir isso! Dai, assim... € uma... Oitenta e nove anos! De vida! Entéo pra ela, vocé

pegar assim, vocé pegar uma latinha, ndo tem muito sentido... Entende?



118

Dai ela comecgou a se conscientizar mais no dia em que veio um homem
aqui comprar... duas latinhas... Ele comprou uma latinha e a empregada jogou fora!
Ele queria dar um presente para um cara la de Sao Paulo, que fez uma palestra
maravilhosa, mas a palestra sintetizava na latinha. Ele queria dar a latinha para o cara.
Dai ele ligou aqui me casa, veio aqui em casa. Custa sessenta reais. Dai ela perguntou
pra mim assim, se eu ia cobrar a latinha. Eu disse, o defeito foi de Ia, ndo foi de ca.
Se fosse de ca eu ndo cobrava, mas como foi de la... Dai ela ficou mais... se tocou...
0 cara veio aqui em casa! Atras da latinha! Puxa, uma latinha que ele comprou
domingo... dai, teve que comprar duas latinhas, no mesmo domingo! Foi uma coisa
muito boa... Assim, pra mim, normal, mas dai... Eu fiz a latinha, ele viajou pra Sao
Paulo, levou a latinha, mas dai nesse... nesse... nesse entrevero, ela descobriu,
assim... como as pessoas davam valor pra historia até...

Isso que entra no “suportai-vos uns aos outros”, né?! Suporta, uma por
causa disso, porque € o meu trabalho! Como é que eu vou fazer? Nao é?! Dai eu vou
fazer o que? Vou comprar um apartamento? Eu tenho outro apartamento ali que ta
alugado, mas dai vou pegar aquele apartamento, ja peguei so pra fazer um atelié, mas
dai assim, € muito complicado! E depois, assim, é... pra sobreviver hoje em dia, vocé
tem que ter uma renda, sendo vocé ta perdido mesmo... E eu sou aposentado, gracas
a Deus!

Que eu sou aposentado, sendo eu tava... danado, assim... Antes, quando
eu ndo tava aposentado, que eu tinha que pagar INPS®°, ainda por cima eu tinha que
pagar... Dai tudo o que eu fazia era com dinheiro: entrevista, eu cobrava! Cobrava
pouquinho, assim, dez, onze reais, mas cobrava! . Dai... tirar foto,
cobrava! Tudo era... assim... chamava-se: tabela de sobrevivéncia. Se fosse
entrevista, tinha um preco. Se fosse pra radio, era mais barato, porque nao gastava a
imagem... Claro! Tem que ser uma... Dai as pessoas achavam curioso isso!

Entdo era um jeito de eu fazer eles entrar na minha era isso! E
sobrevivéncia, menina, a gente precisa... Se vocé nao tiver sobrevivéncia, pra manter
o aparelho! Como é que vocé vai fazer?! A Adélia Prado que fala: “dividas de existir
num mundo convulso como o0 nosso”, a gente tem que ter! Tem que ter uma... prover

de algum lugar! Eu tento prover das minhas pecas, elas me ddo um retorno, mas nao

60 Hélio refere-se a contribuicao social para a aposentadoria INSS, antigamente chamada
de INPS.
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me dao um retorno assim de... que desse pra mim sobreviver eu acho que nao daria...

mas a gente vai tentando, né? ...

Suportada!

E! Que também as vezes néo é so no dinheiro, entende? E a condi¢io de
vida, vocé ter paz de espirito! Se vocé nao tiver paz de espirito, menina, vocé nao vai
achar lugar no mundo que te caiba! Porque... como é que vocé vai fazer? Como € que
vocé vai desenvolver alguma ideia sem paz de espirito? ... Entdo a gente tem que
trabalhar pra ter a paz de espirito. Por exemplo, eu trabalho s6 um dia por semana,
com o publico, que é o domingo. Dai naquele dia assim... pra mim, domingo é da feira!
Como se, antigamente, a gente dissesse assim é da igreja, vocé ir na missa, todo
domingo. Mais ou menos pra mim é isso, assim... Eu vou na banca como se estivesse
indo pra igreja. Sabe, assim, € uma coisa que me satisfaz espiritualmente: passar uma
pessoa triste la e eu largar ela alegre! ... Ou a pessoa passar e dizer assim: “nossa!
Foi tAo bacana conhecer o senhor, ver o seu trabalho! ” Ai a gente vive disso, né?! O

ego da gente vive disso!

Que que vocé acha?

Mais ou menos. E essa sacolaiada?

Quer uma agua?

Gelada?
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“Geceoni e cia...

Aceite esse album de figurinhas descarimbadas, contanto a histéria de um
artesao, idiota, que sonha consertar o mundo inventando pontes de palitos entre as
pessoas.

Agradecido

HL”
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: POETICA DO INUTENSILIO E EXPERIENCIA: TRAMAS DE UMA
EDUCACAO MENOR

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado para a
pesquisa intitulada provisoriamente POETICA DO INUTENSILIO E EXPERIENCIA:
TRAMAS DE UMA EDUCACAO MENOR, desenvolvida junto ao Programa de Pés-
graduacdo em educacdo: Teoria e Pratica de Ensino — Mestrado Profissional,
Universidade Federal do Parana (UFPR).

Fui informado de que a pesquisa é orientada pela Professora Doutora Kétia
Maria Kasper, a quem poderei contatar ou consultar a qualquer momento, se julgar

necessario, através do e-mail xxxxxxx@uol.com.br.

Estou ciente dos objetivos estritamente académicos do estudo, que, em linhas
gerais, consiste em investigar relacdes entre arte, vida e educacao.

Autorizo a divulgacdo do meu nome, minha imagem e meu depoimento
concedido a Geceoni Fatima Cantéli Jochelavicius.

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer
incentivo financeiro e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa.

Fui informado, ainda, de que posso me retirar dessa pesquisa a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento, ou sofrer quaisquer san¢des ou

constrangimentos.
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Recebi uma copia assinada deste Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer eventuais duvidas.

Professora responsavel: Dra. Katia Maria Kasper — UFPR
Pesquisador responsavel: Geceoni Fatima Cantéli Jochelavicius — UFPR
Telefone para contato: 41 32XX XXXX /41 9XXX XXXX.

Nos colocamos a disposicao para maiores esclarecimentos.

Assinatura do pesquisador:

Nome do participante:

Assinatura do participante:

Telefone para contato:

Data:




