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RESUMO

Este trabalho procura desenhar o quadro historico discursivo do género resenha
literaria veiculado em revistas brasileiras de atualidades. A abordagem desta tese é 0
percurso historico porque, para a sua realizacdo, foram analisados exemplares do
género, publicados nas quatro maiores revistas brasileiras, Manchete, Veja, IStoE e
Epoca, entre as décadas de 1960 e 2000. O panorama é discursivo pois a analise, cujo
aporte tedrico é a Andlise do Discurso de linha francesa, aciona o arcabouco tedrico
empreendido particularmente por Dominique Maingueneau, para abordar o género e seu
enunciador sob as categorias de cena enunciativa e ethos discursivo. A analise
confirmou a hipdtese, inicialmente suposta, de que, apesar dos resquicios de um
discurso académico, a producdo veiculada nas revistas manteve-se atrelada, na maioria
dos casos, ao mercado editorial, e a funcdo analitica e mediadora do género focalizado
foi gradativamente cedendo espaco ao discurso de divulgacdo, escamoteado em
cenografias diversas, com maior ou menor grau de relacdo empética com o leitor. Este
trabalho também aborda consideracfes iniciais de um objeto de contraste das resenhas
em revistas, as avaliacdes do leitor que ocorrem em sites e lojas virtuais, seu impacto no

mercado editorial e questbes de legitimidade do seu enunciador.

Palavras-chave: Resenha literaria, Analise do Discurso, Jornalismo Cultural, Cena de

Enunciacéo, Ethos discursivo.



RESUME

Ce travail a pour but de tracer/élaborer le cadre historique et discursive du genre revue
littéraire publié dans les magazines brésiliens. Le parcours est historique parce que,
pour la réalisation de cette these, nous avons analysé des exemplaires du genre dans
quatre grands magazines brésiliens, Manchete, Veja, IstoE et Epoca, entre les années
1960 et 2000. La perspective est discoursive parce que lI'analyse, dont I'apport théorique
est I"’Analyse du Discours, opére avec le cadre théorique entrepris notamment par
Dominique Maingueneau, pour aborder le genre et son énonciateur en termes de scéne
d'énonciation et ethos discoursive. L'analyse a confirmé [I'hypothése, auparavant
présumée, que, malgré les vestiges d'un discours académique, la production publiée
dans les magazines est restée attachée, dans la plupart des cas, a lI'industrie de I'édition,
et la fonction d'analyse et de médiation de ce genre laisse progressivement la place a la
divulgation publicitaire, cachée dans plusieurs scénographies, plus ou moins
empathiques vers le lecteur. Ce travail traite également des considérations initiales d'un
objet de contraste: les évaluations de lecteurs, des commentaires qui se produisent dans
les librairies virtuelles, son impact sur le marché de I'édition et des questions de

Iégitimité de son énonciateur.

Mots-clés: Revue littéraire, Analyse du discours, Journalisme culturel, Scéne

d’énonciation, Ethos discursif.
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INTRODUCAO

Veja que langamento editorial ndo é apenas
Manchete, Isto E, estamos numa Epoca em que
literatura também é publicidade.

Nas paginas seguintes, procuro analisar a critica e a divulgacdo literaria
contemporanea, a partir de uma proposicao explicitada desde o inicio de minha pesquisa
— a resenha literaria, bem estabelecidos seus limites jornalisticos e comerciais, vem
sendo praticada na atualidade por diferentes enunciadores em diferentes meios: o leitor
leigo, em sites de compartilhamento; o apresentador de programa de grande audiéncia; o
autor, o tradutor, o critico renomado, o jornalista ou o0 académico, nos suplementos
culturais, nas revistas especializadas, na secdo de cultura. Num extremo, aqueles
habitualmente ligados a conceitos ultrapassados e a praticas endogamicas da vida

literaria, no outro, a mera reproducao publicitaria.

O foco, portanto, é a critica no seu sentido judicativo, de natureza avaliativa e
classificatoria, ndo a Critica Literaria, reflexiva e de carater analitico-filosofico. Esta, no
Brasil, se formou no meio universitario e, com a especializacdo da linguagem, acabou
reduzindo sua interlocucdo ao meio académico. No espaco do jornal, ela procurou falar
a um publico externo, ainda que especifico. No entanto, a linguagem jornalistica
também se especializou, além de gradativamente ceder lugar a produtos culturais de

massa em substituicdo a Literatura.

Contraditoriamente, Stycer afirma que, em nosso pais, 0 espaco em demasia para
a publicagdo cultural acabou por tornar o contetido jornalistico “contaminado” pela
publicidade. O autor lembra que, no Brasil, € comum que o jornalista que escreve uma
reportagem sobre um produto e/ou um espetaculo também faca a critica sobre 0 mesmo

assunto?.

E inquestionavel que essa contaminagao exista, e reflexo disso é que, em alguns

casos, jornalismo critico e anuncio se misturam, tornando quase imperceptiveis as

1 STYCER, M. Seis problemas. In: LINDOSO, F. (org.). Rumos [do] jornalismo cultural. S30 Paulo:
Summus/Itau Cultural, 2007. p. 90-98.



fronteiras entre informacéo e tentativa de persuaséo, reduzindo essa area a um exercicio
mercantilizado e de pouca relevancia. No entanto, afirmar que o espaco € “em demasia”
significa negar que as editorias culturais sdo vistas, muitas vezes, como algo secundario
e meramente acessorio na imprensa em geral, vide as mais recentes baixas editoriais: em
2010, os suplementos culturais Outlook, do jornal Brasil Econémico, e 0 Mais!, da
Folha de S. Paulo; em 2013, a revista Bravo e o suplemento Sabatico do O Estado de S.

Paulo.

N&o se pode negar também que, apesar dessas dificuldades, a cobertura cultural
praticada nos jornais, seus suplementos e cadernos tradicionais possui uma vitalidade
que deve ser estudada e ja tem sido abordada convenientemente nos Estudos Literarios e
na Comunicacdo. Uma amostra dessa perspectiva é o livro Jornalismo Cultural e
Critica, de Marcelo Fernando de Lima, que faz um panorama do desenvolvimento da
critica no jornalismo brasileiro a partir do estudo do extinto suplemento Mais!; a série
de artigos de Jodo Cezar de Castro Rocha (2013), intitulada Jornalismo Cultural:
promessas e impasses, publicada no Jornal literario Rascunho; o estudo de Claudia Nina
(2007), Literatura nos jornais: a critica literaria dos rodapés as resenhas; o trabalho de
Isabel Travancas (2001), O livro no jornal: os suplementos literarios dos jornais
franceses e brasileiros nos anos 90; e a coletanea organizada por Alzira Alves Abreu

(1996) sobre os suplementos literarios, os intelectuais e a imprensa nos anos 50.

Sendo assim, ndo é meu intento analisar modelos como o Segundo Caderno,
de O Globo; o caderno llustrada, da Folha de S. Paulo; o recém extinto Sabatico, de O
Estado de S. Paulo; o Suplemento Literario de Minas Gerais; 0 Pernambuco; o
Candido, do jornal da Biblioteca Publica do Parand; Eu & Fim de Semana, do Valor
Econbmico; Prosa & Verso, atual Prosa; Rascunho; e, classicos como o Suplemento
Dominical, do Jornal do Brasil (SDJB) e o Suplemento Literario, de o Estado de
S. Paulo cuja orientacdo por parte de seus colaboradores oriundos da catedra era

informar e formar o pablico leitor.

Este trabalho debruga-se sobre a resenha literaria, o género opinativo que faz a
critica e a publicidade de lancamentos editoriais, veiculada nas revistas semanais de
atualidades. A sombra dos suplementos e cadernos de cultura, esse género também

mostra-se importante fonte de pesquisa dos modos de producéo e difusdo da literatura.



Com espaco dedicado as questdes culturais, as revistas foram um importante
instrumento de modernizacdo e hierarquizacdo da atividade literaria. As revistas
substituiram as publicacfes especializadas destinadas ao leitor culto, estabelecendo
comunicagdo com um publico bem maior, na imensa maioria de classe média. Esta
descobriu entdo que, para estar bem-informada, deveria incluir, no panorama semanal
de novidades, algum livro recém-lancado, possivelmente um novo e "moderno”
romance de um talento apenas descoberto ou de algum autor consagrado e até mesmo

um texto de "denuncia" do estado das coisas®.

As revistas se estabeleceram gradualmente no mercado e na vida cultural do
brasileiro. Desde os anos 1960, passaram a transferir para o Brasil modelos americanos
como Time, Life e Newsweek ou europeus como L'Express e Paris Match, procurando
atender as expectativas de modernidade do leitor. Revistas como Veja (1968) e IstoE
(1977) surgiram na esteira de Manchete (1952), esta de grande circulacdo, mais
iconografica, seguindo linhas editoriais mais fiéis a Life e Paris Match. Anos mais
tarde, esse mercado mostrava sinais de resisténcia ao lancar Epoca (1998) dois anos

antes da extincdo da j& decadente Manchete.

Mas, enquanto os suplementos se elitizavam, as revistas também passaram a ser
acusadas de alimentarem-se basicamente de press releases®, prestarem-se a, uma vez
por semana, apresentar a lista dos titulos mais vendidos e a estimular textos breves que
estariam ajudando a neutralizar a contribuicdo ensaistica do escritor e a pasteurizar o
exercicio critico, resultando num mero trabalho de divulgacéao talvez ndo tdo preciso e
idoneo, na medida em que elegem a obra a ser exaltada ou criticada por motivos

diversos, de inimizades profissionais até o suposto jaba* publicitario.

2 PELLEGRINI, T. A literatura e o leitor em tempos de midia e mercado. Ensaios. Unicamp, 1997.

3 Os press releases s3o conhecidos entre os profissionais como a receita ou encomenda do que sera
escrito, contendo boa parte das informacgdes a serem editadas. Tais informagdes sdo elaboradas por
assessores de imprensa com o objetivo de evidenciar a melhor imagem de seus clientes (pessoais ou
institucionais) e dos produtos ou eventos que oferecem. No entanto, espera-se sempre que o jornalista,
ao redigir sua matéria ou critica, ndo reproduza simplesmente esse material previamente preparado.

4 Quando determinadas fontes (empresas, editoras, emissoras, politicos, artistas) oferecem beneficios
materiais em troca de exposicdo na midia, publicidade ou elogios, configura-se o jaba. No jargdo
jornalistico significa suborno implicito. A pratica pode ocorrer de forma velada para evitar que alguma
das partes seja formalmente acusada.



Em tempos de cultura de massa e inddstria cultural, essa superficialidade se
justificaria pela falta de tempo para redacéo e preparacao de textos que a obsessao pela
noticia em primeira médo causaria (como a antecipacdo de um lancamento no mercado

editorial).

Discursivamente, a resenha literaria é antes de tudo condicionada ao sistema
midiatico e consequentemente ao estatuto do enunciador (resenhista) atribuido pela
instituichio em que é veiculado (revista). O papel discursivo do enunciador é
influenciado por sua posi¢do social na instituicdo e delimitado tanto pelo discurso
jornalistico como pelo literario. A julgar por esses fatores, além do exercicio do poder
econémico dos promotores editoriais, toda a autonomia do resenhista fica, em tese,

comprometida pelos interesses em jogo na atividade de resenhar uma obra literaria.

Nesse sentido, das instdncias mobilizadas pelo discurso literario, aquela que
proponho analisar tem como enunciador o resenhista, o jornalista ou colaborador nas
vezes de critico, que enuncia a partir de um género jornalistico pré-legitimado, a
resenha literaria hospedada nas ‘rubricas culturais’ das revistas semanais. Para delinear
um percurso discursivo, mas também histdrico desse género, o corpus estudado recobre
cinco décadas (1960 a 2010) e é constituido de resenhas das quatro maiores revistas

brasileiras de atualidades e de grande circulacdo: Manchete, Veja, IstoE e Epoca.

A abordagem pretende construir um panorama das resenhas literarias praticadas
em revistas, sinalizando e discutindo alguns aspectos: o ethos constituido, a
legitimidade enunciativa, a recepcdo, o lugar de fala, o estatuto atribuido ao resenhista e
as diversas formas de restricbes a que seus discursos sdo submetidos quando

materializados no género.

O Capitulo 1 delimita o objeto de estudo no interior do campo jornalistico, e 0
contextualiza na vida intelectual brasileira. O capitulo d& énfase ao embate que se
travou entre a critica jornalistica e a critica académica, nos anos 1950. Remonta a
polémica travada por Afranio Coutinho, que procurava desacreditar os rodapés, de crivo
pessoal e impressionista, assinados por intelectuais da época, em prol de uma critica de
cunho tedrico cientifico, produzida por um corpo universitario especializado, ainda que

esse contingente fosse insuficiente naquele periodo. A resenha também é delimitada



numa perspectiva mais contemporanea, que recobre o Jornalismo Cultural e da industria

cultural de massa.

O Capitulo 2 traca uma caracterizacdo tedrico-metodologica. Nesse segundo
momento, a resenha literaria é definida a partir da perspectiva discursiva. Embasada na
Analise do Discurso de linha francesa, a analise discute a resenha enquanto género
discursivo e desdobramento do discurso literdrio. Também examina 0s conceitos
basicos arrolados na analise do corpus, em especial, os de Ethos discursivo,
Legitimidade enunciativa e Cenas de enunciagdo. Por fim, apresenta a metodologia de

coleta e analise do corpus proposto.

Os capitulos 3, 4, 5 e 6 sdo, respectivamente, as analises das quatro revistas
investigadas, Manchete, Veja, IstoE e Epoca. Abordam, além dos dispositivos
enunciativos elencados na metodologia, o vies ressaltado no perfil de cada publicagdo, a
saber, o papel formativo de Manchete, o carater performativo de Veja, a funcédo
mediadora da resenha em IstoE, e o estilo jornalistico em Epoca, sem sustentar uma

falsa autonomia de cada registro enfatizado.

O Capitulo 7 demarca o lugar da resenha literaria em revistas na cultura literaria,
discute sua credibilidade e relagdo com o mercado editorial, assim como uma discussdo

acerca da posicdo ‘paratopica’ ou ambigua do resenhista.

Por fim, o Capitulo 8 aborda um objeto de contraste. Avalia o impacto dos meios
digitais nas praticas relacionadas ao género. Abre-se ai a discusséo sobre a legitimidade

do suporte, do enunciador e do objeto de uma avaliacéo do leitor.



1. DEMARCANDO O OBJETO RESENHA LITERARIA

A intencdo deste primeiro capitulo é delimitar o objeto de estudo no interior da pratica
jornalistica. Em viés historico, procuro contextualizar essa pratica na vida intelectual
brasileira discutindo a critica de rodape e a academia, e, numa leitura contemporanea,
demarcando o lugar do Jornalismo Cultural e sua relacdo com a Industria Cultural.

1.1 A resenha de livros

Se uma obra literaria € uma obra cultural, buscar no passado a atuacdo na
imprensa dos primeiros resenhistas ou criticos de literatura se confunde com a historia
do Jornalismo Cultural, conceito contemporaneo, apesar de pratica remota. O advento
do jornal no século 16 e das revistas no 18 criou um espaco para a fundacdo de uma
tradicdo critica. Os primeiros impressos que indicam a cobertura das obras culturais
datam de 1665 e 1684 e sdo representados pelos jornais The Transactions of the Royal
Society of London e News of Republic of Letters, respectivamente. Ambos faziam

cobertura das obras literarias e artisticas, além de relatarem as novidades sociais®.

No século 18, especialmente na Inglaterra, a resenha de livros de temas eruditos
virou moda, em um grau que surpreenderia os leitores de periddicos do século 20.
Assim como 0s ensaios de periddicos em tom semi-popular, as resenhas de livros
naquele periodo apelavam ao intelectualismo e a sofisticacdo da classe média. A
maioria das primeiras resenhas veiculadas naqueles impressos, periodicos literarios, era

de livros que tratavam de conhecimento humanistico e cientifico®.

A formac&o do leitor era encarada como o principal objetivo daqueles periédicos
literérios. Idealmente, os editores professavam esse intento, mas a motivacao real de boa

parte desses impressos passou a ser a venda de livros. As resenhas em si estimulavam as

5 BURKE, P. Uma histéria social da midia: de Gutenberg a internet. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p.
77.

6 BLOOM, E. A. "Labors of the learned": neoclassic book reviewing aims and techniques. Studies in
Philology, v. 54, n. 4, pp. 537-563. University of North Carolina Press, 1957. P. 540. Disponivel em: <
http://www.jstor.org/stable/4173217>. Acesso em 10 ago. 2015.



vendas, e livreiros geralmente patrocinavam os periodicos literarios, que se tornaram
um valioso meio de divulgacdo de seus produtos. Era dbvia a relacdo entre resenhas de
livros e vendas de livros, pratica que, por vezes, foi apontada como desonesta. Tais
acusacOes, no geral, eram infundadas, pois para os resenhistas daquele periodo, ndo
havia nenhuma parcialidade significativa em resenhar livros editados por seus

empregadores ou anunciantes’.

Na pratica, a associacdo entre editores de resenha de livros e livreiros era
necessaria, mas ndo comprovadamente tendenciosa para qualquer um dos lados. No
entanto, houve uma demanda crescente que levou os livreiros a participarem cada vez
mais deste mercado altamente competitivo. Andncios de novas publicacdes eram um

meio de servir a este propoésito, e logo se tornaram amplamente divulgados em jornais.

Como resultado, editores de resenha de livros foram divididos entre duas
atitudes em relacdo ao seu trabalho, tedrica e pratica. Teoricamente eles fomentavam
uma motivacdo intelectual e dirigiam-se para aos leitores para ensina-los, mediando as
obras consideradas significativas para vir a publico; mas praticamente todos, mesmo o
mais eclético deles, reconheceu as necessidades comerciais de livreiros e passaram a
buscar um mercado mais amplo. Logo, se antes eram consideradas um exercicio de
erudicdo, as resenhas de livros, a partir da metade do século 18, comecgaram a se mover

em direcdo a temas mais “leves™®, ganhando o espago dos jornais.

Nesse contexto, também na Inglaterra, era criado o mais conhecido e marcante
representante do Jornalismo Cultural, o peridédico The Spectator, fundado em 1711 por
dois ensaistas, Richard Steele (1672-1729) e Joseph Addison (1672-1719). O periddico,
segundo seus idealizadores, tinha o objetivo de “trazer a filosofia para fora das
instituicdes académicas para ser tratada em clubes e assembleias, em mesas de cha e

café.

No Brasil, essa pratica s se consolidaria quase dois séculos depois dos ingleses,
sendo expoentes Machado de Assis (1839-1908) e José Verissimo (1857-1916), que

7 Ibidem, p. 541-43.
& lbidem, p. 545.
° BURQUE, 2004, p. 78.



representaram o0 apogeu do Jornalismo Literario em nosso pais, ocorrido na primeira

metade do século 20. Essa tradicdo perdurou por algum tempo, via critica de rodapé.

1.1.1 A coluna de rodapé

O rodapé era um comentario que ocupava toda a parte inferior de uma das
paginas internas dos jornais, assim o define Antonio Candido'. Era destinado ao leitor
culto, mas nédo especialista, eram textos pouco técnicos, assinados por intelectuais, ndo
necessariamente de formacdo académica, que langcavam mao de um conhecimento
apurado da literatura dita universal. Os rodapés apresentavam intuicbes e achados
criticos validos e valorizados ainda hoje pela academia, ainda que tenham sido

combatidos pela propria universidade.

Com a criacdo das Escolas de Filosofia, os jornalistas, que até entdo dominavam
0 comentario sobre cultura nos veiculos, viram-se confrontados com um novo oponente:
o critico universitario. Ainda assim, crescia 0 mercado editorial no pais e se consolidava
a indastria cultural, refletindo ja naquela época na superacdo da critica pela promogéo e

sobreposicao da analise afirmativa em relagio a argumentagao®!.

Esse embate invariavelmente remete a campanha sistematica contra 0s nao-
especialistas, levada a cabo, sobretudo, por Afranio Coutinho no proprio espaco do
jornal. Desde 1948, com a coluna dominical "Correntes cruzadas"”, Coutinho defendia a
tese a qual seria impossivel "tratar o fenémeno literario em termos puramente

jornalisticos, como fazia a critica tradicional?.

Desenvolvia-se o conflito entre dois modelos de critica: os criticos-jornalistas
defendiam o impressionismo, o autodidatismo, a resenha como exibigcdo de estilo e 0

personalismo; enquanto os novos criticos-professores, oriundos das faculdades de

10 CANDIDO, A. Literatura de dois gumes. In: . A educacdo pela noite e outros ensaios. 2.ed. S0
Paulo: Atica. 1992, p.163-180.

1 JANUARIO, M. O olhar superficial: as transformacdes no jornalismo cultural em S3o Paulo na
passagem para o século XXI. 2005. Dissertacdo (Mestrado em Jornalismo) - Escola de ComunicacgGes e
Artes, Universidade de S3o Paulo, Sdo Paulo, 2005.

2 |bidem, p. 91-2.



filosofia do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, defendiam a especializacdo, o

antipersonalismo e a pesquisa académica®®,

Mas essa  formulacdo  exclusivamente  dicotomica  “critica  de
rodapé/diletante/impressionista” x “critica universitaria/profissional/técnica”'*, segundo
Jodo Cezar de Castro Rocha, impede ou desestimula a leitura sistematica de criticos
que, mesmo sem ter tido formacdo universitaria na area de Letras — nem poderiam, pois
0s cursos de Letras nos moldes atuais ainda ndo existiam — dispunham de soélidos

conhecimentos técnicos e sobretudo dominavam um vasto horizonte de leituras®®.

Ainda assim, Rocha propde uma cronologia dessa disputa sob um novo angulo.
Considera 1948 marco do inicio da polémica contra a critica de rodapé, e define a

década de 1960 como o periodo do suposto triunfo final da catedra.

Na perspectiva do autor, o conflito das duas criticas ndo faz sentido. Por isso
promoveu um estudo de caso, relativo a institucionalizagio dos estudos literariost®,
tratando da disputa de poder travada entre a catedra e o rodapé e associando-a ao
colapso da figura do mediador cultural. Afirma que um elemento interno foi ignorado
pela versdo bélica da historia da critica literaria, ou seja, as transformacfes na

linguagem jornalistica, que foram decisivas no desenrolar dessa disputa.

A especializacdo discursiva também se imp&s na grande imprensa, assim como

na universidade o discurso do especialista ganhou forga. Muito ao contrario do que

13 JANUARIO, loc. cit.

14 ROCHA, J. C. de C. Critica literaria: em busca do tempo perdido? Chapecéd: Argos, 2011, p. 319.

15 Rocha ainda contrasta o conhecimento do intelectual de rodapé com o horizonte “rarefeito” dos
alunos dos cursos de Letras, “cuja pobreza de repertério talvez se relacione com o deslocamento do
livro do centro do circuito comunicativo contemporaneo, agora dominado pelos meios audiovisuais e
digitais”. Em outras palavras, os académicos advindos da formacdo de Letras ndo eram e ndo sdo
garantia de maior qualidade na critica produzia nos jornais e mesmo na universidade (Rocha, op., cit., p.
319).

16 0 autor faz uma critica frontal aos professores catedraticos cada vez menos interessados no estudo da
literatura, mas cada vez mais preocupados em exibir dotes filosdficos, discutir os ultimos langamentos
cinematograficos e até ensaiar analises musicais. Ainda que ressalve a versatilidade dessa pratica e ndo
condene a transdisciplinaridade da catedra atual, o autor advoga que o estudo de objetos da cultura
audiovisual e digital em pleno dominio dessas culturas parece, no minimo, um oportunismo cémodo,
que ameaga condenar uma boa parte dos professores de literatura ao papel palido de simpaticos,
porém anddinos funcionarios do contemporaneo (Rocha, op., cit., p. 352-53).



supde a tradicional visdo dicotdmica, jornal e universidade atravessaram um processo

semelhante e simultaneo de especializagdo discursival’.

Para Rocha, essa foi a diferenca determinante: o privilégio da investigacdo de
fatores propriamente internos ao texto favoreceu a consolidacdo de uma linguagem
especializada nos bancos universitarios, assim como a experimentacdo linguistica
definidora dos grupos de vanguarda também gerou um vocabulario préprio,
metalinguistico. Por sua vez, a critica de rodapé, de carater eminentemente publico (nédo
especializado, exigia 0 recurso a preocupacgdes extrinsecas: a vida do autor, 0 meio

intelectual e, claro, acima de tudo, as circunstancias do publico, do common reader®.

Ou seja, muito mais decisivo do que a emergente critica universitaria, foram as
transformacdes da linguagem jornalistica, que desempenharam papel fundamental no

declinio das espacosas colunas de rodapé e inviabilizaram sua manutencéo.

Nesse sentido, Rocha reitera que a polémica de Afranio Coutinho contra a critica
de rodapé ja estava ganha antes mesmo de principiar, e ndo por mérito exclusivo do
método, mas pela circunstancia contemporanea da aceleracdo inédita na transmissédo de

informacdo: “O ataque teve o efeito de um inesperado e incomodo bumerangue’*®.

Prova disso € que, segundo Santiago, o jornal nunca quis que escritor e literatura
abandonassem por completo as suas paginas, e vice-versa. A “separagdo litigiosa” foi
exigida pelos professores universitarios, inconformados com a superficialidade do
ensaio e da critica literaria feita por intelectuais sem formagéo académica e disciplinar.
No entanto, 0 ocaso desse embate ndo foi sucedido pelo predominio da critica
universitaria na grande imprensa. Pelo contrario, os criticos formados na universidade
ndo encontraram necessariamente guarida nos jornais, pelo menos ndo os formados na

area de Letras®.

Segundo Pellegrini, desde fins dos anos 1970, com a industrializacdo da cultura,

17 ROCHA, 2011, p. 343.

18 |bidem. p. 315.

% |bidem, p. 351.

20 SANTIAGO, S. Critica literaria e jornal na pds-modernidade. Revista Estudos Literarios, Belo Horizonte,
v.1,n.1, out. 1993, p. 11-17.
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0S papéis se inverteram: se antes eram os criticos académicos que olhavam de soslaio
para os criticos de "rodapé", agora sdo 0s jornais e revistas que, com excecdo dos
suplementos, passam a ndo aceitar-lhes o discurso, tido como "jargao incompreensivel”,
e 0 método, que inclui Idgica tedrico-argumentativa, muitas vezes sem 0s rasgos de

intuicdo e os brilhos superficiais dos textos jornalisticos?.

Veja-se que Pellegrini expde exatamente a interpretacdo dominante dessa pratica
jornalistica que, segundo Rocha é polarizada entre a “superficialidade” da resenha
jornalistica € o “hermetismo” da linguagem universitdria, como se o publico fosse
necessariamente resistente a propostas mais complexas, mais porosas??. Para Rocha,
esse conceito é um lugar comum, ainda resistente, e um cliché a ser combatido, pois,
ainda que género desprestigiado nos estudos académicos, é profissionalmente cortejado

na mesma comunidade.

As circunstancias do publico, como apontado, também tiveram parcela de
responsabilidade nessas mudancgas. Os Suplementos, veiculados nos grandes jornais,
nos finais de semana, com seu conteldo e excesso de especializacdo, afugentava os
leitores que buscavam cada vez mais uma leitura dindmica no espaco do jornal. Desse
desinteresse do publico maior, nascia a necessidade de mudar o0 qué e como se escrevia

sobre literatura. No entanto, a mudanca foi brusca demais.

Para Abreu, o declinio dos suplementos culturais dos anos 50 se deve ao fato de
terem deixado de ser o espaco privilegiado de veiculacdo da critica ao perderem a
funcdo de analistas da qualidade (forma e conteudo), transformando-se em simples
divulgadores de langamentos. Os intelectuais sem formacéo académica foram cedendo

lugar ao jornalista profissional, especializado em resenhar obras recém-editadas?®.

Nesse processo, 0s suplementos literarios gradativamente se limitaram a publicar
resenhas, muitas vezes em parceria com 0s interesses comerciais das grandes editoras.

Ganhavam espaco, desse modo, as resenhas breves, as notas de lancamentos e as

21 PELLEGRINI, 1997.

22 ROCHA, 2011, op., cit., p. 340.

23 ABREU, Alzira Alves. Os suplementos literarios: os intelectuais e a imprensa nos anos 50. In: ____ et al
(Org.). A imprensa em transi¢cdo: o jornalismo brasileiro nos anos 50. Rio de Janeiro: Ed. Fundacdo
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reportagens sobre autores.

O passo seguinte, segundo Santiago, foi a criacdo dos segundos cadernos (como
o Caderno B, llustrada, llustrissima, etc.) em que a literatura passou a compor as
variedades e a perder na competicdo com outras formas artisticas mais queridas do
publico consumidor e, na concepcao do autor, com casos raros de exercicio correto da

atividade critica, mas em geral se alimentando dos press releases®*.

No fim, tanto os criticos de rodapé quanto os professores universitarios
perderam espaco. Segundo Rocha, nessa guerra, ao que tudo indica, as trincheiras néo
foram bem identificadas. De um lado encontram-se os auténticos vencedores do
conflito: os meios audiovisuais. E, hoje em dia, € preciso incluir o meio digital (que
convenientemente serd abordado no udltimo capitulo). Do outro lado, solidarias na
derrota, todas as formas de critica literéria, sejam as da grande imprensa, sejam as dos
bancos universitarios. Curiosa batalha, na qual os lados em disputa sdo derrotados por

um terceiro elemento que parece sempre deixado a margem das discussdes?®.

1.2 Jornalismo Cultural

O Jornalismo Cultural®® passou por diferentes fases. Durante a polémica rodapé
versus academia, 0s jornais impressos brasileiros criaram o caderno de cultura como

secdo obrigatdria em suas edi¢des de fim de semana, a partir dos anos 1950.

E o Jornal do Brasil, em 1956, que de forma pioneira, inaugura tal se¢io, com o
Caderno B. O caderno reunia em suas paginas os mais significativos representantes da

cultura nacional, como Ferreira Gullar, Clarice Lispector, Barbara Heliodora e Décio

Getulio Vargas, 1996, p. 58.
24 SANTIAGO, 1993, p. 15.
25 ROCHA, 2011, p. 334.

%6 A ideia bdsica de Jornalismo Cultural que adoto o define como a producio noticiosa/analitica de
eventos de natureza artistica e/ou editorial. “E um conceito genérico e eldstico como é também a
matéria-prima de suas coberturas, mas isso se deve menos a sua inconsisténcia do que a natureza da
prépria cultura”, implicando uma maneira de ver e compreender Literatura/Cultura. FARO, J. S.
Jornalismo cultural: uma reflexdo sobre sua importancia e seus desafios. In: MARQUES, F. Nave errante.
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Pignatari, entre outros, tornando-se uma referéncia para a critica cultural de sua época

tendo, até hoje, lembrado como ponto alto da pratica do bom jornalismo cultural?’.

Para Medina, a década de 1970 é considerada um marco das mudancas ocorridas
no Jornalismo Cultural. Nesse periodo, a midia impressa passou a reservar espacgos
diferenciados, como os cadernos, para pautas dessa natureza e, também, a dar destaque

para assuntos populares, contudo, de forma ndo muito consistente?®.

Ja para Marques de Melo, Jornalismo Cultural é uma categoria emergente dos
anos 1980, decorrente de mudancgas ocorridas no pais e nas empresas jornalisticas, como
a profissionalizacdo e a segmentacdo dessa atividade. Para o autor, com o declinio ou
desaparecimento dos suplementos dirigidos pelos grandes intelectuais, surgiram o0s
cadernos de variedades que passaram a atender as demandas de consumo cultural das
classes médias. Confiados a direcdo de jovens jornalistas pertencentes a geracdo dos
diplomados pelas faculdades de comunicacdo, naturalmente se deu a opcdo pela
expressao “Jornalismo Cultural”. Em certo sentido, essa area refletiu a assimilagcao dos
conceitos de industria cultural ou de cultura de massa polarizando, entdo, as correntes

em competicdo pela hegemonia académica e cultural®®.

No inicio da década de 1990, Silviano Santiago levantava a questdo do “custo
intelectual” da possivel e inevitavel perda de rigor teorico-cientifico na escrita
jornalistica, tanto a ensaistica quanto a avaliadora de obras contemporaneas. Levantava
a hipotese da “desliteraturizacdo” da imprensa escrita, ou dos meios de comunicagao de
massa, no sentido de que a literatura vinha perdendo lugar e prestigio na imprensa
diaria. De modo muito sintético, os motivos, por ele atribuidos, seriam o
cosmopolitismo, a proliferacdo das agéncias de noticia trazendo relatos longinquos e o

advento de novas formas artisticas®, assim como de uma nova recepcao.

Ainda nos anos 90, Couto via essas modificacbes como pressagio para o

SuplementG. (ed. especial) Belo Horizonte, 2012, p. 11.
27 p|ZA, D. Jornalismo cultural. S3o Paulo: Contexto, 2004, p 37.

28 MEDINA, C. Leitura critica. In: LINDOSO, F. (Org.). Rumos [do] Jornalismo Cultural. S3o0 Paulo:
Summus/Itau Cultural, 2007. p. 32-35.

22 MARQUES DE MELO, J. Jornalismo: compreens3o e reinvencdo. S3o Paulo: Saraiva, 2009, p. 23-4.

30 SANTIAGO, 1993, p. 13.
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momento de crise caracterizada pela falta de seriedade no exercicio da funcéo
jornalistica na area cultural. Também apontava alguns motivos, como 0 excesso de
espaco destinado mais ao consumo do que & fruicdo, destacando roteiros de
programacdo cultural, em detrimento de reportagens; a substituicdo da critica pela
resenha; coberturas realizadas de modo superficial, com destaque para produtos de
massa; e, relacdo comprometedora da redacdo com departamentos de marketing de
empresas que promovem eventos de cultura. Para o autor, “a acelerada transformacao
do mercado de produtos culturais e a ndo menos rapida modernizagdo dos jornais”

foram dois grandes fatores responsaveis por essa crise®".

Reflexo disso é verificado quando, na tentativa de buscar uma real funcéo e
defini¢do do Jornalismo Cultural, este passou a ser encarado como “jornalismo de
variedades” o que, na década de 1980, cobria de critica literaria a jardinagem e
suplementos infantis e, duas décadas mais tarde, passaram a integrar seu rol também
moda, comportamento, gastronomia, etc. Tais assuntos, na pauta das variedades, apenas
contribuiram para o entendimento do senso comum: “Jornalismo Cultural se encarrega
de divulgacdo de assuntos leves e descontraidos, que informam e entretém, sem

necessariamente levar a uma reflexdo”%,

Para Piza, essa realidade produz dois tipos de textos: os comumente encontrados
em cadernos diarios, cujo discurso simples e maniqueista os torna um “subproduto” do
Jornalismo Cultural; e os suplementos, que circulam nos finais de semana com textos
mais extensos e reportagens mais densas, que se destinam mais a erudicdo, embora

muitas vezes também se rendam as resenhas e aos textos meramente informativos®.

Nos termos de Piza, como subproduto também podem ser subentendidas as
atuais resenhas literarias ou notas de langcamento publicadas nas revistas semanais de
variedades, em suas sessfes culturais, ou nas mensais especializadas. A questdo é que

esse suposto noticiario de cultura, em sua maior parte, é visto com receio pelo publico

31 COUTO, J. G. Jornalismo cultural em crise. In: DINES, A.; MALIN, M. Jornalismo brasileiro: no caminho
das transformagdes. Brasilia: Banco do Brasil, 1996. p. 129.

32 ASSIS, F. Jornalismo cultural brasileiro: aspectos e tendéncias. Revista Estudos de Comunicagio,
Curitiba, v. 9, n. 20, set./dez. 2008, p. 186.

33 PIZA, 2004, p. 52.
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especializado, por se aproximar demais do contetdo de propaganda.

E ingenuidade achar que essa relacdo inexiste. Ha, sim, interesses comerciais
responsaveis, em muitos casos, por colocar em xeque a producéo critica do Jornalismo
Cultural, mas de que as redacdes sdo inegavelmente dependentes. A noticia também é
produto e como tal procura agradar um publico consumidor, mesmo que isso fira 0s
preceitos basicos do jornalismo como um campo supostamente critico e informativo que

ndo trabalha para o gosto popular ou a industria cultural.

Medina, sobre essa relacdo que chama de marketing cultural, revela existirem
coacles mercadoldgicas geradoras de estresse na esfera do jornalismo, por conta da
influéncia que exercem sobre a midia. Para a autora, o grande problema é que essa pauta
de discussao, além de séria, ndo apresenta saidas aparentes, pelo contrario, percebe-se
que apenas poucos profissionais encontram formas de fugir das informacg0es geradas e

impostas pela indstria cultural®*.

Toda essa assimilacdo, ou de certo modo, popularizacdo do Jornalismo Cultural
converteu os suplementos e segundos cadernos dos jornais diarios e as revistas semanais
e mensais especializadas em produto comercial, cuja producdo é vista por muitos como
banal, provocando controvérsias sobre sua legitimidade, principalmente no campo

especifico da resenha literaria praticada nesse meio.

1.2.1 Cultura de mercado

A campanha de Afranio Coutinho, segundo Santiago, serviu para esvaziar a
grande imprensa de uma contribui¢do, “talvez aqui e ali um pouco manca, mas sempre
de boa qualidade”®. A ideia do rodapé até tentou sobreviver nas paginas dos
suplementos literarios, com a criagdo de um caderno a parte para a se¢do dedicada ao
universo da cultura. Mas mesmo o0s suplementos ndo ficaram imunes as novas

concepcdes de industria cultural. Em processo gradativo, 0s cadernos culturais passaram

3 MEDINA, 2007, p. 33.
35 SANTIAGO, 1993, p. 16.
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a aderir as resenhas breves e as notas de langcamentos, influenciados também por uma
“tecnologizagdo” do discurso. E ndo passaram a ser exclusividade das revistas as
reportagens sobre autores ou obras convenientemente ligadas aos interesses comerciais

de editoras e patrocinadores.

Um paralelo, portanto, pode ser tracado com as revistas. Se 0s jornais dedicaram
suplementos ao universo cultural em substituicdo aos rodapeés, as sessfes culturais das
revistas semanais expandiram-se em publicacdes mensais especializadas, mas de dificil

manutengdo no mercado atual. Nesse sentido, vale a exposicéo de dois exemplos.

Até 2013, o pais contava com duas principais revistas nesse nicho: Bravo! e
Cult, ambas surgidas em 1997, sobreviventes de uma escassa e nao lucrativa imprensa
especializada. A revista € um veiculo de comunicacdo, mas também € um produto, um
negdcio, uma marca, um objeto de consumo, um conjunto de servigos, uma mistura de
jornalismo e entretenimento, e por ser suscetivel ao mercado e ao consumidor, 0s

problemas de manutencéo desse nicho editorial séo esperados.

De periodicidade mensal e especificidades editoriais, Bravo! e Cult recobrem o
lugar de fala entre os suplementos de jornais e as secdes de cultura das revistas
semanais. Sdo especializadas em cultura e de preco de capa superior as semanais,
portanto de maior cuidado grafico — uma revista semanal ndo pode ter o mesmo nivel de
detalhamento grafico que uma mensal, porque terd que ser impressa e distribuida com
maior velocidade. As semanais sdo diagramadas em modulos mais ou menos fixos para

facilitar o fechamento.

A crise econdmica e editorial em relacdo aos suplementos dos jornais impressos,
vide o fechamento do Sabatico, d’O Estaddo, em 2013, também atinge as revistas: a
Bravo! anunciou seu fechamento em agosto do mesmo ano. Na ocasido, o redator-chefe
da revista redigiu uma carta-despedida em seu blog pessoal que posteriormente foi
publicada no site da Carta Capital. No texto, ele pondera os altos custos, a perda de
espaco para as midias alternativas, os prejuizos recorrentes de uma Revista que embora
contasse com o apoio da Lei Rouanet, operava no vermelho, e a baixa tiragem da
publicacdo: "Como BRAVO! poderia ter zilhdes de leitores se 0 universo que retratava

nao tem zilhdes de consumidores?".
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A sua concorrente mais proxima, a Cult, também sobrevive a custa de leis de
incentivo, mas sO garante tiragem por meio de licitacBes publicas, ou seja, 0 governo é
seu grande cliente. Quanto ao conteldo, a revista publica textos mais extensos que os da
Bravo!, de tom ensaistico, e promove os tradicionais dossiés sobre um determinado
assunto, indicados em um sumario bem convencional. Essa pratica ou escolha editorial
contribui com um valor de arquivo a revista e garante sua distribuicdo em escolas e
bibliotecas. O género resenha literaria aparece nas se¢des “Livros” ou “Livros e
Lancamentos”. Em ambas as distribui¢fes, hd mais de um texto sobre diferentes
publicacdes do mercado editorial, com tom de resenha, sem o carimbo de critica,

explicitamente informativos.

Pelo sumario ndo tradicional da Bravo!, cuja disposicdo das secOes se alternava
em todas as edi¢des, nota-se uma estratégia de ndo privilegiar uma arte em detrimento
de outra, mas a de abranger as mais diversas manifestacdes culturais — Livros, Cinema,
Artes visuais, Musica, Teatro e Danca. As secdes eram subdivididas em reportagens
mais longas, entrevistas, critica e agenda, com pequenas varia¢des, dependendo da area.
A partir de 2011, a revista substituiu no Sumario a Secdo “Livros” pela denominagdo
“Literatura”, mantendo a designacdo das respectivas subse¢des. E € na subsecdo ou

etiqueta nominada “critica” na secao Literatura o lugar da resenha literaria.

Quanto ao perfil do resenhista, o da Cult é de profissionais ligados a academia,
escritores ou criticos de tradicdo, todos geralmente colaboradores convidados para um
determinado numero da revista, e por isso a publicagdo costuma conceder mais espaco
aos ensaios de académicos ou criticos renomados, enquanto na Bravo! eram comum
diferentes colaboradores e uma variedade maior de perfis profissionais, em sua maioria
combinagBes entre jornalista, escritor, critico, professor e editor, além de uma pequena

porcentagem dos que ndo informam a area de atuacao.

Em levantamento realizado®®, a Cult apresenta um nimero maior de

colaboradores, mas em contrapartida, perfis profissionais menos diversificados.

3 BERTE, M. M. O género resenha literdria nas revistas Bravo! e Cult. In: Anais do X Encontro do
CELSUL: Circulo de Estudos Linguisticos do Sul. Cascavel, PR: Unioste, 2012.

As duas revistas ndo compdem o corpus de analise dessa tese. S30 uma amostra contrastiva assim como
os suplementos citados na Introdugdo do trabalho.
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Claramente a Cult opta por profissionais ligados a academia, como Alcir Pécora que,
pelo reconhecimento ja estabelecido da atividade de critico, inclusive nos meios

académicos, era dispensado de apresentacfes nas paginas que assinava.

Essa diferenga no perfil profissional dos colaboradores revela diferengas nos
julgamentos criticos entre as duas revistas. A Cult se mostra mais adepta a
contrabalancear elogios e criticas, ressaltando as falhas encontradas mesmo quando
recomenda o livro, ao passo que a Bravo! tendia para as resenhas de foco menos

analitico e mais comercial.

As duas revistas sao exemplos atuais de como o percurso historico em que um
grupo se sobrepde ao outro (rodapé x academia), termina por vezes com o0

compartilhamento do mesmo espaco.

Manuel da Costa Pinto, jornalista e, na época, editor da revista Cult, reflete sobre
a critica literaria praticada nos periodicos brasileiros e expde o caso da revista Bravo!
cuja edicdo de maio de 1998 contava com diferentes colaboradores convidados para
escreverem sobre os setenta anos do Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade. O
resultado foi, nas palavras do jornalista, que sintomaticamente, os Unicos artigos
claramente simpaticos ao legado da antropofagia oswaldiana eram de dois académicos
(um historiador e um filésofo), enguanto na outra ponta, jornalistas, criticos e
intelectuais (entre eles o poeta Ferreira Gullar) eram avessos € mais ou menos criticos

em relagdo ao movimento do antropdfago, visto como ruidoso, oco e autoritario®”.

A capa da revista ndo deixava duvidas quanto ao lado para o qual pendiam seus
editores: uma foto de Oswald de Andrade na qual fora atirado um tomate e, sobre essa
montagem, a manchete “70 Anos de Equivoco”. O titulo refor¢a na imagem a ideia

menos favoravel & Semana de 22.

Com o exposto, o autor demonstra como nos periédicos se repete, com graus
diferentes de violéncia e passividade, o mesmo conflito: de um lado, jornalistas e

editores saudosos da figura do humanista de saber enciclopédico e estilo franco atirador

37 PINTO, M. da C. Guerra e paz: a critica literdria na imprensa brasileira. Revista Via Atlantica, S3o
Paulo, n. 4, out. 2000, p. 52-59.
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que, a contragosto, aceitam a colaboracdo de professores universitarios e seus
orientandos; de outro, académicos e um numero cada vez maior de jornalistas que
cursam pos-graduacdo e querem dar igual peso, na edigdo dos periddicos, as obras de
poesia e ficcdo e aos ensaios de teoria literaria®.

3% |dem.
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2. PERSPECTIVA DISCURSIVA DA RESENHA LITERARIA

A intencdo deste capitulo, além de mostrar o embasamento tedrico do trabalho e
apontar a metodologia de coleta e analise do corpus estudado, € sobretudo confrontar
concepcdes mais abrangentes da Andlise do Discurso com o objeto de estudo a fim de
categoriza-lo. O percurso dessa discussdo compreende, entre outros conceitos, 0s de
Discurso Literario e Polémica, Género Discursivo e Cena de Enunciacdo, Ethos e
Legitimidade Enunciativa.

2.1 Discurso Literario e Polémica

Na Introducdo, afirmo que meu objeto de estudo é uma instancia mobilizada
pelo Discurso Literario, ndo por reconhecé-lo enquanto um fendmeno estético ou um

género literario, mas por considera-lo uma instancia, um produto desse discurso.

O Discurso Literario é tratado por Dominique Maingueneau® sob uma 6tica de
instabilidade. Superficialmente, esse discurso procede das obras literarias, mas € um
rotulo que ndo designa uma unidade fixa, pelo contrério, abriga um conjunto de
fendmenos que se realizam em diferentes epocas e sociedades. E a0 mesmo tempo

reivindica o status de tipo de discurso, ao vincular-se a um estatuto pragmatico.

O conceito pode, ironicamente, se esclarecer se abordado sob a 6tica de outra
concepgdo igualmente incerta, a de Discurso Constituinte. Essa nocdo introduzida por
Maingueneau e Cossutta (1995)*°, agrupa discursos que em comum apresentam algumas
propriedades quanto as suas condi¢des de surgimento e funcionamento enunciativo,
como o fato de servirem de garantia Gltima a uma multiplicidade de producgdes
discursivas. Sdo exemplos de discursos constituintes o discurso religioso, o filoséfico e

o literario.

3 MAINGUENEAU, D. O contexto da obra literaria: enunciacdo, escritor, sociedade. S3o Paulo: Martins
Fontes, 1995.

. Discurso literario. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

40 MAINGUENEAU, D. Cenas da enunciagdo. Sirio Possenti, Maria Cecilia Pérez de Souza-e-Silva (orgs.).
S3o Paulo: Parabola, 2008a.
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Ainda que categoria de estatuto tipoldgico incerto, esse enquadramento, como
discurso constituinte, possibilitaria evidenciar algumas propriedades comuns a esses
discursos, entre elas o fato de ndo se reconhecer uma autoridade além de sua propria,
ndo excluindo a interagcdo constante entre os de mesmo enquadramento e entre esses e
os discursos ndo constituintes: “Mas faz parte da natureza dos discursos constituintes
negar essa interagdo ou pretender submeté-la a seus principios™*. Nesse sentido, esses

discursos seriam fonte, principio e sede de autoridade.

Maingueneau trata da reflexividade fundamental, segundo a qual um discurso
constituinte ndo pode obter autorizacdo sendo de si proprio. Para ndo se autorizarem
apenas por si mesmos, devem aparecer como ligados a uma Fonte legitimadora, sendo
simultaneamente auto e heteroconstituintes. Dai que s6 um discurso que se constitui
tematizando sua prépria constituicdo poderia desempenhar um papel constituinte para
outros discursos: “os discursos constituintes pretendem delimitar, com efeito, o lugar-
comum da coletividade, o espago que engloba a infinidade de ‘lugares-comuns’ que ai

circulam”*?,

Um discurso constituinte se apresenta como um conjunto de géneros discursivos
hierarquizados, pois suscita géneros ‘“segundos” especificos, distintos dos textos ou
géneros primeiros (ou fontes): de um lado, temos discursos que supostamente produzem
os conteudos em sua “pureza”; de outro, aqueles que se limitam a resumir, explicitar,
etc., uma doutrina anteriormente constituida. Desse ponto de vista, para o0 autor, um
artigo em uma revista cientifica se constituiria como “primeiro”, mas essa classificacdo
ndo vale para um manual universitario ou um artigo em uma revista destinada ao grande

publico.

Esse mecanismo conduziria a uma circularidade constitutiva que proporciona a
difusdo dos textos e distribuicdo da autoridade enunciativa (o poder que um texto exerce
sobre o outro). Na Literatura, portanto, enquanto discurso constituinte, as obras, de um
lado, precisam de outros textos que lhes servirdo de suporte, podendo ser observado

neles as citagBes, imitacBes, tipos de género; e, por outro lado, elas se expdem a

41 MAIGUENEAU, 20083, p. 37.
42 |bidem, p. 40-8.
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interpretacdo, a traducdo, a citacdo, a analise e a avaliacdo e analise, como é idealmente

0 caso da Critica e da critica judicativa, publicitaria ou académica.

Nesse sentido, as obras literarias constituiriam textos, legitimos representantes
dos géneros primeiros e, suas versoes “profanas”, os géneros “segundos”. Mas, mesmo
que a obra literaria construa as condi¢cdes de sua propria legitimidade ao propor um
universo de sentido, e por isso seu estatuto de constituinte, seus géneros segundos
suscitados continuam sendo Discurso Literario. Em outras palavras, quando ndo se pode
separar a instituicao literaria de toda enunciagdo produzida a seu respeito, a partir dela,
0 conceito de Discurso Literario se alarga e faria mais sentido abranger toda essa
producdo periférica que inegavelmente contribui para a legitimacdo da propria

Literatura.

Nessa perspectiva, o Discurso Literdrio ndo se restringe ao enunciado estilistico,
abarca todo texto destinado a resumir, traduzir, comentar e criticar: nos moldes
académicos, de manuais didaticos, como ementas de disciplinas universitarias, aulas de
professores de literatura, artigos cientificos, palestras e workshops nos eventos
literarios, entrevistas televisionadas, no Jornalismo Cultural (sinopses, resenhas,
criticas, lista dos mais vendidos, reportagens, dossiés, entrevistas) em revistas
especializadas ou suplementos de jornais; enfim, toda uma diversidade de géneros, cada

qual dialogando com diferentes discursos, o jornalistico, o0 midiatico e o académico.

Toda essa producdo discursiva heterogénea advinda da fonte literéaria é elaborada
no interior de grupos restritos que a moldam de acordo com seus proprios
comportamentos. Esses grupos sdo as comunidades discursivas, que sO existem na
enunciacdo e pela enunciagdo de textos, variando tanto quanto a fungdo do tipo de

discurso constituinte, como em funco de cada posicionamento®:.

O Discurso Literario, portanto, da origem a critica literaria, em todas as suas
vertentes, da dogmatica-hedonista (por instinto e determinacdo do gosto), praticada
oralmente nos saldes, até a biografica, a impressionista, a estilistica, mais tarde

expressas em ensaios.

43 MAINGUENEAU, 2012, p. 69.
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Nessa abordagem discursiva, em que o ponto de vista adotado compreende 0s
enunciados como imbricacdo de um texto e de um lugar social, a pratica da critica, de
atividade esporadica, transformou-se no século 19 em género literario, mas ainda um
género “segundo”, para no século 20 se adaptar a imprensa e a industria cultural como

resenha publicitaria.

Ainda que os textos derivados dos discursos constituintes sejam mais ou menos
fechados em sua organizagdo interna, sdo também, nos termos de Maingueneau,
“reinscritiveis” em outros discursos em contextos diferentes. Sendo assim, a resenha
literaria, género derivado do discurso constituinte literario, ¢ “reinscritivel” em contexto
jornalistico. Isso explica porque o conteddo de um género ndo é independente do
dispositivo de transmissdo, ajuda a explicitar, por exemplo, as diferencas entre uma
resenha literaria em um suplemento literario e em uma revista semanal de atualidades,
também ajuda a entender a diferenca entre as proprias revistas de atualidades, que

aparentemente atendem ao mesmo nicho.

A resenha, portanto, é um enunciado derivado de um discurso constituinte e se
encontra num jogo de hierarquia. Entenda-se, no trabalho de interpretar, avaliar ou
resumir o discurso constituinte, ha enunciados mais prestigiosos que outros, pois se
encontram mais proximos da fonte legitimadora e por isso reduplicados por outros
géneros menos “importantes”. Esse jogo de hierarquia ¢ visivel na resenha literaria
jornalistica: os textos comentam e divulgam o discurso literario (constituinte), mas
buscam legitimidade, muitas vezes, ao incorporar ou refutar o discurso cientifico, via

nomenclatura dos estudos literarios, ou a autoridade da critica literaria estabelecida.

2.1.1 Polémica discursiva

No embate travado entre a critica académica e 0s rodapés assinados por
intelectuais sem formacdo universitaria, a polémica desempenhou papel

importantissimo na manutencgdo da vida intelectual brasileira.

4 MAINGUENEAU, D. A propdsito do ethos. In: MOTTA, A. R.; SALGADO, L. (orgs.) Ethos discursivo. S3o
Paulo: Contexto, 2008. p. 11-29.
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A respeito disso, Rocha formula uma hipotese segundo a qual a polémica pode
renovar as bases de um sistema intelectual. Para o autor, no caso da vida intelectual do
pais, uma sucessdo de disputas criou um sistema interno de emulacao, responsavel pela
vitalidade identificada nas décadas iniciais do século 20. Rocha demonstra uma série de
polémicas envolvendo figuras como José Verissimo, Silvio Romero, José de Alencar,

Alvaro Lins e Afranio Coutinho.

A polémica iniciada por Afranio Coutinho, por exemplo, era reiterada pelo
desejo crescente de especializacdo das geragdes formadas nos cursos de Letras. Desse
modo, a identidade dos professores e pesquisadores firmou-se mediante a disputa de
poder travada nas trincheiras do espaco privilegiado concedido a critica de rodapé nos

grandes jornais na época®®.

Discursivamente, esses dois grupos, ou porque ndo, formacdes discursivas (FD)
estdo em relacdo polémica, ou seja, esta-se em face de duas FDs contraditérias, que tém
posicdes opostas a respeito dos temas dos quais falam direta ou indiretamente: a
Literatura, a critica, o leitor, constitui-se dessa forma, o que Pécheux passou a designar

por Fl, a saber, formac&o ideoldgica.

Formagdes Discursivas ndo se constituem independentemente umas das outras, 0
discurso de uma se constréi a partir do discurso da outra, de um trabalho sobre outros

discursos. Sua identidade, portanto, se define por sua relacdo com outras FDs.

Para Maingueneau, algumas formacdes discursivas se caracterizam por manter
certa indiferenca com relacdo as outras com quem dividem um campo (num jogo de
dissimulacéo), enquanto outras se caracterizam por estar envolvidas em controvérsias®.
Inseridas nesse segundo tipo, as FDs estabelecidas aqui mantém uma relacdo polémica,

em momentos distintos.

Mais importante que classificar FDs é demonstrar a contradi¢do entre elas. Por
isso, referencialmente adoto os nomes “rodapé” e “academia” para o embate entorno da

critica de rodapé (primeiro momento) e, numa perspectiva atual, “criticos” e

45 ROCHA, 2011, p. 100.
46 MAINGUENEAU, 2008a.
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“resenhistas” (segundo momento), fazendo alusdo, aqui, ao critico consagrado ou

académico e ao jornalista das editorias culturais, respectivamente.

Assim, é possivel afirmar que nos ataques e contra-ataques, em especial entre
Afranio Coutinho e os intelectuais do rodapé, expostos por Santiago, Pinto e Rocha?’,
abordados no Capitulo 1, sdo materializados discursos proprios de uma FD do “rodapé”

¢ de uma FD da “academia”®.

E importante lembrar que o discurso dessas FDs ndo é assumido apenas pelos
intelectuais do rodapé e pelos académicos, mas por uma rede de sujeitos que se
identificam com essas FDs. Sendo assim, é possivel afirmar, com base em seus
discursos, que certos jornalistas, mesmo na atualidade, podem sustentar o discurso do

“rodapé”, por estarem com ele identificados.

O conceito de polémica na Analise do Discurso ndo é encarada como uma
simples relacdo de controvérsia (esta € apenas um de seus elementos). Nos termos de
Maingueneau, para haver polémica, é necessario haver “relagoes explicitas entre duas
formacdes discursivas™®, ou seja, s6 se pode falar em polémica quando um discurso faz
mencao explicita a outro, quando um discurso interpela o adversario, gerando uma
cadeia de enunciacOes. Se ndo ha nenhuma marca visivel de relacdo com outro

enunciado, ndo ha polémica. E um quesito necessario, mas ndo suficiente.

A mencdo explicita a um discurso pode ocorrer via citacdo. E é no processo de
citacdo do discurso adversario que emerge outra faceta da relacdo polémica, a
interpretacdo ou “tradu¢do” do enunciado do Outro por meio de categorias proprias do
discurso receptor. Em outras palavras, na citacdo ou comentario de um enunciado
adversario, o discurso ndo é fiel, pois dele emerge um simulacro. Na polémica, hd um

desentendimento reciproco: uma FD ndo pode, ndo consegue compreender a outra.

47 SANTIAGO (1993), PINTO (2000) e ROCHA (2011), respectivamente.

48 Uma amostra textual do primeiro momento n3o sera abordada, pois ndo é o foco do meu trabalho.
Ainda que soe especulativo, resquicios dessa polémica se preservam em algumas resenhas atuais que
ainda citam a “critica” muitas vezes como um discurso questionavel e a parte do jornalismo. Isso ocorre
no segundo momento, quando se observa a oposicdo entre as FDs “criticos” e “resenhistas”. E sobre os
enunciados dessa relagao que lango o olhar de analista nos préximos quatro capitulos que abordam o
corpus escolhido.

4 MAINGUENEAU, 20083, p. 111.
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Acontece aquilo que o senso comum denomina muito habilmente de “didlogo de

surdos”°,

A esse fendbmeno proprio da polémica, Maingueneau deu o nome de
interincompreensdo, que ndo deve ser entendida como incompeténcia dos dois lados,

mas uma incapacidade de compreenséo a partir da posi¢do do enunciador adversario®.

No entanto, o autor lembra que a incompreensao das ideias ou posi¢des do Outro
tem uma vertente positiva: “impedindo de compreender-se de um polo a outro do
espaco discursivo, ela permite que haja compreensdo no espaco limitado de um mesmo

discurso, que nele se fale da mesma coisa da mesma forma”>?.

A polémica instaurada acerca do rodapé abrange uma disputa no campo da
Literatura e do Jornalismo, como concepcdes acerca da critica e do papel que se
atribuem aos sujeitos envolvidos nesse debate (o intelectual sem formacdo e o

profissional académico).

Faco aqui remissdo ao Capitulo 1, em que apresentei a perspectiva de Rocha
sobre os termos dicotomicos (“critica de rodapé / diletante / impressionista” x “critica
universitaria / profissional / técnica”); e redutores dessa discussdo (o jornalismo
moderno ndo comportaria 0s rodapés imensos, e so toleraria a nota informativa dos

lancamentos sem pretens@es a critica).

Arrisco a dizer que, nos textos que materializam discursos préprios da FD dos
académicos, emerge uma interincompreensao acerca da atuacdo e principios centrais
dos criticos de rodapé e vice-versa. Nesses mesmos textos, emergem também as
concepcdes acerca do que € ser critico e posicdes acerca do papel social que o0s sujeitos

identificados com essas duas FDs atribuem a si mesmos e ao outro.

Em ambos os discursos, ha um simulacro das inten¢Ges do oponente. E essa deve
ser uma das razdes pela qual ambos perderam a guerra, como defende Rocha, pois a

Literatura, elemento comum que os mantinha em didlogo, perdia lugar nos jornais

%0 |Ibidem, p. 103.
5! Ibidem, p. 122.
52 |dem.
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enguanto se debatia quem tinha a legitimidade de comenta-la nesse espaco.

2.2 O género resenha literaria

No campo do jornalismo h& uma divisdo basica ou mais evidente entre géneros,
como a entrevista, a reportagem, géneros utilitdrios como obituéarios, classificados, e
opinativos como colunas ombudsman, editoriais, resenhas e criticas. Esta divisdo, no
entanto, ndo ocorre de forma rigida. Na verdade, estes elementos geralmente se

misturam, com a predominancia de um ou outro no modo de redigir.

Este trabalho aborda o discurso da midia brasileira impressa, precisamente as
revistas de atualidades, no que concerne ao livro quando objeto de divulgacao e critica
via resenha literaria, um género jornalistico privilegiado. Os padrdes formais desse
género ndo sdo totalmente estaveis, pelo contrario, foram se estabelecendo e se
moldando de acordo com a evolucdo de seu suporte. Esse formato tampouco € exclusivo
do midiun revista, mas sua visibilidade o torna uma das vitrines mais almejadas por

autores e editoras.

Até o momento tenho designado a resenha literaria como género partindo de
uma nomenclatura do Jornalismo e da Comunicacdo. A primeira tentativa de adequagéo
a uma nomenclatura discursiva se baseia em Charaudeau, segundo o qual o grau de
generalidade, o0 modo de organizagdo discursiva e o lugar de construgdo do sentido
(lugar de producéo, de recepgdo e do produto acabado) estdo entre as condi¢des para

uma teoria do género®,

A nocdo de género esta presente na andlise das midias, acompanhada de
qualificativos que a especificam, por exemplo, segundo o suporte midiatico: os géneros
jornalisticos (entenda-se a imprensa escrita), 0s géneros televisivos, radiofonicos, cujas
denominacdes nao coincidem com as concepcdes de semiologos e analistas do discurso,

mas constituem, ao menos, um principio de classificacéo.

53 CHARAUDEAU, P. Discurso das midias. S3o Paulo: Contexto, 2010, p. 203.
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Sendo assim, ao trabalhar com uma midia impressa especifica, a revista de
atualidades, em um campo estabelecido de atividade humana, o jornalismo, localizo um
género determinado por essa atividade, a resenha literaria que, em tese, se encaixa no
grupo dos géneros do discurso de informacdo, atendendo as condi¢cBes expostas por

Charaudeau.

Essa condicéo, no entanto, esbarra na concepgédo de Maingueneau®*, para o qual
0 género estaria englobado pelo tipo de discurso, ja que este Ultimo tem carater
englobante e universalizante. Em outras palavras, os tipos de discurso dizem respeito a
setores mais amplos da atividade social e existem como “discurso jornalistico”,
“discurso politico” etc., enquanto os géneros aparecem como enunciados regulares no
interior das tipologias. A outra restricdo é a problematica do fenbmeno da inclusao de
“géneros” dentro de outros “géneros”. Essa questdo é trabalhada pelo autor na edicéo

ampliada de Analyser les textes de comunication®.

Admite-se habitualmente que o editorial ou a resenha literaria, por exemplo,
sejam géneros jornalisticos. De fato, o Unico género de discurso nesse caso seria 0
jornal, ou a revista, em suma, o jornalistico, no qual esses outros géneros estdo
incluidos. Na prética, ndo se pode ler uma critica cultural de revista sem ler a revista, ou
no minimo manused-la. Nessa perspectiva, as criticas culturais seriam “géneros
textuais” (do ponto de vista da Linguistica Textual) que cumprem determinado numero
de normas, mas ndo constituiriam um género de discurso (do ponto de vista da AD),

uma atividade verbal autbnoma.

Dessa forma, a resenha literaria ndo poderia ser considerada um dispositivo de
comunica¢do ao mesmo tempo social e verbal, historicamente definido, por j& esta
contida dentro do discurso jornalistico. Considerados os termos em Maingueneau®®, meu

objeto de estudo seria, portanto, um ‘tipo de texto’, para distingui-lo de ‘hipergénero’>’

54 MAINGUENEAU, D. Génese dos discursos. Sirio Possenti (trad.). S3o0 Paulo: Pardbola, 2008b.
55 MAINGUENEAU, D. Analyser les textes de comunication. Armand Colin, Paris, 2013 (ed. Ampliada).
5 MAINGUENEAU, D. Andlise de textos de comunicag¢do. S3o0 Paulo: Cortez, 2011.

MAINGUENEAU, 2013.

7 ‘Hipergénero’ é uma categoria que transborda o género estd acima dele. Exemplos como “didlogo”,
“carta” e “diario” seriam enquadrados nessa categorizacdo por ndo sofrerem restricdes socio-histdricas,
temporal e geograficamente.
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e ‘género do discurso’.

Concepcdo semelhante é reforcada em Discours et analyse du discours. Em
“Discours, texte, corpus”, Maingueneau®® retoma a questdo da relagdo existente entre
discurso e texto, que pode se estabelecer em dois casos: designar um Unico texto (que
corresponde a um discurso) ou um conjunto de textos (discursos que existem para além
dos textos que os constituem). Nessa discussdo, 0s usos do termo texto séo amplos e
considerados em trés grandes pilares principais: texto-estrutura, texto-produto e texto-

arquivo.

Nessa perspectiva, a resenha literaria é um texto-estrutura (mais uma vez objeto
da Linguistica Textual), e a revista, constituida por uma multiplicidade de artigos —
textos-estrutura — € um texto-produto, unidade de comunicagdo que reporta a um género

de discurso, o jornalistico.

Em suma, género quando designa meu objeto de analise ndo equivale a género
de discurso. Mas ciente das implicacGes dessa escolha, o termo se mantém por quatro

razdes principais:

I. Do ponto de vista da AD, ndo é possivel trabalhar com tipologias
puramente linguisticas ou textuais, dai a ndo ado¢do dos termos texto-

estrutura ou simplesmente texto;
ii. Os discursos se realizam em géneros;

iii. A resenha literdria € um dispositivo de comunicacdo socio-
historicamente condicionado que sofre coercdes ideologicas das
condicdes de producdo do discurso jornalistico. A andlise desse tipo de

coer¢do ndo é possivel numa tipologia de carater textual; e,

Iv. O Discurso Constituinte mobiliza uma variedade de papéis

sociodiscursivos encarregados de gerir 0s enunciados, por exemplo, no

MAINGUENEAU, D. Doze conceitos em analise do discurso. Maria Cecilia Pérez de Souza-e-Silva, Sirio
Possenti (org.). Sao Paulo: Parabola, 2010.
8 MAINGUENEAU, D. Discours et analyse du discours: introduction. Armand Colin, Paris, 2014, p. 31-8.
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caso do Discurso Literario, “as criticas literarias de jornal, os professores,
as livrarias, os bibliotecarios etc.”®®. Esses enunciados figuram como
género segundo, e ndo um ‘tipo textual’, ainda que para Maingueneau

essa caracterizacdo possa se sobrepor.

Atenho-me a esclarecer a segunda razdo. Ela se sustenta em Possenti: “Na
medida em que reclama leitura, € sempre da Otica do discurso que um texto é
considerado, qualquer que seja a concepgdo de discurso”®. O autor defende que o texto
enquanto texto ¢ insuficiente para a AD, e ¢ taxativo: “os discursos se realizam em

géneros”®?.

Assim, este autor, no que chama de ‘economia tedrica’, dispensa o “texto” e

defende a incorporacdo do conceito de género a AD:

A razdo pela qual os géneros sdo cruciais € que eles ndo se definem,
na tradicdo bakhtiniana (e na AD que os incorpora) por sua forma,
mas sim por seu funcionamento, que sempre se da no interior de um
campo ou esfera. E este traco que faz com que o fato de um texto ter
certa estrutura composicional — ser relativamente estavel — se constitua
em caracteristica relevante®?,

Possenti esclarece que o género ndo deve ser definido a partir de sua forma, pois
n&o séo sua relativa estabilidade e seu estilo eventual que fazem sentido para a AD, mas
sua relacdo constitutiva com uma determinada formacdo discursiva que seleciona
géneros segundo condicionantes historicas. Nesse sentido, “(...) ndo ¢ em qualquer
género que um discurso qualquer se materializa. Nem o género é uma questdo de
escolha do enunciador/autor, mas uma (quase) imposi¢do do campo (e dos “meios”)”%3.
Em suma, cada discurso seleciona seus géneros de acordo com critérios de eficacia,

operacionalidade, etc.

5 MAINGUENEAU, 2012, p. 69.

0 POSSENTI, S. Notas sobre lingua, texto e discurso. In: BRAIT, B.; SOUZA-E-SILVA, M. C. (orgs.). Texto ou
discurso? S3o Paulo: Contexto, 2012, p. 252.

61 |dem.

62 |dem.

8 Ibidem, p. 253.
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Por fim, como solucdo a questdo da ndo exigéncia de uniformidade dos géneros
em certos campos, evitando, desse modo, “o frankeinstein tedrico chamado
alternativamente de intergenericidade, de hibridismo ou de transgressio genérica™®, o
autor aciona as concepcOes de cena de enunciacdo de Maingueneau, a qual chama de

metodologia de “leitura”.

Em Maingueneau®®, a nogdo de cena de enunciacgdo se constitui de outras trés
gue operam sobre planos complementares: a cena englobante — que atribui um estatuto
pragmatico ao tipo de discurso a que pertence um texto; a cena genérica — definida pelos
géneros de discurso particulares que implicam uma cena especifica como um suporte
material ou uma finalidade; e, a cenografia — cena de fala que o discurso pressupde para
poder ser enunciado. A cenografia € instaurada progressivamente pela enunciacdo como
seu proprio dispositivo de fala, sendo assim ha os géneros que se atém exclusivamente a
sua cena genérica e outros que possibilitam cenografias variadas, como exemplificarei a

sequir.

As cenas englobante e genérica definem o espaco estavel no interior do qual os
enunciados ganham sentido. Em muitos casos séo essas duas dimensdes que compdem a
cena de enunciacdo. Quando ndo ha imposicdo de uma unica forma composicional,
outra cena pode intervir, aquela que Maingueneau chama de cenografia, que ndo €

imposta pelo tipo ou pelo género do discurso, mas pelo préprio discurso.

Se Maingueneau considera a possibilidade de uma cena genérica nas
caracteristicas que descreve, inseridas num tipo de discurso ou cena englobante, vale o
paralelo: na cena englobante — discurso jornalistico temos a cena genérica — resenha

literaria.

Do ponto de vista da cena genérica, a resenha literaria € um género opinativo,
uma critica cultural em secéo especifica destinada a divulgar um produto editorial em

lancamento e avalia-lo, apontando falhas ou qualidades ao publico leitor. No entanto, a

64 |dem.

8 MAINGUENEAU, D. Novas tendéncias em Analise do Discurso. Freda Indursky (trad.). Campinas:
Pontes, 1997.

MAINGUENEAU, 2008a; 2011.
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depender da linha editorial da revista ou do perfil do resenhista, o texto pode se
apresentar como uma conversa informal sobre livros ou um ensaio académico com
comparacOes, exemplos e analises menos impressionistas. Essa cena informal ou mais
retorica ndo seria, assim, uma cena genérica, mas uma cenografia construida pelo

resenhista.

Outra classificagdo, que parte de Maingueneau®®, sustenta a adogcéo do termo
“género” para a resenha literaria, a saber, o fato de que o autor distingue dois grandes
regimes de generecidade: 0s géneros conversacionais e 0s géneros instituidos. Esses
dois regimes obedecem a logicas distintas, mesmo se existem praticas verbais situadas

na fronteira.

Os géneros instituidos, os que interessam a minha pesquisa, reagrupam 0s
géneros que se pode dizer “rotineiros” e “autorais”. Os géneros autorais sdo feitos pelo
préprio autor, eventualmente com a intervencdo de um editor. Geralmente, seu carater
autoral se manifesta por uma indicacdo paratextual, no titulo ou no subtitulo: “ensaio”,

“dissertacao”, “tratado”. Eles sdo particularmente presentes em alguns tipos de discurso:

literario, filoséfico, religioso, politico e, é claro, jornalistico.

No interior dos géneros rotineiros, no caso das revistas, pode-se definir uma
escala: de um lado os géneros totalmente ritualizados, que permitem uma margem de
variacdo minima (uma entrevista, por exemplo); de outro, aquele que no interior de um
script pouco restrito permite grandes variagdes pessoais, como a resenha literaria que
varia segundo a revista, a se¢do, a formacdo e experiéncia do resenhista, bem como a

intencdes da direcdo das editorias culturais.

Obviamente que 0s géneros instituidos sdo diversos e existe um grande nimero
de critérios possiveis para determinar uma subdivisdo (marcas linguisticas, natureza da
midia, finalidade da atividade, estatuto do participante, etc.). Maingueneau adota uma
perspectiva que considera a relacdo entre cena genérica e cenografia, e é a partir desse

ponto de vista que distingo a resenha literaria.

 MAINGUENEAU, 2013.
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Na resenha, os enunciadores produzem textos individualizados, mas submetidos
a especificacdes que definem todos os parametros do ato comunicacional (normas e
linhas editoriais, no caso do jornalismo). Tais textos geralmente seguem uma cenografia
preferencial, esperada, mas toleram as diferencas, ou seja, aceitam 0 recurso a
cenografias mais originais. Esse modelo se apresenta por meio de uma mise en scene
original — a declaracdo comparativa, a dissertacdo académica, a critica rapida e incisiva
— mas ela se submete as regras e limitacdes do género que prescreve a tematica, a
duracdo, os papéis dos participantes, etc. Aqui o autor/enunciador d& ao género somente
uma inflexdo particular, sabendo de todo modo que no fim trata-se de uma critica

cultural jornalistica.

2.3 Ethos e legitimidade enunciativa

O ethos (a imagem discursiva de si, ou postura ditada por meio de uma
cenografia conscientemente engendrada) torna-se o conceito chave para a caracterizagdo
do enunciador (resenhista). Crucialmente ligado ao ato da enunciacéo, € inegavel que o
coenunciador (leitor) também construa representacdes do ethos desse enunciador,
ancoradas em esteredtipos. Em se tratando de enunciados escritos, mesmo que o
destinatario ndo saiba nada antecipadamente sobre o ethos do locutor, o simples fato de
um texto pertencer a um género do discurso ou a certo posicionamento ideolégico induz
expectativas em matéria de ethos. 1sso diz muito em relacdo ao publico leitor das

revistas avaliadas, a saber, sobre o pathos do enunciatario.

A concepcdo de ethos que Maingueneau inscreve no quadro da Andlise do
Discurso preserva alguns fundamentos da concepgdo aristotélica, reconhecidamente
quando o autor reflete sobre o processo de adesdo dos sujeitos a determinado

posicionamento®’. Isso se justifica na nogdo hibrida do termo (sociodiscursivo): o ethos

67 CHARAUDEAU, P.; MAINGUENEAU, D. Dicionario de analise do discurso. S3o Paulo: Contexto, 2008.

Na Retorica, o ethos (os costumes) faz parte da trilogia aristotélica dos meios de prova, junto do logos
(os argumentos) e do pathos (as paixdes). Com Aristoteles o termo possui um duplo sentido, de um lado
significa as virtudes morais que garantem credibilidade ao orador, phronesis (parecer ponderado),
eunoia (dar uma imagem agradavel de si) e areté (apresentar-se como um homem simples e sincero), de
outro, designa uma dimensao social, na medida em que o orador convence ao se exprimir de modo
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é uma nocao discursiva, constituida no discurso e pelo discurso, ndo € mera imagem do
locutor, sendo fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o

leitor/interlocutor®.

Esse conceito é introduzido em Génese dos discursos®, em capitulo intitulado
“Uma semantica global”’®, em que 0 modo de enunciagéo é abordado na oposigdo entre

diferentes discursos devotos no campo religioso.

Ainda que se mostre uma categoria instavel, o ethos remete a um fendmeno
unico, mesmo ndo podendo ser apreendido de maneira compacta. No entanto, como 0s
diferentes corpora exercem um papel essencial na diversidade de aplicacdo do ethos,
para Maingueneau, 0 importante ao se valer dessa nocdo € definir por meio de qual
disciplina ela serd mobilizada, com qual ponto de vista, e no interior de qual rede

conceitual .

Desde Géneros do discurso (1984) até Analise de textos de comunicacao
(original de 1998, edicdo brasileira de 2011), o ethos se desenvolve, em Maingueneau,
de forma articulada a nogdo de cena de enunciagdo’?. Também em O contexto da obra
literéria, Maingueneau nos fornece uma pista de como trabalhar o conceito de ethos

(apresentacéo de si na interacdo verbal) nos géneros de discurso escrito: a cenografia.

Cada género de discurso comporta uma distribuicdo preestabelecida de papéis
que determinam em parte a imagem de si do locutor. Esse pode, entretanto, escolher
mais ou menos livremente sua “cenografia” ou cendrio familiar que lhe dita sua postura.

A imagem discursiva de si é, assim, ancorada em estereotipos, um arsenal de

apropriado a seu carater e a seu tipo social. Logo, o ethos esta vinculado ao exercicio da palavra, ao
papel que corresponde ao discurso do orador e ndo ao individuo real, é o sujeito de enunciagdo que esta
enunciando. O ethos ndo age no primeiro plano, mas de forma lateral.

%8 MAINGUENEAU, 1995; 2008, p. 11-29.

5 MAINGUENEAU, [1984] 2008b.

70 AMOSSY, R. Da nocdo retdrica de ethos a andlise do discurso. In: AMOSSY. R. (org.). Imagens de si no
discurso: a construcdo do ethos. Sdo Paulo: Contexto, 2005, p. 16.

III

Essa “semantica global” apresentada por Maingueneau tenta inserir em um modelo integrativo as
diversas dimensGes do discurso e reservar entre elas um lugar determinante para a enuncia¢do e para o
enunciador. Na verdade, o enunciador deve se conferir ao destinatdrio, certo status para legitimar seu
dizer: ele se outorga no discurso uma posicao institucional e marca sua relagdo com um saber.

7L MAINGUENEAU, 20083, p. 73.
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representacdes coletivas que determinam, parcialmente, a apresentacdo de si e sua

eficdcia em uma determinada cultura’.

Por meio do ethos, o destinatario esta convocado a um lugar inscrito na cena de
enunciacao que o texto implica. Essa cena se compde de outras trés que operam sobre
planos complementares: a cena englobante (que atribui um estatuto pragmatico ao tipo
de discurso a que pertence um texto), a cena genérica (definida pelos géneros de
discurso particulares que implicam uma cena especifica como um suporte material ou
uma finalidade) e a cenografia (cena de fala que o discurso pressupfe para poder ser
enunciado). A cenografia é instaurada progressivamente pela enunciagdo como seu
proprio dispositivo de fala, sendo assim ha os géneros que se atém exclusivamente a sua

cena genérica e outros que possibilitam cenografias variadas’.

Em Andlise de textos de comunicagdo, Maingueneau dedica-se aos corpora
especificos do campo do jornalismo e da publicidade, procurando associar a
organizacao textual e a situacdo de comunicacdo. Os textos sdo estudados como um tipo
de estrutura textual, mas também como uma atividade enunciativa ligada a um género
de discurso, em que se considera o lugar social do qual ele emerge, o canal por onde

passa e o tipo de difuséo que implica.

As nocOes de cena de enunciacdo e ethos sdo acionadas nessas analises,

reafirmando a rede conceitual a que o ethos pertence:

Apresentamos o0s enunciados como sendo o produto de uma
enunciacdo que implica uma cena. Mas isso ndo basta: toda fala
procede de um enunciador encarnado; mesmo quando escrito, um
texto é sustentado por uma voz — a de um sujeito situado para além do
texto’™.
Essa concepgdo, mais “encarnada” do ethos (o fiador), recobre ndo somente a
dimensdo verbal, mas também o conjunto das determinacbes fisicas e psiquicas
associadas ao fiador pelas representacdes coletivas. No entanto, Maingueneau alerta que

ndo se pode considerar o ethos da mesma forma em qualquer texto, pois, ndo sendo a

72 AMOSSY, op. cit.
73 CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 220-21.
74 MAINGUENEAU, 1995; 2008a; 2011; CHARAUDEAU; MAINGUENEAU op. cit.
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“incorpora¢do” um processo uniforme, o ethos, em um texto escrito, ndo implica
necessariamente uma relacdo direta com um fiador encarnado, socialmente

determinavel.

Para Fiorin, o ethos ndo se explicita no enunciado, mas na enunciacdo. Para este
autor, fazer uma afirmagdo positiva ou negativa sobre si mesmo, como ‘“eu sou um
palestrante competente”, ndo serve de prova para a constru¢ao do ethos, e 0 enunciatario
ndo acreditara apenas na afirmacdo do enunciador. A prova da sua competéncia sera
construida no decorrer do seu discurso, conforme ele for abordando os assuntos,
organizando os enunciados, construindo os argumentos sobre determinadas questdes’®.
Dessa forma, a imagem que o orador tem de si mesmo, ou ainda, a imagem que a plateia
tem de seu enunciador antes mesmo que ele enuncie, sdo acionadas pelo enunciatario,
mas a comprovacdo ou refutacdo do seu carater e competéncia so serd efetivada pela
for¢a do discurso: “€ preciso que essa confianca seja resultado da forca do discurso e
ndo de uma prevencio favoravel a respeito do orador”’’. Para ser convincente, portanto,
um discurso que vise a adesdo dos sujeitos deve suscitar confiangca no enunciatario. Essa

confianga, obviamente, é resultado de um ethos bem projetado.

Fiorin também explorou, em trabalhos anteriores, o discurso jornalistico. Em o
Ethos do enunciador, o autor demonstra como os jornais O Estado de S. Paulo e Folha
de S. Paulo constroem seus enunciatarios, abrangendo a norma utilizada, a sintaxe, 0s
periodos dos textos, os destaques e siglas explicativas, a escolha por noticiar uma

cultura mais erudita ou mais popular ou mesmo alternativa.

A comparacao demonstra como cada jornal constrdi seu publico e leitor a partir

de caracteristicas discursivas:

Essa imagem do enunciatario passa a ser um coenunciador, na medida
em que ela determina a escolha das matérias que entrardo no jornal, a
forma como os textos sdo redigidos, a disposi¢do da pagina, etc. Por
outro lado, o enunciatario adere ao discurso, porque nele se vé
construido como sujeito, identificando-se com um dado ethos do

7> MAINGUENEAU, 2011, op. cit. p. 95.
7 FIORIN, J. L. Em busca do sentido: estudos discursivos. S3o Paulo: contexto, 2008, p. 139.
77 ARISTOTELES, apud FIORIN, 2008, p. 139.
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enunciador’®,

O autor, por fim, defende que para entender bem o conjunto de opcoes
enunciativas, conscientes ou inconscientes, produtoras de um discurso e para
compreender sua eficicia, & preciso apreender as imagens do enunciador e do

enunciatario criados discursivamente.

Nesse processo, a imagem do enunciador também é fundamentada na sua
constituicdo e na legitimidade do seu discurso. Cada género do discurso constitui um
sujeito enunciativo de acordo com sua posi¢do enunciativa. Em outras palavras, o
género controla quem fala no discurso. Trata-se também da questdo de quem tem o

direito legitimo de ser um sujeito de enunciagéo.

No que diz respeito a resenha literaria, temos um texto assinado ainda que
considerado um enunciado da posicdo da revista (a Veja recomenda o livro; a Epoca
disse que o livro ndo agrada...). Dai o interesse em reconhecer/verificar como 0

resenhista se constroi como sujeito enunciativo de acordo com sua posi¢do enunciativa.

Maingueneau define os enunciados como amostras de um certo género de
discurso e os caracteriza via metaforas da pragmaética: contrato, advindo do dominio
juridico; papel, do modelo teatral; e, jogo, parte das relagdes ladicas. No contrato
valeriam as normas de cooperacdo do discurso, regras mutuamente conhecidas e
sangdes previstas caso haja transgressdo. O papel implicaria a existéncia de parceiros
sob a Otica de uma condicdo determinada social, histérica e culturalmente. E 0 jogo
cruzaria as duas anteriores, uma vez que articularia regras a um certo nimero de
participantes. Importantes para que a cena de enunciacdo genérica se constitua, tais

regras podem até ser “quebradas”, pois haveria zonas de variacdo entre os géneros’®.

No trabalho do resenhista, seu enunciado é regulado, em principio, pelo contrato
que Ihe credita o lugar de critico. Esse contrato que estabelece sua posi¢éo e a do leitor
permite-lhe ser detentor do saber ou da capacidade judicativa, sendo antecipadamente

72 FIORIN, J. L. O ethos do enunciador. In. CORTINA, A.; NACHEZAN, R. C. (org.). Razdes e sensibilidade: a
semidtica em foco. Araraquara: Laboratério Editorial/FCL/Unesp; Sdo Paulo: Cultura académica, 2004, p.
138.
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legitimado. Aqui conectamos a metafora magueneauana como o argumento de Pierre
Bourdieu: a existéncia de regras na comunicacdo verbal se manifesta no nivel

enunciativo afetando o lugar de fala do enunciador.

Nos termos de Bourdieu, as condi¢des para que um discurso seja legitimo séo: é
necessario um locutor legitimo, que tenha o direito de dizer, e um receptor que tenha o
direito de escutar/ler o contetdo legitimo, enfim, engendrados numa maneira legitima
de se dizer/pronunciar. Portanto, 0 género asseguraria esses trés componentes do

discurso®.

A legitimidade é um carater de dominacdo que, na medida em que é
reconhecido, aceito e justificado ndo pode mais ser visto como arbitrario. E por isso que
ndo € a titulo pessoal que o poder das palavras é pronunciado. Sdo os destinatarios que

devem legitimar e aceitar a fonte de autoridade®’.

O resenhista é o representante da revista e, a esse titulo, pode falar em nome da
redacdo ou da editoria cultural, ao leitor e aqueles que quer influenciar. Mas ainda assim
faz-se necessaria a construcdo da legitimidade. Por isso, para uma declaracdo ter
eficiéncia/eficacia, o autor ndo pode simplesmente confiar em seu poder, é necessario

que esta declaracéo em si se transforme em fonte legitima.

As fontes de legitimidade, contudo, sdo em grande parte ndo identificaveis. Este
fato mostra bem um aspecto da linguagem autorizada e do autor legitimado. A revista,
sua importancia ou relevancia na sociedade, € o skeptron do jornalista, que ndo tem
outro proposito sendo o de lembrar a autoridade do autor, e a confianca que ele requer.
Em Bourdieu, skeptron® é descrito como o cetro ritualistico que em algumas sociedades
é cedido para o unico a falar, marcando que aquele individuo esta autorizado a fazé-lo.
Assim, esse adereco tem como objetivo produzir e impor a representacdo de sua propria

importancia e, portanto, contribuir para a sua credibilidade.

7 MAINGUENEAU, 1997.

8 BOURDIEU, P. Le langage autorisé: notes sur le conditions sociales de I'efficacité du discours rituel.
Actes de la Recherche em Science Sociales, n. 5-6, 1975, p. 187.

81 BOURDIEU, P. Ce que parle veut dire. Paris: Fayard, 1982, p. 111.

8 |bidem, p. 112.
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Nesse caso, 0 resenhista é o relator da voz do bom senso ou senso comum ou da
sabedoria. Detentor de um discurso que garante a verdade do dito, sem nenhuma prova
auténtica. Senso comum e sabedoria Sd0 pressupostos no sistema de pensamento

cultural e por consequéncia da avaliagéo.

E €, apoiado nesse sistema, que 0 meio (suporte comunicacional), em alguns
casos, tem forca legitimadora muito maior que o histérico do enunciador. Era o que
permitia intelectuais sem formacao académica exercerem o posto de critico e ganharem
respeito a partir dos rodapés, ou economistas ilustrados tecerem criticas nas secoes
culturais das revistas e terem a mesma consideracdo, ou no minimo ndo serem

questionados pois 0 nome do semanario validava com autoridade esses discursos.

A especificidade do género resenha literaria se relaciona com a ideia de estatuto
pontuado por Maingueneau e se articula ao conceito de legitimidade enunciativa de
Bourdieu: finalidade reconhecida; estatuto de parceiros legitimos; lugar e momento
legitimos. Se relacionados a teoria dos atos de fala de Austin, esses conceitos reafirmam

a vinculacdo do género ao seu efetivo uso, evidenciando o discurso como uma pratica.

Essa rede conceitual também é trabalhada em Charaudeau, mas nos moldes de
uma organizagdo conversacional, em trés ordens, adaptavel, contudo, a relagéo
resenhista x leitor: a) o saber partilhado (nivel do saber), em que os interlocutores
exercem uma pratica discursiva em que as representagdes sao supostamente partilhadas
e a compreensdo se da pela ativacdo desse saber; b) a representacdo (nivel do poder), em
que os interlocutores assumem comportamentos que os levam a representar diferentes
papeis que vao dar legitimidade a sua palavra; c) a credibilidade (nivel do crer), em que
os interlocutores ndo ocupam simplesmente o espago, mas sao reconhecidos como tendo
o direito de ocupéa-lo porque o sabem fazer. O saber fazer corresponde a aptiddo em
ligar o espaco externo (dimensao situacional) ao interno (dimensdo linguistica), o que
permitird o reconhecimento da competéncia do sujeito que comunica, fundamentando,

assim, o direito a palavra®.

8 CHARAUDEAU, 2010, p. 56-57.
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Portanto, no contrato genérico estabelecido na resenha literaria, € possivel
estabelecer as posi¢cbes dos interlocutores, ou enunciador e coenunciador.
Tradicionalmente, o coenunciador desse género pertence as classes A e B e, mais
recentemente, a nova classe C, alcada a um novo patamar de poder econémico. Ainda
assim, as revistas semanais de variedades ndo apelam aos leitores das camadas mais
populares. Essa diferenciacdo de circulacdo social revela um trabalho prévio de
ideologia que se manifesta inclusive nos contetdos veiculados. Interposta entre o
interlocutor e o autor, ha ainda a empresa jornalistica, que atua em leituras prévias e
aprovacOes ou indicacdes de pauta (o livro a ser comentado, por exemplo), e que

interfere entre o critico/jornalista e o leitor/consumidor.

Os lugares sociais que 0s autores empiricos do género ocupam variam. A
resenha literaria € produzida por colaboradores convidados (nos casos da Bravo! e Cult,
preferencialmente professores, escritores ou criticos consagrados na academia) ou por
jornalistas contratados de acordo com suas competéncias ou especialidades (exemplo do
que ocorre com as semanais: profissionais com dupla formacéo, jornalismo e letras ou

literatura), ou ainda os jornalistas culturais de formacao.

O reconhecimento social e profissional do autor empirico da credibilidade a sua
fala, insere-o num ponto de vista autorizado (o de critico), formador de opinido,
garantidor do seu posicionamento sobre determinada obra. Invariavelmente ele é um
autor de elite, selecionado e autorizado pela empresa a assumir um ponto de vista que
pode ser proprio ou da empresa, de qualquer modo o autor/critico estd numa posicao de
superioridade, de avaliador cultural, numa situacdo de interacdo vertical. Incorporado
desse ethos da competéncia social e discursiva, obtida por sua circulagdo na midia e
pela profissdo que exerce, 0 autor € visto como sujeito competente também para aquilo

que diz.

2.4 Aporte metodologico: corpus e analise

O corpus é sempre um objeto construido e sua delimitacdo interessa a uma série

de disciplinas, em particular a Analise do Discurso. A busca de uma homogeneidade do
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corpus, ainda que aparente, levanta algumas questdes quanto a: sua construcdo e
polarizacdo; exaustividade e qualidade; critérios de selecdo textuais ou discursivos;
género de discurso ou tipo textual. Essas questdes podem ser comuns em toda analise de
discurso de corpus de imprensa escrita, e sobre elas o analista ndo pode deixar de se
interrogar, sob pena de ter sua pesquisa ameacada por atalhos e erros de analise.
Advertem a esse respeito Jean-Michel Adam®, Patrick Charaudeau®®, Dominique

Maingueneau®®, cada um a sua maneira, e em especial Alice Krieg-Planque®’.

Para Krieg-Planque, os suportes sobre os quais 0s enunciados se apresentam ao
pesquisador ndo sdo 0s mesmos que se apresentam ao leitor do cotidiano, assim como as
condi¢des de leitura ndo sdo idénticas para um e para outro. Isso ndo deixa de ter
impacto sobre a leitura que o analista faz do texto e seu contexto. Em outras palavras, o

que ¢ lido pelo analista ndo € o que ¢ lido pelo leitor®,

Primeiramente, o analista procede a uma leitura intensiva ao passo que o leitor
pratica uma leitura extensiva, mais rapida, as vezes mais superficial, de atencdo
flutuante empregada em conjunto de praticas ordinarias (metrd, 6nibus, sala de espera,
livraria, etc.) que implicam muitas vezes interrupcdes involuntérias e que podem ser
definitivas no percurso do texto e cruciais para o entendimento. E o caso do leitor de
revistas que se encontra geralmente nessas situacdes de leitura. No outro extremo esta o
analista que, nas bibliotecas ou salas de estudo, imerso no siléncio de sua concentracao,

pode cometer uma falta profissional, caso se desconcentre.

Ainda para Krieg-Planque, ler um jornal, em andlise, supde uma inscri¢cdo

temporal que néo é prevista pelo texto. Desse ponto de vista, 0 analista do discurso

8 ADAM, J-M. Genres de la presse écrite et analyse de discours. Semen [online], n. 13, 2001.

8 CHARAUDEAU, P. Dis-moi quel est ton corpus, je te dirai quelle est ta problématique. Corpus, ed. 8.
Paris, 2009, p. 37-66.

8 MAINGUENEAU, 2013; 2014.

Os trés primeiros autores discutem, respectivamente, os géneros e tipologias da imprensa escrita
aplicados a Analise do Discurso; a metodologia qualitativa e quantitativa de corpus; e questGes
pertinentes a género e discurso.

87 KRIEG-PLANQUE, A. Analyser le discours de presse. Mises au point sur le "discours de presse" comme
objet de recherche. Communication, v. 20, n. 1, Université de Laval [Québec], Editions Nota Bene, 2000,
p. 75-97.

8 |bidem, p. 77.
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trabalhando com a imprensa, mesmo contemporéanea, se vé ocupando um lugar de

enunciacéo similar ao ocupado pelo historiador que trabalha com arquivos®,

2.4.1 Coleta de corpus e metodologia de analise

A constituicdo do corpus se deu com as revistas semanais de atualidades ou
noticia/variedades (news magazine) consideradas como toda publicacdo periddica
destinada ao grande publico, vendida em bancas ou por assinatura mensal, de formato e
temética variados, que difere do jornal pelo tratamento visual, qualidade do papel de

impressdo e tratamento textual®.

As revistas escolhidas foram as de maior circulacdo nacional que continham o
género pretendido. Foram elas: Manchete (Bloch Editores, 1952-2000), Veja (Grupo
Abril, 1968-atual), IstoE (Editora Trés, 1976-atual) e Epoca (Editora Globo, 1998-
atual). O critério de escolha se concentrou sobre as edi¢cbes que apresentaram artigos
destinados a avaliacdo de obras literarias e inevitavelmente a sua publicidade, ou seja, a
critica literaria midiatica, ou o género jornalistico de opinido ‘resenha literaria’,
semelhantes as criticas de cinema, musica, teatro, etc. veiculadas nas se¢fes de cultura
sob rubricas® que remetem a literatura, livros ou mercado editorial. Reportagens ou
matérias especiais com carater de Dossié, cujo foco era a literatura, um autor ou um
evento cultural, foram desconsideradas na formacdo do corpus pela sua especificidade,
mas serdo evidenciadas no decorrer da analise enquanto composi¢cdo de contexto de

legitimidade da midia avaliada.

8 |bidem, p. 78.

% “(...) com mais tempo para extrapolacdes analiticas do fato, as revistas podem produzir textos mais
criativos, utilizando recursos estilisticos geralmente incompativeis com a velocidade do jornalismo
diario” vide: VILAS BOAS, S. O estilo magazine: o texto em revista. Sdo Paulo: Summus, 1996.

Contudo ndo é o que se verifica. Se avaliarmos friamente a abordagem de livros e literatura no
Jornalismo Cultural, mesmo nos jornais, ela se dd4 semanalmente ou mensalmente vide suplementos e
cadernos culturais, ou seja, o tempo de preparagdo nessa area do jornalismo é semelhante.

91 Na pratica, uma sec¢io ou subsec3o, que pode variar de nome, “literatura”, “livro”, etc., e apresenta
um delineamento particular. No caso de uma revista, atribuindo determinada rubrica a determinada
se¢do, indica-se como se pretende que seu texto seja recebido, instaura-se um enquadramento para sua
atividade discursiva.
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O periodo selecionado cobriu cinco décadas de imprensa brasileira. Rocha
(2011), que considera a década de 1960 como o periodo da “suposta” ruptura entre a
critica de rodapé e a universidade, ndo trabalha com a midia revista, contudo, é nos anos
1960, com a ja estabelecida Manchete e a criacdo da Veja, que a resenha literaria ganha

um novo espago e configuracao.

A metodologia de coleta foi adaptada de J. Curan e J. Seaton®, também utilizada
em Jornalismo em Revistas no Brasil: um estudo das construcdes discursivas em Veja e
Manchete®:. Em Power without responsability, Curan e Seaton propuseram um modelo
no qual o material selecionado diferenciava-se de acordo com os dias da semana para
jornais diarios, e de acordo com os domingos para 0s semanarios. O estudo inicial
publicado em 1981 analisava a década de 1970. A Ultima edicdo, atualizada em 2003,

faz um percurso da midia inglesa até o inicio do século 21.

Portanto, com uma amostragem quantitativamente maior, decidi selecionar uma
edicdo para cada ano de cada revista. A amostragem da Manchete, por exemplo, iniciou-
se pela edicdo da primeira semana do primeiro més (janeiro) de 1960, na sequéncia, a
segunda edicdo selecionada foi a da segunda semana de fevereiro de 1961, e assim
sucessivamente e da mesma forma com os outros trés semanarios, partindo do més de

suas estreias no mercado.

O Esquema 1 é um modelo do quadro de amostragem referente a distribuicdo
das edices selecionadas de Epoca entre 1998 e 2010 (maio foi 0 més de lancamento do
periddico). A selecdo das edigdes por semana ndo consta da tabela por motivos graficos
e pela variacdo, posto que o género selecionado ndo é veiculado em todos 0s nimeros
da revista. Essa mesma quebra de periodicidade ocorre nas outras trés revistas em maior

Ou menor grau:

92 CURAN, J; SEATON, J. Power without responsability: the press, broadcasting, and new media in
Britain. 6 ed. Routlegde : London and New York, 2003.

9 NASCIMENTO, P. C. Jornalismo em revistas no Brasil: um estudo das construcdes discursivas em Veja
e Manchete. Sdo Paulo: Annablume, 2002.
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Esquema 1: Quadro distributivo das edigdes de Epoca (1998-2010).

Epoca Jan @ Fev Mar Abr Mai Jun Jul Ago | Set  Out Nov Dez
1998 X

1999 X

2000 X

2001 X

2002 X

2003 X

2004 X
2005 X
2006 X

2007 X

2008 X

2009 X

2010 X

Verificou-se que, apesar do aparente espaco de tempo entre cada edicdo
selecionada (um ano), representatividade e exaustividade garantiram um corpus bem
constituido e homogéneo. Quando constatadas diferencas relevantes entre as edicoes
(configuracdo de pagina, mudanca de posicdo na publicacdo, alteracdo de nome da
secdo ou da rubrica), buscou-se a edicdo original em que tal mudanca ocorrera, € 0

artigo dessa edicao passou entdo a compor 0 montante do corpus.

Considerados os quatro titulos, o corpus final é constituido de 130 edicdes. Esse
montante exclui as reportagens especiais ou séries literarias citadas na caracterizagdo de
alguns periodicos, por exemplo as edi¢cbes de Manchete anteriores a 1960. Por outro

lado, a maior parte das edi¢bes proporcionou a analise de mais de uma resenha.

A primeira categoriza¢do do corpus se deu pela divisdo em “etiquetas” (termo
cunhado por Maingueneau na versdo de 2013 de Analyser les textes de communication),
diferentes secdes e/ou rubricas em que o0 género era hospedado (Esquema 2). Essa
divisdo permitiu verificar a regularidade de diversos elementos formais, caracteristica
genérica que conferiu homogeneidade ao corpus, a saber: titulo, subtitulo ou linha fina,

sinopse, publicidade, avaliag&o, ilustragéo, assinatura.
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Esquema 2: As diferentes secdes (italico) e rubricas (normal) associadas a resenha literaria nas revistas
Manchete, Veja, IstoE e Epoca (1960-2010). O sublinhado indica uma secdo especifica (dossiés
didaticos) da Revista Manchete que recebera consideragdes a parte. Uma padronizacdo gréafica é
representada em cinza claro. O cinza escuro foge a essa tendéncia.

1960 1970 1980 1990 2000
Manchete U-m livro / Obras- L eitura Dmamllca/ . Em foco / Langamentos /
Manchete . primas que poucos Livros / O que ha para Em foco / Livros . .
Livros Obras-Primas do Milénio
leram ler
Artes e
. . . " Artes e Espetaculos /
Veja Literatura Literatura Livros Espetéculos / rese -spe aculos
. Livros
Livros
Artes e
IstoE Em cartaz /Livros Em cartaz / Livros Espetaculos / IstoECultura / Livros
Livros
Epoca Cultura / Livros Mente Aberta / Livros

A etiguetagem é uma espécie de enquadramento interpretativo, que visa a
orientar a maneira pela qual o leitor deve ler o texto. Um termo como “artes e
espetaculos” permite formatar ou categorizar os textos, mas ele contribui também para
delimitar sua interpretacdo. Uma rubrica denominada “literatura” ou “livro” mostra-se

informativa e subjetiva, publicitaria e de opinido, mas jamais estavel e imutavel.

Extrai-se do esquema acima que, a partir de 1980, um modelo se estabeleceu,
tendéncia observada em todas as publicagdes que compdem o corpus (Esquema 2, em
cinza claro) e que sera explicitado no decorrer da andlise. Provavelmente essa
categorizacdo se deu com o advento do Jornalismo Cultural que na mesma época se
estabelece enquanto area especializada da midia em geral, assim como a agregacao de

outros elementos da industria cultural no hall critica cultural.

A andlise geral das quatro revistas procura conjugar um Viés sociodiscursivo
(dimensdo social e textual do género) as nogdes de cena de enunciacdo e ethos

discursivo de Maingueneau®,

As metodologias empregadas em Marques de Melo® e Carvalho® foram

adaptadas na construcdo da dimensdo social do género. Elas se constituem na atencédo a

% MAINGUENEAU, 2005; 2008; 2008a; 2008b; 2010.

% MARQUES DE MELO, 2009.

% CARVALHO, G. de. Género como agdo social em Miller e Bazerman: o conceito, uma sugestdo
metodoldgica e um exemplo de aplicagdo. In: MEURER, J. L.; BONINI, A.; MOTTA-ROTH, D. (Orgs.).
Géneros: teorias, métodos, debates. Sdo Paulo: Pardbola, 2005.
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esfera jornalistica, ao lugar de fala do enunciador e na configuracdo do pathos do
enunciatario. Na caracterizacdo da dimensdo textual sdo focalizadas varidveis
interativas: externas e paratextuais como o sumario das revistas, internas e gréaficas
como presenca de ilustracdo, titulos, lides e legendas, geografia politica e cartografia
cultural. Além da definicdo de trés modelos prototipicos da resenha, esse levantamento
busca definir o contexto de producdo do género e algumas caracteristicas do conteido
difundido, do publico consumidor e do estatuto do enunciador. Até esse ponto, os itens

arrolados pretendem contribuir para o percurso histérico do género.

A anélise particular em muitos casos ndo é exaustiva, pois 0 objetivo maior é
comparar os exemplares de um género relativamente estavel, nos termos de Bakhtin®’ (e
que pese aqui o relativo) mas que da margem a cenografias e ethé variaveis na
construcdo de legitimidade enunciativa. Esse movimento mais analitico, por sua vez,

embasa o percurso discursivo do mesmo objeto.

As variagOes discursivas sdo, portanto, tratadas sob a Otica da cena de
enunciacao. Preservadas a cena englobante (discurso jornalistico) e a cena genérica (a
resenha literaria, dentro do campo especifico do Jornalismo Cultural), cenografias
diversas sdo pontuadas e identificadas via categorias descritivas, definidas em cinco
tipos genéricos de enunciados. Esses parametros sdo elencados na analise do primeiro
periddico do corpus (revista Manchete — 1952) e cotejados no percurso histdrico até o

ultimo periddico abordado (IstoE — 1998).

97 BAKHTIN, M. M. Estética da criagdo verbal. S3o Paulo: Editora WM Martins Fontes, 2011, p. 266.
“Uma determinada funcdo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas condi¢des
de comunicagdo discursiva, especificas de cada campo, geram determinados géneros, isto é,
determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais relativamente estaveis”.
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3. MANCHETE (1952-2000)

A resenha literaria em Manchete néo é textual e graficamente padronizada, mas serviu
de modelo as concorrentes sucessoras. Dai a conveniéncia em agrupa-la em trés
modelos que focam, entre outros tracos, as diferencas paratextuais. Além de enfatizar
as condi¢bes de producdo e construcdo da legitimidade literaria do veiculo, proponho
cinco diferentes tipos de enunciados detectaveis para analise das resenhas em
Manchete: expositivos, judicativos, eruditos, didaticos e integradores, que revelam a
construcdo de diferentes ethé. Essas categorias descritivas servirdo de base aos
periddicos seguintes. Por fim, as metaforas mangueneauanas de contrato, teatro e jogo
também serdo abordadas nesse capitulo.

3.1 Entre concursos de miss e a cobertura do Carnaval, Otto Maria Carpeaux

Carpeaux aqui é uma ilustracdo, ndo tema de analise, assim como a Miss
Universo, o Carnaval e a construcdo de Brasilia. Esses topicos remontam a revista, mas
também ao resultado de um periodo, entre 1930 até meados de 1950, em que se
desenhava uma nova fisionomia da sociedade brasileira. Esta se via nas paginas das
revistas ilustradas que permitiam a florescente populacdo urbana o acesso a novos
produtos e padrGes comportamentais das classes dominantes. Os veiculos de
comunicagéo, por sua vez, investiam e se modernizavam para se adequar a essa classe
que, por consequéncia era admirada e imitada pela classe média urbana incipiente. As
revistas, entdo, passavam a ser o veiculo ideal para a propagacdo, promocdo e
naturalizacdo de normas burguesas com forca de "leis evidentes de uma ordem

natural"%.

Estabelecida essa logica em que a classe detentora do poder disciplina e dita o
que se compra, se veste, come e Ié, além de produzir saberes legitimadores, chegava as

bancas em abril de 1952 o primeiro nimero de Manchete, editada pela familia Bloch. A

%8BARTHES, R. Mitologias. 3 ed. Rio de Janeiro: Difel, 2007, p. 178
Em Mitologias, Roland Barthes prop6s uma critica ideoldgica da cultura dita de massa. A reflexdo do
autor, que focou a vida quotidiana francesa, recaiu sobre o periodo entre 1954 e 1956, mas o paralelo
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revista surgia no mercado editorial brasileiro disposta a competir com a grande

oponente: O Cruzeiro®.

No editorial do primeiro ndmero, Henrique Pongetti (diretor-responsavel,
redator e repdrter) esclarece que Manchete estava longe de ser “o eldorado de fotografos
e reporteres” (uma possivel alusdo irdnica a concorrente O Cruzeiro)*?. Explicitamente,
nesse periodo, a batalha editorial se dava no campo do fotojornalismo. Contudo, além
da impressdo primorosa, a revista dos Bloch contava com a boa vontade e criatividade

dos colaboradores, como revela, mais tarde, Pongetti, em artigo:

N&o podendo competir com o volume de matéria da revista dominante
eu s6 poderia tomar um caminho jornalistico: as reportagens originais,
as fotos de impacto, a grande colaboragdo literaria, a alta caricatura, 0s
servicos fotograficos exclusivos das agéncias estrangeiras.?®

O depoimento de Dirceu Torres Nascimento, editor chefe na época, também
confirma a intencionalidade editorial de Manchete ao planejar seu quadro de
colaboradores vinculados a atividade literaria. Nota-se que ndo se faz diferenca entre

escritores de criacdo e criticos/historiadores:

Como colaboradores conseguimos a fina flor: Carlos Drummond de
Andrade, Guilherme de Figueiredo, Raymundo Magalhées Jr., Rubem
Braga, Joel Silveira, Origenes Lessa, Marques Rebelo, Otto Maria
Carpeaux, Olegério Mariano, Cyro dos Anjos, Antonio Callado,
Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Ligia Fagundes Teles (...) e

com nossa sociedade, consumo e costume, € inevitavel.

99 A Revista O Cruzeiro ficou conhecida pelas controversas fotorreportagens. A fama se deu no campo do
fotojornalismo informativo, pois propunha um tipo inovador de abordagem fotografica da realidade. Em
comparagao com a Manchete, teve o mesmo percurso histérico: trouxe novidade e modernidade para a
imprensa brasileira, influenciada pelas revistas ilustradas internacionais; apoiou fervorosamente a
politica da época para se manter na Era Vargas, enquanto Manchete tomou carona na modernidade de
Juscelino Kubitschek. Com a Ditadura Militar, sem entrada de dinheiro publico, a revista definha até a
sua extingdo no comeco da década de 1970.

Conferir: LOUZADA, S. Fotojornalismo na histdria. Ascencdo e queda de O Cruzeiro e Manchete.
Observatério da Imprensa, ed. 263, 2004.

Em suma, a cobertura cultural no que diz respeito a Literatura era muito inferior em O Cruzeiro. Apesar
de alguns nomes de peso assinarem colunas ou cronicas, a critica cultural e literdria era quase
inexistente nas paginas da revista, dai a sua exclusdao na composi¢ao do corpus.

100 MANCHETE. Rio de Janeiro: Bloch Editores, ano 1, n. 1, 1952.

101 pPONGETTI, H. Tudo comegou numa bela e louca aventura. Comunicagdo, ed. 6, n. 22, Rio de Janeiro:

Bloch Editores, 1977, p. 5-7.
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Varios outros.12

Nos primeiros tempos, esse time de escritores renomados trilhou um “caminho
jornalistico” calcado no "refugo fotografico de agéncias secundarias”, em outras
palavras, o grupo usou muita criatividade literaria para produzir textos baseados em

fotografias frias de agéncias internacionais®®.

Em 1957 assume a dire¢do da revista Nahum Sirotsky, que, menos focado na
concorrente, decide trabalhar por uma identidade da revista. A nova formula era baseada
nas revistas Time e Life, e buscava a informacdo completa e objetiva "devidamente
interpretada de forma a que seu significado para o leitor ficasse evidente". Esta proposta
jornalistica parte da premissa de que & dever da imprensa prestar um servico de
informacdo e de educacdo do leitor, propagando o comportamento que considera
adequado'®. Essa linha editorial se verifica mais tarde nas reportagens e séries de cunho
didatico e formativo no que diz respeito a Literatura.

Quanto a constelacdo de autores, a professora Raquel Guimardes levanta a
hipdtese de que escritas nas paginas de Manchete estdo a memoria dos oficios
experimentados pelos escritores (repdrteres, cronistas, colunistas), assim como o
registro de como foram construindo seu pertencimento a grupos literarios diversos'®,
Do fenbmeno jornalistico, a professora busca revelar fatos da historia da escrita da
literatura brasileira, principalmente dos escritores do século 20. O que Guimardes
chama de arquivo de memoria de leitura dos escritores brasileiros, para meu intento,

chamarei de construcéo de legitimidade.

3.2 Legitimidade literaria

Essa relacdo privilegiada entre escritores e as revistas, especialmente no caso de

102 NASCIMENTO, D. T. “Histéria”. Comunicagdo. ed. 6, n. 22, Rio de Janeiro: Bloch Editores, 1977, p. 24-30.
103 Idem.

104 SIROTSKY, N. A passagem para a rotogravura. Comunicac¢do. ed. 6, n. 22, Rio de Janeiro: Bloch
Editores, 1977, p. 14-16.

105 GUIMARAES, R. B. J. A memdria da leitura e a escrita da histéria. Anais da ABRALIC (2012), v. 1, n. 1.
UEPB / UFCG: Campina Grande, 2012.
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Manchete, resulta numa interdependéncia entre o dispositivo enunciativo e 0
enunciador, um jogo de legitimidade, na realidade, a presenca de escritores ja
reconhecidos atribui valor ao semanario que ja é pré-legitimado pela natureza midiatica,

e portanto o estatuto permanente de escritores e revista é possibilitado por ambos.

O dispositivo contribui para a circulacdo de trabalhos criticos e estéticos nas
paginas de seus exemplares, populariza o escritor, o insere no mercado editorial, revela
0s problemas da circulacao de livros, favorece a formacao de grupos de afinidade tanto
entre leitores como entre os artistas e, principalmente, expde e registra esse discurso

literario®® suscitado em diversos géneros que por sua vez o constituem.

Enfim, essa préatica jornalistica que os escritores executaram em Manchete foi
uma terceira via ndo considerada no contexto do combate a critica de rodapé dos

engendrado por Afranio Coutinho em imbroglio mal resolvido.

Esse panorama da revista é o contexto ideal de surgimento de um género mais
modesto, palco de raras disputas e reflexo de uma sociedade que se modernizava, se
acelerava e consumia: a resenha literaria. Timido, esse género comecou como notas de
langamento de livros, junto as notas de outras &reas da cultura como cinema, teatro,
espetaculos, musica. Em geral carregava caracteristicas de anuncio publicitario com
breves insercBes opinativas. De inicio, ndo passava de uma coluna na pagina sem
elementos graficos. Nas revistas posteriores (Veja, IstoE, Epoca), contudo, ela ganha

um pouco mais de destaque, ao preco de ndo ser mais elemento fixo nas edicoes.

Além das convencionais resenhas literarias, de uma ou duas colunas, na secéo
Leitura Dindmica, mais tarde chamada Em foco, sob as rubricas cambiantes Livro, Um
livro, Livros, Lancamentos, O que ha para ler (essa Ultima tentando cobrir diferentes
estilos, numa média de trés ou mais resenhas sintéticas por edi¢cdo, acompanhada do
inovador mas ndo original quadro d’Os mais vendidos), a revista Manchete publicou
inimeras reportagens, colunas e séries especiais que abordavam a literatura em
diferentes vieses e muitas vezes contavam com a presenca de escritores e criticos

assinando a autoria dos textos.

106 Discurso Literario nos termos de Maingueneau, discutidos no Capitulo 2.
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Nas paginas da revista foram comuns reportagens analitico-criticas: Ledo Ivo
contando a histéria da “Geragao de 45” (ed. 685), “O encontro de geracdes” (ed. 841),
trazia uma aproximacéao dos artistas da década de 1960 com os modernistas de 22; um
capitulo inédito do novo romance de Jorge Amado era reproduzido na edicdo 911 e
anunciado em destaque na capa; a edicdo 968 comparava 0s trés grandes autores de
science-fiction que recusavam o rotulo: Arthur C. Clarke, Ray Bradbury e Michael
Crichton; “Os Wallace, uma familia Best-seller” era abordado na edi¢do 1312; uma
reportagem intitulada “Onde estdo os poetas brasileiros?” (ed. de 1952), era motivada
pela percepcao de que o grande publico ndo aderiu a arte literaria moderna. Para discutir
este Gltimo impasse Jorge de Lima, Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade,
Augusto Frederico Schmidt e Manuel Bandeira deram depoimentos em que procuravam
explicar o que os fazia serem considerados herméticos pelo publico. No texto ainda é
encontrada a afirmacdo do jornalista responsavel pela matéria: “[Bandeiralndo gosta de
Bilac porque ele é facil demais e acredita que dai advenha toda a popularidade do

poeta”.

H& ainda entrevistas como a concedida por Graciliano Ramos, por ocasido do
aniversario de seus 60 anos (edicdo de 15/11/52), em que o escritor além de comentar de
revolucdo politica e estética, também anunciava a crise do romance brasileiro e da
prépria literatura brasileira. A segdo ‘“Pedro Bloch entrevista” trazia Guimardes Rosa na
edicdo 580 (1963), Cecilia Meireles, na edicdo 630 de 1964, e trio Guimardes Rosa,
Erico Verissimo e Jorge Amado na edicio 688 de junho de 1965. Nelson Rodrigues
respondia a editores, atores, diretores e escritores sobre questdes polémicas na secao
“Paredao” da edigdo 967 de 1970. E na edi¢cdo 1594, em 1982, Drummond era
entrevistado as vésperas dos seus 80 anos.

Também se encontram matérias extensas como “A linguagem solitaria de
Guimardes Rosa” na ocasidao do langamento de Tutaméia (ed. 798), sobre Eca de
Queiros (ed. 995), ou breves apanhados do ano aos moldes da edi¢cdo 1655 de 1984 que
destacava “Um ano sem crise” cujo saldo no setor literario parecia escapar ao
pessimismo generalizado. Um ano em que se editou muito, mas com presenca discreta
dos autores brasileiros. As duas colunas de texto destacavam em fotografia de perfil
Dalton Trevisan e José Rubem Fonseca ao lado de Gunter Grass, Jorge Luis Borges,

Samuel Beckett e Simone de Beauvoir.
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A presenca literaria ndo foi esporadica. Figuraram também no semanario
diversas colunas semanais assinadas por escritores, dentre elas (Sala de Espera, de
Fernando Sabino, Duas Pé&ginas, de Rubem Braga, Conversa Literaria, de Paulo
Mendes Campos, Dialogos possiveis, com Clarice Lispector) e as sem titulo préprio, de

Carlos Heitor Conny, Josué Montello, Ruy Castro e Ziraldo.

Paulo Mendes Campos trazia na edicdo 855 de 1968 a traducdo inédita de trés
poemas. No caso de Fernando Sabino, o escritor foi colaborador da revista por 15 anos e
se tornou um dos principais cronistas da revista. Sua coluna, que originalmente se
chamava “Damas e cavalheiros”, tornou-se “Sala de espera”, e depois virou seg¢ao:
“Aventura do Cotidiano”. Aparentemente destinada a leitura ligeira, “Sala de espera”
apresentava textos breves, casos, anedotas, sempre em uma linguagem acessivel, menos

refinada.

A revista ainda apresentou umas duas dezenas de reportagens que compunham
uma série intitulada “Os escritores falam de sua terra”. A série publicou depoimentos de
autores como Ledo Ivo, Jorge Amado e Guimardes Rosa, e foi veiculada no ano de
1957, portanto fora do periodo estabelecido para estudo do corpus, mas relevante de ser
citada na caracterizagdo do semanario. Outra série especial foi a “Obras-primas do
milénio”, veiculada no inicio de 2000, periodo em que a revista ja dava sinais de
esgotamento. Contudo, a mais emblematica surgiu em meados de 1970, quando o
diretor de Manchete convidou alguns autores/criticos/ensaistas/intelectuais para
escreverem artigos sobre classicos da literatura universal. A série de artigos intitulada
“As obras-primas que poucos leram” durou de 1972 a 1977 e contou com cerca de 200
artigos tratando de obras supostamente de raro contato com o leitor comum. Nessa série,
nomes famosos teciam comentérios sobre os canones da literatura universal, com o
objetivo de resgatar o interesse do publico leigo por essas obras, cujos titulos séo até
conhecidos e amplamente citados, mas ndo necessariamente lidos. Otto Maria
Carpeaux, Ruy Castro, Josué Castello, Carlos Heitor Cony, Josué Montello, Lédo Ivo,
Paulo Mendes Campos, sdo alguns dos nomes que assinaram 0s bons textos, e se

diferenciavam daqueles que se limitaram a biografia e ao resumo de enredo.

Os que se destacaram viraram livro em 2005, em dois volumes intitulados “As

obras-primas que poucos leram”. Essa reunido de 70 artigos selecionados foi recebida
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na llustrada da Folha de S. Paulo com ressalvas que foram do titulo da coletanea a
origem extravagante dos artigos. “Revista Manchete produzindo conteudo intelectual
além de fotografias de concurso de fantasia?” questionava Marcelo Pen, com a alcunha
Critico da Folha, ao apontar que muitos ja haviam lido vérias das obras ali citadas, o
que seria um contrassenso em relacdo ao titulo da publicacdo, além de que o leitor
médio fugiria de algumas, e com alguma razdo. Heloisa Seixas, responsavel pela
organizagdo em Manchete, explica que a série “tinha por objetivo falar de obras da
literatura - que, mesmo ‘famosas’ para o grande publico, fossem comparativamente
pouco lidas". Os elogios, ainda assim, sé foram a Carpeuax, que com “erudi¢do e
fantastico background” conseguia “transformar o texto mais ligeiro numa aula de

apreciagdo artistica”.

A opinido do critico da Folha também ¢é reflexo do fim decadente da revista. Em
1983, é inaugurada a Rede Manchete, que chega a obter audiéncia semelhante as
tradicionais concorrentes do ramo, a revista, no entanto, definha, passa a ser mensal, a

editar nimeros esporadicos, até o grupo pedir faléncia em 1° de agosto de 2000.

3.3 Género em construcao

Inserida nesse background literario, encontra-se timida a resenha literaria nas
mais variadas versdes, da nota ligeira de meia coluna & metacritica de pagina inteira. E
apenas a partir de 1966 que se localiza na revista um protétipo do género, publicado
sem regularidade em se¢dao denominada “Manchete Livros”. Dou énfase, portanto, a trés
representacdes prototipicas das principais variacbes de cena genérica localizadas no
corpus de Manchete. Coexistem na revista mais de uma perspectiva, ou perfil de
enunciador que assina o género. Um € o enunciador resenhista que refor¢a sua posicao
profissional, identificando o que de relevante e significativo deve ser levado ao
conhecimento publico, fazendo um trabalho quase restrito de divulgacdo, ndo fossem as
breves insercGes avaliativas sem grande relevancia, o outro se expde como jornalista
critico, critico de arte e, pelo maior espaco concedido na pagina, dialoga com o leitor e
ultrapassa a mera divulgacéo publicitaria. O terceiro tem carater impessoal imposto pelo
espaco restrito, 0 que permite ao enunciador a pratica de meras Sinopses.
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Modelo 1 (Publicidade judicativa): Em maior niUmero de ocorréncias, € o0 que
mais se encaixa num padrao atual de resenha literaria. Foi mais constante nos anos 1960
e 1980 com diferencgas sutis. Com espaco maior na se¢do cultural, é apresentado por
uma manchete breve, traz ao menos uma fotografia ou ilustracdo da capa do livro, é
assinada ou conta apenas com as iniciais do resenhista (0 que da a impressdo de um

crédito maior a revista) (Figura 1).

Uma variacdo desse modelo ocorre quando o resenhista conjuga e relaciona no
mesmo texto trés ou mais obras. A edicdo 855 de 1968 é um exemplo (Figura 2). Eram
expostos seis romances em trés paragrafos e resumidos em trés micro manchetes. Havia
espaco para tecer avaliagOes, citar outro critico e fazer um apanhado do mercado

editorial em meia pagina diagramada.

Essa variacdo se expande nos anos 80 e se transforma na rubrica “O que ha para
ler” e passa a figurar na se¢do “Leitura Dindmica”, ao lado de “O que hé para ver” e “O
que ha para ouvir”’. No espago de uma pagina ou pagina e meia encontram-Se até cinco
resenhas assinadas por diferentes enunciadores abordando diferentes géneros literarios

(romances, quadrinhos, cronicas, poesia) (Figura 3).
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Pasolini traduz nas
palavras de Teorema

sua pardbola

cinematogrdfica
sobre a verdade

Quem ndo teve a oportunidade de
ver Teorema — filme, cuja exidi-
¢do foi proibida no Brasil — pode
consolar-se com a leitura de Teo-
rema, livro, menos sujeito —
como alids sempre a Literatura, em
relagdo 3o Cinema — a suscitar
escandalos. A versio literdria da
obra, também com a assinatura de
Pier Paclo Pasclini, foi editada
pela Nova Frontsira, em tradugdo
de Fernando Travasscs. Qual des
dois & anterior, Ivre ou filme? O
autor responde: "Tecrema nasceu
como sébre um fundo ca ouro, pin-
tado com a mi3o dcireita, enquanto
com a esquerda eu afrescava uma
grande parede (o fiime noménima).
Em tal natureza anfidolégica. nio
sei sinceramente dizer qual preva-
lece: se a literdria ou a filmica
Na verdade, Teorema tinha nascido
como piéce em versos, hd cédrca
de trés ancs; depois transformou-
se em filme e, contemperineamen-
te, no conto do qual o filme foi
extraido e que pelo filme foi cor-
rigido."”

Uma rica famflia milanesa, com-
posta do marido industrial, da es-
pdsa ociosa, co fitho rapaz e da
filha mdga, estudantes, e da empre-
gada de origem campcnesa, recabe
a visita de um belo jovem de olhos
azuis, de identidade desconhecida,
que se fax preceder de um tele-
grama comunicando: “Estarei com
vocés amanhi.” Mavides por uma
estranha (8r¢a, cada um des cinco
membros da familia se vé& com-
pelido a entregar-se a0 mistarioso
visitante, que a todos acede “com
um ar estranhamente protator,
quase matemal, como a mae que'
i& conhecesse os caprichos do fi-
Iho e os previsse” e “um sorriso
docementa irdnico". Cumprida o
que parece uma missdo, Ale parte
Como chegou, apés uma simples
m}{"'ﬂclpt “Devo partir ama-

Depois de sua parida. cada

**Como £ feio e indtil
0 significado da
paribola sem a
parébola” —diz o
famoso cineasta
italiano, autor e um
dos filmes mais
discutidos da
atyalficade. €l conta
a parédbola e ceixa o
signiticado parz

o leitor.

um é tomado de grande injuieta-
¢30. Como se tivessem sico ino-
culadcs pelo germe da Vercade,
entram em processo de crise moral
e seguem todos um destino dife-
rents, rumo 2 salvagdo ou 2 mak
digdo.

€ uma cbra de evidente inspiragéo
bidlica: uma parébola. E uma pa-
rabola contada com uma técnica
peculiar. O prdprio autor adverne:
“Como o leitor ja& terd notado, 2
ncssa histéria. mais do gue uma
simples histdria, é aquilo que nas
cisncias se chama de relstério; &,
pois, muito informativa; por ISS0.
tdcnicamente, aparenta ser menos
uma mensagem do que um c06digo.
Além disso, ndo é realista, mas, 20
contrario, alegorica. . enigma-
tica... ce tal modo que qua'quer
informagdo preliminar sdbre 2 iden-
tidade dos personagens tem um
valor puramente indicativo: serve
para dar concretude, ndo substan-
cia, s coisas.” Portants, uma pa-
ribola onde a Anuncizgdo (ol
substituida pela enunciagdo de
dados, como na matemitica. Até
a forma lterdria foi deixada €M
segundo plano. Embora escritor
antes ce cineasta, e roteirista am
tes de diretor, Pasolini ignora 2qul
todo estifo e limita-se 2 descrigdd
quase desleixada dos fatos qué ©
espectador do filme v& na tela.
O fivro é pouco mais do que um
roteiro do filme, sem conter sequel
os didlogos e apenas com umad
outra cena a mais — que Pode:
aliss, ter sido filmada e cortadd
na montagem. De diferenga mesmO
hi apenas longos poemas Intercd
lades nos capitulos e que funcio
nam como mondloges Interiores
dos personagens. Essas reflex6es
esclarecem tanto sébre o sentidd
Ca obra quanto o resto, ou eI
nada.

JH.P.

Figura 1. Exemplar de Modelo 1 (publicidade
judicativa). Fonte: Manchete, ed. 911 de 1969.
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Romances
® i ¢ do café

Um golpe de
estréia bem dado

Historias
- curtas mas boas

omances et abundante. i Mingg Ger
romi X
' e que hi anos retomon o (il Merion
Agripa Vasconcelos. worréa ¢ Paulo Setabal, rom,
e Jo por Viriato Corréa L . anceiy
FNI"""":. I' o ciclo da mincragio ¢ @ l\ ida bizarra (). I
R Soct b H ’) .
Gongo le Solisa Coutinho, primeiro Bario de Carye Altyg
B'”h“| “ inas de ) riquissimas ¢ que ac abou ny i
. min
dono de

lepois de julgi-las exauridas ¢ vendilas por
p"blm,.". s 1824, a Imperial Brazilian Mining Copy
ninharia, ¢ 24,

A safra dos

ourc

Sio Paulo Francisco Marins, dando provas de tobyg,
F.m :'Oiol ontinun 0 SCU ciclo rural, Lingando aa pec.,
ImaRInagTE ligio de Clardao na Serra, a seqund

ereeira € )
. lkl’(’;;;;‘ Amarelo ¢ @ I"‘"""I"t‘ de E a Pupg
Uaten! Sio romances que s¢ desenrol .unI numamesma - regy,
s dos quais o autor fixa o esplendor ¢ a decadény g
e prravés: 08, 1 dle explorado também em iy,
lavoura cafecira, tema por €t explord ‘ em i
1 iangas.
paes }‘:‘.m(.;"z:ol;m, de Humberto I!:wlos: ¢ o livro de um wtr
ante. Mas estreante apenas nos dominios (l..n f.u: 0, pois ¢ ¢
autor de mais de trds dezenas de trabalhos sabre cconomi ¢
financas. Trata-se verdadeiramente de um romance, situand
se acima de outras estréias recentes ¢ mesmo pretentas. Nio
falta, a ¢le, uma dosagem henry-milleriana de ce erdtic,
capaz de assegurar-lhe o terésse de certa classe de leons,
amigos de narrativas ntes. O autor de ().(.nlp.- sabe
armar desembaragadamente as cenas, mesmo as mais escahross,
¢ distribuir o didlogo de mancira quise sempre espontined ¢
cconomica, dinamizando a agio. A nota politica ¢ minim ¢
na verdade, multiplicam-se camas ¢ safis, hanheiros ¢ pia
nas, uisques, conhaques, champanha, cassinos ¢ outras peculis
ridades do mundo noturno, cquivoco ¢ semigri-fino que des
creve. Hi passagens escritas com a seguranga de uma pos
experiente. Mas hd também outras que o autor poderia i
desbastado com proveito, principalmente diminuindo a cargy
por vézes abusiva, da adjetivagio. Por excmplo: “O carro en-
trou numa larga alamdda ¢ parou junto & grande piscina o
meio de um helo gramado cercado de enprmes caguarnis
Mais dificil de perdoar ¢ o “rosto merencério” do capituh
final. Os adjetivos niio matam o livro, mas o autor deve acw
telar-se contra les, no seu préximo romance.
Um livio de contos que niio pode deixar de ser lido
Sete Histdrias Curtas e uma Nao Tanto, de Henrique Vil
l‘!""‘“d“ pela Livraria Freitas Bastos. Sio historias cariocas, ¢
torno de tipos !mm.’mos que terminam  por caractenizar s
i o, St e oy el v 0 3
dste vnlumlc- s "n b critico :\n_l(\mo Ol.mw escrevey .\:“”
oo VO]umc'um n.dl\:‘ ito da narrativa brasileira ganhou. b
» 0 ¢ seguro cultor, um homem cujo met
vive indissolivelmen®
A agdo ¢ aos per”
nagens que a promoven o
que sio suas vitimas, € 1%
portanto niio desperdic!
palaveas nem as usa:
¢ tio normal ne l"_“‘
narrativo  comum «It:n;
pais, apenas para ¢t
+ esconder v

tempo
Grotin do

com?

pig

inabilidad
E obscerva ainda:
lo de Henrigue o
um modo brasileiro de
lar ¢ de contar, u'}’f“"‘
ques literirios que '-‘_“""h
8ssc modo a uma ¢ o

£ Theratut
¢io de rija In;‘c:\allu

Henrique Valo,

Figura 2. Exemplar de Modelo 1
(publicidade judicativa, diversos livros numa
resenha). Fonte: Manchete, ed. 855 de 1968.
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0
livro que
néo foi
filme

De volta o
mestre do
bestseller
genial.

Culpa, honra, coragem —
parecem valores um pouco fora
de moda. Mas o velho Graham
Greene continua insistindo
neles, embora o livro que acaba
de sair, O Décimo Homem (Re-
cord). seja uma preciosidade de
40 anos atris, desenterrada dos
arquivos da MGM, sinopse de
um filme abandonado quando
Greene partiu para npmjelodu
Terceiro Homem, (Sim, ele an-
dou pelos mesmos corredores,
se entediou nos mesmos eseri-
t6rios ¢ bebeu nos mesmos
bares em que se desperdigaram
talentos como F. Scott Fitz-
gerald, William Faulkner, Ray-
mond Chandler, Nathanael
West, Dashiell Hammett, etc.)
O curioso ¢ que, em 1983,
yuando soube que os papéis ha-
viam sido encontrados e postos
dvenda, Greene imaginou uma
simples sinopse — algumas dez
laudas, no méximo, resumindo
o plot. Na verdade, era uma
substanciosa novela de mais de
cem pdginas, bem estrutu
como a melhor prosa de Gree-
ne, A edigdo, ele anexou
duas (estas sim) sinopses de fil-
mes :}uc nunca chegaram a ser
rodados. Jim Braddon ¢ o Pri-
sionciro de Guerra (um exercf-
¢io meio borgiano) ¢ Ninguém
E Culpado, elaboragio, sem
divida, de uma vinheta de um
dos contos de espionagem de
Somerset Maugham, The Trai-
tor: a estéria de um agente se-
creto que passava relatorios fal-
s0s ¢, sem querer, acaba acer-
tando na mosca com um deles.

O Décimo Homem é um prisio-
neiro de guerra nazista escolhi-
do, em sorteio entre 0s préprios
companheiros, para ser fuzila-
do. E o advogado Chavel, que
acaba doando todas as suas pos-
ses a outro prisioneiro, que
morre em seu lugar, legando os
bens para a irma ¢ a mie. Ter-
minada a guerra, Chavel, um
farrapo humano, volta a velha
casa familiar, ndo mais sua, ¢ se
torna empregado da irméd do
homem que morreu em seu lu-
gar. O resto ¢ estoria. No me-
Thor estilo de um dos melhores
contadores de estérias do sé-
culo. (] Roberto Muggiati

Por tras
do espelho

Nio se pode dissociar a escri-
tora Marguerite Duras do ci-
nema, A adaptagio de suas his-
térias para a tela, ainda que re-
sultasse em  filmes  herméti-
cos, fez avangar a pesquisa da
linguagem cinematogrifica

Duras ainda em forma.
ATnre

O QUE HA PARA LER

Jardam essi in’linn-
dude com o cinemi atraves d‘.
nurrativi I'r:ngmc’nmdu. ?l}tlot
de espelhos por tris dos qu‘l.n sc.
escondem ou revelam 08 p;rs‘(()
nagens. Em Dez e Mela du; (",?
no Verao (Guanabara), hd qua
se uma historia policial mistura-
daatridngulo (ou qmulr}lutc:q)
AMoroso, mas 0 que fica evi-
dente é o tratamento que Duras
it cada movimento da sua tra-
ma. A vida do casal Maria ¢
Pierre, a participagdo do assas-
sino Paestra ¢ a presencd desa-
gregadora de Claire sdo re-
feréncias para uma pesquisd li-
terdria que ndo se esgota no pla-
no da palavra. mas da prépria
relagdo do fato ficcional com 0
real. (] Macksen Luiz

Seus livros gu

Retrato do artista
quando jovem.

Hemingway contista

Antes de estrear no romance.,
Ernest Hemingway ganhava a

vida como jornalista (reporter)
¢ fazia o seu aprendizado literd-

rio como contista. Muitos dos
trabalhos reunidos em Contos
(Civilizagio Brasileira) foram
escritos no infcio dos anos 20,
quando, sediado em Paris, o es-
critor frequentava a casa de
Gertrude Stein € mandava seus
originais As revistas america-
nas. A coletinea ¢ composta de
25 contos, que, independentes
do valor literdrio ou do grau de
aceitabilidade do leitor, eviden-
ciam o estilo de Hemingway —
um estilo quase telegrifico, vi-
goroso, contundente, cru. Tao
violento, na época, que a pro-
pria Gertrude Stein achava que
lemingway nio devia usar cer-
tas palavras para descrever ce-
nas chocantes. Asvezes, todo o
(:nlvlln gir-l ¢em torno de uma
unica sitvagio: ¢ o caso de La
em Michigan, que narra, sem
romantismo, um ato de sedugao
sexual: “As tibuas de pinheiro
do cais eram duras, dsperas ¢
frias, e Jim era pesado sobre ela
¢ a havia machucado ™
[} Valério de Andrade

Toni Tucci: em defesa de Jocasty,
0 sigilo
do lepiddptero

Um tabu raramente disc
foi. de repente. aberto e ah
dado com todos os detalhe
possiveis e imaginaveis pelz e
critora americana Toni Tus
em O Segredo da Borboleta: ¢
relacionamento entre h
mais jovens e mulheresm
lhas. tema conversado por
das cortinas ¢ raramente \en-
tilado. Enquanto os homens
mais velhos aderem as o
SemM O MENOT constrang
pagando abertamente suas<
tas ¢ ajudando-as a subir 2
vida. as mulheres. depor &x
50. ficam relegadas a fazer ined
para os netinhos, como ¢
vida sexual fosse algo imor
obsceno — beirando a car
ce —. especialmente s¢ 0 ¢
panheiro de cama ¢ 20«
anos mais jovem. A part
experiéncia pessoal de tics
VOrcios, uma viuvez, de e
jeitada por um contemper
¢ adotada como amante poi
jovem (4 ¢poca cla tinh
anos, ele 25), Tom Tucar
a0 verdor vinl. B, segundo ¢
se deu bem OQutro tema poe
falado ¢ tambem ainda tabuc?
do homossevualismo,

dido pela autora com Ve
tod

N

cia, pois, sepundo cla
mulheres precisam, em
momento de suas vidas
afago carinhoso ¢ sabod
femininas, pois mngueme
ce melhor o corpo deum
Iher © stan zonas crogenat !
que outra mulher Tese Jdie

vel? Pois Ton nae pata i

segue pelos cannnhos da

des

Gao a trds, dizendo que € #
parte da tantasa ¢ ks ‘
homens ¢ mulheres. ©
ot que alta para gue
frequentes ¢ comuns €7
pem de aswnnng abertant
W comportamento gue -
o~

nao for consagrado ek NS

i

~
dade como pormal Send!

Figura 3. Exemplar de Modelo 1 (publicidade judicativa, maltiplas resenhas). Fonte: Manchete, ed. 1874
de 1988.
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Modelo 2 (Reflexdo critica): E 0 mais raro. Tem um viés metacritico. O nome

do enunciador vem em destaque, por completo na cabeca da pagina. E o modelo

adotado pelas revistas especializadas que dao destaque ao critico e menor foco

jornalistico (Figura 4). Contudo, no caso de Manchete, muitos enunciadores se

posicionam como jornalistas ou como alternativa a Critica. Isso se constata quando

citam outros criticos (“O critico Antonio Olindo escreveu sobre esse volume...”),

quando se referem a critica como outro lugar de fala que ndo o da revista (“A critica ndo

gostou. Azar da critica...”) ou quando ironizam seu préprio papel de critico, como

segue:

Estou com um novo livro na praga. E, sim, meus amigos,
FABULA E CONTRAFABULA. E como no Brasil a
mercadoria que mais carece ser autocamelotada é o livro, dito
‘pao do espirito’, livro-me estoicamente dos meus tenazes
pudores e ainda rubro de vergonha, convoco minha clientela
habitual, assim como o leitor desfiliado, vollivel e
esporadico?’.

Henrique Pongetti, em sua coluna semanal, resenha o préprio livro Fabula e

Contrafabula, mas aproveita para se livrar da carga negativa dessa aparente atividade

cabotina de autopromocgdo promovendo uma breve e humorada reflexdo sobre o seu

papel e o publico do seu género.

Havera, porém, posteridade para a literatura do nosso tempo?
Alguém ainda se voltara para ver o que FOI nesse fabuloso
olhar para a frente de tanto SERA? Duvi-de-0-d6.” “Mas
falemos do livro, cumpramos o doloroso dever de
autopromocionar um alimento espiritual reduzido neste pais
por uma espantosa porcentagem de jejuadores voluntarios ou
involuntarios.1%

107 Manchete, ed. 911, 1969. Henrique Ponguetti resenha Fdbula e contrafdbula, de Henrique Ponguetti.

108 |dem.
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0 néve

livro de um
ator que tanto
tem pena do
maraja quanto
do elefante
que transporta
© maraja

HENRIQUE PONGETTI

FABULA E
CONTRAFABULA

Estou com névo livro na pra-
¢a. E, sim, meus amigos, FA-
BULA E CONTRAFABULA.
E como no Brasil a mercadoria
que  mais carcce  ser  auto-
camelotada ¢ o livro, dito “pio
do espirito”, livro-me  estoica-
mente dos meus tenazes pudo-
res ¢, ainda rubro de vergo-
nha, convoco minha clientela
habitual, assim como o leitor
desfiliado, voluvel e esporidico.
Deus sabe como gostaria de
ficar fechado a sete-chaves no
s6tio de uma Torre de Mar-
fim. Ver um dia a critica lite-
rdria subir na escada Magirus
do Corpo de Bombeiros para
me tirar do casulo da minha
modéstia ¢ entregar-me glorio-
so a uma multidio vociferante
e ovante de “macacas” e “ma-
cacos” de bibliotecas, tinintes
de intelectualidade ledora.
Ou entio ficar na moita ru-
minando contra os contempo-
rineos a mais rancorosa das
vingangas: deixar a posterida-
de passar-lhe um atestado de
inépcia depois de uma inapc!.’l-
vel revisio de valdres.
Havera, porém, posteridade
para a literatura do nosso tem-
po? Alguém ainda se voltard
para ver o que FOI nesse fabu-

loso olhar para a frente de tan-
tos SERA? Duvi-de-o-do.

Mas falemos do livro, cum-
pramos o doloroso dever de
autopromocionar um alimento
espiritual reduzido neste pais
por uma cspantosa porcenta-
gem de jejuadores voluntirios
ou involuntrios.

Sempre tive pelos animais
uma profunda curiosidade, nio
a curiosidade do zodlogo, mas
do psicologo. Os bichos de Dis-
ney, ¢ recentemente o Topo Gi-
gi(), convenceram-me dL‘ que os
humanos atribuem aos chama-
dos irracionais um conteado
psicaZOOLOGICO e filoZOO-
FICO de inesgotavel poder re-
creativo.

Os nossos defeitos e as nos-
sas qualidades parecem mais pi-
torescos  quando  transferidos
para os habitantes da jungle,
do 200, do galinheiro, da pocil-
ga ou da gaiola. No fundo fa-
zemos tudo para a sua humani-
zagdo, talvez como uma vingan-
¢a contra a nossa irresistivel
tendéncia 3 bestializagio indi-
vidual ou coletiva.

Mas ndo esperem de mim
o bicho exemplificativo, profes-
soral ¢ moralizador das fibu-

las diditicas de FEsopo ¢ la
Fontaine. Com Fopo e LaFon
taine aprendemos que a fabula
¢ o duro amestramento intelec
taal dos bichos. Um amestra
mento mnrllfk.mh‘ como o
amestramento hisico conseyut
do a berro ¢ chicote.

Gosto muito deéles sem per
tencer aquela seita hindu que
por principio religioso ou filo
sofico tanto wio se defende das
dentadas de um tigre como
das beliscadelas de uma pulga,
¢ seoentrega inteira num gan
dhismo levado ds ultimas con
sequéncias. Jamais os coloca
ria na jaula-pelourinho de uma
fibula para servirem de exem-
plo aos homens.  Os hemens
ndo conseguem cortigir-se nem
com o exemplo dos grandes ho-
mens ¢ dos grandes santos

Os homens, a0 coatririo das
raposas de Esopo, roubam as
uvas ¢ depois dizem aos rouba
dos que estavam maduras.

FABULA E CONTRAFA-
BULA ¢ uma série de historias
curtas onde exercito bem-hu
moradamente meus reconheci-
dos dons de observador de ra-
cionais ¢ irracionais. [ uma si-
tira a homens ¢ bichos destina-
da a adultos ¢ menores, ¢ atin-
ge tanto a jungle como o pali-
cio do playboy, sem falar na
tribuna do politico, ¢ outros re-
dutos do ridiculo humano. Tal-
VezZ nem seja uma sdtira ¢ seja
um poema. Eu no fundo tenho
a mesma piedade pelo maraji ¢
pelo clefante do maraji.

Figura 4. Exemplar de Modelo 2 (reflexdo critica). Fonte: Manchete, ed. 911 de 19609.

Essa pratica endogénica, se assim se pode chamé-la, ndo é atividade isolada.
Quarenta anos mais tarde, encontra-se 0 mesmo recurso na Bravo!. O livro Granta,
coletanea com os 20 grandes autores brasileiros com menos de 40 anos, € tratado como
um ocaso Visto de dentro. Um dos autores selecionados é convidado a escrever na se¢do
de critica. No texto, J. P. Cuenca expde o que chama de Maldi¢do Granta que atingiu 0s
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seus “supostos” melhores escritores, paralisando-0s, enquanto 0s ndo selecionados para
o livro “ganhavam prémios literarios com ar de vinganga”. Comenta que o langamento
da antologia ndo trouxe a esperada reflexdo sobre o estado das letras nacionais, mas
intrigas sobre o processo de escolha dos autores e, ap6s alguns meses, 0 recorrente
discurso de que a critica brasileira estava em crise. Com muitos rodeios, o autor passa a
Imagem de “vitima” desse rechago sofrido pela publicag@o e da alcunha de “literatura

rebuscada e para poucos” que ele e seus colegas carregaram.

O mesmo bradava Pongetti, deixando claro que ndo fazia parte da ‘critica
literaria’:
Deus sabe como gostaria de ficar fechado a sete-chaves no
sotdo de uma Torre de Marfim. Ver um dia a critica literaria
subir na escada Magirus do Corpo de Bombeiros para me
tirar do casulo da minha modéstia e entregar-me glorioso a
uma multiddo vociferante e ovante de “macacas” e
“macacos” de bibliotecas, tinintes de intelectualidade ledora.
Ou entdo ficar na moita ruminando contra 0s contemporaneos
a mais rancorosa das vingancas: deixar a posteridade passar-

Ihe um atestado de inépcia depois de uma inapelavel revisdo
de valores'®,

Nos dois casos temos um escritor/critico, e a analise em termos de ethos implica
uma competéncia interpretativa especifica de seus leitores. Pongetti ja fora editor chefe
e redator da propria revista e usa 0 espago da resenha para configurar uma cenografia de
editorial cultural, ou coluna de opinido que se presta a autopromoc¢do escamoteada na
ironia e no bom humor. O autor conta com o pathos do leitor amigavel. No caso de
Cuenca, o texto abusa de hermetismo e inversdes, fala a um publico muito especifico, o
esperado para uma revista especializada, e transforma o que era para ser uma resenha
literdria em uma reflexdo profunda sobre o estado de um objeto, no caso a literatura

nacional.

Modelo 3 (Nota de lancamento): E o mais simples e conciso dos modelos. Sua
frequéncia foi maior em dois periodos distintos. Segunda metade dos anos 1970 (Figura

5), possivelmente em compensacgédo ao espaco cedido aos cronistas e, principalmente, a

109 | dem.
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série literaria “As obras-primas que poucos leram” que ocupava um numero
consideravel de paginas em cada edicdo. Nesse periodo, 0 género atendia pela rubrica
“Um Livro” e “Livros” e era hospedado na se¢do “Leitura Dindmica”. Essas etiquetas
correspondem idealmente a brevidade e concisdo textual e grafica e promovem uma
chave de leitura precisa: guia cultural que via informalidade, entretém e divulga. Num
segundo momento, nos anos 1990 e inicio de 2000, o género era abrigado na se¢ao “Em
Foco” e atendia pela rubrica “Livros”, esta por sua vez contava com um adendo
“Langamentos”. E nessa “sub”-rubrica que o modelo em pauta retorna. Sempre logo

abaixo da critica principal, € um espaco extra de divulgagdo (Figura 6).

No primeiro periodo — meados da década de 1970, a se¢do “Leitura Dindmica”
deixa clara sua intencdo de agenda cultural, espaco para recomendacgdes via textos
breves que dialogam com o leitor. Junto de rubricas ou micro subse¢des como Discos,
Arte, Teatro e Televisdo, “Livros” também contava com espaco breve, um quarto de
uma coluna, assinado, que apresenta, resume, comenta e avalia a obra no espago de um

paragrafo, como no exemplo que segue:

Cada curto e sintético poema de Sumidouro, livro de poesias
de Olga Savary, é uma gema retirada com imenso cuidado
das profundezas do siléncio. (...) Um livro precioso,
valorizado pelos desenhos de Aldemir Martins!2°,

No caso da sub-rubrica, o texto ndo € assinado. Com a capa do livro, autor,
titulo, editora, nimero de paginas e preco dispostos acima de um paragrafo de ndo mais
de oito linhas, é um caso exemplar de microrresenha. Na edi¢do 2539, com o titulo

“Esses homens terriveis”, o texto divulga um langcamento:

Estd virando moda as mulheres lancarem seu humor ferino
sobre os homens e suas supostas manias — como a de néo
cortar as unhas dos pés com a regularidade que elas achariam
conveniente. Sdo jornalecos, programas de TV e livros, como
esse da paulistana Stella Florence. Uma coleténea de contos
divertidissima®**.

Nas notas de langamento em Manchete, 0 espago € restrito, a argumentacdo €

110 Manchete, ed. 1367, 1978. Heloneida Studart resenha Sumidouro, de Olga Savary.
111 Manchete, ed. 2539, 2000. Por que os homens néo cortam as unhas dos pés, de Stella Florence.
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rara, € 0 género comporta uma linguagem mais informal. Esse modelo é o mesmo
encontrado na se¢ao “Indicagdes” que Veja pratica nos primeiros anos da revista (vide
Capitulo 4), um espaco exclusivo de divulgacdo, enquanto em IstoE e Epoca esse

modelo se limitara a sinopses sem carga judicativa aparente.

Eros tanl,

Meus dedinhos adoram

Sexo e coisa (atil, mesmo
Uma edicao do Playboy em
braille é distribuida todo més
para os cegos dos Estados Uni-
4dos e de alguns outros paises.
€ claro que a sensagao nao € tio
perfeita como na vida real. @
John Updown

PANAROMA DO
FINNEGANS WAKE
de Augusto &
Haroldo de Campos

Ler Finnegans Wake em por-
tugues parece loucura, nao?
Pois agora ja ha esta possibili-
dade. Ji a havia, desde 1962,
quando os poelas concretos de
Sao Paulo publicaram, numa
edicao limitada, suas fraducoes
de fragmentos da obra de Ja-
mes Joyce. Esta edi¢ao (ornou-
sc fisicamente quase 1ao inaces-
sivel ao leitor quanto o préprio
Finnegans — o livro a que lo-
dos nos habituamos a consu-
mif, pela lombada, sem cora-
gem de enfrentar o que se pas-
sa déntro das capas. Agora, com
a reedicao (consideravelmente
ampliada) do Panaroma de Fin-
negans Wake, ninguém que se
interesse pelos caminhos do ro-
mance moderno pode ficar
omisso. O livro estd ai, 3 mio,
e Augusto & Haroldo de Cam-
pos podem levar a medalha,
como dos primeiros no mundo
a se atrever a enfrentar loyce
no terreno mais perigoso e es-
corregadio de todos, o Wake.
Pela ordem de entrada em
cena, o Panaroma perdeu por
pouco para a tradugio fran-
cesa e para as outras que se
fizeram, mas ganfou na es-

colha dos fragme
ficers N PR 7
Sao 16 frag nento : "‘,"‘ A0
significativos 4o ”":"‘,: /0
livro, crivados o¢ Ad
cabulares, incius "v i EEAECS
passagem icial 10 W70 0
com uma frase ja em F
inicio s0 @ encontrato .f,
nha final, ohrigando © ':,,1,,1
mover-se dentro de s es /'”“_
ra circular), a 4o (W""U"”;(l
corrente, Parece Gue, "."“ g
‘ oo it 7
Deus quis Passa F
homens por 9,
tryindo uma torre 4 '
ans Ceus, embaralnou-if S
linguas de modo que O

N ST I
entendessem.  [Jepol

mais e .
ficou claro

do Finnegans Wake,
que for a ;y-mlr,

chamado Joyce fle
regou do assunto. Aporz, om
Panaroma, acahou o problemsz
esta traduzida para o portuglies
a Lingua de Bahel. @ Ruy Castro

es1e iriandéy
que CNear-

«nf ‘

Part-art é arfe?

Depois da pop-ant ¢ dz op-an,
da earth-art ¢ da erotic-ari, che-
gou a vez da part-arl. A nova
curticao foi langada pelo tAuscy
de Arte Maderna de Novs lor-
que (Mormaj na
sicao Popa at Moma. £ 2 abre-
viagdo de parnicipation-art que,
como o nome indica, ezige
participacao integral do poblico,
Os artistas nao se limitarm mais
4 apresentar uma obra pronts
para ser apenas  visualmente
“consumida”, como ohjeto Gni-
o e fixo na parede, e sim
oferecem  proposicoes  diversas
usando malteriais pobres come
areia, eldstico, sacos plasticos,
incenso, que o especiador ma-
nipula a vontade, A part-art
propoe sensacoes olfativas, 14-

recente erpn-

teis, visuais, sonoras e 540 as
reacoes individuais ¢ coletjvas
que  produzem o “momente

artistico”. Simples jopo, oy ati.
tude psr:utlol[ihAL, '; ’p;:l-:rll
acima de tudo, ¢ uyma mamh‘s-’
1a¢io a mais estourande a5 fron-
leiras da criagio artistica, e Gil-
berto Cavalcantj

IBOPE no futebol

~ Como qualquer imbecil
'BNora — diria o falecidy, 51a-
nislaw — a5 clybes mais que-
ridos do Brasil em 5€115 ru'.pm;
1Ivos estados s3q Flarnrm;u; (0
nnnanls, Atlético Mimrirf; e in-
ternacional, para citar ap':.-n;ls

nao

Figura 5. Exemplar de Modelo 3 (nota de langamento em sessao cultural). Fonte: Manchete, ed. 1028
de 1972.
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Aka Mas A RO AND

ERONTEIRAS DA PALAVRA

e e om0
-

IDENTIDADE
CULTURAL

Ana Maria Roland
FRONTEIRAS DA PALAVRA,
FRONTEIRAS DA HISTORIA
rsidade de Brasiha
s RS 21
que é o Brasil? O que
é a América Latina?
Que papel represen-
tamos no mundo?
Sao perguntas que
continuam aguardando
respostas. A sociéloga Ana
Maria Roland, doutora pela
Universidade de Brasilia,
foi garimpd-las na literatu-
ra, especialmente o ensais-
mo autdctone, segunda ela
uma das mais preciosas
fontes deexplicagoes acei-
taveis a respeito dends
mesmos. No'seu hrilhame
ensaio Fronteiras da Pala-
Ora;kronteirasda lhstérm
(PrémioTxibuna America-
na de96), ela promoveuma
espécie dearqueologiada
nossa identidade cultural.
I'az justi¢a a autores que nao
sd0 tao citados hoje em dia
quanto mereceriam— Ca-
pistrano de Abreu e Silvio
Romero, entre outros — e
elege dois ensaistas como os
que melhor enxer,
sua pitria ancestral: o brasi-
leiro Euclides da Cunhaeo
mexicano Octavio P’az
obras mais famosas desses
dois grandes escritores, res-
pectivamente Os Sertoese ()
Labirinto da Solidao, sao o
tema principal do livro.

Marcut 94 7 MARCO 1958

Figura 6. Exemplar de Modelo 3 (nota de langamento como subsecéo a

2431 de 1998.

L1 VROS

'\ ARTE DA DISSIMULAGAO

ligura da gueixa provoca o imagindrio oci-
dental llnmimngvlu.nnlni\'.nh'nw.|ni~|ur.|

de relinamento,

delicadeza ¢ erotismo.

Mais do que tudo, mistério. Emseuroman=
ce de estréia, Arthur Golden mergulha nes-

se mundo para nos o exotico. Narrado na pri-
meira pessoa, ¢ a historia de Sa-
mais famosas

vuri, uma das

gueixas de Gion, distrito de Kio-
(0, nos anos 30 e 10, Uma perso-
mas fruto de

nagem ficticia,

uma extensa pesquisa do autor.
Uma das principais gueixas na
mesma Kioto, foi o fio inspira- | e '
dor da narativa, corrigindo
conceitos erroneos sobre a vida
dessas mulheres ¢ abrindo em
parte o palco de suas vidas. Em
parte, porque, antes de tudo, a
gueixa ¢ uma expert na arte da

dissimulagio.

Na meta de agradar, esque-
mesmas ¢

cem-se delas

mundo. O principal é servir o
saqué na hora certa, com o ges-

Arthur
( ;U/()l'/l

MMemdbrias ¢
de uma
(' ueixa

—Y

Ela tem um prego. sim, e sevende caro, \|.|\,,"
s entrega. O corpo. a virgindade e, de ceryy for
ma, a fide Jidade, sao bens negociaveis Nada .
solvido ao sabor do descjo de uma noite, mas fr,
(0 de intricadas negoc iagocs emque cla, a gy, ig,
(em um papel quase de observadora. Indifere e,

submete-se com uma d'knm..
de, para nos, estranha. () amgy
nio faz parte da vida dessas by,
boletas  noturnas.  No (.
nprcmli/.’MUllu carreirade gy,
xa, uma matéria primordia| ¢ ,
controle das emogoes. A ligrin,
pode manchar o branco da my.
quilagem, um abraco amarf
nha as dobras do quimono

A guerra, a Grande Depressg,
sao importantes a medida que
tornam o caminho da ronda da
casas-de-cha tortuoso e dific
Sayuri se espanta e se verga comp
um bambu na correnteza. Quan.

do  Arthur Golden

Imago, 459 pags . RS 28

10 e o sorriso cornelos, \ill)l‘l'

quando ¢ o que falar e, principalmente, quando ca-
lar. Prostitutas de luxo? Sim e nio. E verdade que o
maior prémio para uma gueixa € encontrar um pro-
tetor poderoso que lhe garanta um futuro trangtii-
lo. Um sonho, de qualquer forma, nao muito dife-
rente daquele de uma moga casadoira do Ocidente.

4
25

)

F
L

(e

=5

@

MUNDO DE DECADENCIA

Primeira obra da ita-
liana Anna Maria Or-
tese publicada no
Brasil, O Pdssaro da
Dor (Companhia das
Letras) trata da paixao
de trés homens pela
mesma mulher. Como
numa Gpera-bufa, a
autora dramatiza a
dor e expoe os subter-
rancos do desespero.

o wckwan
IVGIIIN‘A W TINPD

. RETRATO DA ANGUSTIA

Uma menina de cinco
anos, filha de um es-
critor de livros infantis
e de umaviolinista, de-
saparece emumsuper-
mercado de Londres, A
partiv dai, o escritor
britinico lan McEwan
constroi - sua  critica
mordaz ao establish-
ment, em A Crianga no
Tempo (Rocco).

MEMORIAS DE UMA GUEIXA

do a tormenta passa, ela se reer.
gue e retoma o papel de entreter,
agradar, leve e doce comoa brisa
nas cerejeiras em flor. Se bem
que a menina pobre que termina dona de uma ca-
sa-de-cha em Manhattan nao viva exatamente um
conto de fadas. E por trds do sorriso enigmitico da
gueixa estd também a tradicdo que luta para sobre-
viver em um Japdao que se ocidentaliza.

Regina Stela Braga

CORPO E MENTE SA0S

A satide ndo estd ligd
da apenas ao corp
humano. Em Na Casd

0 NASCIMENTO DE DOLLY
A jornalista cientifica
Gina Kolata acompa-
nhou para o The New
York Timestodaaineri- { da Lua (Objetival. 0*
vel histéria do nasci- § terapeutas Jason i
mento do primeiro clo- i e Katherine Ketchat!
ne do mundo, a ovelha i ensinam como recon
Dolly. Em Clone (Cam- i quistar a harmonia”
pus), ela relata essa ex- § dispensavel entre cof
periéncia e discute os i espinit?
mitos ¢ temores que
envolvem o assunto.

po, mente ¢
Para isso, recorrem
antigas lendas.

resenha). Fonte: Manchete, ed.
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A variacdo na apresentacdo grafica que ocorre em Manchete nos trés Modelos
discursivos de resenha literaria € simplificada na Figura 7. Esse esquema serve de
comparagdo com os espelhos graficos das revistas subsequentes, que adotardo

formatacdo propria, e é atualizado no Capitulo 6, com a consolidacdo de uma quarta

cena genérica.

Modelo 1 (Publicidade judicativa) Modelo 2 (Reflex3o critica)
1
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Modelo 3 (Nota de langamento)

T e

~

LTy t

Figura 7. Representagdo genérica das variagdes graficas nos trés modelos discursivos de resenha literaria
presentes em Manchete. Fonte: autor.

3.4 Cenografia e Discurso Jornalistico

Verificar tragos caracterizadores do discurso jornalistico cultural no género
resenha literaria veiculado na revista Manchete, bem como nas outras trés publica¢des

que compdem o corpus, implica considerar coercdes das trés cenas enunciativas
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propostas por Maingueneau*2,

No caso em estudo, a cena englobante é marcada por regras de composicao
proprias do Discurso Jornalistico; a cena genérica € o género de discurso especifico,
normatizado e investido das metéaforas de jogo, teatro e de ordem juridica — a resenha
literéria; a cenografia corresponde ao modo de composicao da cena de enuncia¢do com
a qual se depara o coenunciador, é construida pelo proprio texto. Para a caracterizacdo
desta Ultima, cinco categorias descritivas sdo acionadas na andlise e relacionadas a

categoria conceitual de ethos discursivo:

Enunciados expositivos: ddo o tom informativo e publicitario do produto 'livro de
literatura’, informam sobre a ocasido do lancamento, titulo e autor, editora e género

literdrio e uma breve sinopse.

Enunciados judicativos: prestam-se a emitir juizos de valoragdo da obra apresentada.

Podem ou ndo se apoiar nos enunciados eruditos.

Enunciados eruditos: sustentam a autoridade do argumento, expondo conhecimento
paralelo e relacional sobre o mundo literario, o autor, o estilo ou o mercado editorial.
Esse discurso supde um enunciador com conhecimentos diversificados, o que o torna
habil para tecer correspondéncias entre diferentes literaturas ou regides do saber. Cabe a
ressalva aqui: os exemplos sd@o mais raros em Manchete, mas despontardo com muito

mais frequéncia em Veja e IStoE.

Enunciados didaticos: menos recorrentes, costumam exemplificar os enunciados
judicativos, didaticamente. Trechos da obra sdo usados para resumir enredo, mostrar

estilo ou para exemplificar falhas de edicéo.

Enunciados integradores: podem se dar em duas situagfes, como numa conversa,
aproximam o leitor da posi¢do do enunciador (falamos a mesma lingua) ou se afastam
do mundo da critica (ndo represento a critica oficial). Nesse caso, 0 enunciador se
considera integrado a um grupo e dirige-se a destinatarios também inscritos nesse

circulo (leitores), ou, na outra ponta (resenhistas, antes jornalistas opositores da critica)

112 MAINGUENEAU, 2008a; 2010; 2013.
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falando a um publico igualmente indiferente aos criticos de renome.

As categorias ndo ocorrem isoladas uma das outras, compartilham o mesmo
texto e, quando combinadas, geram efeitos e constituem cenografias distintas. Esses
enunciados também ndo ddo conta de um texto completo, sdo os mais recorrentes e
principais caracterizadores da cena genérica. S0 enunciados estereotipicos do género
gue permitem sua reproducéo por diferentes enunciadores e garantem o reconhecimento

imediato pelo leitor.

O interessante em adotar os enunciados como objeto de andlise e categoria
descritiva ocorre principalmente no estudo quantitativo de corpus. Nos quadros a seguir
enceto uma analise a partir de excertos que exemplificam as categorias elencadas.
Neles, vé-se uma amostra da relacdo entre tipos de enunciados, modelos de resenha e

ethé constituidos nas paginas de Manchete.

Apresento trés exemplos de enunciados expositivos:

[A] Primeira obra da italiana Anna Maria Ortese publicada no
Brasil, O Passaro da Dor (Companhia das Letras) trata da
paixdo de trés homens pela mesma mulher. Como numa
Opera bufa, a autora dramatiza a dor e expde 0s subterraneos
do desespero'®®,

[B] Quer saber mais sobre a love story de Elizabeth & Lota?
Mergulhe nas 792 péaginas de Uma Arte — As cartas de
Elizabeth Bishop (Companhia das Letras) (...)'*.

[C] Ken Follet andou por aqui para langar Na Toca do Ledo
(Record) e aproveitar a folia carnavalescal?®.

Um enunciado expositivo classico é o exemplo [A], previamente mencionado:
apresentacdo, resumo e avaliacdo (“Como numa Opera bufa, a autora dramatiza a dor e
expde 0s subterraneos do desespero™). O enunciador genérico corresponde a um autor
de notas de langcamento, impecavel as normas de concisdo e objetividade do Discurso
Jornalistico, principalmente devido ao espaco restrito que o género lhe impde (vide

descricdo do Modelo 3). O enunciado corresponde ao papel de “produtor de sinopse”.

113 Manchete, ed. 2431, 1998. Deborah Berman resenha O Pdssaro da dor, de Anna Maria Ortese.

65



Nos casos [B] e [C], mesmo com restricdo espacial, reconhece-se num mesmo

padrdo de enunciado dois papeéis distintos, o do “mediador publicitario”, e do

“colunista”. Enquanto o primeiro divulga a obra informalmente, aproximando-se

inclusive de um enunciado integrador, o segundo a divulga em tom noticioso (trata-se

de um resenhista ou de um jornalista?). E um papel hibrido caracteristico de boa parcela

do jornalista critico de cultura. O trecho a seguir, extraido do mesmo texto confirma

essa hipdtese e revel um ethos de critico “gozador” ou “irdnico”:

O importante é lancar mais um e faturar o sucesso. Com isso,
detalhes e mindcias, pontos chaves para a qualidade das
narrativas de acdo e suspense, sdo esquecidos, transformando
o livro em mais um entre tantos que sdo lancados para

cortejar leitores nada exigentes'®.

Sdo enunciados judicativos 0s trés excertos a seguir:

[D] Mares do Sul é um presente que chega as maos ndo so
dos que gostam de sua literatura, mas também um avanco
literrio a ser celebrado por todos os paises de lingua
portuguesa'’.

[E] Desencontros de Harvey revela um escritor ainda néo
totalmente amadurecido — ha alguns problemas de estrutura
narrativa — mas que demonstra qualidades bem superiores a
média dos langamentos de romancistas*'é.

[F] Com perto de trezentas paginas essa edi¢do seria melhor
servi¢o a divulgacdo da obra azevediana se fosse isenta de
alguns erros de revisdo e outras pequenas falhas®'®,

Os enunciados judicativos [D], [E] e [F] sustentam suas opiniGes em apreciacdo

subjetiva, leituras paralelas e andlise interna da obra comentada, respectivamente. Nos

textos completos configuram-se nessa ordem nos papéis de ‘elogiador por encomenda’,

‘critico antenado’ e ‘catador de minucias’. O segundo tipo trata-se de um enunciado

judicativo apoiado em conhecimento de mercado editorial. Isso Ihe permite circular

114 Manchete, ed. 2377, 1997. R. M. resenha Uma Arte — As cartas de Elizabeth Bishop.
115 Manchete, ed. 1766, 1986. Macksen Luiz resenha Na Toca do Leéo, de Ken Follett.

116 | dem.

117 Manchete, ed. 2485, 1999. M. B. resenha Mares do Sul, de Marcos Santarrita.
118 Manchete, ed. 1650, 1983. Macksen Luiz resenha Desencontro de Harvey, de Luis Linhares.

119 Manchete, ed. 1026, 1971. Magalh3es Junior resenha Poesias Escolhidas, de Alvares de Azevedo.
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entre registros de linguagem ainda que acesse fontes eruditas como referéncias literarias

para embasar o julgamento. As duas outras alternativas restringem essa mobilidade.

Apesar da diferenca de tom dos dois exemplos a seguir, a seu modo, séo

enunciados eruditos:

[G] E o que Brousson, em parte, fez com Anatole France,
deixando aparecer a cada momento uma ponta de
mordacidade e ironia, Zélia Gattai vem fazendo com Jorge
Amado, seu marido ilustre. Ou seja: o repasse da vida em
comum (...). Mas onde Brousson pds a malicia e a inveja, pos
Zélia a ternura e 0 amor?,

[H] Ernest Mandel, 65 anos, passeia pela ficgdo criminal com
a mesma descontracdo com que outro marxologista (fica
melhor assim), o inglés Eric J. Hobsbawm, flana pela
sociologia do jazz'?.

No argumento da autoridade explorado em [G], o enunciador faz um paralelo

entre a relacdo de Jean-Jacques Brousson com Anatole France, e as cronicas de Zélia

Gattai sobre Jorge Amado; em [H], tem-se a comparagdo entre dois “marxologistas”. A

diferenca entre 0 tom ‘erudito’ e ‘antenado’ diz respeito quase exclusivamente as

escolhas lexicais, em que o segundo opta por um estilo despojado (“fica melhor

assim”.).

Nas versdes completas dos trechos [I] e [J], as citagdes parecem indutoras de

uma perspectiva objetiva sobre os livros. S0 como "resumos"”, que ddo acesso ao

conteudo ficcional e, assim, cumprem uma funcdo informativa e, por serem reproducgéo

de conteudo, geram um apagamento da subjetividade do enunciador. Séo, dessa forma,

enunciados didaticos.

[1] Uma amostra do estilo de Arnaldo Nogueira, neste trecho
extraido da cronica “A chuva agourenta”: (...)*?,

[J] Ha passagens escritas com a seguranca de uma pena
experiente. Mas ha também outras que o autor poderia ter
desbastado com proveito, principalmente diminuindo a carga
por vezes abusiva, da adjetivacdo. Por exemplo (...)'%,

120 Manchete, ed. 1712, 1985. Josué Montello resenha Senhora Dona do Baile, de Zélia Gattai.
121 Manchete, ed. 2488, 1989. Roberto Muggiati resenha Delicias do Crime, de Ernest Mandel.

122 Manchete, ed. 741, 1967. ). S. resenha Na Grande Area, de Arnaldo Nogueira.
123 Manchete, ed. 855, 1968. R. M. J, resenha, entre outros, O Golpe, de Humberto Bastos.
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O trabalho do “catador de mintcias” também ocorre de modo didatico,
exemplificando. O mesmo ocorre em exemplos de enunciados expositivos que déo
énfase a apresentagdo do conteido da obra. Nessas passagens, as citacGes raramente sao
discutidas. As vezes, sd0 seguidas por uma sentenca que sera interpretada como um
comentario do enunciador, sob o pretexto do discurso indireto livre. Em [K], um critico

antenado didatizando seu conhecimento em linguagem acessivel e despojada.

[K] Athur Hailey tem a formula perfeita para escrever um
best-seller: muitos personagens, acdo concentrada e temas
arrebatadores'?4,

Os enunciados [L], [M] e [N], apesar do tom de “critico antenado”, no primeiro

e terceiro excerto, e do “mediador”, no segundo, tratam-se de enunciados integradores.

[L] Ler Finnegans Wake em portugués parece loucura, ndo?
(...) o livro a que todos nos habituamos a consumir, pela
lombada, sem coragem de enfrentar o que se passa dentro das
capas*?®,

[M] Infancia s6 temos uma — verdade? N&o, a julgar pelos
livros em quadrinhos lancados recentemente??,

[N] A critica ndo gostou. Azar da critica. Para qual, alias,
Henry Miller se lixava (...) Por falar nisso, ja leram aquela da
andzinha com o cachorro policial? Estad em Opus Pistorum??’,

Esses exemplos desviam-se tanto do tom informativo/publicitario, normalmente
associado ao padrdo [A], quanto do ethos académico de [G]. E a principal caracteristica
de um enunciado integrador. Nos textos originais, as introducOes destinam-se
principalmente para destacar o papel de "fiador" (a prépria legitimidade enunciativa é
posta em causa). O fiador que emerge desses enunciados tende a ser o do individuo
menos formal que procura a aproximacdo do leitor, sem tabus. Na verdade, € um ethos
instavel/mutavel e uma mistura de registros. E efetivamente uma mistura de termos e

frases que combina registro elevado ou especializado com oral e popular.

A instabilidade desse ethos define bem o posicionamento sutil de uma revista de

124 Manchete, ed. 1424, 1979. Macksen Luiz resenha Colapso, de Athur Hailey

125 Manchete, ed. 1028, 1972. Ruy Castro resenha Finnegans Wake, de James Joyce

126 Manchete, ed. 1874, 1988. R. M. resenha relancamentos de quadrinhos classicos como Flash Gordon.
127 Manchete, ed. 1712, 1985. Roberto Muggiatti resenha Opus Pistorum, de Henry Miller
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noticias como Manchete (0 mesmo podera ser observado em outras revistas do corpus)
no campo da imprensa diaria: um compromisso entre o respeito aos contratos genéricos
e a encenacdo de registro verbal informal. Trata-se de um posicionamento de algum
modo irbnico em que se exibe o cddigo dominante a0 mesmo tempo em que se praticam
outros usos da linguagem, sem se decidir por um dos polos. Esta mobilidade, de acordo
com Maingueneau (2013) ao analisar o0s textos de comunicagdo, facilitaria a
incorporagdo de um publico heterogéneo*?®. Portanto, essa € uma construcéo de ethos

que se deve ao pathos do coenunciador da revista.

Para esse intento, a resenha literdria conta com um enunciador em tese
especializado em questdes culturais ¢ um “eu” coletivo (a revista) que pretendem ser
dignos da confianca do enunciatario (leitor) ao exibir um produto em uma opinido
embasada em experiéncia profissional. O género nesse caso ndo exige a imparcialidade

comumente requerida no jornalismo, pois trata-se de um texto opinativo.

O Discurso Jornalistico, portanto, torna-se o referencial constitutivo da cena
enunciativa, com normas coercitivas proprias. Ou seja, o enunciado deve ser revestido
de um acabamento que corresponda as expectativas de recep¢do do coenunciador, pois
esse é fundamental na orientacdo e construcédo da cena enunciativa: o leitor ao adquirir a
revista espera nela encontrar um “padrdo de qualidade” que justifique seu investimento

(preco de capa).

Entende-se por “padrio de qualidade” a confecgdo do material grafico (papel,
textura, tamanho), a diagramacédo (acomodacao visual, cores, fontes, orientacdo) temas
de interesse do publico alvo, e a selecdo dos enunciadores que compdem as cenas

enunciativas (credibilidade assegurada em torno de sua imagem) e linguagem acessivel.

O pathos previsto/esperado do leitor inscrito na cena enunciativa da resenha
literdria € o de individuo com formacdo escolar de nivel medio ou superior. O
enunciador, ao ndo subestimar a capacidade intelectual de seu interlocutor, também néo
negligencia possiveis esclarecimentos sobre a informacdo e mediacdo entre o

conhecimento difundido e o leitor leigo. Se o faz, expde um ethos de sobreposi¢céo ao

128 MAINGUENEAU, 2013.
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coenunciador, afastando o leitor.

As metaforas a propdésito das condicdes de producdo em que se da o discurso
abordadas em Maingueneau'?® podem ser visualizadas nos aspectos comunicacionais da
cena genérica em Manchete: a ordem contratual que se cria na resenha literaria
pressupde representacGes de linguagem que creditam ao resenhista dupla funcdo — o
lugar de detentor do saber especializado e o de mediador judicativo entre o produto e o

leitor/consumidor, posicdo paratopica, que sera abordado na discussdo do Capitulo 7.

O contrato também é pertinente a0 momento e lugar de enunciag&o.
Primeiramente, como revista de publicacdo semanal, possui previamente definida a
posicdo a ser ocupada pelo género, uma vez que se trata de secdo fixa, especificamente
em Manchete. O enunciador genérico € instrumento para legitimar ndo apenas o
contrato que cabe a cada um dos “personagens”, mas também os papéis desempenhados
por eles no jogo caracteristico do género resenha literaria (resenhista e leitor). Na
sequéncia, deve-se considerar a finalidade do género, que no caso do discurso
jornalistico diz respeito a informatividade, ou seja, trata-se de um género opinativo mas
utilizado, sobretudo, para informar e entreter o leitor, vide 0 nome das se¢des em que a

rubrica se encontra.

Outro pressuposto, de ordem comunicacional, é o espaco destinado a resenha
literaria, que pode variar de um terco de coluna a uma pégina inteira, e que determina o
tempo que o leitor (ideal) precisa para se informar por meio do género. Nesse caso, 0
leitor de revista comumente fragmenta o seu tempo na tentativa de conciliar outras
praticas sociais. E mais uma vez o leitor (pathos) também é quem determina ndo sé o
modo de recepcao também fragmentado ou continuo, mas a escolha da cenografia ou da
constituicdo do ethos. A leitura de revista permite pausas e interrupgdes. Essa préatica
fragmentaria da leitura é proposta ainda no nome da se¢do “Leitura Dindmica” que
hospeda, entre outras, a rubrica “Livros”. Contudo, no final dos anos 1980, a rubrica
ganhou estatuto de secdo e passou a se chamar “O que ha para ler”, requerendo do leitor

mais tempo, pois o titulo agora prescreve um comportamento ou consumo.

129 MAINGUENEAU, 2011; 2013.
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Além do tamanho da resenha, pode-se relacionar a “topografia” da resenha na
revista, em outras palavras, o lugar que o género ocupa sistematicamente. Essa posicao
é elemento constitutivo do género, pois seria seu lugar de ancoragem ideoldgica,
delimitando a que parte do universo temético do jornalismo ele se refere. A propria
revista e até mesmo as secBes em que a resenha aparece revelam o trabalho de

rotulagem, acima da mera sele¢éo estilistica ou composicional.

Os papeis sociais definidos, relacionados ao estatuto social do resenhista
(critico) e do leitor (consumidor de literatura) completam a metafora teatral de
Maingueneau e implicam acbes que constituem o0 jogo deste género, o enunciador
investido da imagem de avaliador e mediador cultural, o leitor no papel de consumidor
do produto ‘livro’ em busca de uma parcela de orientagcdo cultural dentro da sua fonte

semanal de informagéo.
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4. VEJA (1968)

Na construcdo do panorama discursivo da resenha literria veiculada na revista Veja,
duas questdes sdo evidenciadas. Primeiramente, como o papel do autor da obra
resenhada bem como sua imagem sdo explorados nesse género e relacionados ao
conceito de “frases sem texto” que, na composi¢do da resenha, antecipam cenografias.
O segundo ponto é o aspecto performativo da resenha, tanto por sua prépria presenca
no veiculo quanto pela posicdo ocupada pelos seus enunciadores. O conceito de
performatividade, no entanto, esta atrelado ao de legitimidade e tem seu significado
ampliado quando aplicado a esse género.

4.1 Mais do que notas de langamento

Publicada pela Editora Abril, Veja foi criada em 1968 pelos jornalistas Victor
Civita e Mino Carta. A revista trata de temas variados de abrangéncia nacional e global.
Entre os temas tratados com frequéncia estdo questBes politicas, econbmicas e, na
esteira de Manchete, culturais. Mesmo ndo sendo seu foco, assim como as futuras
concorrentes IstoE e Epoca, a revista aborda assuntos como tecnologia, ciéncia,
ecologia, educacéo, artes e religido. S&o publicadas, eventualmente, edi¢es que tratam
de assuntos regionais como a Veja Sao Paulo, Veja Rio e Veja BH.

Palco de polémicas e capas devastadoras, Veja é inquestionavelmente a mais
conhecida e tradicional revista brasileira de atualidades. A revista, ainda, € a de maior
circulacdo nacional, sua tiragem é maior que a soma das duas atuais concorrentes,

superior a um milhdo de cdpias, sendo a maioria por assinaturas.

Contudo, graficamente, a revista peca, tende a exageros na codificacdo ilustrada
(combinacdo de texto com fotos, graficos ou ilustragdes), segundo categorias
empregadas por Marques de Melo'®°, em fotografia e tipografia, incorrendo em uma
poluicdo visual desde a capa, ilustracbes internas da revista e interrupgcbes das
reportagens por excessiva propaganda publicitaria. Intencional ou ndo, o sumario de

Veja é simples e sem destaque, é praticamente escamoteado no corpo do texto da

130 MARQUES DE MELO, J. Jornalismo: compreens3o e reinvencdo. S3o0 Paulo: Saraiva, 2009.
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publicacdo, passa despercebido e obriga o leitor a folhear a revista a procura da matéria

de interesse.

A revista se expandiu pautada numa forte carga politica de suas reportagens de
capa € com um aspecto menos “sala de espera” (iconografia acima do texto) que a
antecessora Manchete. Quanto a cobertura cultural, em especial o0 mercado editorial, a
literatura ndo foi negligenciada na revista. Veja ndo tinha em seu corpo editorial os
literatos de Manchete, ndo editou séries especiais sobre literatura e ndo concedeu espaco
a reportagens que abordassem o tema na mesma proporgao que a antecessora. Veja, até
os anos 90, tratou de literatura ndo em uma rubrica de se¢do cultural, pelo contrério,
disponibilizou uma se¢do especifica para o tema, “Literatura” nos anos 60 e 70, e
“Livros” nos 80, passando a rubrica da secdo Artes & Espetaculos apenas nos anos 90.
Nesse periodo, ao dividir espaco com outras rubricas, Cinema, Musica, TV, Games,
Teatro, Fotografia, 0 género deixou de ser item fixo nas edi¢oes.

Veja mesclou as reportagens literarias de Manchete com as criticas de Modelo 1
(Publicidade judicativa) da revista, que abordavam mais de um livro (lembrando que
Manchete chegava a abordar até seis livros num mesmo texto de meia pagina, assinado
por um unico resenhista). Contudo Veja ampliou consideravelmente o espaco cedido ao
género, das tradicionais uma ou duas colunas da concorrente para generosas trés
paginas, ao menos até os anos 2000, quando o género passou a raramente ultrapassar

uma pagina®®.

Nesse espago ampliado, cada livro é resenhado por um profissional diferente,
jornalista da casa ou colaborador. Este ultimo, no entanto, até os anos 90, tem sido em
maior numero, e o perfil varia entre académicos e escritores/criticos profissionais

(Zuenir Ventura e Silviano Santiago sao exemplos).

Os enunciados eruditos acompanhados de farta referéncia a biografia do autor,
trechos de entrevistas com o autor, contextualizacdo social, comparativos literarios, e

consideracdes sobre a critica e a producdo literaria nacional sdo constantes, revelam, por

131 Esse encolhimento pode ser interpretado como um sintoma de que a literatura vem perdendo
terreno para outras artes ou formas de lazer, mais ligadas a imagem que a letra.
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um lado, a presenca académica na revista, novamente, a0 menos até os anos 90, que
intencionalmente torna a secdo, por um lado, um lugar privilegiado de erudi¢cdo, como

se verifica nos exemplos a seguir:

Algo semelhante era feito por Marcel Proust que se valia de alguns
salvo condutos (...) para deflagrar, por inteiro, o passado. (...) Com 0

seu fluxo de consciéncia, 0 monélogo interior e o soliléquio lirico,

“Passeio no Farol” é exatamente isto?2.

Foi assim com o escritor franco-argelino Albert Camus (1913-1960) e
com boa parte de sua geragdo, a mesma de Jean-Paul Sartre e Simone
de Beauvoir®s,

Ora na primeira, ora a terceira pessoa do singular, o coronel relata o
Gltimo ano de seu governo (...)134.
e, por outro, sinaliza a constru¢do bem engendrada de um produto. Veja e também IstoE
(Capitulo 5) passaram a dedicar uma atencao especial aos aspectos culturais, de certa
forma como sempre fizeram os jornais em seus suplementos dedicados ao tema, mas um
passo adiante de Manchete. A diferenca maior entre Veja e a antecessora € que a
atencdo dada a livros e, principalmente, autores é agora compardvel ao tratamento

aplicado a celebridades sociais, politicas, ou da televisdo.

4.1.1 A imagem do autor

Para se falar de “autor”, vale um breve esclarecimento. Ainda que termo de
dificil delimitacdo, Maingueneau®® recorre a Michel Foucault na designacdo de trés
empregos distintos da palavra. A primeira acep¢do ¢ a da ‘“garantia”, instancia que
assume a responsabilidade por um texto, sem relacdo estrita com a Literatura e,
portanto, valida para qualquer tipo de texto. A segunda designa um “ator da cena
literaria”, referindo-se a um estatuto socialmente identificado ao qual sdo agregadas

determinadas representacdes estereotipadas. Nesse caso, 0 autor é quem entra em redes,

132 yeja, ed. 456, 1977. Hélio Pélvora resenha Passeio ao Farol, de Virginia Woolf.

133 Veja, ed. 569, 1979. Marilia Pacheco Fiorillo resenha O Estrangeiro e Nipcias de Verdo, de Albert
Camus.

134 Veja, ed. 569, 1979. Geraldo Galvdo Ferraz resenha O Golpe, de John Updike.

135 MAINGUENEAU, 2010, p. 141-2.
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tem relagdes com editores, em outras palavras, tem profissdo, mas ndo a fama ou
reconhecimento da terceira e proxima acepcdo. A terceira acepcdo € alcancada por
poucos individuos. Consiste na funcao do “auctor”, responder ndo apenas por um texto
singular, mas por um agrupamento de textos referidos, no campo literario, filosofico ou
cientifico, quando alcanca notoriedade. Para que um individuo seja plenamente
“auctor”, € necessdrio que terceiros o instituam como tal, mediante a produgdo de
enunciados sobre ele e sobre sua obra.

As resenhas literarias em geral sdo mais extensas quando tratam de uma obra de
“auctor”, a imagem desse estatuto ¢ literalmente abordada, evidenciada, seja na atengao
a biografia, seja na atencédo a fotografia, a imagem concretizada, que vai além do nome.
A resenha quando se dedica ao autor, mais que a obra, costuma pender a reportagem,

casos em que o langamento editorial e sua eventual critica ficam em segundo plano.

A figura do escritor, sua imagem publica, pela qual o leitor sempre nutre
curiosidade, acaba sendo vinculada a marca editorial (0 mercado editorial € mais atento
a essa relacdo que o leitor). Resultado: se o livro vende, a editora continua a investir no
escritor. Por isso nunca a imagem do autor foi tdo importante: exibida na revista (e isso
nédo serd exclusividade de Veja), chega a substituir a importancia da prépria obra, vide o
exemplo mais atual do escritor show man, com presenca segura, e remunerada, nos

festivais.

Mais uma vez adapto o conceito ao objeto. Quando trato de imagem, falo
literalmente do uso da imagem, o uso da figura do autor como chamariz na divulgacao.
Em outras palavras, ndo abordo o conceito de imagem de autor nos termos de ethos ou
postura, mas como um fendomeno exterior a atividade literaria, uma “apresentagao de si”
realizada por outro na recepcdo de sua obra, no caso, pelo resenhista ou mais
precisamente pela editoria cultural da revista e pelo editor de arte. Trata-se de imagem
como uma realidade midiatica que ndo pertence nem ao autor, muito menos ao publico
ou a obra, mas resulta de uma interacdo (interesse) entre essas instancias. Nessa acep¢do
midialdgica, a imagem de autor € o produto quase que exclusivamente da atividade do

escritor.

Assim, proliferaram nas primeiras trés décadas da revista os trechos de

entrevistas com autores, detalhes sobre suas biografias, segredos e curiosidades do
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processo criativo, concepcdes gerais sobre literatura e consideragdes sobre suas proprias
obras, detalhes da vida pessoal e financeira, sempre ilustradas com fotografias do autor

convenientemente legendadas, como os exemplos a seguir:

Puzo: excelente no gueto napolitano, fraco na gldria em Hollywood*3¢,
Virginia Woolf: resolvendo a arte e a vida®®’.

Camus: entre consagrado e patrulhado, um mal-entendido humano?3,

Quintana: no cotidiano™®°,

Fellini: as memédrias, os amigos e as opinides de um artista especial4°.
Flory: mesada da familia e vida em republica para iniciar a carreira’4.,

Paes, no seu escritorio de trabalho: “A vida ¢ muito rica para que a
gente se especialize”#2.

As legendas, nesse caso, ndo cumprem a funcao tradicional de texto explicativo
da imagem referida; num processo quase inverso, as imagens sao mera ilustracdo das
legendas. Essa formatagdo permite um paralelo com as Frases sem texto, em que
Maingueneau'*® discute nogdes diversas como citagdo, sobreasseveracéo e aforizacdes.
Sobre estas Gltimas, o tema j& havia sido abordado brevemente em Doze conceitos em
andlise do discurso (2010). Aforizagdo, considerada pelo autor como manifestacdo de
um género de discurso, € um enunciado autdbnomo, ainda que destacado de um texto ou

fala, caracterizado fundamentalmente pela tenséo existente entre ele e a l6gica do texto.

Em Frases sem textos, Maingueneau trabalha com unidades inferiores a frase
que poderiam também se constituir como aforizagdes. Nesse intento, o autor analisa
grupos nominais (frases com predicados ndo verbais). Uso dois exemplos de Veja para
ilustrar o conceito do autor. Enunciados como “Fellini: as memorias, os amigos e as

opinides de um artista especial” e “Flory: mesada da familia e vida em republica para

136 veja, ed. 231, 1973.
137 veja, ed. 456, 1977.
138 Veja, ed. 569, 1979.
139 veja, ed. 628, 1980.
140 veja, ed. 802, 1984.
141 veja, ed. 1082, 1989.
142 veja, ed. 1138, 1990.

76



iniciar a carreira”, que poderiam ser um titulo de resenha ou lide (subtitulos do género),
sdo denominados de ‘aforizagdes-eco’, ou seja, enunciados que ndo retomam uma fala,
um responsavel, mas frases ndo verbais que se constituem como se fossem aforizacdes

prévias em funcdo dos seus elementos.

Nas aforizacGes-eco ndo ha tensdo, pois o destaque tenta, de forma geral, apenas
atrair a atencé@o do leitor por meio de enunciados inscritos no contexto enunciativo, e
dessa forma, sdo interpretados como predicados. Nas resenhas funcionam como

indicadores do foco a ser tratado, s&o como legendas do texto e ndo da ilustragéo.

Nas aforizagdes convencionais, o aforizador de enunciados destacados de um
texto carece de um nome proprio. Em geral, na midia, o aforizador é representado por
uma foto de rosto, que funciona como uma assinatura e favorece/permite o
reconhecimento. A midia destaca o que provéem de uma personalidade famosa que se
torna, ainda que efémera, autoridade a respeito daquilo que enuncia. No entanto, nos
exemplos do corpus extraidos das resenhas, as fotografias dos autores ndo sdo
aforizadores, apesar de validarem as aforizacBes-eco. O interessante é que as
aforizagbes ndo procuram validar enunciados dos autores das obras em foco, mas as

consideracdes do resenhista.

Verifica-se que o papel das aforizacbes-eco ndo se restringe as legendas. Na
primeira edigdo de Veja'#4, a rubrica “Literatura” abrigou uma resenha com forte caréater
judicativo e abrangente como um artigo/reportagem. Intitulada Robbins, o insaciavel,
trazia como lide “Seus best-sellers de sexo e violéncia lhe renderam milhdes”. A
legenda, sob uma ilustracdo (caricatura do autor), estd em consonancia com o titulo e
lide: “Robbins: de um modesto botequim em Brooklyn a mansdo luxuosa na Riviera”.
Titulo, lide e legenda sdo pequenas frases que acumulam no minimo indices textuais e
lexicais que asseguram concisdo e o tom forte via escolhas verbais. As pequenas frases
juntas reforcam que se tratara mais da ascensdo econémica do autor do que de suas

qualidades literarias.

No formato mais moderno da resenha literaria, as aforizacGes-eco também

143 MAINGUENEAU, D. Frases sem texto. Trad. Sirio Possenti et al. S30 Paulo: Pardbola Editorial, 2014a.
144 veja, ed. 1, 1968.
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passam a se manifestar nos titulos e lides. Se a biografia do autor ou a critica a seu
respeito € polémica, esses elementos viram temas atraentes na secdo cultural da revista,
e suprem uma necessidade de seu interlocutor (leitor). E a imagem (pathos) de que o
leitor busca o inédito, o diferencial, algo além da informacdo ou divulgacdo da obra,

como se confere:

Opcéo reduzida / Dois livros ruins e um bom numa amostra da
literatura que se faz hoje no Brasil'*®.

Rimas sem vico / Sem erotismo, a poesia de Adélia Prado definha4®,
Muita pose / Gore Vidal se acha um Shakespeare. Ha, ha, ha'#'.

Bosquejos pdstumos / Uma coletanea de contos confirma que a praia
de Jorge Amado era mesmo o romance**,

Diga que me ama / as exigéncias da nova vedete do mundo literario®#.

Melhores inimigos / Em seu novo livro, Miguel Sanches Neto se vale
da ficcdo para falar da amizade com o recluso Dalton Trevisan — que
terminou em bate-boca'®.

Para Pellegrini®®!, essa perspectiva ¢ a da “literatura em tempo de espetaculo”. A
autora expde brevemente a situacao do escritor diante da midia impressa até meados dos
anos 1990:

Se, por um lado, para os escritores, isso tem como maével o desejo
legitimo de poder transmitir sua mensagem pessoal e de dar-se a
conhecer, a fim de melhor conquistar o leitor para seus textos, para as
editoras representa um inequivoco aumento da possibilidade de
nortear o gosto do leitor na direcdo dos produtos que pretende colocar
no mercado, suas "marcas" registradas'®.

145 \eja, ed. 1309, 1993. Diogo Mainard resenha Inés F Morta, de Roberto Drummond; A Quem
Interessar Possa, de Bebéti do Amaral Gurgel; e Avante, Soldados: Para Trds, de Deonisio da Silva.

146 veja, ed. 1593, 1999. C. G. resenha Ordculos de Maio, de Adélia Prado.

147 veja, ed. 1703, 2001. Carlos Graieb resenha A Era Dourada, de Gore Vidal.

148 veja, ed. 1869, 2004. J. T. resenha Cinco Histdrias, de Jorge Amado.

149 yeja, ed. 1982, 2006. Jerdnimo Teixeira resenha Ela e Outras Mulheres, de Rubem Fonseca; e Macho
Ndo Ganha Flor, de Dalton Trevisan.

150 yveja, ed. 2156, 2010. Marcelo Marthe resenha Chd das Cinco com o Vampiro, de Miguel Sanches.

151 PELEGRINI, 1997.

52 1dem.
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A partir dos anos 1970, a foto do autor, legendada, a reproducdo da capa do livro
e o destaque das informacdes editoriais em italico (titulo da obra, autor, editora, nimero
de paginas e preco) enquadram o texto no género e preparam o leitor para a leitura de
uma resenha literaria (Figura 8). E no final dos anos 1980 que a fotografia do autor
ganha mais destaque na confec¢do do género, ocupa o cabecalho da pagina, e nos
moldes dos faits divers'®3, a revista substitui, nas resenhas principais, as trés linhas em
italico com as informagGes comerciais do livro por uma lide (Figuras 9A e B). Numa
visdo pessimista do Jornalismo Cultural, é a configuracdo de uma propaganda completa,
um andncio revestido de matéria cultural. Em termos discursivos é também uma cena de

fala validada pelo resenhista.

A matéria de Veja, edi¢do 1138, de julho de 1990, da o tom da tendéncia em
valorizar o autor. Intitulado “O curinga das letras”, o texto mostra como José Paulo Paes
garante vendagem independentemente da editora que o publique. Além da foto, em sua
biblioteca particular, seis capas de livros sdo reproduzidas com a legenda: “Obras de
Paes ou traduzidas por ele: da poesia a Historia, passando pela literatura infantil, um
autor que ¢ uma grife”. A matéria estd na rubrica “Livros” e ndo resenha nenhum
lancamento editorial, é destinada exclusivamente a promog¢édo do autor (Figuras 10A e
B).

153 Faits-divers é um galicismo que n3o se traduz em portugués, quando designa um tipo de rubrica
jornalistica que recobre assuntos variados. Por corresponder a ‘variedades’, da a ideia de pouca
densidade do assunto. E numa acepg¢do mais radical, a expressdo francesa significa "noticias de pouca
importancia num jornal".
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LITERATURA

Ficcao do passado

REMEDIO PARA A MELANCO-
LIA, de Ray Bradbury: Artenova; 169
pdginas; 40 cruzeiros.

Ao contririo de outros autores con-
sagrados de ficgiio cientifica, a utopia
de Ray Bradbury nfio estd em tempos
futuros. Para ele, como comprova a lei-
tura deste livro de contos, o ideal ja
aconteceu, nos anos 20 e 30, em alguma
parte do meio-oeste ame-
ricano.

Nesse ideal, feito de
recordagdes de infincia,
outonos radiosos, verdes
intermindveis, ambicntes
rurais ou pequenas cida-
des andnimas, onde a
chegada de um circo ou
de um novo tipo de doce
represents um  aconteci-
mento, tudo é possivel,
por mais fantstico que
parega. Os valores tradi-
cionais da familia, da
amizade, do prazer natu-
ral, nunca se alteram,
Tal posigio, alids ji va-
Jeu a Bradbury uma
acusagdo de fascismo,
segundo  criticos mais
apressados ou menos sen-
siveis,

Em “Remédio para a
Melancolia”, no livro de
Bradbury ¢ sua gquarta
coletinea de histérias pre-
viamente publicadas em
revistas, essa utopia apa-
rece claramente em “A
Cidade onde Ninguém
Desembarcava”, um ar-
repiante flagrante de vio-
léncia: um homem desce
de um trem numa cida-
dezinha fora do mapa ¢
encontra  um  assassino
que o esperava hi vinte
anos. Volta a surgir em “Um Cheiro de
Salsaparrilha”, no qual um sotio fun-
ciona como maquina do tempo capaz de
fazer seu vigjante voltar aos bons anos
do comego do século. E reaparece em
"0 Dia que Choveu para Sempre”, que
descreve uma cidadezinha quase morta
onde velhos encontravam novas motiva-
¢des de vida num hotel arruinado.

Nio & s6 esse, contudo, © mundo de
Ray Bradbury. Outro elemento impor-
tante na obra do escritor, nascido no
Ilinois em 1920, estdé em sua paixdo
pela Irlanda, despertada gquando foi I&
filmar com John Huslon o roteiro que
escreveu para “Moby Dick". O conto

VEJA, 5 DE MAIO, 1976

“A Primeira Noite da Quaresma” mos-
tra um chofer irlandés que quase enlou-
quece ao recusar dlcool como penitén-
cia,

Picasso na areia — O Bradbury da
ficgdo cientifica tradicional jA é conhe-
cido no Brasil por cinco tradugdes, entre
elas “Fahrenheit 451", Todavia, seu li-
vro mais famoso, “Cronicas Marcianas”,
j& tem vinte anos ¢ ainda nio foi pu-
blicado no Brasil, Neste atual langamen-
10, que nio se inclui entre os seus me-

Bradbury: a perfeita arte do fantastico

Ihores, Bradbury surge com forga total
em contos antoldgicos como “Eles eram
Escuros ¢ com Olhos Dourados" (ho-
mens da Terra que se transformam em
marcianas), “A Janela Cor de Morango"
(uma familia que transplanta sua casa
para Marte), o conhecido “Todo um Ve-
rdo num S6 dia” (uma menina, em Vé-
nus, que perde a aparigio do Sol, um
acontecimento que dura duas horas e
s6 ocorre a cada sete anos). E ainda o
excelente “Icaro Montgolfier Wright™,
onde um astronauta revive toda a hist6-
ria da aviagdo, ou “O Fim do Princi-
pio”, um casal idoso que vive o dia do
primeiro véo espacial.

CAMIRA PRESS

As vezes, a magia ¢ o fantdstico se
r m na iMaginagao ¢ no r evo-
catério das frases de Bradbury. Assim,
o maravilhoso surge quando um admi-
rador de Picasso conhece o pintor, que
fazia obras de arte na areia em “"Uma
Estagio de Recreio Muito Calma”, ou
quando uma moga agonizanle encontra
a cura ¢ o amor em "Um Remédio para
a Mclancolia™, ou ainda quando trés va-
gabundos vivem noites de sonho apenas
porque compram um terno branco em
“A Maravilhosa Roupa Cor de Gelo™,
Seja como for, passadista, antecipaté-
rio ou cvocador, Bradbury consegue
sempre uma excelente média em quase
todos os 22 contos do livro. “Remédio
para a Meclancolia” ndo pode deixar de
ser lido por quem considera a literatura
nio apenas como uma representagiio de-
sengongada do real.
® Geraldo Galvio Ferraz

Oerudito

O CORPO SIGNIFICA, de Sérgio
Lima; Edar; 231 pdginas; 35 cruzeiros.

De modos requintados, voz pausada,
entonagio quase professoral, Sérgio
Cléudio de Franceschi Lima é o que se
poderia chamar, sem exagero ou piegui-
ce, um intelectual erudito. Especializou-
se, entre outras coisas, em pesquisa his-
térica, artistica ¢ cinematogréfica. Tra-
balhou em Paris, na Bibliothtque Na-
tionale ¢ na Cinémathéque Frangaise.
Estagiou ne UNESCO, fez publicidade,
Organizou exposighes € CONRressos para
a Bienal de Sdo Paulo ¢ para a Funda-
¢io Armando Alvares Pentcado. E, en-
tre tao multiplas atividades, & parte in-
¢lusive seu atual oficio como assessor
de imprense da Embrafilme, desde 1971
encontrou tempo para preparar este sur-
preendente ensaio sobre estética e artes
plasticas.

O significado do corpo do titulo é
6bvio ¢ imediato, Para Sérgio Lima, nio
hé na histéria da humanidade criacdo
mais expressiva do que a matéria fisico-
espiritual representada — principalmen-
t¢ — pela mulher.

Comunicacio — Paulista de Piragu-
nunga, 36 anos, ruivo de barbas e cabe-
los, duas filhas gémeas, Sérgio Lima di-
vidiu sua obra em trés planos diferen-
tes, O primeiro deles é um quase poema
em dezoito frases, falando do corpo e
das sensagOes estéticas que ele transmite
e recebe. O segundo contém uma série
de comentdrios anotados pelo autor a
respeito de cada frase do quase poema.
E o terceiro desenvolve, ao nivel do de-
talhe, todas as referéncias técnicas e bi-
bliogrificas necessirias para o entendi-
mento absoluto desses comentdrios. En-
globa, o ultimo plano, praticamente
90% do livro, um conjunto de citagdes

13

Figura 8. Exemplo de resenhas conjugadas com as informagdes sobre o livro em italico antes do corpo
do texto. Fonte: Veja, ed. 400 de 1976.
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Flory: mesada da familia e vida em republica para iniciar a carreira

LIVROS

‘Salto para o futuro

Aos 20 anos, Henrique Flory
desponta como uma rara revelagao na
ficgao cientifica nacional

literatura brasileira nunca teve voca-

¢a0 para pelo menos dois géneros
— 0 romance policial e a ficgdo cientifi-
ca. Da mesma forma que os admiradores
das pdginas de suspense continuam a de-
VEr suas emogoes a autores como Dashi-
cll Hammett ¢ Raymond Chandler, os
aficionados pelo futuro viajam a bordo de

escritores estrangeiros como Arthur Clar-
ke e Isaac Asimov. As tentativas de que-
bra desse jejum sempre foram esporddi-
cas na literatura policial. J4 a ficgao cien-
tifica teve, entre 1956 ¢ 1966, uma cole-
¢do regular, publicada pela editora pau-
lista GRD, que alternava classicos com
autores brasileiros. Entre estes, tentaram

o género Rachel de Queiroz e
Leon Eliachar. Nao deu certo.
Agora, a mesma GRD retoma sua
colecdo de ficgdo cientifica com
uma estréia surpreendente: a de
Henrigque Villibor Flory, um pau-
lista crindo em Assis, no interior
do Estado, de 20 anos, autor dos
contos reunidos em S6 Sei gue Ndo
Vou por Ai! (leia quadro).

Flory ¢ um estreante com jeito
de veterano. Seus contos nio séo
apenas bem escritos — eles de-
monstram que o autor lem base
cientifica, requisito fundamental
para tornar os relatos verossimeis.
Ex-estudante de Engenharia Ele-
tronica do Instituto Tecnolégico
da Acrondutica (ITA), que cursou
apenas um ano e meio, entre 1986
¢ 1987, Flory desde essa época se
dedica exclusivamente & literatura,
“Quando eu era crianga, quena
ser cientista, mas na faculdade me con-
venci de que num pafs como o Brasil eu
poderia no médximo repetir experiéncias
realizadas no exterior’’, justifica-se. O
ITA serviu ao menos para despertar sua
curiosidade sobre 0 mundo da fisica
avangada. A partir daf, ele mergulhou
em obras de cientistas como Stephen W.
Hawking ¢ Carl Sagan.

Cawemo — O abandono do curso de
Engenharia provocou uma crise entre
Henrique ¢ seus pais, um médico urolo-
gista ¢ uma professora de Literatura Por-
tuguesa, ambos residentes em Assis. Co-
mo O escritor, aparentemente, ndo sabia
que rumo dar & sua vida, seu pai o enca-
minhou para sessoes de psicandlise. A
experiéncia Ihe rendeu um conto de fic-
¢do cientifica — Sozinho, que venceu o
primeiro concurso do género promovido

Imaginacao e técnica

futuros para

monstra que possui ndo  tecnoldgico — ¢
apenas o dominio da nar- talvez  cxatamentc

bém uma imaginacio fla- conto-titulo, Henrique Flory
mejante, que sempre se  descreve a angdstia de
ap6ia num slido embasa- homem que, gragas
mento cientifico. Em suas  avangos da ciéncia, na

VEJA, 7 DE JUNHO, 1989
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Figura 9A. A resenha principal traz a foto do autor no cabegalho, em destaque. O titulo da resenha é
acompanhado de uma lide. A informag&o sobre o livro s6 aparece no quadro azul. Fonte: Veja, ed. 1082,
1989.
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pelo suplemento Informética, da Folka
de S.Paulo, ¢ faz parte de seu livio, A
terapia terminou em 1987 de forma inu-
sitada: Henrique usou o dinheiro destina-
do ao analista para passar quatro meses
em Jericoaquara, no litoral cearense.
“‘Ficava escrevendo durante o dia debai-
x0 de um cajuciro e de madrugada pes-
cava'', conta.

O que ele escrevia & sombra do pé de
caju era um projeto do romance Evelugio
— que se passa na Terra nos periodos
imediatamente anterior ¢ posterior & ex-
plosio espontinea do Sol. A primeira
versio do livro foi conclufda no ano pas-
sado na Inglaterra, onde Henrique che-
gOU gragas a4 uma caronz no avido car-
gueiro Hércules, da Forga Aérea Brasi-
leira, também utilizado para o transporie
de tropas. O escritor ficou quatro meses
em Londres estudando inglés como bol-
sista da Richard Lan-
guage College. No mo-
mento, Flory estd rees-
crevendo seu romance.
‘‘Estou tentando apro-
fundar o perfil psicold-
gico dos personagens'’,
explica. Para essa ope-
ragio, o modelo € o
russo Fiodor Dostoievs-
ki, seu escritor predile-
to depois dos cldssicos
da ficgdo cientifica.

A idéia de reescrever
o livro veio a partir do
contato de Henrique
com as Oficinas Cultu-
rais Trés Rios, mantidas
pelo governo paulista,
que lhe pagam 90 cruza-
dos novos por més pari
camparecer duas vezes
por semana ds sessdes
literdrias coordenadas pelo escritor Jodo
Silvério Trevisan, que tem acompanhado
passo a passo a reestruturagio do roman-
ce, Esse saldrio ¢ sobretudo a mesada que
recebe da familia garantem sua sobrevi-
véncia em Sio Paulo numa repiblica de
estudantes no bairro de Pinheiros, onde
vive cercado de livros, dos cadernos em
que escreve e de um microcomputador
Apple Macintosh — a meméria de toda
a sua produgdo literdria. Embora divida a
moradia, Flory nada paga de aluguel — o
apartamento onde funciona a repiblica per-
tence @ sua familia. **Nio preciso de mais
do que 300 cruzados novos por més para vi-
ver'', informa. Longe dos pais, sem namo-
rada ou grandes amigos, Henrique Flory diz
que agora s6 tem um objetivo — tomar-se o
primeiro clissico da ficgdo cientifica brasi-
feira. O comego do trajeto ndo poderia ser
mais promissor. "
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Bellow: farpas contra a corrupcdo politica e o feminismo

Patetas do amor

A MAgoA Mara Mais, de Saul Bellow;
Rocco; 344 pdginas; 24,76 crizados novos.

A primeira vista, o te-

“ﬂ‘.“?é’(_'% ma do romance A Md-
A AR goa Mara Mais, do
MEOME |  pemio Nobel Saul

Bellow, é a desilusio
amorosa. Assim como
Beethoven compunha
. sinfonias grandiosas a
partir de motivos mu-
sicais  aparentemente

simples, também Bellow parte de um tema
COMmiqueiro parm construir um romance den-
50 e instigante, As complicagbes amorosas
vividas pelo distraido boténico Benn Cra-
der, personagem central do livro, sdo na

verdade uma cartola de migico de onde
Bellow, em gestos hibeis ¢ ripidos, retira
comentérios irbnicos sobre diversos aspec-
tos do mundo contempordneo — da impu-
nidade dos escindalos governamentais nos
Estados Unidos & perplexidade de homens
¢ mulheres diante da propria sexualidade.
As tiradas de Bellow, repletas de mordaci-
dade ¢ reflexoes agudas, fazem o encanto
de A Mdgoa Mata Mais.

Benn Crader € um botinico cingiientio
de prestigio internacional gue, paralela-
mente 80 Sucesso na cameira académica,
enfrenta toda sorte de complicaghes no
amor. Etemo apaixonado pelas plantas e
belas mulheres, Benn casa-s¢ com a
atraente ¢ vulcdnica Matilda Layamont,
vinte anos mais jovem que ele. O casamen-
to piora sua vida. Matilda e sua famflia o
enredam numa trama maquiavélica, e
Benn se vé compelido a extorquir dinhei-

ro de um parente octogendrio. A histéria
de Benn corre paralela & de seu sobrinho
Kenneth Trachtenberg, académico como
0 tio ¢, como o proprio Saul Bellow, pro-
fessor de Literatura na Universidade de
Chicago. Kenneth € outro fracassado no
amor: sua namorada Treckie o faz virar
pai solteiro ¢ depois o abandona para se
Jjuntar a um parrudo esquiador.

Buciaaneas — No comego do romance,
Benn e Kenneth sio retratados como dois
patetas & mercé das mulheres. Bellow su-
gere nas entrelinhas que uma solida forma-
Gio académica € indtil quando se trata de
enfrentar o cotidiano. Essa idéia é progres-
sivamente abandonada no decorrer de A
Mdgoa Mata Mais. No momento em gue
entram em cena os familiares de Matilda,
seres asquerosos que 6 pensam em dinhei-
ro ¢ poder, Benn ¢ Kenneth aparecem co-

mo dois homens integros

¢ inteligentes que, exata-
mente por suas qualida-
des, sdo alvo do ridicu-
lo. E pela voz dos fami-
liares de Matilda que

Bellow destila seus co-

mentirios sarcésticos. O

inescrupuloso  sogro  de

Benn, por exemplo, dis-

para, a certa altura: **Sa-

ber roubar € o que dife~
rencin o5 homens dos
meninos, na polftica”.
Bellow também acerta
suas contas com o femi-
nismo ao retratar as duas
mulheres do livro, Ma-
w tilda ¢ Treckie, de forma
£ caricatural. Matilda € a
8 mulher que tem a pre-
tensdo de brilhar profis-
sionalmente, mas ¢ in-
dolente como uma samambaia ¢ ndo conse-
gue acordar cedo para ir trabalhar. Treckie
se julga contestadora por morar num trai-
ler, trabalhar num mercado de bugigangas
¢ viver &s voltas com comida natural. Ao
disparar setas contra o feminismo e sugerir
que a carreira académica séria foi pulve-
rizada no mundo contemporfineo, Bellow
se aproxima de seu colega na Universida-
de de Chicago Allan Bloom, filésofo
conservador que fez furor com o best-sel-
ler O Declinio da Cultura Ocidental, cu-
jo prefécio foi escrito pelo proprio Bel-
low. S6 que A Mdgoa Mata Mais € me-
lhor que o amontoado de opinides polé-
micas, nem sempre bem fundamentadas,
gue compdem o livro de Bloom, mos-
trando que, mesmo entre bons autores, a
ficgdo pode trazer idéias mais articuladas
do que um ensaio filosofico.
JOAO GABRIEL DE LIMA

VEJA, 7 DE JUNHO, 1989

Figura 9B. A segunda resenha ainda traz as informacdes do livro logo apés o titulo. Fonte: Veja, ed.

1082, 1989.
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ANEXO 9

LIVROS

O curingadas letras

Pensando em vdrias frentes,
José Paulo Paes se afirma como o
autor mais versatil do pais

m leitor voraz que entrasse numa

livraria com a familia A cata do que
consumir durante as férias de julho pode-
ria optar, por exemplo, por um cléssico de
Histéria como Declinio e Queda do Impé-
rio Romano, do inglés Edward Gibbon.
Talvez, para contrabalangar, se dirigisse
até a prateleira de poesia, onde estaria 2
sua disposicdio um volume pequeno e
irreverente desde o titulo — A Poesia Estd
Morta Mas Juro que Ndo Fui Eu. Influen-
ciado pela onda de erotismo que toma
conta da televisdo, sua escolha poderia
recair, com a discreta aprovagdo da mu-
Lher, sobre uma obra que acaba de chegar
as livrarias, Poesta Erdtica em Tradugdo,
que reiine o melhor do género desde a
Antiguidade até o século XX. Enquanto
1850, 0s filhos do casal j4 teriam nas méios
um livro comprido e delicadamente ilus-
trado — Olha o Bicho —, que em letras
cnormes transformava o encontro poesia-
nomes de animais numa gostosa brinca-
deira. Em casa, ao folhear calmamente
tudo o que adquirira, o leitor teria uma
surpresa. Comprara livros muito diferen-
tes, de editoras variadas, mas com uma
marca comum — lodos levavam, como
autor ou tradutor, a assinalura do paulista
José Paulo Paes.

Aos 64 anos de idade e 43 de “estar em
livro™, como diz o verso de Jodo Cabral de
Melo Neto, com a vitalidade intocadapela
amputagido da pema esquerda, em 1986,
em virtude de uma necrose — infortinio
rememorado com ironia no poema Qde a
Minha Perna Esquerda —, este ex-quimi-
co, que até o inicio dos anos 60 manipuia-
va lubos de ensaio num laboratdrio de Sao
Paulo, escrevendo apcnas nos fins de
semana, é hoje uma das presengas mais
fregiientes e irresistiveis das estantes de
novidades das livrarias. Dono de uma
portentosa bagagem cultural e de um
impressionante ritmo de trabalho, Paes se
transformou numa espécie de griffe literd-
ria cujo sindnimo € talento.

“Ao verem que um livro foi traduzido por
Paes, muitas pessoas jd se sentem impulsio-
nadas a compré-10”, informa Pedro Herz,
proprietdrio da Livraria Cultura, de 330
Paulo. “Quando convidei José Paulo para
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publicar um livro dentro da colegéo
Claro Enigma, pensei nao s6 na
qualidade de sua poesia, que faz uma
ponte entre a vanguarda ¢ a tradigdo
poética brasileira, mas também nas
outras atividades literdrias que ele
desenvolve freneticamente”, diz Au-
gusto Massi, poeta e professor de
Literatura da USP. “Mais do que uma
forma de expressio, literatura, para
mim, é comunicagdo”, avalia Paes.
“Se quero me comunicar de verdade
com o leitor, em quanto mais 4reas eu
puder falar, melhor”, raciocina o
escritor, para quem “a vida é muito
rica para que a gente se especialize”.

Tueos pE ENsAIO — José Paulo Pau.nomdelr“o:...

costuma dizer que nasceu no meio

dos livros. Isso porque passou a maior
parte da infincia dentro da livraria e
tipografia que sew avé mantinha em Ta-
quaritinga. “Naquela época, a diversao
das criangas era ler”, lembra. O peso dessa
leitura descomprometida seria tdo grande
para sua formagfio que ele lamenta a falta
de uma literatura brasileira destinada ape-
nas a distrair, tarefa atualmente cumprida
pela TV. “O Brasil chegou muito tarde ao
livro & muito cedo 2 televisdo™, reclama.
Quando acompanhava as peripécias do rei
das selvas ou da boneca Emilia, Paes nao
tinha a menor ambigdo de se transformar
num literato. “Meu sonho era ser cientis-
ta”, confessa.

A paixdo pela poesia e pela tradugio
nasceram simuitaneamente. “Um dia, quan-
do estava no gindsio, descobri uma tradugio
de O Corvo, do ameri-

lingua. Como os livros traduzidos eram
ainda raridade no Brasil, José Paulo logo
concluiu que, se nao dominasse oulros
idiomas, ndo teria chance de ler o que
desejava. Foi aprendendo sozinho as primei-
ras das sete linguas em que hoje traduz —
espanhol, inglés, francés, italiano, alemdo,
grego ¢ latim.

Quando chegou a hora de decidir o que ser
na vida, Paes se mudou para Curitiba, onde
havia uma boa escola de Quimica em nivel
técnico. Embora a cidade tenha lhe dado
uma profissio que Ihe garantiu a subsistén-
cia durante anos, a melhor lembranga que ele
guarda de I4 € a publicagdo, em 1947, de seu
primeiro livro, uma coletinea de poemas
intitulada O Alxno. Com ela, veio a certeza
de que se dava melhor quando misturava
palavras € nao reagentes.

cano Edgar Allan Poc,
feita por Machado de
Assis”, conta o escrilor.
“Quando terminei de
fer, entendi que a poesia
ndo precisava tralar ape-
nas de amores frustra-
dos. Ao mesmo lempo,
percebi o fascinio que
era fazer, como uma es-
pécie de ventriloquo li-
terdrio, um poeta estran-

O

[ dvvrr mattsel

| ianmvanw
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geiro falar a nossa

Obras de Paes ou traduzidas por ele: da poesia 2 Hist6nia,...

VEJA, 11 DE JULHO, 1990

|

Figura 10A. Matéria cultural hospedada na rubrica “Livros”. As obras apresentadas figuram no texto,
mas ndo sao resenhadas, pois 0 autor é o destaque. Fonte: Veja, ed. 1138, 1990.
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..«"A vida é muito rica para que a gente se especialize”

ALFORRIA — Apesar da vocagdo literdria
confirmada, ao voltar para Sdo Paulo, no
inicio da década de 50, José Paulo foi
obrigado a se enfiar num laboratério farma-
céutico. Recém-casado, tratou de construir
uma casa, onde vive até hoje com sua
mulher, Dora — entéio cérebro ¢ estrela de
um grupo de balé experimental —, a poucas
quadras do emprego. A fim de complemen-
tar o orgamento doméstico, saiu & caga de
textos para traduzir. José Geraldo Vieira, que
traduzira O Retrato do Artista Quando Jo-
vem, do irlandés James Joyce, acenou-lhe
com uma proposta perfeitamente recusdvel
para quem se iniciava no ramo — “Por que
vocé ndo me ajuda a traduzir agora o
Ulisses?”

A prudéncia intelectual falou mais alto e
Paes recusou a oferta. Nem por isso deixou

UM POR || rmuuoms
IEDOS || =22
JOSE PAULO PAES .

| et brosense | $

...passando pela literatura infantil, um autor que é uma griffe

VEJA, 11 DE JULHO, 1990

de receber enco-
mendas do amigo.
Traduzindo, escre-
vendo seus poemas
€ arigos para jor-
nais, ele logo se in-
tegrou 3 vida inte-
lectual da capital
paulista. O moder-
nista Oswald de An-
drade, por exemplo,
era um dos amigos
Embora  discordas-
sem politicamente
— Andrade aquela

diano para incorporar a contundéncia sintéti-
ca e bem-humorada dos versos de Oswald.

Depois de onze anos de laboratério farma-
céutico, José Paulo empregou-se numa edi-
tora, “onde fazia de tudo”. Publicou tanto
cldssicos do estruturalismo — o Curso de
Lingiiistica Geral, do sui¢o Ferdinand de
Saussure, é apenas um exemplo — gquanto
algumas de suas melhores coletineas poéti-
cas, caso de Anatomias (1967), em que,
além de poemas inspirados no Movimento
Concretista, se 1& uma obra-prima
como A Moda da Casa, que vale por muitos
dos poemas caudalosamente ‘“cngajados”

que inundavam o pais:
feijoada
marmelada
goleada
quartelada
*“O que impressio-
na na poesia de Paes
¢ sua agudeza criti-

ca”, analisa Roberto
Schwarz, professor
de Literatura da
Unicamp. Embora
estivesse muito mais
perto da literatura do
que quando traba-
Thava como qufmi-
co, José Paulo ainda
ndo se sentia livre
para fazer o que

Figura 10B. Continuacgdo da Figura 10A.

queria. S6 quando pdde se aposentar, no
inicio dos anos 80, é que conquistou 0 que
considera sua “alforria literéria™.

GREGOS E CRIANGAS — Justamente a
partir dessa época, 0 intelectual multita-
lentoso, em lugar de envergar o pijama,
comegou a colecionar suas traduges
mais importantes e aumentou sua colabo-
ragdo em jornais e revistas — como
critico e ensaista — a0 mesmo empo que
experimentava cada vez mais a ironia e se
arriscava no terreno movedigo da literatu-
ra infantil. Em 1982, revelou para o
piiblico brasileiro um poeta grego moder-
no, Konstantinos Kavifis, dono de uma
poesia amarga e de ecos filoséficos. Dois
anos depois, traduziu uma obra-prima —
o romance Tristram Shandy, do irlandés
Laurence Sterne. A lista de tradugbes
incluiria ainda, antes do novissimo Poe-
sia Erética, contistas fantdsticos selecio-
nados para a coletinea Os Buracos da
Mdscara (1985), algumas dezenas de
poetas gregos reunidos em Poesia Mo-
derna da Grécia (1986), o inglés W.H.
Auden (traduzido em parceria com o
poeta Jodio Moura Jr.) e o americano
William Carlos Williams.

Nos ensaios que tem publicado na
imprensa — boa parte deles reunida em A
Aventura Literdria, langado no inicio
deste ano —, José Paulo brilha pela
elegdncia do estilo, pela originalidade de
temas e abordagens e pela comunicagio
facil com o leitor comum. Da sempre
anunciada morte do poema, cle retirou o
elemento principal do seu irbnico A Poe-
sia Estd Morta (1988). Ao final do
volume, o leitor nfio tem qualquer diivida
— a poesia estd viva. Da mesma maneira,
quem pega seu livro infantil Olha o Bicho
(1989) vé claramente a arte poética se
despir da pecha de impenetrdvel, e por
isso fossilizada, para assumir sua verda-
deira forma — lidica e sensivel.

Entusiasmado com a experiéncia, Paes
acaba de concluir um novo volume para
criangas e jd trabalha num terceiro. Como
ensafsta, prepara um texto sobre os ro-
mances Cacau e Gabriela, de Jorge Ama-
do, ¢ na tradugdo suas atengdes se voltam
para uma antologia do alemdo Holderlin.
“Tenho horror a idéia de me tomar um
escritor que escreve somente para escrito-
res — por isso lento atuar em vdrias
frentes, quem sabe numa delas eu con-
quiste um novo leitor”, diz José Paulo. “E
um presente receber em casa a carta de
um sujeito que vocé nunca viu, que o
procura apenas porque leu e gostou de
uma poesia sua publicada num jomnal”,
confessa o escritor que virou griffe — da
melhor qualidade.

RINALDO GAMA
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Vejamos o0s trés excertos abaixo. Eles se valem menos de um aparato grafico que
¢ gradativamente posto a servi¢o do resenhista. A imagem do autor e as aforizagcdes-eco
sd0 acessorios, antecipagdes de uma cenografia ainda a se concretizar, podem enfatizar

a promocao do autor ou da obra ou destacar as ressalvas, a antipromogéo:

A apresentacdo deste contista gatcho, premiado em dois concursos de
contos (do Parand e do jornal carioca Correio da Manha), é de um
otimismo que seria constrangedor se ndo fosse ingénuo. (...) O
amadorismo promocional da editora principiante estende-se as
hesitacBes do proprio autor. Do lado negativo dessa estreia literaria
vem, em primeiro lugar, a perspectiva politica, que reduz qualquer
figura de militar ou sacerdote a caricaturas cheias de bocalidade, de
insensibilidade ou de meliflua hipocrisia (...) Depois a frequéncia do
chavao: “Podia-se ouvir uma mosca voar no recinto da igreja”, “Para
os dois, um ponto final seria sempre um ponto final”, “Uma parede
gue se ergue dividindo dois mundos”. Josué Guimardes ndo atingiu na
estreia o nivel que sua editora afoitamente lhe atribuiu, mas néo deixa
diavidas quanto a seu talento a espera somente de um amadurecimento

(.)154

Apesar da introdugdo otimista de Antonio Houaiss e do entusiasmo do
tradutor, os resultados sdo decepcionantes. Nao é sé a dificuldade
quase insuperavel de reproduzir o ritmo musical, as rimas internas, a
finissima orquestragdo de sons sutilmente alterados do vocabulario
persiano (Le pur nautile, le pur mobile). Os versos, em portugués, nao
fluem, séo duros, tornando rigido e prosaico o que em francés é uma
nostalgica evocacao solene (...) H& também enganos de interpretacéo
(...). Mais uma vez fica comprovado que para traduzir poesia é preciso
vocacao poética, além de um conhecimento profundo dos recursos de
lingua para a qual se traduz. No caso dessas esforgadas traducdes, elas
constituem apenas um rascunho tosco do texto poético de Saint-John
Perse!®,

Ao invés de irrelevantes constatacdes de obviedades, seria tempo de se
conceber, por exemplo, medicamentos para impasses politicos, desde
que pudessem ser aviados fora dos circulos selecionados que 0s
receitam. (...) Um caso de megalomania tematica através do qual é
facil se entender o colapso do populismo e do préprio livro. (...)
Limita-se a registrar que “as forgas militares ndo ingressaram na
politica monoliticamente”, como se alguém com capacidade de ler um
livro de 223 paginas ja ndo o soubesse®®,

154 veja, ed. 114, 1970. Os Ladrdes, de Josué Guimaries (sem assinatura).

155 Veja, ed. 171, 1971. Poemas, de Saint-John Perse (sem assinatura).

156 Veja, ed. 177, 1972. Estado e planejamento econémico no Brasil e O colapso do populismo no Brasil,
de Octavio lanni (sem assinatura).
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Estes exemplos, a informacdo farta e abrangente, apoiada principalmente em
enunciados eruditos e didaticos, assentam o terreno para os enunciados judicativos,

muito mais incisivos que na antecessora Manchete.

A transcrigdo e mencgédo aos chavdes no primeiro excerto didatiza a resenha mas
sustenta a ideia negativa de uma estreia que deixou a desejar, a que expde o lancamento
de Os ladrdes, de Josué Guimardes. Como o autor, entdo, é novato e foi recebido com
ressalvas, ndo ha fotografia, o titulo ndo antecipa o teor do texto e a lide ainda ndo era

pratica na resenha literéria.

O segundo trecho aborda a traducdo dos poemas de Saint-John Perse, que ganha
foto, legenda (Perse: exilio e celebracdo do homem) e um apanhado cuidadoso de toda
sua producdo. O conhecimento mais apurado da lingua francesa permite ao resenhista
apontar as falhas de traducéo e de ritmo. Nesse caso, a critica foi direcionada ao tradutor
da obra. Nem a legenda, nem o titulo da resenha — Um épico moderno — antecipam o

julgamento.

O terceiro é um caso raro em que dois livros de um mesmo autor séo “atacados”.
Nesse exemplo extremo, as resenhas sao conectadas via titulo, “Entre o 6bvio...” e “... e
o obscuro”. Nessa resenha dupla®’, uma visdo critica do panorama politico daquele
momento habilita o resenhista a chamar as constatagdes das obras criticadas de
irrelevantes obviedades. Dessa vez, a aforizagdo-eco cumpre a tarefa. A legenda sob a
foto do autor ndo deixa duvida sobre o resultado da critica: lanni: O Diério Oficial ja

disse.

Os excertos sdo um exemplo de ethos comumente encontrado na revista até os
29 ¢

anos 90. Nesse caso, o critico € juiz e sentencia (condena) com base nos “fatos”, “acima

da mera depreciacdo motivada por gosto pessoal”.

Esse resenhista critico é leitor atento, que explora trechos da obra e exibe uma

erudicdo superior a da média do leitor e por vezes do proprio escritor. Sua posicdo lhe

157 Esse excerto ndo trata de obras literdrias. A sec3o “Literatura” de Veja e as rubricas paralelas das
outras revistas promovem diferentes géneros e por inUmeras vezes, na mesma edi¢do. Por isso, ainda
que a escolha do corpus tenha priorizado as resenhas de titulos literarios, vale o exemplo.
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permite tecer comentarios abrangentes sobre o mercado editorial e a situacdo da

literatura nacional, questdes de cunho performativo que sdo foco da sequéncia.

4.2 A natureza performativa do Jornalismo Cultural

E nas se¢es culturais das revistas semanais ou nos cadernos e suplementos dos
jornais que leitores se informam sobre lancamentos de livros, filmes, programacdes
culturais, espetaculos. E nesse espaco que acontece parte da atualizacio intelectual do
leitor e é também ali que ele busca indicacdes e roteiros culturais. Se os encontra, 0
leitor se sente valorizado, inserido num contexto sociocultural que em tese o diferencia

da massa ndo consumidora de cultura.

Institucionalmente, essa imprensa escrita se estrutura a partir da especialidade de
seus jornalistas ou colaboradores no exercicio da critica. Além da mera divulgacéo,
esses veiculos acabam por construir um conjunto de indicativos determinantes para o

seu publico, sustentados como representantes das elites culturais.

Nesse sentido, a secdo cultural, ndo exclusivamente, torna-se uma matriz
ideologica na qual o contato do leitor com uma resenha literaria, de filme ou de evento
cultural ndo se resume a leitura de dados objetivos ou noticias de fundo cultural.
Significa também se expor a conceitos e interpretacdes dos jornalistas e do veiculo, com
suas posicOes e atitudes apresentadas como aquelas a serem seguidas. Nas palavras de

Maingueneau:

Todo género de discurso visa a um certo tipo de modificacdo da
situacdo da qual participa. (...) estamos cada vez mais convictos de
gue o midium ndo ¢é simples ‘meio’ de transmissdo do discurso, mas
que ele imprime um certo aspecto a seus conteldos e comanda 0s usos
que dele podemos fazer'®®,

Essas questbes se pdem especialmente na discussdo sobre o papel dos veiculos

de cultura. Ou sdo, segundo Faro e Gongalves'®, produtos marcados pelo recorte na

158 MAINGUENEAU, 2011, p. 70-71.
159 FARO, J. S.; GONCALVES, E. M. O performativo no jornalismo cultural: uma organizacdo discursiva
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tematica cultural, a partir de demandas estético-conceituais que dizem respeito ao
ordenamento institucional e as formulacdes académicas produzidas na sociedade; ou
manifestacdes que retiram legitimidade de sua historia, mas na pratica estdo envolvidas
com determinacGes de natureza mercantil e publicitaria, desprovida daquele
compromisso com a conversacdo critica de seu publico. A primeira, uma Visdo
idealizada do Jornalismo Cultural, a segunda uma percep¢éo negativa e essencialmente

economicista sobre sua pratica.

Partindo dessa polémica que envolve o papel do Jornalismo Cultural, Faro e
Gongalves buscaram precisar o carater performativo dessa area, especialmente nos
meios de comunicacdo de massa. Como corpus de estudo focalizaram o Caderno 2 do
jornal O Estado de S. Paulo, no contexto da cobertura da Feira Literaria Internacional
de Paraty (FLIP) de 2008.

Em analise qualitativa, os autores consideraram o status profissional dos
jornalistas criticos e social do veiculo Caderno 2. Além da simples leitura pessoal e
subjetiva, os criticos estudados costumam contextualizar as obras analisadas no plano
dos movimentos artisticos e de seus desdobramentos eventuais com questdes situadas
fora do ambito literario, fator suficiente para transcender o material noticioso sobre o
evento: “as matérias assinadas pelos profissionais funcionam como um roteiro indicador

de qualidade das obras e como uma pauta de sugestdes junto aos leitores do Caderno
2n160.

Os autores propuseram, nesse estudo, uma discussdo sobre Jornalismo Cultural a
partir da “formula do performativo”, tal como defendido por Prado®®?, a partir da jungdo
dos conceitos de Austin, Deleuze e Butler'®?, Para Prado, a linguagem jornalistica, além

de designar fatos de acordo com suas caracteristicas especificas de representacao,

diferenciada. In: FARO, J. S. Apontamentos sobre jornalismo e cultura. Porto Alegre: Buqui, 2014.

160 |dem.

161 pRADO. J. L. A. O leitor infiel diante dos mapas da midia semanal performativa. Revista Fronteiras —
estudos midiaticos, v. 7, p. 39-46. S3o Leopoldo: Unisinos, 2005.

162 AUSTIN J.L. How to do things with words. Cambridge: Harvard University Press, 1962.

BUTLER, J. Excitable speech: A politics of the performative. New York: Routledge, 1997.

DELEUZE, G e GUATTARI, F. Mil plat6s. v. 2. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.
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ultrapassa a tradicional funcdo referencial e informativa, e constitui-se em “férmula do
performativo”, isto €, indicativos de uma agdo concretizados em “‘atos ilocucionarios”,
um discurso de a¢do que exerce sobre o leitor as caracteristicas de uma “palavra de
ordem”, de um ditado valorativo em torno do objeto descrito ou informado na matéria

jornalistica.

Prado evidenciou o aspecto performativo da midia semanal, com foco na revista
Veja. O autor, ao analisar capas e reportagens da revista, ressalta a dimensdo relativa a
pragmatica do fazer jornalistico, comprovada na construcdo de mapas cognitivos. Tais
mapas orientariam os leitores para a acgdo, dirigindo suas formas de ler, situando-os

performativamente em certas posi¢des de sujeito enquanto enunciatarios.

Prado defende, em seus estudos de midia, a construcdo de leitores menos fiéis,
mais politizados e menos dirigidos pelos discursos univocos e enunciadores fortes e
dominadores. Nessa concepgéo, o leitor seria menos fiel porque teria a experiéncia de
varios tipos de textos, enunciadores e diferentes estratégias de construcdo de textos num
mundo informado pelas “tecnologias do discurso”, o que o habilitaria a formar sua
opinido e responder com a forca de quem se guia ndo somente a partir de mapas

construidos por agéncias midiaticas.

No caso do Jornalismo Cultural, o fato de que a materia seja publicada neste ou
naquele suplemento, nesta ou naquela secdo, neste ou naquele veiculo ja atribui a
matéria um valor que ultrapassa seu significado semantico. O texto é o seu proprio
significado e, por conta disso, duplamente performativo: é um ato ilocucionario em
razdo do capital simbdlico de que o jornalista se encontra investido; mas é também ato
ilocucionario, porque esta ali, naquele veiculo e, nessa medida, sua localizacdo vale pelo
discurso, vale pelo peso que tem ao estar inserido naquele contexto enunciativo®®?.
Portanto, além da conversacao dialdgica esse € o fato motivador da resposta do leitor, a
qual ainda pode-se agregar a assinatura da matéria, a especialidade de seu autor (muito
utilizado nas revistas mensais de cultura) e da linguagem de que se valeu esse jornalista

para a analise/comentario publicada.

163 FARO; GONGALVES, 2014.
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Minha intencdo, na sequéncia, € conjugar os trabalhos de Prado e Faro &
Gongcalves, relacionar as questbes do Jornalismo Cultural com a revista Veja, para
verificar se é possivel desenhar um padrdo performativo das resenhas literarias

tradicionalmente veiculadas na revista.

4.3 A critica performativa em Veja

Nos moldes de Prado, abordo a performatividade de Veja ndo em termos de
manipulacdo, nem de um fazer da ordem do ato ilocucionario da pergunta, da ordem ou
da promessa. Relaciono o discurso dos mediadores culturais ao “aspecto” performativo.
Sem duavida, refletir sobre essas duas questdes implica considerar a dimensdo do
discurso que tem a capacidade de produzir 0 que nomeia, ou seja, no caso de Veja,

procuro mostrar que o discurso define e redefine o pathos do coenunciador.

Esse viés se alinha a AD, na medida em que a Revista influencia ao engendrar
um dominio discursivo nas suas se¢Oes culturais que, invariavelmente, se alinha a
ideologia da editoria e, dessa forma, realoca seu leitor numa margem de posi¢des de
sujeitos. Essa margem € composta de discursos que apontam para 0 bom e o ruim da
novidade editorial e para a concep¢do de literatura que se quer firmar como, por

exemplo:

(...) Mas ha um exagero absurdo em considera-lo um dos grandes
romances deste século. Um exagero promovido pelas editoras pelo
exotismo de uma literatura “selvagem” para leitores italianos e
franceses saturados no “nouveau roman” e da esterilidade da literatura
europeia atual, 6rfa de grandes romancistas e de grandes temas*6.

(...) Mas a literatura esta cheia de obras de grande valor que parecem
dever sua inspiracéo basica a sentimentos essencialmente negativos'®®.

Criticos americanos e ingleses ja compararam Paul Theroux a Henry
James (...) A avaliagdo, € certo, depende muito dessa coisa difusa que
é 0 gosto pessoal‘®,

164 \eja, ed. 56, 1969. Leo Gilson Ribeiro resenha Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marques.
165 Veja, ed. 684, 1981. Leandro Konder resenha Bouvard e Pécuchet, de Gustave Flaubert.
166 veja, ed. 696, 1987. Maria Amélia Rocha Lopes resenha A Costa do Mosquito, de Paul Theroux.
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A literatura brasileira nunca teve vocacdo para pelo menos dois
géneros — o romance policial e a ficcdo cientifica'®’,

Os escritores brasileiros sdo uns coitados (...) No Brasil, 0s escritores
sdo menos admirados do que os fabricantes de amortecedores ou 0s
médicos homeopatas (...) Pois quem ndo tem escritores também néo
tem a inteligéncia necessaria para produzir réadios, geladeiras ou
mangas sem fiapos. E é bom que se saiba disso e é bom que nossos
autores sejam lidos e tutelados*68.

Parecerd estranho que um autor tdo “refinado” agora invista num
género popularesco como a ficcao cientificals®.

Essas ideias podem vir por meio das palavras do escritor, uma forma indireta de

endossar o conceito que a Revista ja tem propagado:

Qualitativamente, Harold Robbins ndo existe para a critica americana,
que invariavelmente despreza os seus romances. Como seu tradutor
brasileiro, Nelson Rodrigues, que diz: “Harold Robbins ¢ um
momento da estupidez humana”. (...) “Os criticos ndo produzem
literatura, o publico é que consagra os escritores”, replica
ironicamente o romancista'’°.

Juarez Barroso acha que o prémio que recebeu é importante como
todos os prémios literrios, porque dd ao autor inédito a grande
oportunidade de ser editado. Mas o livro no Brasil, se for de autor
brasileiro, opina, ¢ de praxe que seja pessimamente langado: “A
edicdo no Brasil nunca é considerada um investimento, mas um
sacrificio, um ato de magnanimidade do editor. S6 o livro € lancado
sem publicidade, ao Deus darad”'™.

Quando Mario Puzo diz que “O Chefdo ¢ o meu romance de que
menos gosto, mas fico furioso quando ele é atacado sé porque se
transformou num best seller”, pode estar cometendo uma simples
frase, mas, sem dlvida, torna-se digno de algum crédito. Em primeiro
lugar, porque ndo reconhecer em O Chefdo grandes qualidades
literarias € uma prova de bom gosto, e, finalmente, porque ser contra
best sellers por principio pode ser tdo tolo quanto ser a favor pelo
simples fato de que milhdes de pessoas gostaram*’2,

167 Veja, ed. 1082, 1989. Jo3o Gabriel de Lima resenha S6 sei que néo vou por ai!, de Henrique Flory.

168 \/eja, ed. 1309, 1993. Diogo Mainardi resenha Inés E Morta, de Roberto Drummond; A Quem
Interessar Possa, de Bebéti do Amaral Gurgel; e Avante, Soldados: Para Trds, de Deonisio da Silva.

169 yeja, ed. 1926, 2005. Jerénimo Teixeira resenha Ndo me abandone jamais, de Kazuo Ishiguro.

170 yeja, ed. 1, 1968. Luis Trimano resenha Os libertinos; Os insacidveis e Os implacdveis, de Harold
Hobbins.

171 Veja, ed. 56, 1969. Leo Gilson Ribeiro resenha Mundinha Panchico e o Resto do Pessoal, de Juarez
Barroso.

172 Veja, ed. 231, 1973. Elio Gaspari resenha Confissées de Mario Puzo e revela¢bes sobre O Cheféo, de
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Via resenha literaria a opinido ultrapassa o nivel do comentario na direcdo de
uma prescricdo. Esta € enunciada de diversas formas, mas sempre a partir de uma
organizacdo estrutural discursiva capaz de produzir seu publico-leitor. O enunciador-
organizador ¢ o “todo-sabedor onipotente™’®, mas esse enunciador se materializa,

segundo esse autor, pela intervencdo/edicdo na redacao da revista.

A obra a ser avaliada ndo é uma escolha exclusiva do jornalista ou do
colaborador, A resenha literaria “pode” surgir a convite. A hipotese pessimista diria que
as editoras fornecem o que deve ser comentado, num acordo estritamente comercial. No
entanto, com base no corpus coletado até as edi¢des de 2010, essa ideia ndo se sustenta
por dois motivos. Primeiro, as criticas variam em teor judicativo com constancia:
elogios, restricdes ou condenacdes sao bem distribuidos ao longo do recorte de quatro
décadas; nesse corpus, mais de 33 diferentes editoras sdo avaliadas na revista, 0 que

descaracteriza um monopdlio editorial.

Essa liberdade constatada, em principio, permite a constituicdo de um segundo
perfil de resenhista na revista, representado num ethos menos académico que o anterior,
e por isso menos embasado em enunciados eruditos, mas apoiado em afirmacdes

impressionistas que ou exageram nas consideracfes positivas:

(...) é a poesia sensivel de um classico que faltava para completar o
hiato entre o parnasianismo e a poesia moderna (...)"4.

E possivel mesmo que, se o mercado de livros em 1956, quando foi
langado “Doramundo”, tdo singular talento tivesse acelerado os

relogios da empoeirada literatura brasileiral’.

Manoel Carlos é um requintado artifice do verso, manipulando com
igual virtuosismo desde soneto ao verso livre!’.

ou condenam a obra em tom permanente:

Diante de tamanha falta de imaginagdo, Inés E Morta pode ser
considerado a mais frustrada tentativa de satira politica jamais escrita

Mario Puzo.

173 pPRADO, 2005.

174 Veja, ed. 177, 1972. Poesias, de Dante Milano (sem assinatura).

175 yeja, ed. 345, 1975. Bruna Becherucci resenha Dora, Doralina, de Raquel de Queiroz.
176 Veja, ed. 740, 1982. Antonio Carlos de Brito resenha Bicho Alado, de Manoel Carlos.
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no Brasil'’’,

Outro lancamento desastroso € A quem interessar possa (...).
Amparada por seus guetos, ela dispara banalidades que poderiam ter
sido escritas por uma dona de casa de Los Angeles ou uma
adolescente de Pequim?,

Chico Buarque falhou, se essa era a sua intencdo. (...) Apesar de
despertar a inveja dos escritores profissionais, vendendo muito mais
que todos eles juntos, Chico Buarque também ndo ter4 a emocédo de
ser atacado em publico, por causa da habitual abjecdo dos resenhistas
da imprensa'”®.

Ambos os perfis de ethos se apresentam como a estetizacdo do comportamento
do resenhista, refletindo sua visdo de literatura, cultura e mundo. O ethos é menos
interpretativo que performatico, pois sua acdo tem necessidade de criar um efeito de
convencimento no leitor. Desse modo, a resenha literdria se torna ativa por sua
performatizacdo, em outras palavras, por estabelecer as bases de sua reproducdo no

discurso sociocultural.

Num mundo em que a midia constroi identidades em profuséo, a revista atua de
modo a ndo somente informar, mas também a criar discursos de circulacdo e apoiar

acoes ou comportamentos para os sujeitos, moldando ideais e metas para o leitor.

Existe, portanto, uma cena cultural construida socialmente no espago da resenha
literaria a partir da participacdo de multiplos fatores, que vai do escrutinio do mercado
(a lista dos mais vendidos que encerra a sec¢do) a difusdo indireta do phatos do leitor.
Veja articula a imagem que faz e espera do seu leitor ideal com a imagem que esse

individuo espera passar a sociedade:

Um leitor voraz que entrasse numa livraria com a familia a cata do que
consumir durante as férias de julho poderia optar, por exemplo, por
um cléssico de Histéria como Declinio e Queda do Império Romano,
do inglés Edward Gibbon. Talvez, para contrabalancear, se dirigisse
até a prateleira de poesia, onde estaria & sua disposi¢do um volume
pequeno e irreverente desde o titulo — A Poesia Esta Morta Mas Juro
que N&o Fui Eu. Influenciado pela onda de erotismo que toma conta
da televisdo, sua escolha poderia recair, com a discreta aprovagéo da
mulher, sobre uma obra que acaba de chegar as livrarias, Poesia

177 \eja, ed. 1309, 1993. Diogo Mainardi resenha Inés E Morta, de Roberto Drummond.
178 yeja, ed. 1309, 1993. Diogo Mainardi resenha A quem interessar possa, de Bebeti do Amaral Gurgel
179 yeja, ed. 1422, 1995. Diogo Mainardi resenha Benjamim, de Chico Buarque
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Erotica em Traducéo (...). Enquanto isso os filhos do casal ja teriam
nas mdos um livro comprido e delicadamente ilustrado — Olha o Bicho

(...)m0,

Extraido da mesma matéria citada anteriormente, hospedada na rubrica “Livros”,
esse texto ndo resenha nenhum lancamento editorial, aborda exclusivamente o escritor
José Paulo Paes, mas € uma amostra da imagem de publico leitor desenhado por Veja:
hétero, casado, com filhos, classe média, que frequenta livrarias e tem como passatempo
das férias, a leitura (Figuras 10A e B).

Se retornarmos aos dois primeiros anos da revista, 1968 e 69, a logomarca da
revista, incluia junto ao titulo ja imperativo “Veja”, o subtitulo “e leia” (Figura 11).
Nesses dois anos, além da se¢do de “Literatura”, livros, discos e filmes eram anunciados
na se¢do “Indicagdes” (Figura 12), composta de notas de langamento Modelo 3, sem
assinatura de resenhista. A revista claramente ditava e dita as regras ao seu leitor.

|

vejax

Revista Semanal de Informagao
Editer o Dirsten VICTOR CIVITA
Diretsr ce Publicagbes: Roberta Civita

REDAGAO
L

Figura 11. Logomarca da revista Veja entre 1968 e 69 (duplo imperativo).

180 yeja, ed. 1138, 1990. Rinaldo Gama assina a matéria “O curinga das letras” sobre José Paulo Paes.
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Ficgao

Desastres de Amor, Dalton Trevisan. O
contista paranaense suga pequenas vidas
an6nimas de Curitiba para dar sangue e
¢dr as suas comoventes estérias dos de-
satinos do amor. A doméstica Maria,
“filha de Maria, tem trinta e um desgos-
tos”; a desconhecida que escreve uma
carta suicida (com péssima gramitica)
ao marido que enganou e o Jodo bébado
que ndo quer sua Maria de volta, nem
pintada de prata. Um dos grandes mo-
mentos do conto brasileiro. Civilizagio
Brasileira, 171 péginas, NCr$ 8,00.

A Crénica de Wapshot, John Cheever.
Os Wapshot sio os “quatrocentdes” da
Nova Inglaterra, nos Estados Unidos,
que o romancista John Cheever — um
dos melhores da literatura americana
atual — evoca com um misto de ternu-
ra e saudade. Seus personagens procuram
reviver o passado na sociedade ameri-
cana de hoje, que substitui a “classe” pe-
los cifrdes. Edinova, 329 péginas, NCr$
13,00.

Antologia do Moderno Conto Alemio.
A divisio da Alemanha priva a sua lite-
ratura de uma capital, Por isso seus limi-
tes geogréficos sdo arbitririos: nesta sele-
¢iio se incluem Anna Seghers (da Ale-
manha “do lado de 14™), Heinrich Boell,
refugiado em Hamburgo, Max Frisch,
suigo, e Herbert Eisenhrecih, todos re-
fletindo porém a vitalidade da literatu-
ra alemd do pés-guerra. Globo, 303 pé-
ginas, NCr$ 10,00.

Poesia

Poemas Escolhidos, Félix Cucurull. A
Catalunha niio é s6 o centro industrial
da Espanha, mas também o da arte mo-
derna, desde Picasso e Mird até éste poe-
ta do amor, Félix Cucurull, nascido em
1919. A edigdo brasileira dos “Poemas
Escolhidos™, bilinglie, é apresentada em
catalio e portugués, o que permite com-
parar a tradugio de Stella Leonardos
com o original. Monfort, 99 péginas,
NCr$ 6,00,

Literatura Infantil

Joias das 1001 Noites, com ilustragoes
de Janusz Grabianski. A prisioneira
Sheerazade, personagem das “Mil ¢ Uma
Noites”, conta histérias coloridas dian-
te do sultio e de tédas as criangas do
mundo: Aladim e a Lampada Maigica,
Ali Bab4 ¢ os Quarenta Ladrées, Sindb4,
o Marujo. As ilustragdes do desenhista

polonés Janusz Grabianski tornam essas
estérias orientais ainda mais atraentes.
Melhorament: 286 pégi NCr$
15,00.

Qutros

Minha Vida Secreta, T. E. Lawrence. As
reminiscéncias de Thomaz Edward Law-
rence, o famoso Lawrence da Arédbia, In-
trodugio de Yllen Kerr. Até um coronel
do exército perde o entusiasmo diante
de trabalho tdo sujo como a faxina.
Grifica Record, 331 pdaginas, NCr$
12,00.

Judas, Traidor ou Traido?, Danilo Nu-
nes, O ex-politico e atual ministro do
Tribunal de Contas da Guanabara anali-
sa a vida, a paixdo e a morte do cidadio
Jesus, sem sua divindade. Como advo-
gado de Judas, absolve-o da “sentenga
iniqua e monstruosa” que a cristandade
decretou contra éle, Judas delatou Cris-

Materialismo Histérico e Existéncia,
Herbert Marcuse, Depois de “Eros e Ci-
vilizag@o™ e “Ideologia da Sociedade In-
dustrial”, névo langamento do pensador
marxista que faz a critica do “homem
unidimensional” da moderna sociedade
tecnolégica. “Materialismo Histérico e
Existéncia” contém dois textos mais an-
tigos de Herbert Marcuse: “Contribui-
¢oes para a Compreensio de uma Feno-
menologia do Materialismo Histérico™
(1928) ¢ “Novas Fontes para a Funda-
mentagao do Materialismo Histdrico”
(1932), uma interpretagdo dos manuscri-
tos de Karl Marx. Tempo Brasileiro, 160
péginas, NCr$S 7,00.

Cibernética e Sociedade, Norbert Wiener.
O autor, nascido nos Estados Unidos em
1894 e falecido em Estocolmo em 1963,
aos dezoito meses de idade aprendeu a
ler, aos sete anos jd estava familiarizado
com Darwin e aos catorze anos douto-
rou-se em ciéncias. Em “Cibernética e

Sociedade (O Uso Humano de Séres|

to porque o Messias era um pacifista
como Martin Luther King e nao um Che
Guevara guerrilheiro, que sonhava liber-
tar Israel do dominio romano. Grafica
Record, 259 péginas, NCr$ 12,00.

México Rebelde, John Reed. O jornalis-
ta americano, autor de “Dez Dias que
Abalaram o Mundo”, famosa reportagem
sobre a Revolugao Socialista de 1917,
na Russia, acompanhou os rebeldes me-
xicanos de Pancho Villa, que entrevistou
véarias vézes. Nesta obra, Reed conta
seus encontros com Villa e outros he-
réis do México, no inicio do século, des-
crevendo a paisagem do deserto e pe-
netrando na psicologia do soldado-cam-
ponés, que lutava porque “é tio duro
como trabalhar”. Civilizaciio Brasileira,
309 paginas, NCr$ 12,00.

Aulas Secretas de um Guru, Professor
Molinero (Yogakrisnanda). Um professor
de ioga hindu, no Brasil hi doze anos,
dd conselhos para almglr harmonia en-
tre © corpo € o espirito: usar uma cor-
rente de ouro ou prata ajuda a afastar
a inveja e a maledicéncia; alimentar-se
de “pratos mdgicos” no menu caseiro,
como salada de brotos de bambu e bo-
toes de rosa; e evitar o Dr. Pitanguy, pois
as operagdes pldsticas rompem a aura
astral e incompatibilizam o rosto com o
corpo. O Professor também recomenda
um tratamento com banhos de dguas co-
loridas. O azul serve para doengas da ca-
bega, o verde para as glindulas, o viole-
ta para depressio, o vermelho para dis-
tarbios da circulagio e o amarelo para
arteriosclerose. Dois Amigos, 253 pégi-
nas, NCr$ 12,00.

Humanos)” fala-nos da Revolugiio dos|

Computadores e admite que a explosdo | .

das comunicagoes na sociedade tecnold- |
gica é de tal forma determinante, que|
o poder das nagoes se conta pelo ndme-|
ro de computadores que elas tém. O
papel do intelectual e do cientista no

mundo de hoje ¢ discutido por Wiener,|

que ainda explica o significado de con-[*
ceitos cibernéticos como entropia, apren- |
dizagem, informagio, etc Cultrix, 190}
paginas, NCrS 6,00.

Os mais vendidos

1.° — Aeroporto, Arthur Hailey (No-
va Fronteira)

2° — Projeto para o Brasil, Celso
Furtado (Saga)

3.° — Eros e Civilizagio,
Marcuse (Zahar)

49 — O Desafio Americano, Jean-
Jacques Servan-Schreiber (Expressio)
5.° — Ideologia da Sociedade Indus-
trial, Herbert Marcuse (Zahar)

6.° — Filosofia na Alcova, Marqués
de Sade (Contdrno)

7° — Homem ao Zero, Leon Eilia-
char (Expressiao)

8.° — Eu Baixo Retrato, Juca Cha-
ves (Gernasa)

© — O Poder Jovem, Arthur José
Poerner (Civilizagao)
10° — Os Relogios, Agata Christie
(José Olympio)
11.° — Meu Amigo Che, Ricardo Rojo
(Civilizagao)
12° — O Meu Pé de Laranja Lima,
José Mauro de Vasconcelos (Melhora-
mentos).
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Figura 12. Exemplar da se¢éo “Indica¢des”

, subitem “Livros”

. Fonte

: Vejaed. 56 de 1969.
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Outra forma de atender a esse publico cativo € a insercdo de novidades editoriais

que dialogam com o universo de tematicas que invariavelmente povoam o cotidiano do

leitor e do proprio jornalista, vide titulos e lides a seguir:

A CPI chega as livrarias / Quatro obras trazem a cronica dos
acontecimentos que levaram ao pedido de impeachment do
presidente?®?,

Um tiro no preconceito / Livro infantil protagonizado por um portador
da sindrome de Down ajuda a acabar com o estigma que cerca a
deficiéncia'®,

Corrupcdo. O leitor brasileiro tem calafrios diante dessa palavra. Mas
serd que ndo é possivel divertir-se com o0 assunto apenas para
variar?'8,

A mée do monstro / Em um romance perturbador, uma mulher tenta
entender o que levou o filho a cometer uma chacina®®.

Esses exemplos nos fazem crer que, assim como as outras linhas jornalisticas

(economia, esporte ou politica), a eficacia do discurso performatico no Jornalismo

Cultural também esta relacionada com a referéncia social de seus enunciados e

corresponde a demandas externas a agenda cultural.

“Remédio para Melancolia” ndo pode deixar de ser lido por quem
considera a literatura ndo apenas como uma representacao
desengoncada do real*®,

Da ficcéo cientifica de Frank Herbert aos policiais de P. D. James (...)
Veja selecionou catorze livros para serem lidos nos feriados de
Carnaval®es,

A base de todas as obras é a crbnica dos acontecimentos escrita por
jornalistas e divulgada pela imprensa, e a maioria funciona como um
primeiro apanhado geral para um estudo organizado desse peculiar
momento da nossa Histdrial®’.

181 veja, ed. 1251, 1992. Pagina de indica¢des, sem assinatura.

182 veja, ed. 1366, 1994. Fabio Altman resenha uma antecipacdo editorial: “Meu amigo Down”, de

Claudia Werneck.

183 Veja, ed. 1647, 2000. Carlos Graieb resenha Ofensas Pessoais, de Scott Turow.

184 Veja, ed. 2033, 2007. Miguel Sanches Neto resenha Preciso falar sobre o Kevin, de Lionel Shriver.

185 Veja, ed. 400, 1976. Geraldo Galvdo Ferraz resenha Remédio para a Melancolia, de Ray Bradbury.

186 \/eja, ed. 858, 1985. P4gina de indica¢bes, sem assinatura.

187

Veja, ed. 1251, 1992. Paginas de indicacGes, sem assinatura.
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JO Soares vem ocupando um papel de destaque na cobertura da crise.
Seu humor critico e irreverente nas paginas de Veja soma-se a uma
atuacdo brilhante na televisdo (...)'8.

Estabelecido esse vinculo, a revista, via resenhista ou na terceira pessoa, indica,
prescreve ¢ sintetiza conceitos ao leitor fiel. “A Veja disse que é bom”, “Veja
recomenda”, “A Veja criticou o livro” sd0 enunciados comuns tanto do leitor cativo

como do critico de midia, quando condena a atuacdo da revista.

4.3.1 “Mais vendidos”, um adendo institucional

Por fim, outro fator que sustenta a legitimidade da revista, constroi o pathos do
seu leitor e alimenta a visdo mercadoldgica do Jornalismo Cultural, ¢ a lista “Os mais
vendidos”, lancada em 1973 e convenientemente anexa a resenha. Praticamente uma
instituicdo de Veja'®?, tornou-se o principal referencial de vendas de livros no pais e,
ainda que outros semanarios tenham tentado emplacar suas listas, como o fizeram

Manchete e IstoE, é a lista de Veja que influencia o mercado editorial até hoje.

Pode-se dizer que ocorre um ganho intelectual e financeiro se um livro aparece
na relacdo: as encomendas do titulo aumentam e as livrarias deslocam os exemplares
para vitrines e estantes de maior destaque. As editoras disputam posic¢Oes dessa lista, e
para as que dependem principalmente das vendas em livrarias fisicas, ou no caso atual,

virtuais, estar nas paginas de Veja representa venda garantida.

No inicio, a lista era dividida em dois campos: ficcdo, que agrupava romances e
contos; e ndo-ficcdo, com poesia, ensaios e biografias. Nos anos 90, a revista incluia
mais uma se¢do, a auto-ajuda e esoterismo. Surgidos no mercado e inundando as
prateleiras das livrarias, esses dois géneros ndo se enquadravam nas duas categorias

tradicionais.

As listas de Veja ndo refletem o mercado brasileiro na totalidade nem na

realidade. Elas se baseiam em informacOes fornecidas pelas maiores livrarias das

188 \/eja, ed. 1251, 1992. Pagina de indica¢des, sem assinatura.
189 NASSIF, L. Os mais vendidos. Observatério da Imprensa, ed. 474, 2008.
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maiores capitais do pais, mas ndo cobrem todo o mercado livreiro, ndo abrangem as
vendas diretas ao consumidor e as escolas privadas, desconsideram as compras
volumosas das trés esferas do governo, e ndo computam vendas online, exceto as dos
sites mantidos pelas livrarias que participam do levantamento. Mas a lista tem, no

minimo, influéncia direta sobre cada assinante e leitor.

Para Pellegrini, as listas, de maneira geral, orientam um tipo de comportamento
que consiste em apostar no conhecido: o conhecido é o mais famoso e, portanto, tem
mais sucesso. Estabelece-se, assim, uma espécie de "marca literaria”, que funciona

como garantia; conquista a confiangca como um produto que se consegue impor.

Para a autora, assim como o escritor, que vai tendo que se adequar aos novos
esquemas de profissionalizacdo e mercado — a editora interferindo na decisdo do que €
publicavel — o leitor, num processo paralelo, vai aprendendo a se inserir num universo
de leitura em que as coordenadas de escolha e fruicdo ndo séo estabelecidas apenas "por
si", mas por todo um jogo mercantil — cujas regras ndo conhece — e por um processo de

difusdo bem distante das letras'®.

Se antes o leitor era educado nas paginas de Manchete via reportagens especiais
e series literarias de cunho didatico, agora ele é induzido ndo sO pela critica de

lancamentos, mas por dados concretos e indicadores do mercado.

190 PELLEGRINI, 1997.
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5. ISTOE (1976)

Esse capitulo aborda o carater mediador da resenha literaria. A opgdo por esse Viés se
deu em decorréncia das primeiras edicdes da revista IstoE. A revista se propds a levar
ao seu leitor uma variedade de obras que, segundo o semanario, tinham pouco espaco
de divulgacéo na critica e na midia convencional. A intencéo entdo foi verificar se a
proposicao das primeiras edi¢des perdurou nas paginas da se¢do cultural ao longo dos

anos e como essa proposta de mediacéo se constituiu discursivamente.

5.1 A resenha de formacéao

Em maio de 1976, inspirada no titulo argentino Esto es, surgiu a IstoE, primeiro
em uma versao mensal, passando a ser semanal em marco de 1977. Publicada pela
Editora Trés, a revista chegava a um mercado ja dominado pela antecessora, Veja, no
quesito jornalismo politico, enquanto Manchete continuava na sua empreitada

iconogréafica e mais afeita aos assuntos “leves”.

O primeiro diretor de redagio da IstoE foi o jornalista Mino Carta, criador da
revista Veja. Por problemas financeiros gerados pelo Jornal da Republica, publicacdo
da Editora que acarretou prejuizo na época, a marca IstoE foi vendida em 1979 e
recomprada apenas em 1988. Por um breve periodo, 0 semanario passou a se chamar

IstoE Senhor, retornando ao nome inicial e atual em abril de 1992.

Na década de 90, a revista especializou algumas de suas sec¢des e deu origem a
novos titulos. Em 1997, foi lancada a IstoE Dinheiro, um semanal de economia,
negécios e financas; em 1999, a mensal IstoE Gente, para tratar do mundo das

celebridades, e em 2006 a IstoE Platinum, abordando o mercado de consumo de luxo.

Quanto a secdo cultural, a revista se diferenciou especialmente nas suas duas

primeiras décadas quando as rubricas culturais figuravam nas primeiras paginas (hoje
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padronizou-se como a Ultima se¢do dos semanarios). No seu primeiro ano, as rubricas
culturais ocorriam como secOes independentes e encabecadas por um nome de
articulista em destaque: Filmes (Altair Teixeira), Comportamento (Plinio Marcos),
Mdsica (Silvio Lancellotti), Televisdo (Luis Fernando Verissimo), Livros (Carlos
Mauricio Perigot). Quando a se¢do “Em cartaz” foi estabelecida como a segdo cultural
que abrangeria as especificas, nomes variados passaram a assinar as rubricas
hospedadas. “Livros”, enquanto se¢do independente, mostrou-S€ COMO espaco

alternativo a “critica tradicional”. Com um tom orientador, ela estabeleceu as diretrizes

da revista no quesito resenha literaria.

Na mesma década em que Manchete encampava a formacdo didatica de um
publico leitor através de séries literarias que enfatizavam a necessidade de conhecer e
compreender os classicos, suas sucessoras, em especial a IstoE, trabalhavam na
orientacdo de um publico, em tese, j& consumidor de livros. A revista dialogou em suas
primeiras edicbes com esse publico e se propds a recomendar um leque mais

diversificado de opc¢des do que as comumente ofertadas na imprensa cultural.

Na primeira edi¢do, “Livros” veicula uma longa resenha de trés péaginas
comentando uma dezena de titulos dos mais variados géneros sob um titulo igualmente
longo: A critica convencional ndo registra o que ha de bom nas livrarias. O senhor ja
leu, por exemplo, “A Revolugdo de 1930, ou “Os partidos e as Elei¢oes”, ou “O Boia

Fria”?%9

O resenhista em 1976 expunha uma realidade com contornos de atualidade de
hoje, como as livrarias tomadas pelas capas de livros adaptados no ultimo grande
sucesso das salas de cinema e a tematica erotico-pornografica como atrativo a leitura e

as vendas:

Num pais em que ha mais editoras que livrarias é natural que
o cidaddo disposto a gastar meia hora diante das bancas de
livros acabe passando por um martirio. Primeiro ele tem de se
desviar do Tubar&o. Ao lado, para facilitar a venda de algum

191 |stoE, ed. 1, 1976.
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encalhe, esbarra na Aranha Sensual, primeira oferta da
grande colecdo de pornografias permitidas. E nisso passaram-
se 0s primeiros minutos. O velho sonho de entrar na loja —
que algum dia poderd ser parecida com a Scribner’s da
Quinta Avenida — e encontrar o livro certo ou a indicacdo
certa ao alcance de um vendedor competente comeca a se
transformar em pesadelo. Quem ndo sabe, ndo esqueca: o
vendedor de sua livraria da esquina pode perfeitamente ser o
pedreiro que sobrou na construcdo do prédio. O Unico titulo
de seu acervo é “esta em falta”%,

Tem-se acima um exemplo paradigmatico do género que vimos discutindo.
Entdo sugere uma relacdo de obras que corroboram a hipbtese da revista como espaco
ideal de apropriagdo da boa mediagdo cultural. Tem-se, portanto, um ethos pedagdgico,
que emana de uma enunciacdo que se pretende disciplinadora da Revista, do discurso
jornalistico e do “refinamento” do publico leitor: “Para casos de incorrigiveis leitores de

best-sellers, uma perguntinha: leu a Bilblia? N&o? entdo va 1é-1a"1%,

Além disso, se configura um ethos voltado para o pathos do leitor, um ethos de
identificagdo com o leitor de IstoE. As obras indicadas supostamente pertencem ao
circuito comunicativo dos leitores da revista, ou seja, também expdem a qual realidade
se dirigem e para qual leitor o resenhista foi designado. O resenhista fala a um “senhor”
leitor de classe média frequentador de livrarias, que ja visitou Nova lorque e que

reconhece na classe operaria a auséncia de cultura letrada®.

Quanto ao lugar de fala do proprio resenhista, ele ndo se inclui na critica

convencional, que estaria aquém do que as livrarias e editoras podem oferecer ao leitor:

(...) quem entrar em muitas livrarias ou premeditar a entrada
numa razoavel, pode aprender coisas fantésticas a respeito do
pais em que vive.

[.]

Ha coisa boa. E muito boa. Tdo boa que a critica

192 |dem.

193 Idem.

194 A Revista reforca o perfil do leitor de revista no Brasil. Esse padrdo de consumidor se confirma nos
dados da atualidade. Segundo a ANER (Associagdo Nacional de Editores de Revistas), dados de 2014
publicados no relatério FACT BOOK 2015, a renda média mensal dos leitores de revistas é 45% superior
a média nacional. Esse publico também possui habitos mais sofisticados que a populacdo em geral,
aponta o relatério.
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convencional, habituada a anteceder e proceder qualquer
observagdo com algumas dezenas de telefonemas destinados
a aparar ou acalentar suscetibilidades, simplesmente ndo
registra.

[...]

Poucos desses livros sdo apresentados corretamente ao
publico. As editoras ndo tém dinheiro para promové-los. Os
criticos s elogiam e s criticam nomes que garantem o
renome da critica, e muitas vezes, o emprego do critico®.

O resenhista se inscreve num grupo de peritos que ndo segue a logica da critica
ou da resenha praticada até entdo. Os dois ultimos excertos, contudo, sdo exemplos de
enunciados integradores que compdem esse ethos de identificacdo (publico e
resenhista constituem um mesmo grupo, o de frequentadores das livrarias em busca de
boa leitura — ethos aristotélico etinoia), um discurso conveniente para uma primeira
edicdo em que a intencdo é mostrar o propdsito da nova revista e evidenciar em que ela
se diferencia das concorrentes. O resenhista discute/discorre sobre a falta de divulgacéo
de obras menos comerciais, e conjectura sobre a suposta limitacdo da critica ao divulgar
apenas seus pares, sem reconhecer uma producéo refinada que acontece fora de seus

circulos editoriais.

Dentre as diversas obras citadas na resenha, é dado especial destaque a obras de
editoras universitarias: “As universidades oferecem de tudo. (...) além de temas que
parecem aborrecidos™®. Tenta-se desconstruir a ideia generalizada de que as obras
provenientes do mundo académico sdo inacessiveis ao publico leigo, além de se ceder
um espaco a editoras que tradicionalmente ndo conseguem promover suas estreias além

dos limites da academia.

A quantidade e a variedade de recomendag¢Ges numa mesma resenha so foram
compativeis enquanto a revista era mensal (foram dez edi¢bes antes da primeira edicdo
semanal). Nesse sentido, o resenhista no intervalo de 30 dias tinha que cobrir os
lancamentos que as semanais disponham de quatro edi¢des para divulgar. No entanto,
Perigot, enquanto encabecava a coluna “Livros” deu destaque a obras com menos apelo

comercial. Essa intencdo também € evidente nas edi¢bes seguintes da revista.

195 |dem.
1% 1 dem.
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Na segunda edicio de IstoE, a resenha trata de duas obras de critica, de cunho
académico, cumprindo a premissa da primeira edi¢do “As universidades oferecem de
tudo” e da os contornos da “critica” a que o autor se opde: aparentemente séo duas, a
praticada no ambiente universitario e a endogamica e falsamente elogiosa veiculada na

imprensa.

Intitulada “As proezas de Jorge Amado, 0 preconceito de cor no tratamento da
mulata e a distancia que separa o reporter e o escritor em Euclides da Cunha”, a
resenha aborda uma dissertacdo de mestrado publicada em formato livro. Teofilo de
Queiroz Junior, autor de Preconceito de cor e a Mulata na Literatura Brasileira, é
elogiado e serve de pretexto para marcar o lugar de fala do resenhista: “E numa época
em que a critica literaria oscila entre a bajulacdo das panelinhas ridiculas ou o
pedantismo da linguagem estrutural, mostrou, com a competéncia do garimpeiro

aplicado, uma verdadeira gema”"’.

O preconceito de cor é a questdo d o segundo trabalho académico resenhado,
Saco de gatos, de Walnice Nogueira Galvdo, uma coletanea de 17 artigos sobre a obra

3

de Jorge Amado, denunciando “uma produgdo pouco cuidadosa, de narrativas

superpostas com populismo e machismo sul-americano empregados na figura da

prostituta”,

Ainda que a busca pela polemizagdo possa direcionar as escolhas do resenhista,
ha coeréncia no seu discurso anticritica tradicional mesmo ao divulgar obras
académicas. Houve o cuidado de resenhar trabalhos que contestassem o lugar comum e
desconstruissem o estabelecido na academia: “Estdo roendo Jorge Amado. E, pelo visto,
vdo devora-lo (...)"*%. Ainda na coletanea de Walnice Nogueira Galvdo, o resenhista
destaca o artigo em que a professora questiona o valor do trabalho jornalistico de
Euclides da Cunha ao comparar o tempo de permanéncia do escritor nos locais descritos

e a distancia temporal da elaboracéo dos seus relatos.

O discurso jornalistico responde a algumas rotinas e a determinadas praticas

197 |stoE, ed. 2, 1976.
198 |dem.
199 |dem.
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culturais de enquadramento narrativo dos fatos. Estes, quanto mais imprevisiveis, maior
a chance de se tornarem noticia ou de integrarem o discurso jornalistico. Desse modo,
ainda que se trate de género opinativo, a resenha literaria também se baseia em alguns
valores expressos principalmente nos critérios de controvérsia, notoriedade dos
individuos e relevancia. Por isso contradizer o senso comum a respeito de Jorge Amado
e Euclides da Cunha sdo escolhas que além de revelar a posicdo ideoldgica do

resenhista, refutam o carater de previsibilidade do Jornalismo Cultural.

Essa ideia se sustenta e de alguma forma funda as bases da resenha literaria
praticada em IstoE nos seus primeiros anos. Na edi¢&o niimero 3 da revista, outro longo
titulo: “Ao contrario do que parecem indicar as listas de livros mais vendidos, o
brasileiro ndo so6 1é, como muitas vezes 1€ muito bem”. Dessa vez, 0 espacgo destinado a

resenha cede espaco a uma oportuna discussao sobre as listas dos livros mais vendidos:

Os leitores brasileiros, veja-se, pensam que sabem quais séo
os livros mais vendidos no pais. Uns pensando que sabem
dizem que ndo gostam de best-sellers. Outros compram o0s
livros porque gostam. Baseados em informagdes superficiais
como a espuma dos detergentes, limitam-se a cultivar um
equivoco (...)?%.

Segundo o resenhista, esse sistema, na época, ndo dividia rigorosamente as
opcdes de leitura do brasileiro. Ao contrario, misturava a verdadeira divisdo, que
deveria ser feita em torno dos livros de ficcdo e de ndo ficcdo. Sao criticadas as listas
que separavam livros nacionais de estrangeiros, divisdo incoerente, segundo o autor,
pois ndo representava uma caracteristica da obra, apenas produzia a impressdo de que o
leitor brasileiro era “cretino”: “Em 1974, os vinte livros mais vendidos citados pela lista

de Veja davam dezoito titulos a fic¢do e s6 dois a vida real”?%L,

No entanto, dois equivocos sobressaem desse discurso, o consumo de obras de
ficcdo em detrimento das de “vida real” como sinalizagdo de leitores menos capazes, € a
citacdo de um diciondrio como exemplo de “boa leitura” além da incongruente

comparagdo a uma obra de ficcdo:

200 |stoF, ed. 3, 1976.
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Corrigida a distor¢do Optica, ia se ver que o brasileiro ndo s6
I8, como muitas vezes |1é bem. So isso explica o milagre do
Aurélio, um dicionario que foi best-seller por quase um ano.

[.]

Caso idéntico ocorreu quando a Editora Abril langou a
colecdo Génios da Literatura. Venderam-se 200 mil Irm&os
Karamazov em bancas de jornais. Dostoieviski foi, por
alguns meses, mais vendido que Jorge Amado?®,

A resenha chama as listas dos livros mais vendidos de ‘tragédia’, aponta as
fontes dessas listas como outra grande incognita. Afirma que a maioria dos jornais e
revistas que publicam os mais vendidos ndo da referéncia desses dados. Fato que
permitiria, por exemplo, que “um escritor amigo do encarregado de fazer a lista consiga
ser o mais vendido escrituralmente” passando a vender na realidade apds constar na
relagdo. E ressalva: “A revista Veja, que é hoje depositaria da mais tradicional das listas,
cita suas fontes. Sdo dezoito livrarias e ha referéncia expressa ao fato de que nédo esta
contada a venda de livros em bancas de jornais. J& é alguma coisa, mas também é

p0u003a203

IstoE, ainda na sua terceira edicdo, esta se apresentando ao publico, denunciando
as falhas das concorrentes e elogiando os bons modelos. Ao tomar como exemplo a New
York Times com seus trés tipos de listas, uma das quais é baseada em 10 mil

vendedores, a revista evidencia as diretrizes e o ideal das listas que pretende veicular:

Uma lista concebida assim seria mais informativa. la se
descobrir 0 que o brasileiro 1&é de verdade e alguns livros
produzidos por panelinhas literdrias nunca conseguiriam
aumentar o prestigio de seus autores por furtivas passagens
em listas de best-sellers?%.

Sobressai nas primeiras edi¢Oes da revista, 0 Modelo 2 de resenha (reflexdo

critica), sem apelos gréficos (Figura 13), protétipo raro localizado no corpus de

201 | dem.
202 |dem,
203 |dem.

204 |dem.
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Manchete e ausente em Veja e Epoca. O que se pode notar ¢ a insisténcia em discutir a
problematica da leitura e o mercado editorial, para somente entdo tratar das obras

pontuais, e cumprir o contrato genérico: fazer a mediacdo com os leitores, indicar,

ressalvar e avaliar.

—3

e Figura 13. Espelho gréafico das resenhas das
primeiras edicdes de IstoE. Sem apelos
visuais, a resenha recobre a pagina por
completo, e com caréater mais
académico/reflexivo aborda mais de uma obra.
Fonte: autor.

5.2 A resenha mediadora

A prética do jornalismo cultural tem na funcdo de mediacdo importancia
significativa na relagdo entre o publico e determinados bens simbdlicos. S&o o0s
enunciados desse segmento que garantem muitas vezes 0 acesso ainda que parcial a
determinada obra literaria ou outra manifestacdo artistica. Claro, essa area atende a
publicos em situacdo de leitura especifica. Os suplementos literarios, em tese, falam a
um publico mais especializado, e seu leitor estd disposto a usufruir de conteido mais
denso e analitico, num tempo de dedicacdo a leitura maior que o leitor convencional de

revista, leigo, que a Ié em parcelas, em casa, no 6nibus, na sala de espera.

As revistas sdo ergondmicas no manuseio, e itinerantes, podem ficar de posse
do leitor por tempo incerto (uma revista lida na sala de espera de um consultério

médico; a revista de assinante, guardada em casa por um longo tempo; ou ainda o
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exemplar catalogado em uma biblioteca, com consulta ao acervo garantida). Comportam
ao menos duas duracdes de leitura. Primeiro o levantamento dos elementos em
destaque, a lide, as imagens, as legendas, os infograficos, seguida eventualmente de

uma verdadeira leitura do texto.

Por isso, a mediacdo na revista € crucial para criar fidelizacdo. Nessa tarefa

mediadora, crucial é a mencdo ao leitor:

Algumas pessoas reagem com certa ma vontade, e, as vezes,
com risos, a simples formulagdo da expressdo ‘“contista
mineiro”. Por qué? Isto ndo tem nada a ver com literatura; é
mera vida literaria: por culpa de algumas pessoas, certamente
mineiras, incertamente contista®®,

Ndo hé& exatamente novidades para o leitor da escritora
galicha?®®.

No seu romance, apesar de interessante retrato da época, séo
muitas as passagens supérfluas e o leitor se sente tentado a
deixar o livro de lado, o que ndo ocorre em relacéo ao volume
A correspondéncia de uma estagdo de cura®”.

Mas o leitor ndo deve esperar confissGes adolescentes, tdo em
moda hoje em dia, banais e trangadas num deslumbramento
facil diante da descoberta da vida®®,

Um clima que ndo exige do leitor nada além do momento
fugidio, no qual predominam a falta de rumo e de contornos
precisos dos personagens social e emocionalmente
miseraveis?®°.

O leitor ndo interessado no melancolico balango existencial
do protagonista — ou que fizer questdo de entretenimento —
corre 0 risco de cair no sono em meio a uma das
interminaveis sentencas do livro, 0 que demonstra que um
autor pode ser, a0 mesmo tempo, genial e chato?%°,

205 |stoF, ed. 314, 1982. Flavio Moreira da Costa resenha Contos Escolhidos de Luiz Vilela.

206 |stoF, ed. 426, 1985. Antonio Hohffeldt resenha Mulher no Palco, de Lia Luft.

207 |stoE Senhor, ed. 1191, 1992. Mauro Souza Ventura resenha A profissdo de Jacques Pedreira e A
correspondéncia de uma estagdo de cura, de Jodo do Rio.

208 |stoE, ed. 1366, 1995. José Castello resenha Com o diabo no corpo e O baile do conde d’Orgel, de
Radiguet.

209 |stoE, ed. 1428, 1997. Maria Gonzalez resenha A céu aberto, de Jo3o Gilberto Noll.

210 |stoF, ed. 1599, 2000. Extingdo, de Thomas Bernhard (sem assinatura).
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Assim como o é na recomendacdo baseada nas impressdes de leitura:

(...) livro, alias, feito sob medida (ndo sei se com essa
intengdo) para ser adotado por nossos professores: é lendo um
autor como Vilela que os estudantes podem vir a se interessar
por literatura?*?,

A literatura regional costuma ser cansativa porque €
deliberadamente saborosa: quer, a qualquer custo, conquistar
o olfato e o paladar do leitor com saladas de palavras que
mais o enjoam do que o deleitam?*2,

O final do livro é eletrizante, mas, até chegar a ele, é dificil
nao ficar tentado a abandonar a leitura. Por puro tédio®®.

Os lugares por onde anda sdo comuns, até vulgares nao
exercem qualquer tipo de atracdo (...) Ndo ha medo, paixao,
risco, emogdes. Mas uma vez comecado, ¢ dificil parar?.

Hoje, em tempos frageis e paradoxais, vivemos um momento
adequado para rever estes filmes. Mas Radiguet deve, antes
de tudo, ser lido?®.

Esses sdo o0s elementos que ajudam a compor a sensacdo de
caos contido, anestesiado, que permeia todo o livro e faz de A
céu aberto uma leitura instigante e obrigatoria?e,

Historias como essas (..) deliciardo 0S numerosos
aficionados por fofocas sobre a intimidade dos grandes mitos
intelectuais?®’.

A expressdo feminina j& estd na estrada ha tempo suficiente
para ter conquistado reconhecimento e aplauso. E isso € bom.
O chato é que o caminho esta cheio de clichés. Recomenda-se
cuidado nas curvas?®.

211 |stoF, ed. 314, 1982. Flavio Moreira da Costa resenha Contos Escolhidos de Luiz Vilela.

212 |stoF, ed. 367, 1984. J. C. Ismael resenha Os Andes, de Haroldo Maranh3o.

213 |stoE, ed. 426, 1985. Geraldo Galvdo Ferraz resenha O cemitério, de Stephen King, e O espirito do
Mal, de Willian Peter Blatty.

214 |stoF, ed. 1310, 1994. José Onofre resenha Palomar, de Italo Calvino.

215 |stoE, ed. 1366, 1995. José Castello resenha Com o diabo no corpo e O baile do conde d’Orgel, de
Radiguet.

216 |stoE, ed. 1428, 1997. Maria Gonzalez resenha A céu aberto, de Jo3o Gilberto Noll.

217 |stoE, ed. 1483, 1998. Antonio Querino Neto resenha A cancdo da meia-noite de Henry James, de
Carol de Chellis Hill.

218 |stoF, ed. 1543, 1999. Marta Gées resenha Noturnos, de Ana Miranda.
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Ao final, s6 é dificil concordar com a sugestdo de que os
brasileiros sdo melancélicos. Mas Moacyr Scliar compensa
com uma leitura saborosa e muito elucidativa®®®.

Na selecdo das obras a serem apresentadas, a mediacdo busca um selo de

garantia, uma legitimacéo ao produto anunciado:

Com Tremor de Terra, sua estreia (1967), ele venceu o
Prémio Nacional de Fic¢do, de Brasilia, quando esse prémio
ainda tinha boa reputagéo??°.

N&o é o que acontece neste romance, agraciado com o Prémio
José Lins do Rego de 198272,

Mas ndo sdo apenas diabinhos e suas vitimas que povoam o
livro de Bashevis Singer, polonés de 80 anos, Prémio Nobel
de Literatura de 1978%%,

Se o “selo” ndo existe, cria-se ou legitima-se o0 produto na construgédo do
discurso via enunciados eruditos, de conhecimento geral de autores e titulos que permite

comparacOes que servem de orientacdo ao leitor:

Radiguet foi um jovem que leu Stendhal e Proust, e depois
Rimbaud, Mallarmé e Lautréamont??,

Uma boa medida para que se avalie o valor desta enxuta, mas
Otima obra é ter em mente a prosa do mineiro Jodo
Guimardes Rosa, que ha exatos 50 anos lancava seus
primeiros contos, Sagarana. Tanto Giono como Guimardes
Rosa tém a capacidade de revelar através de particularidades
as questdes universais??4,

Lemniscata (...) funde acdo e emogdo num thriller que lembra
0 estilo de autores americanos como Sidney Sheldon ou Dan

219 |stoF, ed. 1768, 2003. Celina Cortes resenha Saturno nos trépicos, a melanclia europeia chega ao
Brasil, de Moacyr Scliar.

220 |stoF, ed. 314, 1982. Flavio Moreira da Costa resenha Contos Escolhidos de Luiz Vilela.

221 |5toE, ed. 367, 1984. J. C. Ismael resenha Os Andes, de Haroldo Maranh3o.

222 |stoE, ed. 480, 1986. Jairo Arco e Flexa resenha Do didrio de alguém que ndo nasceu e outras
histdrias, de Bashevis Singer.

223 |stoE, ed. 1366, 1995. José Castello resenha Com o diabo no corpo e O baile do conde d’Orgel, de
Radiguet.

224 |stoF, ed. 1373, 1996. Paulo Kaiser resenha A serpente de estrelas, de Jean Giono.
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Brown, autor de O cddigo da Vinci??>.

Quando a divulgacdo e a critica abordam obras teoricas, o0 resenhista tem o
cuidado de reforcar o estilo acessivel da leitura, apesar da origem académica dos
trabalhos. Os dois excertos a seguir retomam o ethos “didatico” da resenha, com

adverténcias ao leitor no sentido de esmiugar e simplificar a matéria:

Trata-se de uma tese de mestrado agora merecidamente
publicada em livro. A referéncia a tese ndo deve assustar 0s
leitores, porque — coisa rara — este livro nada tem a ver com
os enfadonhos trabalhos de erudicéo, carregados de citagdo e
notas de rodapé que, via de regra, funcionam como respaldo
autoritario do saber, sobrepondo-se aos riscos de uma leitura
pessoal e empenhada.

Nada impede que o leitor veja no titulo do livro uma
referéncia as humilhacBes de que padecem o0s paises
subdesenvolvidos diante das imposi¢cBes dos do Primeiro
Mundo (...)%%.

Alias como convencionado na primeira resenha da revista, “H& coisa boa. E
muito boa” nas livrarias que ndo ganham espago de divulgagdo e critica. IStoOE entdo
cumpre a tarefa de continuar resenhando obras académicas. Em ‘“Margarina por

manteiga” o resenhista faz ressalvas sobre Na ilha de Marapata, de Raul Antelo:

Doutor em letras pela universidade de So Paulo e professor
universitario em Santa Catarina, Raul Antelo versa sobre o
modo como o lider modernista Mario de Andrade encarou as
vanguardas poéticas da América do Sul. N&o ha divida de
que Na ilha de Marapatd é um trabalho sério, denso e (til.
Um estudo exaustivo. Mas, infelizmente, preconceituoso e
desfocado??’.

Sobram farpas até para Alfredo Bosi:

A formac&o socioldgica nem sempre é uma virtude. E Antelo
forga a barra, sob a chancela alids, do professor Alfredo Bosi,

225 |stoE, ed. 1989, 2007. Natdlia Rangel resenha Lemniscata, de Pedro Drummond.

226 |stoE, ed. 367, 1984. Berta Waldman resenha O caso Rubem Fonseca — Violéncia e erotismo em Feliz
Ano Novo, de Deonisio da Silva.

227 |stoF, ed. 536, 1987. Antonio Risério resenha Na Ilha de Marapatd, de Raul Antelo.
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autor de uma irregular histéria da literatura brasileira, que os
vestibulandos léem — e ninguém discute®?,

Ha espacgo também para livros-tese que trabalham quadrinhos classicos:

Trata-se do livro Desnudando Valentina (...) que nasceu da
tese de doutorado de Marco Aurélio Lucchetti??®.

bem como para langamentos que retomam a historia da literatura nacional, como a
reedicdo de dois romances de Jodo do Rio abordados numa mesma resenha (Modelo 1
de publicidade judicativa e resenha conjugada) com aprofundamento de documentario
(outros dois exemplos similares de ampliacdo do género sdo abordados no Gltimo item

deste capitulo).

Em “O dandi dos trépicos”, a lide introduz a perspectiva do artigo “A sociedade
brasileira do inicio do século ¢ retratada em dois romances de Jodo do Rio”. Na resenha

é elencada a avaliacdo dos especialistas:

Na opinido da professora de Literatura e critica Flora
Sussekind, autora da introducdo de a A profissdo de Jacques
Pedreira, o livro do cronista carioca “tem como principal
personagem o automovel”.

[.]

Para o critico Anténio Candido, que apresenta o volume,
“trata-se de uma reportagem imagindria feita com traco
peculiar do autor: o senso dos aspectos escondidos que a
sociedade procura dissimular’23,

Mas também sdo firmadas as impressdes do resenhista:

Mas o que sobra em Flaubert falta a Jodo do Rio: félego para
narrativas longas, com personagens de perfil psicolégico
mais elaborado.

228 |dem.

229 |stoE, ed. 1878, 2005. Natalia Rangel resenha Desnudando Valentina, de Marco Aurélio Lucchetti.
230 |stoE Senhor, ed. 1191, 1992. Mauro Souza Ventura resenha A profisséo de Jacques Pedreira e A
correspondéncia de uma estagdo de cura, de Jodo do Rio.
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[.]

Aqui temos um Jodo do Rio em seu melhor estilo: narrativas
breves, passando do aforismo & cronica, permeadas de
cinismo?3,

Em 35 edicBes consultadas de 1978 a 2010, IstoE cobriu 42 diferentes editoras e
deu espaco a trabalhos de editoras universitarias, geralmente focando obras que
discutem a literatura. Um trabalho louvavel, posto que “Num pais em que hd mais
editoras que livrarias” (IstoE, ed. 1, 1976), conceder espago a obras menos comerciais ¢

um diferencial.

Contudo, em outros aspectos, a Revista ndo deixa de cultivar um carater
performativo (quando reforca as bases de sua reproducdo no discurso sociocultural) na
sua cobertura cultural. O ethos pedagogico da primeira edicdo, Modelo 2 (reflexdo
critica) é o oposto das notas de lancamento (Modelo 3) que figuram numa lista incisiva
de recomendacéo. E dezembro de 1983, época de retrospectiva. A revista publica 22
microrresenhas separadas em dois grupos: “Os melhores” e “Equivocos”, como uma
espécie de balanco do mercado editorial. O primeiro grupo tem 16 titulos, constituidos

em enunciados expositivos telegraficos, e judicativos ou didaticos de extrema conciséo:

Triangulo das Aguas. Caio Fernando Abreu. Nova Fronteira.
Trés historias de horror e esperanca, onde cabem o lirismo e a
pungéncia. Sexto e melhor livro do autor, que atinge a
maturidade criativa?®.

A Ordem do Dia. Mércio Souza. Marco Zero. Nesta farsa de
loucura e lucidez, o Brasil de hoje é reconstituido em ritmo
frenético. Discos voadores, militares, espifes e pirados fazem
rir e pensar?®,

A Grande Arte. Rubem Fonseca. Francisco Alves. Afinal, um
romance policial brasileiro digno desse nome. Uma historia
empolgante, com todas as obsessGes do autor, do crime ao
sexo?3,

Os equivocos sdo em menor numero, mas Ndo Menos incisivos:

21 |dem

232 |5toF, ed. 366, 1983. Pagina de indicagdes, sem assinatura.

233 |dem.

234 |dem.
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O que E Amor. De Betty Milan. Brasiliense. A opgdo por
algumas posicdes discutiveis sobre a imutabilidade ou a
natureza narcisistica do amor junta-se a algumas derrapadas
pela literatice?®,

O Astronauta sem Regime. De J6 Soares. L&PM. O livro de
humor mais sem graca do ano. Pelo uso de piadas velhas e
trocadilhos infames, o autor deveria ser condenado a seis
meses de jejum?3e.

Prémio Fundacdo Cultural de Brasilia. Foi para Jorge Amado,
traduzido no mundo todo, com livros de varios géneros,
milhdes de exemplares vendidos. A dotacdo do prémio pelo
conjunto da sua obra: 500 mil cruzeiros®’.

Nesse caso, a licenca dada pela revista ao resenhista para enunciar dessa forma
contribui para o efeito de autoridade do meio, ganha tracos mais prescritivos e um
carater performativo, lembra menos a edicdo de Manchete de janeiro de 1984 que
destacava “Um ano sem crise” que apresentava o saldo positivo no setor literario, € mais

0 quadro de recomendacdes de Veja.

Em 1985 a Revista veicula o quadro “IstoF Recomenda”, um box com oito
titulos separados em Ficcdo/Poesia e ndo-ficcdo, no melhor modelo nota de langamento,

a fuséo de enunciados judicativos com as sinopses do livro:

INACIO — Lucio Cardoso. Salamandra, 136 péginas, Cr$
10.200. Amor e édio de um filho pelo pai, numa novela
empolgante cujos mistérios véo se revelando como pegas de
um quebra-cabeca tragico e sofrido?3.

O caso acima é menos convencional e ndo figurou na Revista por mais de um
ano. Veja e IstoE em comum passaram a adotar na década de 1980 um padrdo grafico
para as resenhas de Modelo 1 (publicidade judicativa), especialmente na extensdo e no
uso da fotografia e da legenda. O padrdo publicitario judicativo é mais frequente que a
nota de lancamento (Modelo 3), ainda que, na realidade, os dois prototipos coexistam na

revista, as vezes na mesma edigéo (Figura 14).

235 |dem.
236 |dem.
237 |dem.

238 |5toF, ed. 426, 1985. Box de recomendagdo, sem assinatura.
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Figura 14. A esquerda, o padréo grafico adotado por Veja e seguido em IstoE a partir dos anos 1980
(fotos do autor no cabecalho, legendas); A direita, a disposi¢do das notas de lancamento, abaixo da

resenha principal (reproducdo das capas dos livros). Manchete, Veja e IstoE em alguns momentos
difundiram esse visual que priviligia 0 Modelo 3 de resenha.

Quanto as legendas, ha uma diferenca sutil no teor. Ao contrario de Veja que
procura enfatizar detalhes biograficos, em IstoE, veem-se sinteses das qualidades ou
caracteristicas literarias do autor. As aforizagdes-eco, nesse caso, também antecipam ou
sintetizam o viés da resenha:

Caio Fernando Abreu / Entre o horror e a esperanga®®®.
Maranh&o: satira com suspense?%,

Stephen King: magistral criador de climas?*.

Lya Luft: temas fixos, como nos romances?#2,

Singer: como um virtuose diante de um tema musical?®.
Galeano: entre a ficcdo e a historia?*,

Jodo do Rio: homossexual assumido e pioneiro do colunismo
social?*,

239 |stoF, ed. 366, 1983.
240 |stoE, ed. 367, 1984.
241 |stoF, ed. 426, 1985.
242 |dem.

243 |stoF, ed. 480, 1986.
244 |stoF, ed. 595, 1988.
245 |stoF, ed. 1191, 1992.
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Noll: texto apurado e ritmo que beira os limites da poesia®*,

A imagem do autor e as legendas aforizantes sdo a identidade visual do Modelo
1. Discursivamente, esse tipo de resenha conjuga trés principais categorias enunciativas,
os enunciados judicativos, eruditos e didaticos, que resultam numa mediacdo cultural
de relativa qualidade, para um publico que prescinde de preparacdo. Os excertos a
seguir sdo de uma mesma resenha veiculada em 1993 e servem de contraste com o

Modelo 3 exposto na sequéncia.

Martin Amis apresenta este seu quinto livio como o bilhete
de um suicida. Narrado na primeira pessoa — decorrente
evidéncia da falsa ou hipotética autobiografia —, estamos
diante de um texto que acumula, quase pagina a pagina,
situacdes insolitas, pretendidamente chocantes, a navegar
num palavreado berrante. Certo: o romance ndo peca pela
falta de intencéo de ser original.

[.]

Busca proporcionar densidade a indmeros trechos do relato
através da inoculagdo metaforica. Exemplo: “um panico de
trevas pantanosas” (pag. 341); “um homem de pernas tortas
como um compasso quebrado (pag. 271) (...)%.

Zola, o pai do naturalismo, foi deveras escandaloso para a
época, mas também funcional. Hoje, basta ligar a tevé...?,

Essa tendéncia em avaliar, explicar e comparar, gradativamente se ausenta do
corpo da resenha. O percurso discursivo da resenha em IstoE se inicia na atitude
reflexiva do Modelo 2, passa por um longo periodo em que vigora o Modelo 1 e acaba
na realidade publicitaria do Modelo 3. O que se verifica, especialmente a partir do fim
da década de 1990, sdo os enunciados eruditos dando lugar a biografia do autor, os
enunciados didaticos limitando-se a sinopses, e 0s judicativos, quando existem,
baseando-se em critica estabelecida, sem juizo do resenhista. E um trabalho de
divulgacdo, de recomendacdo indireta, contudo cada vez menos critico. Entre 2005 e
2010 as edicOes analisadas traziam notas de lancamento (Modelo 3) expandidas em

grandes sinopses, impessoais:

246 |stoF, ed. 1428, 1997.
247 |stoE, ed. 1253, 1993. José Lino Griinewald resenha Grana, de Martin Amis.
28 |dem.
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Narrado sob a perspectiva de uma mulher traida, o romance
"Nada a Dizer", da escritora carioca Elvira Vigna comega
com a cena do marido, um homem idoso, levantando-se da
cama com dificuldade para um passeio pela praia no Rio de
Janeiro?#,

Narrado sob a perspectiva de uma mulher traida, o romance
“Nada a Dizer”, da escritora carioca Elvira Vigna, comega
com a cena do marido, um homem idoso, levantando-se da
cama com dificuldade para um passeio pela praia no Rio de
Janeiro. Na sequéncia, a narradora nos informa que ele vai
visitar um velho amigo — também o seu fornecedor de drogas.
A histdria é contada em retrospectiva, reconstituindo as
motivages e sentimentos que norteiam o marido que trai, a
amante (também casada) e a esposa, que por um descuido do
companheiro  termina  por  descobrir 0  romance
extraconjugal®®.

Os dois excertos sdao da resenha “Um casal em crise”. O primeiro trecho ¢ a lide,
que praticamente faz a sinopse do livro, o segundo é o corpo da resenha, uma expansao

desnecessaria da lide, um exemplo de resumo acritico, um mero trabalho de divulgacao.

5. 3 Resenha ou matéria cultural?

A resenha literaria ndo deixa de sofrer a influéncia de diferentes géneros como
também pode ser absorvida por outros. E o caso da reportagem, em especial a
documental de tema cultural que, enquanto relato ampliado de um fato, geralmente
envolve pesquisa e traz declaracfes que ajudam a esclarecer o assunto discutido, mas
que veicula caracteristicas de uma resenha cultural, com apreciacdo de uma obra e
orientacdo do leitor. Nas secOes culturais € o que comumente tem-se observado.
Apresento dois casos dessa flutuacdo de géneros, que invariavelmente remetem a

discussédo sobre a imagem do autor tratada no Capitulo 4.

N

No primeiro, sob a rubrica “Livros”, na se¢dao “Cultura”, um texto intitulado “A

flor da pele”, com a lide “A escritora Hilda Hilst troca a literatura séria pelo riso

249 |stoF, ed. 2103, 2010. lvan Claudio resenha Nada a dizer, de Elvira Vigna.
250 | dem.
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demolidor do erotismo”, é aparentemente motivado pelo langamento de O caderno rosa
de Lori Lamby. Os tracos da resenha, contudo se expandem, ndo se limitam a divulgar o

lancamento, ensejam uma discussdo acerca da autora que

(...) até o fechamento desta edicdo era a personalidade mais
votada para o Prémio Juca Pato de intelectual do ano (...)%%.

Hilda Hilst se torna tema central de uma reportagem documental. Nessa
cenografia, o livro é coadjuvante, a linguagem é jornalistica e a intencédo € revelar uma
autora pouco comentada até aquele momento, mas que vinha a publico nédo por sua obra
vasta em prosa, poesia e teatro “considerada dificil, pesada, pouco digerivel”, mas pela
teméatica do novo livro, pornografico ou erético que resultou em protestos que

momentaneamente a consagraram:

Rosenfeld e o critico Leo Gilson Ribeiro foram dos raros a
insistir no valor da literatura de Hilda. N&o adiantou.
Publicada por editoras de pouca expressdo, embora corajosas,
seus livros passavam sempre ao largo dos acontecimentos,
despojados do marketing que hoje faz vender a cultura,
quando vende?*?,

Por um lado, nessa mediacdo, o discurso de IstoE se alinha ao proposto 14 em
1976, de uma alternativa desvinculada do marketing editorial. Por outro, mais uma vez é
a polémica do tema que claramente motiva o texto e convida para ultrapassar os limites
da resenha e da cena genérica (Figura 15).

Dentre as alteragdes estdo a extensdo do texto, a dimensdo das imagens e a
discussdo em torno da vida pessoal da autora. Na legenda, a posicédo da revista expressa
em aforizagdo-eco contundente:

Obscena senhora H. — Vencendo as trevas da midia gracgas a
um plano perfeito: ser porndgrafa®3,

251 |stoE Senhor, ed. 1085, 1990. Alcino Leite Neto resenha O Caderno Rosa de Lori Lamb, de Hilda Hilst.
252 |dem.

253 |stoF, ed. 1085, 1990.
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obscenidade. Afinal, Bataille o fez, Heary
Miller também, D. H. Lawrence, Joyce,
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meiro de iniciar o leitor nesta deliciosa
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¢do, feita para o leitor comum”, firma
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cia Antiga até o Surrealismo.
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Figura 15. Duas primeiras paginas de uma matéria cultural motivada por um lancamento editorial. O
texto conjuga resenha literaria e reportagem documental, motivado por tema polémico. Fonte: IstoE

Senhor, ed. 1085, 1990.

Junto a foto da casa da autora, a mencdo a uma reportagem de televisao que

enfatizava o gosto pitoresco da escritora por esoterismo e ocultismo, fatores

manipuléveis de midia que, segundo o resenhista, teriam atraido de forma equivocada a

atencéo do publico.

No caso de Hilda Hilst, a IstoE cedeu espaco a uma figura menos conhecida do

publico. No caso a seguir, a revista banaliza uma figura ja saturada pela imprensa.

Ao tratar do lancamento de Estorvo, de Chico Buarque, o titulo expressa de

antemao a avaliacdo do resenhista “Bom, mas...”

, a lide completa as impressdes de

leitura e faz a mediagdo com o leitor “Em Estorvo, Chico Buarque esgrime seus dotes

de narrador para o leitor que merecia fardo mais leve”.

novamente sobre o autor:

Mas a mobilizacdo recai
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(1) Chico Buarque na capital francesa: longe da histeria®*,
(2) O endereco em Paris: 80 m? por 3 milh&es de francos?®.

Uma foto de quase uma pégina ilustra o texto (Figura 16). Dessa vez o autor ndo
posa para a fotografia, dai a legenda (1). Longe da histeria, Chico Buarque se manteria
no anonimato na prévia do langamento. Outra fotografia, menor, destaca o edificio em

Paris onde o autor tem um apartamento, fornece a metragem e o valor pago pelo imovel

).

LIVROS e < sisebalon

Bom, mas...

meados de jutho, dir 3 sus satisfa- |
§o" com figurinhas carimbadas da |
Em Estorvo, Chico Buargue esgrime seus dotes de narradoy
para o leitor que merecia fardo mais leve

Intelectualidade: o5 profesores de
MARIO SABINO

faturs B
Augusto Mas,
Brasilcirana Unicamg Robe,
# critica lierdria Flors Sussekind ¢ g
eitor da Unicamp, Carlas, Vogt, Man
dou cOpias paratodos eles. Quis também
literirio nacional, Antonio Candido, mas
Buargue vetou a iniciativa por achar que |
esse vellio amigo de sua familia poderia
s sentir constrangidoao ter de emitirum |
juizo

OlE. porque a viggo ge
e de um olho migicy
Cipal. que tambn

A segunda leva de privilegiados, a
qualtambém nio poupou elogios a Chico, |
resultou em um pesadelo para o editor. |
| Como € evidente, 4 noticia de que os |
am em seu poder "oy |
assanhou o3 jomais do eixo |
Rio-Sio Paulo. Para mostrar o tesouro, |
“as pessoas para quem mandei o hivro |
foram pressionadas fortemente pels im-
prensa”, revela Schwarcz. que enfrentou
| oestorvo com caixas e cainas de compri-

midos do ansiolitico Lexotan. “Todo dia
jornalistas me ligavam. afirmando que
4 suas cabegas haviam sido colocadas a
| prémio pela diregao do jomal € qus eu |

deveria liberar as provas. para cles nio |
serem furados™, diz o editor. A histeria, |
que sempre acontece quando se ultra. |
Passa a fronteira da legitima caga & noti- |
cia, alcangou, 30 que consta, até os fun-
cionirios da gréfica Hamburg. Um gran-
de didrio carices ofereceu uma cervejinha
Para que os grificos passassem as provas
por baixa do pano.

Como era previsivel, alguém deixou
| cair a peteca ¢ nas mios da Folha de S.
Paulo, que preparou o anigo publicado
no sibado. 27, na base do vapl-vupt
“Quando soubemos que eles tinham pos-
103 m30 no original. avisamos oy outros
| diirios e o Jornal do Brasi acabou |
| dando uma maténia no mesmo sibado™,
penitencia-se o editor. O Globo, incon-
formado com o furo dorival. publicou no
domingo, 28, sem que ninguém da sua
redagio tivesse lido uma pégina sequer

1cz. O titulo defini.

Schwarcz. O prazo. no | tivose forescolhido emabril e tornouae

dido em um més ¢ o | um o de Estado, Alids como tudo
refena a0 volume.

Por desejo expresso ¢ reiterado do |
autor. que se ar declaragdes 3
respetto de Estorvo, 3 imprensa s rece.

beu as provas do livro
uma semana antes do
langamento. Os pri-
meiros leitores das

misteriosas linhas,
tragadas durante as
madrugadas, foram
obviamente o editor ¢
seus auxiliares, o pu-
blicitirio Washington
Olivetto (responsdvel
pela campanha publi-
citdria do livro),
Marieta Severo, Rubem
Fonseca ¢ a filha de
Chico, Silvia, que pes-
cou um erro que mil
olhos deixaram passar
— em déterminado

grafo, uma perso-
nagem arruma a alga
de um tailleur.
“Tailleur, pai, no tem
alga”,corrigiuajovem:

Nio satisfeito com
as opinides favordveis
do restrito cireulo —

valeu e vale
> 0 ¢ pequena
aramento de 80 metros qua. | |
ital francesa. que o compo- |

rou por 3 milhdes de francos. | |
certeza, quanto d acetaglo

+ quando o escritor |
prodigo ultimamente |
irios — aproximou
10 comego de 89,
m 0 projeto de um
volume que |
do mesmo
onseca sem
e de Chico
misica. No
nhar um com.
putador portétil de sua mulher, a atriz
Marieta Severo, o compositor, em uma
co om o editor paulista, final-
mente tomou a resoluglo: “Estou que-
rendo fazer um livro e aceito sugestaes.”
Schwarcz, entdo. fez duas propostas: |
Chico pode:

ano. Contatoestabel
pre insinuava a possib
escrever alga que n

do romance, uma nota com a observagio
de que o livro era ruim ¢ a editora Com-
panhia das Letras preparava-se para um
encalhe da tiragem inicial de 30 mil
exemplares. Concorréncia oblige?
Talvez Chico Buarque nio imaginas-
se que um segredo nem tdo grande assim
fosse atormentar tanto 3 vida do editor,
ntelectuais. reporteres ¢ os singelos gri-
| ficos. Estorvo, € bom lembrar, ndo € o
primeirolivro do compositor. Desde guri |
ele cultiva um pendor para 3 literatura,

fos:

Chico Buarque na capital francesa: longe da histeria
Chico Buarque na capital francesa: longe ¢

SENHORIT1a1- 739y

Figura 16. Duas primeiras paginas de uma matéria cultural motivada por um Iangamen:[o editqrigl. 0}
texto conjuga resenha literaria e reportagem documental, igualmente motivado por razes polémicas.

Fonte: IstoE Senhor, ed. 1141, 1991.

O texto ironiza esse anonimato com glamour. E também polemiza. Relata com

mindcia a recepgdo do manuscrito antes do langcamento do livro. Sobre o editor:

254 |stoE Senhor, ed. 1141, 1991. Mario Sabino resenha Estorvo, de Chico Buarque.

255 | dem.
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Schwarez resolveu, em meados de julho, “dividir a sua
satisfacdo” com figurinhas carimbadas da intelectualidade: os
professores de Literatura Brasileira na USP Alfredo Bosi e
Augusto Massi, o professor de Literatura Brasileira na
Unicamp Roberto Schwartz, a critica literaria Flora
Sussekind e o reitor da Unicamp, Carlos Vogt. Mandou
cbpias para todos eles. Quis também enviar uma para 0 mais
respeitado critico literario nacional, Antdnio Candido, mas
Buarque vetou a iniciativa por achar que esse velho amigo de
sua familia poderia se sentir constrangido ao ter de emitir um
juizo?s,

O processo de recepgdo da critica € exposto, denunciado. Novamente remeto a

primeira edi¢do da revista, em 1976, em que o resenhista apontava com desdém “a

critica convencional, habituada a anteceder e proceder qualquer observacdo com

algumas dezenas de telefonemas destinados a aparar ou acalentar suscetibilidades” ¢

denunciava os criticos que “so elogiam e sO criticam nomes que garantem o renome da

critica, e muitas vezes, o emprego do critico”. A resenha de 1991 também engendra seu

carater ético ao exibir a operacdo por trds do lancamento de Estorvo e apontar os

desvios dos concorrentes:

Como era previsivel, alguém deixou cair a peteca e nas maos
da Folha de S. Paulo, que preparou o artigo publicado no
sabado, 27, na base do vapt-vupt. “Quando soubemos que
eles tinham posto a mdo no original, avisamos 0s outros
diarios e o Jornal do Brasil acabou dando uma matéria no
mesmo sabado,” penitencia-se 0 editor. O Globo,
inconformado com o furo do rival, publicou no domingo, 28,
sem que ninguém da sua redacdo tivesse lido uma pagina
sequer do romance, uma nota com a observacdo de que o
livro era ruim e a editora Companhia das Letras preparava-se
para um encalhe de tiragem inicial de 30 mil exemplares?’.

Além da dendncia, o género cumpre o papel de resenhar o livro. Traca uma

retrospectiva da obra do autor, nos moldes feito com Hilda Hilst, até se chegar ao

veredicto previamente anunciado no titulo e lide “o livro ndo ¢ totalmente ruim” “Se

tivessem sido cortadas 40 paginas (...)".

256 |stoE Senhor, ed. 1141, 1991.

27 |dem.
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Nos dois casos, ndo se tem certeza se é a reportagem que tem tracos mais
criticos de apreciacdo de um trabalho artistico com orientagdo e mediacédo do leitor, ou
se é a resenha que assume caracteristicas de cunho pedagdgico alimentado pela pesquisa
e relato ampliado do acontecimento ou do assunto motivado pelo livro. A questdo é:
quando dois géneros se interpenetram, tem-se esse resultado, uma matéria cultural. A
imagem do autor promove essa expansao do género, se sobrepde ao livro, € mote para a
manchete e foco da redacéo.

O tom jornalistico, como 0 exposto, se torna comum nos anos 1990, e cada vez
mais contamina o texto da resenha literaria. Essa transformacéo é tratada, a seguir, em
termos mais contundentes de mudanca de ethos e de cenografia.
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6. EPOCA (1998)

Em IstoE se observou a gradativa ascensdo da matéria cultural no lugar da resenha
literaria. Nos anos 1990, em plena era digital, Epoca firma essa transicdo, adapta o
género ao padrao de leitura dos internautas e adota o tom cada vez mais jornalistico
para a resenha. O discurso perde em analise, prioriza a informacdo, torna o género

menos critico e voltado quase que exclusivamente a divulgacao editorial.

6.1 A revista na era digital

Dois anos antes da extingdo de Manchete, que ja acarretava prejuizos, virara
mensal e perdera publico e forca, surgiu em 1998 a revista Epoca, financiada pelo grupo
Globo e pretendendo renovar a cara dos semanarios de atualidades. Mais nova do
género, tem, hoje, circulacdo media estimada em aproximadamente 388 mil exemplares

por edic&o, sendo a segunda maior no segmento?®,

Abertamente inspirada na alema Focus, a revista valoriza o padréo de imagem e
grafico na apresentacdo dos conteldos. Nascida num contexto digital, diferentemente
das antecessoras, tem uma apresentacdo grafica mais intuitiva, nos moldes dos sites,

links e hiperlinks da internet.

O sumario da revista possui secdes e subsecbes bem evidenciadas, também
seguindo a tendéncia dos menus de paginas digitais. O género avaliado é hospedado na
secdo “Cultura” que, a partir de 2007, passou a se chamar “Mente Aberta”. A secdo
contempla cinema, mdsica, TV, DVDs, Games, Internet, Livros, Literatura, Teatro,

Exposicdes e Espetaculos, e se concentra nas paginas finais.

258 Segundo a ANER (Associagdo Nacional de Editores de Revistas), dados de 2014 publicados no
relatério FACT BOOK 2015.

122



O apelo esteético, grafico, da revista esta a favor da recepcdo do seu leitor. Na
estrutura da resenha, a biografia e o percurso literario do autor sdo expostos na margem
do corpo do texto ou em infogréaficos ao pé da pagina. A imagem da capa do livro ganha
destaque com legendas em padrdo infogréfico, facilmente reconhecidas pelo leitor, que
destacam em cores e fontes diferentes o titulo, o autor, o preco, a editora e 0 nimero de
paginas. As legendas das fotos e ilustracdes sdo as palavras mais importantes de uma
pagina e invariavelmente conseguem o maior indice de leitura pois os leitores olham
primeiro as fotos quando abrem uma nova pagina da revista para s6 entdo procurarem a
explicagdo, nas “frases sem texto”, no titulo e lide. Epoca adota o recorte e retomada de
enunciados do corpo do texto, comumente utilizado em outros géneros jornalisticos,

como por exemplo em reportagens e entrevistas.

A diagramacdo, entdo, privilegia uma situacdo comunicativa que envolve
informacdo rapida e acessivel. As colunas de texto ndo ultrapassam a meia pagina, estao

sempre contornando um objeto grafico ou uma aforizacédo (Figura 17).

@00 Mente Aberta —————————
Olivios —— -
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Personagens com distirbios do sono i
povoam livro
de Jonathan Coe, estrela da literatura inglesa atual
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0 poder. “Quan-
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Figura 17. Exemplo de resenha
literdria veiculada em Epoca. Atencédo

s
definkr 0 que & ser inglés, e &

Muda o tempo todo, Pesquisar sobre o assunto”™ .
pochiment oo maes W Vidadeescritort @0 {CONES que remetem ao mundo
engragado. Para escrever, ¢t - or - .
Bhventude Ty oo e vl pmsamit digital, e ao selo “Livro da semana” que
o o mmaesisess  eNfatiza 0 carater guia cultural do
| R T género. Fonte: Epoca, ed. 457, 2007.

123



Ja ressaltei que, no Brasil, as revistas ganharam terreno ao atender expectativas
de modernidade de um leitor classe média letrado, urbano. O Jornalismo Cultural
invariavelmente esté vinculado a cidade, que é o espaco de poder e da cultura letrada, é
0 espaco das livrarias, das editoras, das universidades, ainda que a expansao do ensino
superior tenha tentado mudar essa configuracdo nos ultimos anos, e dos computadores

substituindo os impressos na obtencéo de informacao.

Atenta ao avan¢o do mundo digital, a resenha oferece acesso a trechos das obras
resenhadas ou por uma “@” estilizada, indicando uma visita ao sitio da revista na
internet, ou por uma “seta cursor” com o imperativo “Leia” (Figura 18). Os sinais
gréficos também encaminham o leitor para reportagens complementares ou para a

integra de uma entrevista do autor.
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to o livro que escreveu. “E
Deus: tenho saudade do

»ara tirar histérias do livro.”

Tenho saudade sem té-lo ¢

Figura 18. Exemplos de insercdes gréaficas na resenha literaria em Epoca.

Icones também fazem parte da composicdo grafica da rubrica, figuram na pagina
de abertura da secdo (uma inovagdo da revista) e acompanham os nomes das rubricas
(uma claquete ou uma pipoca séo as indicagdes da rubrica filmes; um livro indica a

resenha literaria, um fone de ouvido, masica, e assim por diante) (Figura 17).

No mesmo periodo em que os icones recepcionavam o leitor mais antenado, um
selo de “livro da semana” também era estampado sobre a resenha. Toda essa
configuragdo aponta para o carater de guia cultural da resenha e indica que as intengdes

judicativas para a apreciagio ou ressalva de uma obra sdo secundarias em Epoca.

A resenha literaria ora ¢ hospedada sob a rubrica “Livros”, ora sob “Literatura”.

N&o ha uma divisdo explicita e constante entre a divulgacdo de um langcamento editorial
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ou obra premiada, ou artigos/reportagem do campo literario, um evento, um autor. Essas
duas denominagdes, com certa regularidade, costumam etiquetar um género mais
maleével, que parte de uma nota de langamento e se estende em uma explanacgao sobre o
assunto afim do livro divulgado. Ou seja, em Epoca, a cena genérica tem tragcos muito
mais jornalisticos do que as concorrentes. Por vezes, a resenha da lugar a matéria
cultural, que convenciono chamar de Modelo 4. Em geral, a disposicdo grafica desse

modelo recobre duas paginas e traz multiplas entradas de leitura (Figura 19).
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Figura 19. Representacio grafica da diagramagéo padréo adotada por Epoca. Esse espelho sinaliza um
quarto modelo de resenha, tratado na sequéncia. Fonte: autor.

o

6.2. Mudanca da cena genérica

Em principio, ndo ha diferenca significativa entre os critérios de
noticiabilidade/informatividade do Jornalismo Cultural e do convencional que fazem
com que um livro ganhe uma nota de lancamento ou ganhe destaque numa matéria
hospedada em rubrica literaria. O formato predominante das resenhas, que elegem uma

obra e a ela dedicam atencdo, busca agora um visual arrojado que integra forma atraente
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e contetdo vago. Esse género mais informativo promove um valoragdo menos analitica
do livro. Autor e tematica do livro acabam sendo assunto tanto quanto o lancamento em

si, assegurando, em termos, a logica da publicidade da cultura.

Assim, retomando os limites da resenha literaria, trabalhados no capitulo
anterior, ganha contorno um quarto modelo, ndo previsto nos trés prototipos elencados a
partir da analise de Manchete (Figura 7, Capitulo 3). As reportagens, entrevistas e
artigos das séries especiais literarias tdo difundidas em Manchete ndo eram hospedadas
nas rubricas literarias das se¢Bes culturais e por essa razdo ndo se enquadravam nos trés
modelos de resenha definidos. As séries literarias na Revista ndo abordavam um
lancamento editorial, a intencdo era promover a leitura de classicos, de autores ja
consagrados. O mesmo ocorria com as entrevistas, género especifico destinado a secdo

especial.

O que se observa na atualidade sdo reportagens raras de cunho cultural nas
revistas de atualidades, e uma auséncia completa do tema literario estampando as capas
dos semanarios. O trabalho jornalistico mais empenhado de investigacdo com base na
ampliacdo de um fato cultural, que requer levantamento de dados, de analises e da
exposicdo de contrapontos, € raro. Essa auséncia, no entanto, se minimizaria na cultura
que circula em colunas ou secOes especificas, onde se hospeda a resenha literaria. O

género entdo passa ocasionalmente a acomodar uma cenografia mais abrangente.

Os géneros no jornalismo sdo formas do dizer que visam a uma eficacia e sao
articulados em “espécies” argumentativas (comentario) e narrativas (relato). Contudo,
os limites e o hibridismo das linguagens na representacdo da cultura sdo comuns,
motivando uma antiga questdo do jornalismo, a tentativa de divisdo entre opinido e
informacdo. Para o autor, ndo é facil enquadrar esses discursos em categorias estanques

(informag&o, opinido, interpretacdo, analise)?*®.

Chaparro problematiza os mecanismos de mediacdo com base em estudos da
pragmaética e convida ao exercicio didatico para pér a prova a configuragdo e o

hibridismo dos formatos, tipica caracteristica do jornalismo cultural, ao analisar a

259 CHAPARRO, M. C. Sotaques d’aquém e d’além-mar: percursos e géneros do jornalismo portugués e
brasileiro. Santarém, Portugal: Jortejo, 1998.
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intencdo narrativa e argumentativa dos textos de diferentes suportes, a revista, 0
caderno, o suplemento. O resultado é um perceptivel baralhamento e hibridizacdo dos
modelos de construcdo, atitude que ganha dimensdo ainda maior na internet pelas

possibilidades do hipertexto e do cruzamento de midias?®.

As rubricas literarias se tornaram o espago por exceléncia para preencher essa
lacuna do Jornalismo Cultural em revistas, ao custo de perder o carater critico analitico
da resenha literaria para um misto entre nota de lancamento com reportagem especial. O
resultado ndo é apenas uma mudanca de cenografia, mas de contrato genérico. O leitor
pode ter o suposto ineditismo da mediacao cultural comprometido, quando o resenhista

apresenta um produto ja consagrado no mercado:

O sucesso da seleta confirma o palpite de que o brasileiro
responde a bons estimulos se esses lhes forem apresentados
em formato convidativo??,

A autoridade critica do resenhista € cada vez mais substituida pela mencdo a
outras fontes de legitimacdo da avaliacdo. O problema: as vezes, as referéncias sdo

imprecisas, genéricas.

Nos Estados Unidos, ja foi chamado até de “o maior escritor
policial de nossa época, talvez de todos os tempos™262,

Um critico americano, porém, j& observou que Em Ritmo de
Concerto sofre de um problema de timing. Se tivesse sido
escrito ha 30 anos, teria alcancado grande fama, “apesar de
sua obviedade”. Hoje, soa ingénuo?®,

O resultado ndo agrada a todos. Cecilia Meireles, por
exemplo, que nunca foi considerada uma gigante pela critica,
comparece em pé de igualdade com expoentes do periodo,
como Jodo Cabral de Melo Neto?®,

Por conta dessa incomoda liberdade, o escritor teve de
amargar criticas injustas ao receber o Prémio Nestlé de

260 | dem.

261 Epoca, ed. 168, 2001. J. P. resenha Os cem melhores poemas brasileiros do século, de Italo Moriconi.
262 Epoca, ed. 1, 1998. Mauricio Stycer resenha O ladréo que achava que era Bogart, de Lawrence Block,
e Bandidos, Elmore Leonard.

263 Epoca, ed. 115, 2000. Mauricio Stycer resenha Em ritmo de concerto, de Nikolai Dejnidv, e A
revolugdo dos bichos, de George Orwell.

264 Epoca, ed. 168, 2001. J. P. resenha Os cem melhores poemas brasileiros do século, de Italo Moriconi.
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Literatura ha cinco anos. Um critico reconheceu a
“elegancia” de sua construgdo ressalvando que sua prosa era
“chata”%%®,

Jorge Amado (1912-2001) ndo foi s6 “um dos mais
importantes escritores brasileiros do século XX”. Apesar
disso, muitos preconceitos, ainda hoje, turvam a imagem do
ficcionista baiano?6®.

As aspas em “o maior escritor policial de nossa época, talvez de todos os

2% ¢e

tempos”, “apesar de sua obviedade” e “um dos mais importantes escritores brasileiros

do século XX ou ndo sdo referenciados ou sdo atribuidos a “um critico”, “um critico
americano”, ou a imprecisdes como ‘“Nos Estados Unidos, ja foi chamado (...)”
revelando ndo s6 uma vagueza referencial como também uma auséncia de ancoragem

do discurso da autoridade.

A formatacdo da entrevista também passa a compor a resenha. O Modelo 4
conta com a autoridade suposta da voz do autor da obra resenhada. Nesse género de
discurso, o autor j& foi objeto de andlise no trajeto biografico, também foi item de
promocdo do livro, atragdo extra da resenha. Em Epoca, ele é alcado a posicdo de
legitimador da prépria obra. Os trechos de entrevista cedida ao resenhista compdem o
género, sustentam a autoridade da opinido da resenha, num trabalho de autopromocao.
As declaragdes substituem a posicao critica do resenhista, por outro lado, aproximam o
leitor da figura do autor que, por vezes, revela os augurios da escrita. Quem melhor que

0 proprio autor para falar de sua obra? Pensa o leitor:

“Ha leitores carentes de literatura de qualidade”, diz o
professor universitario Italo Moriconi, organizador do livro
(...) “E uma divulgagio quase didatica para o grande piblico”
afirma?®’.

“Foi um desafio pular do humor para o thriller” diz a autora a
Epoca (....) “Livro ndo ¢ s6 uma historia, mas a maneira como
¢ contada”, explica Elisa®®®,

265 Epoca, ed. 226, 2002. Antonio Gongalves Filho resenha Braz, Quincas & cia., de Antonio Fernando
Borges.

266 Epoca, ed. 514, 2008. José Castello resenha Capitdies da areia, Dona Flor e seus dois maridos, Mar
morto, A morte e a morte de Quincas Berro d’Agua, Tocaia Grande e A bola e o goleiro, de Jorge Amado.
267 Epoca, ed. 168, 2001. J. P. resenha Os cem melhores poemas brasileiros do século, de Italo Moriconi.
268 Epoca, ed. 397, 2005. Paula Protazio resenha A miniatura, de Elisa Palatnik.
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“Quando uma pessoa dorme ao lado de outra, fica
completamente indefesa” disse Coe a Epoca?®®.

Quantos sobraram? “Poucos, muito poucos” diz Jurandyr.
“Jorge Ileli disse que, se eu ndo tivesse salvado em imagem
uma sequéncia de seu filme Mulheres e Milhdes, ndo teria
sobrado nada”. (...) “O melhor de nosso cinema era jogado
fora”, diz?"°.

O autor impds-se a missdo de escrever o livio em apenas
cinco meses. “Esse ritmo acabou custando meu casamento.
Era muito estresse, eu fiquei insuportavel”, afirma Fiuza, no
apart-hotel em que passou a morar, sozinho, em Ipanema, na
Zona Sul do Rio de Janeiro?’?.

O discurso jornalistico por si s6 impde um contrato de leitura, atende ao estatuto
de parceiros legitimos, condicdo que diz respeito ao papel que o enunciador (jornalista)
e 0 coenunciador (leitor) devem assumir na realizagio de um género do discurso®’2. Na
resenha literaria, o jornalista, editor de cultura ou colaborador se dirige ao leitor da
revista, classe media, instruido, interessado em assuntos da area de -cultura,
especificamente livros e literatura. Mas como ocorre no Jornalismo Cultural, ha maior

intimidade entre o autor e o leitor.

O resenhista termina por mimetizar o sistema artistico-cultural, campo que
reproduz no seu trabalho. Nessa reconstrucdo, a linguagem admite recursos mais
criativos, estéticos e mesmo coloquiais. O grafismo mais ousado, como o descrito no

inicio do capitulo, ndo é uma exigéncia, mas uma possibilidade.

Nas revistas, se instituiu a convivéncia de secdes adequadas ao servico e a
leitura rapida, e outras abertas a textos reflexivos. A secdo cultural ndo comporta o
segundo caso, mas também ndo quer figurar no lado superficial da publicagdo. Nesse
intento, novos formatos se consolidam. Partilhando o mesmo espaco do Modelo 4, ha

os tradicionais modelos que conjugam a opinido, a informacdo e o coloquial, mas

269 Epoca, ed. 457, 2007. Gisela Anauate resenha A casa do sono, de Jonathan Coe.
270 Epoca, ed. 571, 2009. Norma Couri resenha Diciondrio de cinema brasileiro, de Jurandyr Noronha.
271 Epoca, ed. 624, 2010. Rafale Pereira resenha Bussunda — a vida do casseta, de Guilherme Fiuza.

272 530 cinco os critérios de éxito de um género segundo Maingueneau (2011, p. 65), todos envolvendo
elementos de ordens diversas (finalidade reconhecida, estatuto de parceiros legitimos, lugar e momento
legitimos, suporte material e organizacgdo textual).
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imbricados em textos breves. O aspecto autoral se observa, na grande maioria dos casos,
na predominancia de textos bem-humorados. Nesses modelos a cena genérica se
aproxima do guia de consumo, espago em que o resenhista orienta sobre os produtos da

agenda cultural semanal:

Para quem gosta do tipo, duas novas versdes de personagem
imortalizada no filme de Hitchcock estdo chegando as
livrarias. E chegam pelas méos de dois craques.

[.]

E uma leitura divertida, com boa fluéncia, apesar dos
problemas de acabamento (um “exce¢do” com dois S na pag.
109, por exemplo) da edicéo brasileira?’,

A Assustadora Histdria de Pacientes Famosos e Dificeis é um
daqueles titulos comprometidos com a — prazerosa — cultura
inatil. (...) Pode, porém, mudar o rumo daquele bate-papo
meio sonolento e sem graga?’*.

Pergunta: onde ficam a cidade de Aglaura, a gruta de
Montesinos e o reino de Pal-Ul-Don?%™,

Um livro para agradar a leitores das tramas leves de Nora
Roberts?™®,

Com menos argumentos ou subsidios, o guia cultural convence pela
acessibilidade do texto, diferente das cenografias menos espontaneas, mais académicas,
nas quais as metaforas dao o tom da descricdo das impressdes de leitura, os enunciados
sdo eruditos, e a cenografia menos afeita ao dialogo com o leitor. Este, por sinal, ndo é
mencionado como ocorre nas resenhas ‘guia cultural’. Em contraste, enunciados

eruditos que costumam n&o figurar na cenografia guia cultural:

S8o0 textos desiguais, alguns aridos e demasiadamente
literarios, outros fluidos e espontaneos?’’.

273 Epoca, ed. 1, 1998. Mauricio Stycer resenha O ladrdo que achava que era Bogart, de Lawrence Block,
e Bandidos, Elmore Leonard.

274 Epoca, ed. 57, 1999. F. M. resenha A assustadora histéria de pacientes famosos e dificeis, de Richard
Gordon.

275 Epoca, ed. 283, 2003. Federico Mengozzi resenha Diciondrio de lugares imagindrios, de Alberto
Manguel e Gianni Guadalupi.

276 Enoca, ed. 288, 2003. Cristal polonés, de Leticia Wierzchowski (sem assinatura).

277 Epoca, ed. 57, 1999. Federico Mengozzi resenha Felicidade, de Hermann Hesse.
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Folhas de Relva é uma erupcdo césmica do verso livre que
chega finalmente ao Brasil (...) Ler Folhas de Relva se parece
com levar um empurréo e ser jogado no olho da rua, no meio
da pulsacéo do Universo?’®,

Sdo nitidos os subsidios de argumentacdo assim como as escolhas lexicais da
cenografia mais erudita, como nos excertos abaixo em que o resenhista aciona um pintor
e um psicanalista para comparar e embasar suas impressdes, no primeiro; ou o aceno,
ainda que superficial, a termos dos manuais literarios para evidenciar as qualidades do
autor (fluxo de consciéncia, fragmentacdo narrativa), no segundo e no terceiro exemplo.

E curioso é compreender como a revista engendra essa disparidade nas suas paginas:

Os artistas sempre desconfiaram da fotografia. “E demasiado
mecanica para permitir que nos apossemos completamente
das coisas”, disse o pintor Georges Braque (...) Como dizia o
psicanalista inglés Wilfred Bion, o pensamento ndo passa de
um rapido clardo entre duas escuriddes?™.

Ferozmente ligada a vida, a obra de Jorge Amado se afina
com 0s aspectos mais radicais da existéncia, que ndo cabem
nos manuais literarios nem nos panfletos de esquerda, séo
apenas um grande e sombrio fluxo que nos carrega®?.

Repartido entre trés narradores, o romance guarda algumas
das mais marcantes qualidades da literatura de Paul Auster,
como a fragmentacdo, o fracionamento de historias em outras
histérias e a dolorosa impossibilidade de Ihes conferir um
sentido ou um fim?8.,

Uma hipOtese sobre esse comportamento jornalistico € de que nomes
consagrados do mercado ou da critica permitem imersGes na obra e o tracado de
relacdes com a biografia. Aos nomes mais desconhecidos do grande publico restam as

curiosidades biogréaficas e as declaragdes do autor.

Essa convivéncia de uma linguagem mais elevada e outra mais acessivel, como

mostrado, ndo ocorre entre as se¢des da revista, mas dentro da prdpria se¢do cultural sob

278 Epoca, ed. 397, 2005. Luis Antonio Giron resenha Folhas de Relva, de Walt Whitman (duas
tradugdes).

279 Epoca, ed. 341, 2004. José Castello resenha O fotdgrafo, de Cristévao Tezza.

280 Enoca, ed. 514, 2008. José Castello resenha Capitdes da areia, Dona Flor e seus dois maridos, Mar
morto, A morte e a morte de Quincas Berro d’Agua, Tocaia Grande e A bola e o goleiro, de Jorge Amado.

281 Epoca, ed. 624, 2010. José Castello resenha Invisivel, de Paul Auster.
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a mesma rubrica literaria. Manchete fazia, em “O que ha para ler”, duas paginas de
resenhas, em que cada livro ou género literario ocupava uma coluna diagramada (Figura
20 B). L& os resenhistas construiam suas cenografias, em geral, muito semelhantes, de
interacdo com o leitor, mas voltadas a publicidade judicativa (Modelo 1).

Nas revistas sucessoras, a conjugacdo de resenhas também ocorre, mas em
menor frequéncia e quantidade de livros abordados. Comparativamente, em IstoE, nos
anos 1980, verificou-se que em composicdo semelhante (Figura 20 F) figuravam até
sete resenhas, com predominancia do Modelo 1. O género ndo era item de uma se¢éo
cultural, mas uma secio independente. Padronizou-se, especialmente em Veja e Epoca,
unir duas resenhas distintas na diagramacao de uma pagina dupla ou tripla, buscando a
unidade da se¢do e da rubrica no momento da leitura. Nesse arranjo grafico, coexistem
lado a lado enunciados que constituem a cenografia de guia do bom livro com os textos
impressionistas centrados em enunciados eruditos, de comparacdo, e judicativos, de
reconhecimento. Ndo raro, ha o Modelo 4 como resenha principal e o Modelo 2, em

menor escala, em tom mais formal (Figura 20 F).

A Figura 20 atualiza a Figura 7 (Capitulo 3 — Manchete) e sintetiza essa variagdo
nas quatro revistas estudadas. No esquema, as representacdes graficas acomodam os

Modelos ou as cenas genéricas com maior (+) ou menor (-) frequéncia em cada revista.

132



|
|
ﬂ
|
’ﬂ

|
\\

— e
A: Modelo 1 B: Modelo 1 C: Modelo 2
Manchete (-) Manchete (+) Manchete (-)
IstoE (-)
P — e e—
—
D: Modelo 3 E: Modelo 3
Manchete (+) Manchete (-)
Veja (-) Veja (-)
IstoE (-) IstoE (-)

Epoca (-)

!
|

Il

|
!
|
l

T

) -
L

5

I

-
I
[
[
I
[ 1
i

|
|
il

e

r
F: Modelo 1 e/ou 2 e/ou 4 G: Modelo 4
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Epoca (+)

Figura 20. As letras de A a G sdo representagdes genéricas das variagOes graficas que acomodam os quatro
Modelos discursivos ou cenas genéricas distribuidas por frequéncia (+) ou (-) nas quatro revistas analisadas.
Modelo 1 (Publicidade judicativa), Modelo 2 (Reflexo critica), Modelo 3 (Nota de langamento), Modelo 4 (Matéria

cultural). Fonte: autor.
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7. DISCUSSAO: O LUGAR DA RESENHA, O NAO-LUGAR DO RESENHISTA

Préximo ao fim do percurso, a analise das quatro revistas escolhidas permite agora
uma demarcacgdo do lugar da resenha literaria em revistas na cultura literaria, sua
relacdo com o mercado editorial e a posi¢éo paratdpica do seu enunciador.

7.1 A resenha carece de credibilidade

No corpus analisado, a resenha literaria tornou-se fortemente ligada ao mercado
editorial e a industria cultural, e ndo tém nenhuma grande pretensdo em termos do
sistema literario e das artes em geral, mas apenas em relacao direta com o consumidor.
E um género opinativo, cuja funcdo se tornou ambigua, entre criticar e divulgar,
identificar o que de relevante e significativo deve ser levado, e como deve ser levado, ao

conhecimento publico.

Em linhas geria, ocorre uma reducdo da complexidade no modo de abordar o
tema literario e de um predominio de textos acessiveis sem a exigéncia de esfor¢o para a
leitura. Esse caminho é pautado na légica do furo e da concorréncia, inibindo muitas
vezes a possibilidade reflexiva e critica da resenha. No entanto, a critica a essa atividade

deve ser relativizada.

Considerando o contexto temporal e tecnoldgico, as revistas movem-se, em sua
maioria, de acordo com a dindmica de mercado. A estrutura de langamento, marketing e
distribuicdo fazem com que o suporte ceda a linguagem publicitaria, a limitacdo dos

enunciados, aos processos de generalizacdo e segmentacéo de publicos.

Manchete, Veja, IstoE e Epoca foram progressivamente substituindo a leitura
regular do quotidiano e, apesar das distin¢cbes quanto a seus projetos gréaficos e
editoriais, inserem-se no género tido como “revistas de informagdo e/ou atualidades”,
semanais e de grande tiragem, que lidam com temas de interesse geral (diversificados).

Mas nessa diversidade, a Literatura, como ja dito, perde relevancia, concorre com 0
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cinema, a televisdo, os espetaculos musicais, 0 video-game e, portanto, ndo ganha

espaco em todas as edicdes.

Quando ganha, constrdi seu valor também a partir de seu posicionamento fisico
nesse suporte. Em comum, as revistas destinaram as Ultimas paginas para as secfes de
cultura e, nessas paginas, 0 género teve que construir sua relevancia a partir de efeitos
na natureza do titulo, da presenca ou ndo de fotografias e do grau de consagracao

conferido a quem assina a resenha ou o livro resenhado.

No fim, a resenha literaria apresenta diversos tracos em comum com outros
géneros jornalisticos: a interacdo autor/leitor € mediada ideologicamente pela esfera do
jornalismo que a regulamenta, imp8e um acento de valor e destaca fatos, saberes e
opinides. Mas se diferencia dos géneros jornalisticos tipicamente opinativos. A resenha
tem seu horizonte tematico e axioldgico voltado para a manifestacdo de expressdes

valorativas, mas apresenta uma inevitavel publicidade incorporada.

Esse género jornalistico ao mesmo tempo livre e fortemente supervisionado é
pragmaticamente forcado, enquadrado. De fato, ele é determinado por vises opostas,
de elogio ou critica, que fazem da instituicdo midiatica, no caso as revistas, um

distribuidor de sang¢des positivas ou negativas.

Nesse percurso histérico, a resenha transitou entre 0 ensaio e as notas de
lancamento ou press releases. O formato derivou muito de seu valor do suporte
midiatico que o acolheu, e o suporte, por sua vez, assumiu bem ou mal o fato de ser uma
das instancias de legitimacdo, de fabricagdo de coautores, que nutrem o desejo (e 0
interesse) em participar do espaco publico em que se tornaram a Literatura e 0 mercado

editorial.

Né&o é facil delimitar uma divisdo entre opiniGes fundamentadas e julgamentos
pessoais na critica elaborada no Jornalismo Cultural, principalmente na atualidade, com
a profusdo de espacos para tal exercicio, comparando-o0s as numerosas linhas ocupadas
pelos folhetins e rodapés, no passado. Além disso, na maioria das vezes, as criticas

culturais nada mais séo do que resumos/sinopses de produtos oferecidos no mercado das
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artes, elaboradas com pouco embasamento para elogiar ou para apontar falhas??.

Resultado disso, a relacdo entre leitores e criticos ndo € a mais respeitosa.
Parcela consideravel do publico vé as opinides sobre determinado assunto como algo
sem importancia, cujo teor apenas reflete a empatia ou a antipatia do resenhista pelo
autor ou assunto. Se o resenhista vai contra as opinides dos leitores, € taxado como
alguém que faz péssimas recomendacBes ou rejeita 0 que diverte; se opta, entretanto,

pela unanimidade, mostra que sua intengéo é agradar a um gosto médio?3,

7.2 O resenhista: Enunciador paratopico?

Ligadas a grandes grupos econdmicos, editoriais e de comunicacgdo, as revistas
representam interesses e inevitavelmente ajudam a construir identidades. Nesse sentido,
na tentativa de garantir ao leitor que as informacGes veiculadas sejam objetivas e
independentes, conceito jornalistico questionavel no ambito discursivo, ndo basta ao
jornalista ou colaborador ser honesto e imparcial, é preciso parecer honesto e imparcial,

mesmo no jornalismo critico.

Esses mediadores, enquanto criticos, sdo essenciais, se ndo a Literatura, no
minimo ao mercado editorial, uma realidade que os escritores profissionais ndo podem
negar. Ligados a producdo literaria, os resenhistas realizam a tarefa minima de
mediagdo e promog¢do dos langcamentos editoriais. Esse enunciador se expressa num
espaco onde se justapfem discursos avaliativos, de autores individualizados, de
instancias coletivas e de niveis de legitimidade. Diferenciam-se um dos outros na
mobilizacdo de diferentes cenografias (modelos didaticos, guias culturais, ensaio
académico, matéria cultural) a critério dos limites que as subsec¢fes ou rubricas lhes
impdem. O resultado sdo cenas de enunciacdo que podem influenciar a relacdo

critico/obra/leitor.

282 COELHO, M. Jornalismo e critica. In: MARTINS, M. H. (Org.). Rumos da critica. S3o Paulo: SENAC/ Itad
Cultural, 2000. p. 86-87.

283 ASSIS, F. Jornalismo cultural brasileiro: aspectos e tendéncias. Revista Estudos de Comunicagio,
Curitiba, v. 9, n. 20, set./dez. 2008, p. 183-192.
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No caso do locutor resenhista, de um lado, ele constitui uma figura estranha por
acumular particularidades que védo ao encontro da subjetividade requerida pelo género:
seu discurso é desprendido no sentido de permitir a flutuacdo de linguagem e tematica.
De outro lado, seu status/estatuto de jornalista é problematico: enquanto enunciador ele
deve cuidar para parecer objetivo, mas ao mesmo tempo ele é critico literario, por que
ndo? e, a esse titulo, em virtude do contrato que o género discursivo impde, ele deve
exibir sua subjetividade®®*. E partir dessa tensdo que que aplico a nocdo de paratopia ao

lugar do resenhista.

Paratopia é uma nocdo introduzida por Maingueneau para designar a relacdo
paradoxal de inclusdo/exclusdao em um espaco social que implica o estatuto de locutor
de um texto que decorre dos discursos constituintes. E “uma dificil negociagio entre o
lugar e 0 ndo-lugar, uma localizacdo parasitaria que vive da propria impossibilidade de

se estabilizar?%,

Veja-se que o conceito € aplicado aos discursos constituintes, o que em tese
excluiria o resenhista desse perfil. Ha uma distincdo implicita entre os discursos
paratopicos — os discursos constituintes — e os discursos “topicos”, isto é, o restante da
producdo discursiva da sociedade?®. Contudo, é conveniente debater essa oposi¢io
para, na medida do possivel, aproximar diferentes zonas de producdo discursiva

particularmente relacionadas, como o discurso da critica praticado pelos resenhistas.

Para Maingueneau, o estatuto paradoxal do enunciador paratopico resulta da
especificidade dos discursos constituintes que s6 podem autorizar-se por si mesmos: se
o locutor ocupa uma posicdo topica, ele ndo pode falar em nome de alguma
transcendéncia, mas se ndo se inscreve de alguma forma no espago social, ndo pode

proferir uma mensagem aceitavel, por isso “um profeta ou um filosofo sdo paratopicos

4 ABORDE-MILAA, |.; TEMMAR, M. Légitimités énonciatives dans le discours littéraire-médiatique:
inscriptions subjectives et positions inégales. Semen, n. 22, Presses universitaires de Franche-Comté,
2006, p. 145-160.

. lafigure de I'écrivain dans la critique littéraire médiatique. Semen [online], ed. 26, 2008.

285 CHARAUDEAU, P.; MAINGUENEAU, D. Diciondrio de analise do discurso. S3o Paulo: Contexto, 2008,
p. 368.

285 MAINGUENEAU, D. Doze conceitos em analise do discurso. Maria Cecilia Pérez de Souza-e-Silva, Sirio
Possenti (org.). Sdo Paulo: Parabola, 2010.
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na medida em que os discursos religioso ou filoséfico o sdo”?¥.

Nesse aspecto, cabe o paralelo com o caso em tela aqui, pois se a nocdo de
paratopia, independentemente dos produtores de textos, pode se aplicar ao proprio
campo discursivo que funda seu direito a fala, um resenhista é paratdpico na medida que
o Discurso Jornalistico tem efeito constituinte. O efeito de discurso constituinte diz

respeito a discussdo do jornalismo como discurso legitimo.

Além disso, a resenha literaria do ponto de vista de sua estrutura e de seu
funcionamento, compartilha algumas propriedades com a producdo dos discursos
constituintes. Por exemplo, a competicdo entre posicionamentos para garantir a
autoridade enunciativa, referéncias a textos fundadores ou candnicos, oposi¢do entre
“comunidades de peritos” (a Critica, a academia, o mercado editorial) € um publico alvo

(consumidor de literatura, leitor da revista).

Acrescente-se a isso 0 fato de que essa pratica jornalistica, como os discursos
constituintes, € elaborada em uma comunidade de especialistas e pretende um alcance
global, especialmente na sua caracteristica midiatica, facilitadora de informacdo. No
entanto, como os discursos religioso, filosofico e literario, termina por efetivamente

mobilizar grupos restritos de leitores.

Mas o que impediria a resenha literaria, ainda que discurso literario, integrar-se
ao conjunto dos discursos constituintes é o fato de ela ndo se autolegitimar, traco
caracteristico do género. Ainda que em raras tentativas, a resenha tente se auto definir
de maneira reflexiva (como nos primeiros anos de IstoE), ela se apoia ou combina
discursos constituintes para sustentar sua autoridade. Em geral, apoia-se na opinido de

uma critica estabelecida, ou na literatura e seus canones.

De modo semelhante, Maingueneau vé essa problematica na controvérsia do
discurso politico e esboga a necessidade de elaborar uma teoria das “sombras” dos
discursos constituintes. O autor toma a metafora de empréstimo a um filme de

Kurosawa, A sombra de um Samurai. Da ideia de que aquele que desempenha o papel

287 |bidem, p. 160.
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de sombra do rei nao ¢ legitimo, parte a questdo: “se, por um lado, ndo se trata de um
conjunto de praticas decorrentes de um discurso constituinte, por outro, parece dificil

refletir sobre esse tipo de fendmeno sem os remeter aos discursos constituintes”2%,

Nessas condicdes, o discurso da resenha termina por ter um estatuto ambiguo.
De um lado, cumpre o papel informativo de divulgacdo, e de outro parece desejar
incluir-se na Critica, discurso hierarquicamente mais importante e préximo ao
constituinte literario, sem, contudo, fazer parte dele. Ha na realidade um conflito pelo
dominio de uma posi¢cdo. Um exemplo classico foi a disputa de legitimidade que

ocorreu entre a critica de rodapé e a critica universitaria.

A paratopia ndo se resolve tdo facilmente, ainda mais quando se observa uma
realidade contemporanea repleta de conjuntos de praticas discursivas que constituem
problema. E o caso aqui ja mencionado do Jornalismo Cultural. Pode-se apreendé-lo de
um ponto de vista social, cultural ou econdmico. Nesse caso, essa area especifica do
jornalismo é percebida como um espaco de producéo e de circulacdo de alguns géneros

de discurso associados a diferentes comunidades de “peritos” em Literatura.

Por exemplo, no campo literério: as editoras e seus editores sdo uma comunidade
chave na escolha do que vai ou néo ser publicado; os jornalista das sessdes culturais séo
0s responsaveis direta ou indiretamente pela divulgacdo de uma obra; ha os especialistas
da academia em determinado autor ou tematica, que escrevem e divulgam em
linguagem e meio especificos; ha os jornalistas bidgrafos de um autor; coexistem, ainda,
os fas, em comunidades engajadas em praticas de redacdo de blogs, jornais, livros, que
administram fdruns, eventos, escrevem biografias, montam museus ou colecdes de

reliquias de um autor ou de uma obra especifica.

Esse leitor “perito” ¢ uma realidade. Alguns exemplos dessas comunidades,
como a Sociedade H. P. Lovecraft sediada em Londres, promovem congressos, filmes,
publicacdes inspiradas no autor, venda de parafernalias do universo de Lovecraft; do
mesmo modo, funciona a imensa comunidade de estudiosos de especialistas e ndo

especialistas em J. R. R. Tolkien, e a mais recente febre sobre a série de J. K. Rolling

288 |bidem, p. 164-5.
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em torno da saga Harry Potter, que estimulou comentarios, andlises e trocas de

impressoes entre leitores aficionados, especialmente no espaco virtual.

Essas préaticas discursivas implicam uma distingdo essencial entre discursos
primeiros (as obras literarias) e discursos segundos (assumidos por peritos que as
comentam). A questdo que se impde diz respeito a quem sao 0s peritos e a eminéncia de

uma hierarquia dentro dessa categoria.
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8. MUDANCA DE ROTA: A LEGITIMIDADE DO LEITOR RESENHISTA NA
ERA DIGTAL

No quadro contemporaneo, a mediacdo entre livro e leitor é efetuada por todos os
artificios permitidos pelo casamento entre a midia e o mercado. A internet, em
especial, altera a cenografia do espaco da resenha, redefine os atores e permite o
surgimento de um novo género, a ‘avaliagdo do leitor’. A esse respeito, ha muit0 0 que
discutir, desde questbes pragmaticas sobre a exportacdo de dados da internet, aos
impasses da constituicdo de um corpus digital, problemas especificos que obrigam a
revisdes e mudancas tedricas e epistemoldgicas, trabalho para uma préxima etapa.
Esse capitulo, portanto, ndo d& conta de responder os questionamentos levantados, mas
aponta um passo adiante de pesquisa.

8.1 Destino: internet

O rédio, o cinema, a televisdo e a informéatica assumem a funcdo que um dia
coube a tecnologia dos tipos impressos. Uma questdo complexa, mas nada impede que o
meio digital favoreca o surgimento de novas plataformas para o exercicio da critica. A
critica literaria e a critica cultural vivem um momento particular, no qual seus

pressupostos devem ser reavaliados, e seu papel, literalmente, reinventado?®.

Na série “Jornalismo cultural: promessas e impasses”, sobre a preservacao dos
suplementos literarios, Rocha continua com impressdes nessa linha: a publicidade
impressa importa cada vez menos para a movimentacdo do mercado literario. As
editoras anunciam ativamente através de seus sites, assim como se beneficiam de um
relacionamento novo e produtivo com blogueiros, que se multiplicam com grande

rapidez e vitalidade. Para o autor, a forma de legitimagédo tradicional do jornalismo

289 ROCHA, J. C. de C. Critica literaria: em busca do tempo perdido? Chapecd: Argos, 2011, p. 337.
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cultural tende a esgotar-se rapidamente, “se ¢ que ja ndo pertence de todo ao ontem da

vida literaria’?%,

Rocha defende a hip6tese de que a circunstancia contemporanea apresenta uma
poténcia inédita na histéria da cultura brasileira, mas que se encontra nublada pelo
“blaseismo” dos adeptos da “melancolia chique”, ou seja, do lugar comum de que o

Jornalismo Cultural ja era.

O autor termina por reconhecer o potencial do meio digital: a internet em si
mesma nao seria 0 grande inimigo da literatura. Lembra que com as revistas culturais
digitais e os periddicos académicos online, o0 mundo digital permitiu a existéncia e a
circulacdo de um enorme volume de empreendimentos, que talvez ndo pudessem existir

no mundo de papel.

Contudo, na era digital e da inddstria cultural, o objeto literario é produto
cultural como a telenovela, um single ou uma producdo cinematografica, e sua
mediacdo ndo é dependente exclusivamente do Jornalismo Cultural, de quebra nem da
revista (impressa ou digital) e nem da resenha. Nao se pode negar que a critica informal,
as avaliacOes leigas e os comentarios sobre literatura na internet crescem a passos
largos, constatados ndo sé nos blogues literarios, mas também nas livrarias virtuais, que
tornaram a veiculacdo de pequenas resenhas de leitores um negdécio lucrativo, e

substituem o boca-a-boca.

8.2 A resenha literaria ganha um concorrente

O modelo cléssico de critica vé na literatura um objeto de estudo. Contudo,
esguece 0s impactos que a leitura provoca no leitor, relegando ao segundo plano o modo
como a literatura afeta os leitores. A esse respeito José Castello (2012) afirma: “A

ficcdo deixa profundas feridas no leitor — mesmo no mais bem equipado deles”?%.

2%0 ROCHA, J. C. C. Jornalismo cultural: promessas e impasses. ed. jun., jul., ago. Rascunho: Curitiba,
2013.

291 CASTELLO, J. A ficc3o que sente vergonha. Valor econémico, 2012.
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Castello acredita na hipotese de que a critica literaria seja um tipo de ficgédo, pois
mesmo a mais “pura” delas estaria impregnada de memoria, devaneios e imaginagao.
Essa afirmacéo, em tese, incomodaria os criticos, pois faria com que fossem expostos,
abalando seus conceitos e posturas metodoldgico-cientificas. O autor exemplifica essa
questdo ao citar o escritor hingaro, Imre Kertész: “Quanto mais argumentos apoiam a
minha razdo, tanto mais longe fico da verdade, porque participo de um jogo de
linguagem cujos componentes sdo todos falsos, me encontro num sistema de ideias que
deturpa tudo”?®2. Para Castello, quando um critico 1& um livro, como qualquer leitor

comum, ele é mais objeto de interpretacdo do que sujeito da interpretacdo.

A reflexdo de Castello naturalmente volta-se ao critico académico, aquele
munido de arcaboucos tedricos, tradicdes analiticas e protocolos de leitura. O autor, que
é também escritor e jornalista, colaborou inimeras vezes em Epoca, com resenhas
literarias cujo teor analitico contrastam com as ‘reportagens resenha’ da revista. Para

ele, todo critico é, antes de tudo, um leitor comum.

Na atualidade digital, a constatacdo de Imre Kertész destacada por Castello se
inverte: hoje, apoiada menos em argumentos e mais em autenticidade, uma faceta da
critica atinge uma massa de leitores com comentarios e opinides dos proprios leitores.
Tudo se subverte nesse contexto. O mediador ndo é o intelectual, o académico ou o
jornalista cultural. Entre o livro e o leitor, outro leitor: enunciador e coenunciador

dividem o mesmo lugar de fala.

Nesse contexto, uma nova figura acena para o critico literario: o leitor comum,
que cada vez mais deixa seus vestigios ou em comentarios de blogues, de resenhas do
jornalismo cultural online ou principalmente nas abas que comentam o ‘produto livro’
nas grandes livrarias virtuais. Paradoxalmente, a autoridade desse leitor deriva da sua
falta de credenciais. Nem académico, nem critico, nem profissional do jornalismo, essa

autoridade ¢ definida em grande parte por suas praticas de leitura “indisciplinadas”.

Buurma e Heffernan analisam diversos relatos e trabalhos sobre como esse leitor

comum Ié. A leitura seria "ligada aos ritmos do corpo” com atencdo difusa e

292 |dem.
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compreensdo descontinua, ao invés de transcendental; ou pouco preocupada com
estruturas formais, preferindo mergulhar nos detalhes "e complicaces™ do enredo. Ao
contrério dos profissionais, ao invés de buscar a unidade orgéanica do trabalho, esse
leitor leigo estaria mais atento ao modo como o texto utiliza “a linguagem de uma forma

referencial para invocar o mundo fora das paginas”?®.

Segundo as autoras, o leitor leigo de romances e jornais Ié "extensivamente” e
valoriza experiéncias de reconhecimento, encantamento, choque e conhecimento —
modos de engajamento que os leitores académicos compartilham, mas muitas vezes

negam.

As autoras se posicionam a partir do lugar do profissional académico da critica.
Nesse sentido, sugerem que o leitor comum seria na atualidade como “uma mascote,
musa, ou modelo” para os criticos que se tornaram impacientes com os protocolos
rotineiros de leitura profissional. As autoras apontam tons/marcas dessa influéncia na
escrita de criticos famosos (norte-americanos) que estariam ganhando espaco na midia
ao se adaptarem a "leitura de superficie”, um estilo de leitura que estrategicamente adota
uma posicdo leiga e um estilo de escrita informal, em oposicdo a dedicagdo

hermenéutica.

A mediacdo literaria ganha contornos mais extremos. Em Mainstream: a guerra
global das midias e das culturas, Frédéric Martel traga a geopolitica da cultura e das
midias ao redor do mundo. Em capitulo especifico é abordada a cultura mainstream
(para o grande publico, dominante, popular) no campo do jornalismo cultural e em
especial do mercado editorial influenciado pelos cultural studies que anunciariam uma

vida cultural sem a figura do critico.

O autor afirma que, nos Estados Unidos, o critico ndo é mais o arbitro que tem
por missdo avaliar em funcdo da qualidade e subjetividade, mas igualmente em funcao
da popularidade, fator mais quantificavel. O novo critico € um vendedor e ndo mais um

juiz. A concepgdo € publicitaria e ndo mais judicativa. Martel entrevistou jornalistas

293 BUURMA, R. S.; HEFFERNAN, L. The common reader and the archival classroom. New Literary
History, v. 43, n. 1, The Johns Hopkins University Press, 2012. p. 118.
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culturais em 35 estados americanos e constatou que a tendéncia geral, na industria

cultural, é ditar a moda e acompanhar a preferéncia do publico.

O "leitor médio™ (essa abstracdo tdo cara a industria do livro) ndo tenta recriar o
sentido original produzido pelo autor, muito menos apreender a natureza ideol6gica do
texto. O ato de ler, para ele, é teoricamente inocente e analiticamente ingénuo, sendo
que cada texto s6 pode ser entendido dentro de suas proprias condi¢Ges historico-sociais

de leitura®®.

A regra vale igualmente ao leitor profissional: cada texto é recebido e julgado de
acordo com uma dada experiéncia de vida e de leituras anteriores. Todavia, nos termos
de Pelegrini, isso ndo exclui o fato de que o papel do leitor, enquanto tal, é situado na
hierarquia social, no interior da ideologia e em algum nicho de mercado. Ou seja, 0
modo pelo qual o leitor recebe o texto e (re)constroi seu sentido é funcdo de seu lugar
na sociedade.

Na sociedade movida pela industria cultural, o leitor assume antes de tudo o
lugar de consumidor. Nesse panorama, um produto sé se torna de fato produto quando
consumido, desse modo, um livro s completa esse caminho nas méos do leitor. A esse

respeito, a autora também comenta:

A troca gradativa do estatuto de "puro objeto estético” pelo
de mercadoria, trouxe como consequéncia inescapavel a
também gradativa redefinigdo das relacdes entre a literatura,
o leitor, o autor e a propria critica, que agora, mais que nunca,
circulam no interior de um todo estruturado de acordo com a
I6gica do dinheiro, denominado mercado editorial?®.

8.2.1 Leitor resenhista e mudanca na cena enunciativa

A internet impds uma linguagem ainda mais breve e veloz do que aquela que o
jornalismo emprega, espaco ideal para o surgimento de um novo cenario de comentarios

mais ao gosto geral. Em principio, esses comentarios sdo as avaliacfes de produtos

294 PELLEGRINI, T. A literatura e o leitor em tempos de midia e mercado. Ensaios. Unicamp, 1997.
25 |dem.
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ofertados nas lojas virtuais. No mercado editorial, séo as avalia¢Ges do leitor, a respeito
de um determinado livro, publicadas nas livrarias virtuais. Adotarei o termo avaliacéo

do leitor, um género em contraste com o objeto até entdo estudado, a resenha literaria.

Menos formais, essas opinides sao expostas nas abas ‘opinido do cliente’, ‘deixe
seu comentario’ ou ‘avaliagdo do consumidor’. S80 textos breves que podem variar de
uma prosa trabalhada até a expressdo rudimentar. Alheios & Teoria ou a préatica
jornalistica, o discurso da avalia¢do do leitor ndo ¢ “esse livro é ruim” ¢é “ndo gostei
desse livro” e pode se configurar em registro de linguagem SMS, contemplar
sentimentos pessoais, elementos de localizacdo, referéncias a um estado de espirito,
falhas de ortografia ou, no pior dos casos, até plagios de avaliacbes alheias. E de um
modo geral, as cenografias sdo associadas a testemunhos, depoimentos, dialogos

informais, desabafos, conselhos:

5 % [ Maravilhoso! / Reline toda a obra do génio. Mais facil
que comprar todos os livros, como o Quarenta Clicks em
Curitiba, muito dificil de encontrar. Recomendo para 0s
novos leitores e para os mais ocupados?®,

5 % [/ maravilhoso / viciante me arrependi por ndo ter
comprado a colecdo completa agora estou agoniada
querendo saber o restante da historia. Sinceramente, acho
que mesmo que ndo tivessem feito esta recomendacao, eu ndo
seria capaz de largar o livro depois de ter iniciado a
leitura®’.

5 v / Segui a recomendacao de Hugh Howey (autor de Silo
e Ordem) e li o livro todo de uma vez s6... / E uma narrativa
que prende o leitor do comeco ao fim, ndo existe espaco para
especulacdes, os acontecimentos sdo jogados um por cima do
outro ininterruptamente, a tensdo é tamanha que poderia ser
“cortada com uma faca”. (...). Um dos melhores “thrillers”
que j& li e duvido muito que alguém consiga Ié-lo sem se
envolver com tudo o que acontece e se sentir angustiado e
tenso com a situacdo. 5 de 5 estrelas e se pudesse dar 10,
darial?®®

2% Avaliacdo do internauta “Bruno Nascimento” sobre Toda Poesia, de Paulo Leminski, sem data de
postagem, extraida de www.livraria cultura.com.br.

297 Avaliagdo do internauta “aniball” sobre Cinquenta tons de cinza, de E. L. James, postada em 11 de
marco de 2015, extraida de www.americanas.com.br.

2% Avaliacdo do internauta Cintia Emerich sobre Caixa de pdssaros, de Josh Malerman, postada em 19
de margo de 2015, extraida de www.amazon.com.br.
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Os exemplos sdo extraidos de trés grandes livrarias/lojas virtuais atuantes no
mercado brasileiro (Livraria Cultura, Lojas Americanas/Saraiva e Amazon Brasil).
Acompanhados de um sistema de avaliagdo contundente como as cinco estrelas ou a
nota numérica, 0s comentarios possuem titulos que funcionam como manchetes para
atrair o leitor (“Maravilhoso!”; “...li o livro todo de uma vez s6”). Os autores dessas
avaliacdes usam nomes ou apelidos, ndo sdo totalmente identificaveis. Os textos tém
muito da recomendacdo de produtos, pratica corriqueira entre consumidores virtuais
(“Recomendo para 0s novos leitores e para os mais ocupados”; “me arrependi por ndo
ter comprado a colecdo completa”; “5 de 5 estrelas e se pudesse dar 10, darial”). E
inegavel que esses consumidores minirresenhistas, em principio, sem qualquer vinculo

com editoras, movimentam e influenciam o mercado literério.

O comentario sobre literatura na internet mostra ndo mais seguir a logica da
imprensa classica, que busca o “especialista” ou o “leitor experiente” para estabelecer
um juizo diferenciado e/ou distanciado do senso comum, da “média”. Pelo contrario, o
importante passa a ser o carater geral da experiéncia de leitura (Maravilhoso!; viciante;
prende o leitor do inicio ao fim). A seu favor, argumenta-se que tais comentarios
compartilham um desejo de dar conta dos livros de forma mais efetiva, atentando para

aspectos como a sensagdo da leitura e a qualidade do entretenimento alcangado?®.

O leitor, em busca desse aspecto, pode contar com os conselhos de seu ‘vizinho’
virtual que ndo escreve em nome de nenhuma editoria cultural. Invoco aqui a questdo do
pathos — € mais facil aderir a esse ethos em funcéo da identidade que estabelece entre
resenhista e leitor. O julgamento desse homem comum seria garantia de independéncia
e autenticidade em oposicdo a uma critica formal e atrelada ao marketing editorial. A
recep¢do do livro pelo leitor/avaliador, com seu estilo coloquial de escrita e um carater
idiossincratico de suas escolhas e avaliacGes, gera a identificacdo de outros leitores que,

instigados pelos comentéarios nas lojas virtuais, viram consumidores.

Discursivamente, a avaliagdo do leitor expbe um novo ethos — muitas vezes

involuntario do ponto de vista do enunciador. Em outras palavras, ndo € uma imagem

299 KLEIN, K. F. Impressdo do 'leitor comum' na internet ajuda editoras a revisarem estratégias. llustrada.
Folha de S. Paulo, ano 93, n. 30.719, ed. 11 mai. 2013.
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‘pretendida’, mas evocada pelo seu lugar de enunciacdo discursiva. Na retérica
aristotélica, o termo se aproxima muito da ednoia, uma das virtudes morais que
garantem credibilidade ao orador, nesse caso, aquele que se solidariza/gera empatia com

o alocutario.

Foi no ambiente virtual que o leitor conquistou o espaco antes destinado ao
especialista. Assim, esse ethos se constitui pelas condicdes de producdo do género, ndo
mais pela autoridade conferida ao enunciador ou ‘competéncia’ constituida/adquirida
como nas resenhas literdrias. Sob a perspectiva maingueneana, essa alteracdo nas
condicBes de producdo configuraria uma mudanca de cena genérica e provavelmente de
cenografia. O contrato genérico de uma avaliagcdo do leitor muito pouco se assemelha
ao estabelecido na resenha literaria tradicional (basta comparar com os critérios de éxito
expostos no capitulo anterior). Antes a conveniéncia a legitimidade do suporte; as
impressGes pessoais a autoridade de um argumento; a linguagem acessivel as
formalidades discursivas (jornalisticas ou literarias); a opinido despretensiosa a

avaliacdo por determinacao profissional.

Maingueneau defende que uma modificacdo do suporte material de um texto
altera radicalmente um género de discurso. Completa que o que chamamos “texto” ndo
é um conteldo a ser transmitido por este ou aquele veiculo, pois o texto é inseparavel de
seu modo de existéncia material (suporte/transporte, estocagem e memorizag&o)>®.
Quando aborda a “textualidade navegante” da web, 0 autor denomina essa préatica de
“comunicag¢des de um terceiro tipo”®%!, e levanta alguns problemas e dificuldades como
os “locutores problematicos” que tornariam dificil a constituigdo de uma imagem de
autor consistente, particularmente por questdes de anonimato ou pseuddnimos na

proliferacdo de espacos de expressao pessoal, por exemplo blogues e redes sociais.

Os problemas também sdo de ordem textual e de legitimidade. No caso da
avaliacdo do leitor, muitos desses individuos que postam, e ndo necessariamente
assinam um comentario on-line ndo sdo uma voz autorizada, sdo apelidos, nicknames,

que reagem e se manifestam sem serem eles mesmos credenciados. No entanto, o

300 MAINGUENEAU, D. Analise de textos de comunicagdo. S3o Paulo: Cortez, 2011. p. 68.
301 MAINGUENEAU, D. Discours et analyse du discours: introduction. Armand Colin, Paris, 2014. p. 185.
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espaco cedido ao leitor na livraria virtual ndo exige credenciais, pois seu coenunciador,

gue € um enunciador em potencial, o legitima.

Marie-Anne Paveau®®? teoriza e discute os discursos nativos, nascidos da e para
a internet, com linguagem e funcdo proprias, mas seu interesse particular recai sobre o
Twitter e sua rede enunciativa multimodal formada de hashtags, emoticons e links.
Discursos tradicionais, como o feminista e dos oprimidos politicos, sdo avaliados pela
Otica que ela conceitua como Analise do Discurso Digital (ADD). A autora elabora
também o conceito de “tecnologia discursiva” para designar um dispositivo no qual a
producdo discursiva € intrinsecamente ligada a utensilios tecnolégicos (aparelhos,

aplicativos, plataformas).

O debate da autora também tem se firmado sobre questdes gque concernem a
coleta de corpus (circunscri¢do, arquivamento, etc.), representatividade e validade de
corpora elaborados e dos resultados e difusédo desse tipo de pesquisa. Portanto, na
perspectiva da ADD, a avaliacdo do leitor poderia se configurar como um género nativo
da internet, ancorado em grande parte em livrarias virtuais, sem vinculo com o discurso

jornalistico, destinado ao leitor/consumidor, um campo a ser estudado e aprofundado.

8.3. Um género de mercado?

E possivel esbocar um panorama da repercussio desse género digital em termos
culturais e financeiros. Nesse cenario, o resenhista da imprensa e sua resenha literaria,

que ndo deixa de ser uma cronica de experiéncia de leitura reforcada pela legitimidade

302 pAVEAU, M.-A. Réalité et discursivité. D’autres dimensions pour la théorie du discurs. Semen, n. 34,
2012, p. 95-115.

. Technodiscursivités natives sur Twitter. Une écologie du discours numérique. In: LIENARD, F.
(2013, coord.) Culture, identity and digital writing, Epistéme, 9, Revue internationale de sciences
humaines et sociales appliquées, Séoul: Université Korea, Center for Applied Cultural Studies, 2013, p.
139-176.

__ . Genre de discours et technologie discursive. Tweet, twittécriture et twittérature, Pratiques,
2013b, p. 7-30.

_____. Dictionnaire d’analyse du discours numérique, Technologies discursives [carnet de recherche].
2013c. Disponivel em: <http://technodiscours.hypotheses.org/category/dictionnaire-dadn>.
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do jornalista que a assina, perdem protagonismo. Agora eles dividem terreno com o tom
genuino do leitor leigo que se expressa via ‘comentarios’ nas livrarias virtuais e sites de
compartilhamento, terrenos cuja legitimidade ainda deve ser avaliada, apesar de em

termos financeiros ja terem se mostrado relevantes no mercado editorial.

De atividade auténtica, a avaliacdo do leitor passa a pratica de marketing.
Consequéncia esperada, tratando-se do espaco em que se desenvolve, o comércio
digital. Em produtos culturais como os filmes, a investigacio empirica de Duan et al.3%
afirma que os comentarios online ou as avaliagdes dos cinéfilos em sites especializados
ndo influenciam ou influenciam pouco no comércio cinematografico. Contudo, quando

se trata de livros, os resultados sdo diferentes.

Em Effect of internet book reviews on purchase intention: a focus group
study3%4, os autores apontam para o0 oposto do mercado de filmes. No mundo dos livros,
essa pratica influencia o consumo. Em trabalho similar, Li e Hitt3% examinam como as
preferéncias idiossincraticas dos primeiros compradores de um produto podem afetar o
comportamento de compra dos consumidores a longo prazo, bem como o bem-estar
social criado por sistemas de avaliacdo. Os autores testam o modelo usando as resenhas
de livros postadas na Amazon.com por leitores leigos para explicar a estrutura de
avaliacdes de produto ao longo do tempo. Isso reflete em fatos como a compra do
GoodReads, rede de indicagdes de livros com 17 milhGes de membros, pela Amazon em
2013. E a fusdo de um banco de dados de recomendacdes de leitores a outro imenso
conjunto de dados de navegacao e compras.

Crise de autoridade? O impacto dessa nova fonte de avaliacdo, independente,
desbanca o discurso vertical em prol do horizontal e pde em xeque a distingdo entre a

critica legitima e a promocdo editorial.

Se antes os livros entravam apenas em listas de mais vendidos, agora eles podem

303 DUAN, W.; GU, B.; WHINSTON, A. B. Do online reviews matter? an empirical investigation of panel
data. University of Texas, 2005. Decision Support Systems, v. 45, n. 4, p. 1007-1016, 2008.

304 LIN, T. M. Y.; LUARN, P.; HUANG, Y. K. Effect of internet book reviews on purchase intention: a focus
group study. The Journal of Academic Librarianship, v. 31, n. 5, 2005, p. 461-468.

305 ], X.; HITT, L. M. Self-selection and information role of online product reviews. Information Systens
Research, v. 19. n. 4, 2008, p. 456-474.
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figurar também entre os mais bem avaliados pelo consumidor — um diferencial
considerdvel num mercado que abriga a cada dia dezenas de novos produtos

similares°,

Essa é a ldgica mais interessante para as editoras, que, atentas a essa
manifestacdo, passam a repensar estratégias editoriais e a planejar futuras publicacdes,
traducBes e aquisicGes. Assim se desenvolve na industria cultural uma literatura/produto

que cria a demanda de mercado.

O objetivo do mercado editorial passa a ser representar e atingir cada vez mais
os “semelhantes” e, diante da facilidade ou dificuldade de atingir o objetivo (ou seja,
vender livros), titulos sdo oferecidos ao publico com venda garantida, pois 0 comentario
se reforca em sua funcdo de fazer circular a mercadoria, torna-la moeda corrente e
garantir sua visibilidade e seu acesso. Uma vez fisgado o leitor, invariavelmente as
editoras terminam por definir o que serd lido, sempre conectando langcamentos aos

sucessos de vendas anteriores®®’,

Essa logica também é reforcada por Pierre Bourdieu em A producéo da crenca.
Se a divulgagdo de uma obra de arte é mecanismo obrigatério para sua visibilidade,
torna-se fundamental verificar que tipos de corte circunstancial e de representacdo a
midia faz do circuito em que se insere. Na perspectiva critica de Bourdieu sobre o
processo de criagdo, circulacdo e consagragdo dos bens simbdlicos, a cultura é o
resultado de um amplo jogo e empreendimento social®®. Subvertendo a tradicional
apreciacdo do carater sagrado da arte e da cultura, Bourdieu considera os campos de
producdo artistica como universos de crenca, que funcionam na medida em que

conseguem também produzir produtos e as necessidades desses produtos.

Para o autor, o papel da midia, ao garantir a visibilidade das ofertas, e o papel

306 KLEIN, K. F. Impressdo do 'leitor comum' na internet ajuda editoras a revisarem estratégias. llustrada.
Folha de S. Paulo, ano 93, n. 30.719, ed. 11 mai. 2013.

307 EZABELLA, F.; COZER, R. O negdcio da critica. Livros e Leitores. Observatério da Imprensa, ed. 746,
2013.

308 BOURDIEU, P. A Produc¢do da crenga: contribuicdo para uma economia de bens simbdlicos. Sdo
Paulo: Zouk, 2004. p. 57-61.
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dos criticos, autoridades que afiancam a consagracdo ou a descoberta dos novos
talentos, sdo determinantes no sistema. Mas Bourdieu s6 ndo acrescenta o papel do
préprio consumidor de cultura, que no caso do mercado editorial, também adquire

estatuto de autoridade, no minimo dentro de um nicho particular de leitores.

Na literatura de demanda fabricada geralmente figuram produtos literarios que
abusam tanto dos clichés narrativos como das tematicas em voga, as vezes traducdes
descuidadas pela pressa do lancamento, gordura editorial que esperou 0 momento certo

para vir a publico e inundar a paisagem literéria.

Esses produtos literarios, reforcados, sustentados e difundidos pela avaliagdo do
leitor, s&o um modelo de negocio do mercado editorial. Ndo tendo repertorio para
diagnosticar as qualidades formais da literatura que consome, o leitor comum
desenvolve um habito, consumir esse produto literario e recorrer a avaliacdo do leitor

como fonte critica.

Esse panorama repercute em trés problemas. Primeiramente, essa movimentacdo
espontanea chama a atencdo das editoras, que se tornam ativas no dialogo com o0s
leitores, e passam a firmar parcerias, até mesmo formais. Por outro lado, h& o risco de se
legitimar uma manifestagdo que, assim como a resenha literaria na imprensa, néo esta
imune a manipulacdo. Em Six degrees of reputation: the use and abuse of online review
and recommendation systems, os pesquisadores David e Pinch comprovam a pratica
constate de plagio nos comentarios feitos sobre livros no site da Amazon. Os autores
demonstram como consumidores, no afd de despontarem como leitores vorazes e
comentadores de alta produtividade, copiam e adaptam comentarios prontos que servem
a titulos semelhantes. Para David e Pinch, o mercado de falsas recomendacdes é maior

do que se imagina.

Os dois outros problemas que emergem sdo de ordem cultural. Se o leitor
consome passivamente tudo o que a midia veicula, tudo o que o leitor vizinho comenta,
tudo o que a livraria expfe na vitrine ou nos banners das lojas virtuais, seu repertorio
cultural se restringe. Ainda que consideremos os individuos capazes de fazerem suas
escolhas conforme sua escolaridade, idade, sexo, condicdo social, etnia, é a repeticdo ou

exposicao sistematica a mais forte dessas variaveis, até o limite da saturacao.
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Os produtos literarios do mercado editorial dominam as vitrines e prateleiras
centrais das livrarias, e ndo exclusivamente dominam os banners promocionais dos sites
de vendas. Um bom exemplo € a literatura adaptada para o cinema, cujas capas dos
livros viram reproducdo dos cartazes de divulgacdo do filme (j& se comentava na
primeira edicdo de IstoE de 1976 sobre o leitor que tinha que desviar de Tubar&o para
acessar os fundos da livraria onde, com sorte, encontraria uma alternativa ao

mainstream).

Esse costume de ocupacdo do maximo de espaco nas prateleiras para impedir a
entrada da concorréncia menos lucrativa corresponderia a outra faceta do jaba, o mesmo
usado na resenha da revista, que consiste em pagar uma propina as editorias culturais
para se promover uma divulgacdo disfarcada de critica, ou presentear, as vezes com 0
proprio livro, para se obter uma avaliacdo favoravel em um site de vendas de peso ou

num perfil influente de rede social.

Assim, se configura o terceiro problema: a promocdo macica asfixia a producéo
literdria ndo financiada pela industria cultural. A literatura que emerge fora dessa
concepgdo mercadoldgica também é menos difundida pela avaliacéo do leitor e termina

por ser confinada nas estantes que recobrem o vazio das paredes das livrarias.

Invariavelmente a discussdo recai menos sobre a quantidade, e mais sobre a
qualidade do que se Ié. Nosso pais é constantemente acusado de baixo consumo de
literatura, de uma média infima de livros lidos per capita, sendo assim ndo haveria
objecdo em cada individuo ler o que bem entendesse e, a0 exporem suas impressoes,
estimularem novos leitores. A questdo, contudo, esta em misturar o direito de cada um
gostar do que Ihe interessa com o dever de reconhecer a qualidade de uma obra e mediar

0 acesso do sujeito a uma cultura para além do seu gosto pessoal.

Quando o aspecto é separar 0 gosto pessoal de um policiamento da fruicdo
literéria, o critico perderia em tese o direito de dizer que algum produto cultural € bom

para alguém. Porém, ha a necessidade e o direito de se dizer o que é bom e o que é
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menos digno de atencdo, sem ser acusado de autoritarismo cultural®®. E na justificativa
desse suposto autoritarismo que nascem os leitores estimulados e influenciados por

outros nas vezes de critico, sem aval legitimo.

O jornalista conclui que é inegavel a presenca de uma repreensdao da critica,
possivelmente motivada pelo discurso da cultura enquanto fator de integracdo social e
como tal ndo faria sentido ter uma avaliagdo critica da producéo cultural e sim politicas
publicas que a fomentassem. Nesse panorama, toda intencdo de critica pode soar
presuncdo académica contra a vida cultural e sua suposta espontaneidade produtiva.
Suposta, pois na realidade do mercado, toda producdo cultural é um ativo financeiro.

309 KLEIN, K. F. Impressdo do 'leitor comum' na internet ajuda editoras a revisarem estratégias. llustrada.
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CONCLUSAO: A INGRATA TAREFA DE GENERALIZAR

O panorama geral para a resenha literaria em revistas € desafiador, assim como é
empreender um percurso histérico e discursivo do género sem, ao fim, no minimo
esbocar um denominador comum para o objeto de estudo. Nas revistas, esse género
jornalistico deu ao livro ou a Literatura uma visibilidade publica, uma realidade e uma
significancia diferente da praticada no mundo académico e nos suplementos mais
especializados. Essa mediacdo, no geral, se operou de dois modos distintos:
informativo e analitico. Esses movimentos se baseiam na frequéncia das cinco
categorias descritivas elencadas no trabalho, a saber, os enunciados expositivos,
judicativos, didaticos, eruditos e integradores, que funcionaram como parametro usado
para aferir o carater geral da resenha literéria praticada nas diferentes revistas — carater
em termos de ethos da publicacdo ou mais exatamente da se¢&o especifica.

O movimento informativo é composto basicamente de enunciados expositivos e
integradores. E aqui retomo suas caracteristicas: sdo os enunciados factuais, apresentam
os dados do objeto literario, titulo, autor, sinopse, editora, preco, paginas, prémios,
ocasifo de lancamento, recepcao critica e recomendagdo. E esse 0 movimento que dé o

tom de divulgacéo e de agenda cultural a resenha.

O viés analitico, por sua vez, consiste na formulagdo de um conceito de valor a
respeito do livro, com vistas a estimular ou ndo o leitor a aprecié-lo ou consumi-lo. Essa
formulacdo se assenta em enunciados judicativos, eruditos e didaticos, e por vezes
privilegia apenas a primeira categoria (enunciados judicativos) em detrimento das outras

duas. E basicamente o movimento de mediac&o e de critica cultural.

Ambos 0s movimentos sdo capazes de alargar o horizonte intelectual de seu
publico leitor, mas em graus diferentes. Essa variagcdo se revelou nas andlises que
buscaram respostas nas marcas discursivas dos textos, nas imagens, no publico suposto

e nas énfases editoriais de cada publicacéo.

Em Manchete, tivemos um caso sui generis: no lugar dos artigos de carater

geral, como os de Carpeaux, Paulo Mendes Campos, entre tantos outros, veiculados nas
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séries especiais literérias, e que realmente impulsionavam o conhecimento global de
literatura entre os leitores, passou-se a ter apenas e unicamente a resenha dos livros
recém lancados ou que estavam circulando no mercado, na busca em atender o maior

publico possivel.

Apesar do papel formativo e didatico das séries literarias, a resenha literaria na
Revista focalizada foi, em grande parte, informativa. A cena genérica da resenha
literaria em Manchete teve o predominio dos Modelos 1 e 3, apresentando pequena
variacdo na cenografia, geralmente de ‘sugestdo’ ou ‘dica’ ao leitor. Desde a sua criagdo
até o encerramento da Revista, pdde-se observar um deslocamento do ethos,
inicialmente ‘elogiador por encomenda’, num extremo, ‘catador de mindcias’, em outro,
até o ‘critico antenado’. Este Gltimo mimetizou/absorveu no discurso 0 movimento do
mercado editorial: a nota de lancamento acabou por dominar a revista nos seus Ultimos

anos, com breves e frivolos enunciados judicativos.

Em Veja reforcei o entendimento dos géneros como contrato, e a analise
enfatizou o carater normatizador da resenha enquanto criadora de comportamentos,
porque performética. A revista ndo foi pioneira, mas iniciou um uso mais intensivo da
imagem do autor como atracdo a resenha. O autor, agora ndo € apenas o produto da
atividade de escritor, de seus textos, ele é celebridade cuja imagem também é moldada
na percepcao de diferentes publicos quanto a seus gestos e palavras e na interagcdo com a
midia que o promove. A cena genérica predominante é o Modelo 1, mas a cenografia se
mostrou mais severa no julgamento e prescritiva nas recomendacdes. Assim, observou-
se nas paginas da Revista o convivio de um ethos académico ¢ de um ‘critico antenado’

‘prescritor’ de leitura.

No percurso historico e discursivo de IstoE viu-se 0 apagamento progressivo da
resenha literaria analitica e mediadora. Os textos mais densos, dos anos 70 e 80, de
ethos ‘instrutivo’, numa cenografia de ‘aconselhamento’, e ‘mediador’, numa cenografia
de ‘conversa informal’, com predominio da cena genérica Modelos 2 e 1,
respectivamente, foram se deslocando das primeiras paginas da revista, primeiro para o
espaco mais restrito da secdo cultural no final da publicacdo, depois limitando-se a

sinopses dos lancamentos editoriais (Modelo 3).
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As resenhas em Veja e IstoE iniciaram robustas (em tamanho e conteddo), e nos
anos 90, além de estabelecerem um modelo grafico, moldaram-se a um perfil menos
analitico, em que o julgamento se da menos em bases eruditas. Isso ocorreu por diversas
razBes: o texto jornalistico, dominado pelas normas de clareza, objetividade e concisdo
ndo comportava o0 género; também decorria da ampliacdo dos meios de comunicacdo e
do repertério cultural. A internet passava a poder agregar essa demanda com menos
custos, via edi¢des online de conteudo especializado, mas igualmente porque a literatura
perdia relevancia cultural, no sentido de o protagonismo ser compartilhado com outras
funcdes autorais e contetdos diversos de um Jornalismo Cultural cujo caréater é cada vez
mais o de ‘variedade’. A resenha literaria deixou de ser item fixo nas sec¢des culturais da
imprensa escrita, na medida em que se acotovelava com criticas de cinema, musica,
televisdo e espetaculos. A perda de importancia do assunto/objeto da resenha reflete na
perda da autoridade/expertise do seu autor, e termina por banalizar/dessacralizar esse

discurso.

Na virada do século 21, a revista Epoca, atenta as mudancas decorrentes da era
digital, investiu no visual gréfico da revista e das resenhas. Deu tom jornalistico
(descritivo) e menos analitico aos langcamentos editoriais, ao passo de ndo se pronunciar
judicativamente na maioria dos casos. A mudanca de cenografia foi mais evidente.
Além da imagem, a palavra do autor, em entrevista, passou a compor a resenha. Constar
na rubrica “Livros” em Epoca configura recomendacio instantanea, disfarcada em
matéria cultural. H4, desse modo, o predominio da cena genérica Modelo 4, e a

cenografia de ‘guia cultural’ reforcada num ethos empatico ao leitor.

No geral, as revistas fazem um trabalho indispensavel de divulgacdo, mas
também detectam as tendéncias do leitor na escolha dos livros, e trabalham na
conformacdo do seu gosto. Nesse processo, a formatacdo publicitaria invariavelmente
invade as formas de enunciacdo do Jornalismo Cultural, e ndo é diferente na resenha
literaria. Tal como ocorre na publicidade moderna, a apresentacdo do género ndo é
destinada apenas a fornecer informagdes factuais e avaliagcbes, mas a esbogar um ethos
que amenize o carater persuasivo que fomenta a adesdo dos leitores. As nuances

cenograficas, por sua vez, sdo alternativas para se distinguir dos concorrentes.

Em suma, o que se acompanhou foi o resultado de um longo processo de
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mercantilizacdo da literatura. A resenha se tornou uma agenda de recomendacdes,
meramente informativa, recheada com notas de langamento; ou uma coluna literaria
movida por interesses secundariamente literarios, com criticas fundadas na impressao e
expressas em termos extremos; ou, ainda, um discurso que tende a bajulacdo ou a

belicosidade.

A resenha resistiu por algum tempo, mas foi gradativamente limitada pelas
regras de edicdo do jornalismo e pelos imperativos da inddstria cultural, caso em que a
transmuda de género: de resenha literaria para nota informativa ou recomendacédo
publicitaria. As excecles, ocasionais, ante o mero texto de divulgagdo comercial,
conseguiram algumas vezes desenvolver uma atividade critica acessivel e que promoveu
um acesso direto a experiéncia literaria, por meio de uma linguagem intuitiva,

fiel/condizente com o/ao leitor comum.

Mas esse ideal de jornalismo cultural, instrumento mediador que procura
estabelecer um dialogo com os leitores e a literatura € raro porque dificil numa atividade
paratépica em que o enunciador pratica uma espécie de ética do meio-termo imposta
pelo discurso jornalistico que além de reger a cena englobante, muitas vezes dita as

regras da cena genérica em prol do mercado editorial, mas néo da literatura.

H4, portanto, na producéo da resenha literaria em revistas, além da imposicao do
mercado, o ndo lugar do resenhista. Esse lugar de fala é um espago de tensdo que
comporta uma relagdo dialética entre a liberdade do subjetivismo da critica e a técnica
do jornalismo. Diferentemente do jornalismo convencional, coexistem reporteres,
intelectuais e pensadores, ndo necessariamente formados no campo jornalistico, mas no

trabalho mesmo com textos literarios, artigos analiticos e textos informativos.

Esse impasse profissional contribui para os dois modos de operagdo/atuacao da
resenha que se refletem em dois ethé padrdo de resenhista. Por vezes, numa mesma
edicdo de revista, coexistem o ethos do ‘critico jornalista’ em oposi¢do ao do ‘jornalista

critico’.

Se assumido como estratégia discursiva da resenha literdria, o carater de
constitutividade marcado pelo Discurso Literario do primeiro tipo, tem-se um ethos de
tom académico e analitico, que busca a mediacdo via comparacGes literarias
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(enunciados eruditos, didaticos) que servem de base aos judicativos. O leitor é
raramente mencionado nesse texto em que as impressdes de leitura do enunciador sdo
mais fundamentadas. Tem-se um profissional especializado que colabora na revista, e se

adapta ao discurso jornalistico.

Do outro lado, o ‘jornalista critico’, ¢ o profissional do jornalismo que ou ¢
designado para essa atividade ou, por meios préprios, procura se firmar nessa
especialidade. E o colunista fixo ou ocasional das editorias de cultura das revistas, que
recusa a metalinguagem de conceitos estético-linguisticos e aposta no acesso direto a
experiéncia literaria que lhe seria franqueada por uma linguagem mais intuitiva ligada

ao leitor fiel do semanario.

Na medida em que recorre a cena englobante para garantir a posicao de critico,
esse ethos se constitui valendo-se da autoridade da midia. Esse enunciador dedica muito
pouco espaco a uma perspectiva autotélica, da discussdo ou reflexdo tedrica de seu
campo de atuacdo. As insercdes metacriticas, quando ocorrem, sdo superficiais, porém
suficientes, pois a modalidade de enunciacdo do resenhista guarda os privilégios da

autoridade conferida pela cena englobante — a revista o legitima e isso basta.

Embora haja questdes pontuais de cada revista em relagdo a um ethos mais ou
menos académico, o percurso rumo a uma superficializacdo/aligeiramento/perda de
densidade do contetdo do género e de uma cenografia de ‘conversa com o leitor’ ou
‘aconselhamento de leitura’ ¢ também presente em todas elas, o que aponta para uma
modificagdo da cena genérica, da cenografia e do ethos conduzidas pela pressao

mercadologica.

E nesse sentido, para os autores (e editoras), é inquestionavel a visibilidade e
promogdo que o meio revista ainda preserva. Ela atinge uma classe de leitores ja
prevista pelos semanarios, ja construida discursivamente para aderir ao produto
anunciado. Para os leitores (e consumidores) de outra classe a, cada vez mais aparente,
ndo isengdo do ‘jornalista critico’ refor¢a a questdo sobre a legitimidade critica das
resenhas em revistas, e da margem a outras formas de mediacédo cultural independentes
que encontraram guarida na internet e ndo precisam contar com as paginas impressas da

imprensa. As editoras, contudo, estdo atentas a isso.
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