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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta os resultados da pesquisa documental feita sobre uma fracéo
do arquivo pessoal do compositor Henrique de Curitiba Morozowicz, com foco na
musica para canto solo. A arquivologia, por seu turno, € a area competente que trata
dos arquivos pessoais, e tem sido abordada pela musicologia, emprestando seu
vocabulario e técnicas para a elaboracdo de instrumentos de pesquisa; e um dos
conceitos mais importantes € o respeito a organicidade do arquivo. A revisdo de
literatura e materiais referentes ao compositor, apesar de ndo ser vasta, trouxe
informacdes valiosas sobre seu itinerario de vida, mostrando seu labor para divulgar e
defender seu trabalho. As fases da pesquisa evidenciaram que os ambientes onde o
compositor esteve inserido contribuiram para reter ou alavancar a criacdo das obras
musicais, e constatou-se ainda que a masica para canto solo de Morozowicz ocupa
uma parte destacada de sua producéo e tem conexdes com sua musica para canto coral.
O trabalho focado nas partituras levou a identificacdo de caracteristicas distintas entre
os tipos de pecas para canto solo, ou seja, ha cances, ciclos e arias. Grande parte da
obra ainda se encontra em forma de manuscritos e edi¢cdes nao publicadas, porém estdo
prontas ou semiprontas para receberem o tratamento critico e o trabalho de edicdo.
A abordagem documental das obras permitiu a exploracdo de suas peculiaridades,
evidenciando informacdes e pormenores importantes para trabalhos subsequentes que
se debrucarem sobre o mesmo material. Assim, a confecgédo final de um instrumento
de pesquisa, 0 inventario, € o resultado da manipulacdo dos documentos, que permitiu
a coleta das informacdes e sua organizacdo nos moldes apropriados para um trabalho
com arquivos pessoais.
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ABSTRACT

This thesis presents the results of documentary research done on a fraction of the
personal archive of composer Henrique de Curitiba Morozowicz, focusing on music
for solo singing. The archival science, in turn, is the competent area dealing with
personal papers, and has been addressed by musicology, lending its vocabulary and
techniques for developing research tools; and one of the most important concepts is
the respect for original order of the file. The literature and materials for the composer,
although not extensive, brought valuable information about his lifetime, showing how
much he struggled to promote and defend his work. The research phases showed that
the environments where the composer was involved contributed to retain or boost the
creation of musical works, and it was found that Morozowicz’s music for solo singing
occupies a prominent part of its production and has connections with his choral music.
The work focused on the scores led to the identification of different characteristics
between the types of music for solo singing, i.e., there are songs, song cycles and
arias. Much of the works remain in the form of manuscripts and unpublished editions,
but they are ready or nearly ready to receive the critical treatment and editing. The
documentary approach allowed us to explore its peculiarities, highlighting important
information and details for subsequent jobs to pore over the same material. The
making of a survey instrument, the inventory, is the end result of the handling of the
documents, which allowed collecting information and its organization in the
appropriate manner for a job with personal papers.
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1 INTRODUCAO

A escolha do tema “Mdusica para Canto Solo de Henrique de Curitiba
Morozowicz” (/morozdvitch/) deu-se pela conjuntura propicia de alguns fatores, o
principal deles foi a oferta dos familiares de Henrique, seus herdeiros, em disponibilizar
seu arquivo pessoal para a pesquisa. A relevancia dos estudos sobre tal documentacéo é
notdria, posto que o nome do compositor encontra-se bem consolidado e inscrito na
historia da musica brasileira contemporanea, mencionado em publicacdes
especializadas e periddicos nacionais e internacionais dedicados a musica, tendo sido
também tema de dissertacbes para cursos de lato sensu e stricto sensu. A atitude
benemérita e voluntaria da familia de Henrique em abrir seu arquivo pessoal, se
coaduna com as expectativas da comunidade de musicologos brasileiros, especialmente
0s signatarios das Conclusbes do Il Simposio Latino-Americano de Musicologia
(SLAM), realizado em Curitiba, em 1999:

[6.] E necesséria, para o desenvolvimento da musicologia e para a difusdo de seus
resultados e beneficios, uma politica de sensibilizacdo dos proprietérios de acervos
privados de qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos, sonoros,
iconograficos, organoldgicos etc.) quanto a necessidade e a importancia de sua abertura
aos pesquisadores’.

O arquivo pessoal do compositor continha muitos manuscritos, dezenas de
documentos arrumados em pastas, identificadas e separadas por tipos de instrumentacéo
(coro, orquestra, canto, piano etc.). Uma das pastas continha 18 envelopes, onde
estavam as obras para voz solo; cada envelope trazia versdes e copias da mesma obra,
incluindo edicBes digitalizadas, como se vera, prontas para serem reproduzidas em
escala comercial. Porém, o compositor, em vida, teria visto apenas duas destas obras
publicadas: o ciclo Seis Poemas de Helena Kolody, e Solfejando. As 18 obras para

canto solo estdo listadas no verso da primeira capa da “pasta canto” (Fig 3, p. 72).

! “Conclusdes do IIT Simpésio Latino-Americano de Musicologia”, em |11 Simpdsio Latino-Americano de
Musicologia, Anais, Org. Elisabeth Seraphim Prosser (Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba, 2000), 15.



Outras cinco pecas para canto solo foram encontradas em meio a papelada, as quais

foram denominadas “can¢des avulsas”, formando um total de 23 pecas para canto solo

(confira: QUADRO 1 e QUADRO 2).

QUADRO 1. Pasta canto, obras listadas.

LOCAL OBRA ANO INSTRUMENTOS
S. Paulo 1 Dizeres 1957  Canto e piano
Ithaca, USA 2 Mini-Opera 1981  Canto e fagote
Curitiba 3 Vocalize 1993  Canto e piano

4 Cantilena 1995  Canto, cello e piano

5 Al telefono 345... 1995  Canto e piano

6 Briza do Sul 1997  Canto e piano
Londrina 7 Seis Poemas de H. Kolody 1999  Canto e piano

8 My shining star 2000  Canto/duo e piano

9 Para um Mestre de Canto 2002  Canto e piano

10 Poema Claro 2002  Canto e piano

11  Solfeggietto 2002  Canto/duo e piano
Goiania 12 Noturno 2003  Canto e piano

13  Trés Cantos Goyanos 2003  Canto e piano

14  Valsa Airosa 2004  Canto e piano

15 Morena, Moreninha 2005  Canto e piano

16 Cancdo paraamoca que passava 2006  Canto e piano

17  E se alua nos contasse 2006  Canto e piano
Curitiba 18 Constatagdo Fatal 2007  Canto e piano
QUADRO 2. Cancbes avulsas, obras ndo listadas.
LOCAL OBRA ANO INSTRUMENTOS
Curitiba 19  Sem titulo e sem palavras 1952  Canto e piano

20 Hanging Outdoors 1973  Canto e piano

21  Ce que Je pense bien 1973 Canto e piano

22  Viva Vida 1973 Canto e piano

23  Para dormir 1985 Canto/duo e piano




Todo este material carecia de tratamento, contagem e identificacdo, para que
pudesse ser divulgado. Assim foi estabelecido o objetivo principal deste trabalho: tratar
a documentacdo referente a musica para canto solo do arquivo pessoal do compositor
Henrique de Curitiba Morozowicz de acordo com os padrdes vigentes, utilizando-se de
ferramentas e referenciais teoricos constituidos para este fim. A partir desta diretriz as
etapas subsequentes foram surgindo naturalmente, e a delimitacdo do tema foi

estabelecida em concordancia com a apresentacdo do material.

O arquivo fora previamente arranjado pelo proprio compositor de acordo
com os tipos de documentos, contribuindo imensamente para a pesquisa, posto que o
trabalho de separacdo e agrupamento ja estava realizado. A pesquisa documental e a
revisao bibliogréfica forneceram as informacdes necessarias com instrucdes e subsidios
para o formato da monografia. Muitos documentos ainda eram inéditos, e a combinacao
das informacdes contribuiu para elucidar respostas e aprofundar o conhecimento sobre a
obra de Henrique. Com isso, 0s objetivos especificos se consolidaram, e foram
divididos em trés: 1) levantar os dados biograficos do compositor; 2) conhecer o
repertério de canto solo atraves da anélise do material; e 3) descrever, parcialmente, 0
arquivo pessoal de Henrique de Curitiba Morozowicz. Deste modo foram

desenvolvidos trés capitulos centrais com focos distintos sobre 0 mesmo tema.

O capitulo 2 “Itinerario e Entrelinhas,” trata da historiografia, o itinerario de vida
de Henrique, com foco na composicdo musical, mais especificamente na composicao
para canto solo. As descricdes das situacOes e ensejos em que as primeiras ideias
musicais foram forjadas estdo presentes nos textos introdutérios de boa parte das obras,
e mostram que Henrique valorizava o aspecto historiografico, consequentemente
autobiogréafico porque fala de si mesmo. As obras contextualizadas inserem-se dentro
de seu itinerario de vida. Em seus prefacios, ele procura registrar o momento em que 0
“software compositor® ¢ ativado em seu cérebro, registrando detalhes dos momentos
de inspiracdo quando se sente compelido a buscar o papel e registrar suas ideias.
Henrique deixou muitas declaragdes incrustadas nos prefacios de suas obras,

principalmente em sua obra para coro, que é mais volumosa. Ele também produziu e

2 Glacy Antunes de Oliveira (org.), A Obra Coral de Henrique de Curitiba Morozowicz (Curitiba: Fundago
Cultural de Curitiba, 2009), 188.
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publicou alguns textos e entrevistas, fontes preciosas para construcéo de sua biografia.
Alguns autores foram fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa: Dra. Glacy
Oliveira, Gyovana Carneiro, Dra. Deloise Lima, Liana Justus e Miriam Bonk; além de
videos, sitios na internet, CDs, DVDs, manuscritos, fotos, jornais etc. Também néo
foram menos importantes as informacdes verbais, que algumas vezes mostraram 0s
melhores caminhos quando os rumos pareciam incertos. Embora o foco seja a musica
para canto solo de Henrique, as atividades correlatas mostraram-se fundamentais para a
constituicdo do corpus deste estudo: a musica coral, as atividades como acompanhador
e correpetidor, a atividade de compositor, as habilidades literarias, os envolvimentos
profissionais e pessoais; sdo temas que formam uma rede inextrincavel. Assim, no
capitulo 2, sera oferecido um panorama das oportunidades e vicissitudes diante do

empreendimento de construcdo do repertério de um compositor.

O capitulo 3, “Cancdes, Ciclos e Arias”, traz uma analise formal dos
documentos, discorrendo sobre suas peculiaridades, expondo o0s registros que Henrigque
fazia do proprio trabalho, e ainda os resultados da confeccdo das partituras,
dedicatorias, estreias, concertos e gravacOes. Nessa etapa, foi possivel identificar trés
tipos diferentes de pecas para canto solo: cancdes, ciclos e arias. As caracteristicas
fisicas revelaram os passos da producdo dos documentos: rascunhos, esbocos, originais
manuscritos, edi¢des etc.; em algumas obras todas as etapas foram preservadas, como
nos Seis Poemas de Helena Kolody; em outras obras, ha somente 0 manuscrito original,
€ 0 caso da cancdo avulsa Para dormir, versdo piano e canto. A abordagem documental
proposta utiliza as informag6es contidas no suporte fisico (partituras) apenas como
elementos identificadores da obra em si (vide anexo 2, p.113), evitando-se as linhas de
analise musical, porém, promoveu-se a resenha descritiva do material. Portanto, o
capitulo 3 “Cangdes, Ciclos e Arias,” aproxima as lentes do objeto de estudo, trazendo

maior definicdo do panorama oferecido no capitulo anterior.

O quarto capitulo, “Inventario”, traz 0 levantamento arquivistico, através de um
instrumento de pesquisa, 0 qual oferece informacdes organizadas dentro dos padrdes
propostos pela arquivologia. No artigo do musicélogo André Guerra Cotta, “O
tratamento da informacdo em acervos musicais,” publicado nos Anais do Il Simposio



Latino-Americano de Musicologia, encontramos o ponto de contato entre as areas da
musicologia e da arquivologia. Cotta prop6e o tratamento interdisciplinar e o diadlogo
entre musicologia e arquivologia, avangando para a confluéncia de interesses. Em
arquivologia utiliza-se o termo “fundo de arquivo”, ou simplesmente “fundo” para
designar o conjunto de documentos de qualquer formato ou suporte. Assim, 0 arquivo
de Henrique pode ser nominado como “fundo Henrique de Curitiba Morozowicz”, ou
sua forma abreviada: “fundo HCM”. Heloisa Liberali Bellotto, em seu livro Arquivos
Permanentes: Tratamento Documental, define os niveis encontrados dentro de um
fundo, o qual “possui grupos ou segdes, subgrupos ou subsegoes, séries e unidades de
arquivamento e/ou unidades documentais®”. Os niveis partem do geral para o
individual: fundo, secdes, subsecles, séries e unidades documentais. Aplicados estes
conceitos, 0 conjunto de obras para canto solo pode ser identificado como uma sec¢ao do
fundo HCM, denominada: “secdo canto solo”. Esta sec¢do, por sua vez, foi dividida em
duas subsecdes: a subsecéo I, “pasta canto”, e a subsegao II, “cangdes avulsas”.

A subsecdo “pasta canto” merece atencdo especial por conter o maior nimero de
pecas e também por ter sido organizada pelo préprio compositor, o qual revelou com
seu gesto a intencdo de poupar seus sucessores da tarefa de organizacdo sistematica de
uma lista, deixando, ele mesmo, a ordem cronoldgica de suas obras. As cangdes avulsas
aparecem como obras secundarias, e possuem um valor histérico dentro da producéo de
Henrigue. Um esquema de arranjo pode ser montado, baseado nas indicacbes de
organograma oferecido por Bellotto* (Fig. 1, p.6).

Estabelecido o arranjo, segundo o principio do respeito aos fundos®, uma nova
etapa se apresenta com a elaboragcdo de um instrumento de trabalho, também chamado
de instrumento de pesquisa. As Conclusdes do 11l SLAM déo a seguinte orientacao:

[12]. E importante reconhecer as singularidades de cada acervo, para que o tratamento
da informacdo e a confeccdo de instrumentos de trabalho, como guias, catalogos,
inventarios etc., observe seus aspectos particulares, considerando, porém, critérios e
normas cientificas, de maneira a ndo gerar sistemas casuisticos de catalogagéo.®

® Heloisa L. Bellotto, Arquivos permanentes: Tratamento documental (Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2006), 151.
4 -
Ibid.
% O principio de respeito aos fundos é um conceito da arquivologia que norteia o trabalho com arquivos, para que
a classificacdo e o arranjo dos documentos reflitam claramente a organizacéo e as fungdes que o produziram.
6 Prosser, “Conclusdes do III Simpésio...”, 17.
5



FUNDO HCM

Segéo: n_u]sica | Secdo: Secéo: Secdo: musica
parapiano i mgsica coral | : paraorquestra | |  CtC
"""""""""""" canto solo
Série / N Série
Subsecéo | Subsegéo Il
Pasta Canto Cancgdes Avulsas
Dizeres V4 Sem Titulo e
/ i sem Palavras
Mini-Opera Hanging
Outdoors
Vocalize \
Ce que Je
pense bien
Cantilena - -
Viva Vida
Al telefono 345 Para Dormir
Briza do Sul Constatagao
Fatal
Seis Poemas E se a lua nos
de H. Kolody contasse
My shining star Cancéo para a
moga
Para um Mestre Morena
de canto moreninha
Poema Claro Valsa Airosa

Trés Cantos

Solfeggietto
Noturno Goianos

Fig.1 Esquema de arranjo do arquivo pessoal de Henrique de Curitiba
Morozowicz. A subsecdo | (sentido anti-horario) esta arranjada de acordo com a
organizacdo deixada pelo compositor; A subsecdo Il (senti horario) foi organizada

de acordo com as datas explicitas ou presumidas de cada obra.
6



Bellotto explica que “héd instrumentos de pesquisa genéricos e globalizantes,
como 0s guias; também ha os instrumentos parciais, que sdo detalhados e especificos,
tratando de parcelas do acervo, como 0s inventarios, catalogos, catalogos seletivos e
indices™. Assim sendo, a secdo canto solo apontava para a confeccdo de um
instrumento parcial, um inventario, que se apresentou como 0 mais apropriado.
Encontramos nas publicacdes do Arquivo Nacional os inventarios de dois fundos: o
Fundo Marqués de Lavradio® e o Fundo Gées Monteiro®, ambos ofereciam um formato
claro e objetivo, um modelo a ser usado na confeccdo do inventario do fundo HCM.
Com algumas adaptacdes, foi possivel entdo construir um instrumento de pesquisa. O
capitulo 4 “Inventério” traz, portanto, as informagdes necessdrias a identificacdo das

séries de documentos relativos a se¢éo canto solo contida no fundo HCM.

A exploracdo de arquivos pessoais tem sido tema recorrente na comunidade de
musicologia, como explica Flavia Camargo Toni, “tanto do ponto de vista da

10,’ Toni

arquivologia quanto da construgdo de biografias e dos processos de criacdo
alerta para o uso dos materiais autobiograficos que podem colaborar com as pesquisas
ampliando suas fontes primarias, sendo que a obra artistica sempre sera indissociavel do
histérico de vida de quem a produz. A autora expOe parte dos processos criativos do
compositor Camargo Guarnieri (1907-1993), utilizando as informacdes escritas e
registros de notas que Guarnieri colecionou ao longo da vida. Isto sé foi possivel
porque o arquivo pessoal de Guarnieri estava a disposicdo para receber este mergulho
em suas fontes, um caso similar ao de Henrique de Curitiba Morozowicz. Toni chama a

atencéo para as possibilidades de estudos em outras biografias:

ha outras biografias passiveis de constru¢do quando se tem um arquivo pessoal de
tal porte como fonte primaria de pesquisa e que, no caso da historiografia da masica
brasileira isto é de valor enorme [...] poucos musicos perceberam a importancia do
registro da memoria de suas producées como Camargo Guarnieri™.

" Bellotto, Arquivos permanentes..., 180.
® Fundo Marques de Lavradio: inventario / Arquivo Nacional (Rio de Janeiro: Arquivo nacional, 1999).
® Fundo Gées Monteiro: Inventario analitico / Arquivo nacional (Rio de Janeiro: Arquivo nacional, 1999).
19 Flavia C. Toni, “Biografia. Autobiografia e processos de criagio no arquivo de Camargo Guarnieri”, Poster, em
XVII Congresso da ANPPON, 2007. Acesso em 08.04.2013. Disponivel em:
?1ttp:/lwww.anppom.com.br/anais/anaiscongresso_anppom_2007/poster_musico|ogia/poster_musicoI_FCToni.pdf

Ibid., 7.
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Coincidentemente, Henrique demonstrou uma grande admiracdo pela obra
musical de Camargo Guarnieri, e lamenta ter conhecido téo tardiamente, aos 60 anos de
idade, a Segunda Sinfonia deste compositor. Ele faz as seguintes indagac6es sobre esta
obra: “Quantas audigdes ja teve no Brasil? Duas mil? Duzentas? Ou, como geralmente
acontece duas ou trés?*® Veremos que Henrique, pressentindo o qudo ténue se
apresentava a malha de estudos e o interesse sobre a producdo artistica e musical em
instituicOes brasileiras, tratou ele mesmo de deixar, a seu modo, 0s registros de seu

itinerario como compositor.

Trabalhar com a trajetoria de vida de um individuo impd&e seus obstaculos, pois a
mem©aria apresenta limitacdes nos caminhos de sua expressdao. Ao recompor as
informacfes a mente humana estd sujeita a reinterpretacdo dos fatos, ainda que seja
sobre um mesmo objeto, muitas versdes podem despontar intrincando cada vez mais a
narrativa. Semiramis Corsi Silva faz algumas consideracGes sobre o uso das biografias,
alertando sobre as dificuldades do uso das fontes, e suscetibilidade da interpretacdo dos
fatos: “lidando com discursos e criando outro discurso sobre seu biografado™”. No
entanto, Silva concorda com a ideia de que um escritor precisa criar sua propria maneira
de dizer sobre o outro, deixando claro apenas, que estara também fazendo referéncia a
si mesmo. Para seguir adiante é preciso computador os riscos, pois levantar dados
biogréficos ndo é uma tarefa facil, ha imprecisdes de datas, nomes, lugares etc., mas é
preciso trabalhar o discurso, valendo-se de um fio condutor que assegure um itinerario

em direcao aos objetivos.

Aplicando-se as consideracfes de Silva, devemos antes esclarecer que a autoria
deste trabalho inscreve-se sob a luz da experiéncia de, pelo menos, duas décadas de
pratica e estudos sobre 0 canto — suas técnicas, seu ensino, repertdrios etc. —, voltados,
sobretudo, para o canto solo; estabelecendo assim, a perspectiva de onde emanam as
linhas de interesse em busca do conhecimento e compreensdo da obra de Henrique.

Admitimos também que o testemunho narrado ou escrito, mesmo com suas limitacdes,

2 Henrique [de Curitiba] Morozowicz, “Visdes de meu passado musical, na perspectiva do presente,” Revista da
Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea, n°2 (1995), 90.
3 Semiramis Corsi Silva, “O historiador e as biografias: desafios, possibilidades e abordagens de trabalho,” em
Historias, imagem e narrativas 14 (04.2012): 9. Acesso em 06.01.2013. http://www.historiaimagem.com.br/
edicaol4abril2012/biografias.pdf .
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constitui uma fonte preciosa, e que funciona como um guia, mostrando o caminho a ser
tomado ao mesmo tempo em que oferece 0s materiais para pavimentar 0 percurso
trilhado.

Ao longo da literatura revisada, foram encontradas multiplas maneiras de fazer
referéncia ao nome do compositor. Constatou-se, porém, algumas tendéncias na
utilizacdo de nomes distintos em textos, titulos de obras e trabalhos académicos. Seu
nome de registro, Zbigniew Henrique Morozowicz, € citado, raramente, em
apresentac6es formais a sua pessoa; foi utilizado inicialmente por ele mesmo, mas logo
abandonado devido a dificuldade da prondncia de seu primeiro nome; o nome Henrigque
de Curitiba é bastante utilizado nas obras musicais, gravacdes e alguns trabalhos
académicos; o nome Henrique Morozowicz surge nos textos assinados por ele mesmo;
por fim, Henrique de Curitiba Morozowicz, aparece nos titulos das publicacdes
biograficas, sobre sua carreira e sua obra. Ha casos em que esses nomes sdo utilizados
indistintamente, acarretando certa dificuldade na referenciacdo. Assim, advertimos que
ao longo deste trabalho sera utilizado o segundo nome do compositor, Henrique, ao

passo que seu sobrenome Morozowicz, sera utilizado nas referéncias.

Concluindo esta parte introdutéria, faz-se necessario salientar que, entre 1975 e
1993, Henrique foi professor do Departamento de Artes da Universidade Federal do
Parand, a instituicdo que acolheu este projeto de pesquisa. Este trabalho traz, portanto, o
itinerario de vida de um compositor que também foi mestre, versando sobre a producéo
artistica de um ex-membro do corpo docente desta Universidade. Espera-se que a
abordagem parcial do arquivo pessoal de Henrique de Curitiba Morozowicz possa
trazer informacgdes novas e relevantes para a musicologia, cientes de que a conclusao
dos objetivos ora apresentados é apenas parte do processo permanente de construgdo do

conhecimento.
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2 ITINERARIO E ENTRELINHAS

Henrique mostrou-se um musico sempre disposto a buscar novos horizontes,
morou em seis cidades, ancorando-se em instituicbes onde se praticava e estudava
musica; onde também, oportunamente, compunha e apresentava suas proprias obras.
Com espirito irrequieto, sagaz, assim avido por conhecimento, saiu de sua cidade natal
para estudar em Sdo Paulo, esteve em Varsovia, Ithaca, Londrina, depois Goiénia, e,
por fim, retornou “a fria” Curitiba. Num certo momento, ele escreveu uma obra para
coro intitulada No Parana nédo da, composta em 1982; usando a expressdo artistica para
demonstrar sua insatisfacdo. Seu discurso de incompreendido e preterido revelava um
outsider inconformado em sua propria cidade. Por onde esteve Henrique buscou 0s
ingredientes que lhe faltavam em sua terra natal. Por vezes encontrou resisténcia,
sofrendo certo acanhamento em sua producdo como compositor. Baseado em suas
conviccdes e a favor dos valores que acreditava travou uma batalha simbdlica contra
densas correntes estéticas de seu tempo. Mas, apesar disso, manteve consigo a vontade

de construir um legado.

Assim, tomaremos as cidades em que Henrique esteve como morador, onde ele
escreveu, revisou e apresentou suas obras, como base para a divisdo de seu itinerario em
dez fases distintas. Trata-se de evidenciar o historico nas questdes que envolvem
Henrique, direta ou indiretamente, com o canto solo e sua producdo para a voz, um
instrumento para o qual ele declarou: “A coisa que mais me satisfaz como expressao

. , 14
musical é a voz humana”™".

% Oliveira, A Obra Coral..., xxi.
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2.1 CURITIBA, 1934 — 1953

Zbigniew Henrique Morozowicz, seu nome de registro, nasceu em Curitiba em

29 de agosto de 1934, era descendente de poloneses que cultivavam seus habitos

culturais desde geragdes passadas. Seus avos paternos eram artistas de boa formacao na
Polbnia, seu av, que também se chamava Henryk,

foi diretor de varios teatros poloneses e reconhecido escritor, dramaturgo e tradutor de

pecas. Natélia, sua avé paterna, era neta de pianista russa, foi destacada e importante

atriz dramatica, chegando a comemorar 65 anos de trabalho em cena, [...]. Seu pai [0

pai de Henrique], Tadeusz Morozowicz (1900-1982), nascido na cidade de Varsovia,

chegou ao Brasil no ano de 1926 e radicou-se em Curitiba, convidado pela comunidade

polonesa local. Sua carreira ja era soélida como coredgrafo e solista de ballet, com

formacdo completa em Varsdvia, Kiev e Sdo Petersburgo. [...] casou-se em Curitiba

com Wanda Lachowski [...], pianista, foi aluna de Renée Devrainne Frank®, [..] e
muito contribuiu na educacéo de seus filhos™.

A familia de Henrique era constituida por imigrantes poloneses, radicados em
Curitiba, como tantas outras vindas da Europa no final do séc. XIX e inicio do séc. XX,
com o diferencial de ter tido uma formacdo culta e artistica em sua origem. Nas

palavras de Henrique:

[...] a minha casa era europeia e isso é verdade para muitas familias aqui em Curitiba.
Esta é a realidade da cidade. [...] Como meus pais eram pessoas cultas, ndés ndo
escutdvamos musica popular polonesa ou folcldrica, mas somente mdsica classica, é
claro Chopin e outros. [...] Neste sentido nés éramos diferentes dos outros imigrantes
que eram basicamente pessoas do campo, sem muita cultura."’

Henrique teria crescido, segundo ele, em um ambiente privilegiado para o0s
padrdes de seu tempo. Ele declara: “Nods falavamos polonés em casa e ¢ claro fomos
criados numa casa polonesa. Evidentemente vocé aprende a lingua, tem acesso a

literatura, e tudo isso tem influéncia na maneira de vocé pensar e agir'®”. Henrique teve

1> Renée Devrainne Frank. (Paris, 1902 - Curitiba, 1979). Pianista e compositora; participou diretamente dos
principais movimentos artisticos do Parand; fundadora da Sociedade Cultura Artistica Brasilio Itiberé [SCABI];
cofundadora e professora da Escola de Musica e Belas Artes do Parana.

16 |iana Justus e Miriam Bonk, Henrique de Curitiba: Catalogo Tematico 1950-2001 (Curitiba: Fundagao
Cultural de Curitiba, 2002), 25.

" Deloise C. Lima, “Henrique de Curitiba Morozowicz: A Biography and Discussion of Selected Vocal and
Instrumental Works with Piano” (tese de doutorado, The Florida State University, School of Music, 2004), 22, 85.
'8 Lima, “H. C. Morozowicz...”, 22.
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contato, desde cedo, com as artes da musica e da danca, os ingredientes de sua base

cultural.

Tinhamos um piano vertical Bechstein. Sempre fui atraido pelo piano. Era um objeto
imponente e um tanto misterioso. Muitas vezes ficava brincando com suas teclas,
ouvindo com curiosidade os sons produzidos. [...] Aos 7 anos, os pais decidiram que eu
deveria tomar umas aulas com a mae para aprender a tocar o instrumento e ndo ficar
apenas “mexendo” nele™.

Esta seria a primeira tentativa de Henrique. Sua mae, que passou a exercer
também o papel de professora, ndo tolerava a indisciplina de seu pupilo ao piano, o que
resultou em conflitos e culminou na interrupg¢do de suas aulas. Henrique relata: “Depois
de um ano de brigas e de ter, a duras penas, conseguido fazer uns 2 volumes iniciais do

método Schmoll, minha mae resolveu fechar o piano a chave, cansada de minha

indisciplina®®. Mas Henrique, sentindo falta da mésica, solicitou aos pais para retornar
as aulas, no que foi atendido: “Decidiram entdo dar-me uma nova chance

encaminhando-me para a orientacdo de Mme. Devrainne?'”.

O piano tornou-se o elemento intercessor em seu universo artistico, e logo suas
habilidades seriam aproveitadas nos empreendimentos da familia. “Aos 12 anos de
idade meu pai me convidou para acompanhar algumas classes de ballet? [...]

Desenvolvi a capacidade de improvisar pequenos temas [...] e obedecer a quadratura de

2355

8, 16 e 32 compassos Milena Morozowicz, irma de Henrique, que se tornou

bailarina e colaboradora de seu pai, Tadeusz, publicou suas memdrias no ano de 2004,

Destino Arte: Trés geracgdes de artistas, onde conta algumas passagens sobre Henrique:

Zbigniew Henrique, o mais velho, dava claras demonstraces do talento que possuia.
[...] Era elogiado pelos professores de musica, e na escola destacava-se pela sua
curiosidade exacerbada [...] Dotado de criatividade e singular irreveréncia para com
tudo que lhe caisse as méaos, Zbigniew acrescentava notas as composicdes dos mestres
favoritos. Quantas vezes mamde ralhou com ele: — O que vocé esta fazendo com a
musica de Mozart? N&o sabe ler o que esta escrito na pauta? — Ora, mamae; veja como

9 Oliveira, A Obra Coral..., xviii.
2 Ibid.
“ Ibid.
22 0 Ballet Thalia foi fundado em 1927 pelo pai de Henrique, Tadeusz Morozowicz, sendo ele mesmo o diretor
desta companhia por muitos anos. Foi a segunda escola de danca do Brasil. Em 1977 a escola mudou de nome,
passou a se chamar Ballet Morozowicz; e permaneceu em funcionamento por cerca de 70 anos ininterruptos.
# QOliveira, A Obra Coral..., xix.
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este trecho fica muito melhor assim; e acrescentava novos acordes engquanto extraia
outros, dando uma coloratura diferente & mdsica®*.

Nota-se, a partir dai, o desenvolvimento de duas habilidades: 0 acompanhamento

e a improvisagéo, as quais seriam a antessala da composicao.

Eu comecei a “inventar” musica antes de eu comecar a compor, assim que eu comecei a
aprender a tocar piano, quando eu ainda era um garoto. Era algo muito espontaneo
tentar “inventar” musica, me baseando nos modelos das pegas que eu estudava. Eu
ainda ndo escrevia as minhas proprias criagdes, mas eu improvisava e inventava meus
proprios ritmos. Eu era frequentemente interrompido pela minha méae que me fazia
parar para dizer: “Pare com isso, Henrique, volte para o seu estudo sério!” Eu imagino
que isso era um sinal de que eu tinha talento para compor®.

Em pouco tempo Henrique teria a chance de compor algumas obras a partir de
um maior envolvimento com a voz humana, que se tornaria com o passar dos anos a sua

atividade predileta.

Em “Apontamentos”, trecho do livro A Obra Coral, ha uma nota importante, em
que Henrique fala que de seu pai, Tadeusz, o qual “tinha boa cultura de musica e, além
disso, era também muito dotado musicalmente, tocando piano de ouvido e tendo uma
bela voz de baritono.?® Esta declaracdo pode ser um indicio do primeiro contato de
Henrique com o canto solo, ainda em sua casa. O dado em si ndo poderia ser usado
como potencial especulativo que pretende inferir sobre o talento nato do menino
Henrigue, mas indica a presenca de um elemento importante na memaria do compositor
ja com 73 anos, posto que estes “Apontamentos” estdo datados do ano de 2007.
Algumas linhas a frente ele fala da atividade de sua mae, Wanda, como pianista: “Ela
também costumava tocar em duo com um violoncelista que nos visitava com

frequéncia®”.

Aqui aparece outra informagdo viva em sua memoria: 0
acompanhamento ao piano; outro dado relevante, pois a atividade de correpetidor e
acompanhador, Henrique iria desempenhar por toda a sua carreira, seja com cantores,
seja com instrumentistas. Ainda nos “Apontamentos”, Henrique fala sobre o inicio de

seus estudos com Mme. Devrainne, retomados em 1946: “Meus progressos no

?* Milena Morozowicz, Destino Arte: trés geragdes de artistas (Curitiba: Instituto Ecoplan, 2000), 25-26.
% Lima, “H. C. Morozowicz...”, 9, 84.
% QOliveira, A Obra Coral..., xviii.
?" Ibid.
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instrumento foram bem répidos [...] Desenvolvi uma boa leitura a primeira vista e
passei a acompanhar varios cantores amadores e colegas®.” No artigo “Visdes de meu
passado musical na perspectiva do presente”, de 1995, Henrique escreve, entre outros
assuntos, sobre sua formacéo, queixando-se da falta de contato com a mdsica brasileira

nos seus estudos de piano, mas ele tece, porém, um comentario elogioso aos cantores:
Por ser um bom pianista acompanhador, treinamento que iniciei aos 10 anos no Curso
de Ballet de meu pai, conheci algumas cangdes brasileiras do repertorio de cantores,

inclusive do nosso compositor Bento Mossurunga, [...] Os cantores eram mais
permedveis & nossa misica que 0s instrumentistas?.

Henrique deixa transparecer sua aprovacéo a pratica do repertorio brasileiro, mas
ndo nos escapa uma contradi¢do quanto a idade em que teria iniciado os trabalhos como
pianista da escola de ballet. Seu inicio na escola de ballet teria sido aos 10 ou aos 12
anos? E preciso levar em conta que estes relatos foram feitos em ocasides diferentes, o
primeiro, em 1995, e o segundo, em 2007; os quais servem a diferentes propositos, e
podem conferir diferentes graus de importancia quanto a precisdo das datas. De
qualquer forma, seu desenvolvimento como acompanhador estava cercado de atividades

que Ihe deram apoio neste aprendizado ao longo de sua adolescéncia.

Sobre sua formacao, Henrique narra que Mme. Devrainne promovia em sua casa
audicdes das obras que seus alunos estavam estudando, e ainda outras atividades que

auxiliavam na formacéo dos futuros masicos:

Foi essa competente mestra que me guiou de 1946 a 1953, [...]. Aprendi com ela ndo
somente a tocar piano, mas conhecer e amar a masica. Mme Devrainne ndo se limitava
a ensinar tocar piano. Reunia os alunos em sua casa 2 vezes por semana para praticar
solfejo e ditado musical e ensinar teoria da musica. Organizava também, mensalmente,
audi¢des com seus alunos para que praticassem de tocar em publico e estudassem com
maior entusiasmo. Organizava, com os alunos mais dotados, préticas de leitura a 12
vista e piano a 4 mdos, para conhecer sinfonias, quartetos e outras grandes obras através
das transcri¢Oes. E, além disso, nas vésperas dos principais concertos que aconteciam
em Curitiba, reunia os alunos para comentar e analisar as obras que seriam ouvidas™.

28 1bid.

% Morozowicz, “Visdes de meu passado musical...”, 91.
% Qliveira, A Obra Coral..., xvii.
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Nos anos 1940 ndo havia facilidade para ouvir gravagGes, segundo Henrique,

para ouvir musica classica era somente ao vivo ou entdo pelo radio®'”.

Na década de 40 os discos ainda eram coisa rara e de resultado muito pobre, nas vitrolas
de corda (a eletrola apareceu mais tarde e era um luxo). A minha familia ndo era rica. O
mais bem de vida, meu avd, pequeno industrial do ramo de caramelos, tinha em casa
um Radio. Foi através desse radio que obtive a oportunidade de conhecer melhor a
mausica classica, ouvindo estaces de fora. Era a Radio del Estado, de Buenos Aires, a
Radio Sodre de Montevidéu [...] transmitia concertos ao vivo; também, imaginem, a
Rédio Brazaville, do Congo Belga, que entrava bem, em ondas curtas, no horario da
tarde. [...] As estacOes brasileiras locais nunca tocavam musica classica, com exce¢do
da sexta-feira santa. [...]

Assim, a minha aculturacdo com a mdsica brasileira se deu pela musica da época,
através do radio. L& podiam se ouvir os intérpretes como Francisco Alves, Carmem
Miranda, Pixinguinha, Jararaca e Ratinho e compositores como Noel Rosa, Ari Barrozo
etc. etc.

Além disso, ouvia tangos e mais tangos pela Radio Belgrado de Buenos Aires. Eu era
um ouvinte curioso e avido de conhecimentos®.

Sua formacéo Ihe rendeu o nivel de conhecimento necessario para ingressar na
Escola de Musica e Belas Artes do Parand, inicialmente no curso basico em 1948,
quando recebeu aulas de harmonia do maestro e professor hingaro Jorge Kaszas®.
Henrique deixou a seguinte declaracdo sobre seu professor: “além das aulas de
harmonia estimulou minha criatividade, permitindo-me compor pequenas pecas para

34,,

piano ou vozes Logo depois, em 1951, aos 16 anos, Henrique passou a frequentar o

CUrso superior.

No ano de 1950, Henrique foi convidado a conhecer e experimentar o érgdo de
tubos da catedral metropolitana, e comegou a trabalhar como organista nos servicos das
missas, ocupando este posto entre 1950 e 1953. Segundo Lima: “o trabalho na catedral
apenas contribuiu para aquilo o que era sua paixao: improvisacdo. Desde suas primeiras
licbes de piano, Henrique demonstrou uma acentuada habilidade para o improviso®”.
Ao iniciar seu desenvolvimento como compositor, Henrique teria a sua disposi¢do o

material humano necessario para testar suas composi¢des para coro — um material raro

L 1hid.
%2 Morozowicz, “Visdes de meu passado musical...”, 91-92.
% Jorge Kaszéas, compositor, maestro e arranjador, formado no Conservatério Franz Liszt de Budapest; também
foi regente da Orquestra Sinfénica SCABI.
3 QOliveira, A Obra Coral..., xix.
% “The job at the Cathedral only added to him what was already his passion: improvisation. Since his very first
piano lessons, Henrique showed a remarkable ability to improvise ”. Lima, “H. C. Morozowicz...”, 10.
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para 0s compositores atuais, que nem sempre contam com tal facilidade para executar

suas pecas. Henrique relata assim sua experiéncia:

A catedral tinha um bom coral feminino [...] Seu diretor, Rodrigo Hermann®, [...] era
excelente regente, organista e muito bom professor de canto. Ele me transmitiu
preciosos ensinamentos de 6rgdo e de composicdo. Foi ali na Catedral que escrevi
minhas primeiras pecas corais®’.

Sua primeira composicdo auténtica é Para Dormir, para coro feminino (SSAA).
Henrique declara: “[...] em 1950, depois de ser organista da catedral, que escrevi minha

primeira peca original, o Para Dormir*®”

. Esta obra coral ganharia, anos depois, um
arranjo para piano e duas vozes solistas. No periodo em que trabalhava na catedral
metropolitana, Henrique escreveu uma obra néo listada para voz solo: Sem titulo e sem
palavras, datada de 1952, dedicada a cantora Nicandra Araljo, com caracteristicas de
um ensaio composicional, e para ser apenas vocalizada. A obra foi encontrada no
arquivo pessoal de Henrique em meio a papelada, e se apresenta, por ora, como sua

primeira composic¢éo para canto solo.

Em 1953, Henrique concluiu seu curso na Escola de Musica e Belas Artes e logo

partiria para S&o Paulo em busca de aperfeicoamento:

Terminado meu curso em Curitiba, decidi estudar em Sao Paulo, na Escola Livre de
Modsica, para ser aluno de Henri Jolles, um pianista que tinha tocado e ministrado varios
cursos em Curitiba e H[ans]-J[oachim] Koellreutter que ja tinha dado palestra em nossa
cidade e me impressionado enormemente. Eu nunca tinha encontrado um intelectual
desse porte, muito menos entre os masicos®.

A motivacdo de Henrique era evidente diante da possibilidade de estudar com
novos mestres, que poderiam oferecer respostas ao seu apetite musical e intelectual; um
deles era Hans-Joachim Koellreutter. Eis a narracdo do episddio que marcou o primeiro

encontro com este mestre:

% Rodrigo Hermann: Organista e maestro nascido no RS. Radicado em Curitiba, foi professor e maestro dos
corais do Clube Concérdia e da Catedral Metropolitana em meados do séc. XX. Foi aluno do organista e
compositor Fario Franceschini, de Séo Paulo.
%" Oliveira, A Obra Coral..., xix.
%8 Morozowicz, “Visdes de meu passado musical...”, 92.
* Ibid., 93.
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O prof. Koellreutter € um homem muito ativo e veio nos visitar com uma mensagem
inovadora, com uma “aura” de modernidade... Veio a Curitiba a convite do Prof.
Fernando Azevedo, presidente da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé
(SCABI) e diretor da Escola de Musica [e Belas Artes do Parand], [...] isso foi em
[19]52, [19]53... Entdo, no dia da palestra, fui eu I& e, para minha surpresa, havia s6
umas poucas pessoas. [...]. Ai, dona Saza Lattes, (tia do fisico Cesar Lattes) que era
uma grande patronesse das artes em Curitiba, salvou a situacdo: “visto que estamos
assim, eu convido todos para 0 meu apartamento, para que possamos ouvi-lo em um
ambiente mais agradavel”. [...] Koellreutter fez sua palestra como se fosse para 50
pessoas. Ele tem uma personalidade impositiva; fiquei impressionado com sua figura de
erudito musical. Assim quando terminei o curso na [Escola de Musica €] Belas Artes
[do Parand], foi meio natural ir para Sdo Paulo, porque vocé ia ou para o Rio ou para
S#o Paulo. Eu ndo tinha ligagdo com o Rio™.

Além deste ensejo, outro fato importante contribuiu para que Henrique
escolhesse Sdo Paulo como destino em 1954: a Carta Aberta de Mozart Camargo

Guarnieri, que atacava veementemente as ideias de Koellreutter:

A Carta Aberta de Camargo Guarnieri me encontrou ainda em Curitiba, depois de eu
ter ouvido Koellreutter. Naquele tempo, eu e meus colegas, consideramos aquele fato
como algo horroroso, de mau gosto, um atentado contra a liberdade intelectual e
estética. [...] Hoje, € claro, eu veria as coisas sob uma outra 6tica. Mas, quando a gente
é jovem, tem a inocéncia de acreditar nos julgamentos instantaneos™.

A Carta Aberta era fruto dos embates estéticos e ideoldgicos ocorridos,
principalmente, no Rio de Janeiro, a mesma cidade com a qual Henrique dizia ndo ter

ligacdo. Segundo José Maria Neves:

A carta de Camargo Guarnieri estd datada de 7 de novembro de 1950 e foi publicada
pelos jornais do pais alguns dias depois. O texto impresso em pequena plaqueta foi
enviado por Guarnieri a grande nimero de compositores, intérpretes e criticos de varias
cidades do pais, assim como a conservatorios e escolas de musica*’.

E provavel que a Escola de MUsica e Belas Artes do Parana tenha recebido uma
destas plaquetas, e ndo passa despercebido um anacronismo nas datas fornecidas por
Henrique. De qualquer forma a carta de Guarnieri parece ter chegado tardiamente. A
tematica deste documento se tornaria tdo importante que os fatos que a envolvem
mudariam 0s rumos da composi¢do no Brasil, e 0 estudante Henrique vai aportar em

Séo Paulo em meio a uma realidade diferente daquela esperada por ele.

% Henrique de Curitiba [Morozowicz], “Encontro com compositores”, (manuscrito ndo publicado, Londrina
[19967]), 3-4.
* Morozowicz, “Visdes de meu passado musical...”, 93.
%2 José M. Neves, Musica Contemporanea Brasileira (Sdo Paulo: Ricordi, 1981), 121.
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2.2 SAOPAULO, 1954 — 1959

Em 1954, Henrique muda-se para S&o Paulo a fim de aperfeigcoar seus estudos na
Escola Livre de Musica (ELM)®. Foi nesta época que “surgiu o nome artistico
Henrique de Curitiba, criado pelos colegas de Morozowicz na Escola Livre de Mdsica,
para diferencia-lo de Henrique Grégori**, seu colega de estudos*”. O maestro Samuel
Kerr menciona que “a identificagdo ‘de Curitiba’ torna-se, além de carinhosa e rapida,
mais facil de pronunciar do que Zbigniew Henrique Morozowicz e ainda, um nome
brasileiro que comecava a designar o futuro compositor: Henrique de Curitiba*®”.
Henrique menciona a influéncia que teve e narra sobre seu ingresso na Escola Livre de
Mitsica, registrando assim em seus “Apontamentos”: “Com Koellreutter, aprendi muito
sobre a modernidade e a Musica do séc. XX. [...] Foram dois anos de estudo (1954-

1956) muito produtivos*”.

Durante o periodo em que estudava em Séo Paulo, Henrique contou com o apoio
de uma familia polonesa, que o acolheu. Krzysztof Cybulski, filho dessa familia, foi o
engenheiro que apresentou a Henrique um orgdo eletrénico, lhe pedindo ajuda para
avaliar a proposta de fabricar aquele instrumento em S&o Paulo. Algum tempo depois a
fabrica de 6rgaos Whinner entraria em atividade, oferecendo suporte financeiro para
manter Henrique em S&o Paulo, enquanto alternava seu tempo com os trabalhos de
pianista acompanhador. Ele diz: “Continuei também com meu trabalho de correpetidor

a fim de pagar a maior parte de meus estudos*®”

. Deduz-se que Henrique recebia
alguma quantia em dinheiro por estes servicos, entre anos de 1954 e 1956. Justus e

Bonk revelam que no ano de “1957 [Henrique] prosseguiu na sua atividade de pianista

¥ Escola Livre de Musica (ELM): Entidade da Pro-Arte, fundada em 15 de margo de 1952 por Hans-Joachim
Koellreutter, misico educador, introdutor de inovadoras técnicas de ensino de musica no Brasil. (Fonte: Carlos
Adriano e Bernardo Vorobow, “A revolugdo de Koellreutter” (entrevista) Jornal Folha de S&o Paulo, 07 nov.
1999, Acesso em 13.05.2012, http://pages.udesc.br/~c2atcp/A%20revolucao%20de%20Koellreutter.pdf.)

* Henrique Gregori: Contra-tenor integrante do quarteto Mestres Cantores que se apresentava em S&o Paulo nos
anos 60. Estudou regéncia com H.-J. Koellreutter, violino e canto, e foi maestro de coro e orquestra. (Fonte:
BISPO, A. A.: “O ‘muito antigo’, o contemporianeo € o popular ‘Mestres Cantores’ e ‘barber-shop-music’”
Revista da organizacgéo de estudos culturais em contextos internacionais, Brasil-Europa, n° 116, 2008. Acesso em
26.04.2012, http://www.revista.brasil-europa.eu/116/1968-Mestres-Cantores.htm.)

** Justus e Bonk, Catalogo..., 27.

*® Qliveira, A Obra Coral..., vii.

“"bid., xix.

“ Ibid.
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acompanhador nas turmas das Prof. Hilde Sinneck®’, Magdalena Lebeis® e Ula
Wolf**.>* Trés importantes nomes do canto, que atuaram COMO cantoras € mestras em
Sdo Paulo e no Brasil. Seria seu primeiro contato efetivo com os professores de canto
da cidade de Sdo Paulo. Convém ressaltar a importancia do contato com estas mestras,
embora ndo possamos saber, por ora, com que frequéncia e de qual modo aquelas aulas
eram aplicadas, sabemos, no entanto, que algumas convengfes fazem parte de uma
tradicdo, e sdo praticadas ateé os dias de hoje. O ensaio com acompanhamento de piano é
uma atividade importante na formacdo do cantor solista, o qual deve ser ouvido pelo
professor para que seja orientado em sua performance. Durante estes ensaios,
frequentemente, os professores fazem interrupcdes para dar conselhos e fazer correcdes,
constituindo uma verdadeira aula de analise préatica e interpretativa sobre a obra
estudada. O acompanhador torna-se, além de conhecedor do repertorio, uma testemunha
da técnica de canto, da técnica de ensino praticada e ainda da linha estética de
interpretacdo aplicada. Em se tratando de um profissional perspicaz, este pode tomar
proveito dos ensinamentos e converté-los em padrdes aceitaveis ou ndo aceitaveis, de
acordo com suas convicgdes de estética. Alguns professores de canto, em casos
extremos, chegam a se queixar de pianistas acompanhadores que se tornaram
professores de canto. O professor Edilson Costa coloca desta forma: “Pseudos [sic]
professores existem que, por serem pianistas e terem lido alguns livros, se dao o direito

de ensinarem o que nunca fizeram, ou seja, cantar™>”

. Outra autora, Clair Dinville,
também faz sua queixa: “Tornam-se, também, professores [de canto] os

acompanhadores que, em contato com numerosos cantores, adquiriram um vocabulario

* Hilde Sinnek (1900-?). Soprano nascida em Viena. Ficou conhecida como Baby de Bayreuth por estrear muito
jovem nesta cidade entre tantos veteranos. Veio para o Brasil em 1939. Em 1941 iniciou magistério no
Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro. Em 1951 tornou-se professora da Escola Livre de Msica.
Colaboradora nos cursos da Prd-Arte de Teresopolis. Autora do livro ABC para cantores, oradores e locutores
(1955) com prefacio de Roquette Pinto. Foi aluna de Haula-Hagen, que por sua vez foi aluna de Lilli Lehmann, a
quem se atribui a técnica-sintese das trés escolas de canto: italiana, francesa e alema.
%0 Magdalena Lébeis (1912-1984). [Madalena L.; consta sem a letra ‘g’ na Enciclopédia da Musica Brasileira]
Estudou canto em Paris com Vera Janac6pulos, de quem também foi assistente entre 1943-1955. Consta ainda
uma estreita relacdo profissional com Villa-Lobos e Camargo Guarnieri.
°! Ula Wolf (1925-). Soprano nascida na Alemanha. Veio para o Brasil ainda crianca. Aluna de Hilde Sinnek,
depois se aperfeicoou em Nova York - USA, e em Salzburg e Detmold, na Alemanha. Lecionou na Pré-Arte,
Instituto Musical de S&o Paulo e Faculdade de Musica Mozarteum, também de S&o Paulo. Atuou no Madrigal Ars
Viva da cidade de Santos; participou da | Bienal Internacional de Musica promovido pela ECA da USP, como
solista nos concertos de musica de vanguarda; tomou parte do VIII Curso Internacional de Curitiba em 1975.
Encerrou carreira em 1994.
52 Justus e Bonk, Catalogo..., 27.
53 Edilson Costa, Voz e Arte Lirica (S0 Paulo: Lovise, 2001), 90.
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e uma aparéncia de técnica resumindo aquilo que acreditam compreender!>*” Henrique
vai sempre demonstrar um encantamento pela voz humana, no entanto ele assume uma
atitude cautelosa, preservando-se a certa distancia do seu objeto de admiracao.
Henrigue ndo pretendeu se tornar um professor de canto, mas com o passar dos anos ele

iria demonstrar um interesse cada vez maior por este assunto.

Em 1957, Henrique compds o ciclo Dizeres para baixo e piano, sobre seus
proprios versos; a obra foi dedicada ao baixo Bruno Wyzuj>. O ciclo Dizeres é
formado por oito cancdes: | — Da importancia de viver, Il — Canto ao Sol, 1l — Parabola,
IV — A minha cidade..., V — Romance, VI — Filosofia, VIl — Ante uma tarde bonita..., e
VIII — Dito final. Dizeres € a primeira obra listada por Henrique em seu arquivo de
obras para canto. A gravagdo deste ciclo faz lembrar as cangbes dos compositores
franceses Ravel e Debussy. Nesta ocasi&o ele teve aulas de piano com Henry Jolles™,
de quem declara ter adquirido “o refinamento pianistico e interpretativo da grande
tradicdo europeia.” E acrescenta: “Jolles era grande intérprete de Bach, Mozart e

Schubert e também muito versado na literatura mais contemporanea.®””

Em Sédo Paulo, Henrique também se dedicava a poesia — 0 ambiente em que
estava inserido exerceu, certamente, influéncia sobre suas escolhas. H& dois cadernos de
sua autoria com poemas datados entre 1956 e 1959, coincidindo com o momento da
composicao do ciclo Dizeres. E possivel inferir que sua inclinagéo literaria combinada
com algumas técnicas adquiridas na Escola Livre de Mdsica resultou na composicdo
desta obra musical. Nota-se também, que o ciclo Dizeres situa-se em um contexto a

parte, quando comparado ao restante de sua producdo de musica para canto solo.

A partir de 1958, Henrique iniciou um novo trabalho, auxiliando na construcéo e

supervisdo de oOrgdos eletronicos: “fui contratado para supervisionar o seu

> Clair Dinville, A Técnica da Voz Cantada (Rio de Janeiro: Enelivros, 1993), 131.
> Bruno Wyzuj, baixo. Segundo Fernando Menon, autor de “Jeunesses Musicales e sua representagdo civil no
Parand...” (cf. referéncias), houve, em Curitiba, a apresentacdo de um recital de canto, em 11 abr. de 1957, no
Colégio Estadual; com repertério de arias e cangBes de musica alemd, francesa, russa e brasileira. Infelizmente
ndo hd o nome do acompanhador, o qual pode ter sido o proprio Henrique. Também, através de informacéo
verbal, a prof. Regina Zilli relatou sua experiéncia em um curso de Técnica Vocal ministrado por Bruno Wyzuj
por volta dos anos 1960.
*® Henry Jolle, professor, pianista, regente e musicélogo franco-germanico, formado em Berlim e especialista em
Bach e Schubert.
%" Oliveira, A Obra Coral..., xix, grifo nosso.
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desenvolvimento na industria de érgdos Whinner uma pioneira desse campo no Brasil.

5855

Dediquei vérios anos a este trabalho>”. Henrique esteve, assim, envolvido em uma

atividade que o manteve por algum tempo longe da academia. Mas, pouco antes de

findar a década de 1950, Henrique foi informado sobre o IV Concurso Internacional

Frederic Chopin:
[...] através da Escola de Curitiba [Escola de Musica e Belas Artes do Parand], fui
instado por Mme. Devrainne para que me inscrevesse ao mMesmo, COMO
representante do Parand, uma vez que havia uma numerosa col6nia polonesa da qual
eu era descendente. Foi um ato de bravura me preparar durante 2 anos para essa
competigdo dificilima, acima de minha capacidade pianistica, mas que, por outro
lado abria um estimulo novo em minha vida e me oferecia a possibilidade de

conhecer de perto a terra de meus antepassados e quem sabe prosseguir meus
estudos™

Assim ele deixou Sdo Paulo para ir a Pol6nia participar daquele importante
concurso, e la encontraria algumas oportunidades que o fizeram ficar na Europa por

cerca de um ano.

%8 Oliveira, A Obra Coral..., xix.
% Ibid.
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2.3 POLONIA, 1960

Em 1960 Henrique interrompeu seus trabalhos na Whinner, apenas por algum
tempo, para viajar para a Poldnia e participar do IV Concurso Internacional Frederic

Chopin®. Nas palavras de Henrique:

Participei apenas da 12 fase da competicdo, mas me ofereceram uma bolsa da Sociedade
Polbnia para que eu fizesse um aperfeicoamento pianistico com a mestra Margherita
Trombini-Kazuro, uma destacada pianista italiana casada com um compositor polonés,
ambos professores da Escola Superior de Musica de Varsévia; Desse modo, permaneci
0 ano de 1960 na Poldnia e la tive a oportunidade de aprender bastante sobre a musica
de Chopin e a arte de tocar®".

Em seu acervo, ou seja, na colecdo de Henrique encontram-se algumas
fotografias do periodo em que esteve na Pol6nia. Uma delas mostra o estudante
Zbigniew Henrigue acompanhando um cantor (Fig. 2), um indicio de que ele teria feito,
como musico, algo mais além de estudar técnica pianistica — pode ter sido uma proposta

de sua orientadora ou apenas uma atividade extracurricular voluntaria.

Fig. 2. Fotografia de Henrique acompanhando
um cantor em Varsovia, 1960.

8 Este concurso aconteceu em Varsévia, de 22 fev. a 13 mar. 1960.
®1 Oliveira, A Obra Coral..., xx.
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Henrique faz mengéo sobre os estudos na Poldnia de uma forma bem sucinta,
com poucas palavras ele resume sua experiéncia como bolsista, mesmo estando em uma
posicdo cobicada por outros estudantes de piano, demonstrando assim um grau de
interesse menor em relagdo a outros eventos de sua carreira. A sequéncia dos fatos
reforcam os indicios de que algo poderia ter lhe faltado em sua experiéncia. Aqui

precisamos avancar no tempo e observar as palavras do compositor nos anos 1990:

[...] nunca dissociei o fato de escrever musica e de tocar. Me pareceu muito natural que
se Voceé toca, vocé escreve. Até que, apos um certo nimero de anos, eu comecei a tomar
consciéncia de que eu me interesso mais em ser compositor, prefiro escrever do que
tocar; que o fato de ser instrumentista ndo ia muito com meu temperamento (refiro-me a
rotina de praticar). Assim, de certa maneira, eu me considero um mUsico®.

Dos relatos deixados por Henrique sobre o ano de 1960, deduz-se que o estudo
de composicdo ndo estava incluido em seu plano de estudos. No entanto, hd o registro
de cinco obras no ano de 1960%: uma composicao original, E-taru-&; dois arranjos para
coro, Estudante do Brasil e Hino a Bandeira; e duas pecas para piano, Pequena Suite e
VariacOes Ingénuas; esta tultima traz a seguinte observagdo: “Doze variagdes sobre
melodia popular polonesa”. Ocorre que, naquele periodo, estava acontecendo uma das
fases mais prolificas da composicdo musical, chamada Escola Polonesa®™. A julgar
pelos comentarios rarefeitos, Henrique passou ao largo daquelas tendéncias, cujo centro
era a capital Varsovia. Ele diz apenas que teve “a oportunidade de aprender bastante

sobre a musica de Chopin e a arte de tocar®®”.

Na viagem de retorno ao Brasil, Henrique relata uma experiéncia inspiradora

quando o avido em que estava fez um pouso no meio da madrugada:

[...] pela porta aberta do avido entrou uma lufada de ar tropical, quente, imido, com
cheiro de mato, acompanhado do som de grilos, sapos e outros insetos, com toda a
cintilacdo ritmica que, imediatamente, me fez sentir o Brasil [...] um tema comecou a
surgir, ou melhor, soar em minha mente. Era o E-Taru-E®.

%2 [Morozowicz], “Encontro com compositores,” 2, grifo nosso.
%3 Justus e Bonk, Catalogo...
% Segundo Jean e Brigitte Massin, em Histéria da MUsica Ocidental (1997), quatro nomes se destacam na Poldnia
a partir da década de 1950: K. Serocki, T. Baird e H. M. Gorecki, €, com maior realce, K. Penderecki; Ndo
obstante as discussfes controversas a respeito da Escola Polonesa, a figura de W. Lutoslawski tem sido apontado
como mentor daquela geracdo de compositores.
% QOliveira, A Obra Coral..., xx.
% QOliveira, A Obra Coral..., 31.
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Esta obra, E-Taru-E, escrita em 1960 para coro misto (SATB), merece destaque
na obra de Henrique por se tratar de um tema que foi rearranjado diversas vezes por ele

mesmo. Oliveira traz a seguinte observagéo:

Existem ainda outras versdes dessa peca, a saber:
Toccata super E-Taru-E, para 6rgéo (1966);
E-Taru-E, para quatro marimbas e percusséo (1981);
E-Taru-E, para quinteto de metais (1985)°’.

Os arranjos e transcricdes recorrentes do mesmo material mostram a
predisposicdo do compositor para esta técnica composicional. Coincidentemente
Henrique explorou estas mesmas habilidades ao rearranjar algumas de suas obras

originalmente escritas para coro, transformando-as em pecas para canto solo e vice-

VEersa.

7 1bid.
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2.4 SAO PAULO, 1961 — 1963

Em 1961 Henrique retornou a cidade de Sdo Paulo dando continuidade ao seu
trabalho na fabrica de 6rgdos Whinner. Consta no Catalogo Tematico de Justus e Bonk,
que Henrigue empreendeu algumas viagens como organista pelo Estado de S&o Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia. Em 1962 tornou-se professor de 6rgdo do
Studium Theologicum de Curitiba, atividade que, provavelmente, exerceu em intervalos
que possibilitassem a continuidade de seus trabalhos na fabrica de 6rgdos Whinner.
Durante os anos em que trabalhou para esta fabrica, Henrique teve ao seu lado um
eminente colega que o incentivaria a compor, 0o maestro Samuel Kerr, que o

encomendou em 1963 a composic¢ao do Salmo 22:

[...] comecei a escrever uma obra coral (Salmo 22) e estimulado pelo amigo e colega
Samuel Kerr, entdo um jovem organista e regente de grande talento e que também
trabalhou na Whinner. Ele me ofereceu o impulso inicial que resultou no
desenvolvimento de minha carreira de compositor®.

Deduz-se que Henrique, até aquele momento, ndo havia encontrado o ponto de
motivacdo para desenvolver plenamente sua vocagdo de compositor, apesar de todas as
licbes recebidas durante sua formacdo em Curitiba e Sdo Paulo. Ao se afastar da Escola
Livre de Musica, Henrique havia reduzido sua producdo como compositor, embora ele
tenha afirmado que nunca parou de escrever, porém, desde a composi¢do do ciclo
Dizeres, em 1957, ele teria deixado de lado o canto solo como instrumento de
inspiragdo composicional. Henrique deixa entrever que o desejo de se dedicar a
composicdo soO retornaria em 1963 com a encomenda de seu colega e amigo Samuel
Kerr. Por que o jovem Henrigue, um ouvinte curioso e avido de conhecimentos, criativo
improvisador de melodias, viu-se diante de um terreno arido e com pouca perspectiva
para desenvolver suas aptiddes? Diante desta questdo, sugerimos algumas reflexdes

sobre sua experiéncia na Escola Livre de Musica.

% Oliveira, A Obra Coral..., xx, grifo nosso.
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2.4.1 Reflex0des sobre a Escola Livre de Musica e H.-J. Koellreutter

Passaram-se muitos anos até que Henrique pudesse compreender e elaborar os
argumentos capazes de elucidar aquele periodo timido de sua producdo. Em seu artigo
publicado em 1995, VisbGes de meu passado musical, ele aponta algumas das razbes de

sua hesitacdo para compor:

[...] fui para S&o Paulo e tornei-me aluno de Koellreutter. Guardo dele um sentimento
de grande respeito por sua figura de intelectual, professor eminente, com grande
bagagem de conhecimento e do muito que me proporcionou em termos de cultura
musical. [...] Quem pdde vivenciar o clima musical e cultural da Escola Livre, sabe do
chocante contraste que havia com o ambiente de nossos conservatorios de musica de
entdo. Ali se respirava e fazia uma musica de qualidade. Era, na verdade, uma refinada
Hochschulle alemd, uma ilha da fantasia, completamente alienada do mundo e da
cultura brasileira. Eramos os “estrangeiros” em Sio Paulo.

[...] O enfoque dele [Koellreutter] era pelo lado intelectual, pela estética e ndo pelo lado
pratico da musica. Evidentemente, ele esperava uma receptividade por parte do aluno e
queria ver um reflexo de seus ensinamentos na produgdo do estudante. No entanto,
nossa maneira de ser, a dele super-racional e intelectualizado, e a minha centralizada no
sentido auditivo-intuitivo e de sensibilidade, foi fazendo com que, em certos trabalhos
que eu Ihe apresentava, ele ficasse perplexo e desencantado com esse aluno “desviado”.
Eu me senti um tanto tolhido e resolvi me afastar de sua orientacéo.

[...] ndo escapei inc6lume do convivio com Koellreutter. Sofri um certo choque cultural
e carreguei, por muitos anos, um sentimento de culpa, como que um peso de “pecado
original” cada vez que me atrevia a escrever um acorde consonante ou uma melodia
ligeiramente tonal. Tive de me refazer interiormente para vencer este “‘complexo”.
Assim, ndo escrevi nada de muito importante naquele periodo. [...] S6 fui produzir uma
obra marcante em 1966, A Missa Breve, em ritmos brasileiros, apresentada, alias,
naquele encontro de Compositores®, e que todos admiraram (minha “recuperagio”
levou mais de 10 anos).

Se escapei, em boa parte, da alienacdo da escola Livre, isto se deve ao meu
relacionamento com Henry Jolles, cuja personalidade muito rica e de uma cultura muito
vasta e altamente humanista, foi um balsamo contra aridez e isolamento da escola. Por
outro lado, a amizade com Nivaldo Santiago™, um terraqueo-amazonense, grande
amigo até hoje, trazendo em sua formacao elementos de uma outra cultura, um bom
senso musical e poético marcantes, foi um polo importante para meu equilibrio
psicoléogico™.

Certo tempo depois da publicacdo deste artigo, Henrique foi convidado a dar
uma palestra para o Nucleo de Musica Contemporéanea da Universidade Estadual de

Londrina (UEL). Felizmente sua palestra foi transcrita (provavelmente a partir de uma

% Henrique se refere ao Primeiro Encontro Nacional de Compositores, realizado em 1975 no Rio de Janeiro, onde
foi apresentada sua obra Missa Breve.

"0 Nivaldo Santiago, compositor, musicélogo e maestro amazonense; colega e amigo de Henrique de longa data;
autor do texto introdutorio do CD comemorativo Henrique de Curitiba - Cinquenta anos de musica, langado nos
anos 2000, portanto 45 anos depois do periodo em que ambos estudavam em Sao Paulo.

I Morozowicz, “Visdes do meu passado musical...”, 92-95, grifo nosso.
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gravagcdo — queremos crer) em um documento que esteve em posse da Prof. Regina
Zilli", que o cedeu gentilmente, em Novembro de 2012, entre outros documentos, com
0 proposito de enriquecer a presente pesquisa. Neste documento ha o relato
pormenorizado dos motivos que o levaram a se afastar dos ensinamentos do Prof.
Koellreutter, a quem Henrique chama de “guru” de uma geracdo de jovens
entusiasmados com a nova estética. Ele justifica sua resisténcia reportando-se da

seguinte maneira:

O ambiente da Escola era de um intelectualismo quase pedante. Os colegas, imitando o
mestre, eram “mais catolicos do que o Papa”. Eu era um musico mais espontaneo, mais
pratico, com muito sentimento poético e mais acostumado com todos os classicos. Eu
digo, vou abdicar do meu ouvido? N&o, eu ndo posso aceitar que alguém me diga que a
musica se faz assim por formulas, baseado numa imposicéao intelectual. Por que vocé
inventa uma série, e uma vez que vocé acha que é aquilo, qualquer combinacéo serve?
N4o, eu quero escolher com o meu ouvido 0 que me serve e o que n&o me serve”.

Permanecendo em S&o Paulo mesmo ao deixar a Escola Livre de Musica em
1957, Henrique encontrou em seu novo trabalho na fabrica de 6rgdos eletrébnicos uma

espécie de refugio do mundo académico:

[...] achei muito mais fascinante do que acompanhar e dar aula em conservatério. Fiquei
alguns anos fazendo esse trabalho, mas sempre escrevendo alguma coisa. De qualquer
modo, a convivéncia com Koellreutter (com o ambiente da Escola Livre) me deixou
algo fora do eixo, porque mesmo que vocé néo aceite certas ideias do seu mestre, ele
exerce uma influéncia muito grande sobre vocé pela sua personalidade, por tudo aquilo
de experiéncia que ele possui. E quase uma acao subliminar™

O impacto causado pela escola de Koellreutter, com a divulgacédo de novas ideias
sobre serialismo e dodecafonismo, trouxe a tona discusses acaloradas ao longo dos
anos 1940 e 1950. O musicélogo José Maria Neves comenta sobre “1950, 0 ano das
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cartas abertas™”, e traz uma reflex&o sobre os embates ideoldgicos que aconteceram a

partir da criacdo do Grupo Mdasica Viva, liderado por Koellreutter, em 1939.

72 Regina Zilli: Professora de Historia da Musica, colega de Henrique do Curso de Artes da UFPR, filha do
maestro e compositor Luis Euldgio Zilli (1913-1990), fundador da Sociedade Orfednica de Curitiba, professor da
Escola de Musica e Belas Artes do Parana, engajado no movimento musical de Curitiba.
3 [Morozowicz], “Encontro com compositores,” 4, grifo nosso.
74 i

Ibid., 4-5.
"> Neves, Musica Contemporanea Brasileira, 120.
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O documento mais importante destes embates é a Carta Aberta’ de Mozart Camargo
Guarnieri, que ataca veementemente a técnica dodecafénica como uma ameaca a
preservacdo do patrimonio musical nacional e das tradicGes brasileiras. Koellreutter
havia se mostrado um lider capaz de reunir adeptos em torno de uma nova escola
alternativa a hegemaonica escola nacionalista. Ao desembarcar no Rio de Janeiro, em 16
de novembro de 1937, Koellreutter trouxe as ideias de seu mestre Hermann
Scherchen””. Segundo Carlos Kater, mais que um maestro, “Scherchen foi um pensador,
tedrico, pedagogo, conferencista, escritor, editor e um pioneiro do radio’®”. Ele cunhou
a expressdo “Musica Viva”, e fundou um periddico do mesmo nome nos anos 1930, em
Bruxelas. Kater afirma: “os esfor¢cos de Scherchen foram desde cedo consagrados a
divulgacdo e melhor compreensdo da musica nova [...] cabendo a ele primeiras audi¢des
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de obras fundamentais'*”. A criagdo do Grupo Mdsica Viva, em 1939, marca 0 comeco

de uma série de atividades onde Koellreutter iria divulgar suas ideias com a publicacédo
de Manifestos (1944 e 1946), boletins®®, e programas de radio que traziam uma nova

abordagem de repertorios em oposicdo a corrente nacionalista. Neves expde assim:

Um dos pontos-chave da pregagdo de Koellreutter e do “Grupo Musica Viva” era a
libertacdo dos ultimos lagos que a ligavam ao pensamento romantico, ou seja, a
subserviéncia a roteiros literarios e a tematica sentimental; a musica deveria
reconquistar sua total independéncia, definindo-se por sua prépria realidade, sendo seu
proprio objeto. Para Koellreutter, a musica nova s6 venceria se pudesse afastar-se de
todos os condicionamentos exteriores, inclusive da “obsessdo do belo” [...]; a nova
musica deveria também ser a expressao real e sincera de nossa época, mesmo que nao
refletisse as caracteristicas de pais e de ragas.*

’® Trecho da Carta Aberta: “Considero a minhas grandes responsabilidades, como compositor brasileiro [...]
preocupado com a orientacdo atual da musica dos jovens compositores que, influenciados por ideias errdneas, se
filiam ao dodecafonismo — corrente formalista que leva a degradacdo do carater nacional de nossa cultura [...]
Introduzido no Brasil ha poucos anos, por elementos oriundos de paises onde se empobrece o folclore musical”.
Neves, Musica Contemporanea Brasileira, 121.

" Hermann Scherchen (1891-1966), regente alemdo, divulgador e adepto da msica contemporanea e
experimental; Foi diretor do Museumskonzerte de Frankfurt (1922), teve estreito envolvimento com a Sociedade
Internacional de Mdusica Contemporanea. Fundou trés periddicos musicais: Melos (Alemanha), Mdsica Viva
(Bélgica), e os Gravesaner Blatter. Em 1933 estabeleceu-se na Suica, regendo a Orquestra da Radio Zurique. Em
1954 fundou em Gravesano, Suica, um estldio para pesquisa eletroacustica.
Z: Carlos Kater, MUsica viva e H.-J. Koellreutter: movimentos em dire¢io a modernidade (2001), 45.

Ibid.
% |bid., Anexo: Traz a relacdo de 16 nimeros de Boletins Mdsica Viva, publicados entre os anos 1940 e 1948.
Entre os participantes e colaboradores destacam-se alguns nomes: Prof. Brasilio Itiberé, Claudio Santoro, Guerra
Peixe, Heitor Alimonda, Edino Krieger e Roberto Schnorrenberg. Este Gltimo teve um papel importante como
maestro e diretor nos Cursos Internacionais de Musica do Parand e Festivais de Musica de Curitiba nos anos de
1960 e 1970, bem como nos eventos musicais do mesmo porte em Teresdpolis-RJ e Rio Grande do Sul.
81 Neves, Msica Contemporanea Brasileira, 92, grifo nosso.
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Nos anos 1940, Heitor Villa-Lobos (1887-1959), ao lado de Camargo Guarnieri
(1907-1993), eram 0s compositores que dominavam a cena brasileira, sobretudo pelo
carater nacionalista, que servia as politicas do Estado Novo (1937-1945) de Getulio
Vargas, “para despertar um ufanismo util ao processo de afirmagao nacional®”. Neves
menciona, porém, que as ideias do Grupo Mdasica Viva, ndo eram de todo contrarias ao

nacionalismo:

[...] o Manifesto [1946] deixa claro que o aspecto socializador do nacionalismo e da boa
musica popular ndo deve tocar exclusivamente a afirmacdo de uma consciéncia
nacional, cultivando “sentimentos de superioridade nacionalista” e estimulando
“tendéncias egocéntricas e individualistas que separam os homens originando forgas

disruptivas”, mas deve tender para um humanismo que mais aproxime os homens,

“universalizando-0s%>”.

Neves ainda afirma que o Manifesto “ndo recusa integralmente a ideia do
nacionalismo, mas apenas a possivel tendéncia a exaltacdo dos sentimentos de
superioridade racial (o que significa criticar o nacionalismo como fora definido pelo
nazismo)®*”. Ora, a vinda de Koellreutter ao Brasil se deu pelos mesmos motivos que
tantos artistas e intelectuais tiveram ao cruzar o atlantico em fuga a iminéncia da 1l
Guerra Mundial nos anos 1930 e 1940. O entdo estudante H.-J. Koellreutter, havia se
envolvido em uma polémica de politica antinazista em 1937, em Berlim, Alemanha;
quando foi expulso da Staatliche Akademische Hochchule fir Musik; fato este que o
levou a Suica, onde iria estudar com o ja citado maestro Hermann Scherchen. Vemos
assim uma ponte que liga a postura de Koellreutter em relacdo a masica e sua propria
historia de vida. Ele mesmo havia sido perseguido e denunciado pela propria familia,
embora ndo fosse judeu, mas por seus ideais. Segundo ele, sua noiva, que era judia,
também havia sido atacada, mesmo estando em Genebra, na Suica. Nao surpreende que

ele tenha se empenhado enfaticamente em cultivar uma alternativa ao ideal nacionalista.

Segundo Kater, no inicio dos anos 1950, o Grupo Musica viva ja havia cessado
suas atividades, o encerramento fora deflagrado pelas divergéncias ideoldgicas entre um

dos principais membros do grupo, Claudio Santoro; porém, Koellreutter seguiu

82 Neves, Musica Contemporanea Brasileira, 118.
% Ibid., 95.
* Ibid., 96.
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implantando novos projetos, dentre eles, a Escola Livre de Musica, onde continuou a
difundir suas ideias, apesar de todas as polémicas em que havia se envolvido.
Lamentavelmente, para Henrique, este projeto ndo rendeu os beneficios esperados,

contudo preservou o distanciamento conquistado em relacdo ao antigo mestre:
Nos dias de hoje, quando penso sobre o problema da criagdo musical em nosso pais, me
parece que Koellreutter, como influéncia estética, mais confundiu muita gente do que
ajudou. [...] Com personalidade marcante e discurso de uma ldgica impositiva, ele
inflamou a mente de muitos jovens. [...] A meu ver, Koellreutter foi e permanece um
compositor alemao residindo no Brasil. Isso, evidentemente, ndo o desmerece como tal
e nem as suas virtudes de professor. A sua atitude cultural é que pode ndo ter sido a

mais desejavel na sua funcdo de educador e mentor intelectual e estético de jovens
compositores®.

Mas a experiéncia de Henrique na Escola Livre de Musica lhe trouxe a
oportunidade de ampliar seu universo, e aproximar-se de correntes estéticas e ideias
com as quais nao tinha tido contato desde inicio de sua formacdo em Curitiba. Segundo
Elizabeth Prosser “na década de 1940, Curitiba estava entretida consigo mesma,
mantendo-se a parte do que ocorria de mais importante nos movimentos estéticos, tanto

nacionais quanto europeus®.

Prosser pondera que havia pouca receptividade as
novidades do meio musical, tanto o atonalismo quanto o nacionalismo eram encarados
como propostas artificiais: “o primeiro por ser completamente estranho ao conceito
tradicional de musica; e o segundo por ter suas raizes nas culturas negra, nordestina ou
dos morros cariocas, ingredientes fortes da musica nacionalista, mas estranhos ao
contexto paranaense”.®’ Concordante com essa colocagdo, Henrique traz em seu

discurso o que ele acredita ser a sua raiz cultural:

Né&o provenho de uma cultura ibero-africana; carrego uma outra genética, como tantos
outros do Sul do Brasil, e vivo num meio onde ndo temos um perfil cultural ainda bem
definido. Curitiba é uma salada mista de culturas. A nossa aculturagdo tem aqui outro
ritmo e um outro clima®.

8 Morozowicz, “Visdes do meu passado musical...”, 95-96.

% Elisabeth S. Prosser, “Regionalismo, Nacionalismo e Universalismo nas artes Paranaenses entre 1920 e 19507,
em A [des]construcio da Musica na Cultura Paranaense, org. Manoel J. de Souza Neto (Curitiba: Aos Quatro
Ventos, 2004), 110.

8 Elisabeth S. Prosser, “Polémica e Controvérsia na Criagdo da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé: A
SCABI”, em A [des]construgdo da Musica na Cultura Paranaense, org. Manoel J. de Souza Neto (Curitiba: Ed.
Aos Quatro Ventos, 2004), 129-30.

8 Morozowicz, “Visdes do meu passado musical...”, 100.
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Consciente do papel que a Escola Livre de Musica teve em sua formacdo,
Henrique diz: “sofri, entretanto, na propria carne, o refluxo dos embates ideologicos
daquela geracdo dos [anos de 19]40%%”. Tal experiéncia o levaria a concluir que

desejava buscar meios alternativos na composi¢do musical.

Encerrando a fase em que esteve ligado a cidade de S&o Paulo, algum tempo
depois, Henrique iria cruzar, novamente, por caminhos ligados aos ideais de Scherchen,
e do proprio Koellreutter, porém, desta vez seria através de outro musico: Roberto
Schnorrenberg®, um maestro que se tornou figura iminente na implantacdo dos cursos
internacionais e festivais realizados em Curitiba. Estes eventos resultariam em bons
frutos para Henrique, através de oportunidades preciosas para o pleno estabelecimento

de sua carreira como compositor.

% Ibid.
% Roberto Schnorrenberg (1929-1983), maestro e violinista, estudou na Austria e na Alemanha Oriental. Foi
regente da Orquestra Musica Viva em Bruxelas (1955-1957), provavelmente um legado de H. Scherchen. Dirigiu
os festivais de Porto Alegre e Teresopolis, logo depois foi convidado para dirigir os Cursos e Festivais de MUsica
Curitiba. Também, como ja citado em nota acima, foi colaborador do Grupo Musica Viva nos anos 1940.
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2.5 CURITIBA, 1964 — 1979

Quando as atividades na fabrica da Whinner findaram, em 1963, Henrigue
retornou a Curitiba, onde haviam lhe oferecido o cargo de professor na Escola de
Musica e Belas Artes do Parana. A partir de 1964, Henrigue encontraria um periodo de
estabilidade profissional. Ele escreve: “assumi o cargo de professor na [...] EMBAP
[Escola de Musica e Belas Artes do Parand], onde lecionei matérias teoricas e assumi
varias funcbes administrativas, como chefe de departamento, coordenador de atividades

artisticas, vice-diretor®”.

Henrique desenvolveu ali seu talento de professor
contribuindo para reelaboragdo de um curriculo, e implantando algumas inovacoes,

como p. ex., a inclusdo da disciplina de musica brasileira.

Logo ap6s o seu retorno para Curitiba, Henrique casou-se com sua primeira
mulher, Myra, e teve com ela seu primeiro filho, Nataliusz. De acordo com o0s
depoimentos da professora Regina Zilli, e de familiares, pouco tempo depois ela partiu
de Curitiba levando a crianga consigo, e sem deixar informagdes de seu paradeiro.
Naquela ocasido, Henrique demonstrava tristeza por causa do distanciamento e da perda

do contato com seus entes.

Em janeiro de 1965, a Sociedade Pré-Mdusica de Curitiba e a Secretaria de
Educacdo e Cultura do Estado do Parana iniciaram uma parceria em prol da realizacao
dos Cursos Internacionais de Musica do Parana e dos Festivais de Musica de Curitiba; o
maestro Roberto Schnorrenberg seria o diretor da maior parte das nove edigdes, que
passaram a acontecer durante o verdo, frequentemente no més de janeiro. Ja na segunda
edicdo, em 1966, Henrique participou com sua composicdo do Salmo 22, para coro
misto, regida pelo maestro Samuel Kerr. E nas edi¢cdes subsequentes Henrique
apresentaria outras obras, algumas encomendadas, participando ativamente dos Cursos

e Festivais.

Em 1970, Henrique estava plenamente instalado, lecionando como docente da

Escola de Musica e Belas Artes do Parana, onde também ocupou o cargo de vice-

® Oliveira, A Obra Coral..., xx.
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diretor. Este periodo de estabilidade, entre 1964 e 1979, se reflete na sua producédo
académica, artistica e composicional. Consta em seu curriculo, segundo Justus e Bonk,
uma extensa lista de atividades: além das aulas curriculares e disciplinas que
ministrava, escreveu trabalhos didaticos, participou da direcdo e foi chefe de
departamento da Escola de Mdsica e Belas Artes do Parana; em 1973, tornou-se
professor da Escola de Musica de Blumenau, formou o duo Morozowicz de piano e
flauta com seu irméo, Norton; também formou o duo Schubertiano de piano a quatro
mé&os com sua segunda mulher, Ulrike Graf — com quem se casou em 1972 e veio a
constituir familia com dois filhos: Karina (1973-) e Alexis (1975-); participou dos
Cursos Internacionais de Musica do Parana, ora como aluno, ora como convidado; em
1975 esteve presente no Primeiro Encontro Nacional de Compositores Brasileiros,

quando apresentou a obra coral Missa Breve.

Em 1972, Henrique participou de um curso de técnica vocal oferecido pela
Universidade Federal do Parana, ministrado pela Prof. Semita Valenka®. Alguns meses
depois deste curso ele retomaria a composicdo para canto solo com trés pecas nao
catalogadas, datadas do ano de 1973: Hanging Outdoors, Ce que Je pense bien, e Viva
Vida. Observa-se aqui um lapso temporal em suas composi¢des para voz solo, entre
1957, ano em que escreveu o ciclo Dizeres, e 1973, ano das trés pecas citadas acima.
Neste periodo, Henrique teria escrito para a voz humana apenas musica coral®;

passaram-se, portanto, 16 anos sem escrever musica para o canto solo.

Das trés pegas compostas em 1973, duas delas, Hanging Outdoors e Ce que Je
pense bien, apresentavam algumas fotocOpias reunidas num mago, onde estava escrito:
“Musicas p[ara] o WYZUJ” — 0 mesmo a quem havia sido dedicado o ciclo Dizeres.
Havia também uma papeleta onde estava anotado: “Cangdes p[ara] o WYZUJ”. Deduz-
se que eram mausicas que deveriam ter sido enviadas a esta pessoa, no entanto,
provavelmente, nunca chegaram as maos de seu destinatario, tampouco se encontram na

lista oficial de Henrique. Teria ele se esquecido destas obras por estarem fora de seu

% Semita Valenka. Professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Também atuou no V Curso
Internacional de Musica do Parana, em Curitiba, no verdo de 1969.
% Entre 1957 e 1973, Henrique escreveu e arranjou aproximadamente 19 obras para coro. Cf. Catalogo de Obras:
Boletim Informativo da Casa Romario Martins (1986), Catadlogo Tematico de Justus e Bonk (2002), e A Obra
Coral de Henrique de Curitiba Morozowicz de G.Oliveira (2009).
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alcance, perdidas entre tantos papéis? Ou ele as teria legado ao segundo plano por
considera-las como obras de menor valor artistico? Ocorre que, a perda ou o0 extravio
dos documentos poderia ter provocado Sseu esquecimento, e nao estariam assim
disponiveis para fazer parte de sua lista. Por outro lado, se Henrique decidiu omiti-las,
entdo nos levaria a indagar sobre quais critérios ele teria usado para julga-las de menor
valor artistico. As conjecturas levariam a um labirinto de perguntas e indagacdes.
Porém, a literatura revisada pode fornecer algumas pistas para uma resposta provisoria:
Falando sobre o processo de manipulagédo do material de Henrique, Oliveira relata que
havia sido feita “uma andlise cuidados[a] dos arquivos deixados muito organizados por

Henrique de Curitiba®

. O trabalho de organizar seu arquivo teria proporcionado a
Henrique um controle significativo de suas obras, o que nos remete a possibilidade de
omissdo intencional. Qual teria sido a motivacio para fazé-lo? E necessario um
mergulho mais profundo nos depoimentos do autor para trazer dois casos que podem
ajudar a esclarecer estas questoes:

O primeiro caso aparece quando Henrique “confessa” ter destruido os originais
de algumas obras listadas em catalogos ja publicados, mostrando assim uma faceta
demasiadamente critica. Justus e Bonk descrevem seis “Obras néo localizadas™” e suas

respectivas causas:

a) Dez estudos para Violino — 1959 (desaparecido);

b) Variacdes faceis para Flauta — 1962 (destruido);

c) Estudo em estilo Alemao (coro e soprano) — 1965 (destruido);
d) Estudo em forma de Chacona (org.) — 1968 (destruido);

e) Peca pastoral para cinco Flautas — 1971 (desaparecido);

f) Concerto Amabile (orq.,ob. e 6rg.)® — 1969 (destruido).

Ha quatro obras que foram destruidas, e uma delas, o Concerto Amabile, oferece

um bom histérico para investigacdo. Segundo Justus e Bonk, este concerto foi composto

% Oliveira, A Obra Coral..., xxi, grifo nosso.
% Justus e Bonk, Catalogo..., 195-200.
% Justus e Bonk trazem a instrumentago: “orquestra concertante e piano™ - provavelmente equivocada. Pode ter
havido um erro de transferéncia de dados devido a proximidade em que as informacdes estdo impressas no
Catalogo de Obras da FCC de 1986; esta instrumentacdo seria, na verdade, referente a obra Divertimento, de
1969. A instrumentacdo do Concerto Amabile é composta de orquestra, oboé e 6rgéo.
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em 1969, e teve sua esteia em Curitiba, em 1974%"; Henrique teria, portanto, aguardado
cinco anos para sua estreia. O Concerto Amabile também foi apresentado em 1979, na
I11 Bienal de MdUsica Brasileira Contemporanea, no Rio de Janeiro. O que teria levado o
compositor a trabalhar em uma obra, leva-la ao publico em dois festivais e depois
destrui-la? Teria sido a critica muito severa para Henrique? Tudo leva a crer que sim.
Houve, de fato, uma critica publicada no jornal Folha de Sdo Paulo, em nov. de 1979,
assinada por Enio Squeff, cujo titulo da matéria era: “Muita mdsica, mas pouca
originalidade™®; na qual um comentario pouco amistoso teria atingido a sensibilidade
do compositor. Ousamos dizer que algo muito sério ocorreu na visdo critica de
Henrique a ponto de fazé-lo destruir sua composicdo. Isso equivaleria a um artista

plastico que destrdi seus quadros apds um vernissage.

O segundo caso diz respeito a narrativa de Henrique sobre seu “passado

musical”, quando comegou a compor:

Escrevi minha primeira composic¢éo aos 12 anos de idade, umas variagdes de piano em
estilo mozartiano, para o aniversario de minha mée. Depois s6 improvisava no teclado,
fantasiando sobre as pecas que tinha de estudar. Comecei meu estudo de harmonia em
1949, com o0 maestro hingaro Jorge Kaszés, habil arranjador e bom regente. Com ele,
além dos exercicios de praxe, comecei a fazer tentativas de redagio musical®.

Algum tempo depois ele confirmaria esta informacédo acrescentando um parecer

a respeito daquela composicao para piano:

Evidentemente, vocé comeca a escrever masica a partir de algum modelo. Quando eu
tinha 12 anos e estudava piano, me impressionou a forma das variagdes... entdo fui

% 0 Catélogo de Obras de Henrique..., publicado pela Fundagdo Cultural de Curitiba (1986, 22-23), traz a estreia
do Concerto Amabile em 1974, durante o VI Festival de Musica do Parand, no entanto em 1974 foi realizado o
VII Festival de Musica de Curitiba. Também é preciso esclarecer sobre o uso do termo “Festival de Mdsica do
Parand”, que ocorre em boa parte da literatura revisada sobre atividades musicais de Curitiba. As referéncias aos
eventos que aconteceram em Curitiba entre 1965 e 1977, ndo apresentam homogeneidade de nomenclaturas.
Melissa Anze fala, em sua monografia “Sociedade Pro-Musica de Curitiba” (2010, 92), sobre dois eventos
concomitantes: Cursos Internacionais de Musica do Parand e Festivais de Mdusica de Curitiba; e o Boletim
Informativo da Casa Romario Martins, vol. XVIII — 86, traz as nove edigGes: | (1965), Il (1966), Il (1967), IV
(1968), V (1969), VI (1970), VII (1974), VIII (1975) e IX (1977).

% Trecho da matéria: “Aylton Scobar [...] é mais conhecido e sua mésica Dois Concertos Sonoros para coro e
radio foi o que de melhor se ouviu na noite; é original e expressiva. Sob este aspecto a sua antitese seria o Sr.
Henrique de Curitiba, do qual foi tocado um Concerto Amabile para cordas. Este senhor parece apreciar o francés
Francis Poulanc, eu ndo gosto de Francis Poulanc, mas como o Sr. Henrique de Curitiba faz musica entre isso e
quejandos e ha quem goste, fica o registro”. Enio Squeff, “Muita misica, mas pouca originalidade,” Folha de Sao
Paulo-llustrada, 16.10.1979, 31, acessado em 03.05.2013, <http://acervo.folha.com.br/fsp/1979/ 10/16/21/>.

% Morozowicz, H., “Visdes de meu passado musical...”, 92.
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fazer uma. Saiu Ia uma coisa meio mozartiana, porque eu ndo tinha ainda uma criacao

propria‘®,

Apesar da narrativa reiterada de Henrique, sua irmd, Milena Morozowicz
discorre detalhadamente sobre esta composi¢cdo em Destino Arte..., trazendo algumas

novidades e elucidagdes:

Era dia das mées [13 de maio] do ano de 1951, estdvamos todos na Santa Casa de
Misericordia pois Norton, com trés anos, havia caido e fraturado a perna esquerda. [...]
Durante esse periodo nossa casa ficou meio abandonada, pois minha mae praticamente
passou a morar no hospital.

Eis-nos entdo no domingo dedicado ao Dia das Maes. Papai, Zbigniew e eu levantamos
muito cedo e sobracando presentes que papai comprara e ao qual se somava um belo
buqué de rosas amarelas que ele mesmo levava, fomos a Santa Casa. Ali tivemos uma
surpresa: Zbigniew havia preparado um presente especial. Ele passou as mdos de
mamde um tubo cuidadosamente envolto em papel dourado. O que seria aquilo?
Pensamos todos.

Ao abrir o presente os olhos de minha mae marejaram de lagrimas felizes. Estava

escrito: Variacdes Mozartianas, minha primeira composicao em sua homenagem™.

Norton, o cagula, tinha 3 anos de idade, Milena tinha 11 anos e Henrique, 16.
Deduz-se que a primeira composicdo de Henrique, feita aos 12 anos de idade, teria sido
presenteada alguns anos depois a sua mae. Comparando as narrativas dos familiares, e
observando os dados biogréaficos do compositor e suas listagens, vemos que a obra para
piano VariacBes Mozartianas, ndo aparece em nenhum dos trés catalogos'®?. Ocorre
que Henrique trata a obra Para Dormir, de 1950, como o seu Opus 1'%
desconsiderando assim as Variacbes Mozartianas como sua primeira composicao
original. Com este gesto Henrique deixa transparecer que aquele primeiro ato de
compor era digno de ser narrado como faganha, mas a composi¢ao em si ndo era digna

de ser mostrada.

Retomando a questdo sobre as trés obras de 1973: Henrique as teria legado ao

segundo plano por considera-las como obras de menor valor artistico? Possivelmente

14 . . .
% [Morozowicz], “Encontro com compositores,” 3, grifo nosso.

191 Morozowicz, M., Destino Arte..., 26-27.

192 H4 apenas duas transcri¢des com nome sugestivo: Mozarteando, ambas de 1996; uma para duo oboé e piano, e
outra, para oboé e orquestra de cordas, ambas sobre a Sonata em L& Maior de Mozart (Justus e Bonk, 2002).

103 “Entre suas primeiras pegas encontramos uma pequena Berceuse “Para Dormir” que ficou apelidada de “Opus
1” pelo padre José Penalva.” Danuta A. N. Monteiro da Rocha e Krystina W. Szewczak, “Henrique de Curitiba:
Compositor Contemporaneo”, (monografia de especializagdo, Escola de Musica e Belas Artes do Parana, 1993), 8.
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sim. Os episddios relatados acima sugerem que as obras preteridas e destruidas, bem
como as trés obras para canto de 1973 omitidas na lista de obras para canto, nédo
estavam de acordo com suas conviccgdes estéticas. Com isso Henrique promoveu uma
selecdo em suas obras “oficiais”, e evidencia o processo de busca por uma identidade
no oficio de compositor. Ele declarou em uma entrevista: “Eu acho que o mais dificil é
escrever masica na sua prépria linguagem, criar a sua propria expressao e se manter fiel

a e|a104”.

Nos anos 1970, como vimos acima, Henrique dedicou-se pouco a producdo de
masica para canto solo, enquanto sua producdo esteve mais voltada para outras
formac6es; porém, esta seria uma fase importante em sua carreira. Segundo ele, ser um
compositor em Curitiba o mantinha em certo isolamento, desobrigando-o das correntes

e daquilo que ele chamava de “modismos”.

A partir de 1975, inicia-se outra fase crescente de atividades: participacdes em
eventos musicais, cursos de aprimoramento, composi¢des, encomendas e um novo
emprego, 0 cargo de professor no Departamento de Artes da Universidade Federal do
Parana. Assim ele descreve:

Em 1975 prestei concurso na Universidade Federal do Parana, no departamento de artes
onde lecionei varias disciplinas do Curso de Educacdo Artistica e onde me aposentei em
1993. Durante esses anos tomei parte em muitas atividades culturais e artisticas,

dedicando uma parte do tempo para compor novas obras. Meus trabalhos passaram a

ser reconhecidos nacionalmente a partir de minha participacdo nas Bienais de Mdusica

Contemporanea Brasileira [sic], do Rio de Janeiro'®.

Um de seus trabalhos mais proficuos produzidos nesta fase sdo as Cantigas do
Bem-querer, sobre texto de Cassandra Rios, em que um dos movimentos é dedicado a
voz solo. A verséo original foi composta e apresentada durante o IX e Gltimo Festival
de Musica de Curitiba, em 1977, escrita originalmente para coro, soprano, trio de

cordas, piano, oboé e trombone!®. Mais tarde, em 2003, houve a encomenda de uma

1041 ima, “H. C. Morozowicz...”, 23, 86.

1% QOliveira, A Obra Coral..., xx.

106 A primeira audicdo desta obra foi gravada pelo técnico de som Frank Acker e incluida no LP do IX Festival.

Sob a regéncia do maestro Samuel Kerr, com o coro e professores do 1X Curso Internacional de Mdsica do Parana

(1977), e solo da soprano Adelia Issa; na ocasido, a parte do trombone foi executada com trompa, por aquele que
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97 no CD Versos

segunda versdo, gravada pela Camerata Antiqua de Curitiba
Brasileiros, em 2007. O solo para voz de soprano chama-se “Eu te vi”, tem apenas 12
compassos, € 0 acompanhamento consiste de um trio de cordas: violino, viola e
violoncelo. Apesar de ser um trecho bastante curto, representa um momento de incursédo
e retorno ao universo da voz solo. Naturalmente a obra Cantigas do Bem-querer se

encaixa nas formas mistas maiores, porém o pequeno solo “Eu te vi” seria uma das

poucas linhas escritas para voz solo nos anos de 1970.

Em 1979, Henrique busca mais uma vez a chance de aprimoramento, desta vez
nos Estados Unidos, um pais que apresentava muitas diferencas e contrastes
significantes em relacdo ao Brasil: as etnias de imigracdo europeia no Sul, o
subdesenvolvimento do pais, e ainda o regime militar vigente desde 1964. Ir para 0s
Estados Unidos representava uma grande oportunidade para Henrique. Ele escreve:
“tive a oportunidade de me candidatar a uma bolsa para estudos de pds-graduacéo e fui
aceito pela Universidade de Cornell, em Ithaca, no Estado de New York, para

realizacdo do Mestrado em Composicdo Musical'®®”.

Henrique parte entdo para os Estados Unidos, com sua familia, em 1979,
provavelmente no final do segundo semestre, e inicia os estudos na Cornell University,

e no Ithaca College, ambas sediadas no estado de New York, na cidade de Ithaca.

seria 0 futuro maestro da Orquestra Sinfonica do Parana, Osvaldo Colarusso. Esta gravacdo foi transferida para
um CD remasterizado de produgdo doméstica do proprio compositor.
97 Fundada em 1974, atualmente a Camerata Antiqua de Curitiba se encontra em atividade como grupo oficial da
cidade, com temporadas anuais e sede prépria no Espaco Cultural Capela Santa Maria.
1% QOliveira, A Obra Coral..., xx.
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2.6 ITHACA, USA, 1979 — 1981

Henrique chegou aos Estados Unidos em 1979, e suas impressdes sobre a cidade
e 0 campus universitario logo foram traduzidas em musica quando escreveu Cornell
Impressions'®. A experiéncia dos estudos nas duas instituicdes de Ithaca traria um

efeito positivo e empolgante:

No final dos anos [19]70, passei por uma experiéncia que me marcou intensamente.
Pude vivenciar, pela primeira vez, num ambiente culto e de grande sofisticacdo
intelectual, na sisuda Universidade de Cornell, USA, uma verdadeira democracia
estética. Foi na classe do compositor Karel Husa'™, originario da Tchecoslovéquia [...].
Personalidade cativante, irradiando simpatia, ele soube criar um ambiente totalmente
livre e inteiramente favoravel a criatividade. A sua prépria mdsica era bastante
intelectualizada, mas sua classe era altamente eclética nas manifestacbes musicais;
havia de tudo: jazz, fugas handelianas, minimalismo, musica aleatéria, modalismos e
modismos étnicos, convivendo lado a lado. Todos os estudantes mereciam 0 méaximo
respeito por parte do mestre e dos seus colegas. Mesmo quando escreviam besteiras
evidentes. Ele sempre dizia: “E necessario por tudo para fora™'”.

O entusiasmo do compositor é notorio, a nova atmosfera dos campi de Ithaca e
Cornell trouxe uma motivagdo extra para a criatividade. Henrique diz: “No mestrado de
composicdo americano, vocé tem que apresentar um recital de suas obras [...] Entdo
vocé tem de produzir... Eu nunca ouvi tanta musica de minha autoria como la na
América'?”. E, além de compor, Henrique tinha de cumprir as exigéncias curriculares
das duas instituicdes. Abaixo estdo enumeradas as obras compostas na fase de

aperfeicoamento nos EUA. Sdo nove obras listadas entre 1979 e 1981:

a) Is it too dog or too loved — coro misto;

b) Smiling Fanfarre — 2 trompetes, 2 trompas e 2 trombones;
c) Fanfarrice — 4 trompas;

d) Suite a quatro — flauta, clarinete, trompa e fagote;

e) Suite brasileira para trio de cordas — violino, viola e violoncelo;

199 Cornel Impressions (1979), é um conjunto de quatro pecas para viola e piano, cujos movimentos séo: Esquilos,
O lago Bebee, Jogging dos estudantes, A Torre.
19 Karel Husa (1921-), compositor de origem tcheca, radicado nos EUA desde 1954; professor na Universidade
de Cornell e regente. Estudou em Praga e Paris. Foi aluno de N.Boulanger e colega de Claudio Santoro.
M Morozowicz, “Visdes de meu passado musical...”, 98, grifo nosso.
12 justus e Bonk, Catalogo..., 221.
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f) Etudes Tableaux: String Quartet — 2 violinos, viola e violoncelo;
g) Cornell Impressions: Four Small Pieces — viola e piano;
h) Mini-Opera - canto (baritono) e fagote;

i) Serenata Noturna — Orquestra de cordas.

Além das atividades do curso de composicdo, Henrique fez algumas
apresentacfes como pianista acompanhador; houve a estreia de algumas obras e a
participacdo em dois eventos importantes: o XXII Festival de Musica Contemporanea
de Cornell University, em 1981; e o recital de suas composi¢cdes no Ithaca College.
Neste periodo, Henrique também retomou a producdo para canto solo com a Mini-
Opera, segunda obra de sua lista oficial, dedicada ao fagotista francés, radicado no
Brasil, Noel Devos'. Como vimos acima, as trés pecas de 1973 foram preteridas, e o
pequeno solo “Eu te vi”, de 1977, é apenas parte de outra obra maior. Se forem
consideradas somente as obras da lista oficial de Henrique, vemos um recesso,

consideravel, de 24 anos na composicéo para canto solo, entre 1957 e 1981,

Em 1981 Henrique obteve o grau de Mestre em Composicdo nas duas
instituicdes: Cornell University e Ithaca College. A experiéncia nos EUA deixou
algumas impressdes positivas:

Foram dois anos de trabalhos intensos e muito proveitosos e varias obras escritas

durante esta permanéncia nos USA [sic]. A convivéncia e interacdo com um compositor
do nivel e da grande experiéncia de Karel Husa me proporcionou ndo s6 um progresso

13 Noel Devos (1929-), fagostista franco-brasileiro; laureado no Conservatério de Paris, veio para o Brasil em
1952 a convite do maestro Eleazar de carvalho como primeiro fagote da OSB. Ganhador de diversos prémios,
dedicou-se a divulgacdo da musica brasileira em varias estreias; professor titular de fagote e musica de camara da
Escola de Musica da UFRJ, nos cursos de graduagdo e pos-graduacao.

114 Essa lacuna sugere um distanciamento do compositor com o canto solo, provavelmente por uma configuragdo
do meio musical em que estava inserido, sobretudo em Curitiba entre 1963 a 1979. Por outro lado, 0 movimento
coral estaria em plena atividade nos anos 1950, 1960 e 1970, haja vista a matéria curricular de Canto Orfe6nico
nas escolas, e os varios corais e entidades afins em Curitiba: Conservatorio Estadual de Canto Orfednico,
Associacdo Orfednica de Curitiba, Coral Pio X, Coro Pr6-Musica, Camerata Ars Nova, Coral do Colégio Martinus
etc. Surgem assim algumas questdes: Quéo expressivo era o0 Curso de Canto da Escola de Musica e Belas Artes do
Parana? Curitiba ndo teria tido um ndcleo representativo de estudantes do canto solo, apesar do trabalho do
maestro e compositor Wolf Schaia, fundador do GEOPA (Grupo Experimental de Operetas Paranaenses, de 1950-
54)? Tais questdes surgem inevitavelmente, e seria oportuno um estudo a parte e um levantamento a respeito do
ensino do canto e das entidades mantenedoras de corais em Curitiba.
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técnico-Musical, mas abriu muitos novos horizontes e uma visdo mais abrangente da

Msica®®.

Um dos aspectos reiterados por Henrique é a questdo da liberdade para
experimentar e compor. Ele traz a baila o aspecto politico compartilhado entre seu

orientador, Husa, e um compositor compatriota, Claudio Santoro:

Karel Husa foi colega de Claudio Santoro''® em Paris, na classe de Nadia Boulanger.
Ele me disse certa ocasido: “Santoro e eu éramos dois refugiados de regimes politicos

de forca. Ele refugiado de um regime de direita'’, e eu, de uma ditadura de esquerda”.

Talvez por isso, Husa respeitava tanto a liberdade criativa de cada um™®,

Apesar do tom elogioso, alguns anos depois Henrique se permitiu colocar uma
questdo controversa: “eu me pergunto se devemos ou nao ter professores e cursos de
composicdo. Em outras areas isso ndo existe [...] Nunca ouvi falar, por exemplo, que
faculdades tivessem ‘curso de escritor’**®”. Tal questionamento seria uma extensdo do
modo como Henrique passou a encarar a producdo artistica, e fruto de sua vivéncia em
Ithaca com o mestre Karel Husa. A declaragdo abaixo expressa, resumidamente, parte

do resultado daquele periodo de aperfeicoamento nos EUA:

Todos os criadores, escritor, compositor e outros, tém que alcangar o pleno
desenvolvimento de sua individualidade, digamos, uma individuagdo artistica, atingindo
um certo patamar de originalidade de pensamento e expressdo no pano de fundo de sua
cultura. Este é um resultado delicado, as vezes sofrido e ndo pode ser imposto de fora.
Deve resultar de seu proprio crescimento interior e do amadurecimento mental'®.

5 Oliveira, A Obra Coral..., xx.
116 Claudio Santoro (1919-1989), violinista e compositor manauara. Teve a orientacdo de Kéllreuter no inicio dos
anos 1940, quando comegou a apresentar suas primeiras composi¢des. Em 1947 foi para Paris estudar com Nadia
Boulanger. Ainda na Europa envolveu-se com as novas diretrizes do Il Congresso Internacional de Compositores
e Criticos Musicais (Praga, 1948), favoravel as raizes culturais, levando-o a afastar-se do Grupo Musica Viva de
Koellreutter. Santoro foi reconhecido como compositor brasileiro de obra auténtica e valiosa, repercutindo nas
Américas e Europa.
117 Referéncia ao governo brasileiro do periodo getulista, do qual Santoro viera em 1947, no entanto Getdlio
Vargas fora deposto em 1945, quando o general Eurico Gaspar Dutra passou a presidir. O pais ainda sentiria a
forte influéncia do “Estado Novo” e seu mentor, Getalio Vargas, o qual retornaria a presidéncia em 1951.
118 Morozowicz, “Visdes de meu passado musical...,” 98.
" Ibid. 97
20 Ipid.
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2.7 CURITIBA, 1981 — 1997

O retorno de Henrique ao Brasil inaugurou uma fase em sua carreira com muitas
composicdes e participacdes em alguns encontros nacionais importantes, sobretudo as
Bienais de Mdsica Brasileira Contemporanea do Rio de Janeiro e os Festivais de
Musica de Londrina. Terminado o mestrado nos EUA, em 1981, Henrique retomou suas
atividades didaticas na Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana e na Universidade
Federal do Parand, e nessa condi¢do ele vai permanecer em Curitiba por cerca de 16
anos, até o ano de 1997. Porém, novos acontecimentos ligados a politica cultural da
cidade trouxeram novidades e modificacbes no panorama local, incidindo sobre a

producdo artistica e, consequentemente, na producdo de Henrique.

Os anos de 1980 se iniciaram com um fato relevante para a familia Morozowicz,
0 pai, professor, bailarino e coredgrafo, Tadeusz Morozowicz, faleceu no dia 4 de
janeiro de 1982. Neste mesmo ano, Henrigue compds algumas obras de protesto para a

formacdo coral: Chega de Aumentos'®

e Abril Surpresas Mil, ambas de cunho
politico’®. A estas também se pode acrescentar: No Parana ndo D4, uma critica a
gestdo cultural paranaense. Apos a composicdo da Mini-Opera em 1980-81, Henrique
passaria mais um longo periodo sem se dedicar a composi¢do para canto solo, retomada
12 anos mais tarde. Nesse interim, houve apenas um arranjo de seu Opus 1 para duo
vocal e piano, datado de 1985, deixado de fora da sua lista oficial. Mas, nos anos 1990,
Henrique iria compor cinco obras para canto solo, quatro delas enquanto ainda residia
em Curitiba: Vocalize (1993) e Cantilena (1995), ambas para vozes agudas, soprano ou
tenor, cuja melodia deve ser apenas vocalizada; Al Telefono 345... (1995); e, pouco
antes de se mudar para Londrina, Briza do Sul (1997), ciclo de quatro cangdes para

baritono.

121 A obra coral Chega de Aumentos se refere ao periodo econémico delicado no Brasil. Segundo Priore e
Venancio (2010, 287): “Razdes para insatisfacdo popular ndo faltavam. No ano de 1981 inicia-se uma grave
recessdo que se estende por trés anos. A inflagdo, que atinge taxas elevadissimas, associa-se agora a estagnagéo ou
ao declinio econdmico”. Sobre esta obra, o maestro Samuel Kerr lembra o comentario de Henrique: “’Mas parece
que se ninguém nessa terra grita, protesta, entdo os corais tém que fazé-lo com a for¢a da musica.” Era a
recomendagdo do Henrique para a pega Chega de Aumentos, escrita para coro em 1982, que ele chamava de ‘pega
aberta’ que admite improvisagdes, teatralizagdes, acréscimos, cortes, etc...” (Em Oliveira, A Obra Coral..., viii).
122 Oliveira, A Obra Coral..., xv.
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A parte da composicdo, Henrique atuou como conselheiro, jari e diretor de
importantes eventos e entidades musicais. Ele ja era conhecido como maestro, organista
e compositor, mas a partir da década de 1980, passou a ser reconhecido também como
administrador. Alguns fatos conjugados a uma mudanca de cenario foram decisivos
para este cambio, e levariam Henrique a procurar um entrosamento maior com outros
centros fora de sua cidade. Ainda que ndo apresente uma producdo significante para
canto solo na década de 1980, é importante evidenciar o pano de fundo que trouxe uma
nova configuracdo do meio musical em Curitiba, e que se somou ao novo perfil de

administrador assumido por Henrique.

Os investimentos municipais fariam girar as pecas do tabuleiro cultural, trazendo
uma configuragdo diferente daquela vivenciada durante os anos dos Cursos e Festivais
de Mdusica. A Fundacdo Cultural de Curitiba (FCC) havia sido criada em janeiro de
1973, durante a gestdo do prefeito Jaime Lerner. De acordo com Ulisses Quadros de
Moraes, autor do livro A Modernidade em Construgdo: Politicas publicas e producéo
de mdsica popular em Curitiba, 1971 a 1983, este novo 6rgdo tinha o status de
secretaria e estava ligado diretamente ao poder executivo com autonomia para cuidar
das questdes culturais. Moraes afirma que “o mapa artistico da cidade comeca a ser
redefinido com politicas publicas para as mais diversas areas artisticas, em um
movimento de expansdo tanto de equipamentos fisicos quanto de outras atividades

correlatas*?®”.

Uma das primeiras iniciativas da nova Fundacgdo Cultural de Curitiba foi apoiar
os trabalhos de um grupo que se dedicava a musica antiga — um género musical que
ganhava forca nos circulos musicais internacionais e recém aportara no Brasil. Este
grupo era formado por masicos que participavam ativamente dos Festivais de Musica
de Curitiba. Assim foi fundada, em 1974, a Camerata Antiqua de Curitiba, que foi se
firmando pouco a pouco como grupo oficial da cidade — lembrando que a Orquestra
Sinfénica do Parané so seria fundada em maio de 1985. O cravista e maestro Roberto de
Regina e a pianista e professora Ingrid Muller Seraphim seriam as principais figuras na

criagdo daquele grupo de camara. Com o passar dos anos a Camerata foi se

12 Ulisses Q. de Moraes, A Modernidade em Construgéo: Politicas publicas e produg&o de mésica popular em
Curitiba, 1971 a 1983 (S&o Paulo: Annablume, Funarte, 2009), 37.
44



estruturando, ganhando projecdo no circulo cultural e politico, mesmo quando o0s
Festivais e Cursos deixaram de acontecer ap0s o ano de 1977. J& no inicio dos anos
1980 a Camerata Antiqua de Curitiba contava com um quadro proprio de musicos,
formado por uma orquestra de cordas e um coro de cadmara. Segundo Elisabeth
Seraphim Prosser, o apoio oficial através da Fundacdo Cultural de Curitiba se fazia
notar de tal maneira que em 1983 a Camerata ganharia uma sede nas dependéncias do

Solar do Baré&o.
Quando o Solar do Bardo passou a fazer parte da Fundacdo Cultural de Curitiba, o
diretor da época, Ernani Buchmann, chamou Ingrid para que ela escolhesse as salas que
melhor servissem para o0s ensaios da Camerata Antiqua, bem como o melhor lugar para
um auditdrio. Escolhidos os locais e realizadas a restauracéo e as reformas necessarias,

0 auditézrio recebeu 0 nome de Sala SCABI (Sociedade de Cultura Artistica Brasilio
Itiberé)'?,

A medida que ganhava atenc&o, ao final dos anos de 1970 e nos primeiros anos
de 1980, este novo grupo, que vinha recebendo apoio municipal, projetava-se cada vez
mais no cenario musical de Curitiba. Prosser, no entanto, relata que ndo houve apenas
criticas favoraveis ao trabalho daquele grupo de mdsicos, e menciona uma critica
assinada por Jodo Marcos Coelho, publicada no jornal Folha de S&do Paulo em fevereiro

de 1979, sobre o langamento do segundo LP da Camerata: La Noce Champétre:

Antigo por antigo, por que ndo reviver a musica antiga brasileira? [...] um disco como
esse sO se justificaria sua existéncia num pais desenvolvido que ndo enfrentasse
problemas [...] Ora bolas, 0 que é que acrescenta fazer uma nova versdo de remotas e
distantes pecas do barroco europeu [...] Depois que o Brasil entrar para o privilegiado
clubinho dos industrializados, la pelos anos 2450, entdo talvez a gente engula esses

refinamentos'?.

As opinides ndo diziam respeito somente ao conteddo do LP, atingiam as
praticas do repertorio da musica antiga, por extensao a direcdo artistica da Camerata, e
as politicas de investimentos da Fundacdo Cultural de Curitiba. No entanto, apesar da

critica de Coelho, os investimentos permaneceram e até foram incrementados nos anos

124 Elisabeth S. Prosser e Edivino dos Santos Filho, “A Camerata Antiqua de Curitiba” em A [des]construgéo da
Musica na Cultura Paranaense, org. Manoel J. de Souza Neto (Curitiba: Ed. Aos Quatro Ventos, 2004), 320.
125 Jodo Marcos Coelho, citado por Prosser e Santos Filho, “A Camerata Antiqua de Curitiba,” 320-21.
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subsequentes, com as instalagbes do Solar do Bardo e a ressurreicdo dos Cursos

Internacionais de Musica do Parana, através das Oficinas de Musica de Curitiba.

Ainda nos anos de 1980, apareceram alguns grupos de musica antiga que
funcionavam dentro das dependéncias do Solar do Bardo: o grupo Renascentista e 0
Studium Musicae. Mais tarde, na esteira deste movimento, outros dois grupos se
formaram: Extempore e Terra Papagalis. Criou-se o Centro de Mdsica Antiga, que
funcionava no mesmo Solar do Bardo, onde havia uma escola de flauta doce. Também
foi a época dos Encontros de Musica Antiga do Parana, de 1983 a 1987, os quais tinham
projecdo nacional e internacional. Kristina Augustin, conta em seu livio Um Olhar
sobre a Musica Antiga: 50 anos de anos de histdria no Brasil, que a cidade de Curitiba
passou a sediar anualmente um evento que recebia musicos especializados, alguns

vindos da Schola Cantorum Basiliensis, da cidade de Basel, Suica. Segundo Augustin:

Elevava o nivel técnico das execugdes musicais e 0 conhecimento do repertorio antigo
ampliava-se. A prépria cidade de Curitiba ficou mais diretamente envolvida, lotando os
concertos no Teatro Paiol, no Museu Paranaense, [...] no Teatro da Reitoria, e ainda

com jovens musicos boémios que cantavam ou dancavam Pavanas e Gallardas pelas

ruas do centro da cidade ou na Feira Renascentista, o Gltimo evento do Encontro?,

Este € o quadro que Henrique encontrou ao retornar a cidade de Curitiba em
1981, ainda que fosse embrionario, avancava a passos largos em direcdo aos
investimentos na &rea da cultura. Moraes menciona que “a criagdo da Fundacdo
Cultural de Curitiba, de varios teatros, centros culturais, além de acGes em parceria com
movimentos artisticos locais, foram decisivas para 0s movimentos nao sé na década de
[19]70"". Surge assim um cenério favoravel para uma nova geraco de artistas, onde a
pratica da musica antiga estava em franca ascensdo. Percebendo estas tendéncias
Henrique declara: “Curitiba ¢ uma cidade onde os artistas se interessam por musica
antiga, [...] numa cidade cercada por esse ambiente ndo ha como os artistas fugirem

disso'?®”.

126 Kristina Augustin, Um Olhar sobre a Msica Antiga: 50 anos de histéria no Brasil (Rio de Janeiro: K.
Augustin, 1999), 93.
127 Moraes, A Modernidade..., 47.
128 Guilherme Helen Milller et al., “O Perfil de um Compositor Paranaense: Henrique de Curitiba” (dissertacéo de
especializacdo, Universidade Estadual de Maringd, 1997), 20.
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Entre 1981 e 1996, Henrique teve uma participagdo proativa em muitas
atividades administrativas, constando em sua lista curricular a realizacdo de tarefas
conciliadas com sua producdo artistica. Dessa fase, merecem destaque algumas
atuacdes que serdo expostas abaixo. Séo elas: 1) Os préstimos a Fundacéo Cultural de
Curitiba; 2) Presidéncia da sociedade Pr6-Musica de Curitiba; 3) Os eventos e Festivais

de Musica de Londrina; e 4) As Bienais e a cidade do Rio de Janeiro.

2.7.1 Os préstimos a Fundacédo Cultural de Curitiba

Em 1981 Henrique recebeu da Fundacdo Cultural de Curitiba a encomenda de
uma obra para a Orquestra da Camerata Antiqua de Curitiba: Serenata Noturna, para
orguestra de cordas. Neste mesmo ano, seu irmdo, Norton Morozowicz, seria 0 primeiro

129 Estas seriam as

regente convidado para dirigir os trabalhos daquela orquestra
primeiras aproximacdes. Apesar de ter trazido dos Estados Unidos o titulo de Mestre
em Composi¢do, Henrique assumiria cada vez mais cargos administrativos. Justus e
Bonk assim relatam: em 1983, Henrique atuou como coordenador pedagdgico do
Festival de Musica de Blumenau e assumiu o cargo de diretor da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana; de 1984 a 1987, atuou como coordenador do Curso de Educacéo
Artistica do Departamento de Artes da Universidade Federal do Parand; entre 1984 e
1985, Henrique foi conselheiro da Fundacdo Cultural de Curitiba (provavelmente um
cargo que deliberava sobre a programacéo e diretrizes culturais); em 1985, assumiu a
presidéncia da sociedade Pro-Mdusica de Curitiba. Em meio a tantos cargos, houve uma
situacdo atipica para os padrdes brasileiros; de acordo com Muller, Henrique se tornou
um Compositor-residente’®®, atuando na Casa da Musica de 1985 a 1987"*!. Estas
fungdes de Conselheiro e Compositor-residente sdo funcdes que abarcam uma gama
consideravel de possibilidades e registram a aproximacdo de Henriqgue com as
instituicdes oficiais de Curitiba, ou seja, a Fundacdo Cultural, a Casa da Musica e a

Camerata Antiqua de Curitiba (coro e orquestra). Cabe aqui um aparte sobre sua relacéo

129 «“pela Primeira vez, um Regente convidado na Camerata Antiqua”, Gazeta do Povo, Curitiba, 24.10.1981.
130 Em entrevista concedida a Irineu Franco Perpétuo (Textos do Brasil, 12, [2005?], 144), o musicélogo e
compositor Harry Crowl afirma que “nfo existe no Brasil ainda a figura do compositor-residente, como nas
orquestras de grande porte dos paises desenvolvidos.”
B Miiller et al. “O Perfil de um Compositor Paranaense: Henrique de Curitiba”, 10.
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com estes organismos, pois sendo Henrique um compositor inserido em uma instituicdo
que contava com uma orquestra e um coro de camara, ambos profissionais, era de se
esperar um contato préximo e prolifico, porém, seu catalogo de obras registra somente

duas composicBes dedicadas & orquestra‘®?

e nenhuma obra dedicada para o coro.
Consta apenas, em 1981, a direcdo musical do coro e orquestra em um concerto durante
o Festival da Primavera™. E provavel que o perfil da Camerata Antiqua de Curitiba
tenha contribuido para a pouca atuacdo de Henrique. No inicio dos anos 1980, a
Orquestra da Camerata passou a se chamar Orquestra de Camara da Cidade de Curitiba
(OCCC), iniciando apresentacbes de um repertério mais abrangente, incluindo
compositores contemporaneos brasileiros — isso explicaria as duas obras enderecadas a
Orquestra —, a0 passO que O COr0 permaneceu com o repertério mais antigo'**, sob
orientacdo do maestro Roberto de Regina, e com a colaboragdo do contra-tenor, maestro
e preparador vocal Gerald Galloway. Teria havido, de fato, um distanciamento entre
Henrigue e este grupo de musicos? Os indicios apontam para uma resposta afirmativa.
Avancando no tempo, no ano de 2001, Henrique escreveu um diario de viagem,

intitulado “Boa Misica ¢ Bons Vinhos em Napa Valley'**”

, relatando sua visita aos
Estados Unidos, por ocasido da estreia de sua suite coral In Vino Veritas; no qual ele
narra a experiéncia de ter conhecido bons corais; um deles, chamado Concert Choir do
Napa Valley High School, que durante um ensaio, havia cantado uma peca renascentista
de Hans Leo Hassler: Canite Tuba. A performance daquele coro o impressionou tanto
que Henrique escreveu num rompante: “Gente, isso p0S no bolso todas as cameratas
antiquas do Brasil e outros congéneres!**®” Encerrando o paragrafo ele assevera: “Aqui
[em Napa Valley] se CANTA!**” Henrique demonstraria assim seu parecer em relacéo

as instituicGes musicais de seu pais, bem como as de sua cidade natal, Curitiba.

Em 1985, enquanto era residente na Casa da Musica, Henrique escreveu mais

uma obra ndo catalogada para canto solo: Para Dormir, versdo piano e canto; um

132 As obras dedicadas & Orquestra da Camerata Antiqua de Curitiba sdo: Serenata Noturna, de 1981 e Concerto
para o Solar do Bardo de 1987.
'3 Henrique de Curitiba, Blog. Acesso em 13.05.2013. http://henriquedecuritiba.blogspot.com.br/.
13% prosser e Santos Filho, “A Camerata Antiqua de Curitiba”, 321-2.
135 Henrique [de Curitiba] Morozowicz, “Boa MUsica e Bons Vinhos em Napa Valley” (no publicado, fotocopia
do arquivo pessoal da Prof. Regina Zilli, 9 pag. [20017]).
% Ipid., 6
7 Ibid.
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arranjo de seu Opus 1, para solo ou dueto de mezzo e tenor, dedicado aos cantores Cora
[De Bruns] e Alexandre [Castilho]. A partitura encontrada € um manuscrito feito a
lapis, e revela o contato com alguns cantores coabitantes da Casa da Mdusica, e que

proporcionou o ensejo do arranjo de, pelo menos, uma obra.

2.7.2 Presidéncia da sociedade Pr6-Mdusica

Entre 1983 e 1985, Henrique foi presidente da sociedade Pro-Musica de Curitiba.
Melissa Anze, em sua dissertacdo “Sociedade Pro-Mdusica de Curitiba (SPMC): Anélise
historico-social da masica erudita na capital paranaense (1963-1988)”, relata que esta
sociedade musical foi criada em abril de 1963 inspirada em outra sociedade musical, a
SCABI*®. Ambas eram sociedades civis ligadas a cultura, especialmente & mdsica.

Henrigue, foi um dos primeiros a aparecer nos programas de concerto da sociedade Pro-

139

Musica de Curitiba™”, acompanhando o Coro Pré-Mdsica, dirigido pelo maestro e

compositor Pe. José Penalva. Segundo Mauricio Dottori, 0 Coro Pro-Musica passaria a

140

se chamar Madrigal Pro-Mdsica e, mais tarde, Madrigal Vocale™, que existe até os

dias atuais, mesmo depois do falecimento de seu mentor em 2002. Daqueles primeiros
trabalhos nasceu, entre Henrique e Pe. Penalva, uma amizade que rendeu muitos frutos,
inclusive a dedicatoria de algumas obras; uma delas é a obra coral E se a lua nos

contasse..., composicdo de 1986. No prefacio desta obra, Henrigue escreve:

Este madrigal [...] foi especialmente composto para o Madrigal VVocale, de Curitiba, um
conjunto vocal de refinada musicalidade, criado e dirigido pelo Pe. José Penalva, um
amigo muito estimado, cujo desenvolvimento como compositor e regente pude
acompanhar por mais de 30 anos. Te6logo de grande seriedade era, por outro lado, um
musico passional, perfeccionista ao extremo, capaz de ensaiar horas seguidas, até
conseguir de seus cantores a interpretacdo e a imagem sonora que tinha idealizado.
Possuia também uma veia romantica indisfarcdvel que aflorava em seus inimeros

138 SCABI, Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé. Funcionou em Curitiba de 1944 a 1976, sociedade
promotora de eventos artisticos e musicais, mantida pela iniciativa privada. Foi criada como uma forma de
preencher a lacuna deixada pela desativacdo do antigo Theatro Guayra [sic] em 1935.
139 Melissa Anze, “Sociedade Pro-Musica de Curitiba (SPMC): Anélise histérico-social da musica erudita na
capital paranaense (1963-1988)” (diss. mestrado, Universidade Federal do Parana, 2010), Anexo-2, 117.
149 Mauricio Dottori, introdugdo de José Penalva: misica para piano solo e 6rgo, ed. Mauricio Dottori (Curitiba:
Antigoa Typografia/Fundacdo Cultural de Curitiba, 2011), vi.
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arranjos de melodias populares, que na verdade, sdo madrigais muito sofisticados, que

revelam sua grande maestria como um dos maiores contrapontistas brasileiros**.

Antes de passar a integrar a diretoria da sociedade Pré-Musica de Curitiba,
Henrique esteve no rol de artistas promovidos por aquela entidade. A sociedade Pro-
Musica de Curitiba ajudou a promover a musica moderna € contemporanea: “atraveés
dos concertos, cursos e festivais [...], o publico curitibano, e principalmente os
estudantes de musica erudita, puderam apreciar e entender melhor a musica do século
XX*?” Henrique participou da maior parte das nove edi¢des dos Cursos Internacionais
de Mdsica do Paranad e Festivais de Mdusica de Curitiba, onde apresentou e estreou
algumas de suas pecas (Cf. Catélogo... de Justus e Bonk). Segundo Anze, a sociedade
Pré-Musica de Curitiba acabou por privilegiar os artistas brasileiros e locais'*, e

Henrique foi, certamente, um deles.

Ao tomar posse como presidente da sociedade Pro-Musica de Curitiba em 1983,
Henrique encontrou um quadro ndo muito animador. Anze cita em seu trabalho o

escritor e jornalista Aramis Millarch, o qual:
identificou mais um fator importante na cultura curitibana da década de 1980: a
estatizacdo das realizagOes artisticas — via Fundacdo Cultural de Curitiba (FCC),

Secretaria de Estado de Educacdo e Cultura (SEEC) e Fundacdo Teatro Guaira (FGT) —

e 0 esmorecimento das iniciativas civis, estas que até a década de 1970 [..]

encabecaram os eventos artisticos em Curitiba™**.

Mais adiante, Anze afirma: “a década de 1980, principalmente, significou o
inicio de um declinio no volume do quadro social da entidade [...] (sdo vérias as
correspondéncias com pedidos de auxilio as empresas com atuacdo em Curitiba)**”.
Um lote destas correspondéncias teria sido enviado por Henrique em 1985, convidando
pessoas € empresas a se tornarem socias, nas categorias “ouro” e “prata”, recebendo,
portanto, um diploma honorifico de reconhecimento publico; estes sdcios teriam seus

nomes divulgados nas programacdes através de uma lista de mantenedores da entidade,

%1 Oljveira, A Obra Coral..., 112.
12 Anze, “Sociedade Pro-Musica...”, 48.
143 1bid. 23.
144 1bid. 38.
15 1bid. 70-1.
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com direito a ingressos dos concertos da temporada. Henrigque, como presidente,
esforcou-se para recuperar a eficiéncia da entidade que tanto tinha contribuido para sua
formacéo, porém o esmorecimento identificado por Millarch ja tinha se instalado. Na
mesma ocasido, as iniciativas da Fundacdo Cultural de Curitiba (6rgdo municipal)
apontavam para o investimento em grupos de mdsica antiga e afins, configurando uma
linha de trabalho diferente comparada aquela da sociedade Pr6-Musica de Curitiba, que
era a de promover a masica de varios periodos, incluindo o contemporaneo. Ao presidir
a sociedade Pré-Musica de Curitiba, Henrique se empenhou em recuperar o vigor dos
empreendimentos, gracas aos quais fez nascer a amizade entre ele e o Pe. José Penalva,
e desta amizade, a dedicatéria de uma obra coral E se a lua nos contasse.... Esta obra,
da qual se falard mais adiante, ganharia, cerca de vinte anos mais tarde, um arranjo para

canto solo e piano.

2.7.3 Eventos e Festivais de Musica de Londrina

Entre 1981 e 1996, as relacGes de Henriqgue com os mausicos, os artistas e o
circulo social da cidade de Londrina foram se estreitando cada vez mais. O Festival de
Musica de Londrina [FML], idealizado pelo flautista e maestro Norton Morozowicz,
irmdo de Henrique, teve sua primeira edicdo em 1979, com a tematica da mdusica
barroca. Nos anos seguintes evoluiu em seu formato e teve suas areas de atuacdo
ampliadas, realizando-se anualmente no més de julho. O Festival de Mdusica de
Londrina foi criado e fundamentado no ensino, na criacdo, na performance e na difusédo

da musica brasileira instrumental e vocal, com énfase na mdsica paranaense.

Muiller destaca a participacdo de Henrique em cinco edi¢des do Festival de
Musica de Londrina: | FML™® (1979), Il FML (1980), V FML (1985), VIII FML
(1988), e XVI FML (1996)*’. No Catalogo Temético de Justus e Bonk consta que em

1988, Henrique também atuou como Diretor Artistico no [VIII] Festival de Musica de

146 A primeira edigdo [I FML] na verdade foi um encontro de Musica Barroca, promovido pelo flautista Norton
Morozowicz, nos anos seguintes € que este evento passou a se chamar Festival de Musica de Londrina.
Y7 Muller et al., “O Perfil de um Compositor...”.
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Londrina; e mencionam a apresentacdo e gravagdo, em 1989 [IX FML], de uma obra
para piano: VariacOes Frere Jacques.

A soprano Angela Barra é a cantora a quem Henrique dedicou algumas
composi¢des, uma delas é: Vocalize, terceira obra na lista de Henrique, composta em
setembro de 1993, ano de sua aposentadoria na UFPR. Esta obra tem tido especial
atencdo ndo so dos cantores, mas também de instrumentistas, com gravac@es feitas por
instrumentos de corda (contrabaixo e violino) e acompanhamento de piano. Vocalize ¢é
uma obra que tem duas versdes originais, uma para piano e canto e outra para orquestra

de camara e canto. Henrique escreveu no prefacio desta cancao:

[...] fui inspirado pela obra de mesmo nome de Rachmaninov, pretendendo recapturar o
lirismo e a emocdo tdo ausentes da mdsica cléssica contemporanea. [...] ndo ha
instrumento mais expressivo do que a voz humana. E, nesta pega [...] a voz pode soar

mais livre, ser mais expressiva, pondo o cantor mais a vontade para explorar os timbres

vocélicos mais apropriados ao desenrolar da musica'*.

A estreia de Vocalize se deu em Goiania'®®, na Universidade Federal de Goiés,
no mesmo ano de sua composi¢do, provavelmente executada pela cantora Angela Barra,
a quem foi dedicada. Segundo Justus e Bonk, esta peca também foi executada no XVI

Festival de Musica de Londrina, em 1996,

Em 1995 Henrique escreveu Cantilena, a quinta obra de sua lista para canto solo,
com caracteristicas muito proximas a obra anterior, Vocalize. Em ambas a voz é usada
como instrumento musical. Henrique, porém, acrescentou um violoncelo em Cantilena,
0 qual faz duo com a linha vocal. Outra obra de 1995 é Al telefono 345..., sexta peca
para canto solo listada por Henrique, da qual ha trés versbes: uma para canto solo e
piano e duas versdes para coro™’. No prefacio de uma dessas versdes, Henrique narra

como aconteceu a composicéo desta peca:

%8 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Vocalize, (partitura ndo publicada, 1993).
9 Em 1993 Henrique recebeu homenagem especial no Il Ciclo de Estudos de Arte Contemporanea na
Universidade Federal de Goias, com 4 concertos de suas obras instrumentais, corais e de camara. (Cf. Justus e
Bonk, Catalogo...).
150 justus e Bonk. Catalogo..., 32.
51 H4 duas versdes para coro de Al Telefono 345..., uma delas recebeu um titulo diferente: Duerme bien, mi
pequeiiita (Cf. Oliveira, A Obra Coral...).
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Através de uma transmissdo da TVE Hispvision de Valéncia, conheci em 1995, o
festival de corais de Torrevieja [...] me impressionou particularmente o “Orfeon de
Voces Crevillentinas” dirigido por D. Isabel Puig [...] Pelo telefone consegui algumas
informacGes sobre onde ficava Torrevieja e Crevillente, na provincia de Alicante, onde
esta sediado esse Orfeon. E num impulso de entusiasmo, decidi compor uma “berceuse
para uma pequena espanhola”, transformando em tema musical, o numero de meu
telefone de entdo™?

Embora a pecga Al Telefono 345... tenha sido composta antes de Henrique deixar
Curitiba, ela guarda uma certa relacdo com a cidade de Londrina, que se torna mais
evidente a partir de 1997, quando que se mudou para aquela cidade: “Agora, em 1998,
por sugestdo de um colega, fiz a 22 verséo desta peca, algo mais simples e que me
parece até melhor que a primeira e que se canta melhor'>*”. H4 ainda uma edi¢io de Al
Telefonono 345..., revisada por Henrique em 1999, e escolhida para constar no CD
Henrique de Curitiba, cinquenta anos de musica, lancado e produzido com apoio oficial

da cidade de Londrina.

2.7.4 As Bienalis e a cidade do Rio de Janeiro

Alguns festivais e eventos de musica eram — parafraseando Henrique — como
“pontos de entrega de seus sapatos”. A partir da interrup¢do dos Cursos e Festivais
Internacionais de Curitiba, em 1977, Henrique iria direcionar a producdo de suas obras
para outros eventos, tais como os Festivais de Musica de Londrina e as Bienais de
Musica Brasileira Contemporanea™, no Rio de Janeiro. Ao retornar a Curitiba, em
1981, seria natural que Henrique retomasse sua participacdo nos eventos da cidade, p.
ex., as Oficinas de Musica de Curitiba criadas em 1983, no entanto o curriculo de
Henrique aponta para uma retragdo significativa de sua atuagdo em Curitiba. O
Catalogo Tematico de Justus e Bonk mostra que entre 1983 e 1997, ha apenas o

recebimento de um troféu em 1994: “Curitiba 300 anos”; durante a XII Oficina de

152 Oliveira, A Obra Coral..., 146.
153 |hid.
1% A Bienal de Mdsica Brasileira Contemporanea é uma mostra de mésica contemporanea que foi idealizada por
Edino Krieger como continuagdo dos Festivais de Musica da Guanabara, ocorridos durante os anos 1960. A
primeira Bienal foi realizada em 1975. O objetivo desses encontros era a divulgacdo de um amplo painel das mais
variadas tendéncias da mdsica brasileira de concerto atual. A mostra inclui concertos, palestras, debates,
lancamento de gravacOes, filmes, livros, partituras etc. permitindo uma ampla troca de informagbes entre
compositores e intérpretes. No ano de 2013 a Bienal realiza sua XX edicéo.
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Musica. Miiller mostra em sua dissertacdo “O perfil de um compositor paranaense:
Henrique de Curitiba”, que também houve a participacao na XIII Oficina de Musica,
além de outras participacGes em dois eventos distintos: o Festival da Primavera, em
1982; e o Festival de Musica Contemporanea promovida pela instituicdo germanica
Goethe Institut, em 1986. Por outro lado ha varios registros de estreias e apresentacoes
de suas obras em outros eventos de divulgacdo da musica em locais fora da cidade de
Curitiba. Nas Bienais do Rio de Janeiro Henrique apresentou, entre outras obras, o
quarteto de cordas Etudes-Tableaux, em 1981 (IV Bienal); a obra para canto solo, Mini-
Opera, em 1983 (V Bienal); as Variacbes Frere Jacques para piano, em 1987 (VII
Bienal); Serenata Noturna para cordas, em 1989 (VIII Bienal); e as Cantigas do Bem-
Querer, em 1991 (IX Bienal). Outra obra que teve sua estreia no Rio de Janeiro foi
Briza do Sul, sexta obra para canto solo e piano da lista de Henrique, composta em
janeiro de 1997 para um projeto chamado Estreias Brasileiras, promovido pelo Centro
Cultural do Banco do Brasil. Biza do Sul é um ciclo de quatro cancdes, dedicado ao
baritono Eladio Perez Gonzales, composto sobre os versos de Mario Quintana™,
retirados de uma agenda poética, presenteada a Henrique no Natal de 1996. Ele escreve:
“logo ao folhear as primeiras paginas, encontrei varias quadrinhas inspiradoras e senti
uma irresistivel vontade de musicéa-las.” Em uma entrevista concedida a Dra. Deloise
Lima, ele deixou o seguinte comentario: “eu achei que quando a peca fosse apresentada

no Rio, o publico imaginaria uma brisa fresca vinda do sul**®”.

Os eventos de musica erudita no Rio de Janeiro, certamente exerciam influéncia
na motivacao dos trabalhos de Henrique. Ele revelou, em uma palestra, sua admiracao

pela capital carioca:

[...] um ambiente artistico que acredito seja 0 maior e o melhor do Brasil. O Rio € a
capital da mdsica brasileira. Os maiores movimentos, 0s maiores concertos, onde tem
mais compositores, mais tradicdo de musica, onde acontecem mais coisas. [...] O que
acontece no Rio é imediatamente importante. E a sede. Um concerto na sala Cecilia
Meireles é conhecido e difundido em todos os estados do Brasil, e 0 vice-versa ndo;

entdo tem essa diferenca de estar no centro ou na periferia™’.

1% Mario Quintana (1906-1994), escritor nascido no Rio Grande do Sul, conhecido como “o poeta das coisas
simples”; além de escritor, foi também o primeiro a traduzir, para o portugués, escritores importantes como
Proust, Balsac, Maupassant e Virginia Woolf.

1% ima, “H. C. Morozowicz...”, 59, 87.

17 [Morozowicz], “Encontro com compositores,” 2.
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E provavel que Henrique tenha recebido alguma ajuda para sua entrada no métier
musical carioca. Nos anos 1970 e 1980, seu irmdo Norton Morozowicz, que havia
estudado na Escola Nacional de Musica, se tornou o 1° flautista da Orquestra Sinfbnica
Brasileira e membro da Academia Brasileira de Musica — institui¢cbes sediadas no Rio
de Janeiro. Henrigue e Norton haviam formado o Duo Morozowicz, que durou cerca de
dez anos, tendo gravado, inclusive, dois elepés, um deles na Sala Cecilia Meireles —
local muito importante para as Bienais. A menc¢éo desses fatos ndo é mero acaso, pois
as participacdes de Henrique nas Bienais coincidem com o periodo de atuacdo do

flautista e maestro Norton Morozowicz na cidade do Rio de Janeiro.

Henrique afirma que a influéncia do meio musical vivenciado na capital carioca
era uma influéncia positiva para a carreira de compositor. Este discurso se parece com
suas declaracdes sobre o mestrado em Ithaca, onde ele diz ter encontrado um ambiente
musical muito rico e receptivo, contrastando com o ambiente musical de outras
instituicOes brasileiras. Porém, suas criticas guardam algumas contradigfes em suas

entrelinhas.

2.7.5 Declaragdes de Henrique sobre a cidade de Curitiba

Henrique deixou vérias declaracGes, algumas ja mencionadas, sobre a cidade
onde nasceu e sua relacdo com o ambiente local. Estas declaragdes aparecem aqui e ali
em seu discurso, como uma visdo do compositor a respeito do panorama cultural de sua

cidade, seu estado, até mesmo do pais, como fatores importantes em sua formacéo:

Aqui no Parand, provavelmente por causa da grande mistura de etnias em nossa
populacéo, isso é bem agudo; nés nem temos um tipo cultural bem definido. O Parana
é um Estado que busca o perfil [de] sua identidade cultural. Se nds féssemos galchos
ai sim, teriamos aquela conformacéo mais bem definida, como existe em outros lugares
do Brasil. Aqui [no Parana], tudo é meio amorfo, um pouco disso, um pouco daquilo,
ndo temos uma cultura popular tipica; ela perdeu-se, ou ndo chegou a se formar.
Somos uma terra de muita imigracao europeia (e ndo so essa). Curitiba seria uma cidade
europeia, mas esse europeismo, se vocé troca em miudos, acaba ndo sendo assim tdo

visivel... E tudo isso afeta de algum modo quem vocé &, como vocé se forma'*®.

158 Ipid. 1-2, grifo nosso.
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Em outro trecho Henrique faz algumas declaracGes sobre as instituicbes musicais

de Curitiba, incluindo o ambiente académico em que ele estava inserido:

Estudar masica 14 em Curitiba [...] era estar num grupo de alunos que ali estudavam,
mas a musica ndo est em sua volta. Esta € uma situacdo que ainda é uma realidade na
maioria de nossas cidades. [...] vocé ndo esta inserido num meio musical atuante, que
fervilha em sua volta. Nas escolas de musica, acontece 0 mesmo: tem aqueles trés ou
quatro que se interessam e tem aquelas mocinhas que véo ali porque a mamée mandou e
gue batucam um pouco de piano e ndo tomam parte em nada. VVocé estd como que hum
deserto musical e isso tudo faz uma diferenca muito grande, se comparado com alguém
que esteja aprendendo musica num ambiente musicalmente rico. Isso eu sé fui

encontrar nos Estados Unidos, em 1979, quando 14 fui fazer meu mestrado™”.

Mas Henrique revela que este “deserto musical” acabaria lhe protegendo das

correntes estéticas que estiveram em voga nos principais centros urbanos:

Eu acho que o mais dificil é escrever musica na sua propria linguagem, criar a sua
prépria expressdo e se manter fiel a ela. Eu posso considerar que tive muita sorte
porque escapei dessa linha de pensamento porque sempre vivi em Curitiba. Se eu

tivesse morado no Rio ou em S&o Paulo a pressdo seria muito mais forte™®.

Em outro trecho Henrique deixa claro o que significava estar em um ambiente

sem pressdes ou tendéncias:

Eu sou um compositor de periferia. 1sso tem vantagens e desvantagens. A vantagem é
que, vivendo isolado, nao fiquei na pressdo do grupo [de compositores], na pressdo da
moda. Esse problema de fazer masica nova, de vanguarda, de ter que escrever de um
certo jeito... porque se 0s compositores estdo escrevendo assim e vocé faz assado, vocé
esta fora do grupo e ndo ¢é prestigiado. Dai para ser “contemporaneo”, vocé tem que
fazer daquele jeito, porque é o que todo mundo esta fazendo. Isso ai passou por mim

meio de lado™®.

As desvantagens colocadas por Henrique s&o, naturalmente, as consequéncias de
ficar fora do grupo de prestigio. Por outro lado, o isolamento de Curitiba tornou-se uma
vantagem, contribuindo, segundo ele, para o desenvolvimento de uma linguagem
propria e mais livre das influéncias e da “pressdo da moda”. Mas para Henrique houve

ainda outra situacdo de desvantagem, transformada em mais uma queixa:

9 Ipid. 3, grifo nosso.

160 Lima, “H. C. Morozowicz...” 23-24, 86.
181 [Morozowicz], “Encontro com compositores,” 2, grifo original.

56



Em minha experiéncia, vejam, um compositor que viveu meio como um monge em
Curitiba... Eu acho que em Curitiba tocaram umas cinco ou seis muasicas minhas e
basta. “Olha, do Henrique ja cantamos aquela musica” e “ja tocamos” aquela outra.
Entdo ndo ha necessidade de mais. Quer dizer, 0 meio ndo sente necessidade do

compositor. Eu sou, pois, como um sapateiro que faz sapatos e ndo tem para quem

vender*®?,

Esta queixa de Henrique talvez esteja bem refletida em sua obra coral de 1982:
No Parana néo da! cujo texto diz: “No Parand ndo da / ndo pode ser/ por que sera?/
nunca vai da. / [...] / Conte, diga, nunca vai da! / [...] / em Curitiba? ja era!!! / em Ponta
Grossa? Ja foi!!! / Em Londrina? Sera? / assim ndo d4, deixa pra 14.” Ao pé da pagina
desta obra ele anotou: “Aos 65 anos, Telmo [Faria] deixou o Parana para poder realizar-
se como ator no Rio de Janeiro. E mais um que se f0i.'*®” Este discurso colocado no

texto de sua obra coral reapareceria em alguns anos:

Eu passei a maior parte da minha vida em Curitiba, que é provincia. Em mdsica, o que
acontece em Curitiba ndo é importante no Brasil; 0 que acontece em Londrina, ndo é
importante no Brasil (pelo menos foi assim durante muitos anos).***

Henrique, no entanto, ndo passaria por um compositor incognito, tendo em vista
todas as mencdes feitas a ele em periddicos, pesquisas e eventos publicos. Em 1993, ele
se aposentou como professor da Universidade Federal do Parand; presume-se que
também tenha se aposentado da Escola de Musica e Belas Artes do Parana na mesma
ocasido, liberando-o dos compromissos académicos e dando-lhe maior mobilidade.
Alguns anos depois, com seu segundo casamento desfeito, ele decidiu, mais uma vez,
deixar Curitiba. Ele exp0e: “Eu me mudei para Londrina em busca de uma qualidade de
vida melhor. Foi puramente por razdes pessoais. Eu ndo me mudei por causa de um
trabalho ou coisa parecida.'®” Henrique se referia a um trabalho como docente, um
cargo de direcdo ou administrativo, como 0s que ele exercia em Curitiba. Mas, a cidade

de Londrina oferecia outras oportunidades e atrativos em seu meio musical.

162 |pid. 3, grifo original.

1% QOliveira, A Obra Coral..., 89.
164 IMorozowicz], “Encontro com compositores,” 2.
185 Lima, “H. C. Morozowicz...”, 17, 84.
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2.8 LONDRINA, 1997 — 2002

Henrique mudou-se para Londrina em 1997, segundo ele, em busca de uma
qualidade de vida melhor. Nesta fase que durou aproximadamente seis anos, ele compds
cinco obras para canto solo: Seis Poemas de Helena Kolody, My shining star, Para um
mestre de canto, Poema Claro, e Solfeggietto. A partir desse periodo iniciado na cidade
de Londrina, nota-se 0 aumento gradativo de sua producéo para canto solo, refletido em

suas declaracoes:

Nesta cidade [Londrina] pude me dedicar mais especialmente a musica coral e as
composicOes para voz [solo], segmento da mUsica que passou a me interessar cada vez
mais. Nesse periodo, participei de varios festivais de Musica tradicionais dessa cidade,

onde vérias de minhas obras foram executadas e gravadas'.

Henrique se refere a dois festivais distintos: o Festival de Musica de Londrinae o
festival de musica coral UNICANTO. Julgamos que alguns fatores contribuiram para
que Henrique se radicasse na cidade de Londrina, incluindo as possibilidades de
aproximar-se de musicos, conjuntos e corais, em busca de ensejos para experimentar

suas composicoes:

[...] tdo logo eu cheguei 14 j& me envolvi com a vida musical da cidade, especialmente
com a musica coral. A cidade de Londrina tem um festival anual chamado
UNICANTO. Eu fui convidado a participar neste evento por varios anos. Também
escrevi algumas pecas que dediquei a eles.™

Henrique foi um entusiasta da musica coral, e no prefacio da obra para coro
Adeus para Ismélia, ele deixou comentéarios que demonstram sua aprovacao e estima
pelo festival UNICANTO:

Fiquei deveras impressionado com a alegria de cantar e o entusiasmo pela musica coral
demonstrado pelos participantes, num ambiente de grande cordialidade e de
convivéncia fraterna, como poucas vezes encontrei em outros eventos.
Pude verificar como € importante para um compositor estar no meio desses dedicados
amadores para conhecer suas reais possibilidades musicais. Ver as dificuldades que
tém para executar obras sérias. Conhecer o repertdrio que praticam.®®

186 Oliveira, A Obra Coral..., xx.
187 Lima, “H. C. Morozowicz...,” 17, 84.
188 Oliveira, A Obra Coral..., 156.
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Henrique também deixa entrever alguns motivos diversos que o levaram a
permanecer em Londrina. Ele reitera seus elogios a cidade na obra coral: Oh, que lindos
cabelos ela tem, datada de novembro de 2001, na qual revela sua inspiracdo nos

vistosos cabelos negros das mocas de Londrina:

Aqui [em Londrina], mais que em outras cidades sulinas, formou-se um tipo humano
mui formoso, com mulheres morenas claras e achocolatadas, que evidenciam uma
origem lusitana, italiana ou arabe, com alguma mescla africana, e que, para a alegria
dos nossos olhos, exibem reluzentes cabelos negros, o que lhes d& um encanto
especial.*®*.

Oliveira também afirma que a suite coral In Vino Veritas, composta em 2000, foi
“fruto do convivio, regado a bons vinhos'’®, com o amigo Luis Parellada, médico
espanhol residente em Londrina e com o irmdo Norton.'”” Aparentemente sio alguns
dos fatores que conduziram Henrique na escolha da cidade de Londrina como
domicilio; de fato, a literatura revisada ndo revela nenhuma atividade profissional
regular no periodo em que la esteve. Londrina representava uma grata oportunidade

com seus festivais e o iminente envolvimento de Henrique na vida musical da cidade.

Em 1999, Henrique compde sua sétima obra para canto solo: Seis Poemas de
Helena Kolody; sua primeira publicacdo de obra para canto solo, e que se tornou

conhecida entre os cantores académicos. Esta obra foi comissionada para o XIX

Festival de Musica de Londrina e foi dedicada a autora dos versos, Helena Kolodym.

Henrigue escreve em seu prefacio:

Desde muitos anos, eu me sentia em débito com a admirada poeta, pretendendo musicar
alguns de seus versos. E, finalmente, em Londrina no ano de 1999, tive a oportunidade
de saldar esta divida artistica, compondo estes seis cantos, inspirados em seus
poemas.'”

189 Oliveira, A Obra Coral..., 180.

170 No prefacio da suite coral In Vino Veritas, de 2005, Henrique relata que esta obra foi inspirada na combinag&o

de componentes ancestrais europeus de nossa cultura: o latim e o vinho; recordando-se de um velho ditado em

latim: bonum vinum cor laetificat (bom vinho traz alegria para os coragdes humanos).

! Oliveira, A Obra Coral..., xvii.

172 Helena Kolody. Nas palavras de Henrique: [...] é, sem dvida, um dos maiores poetas paranaenses deste

século, é uma importante figura das letras brasileiras. Sua poesia, muito sonora e expressiva, ora sentimental, ora

filosdfica, traz para a nossa literatura a sensibilidade da alma eslava... ja que é filha de ucranianos, uma numerosa

etnia radicada no Parana desde o séc. XIX, enriquecendo nossa cultura com muitas realizagfes e muitos nomes

ilustres.” Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Seis Poemas de Helena Kolody (manuscrito, 1999).

% Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Seis Poemas de Helena Kolody, (Curitiba: Ed. UFPR, 2003).
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O ciclo Seis Poemas de Helena Kolody, é um dos objetos de estudo da tese da
Dra. Deloise Lima, na qual é feita a apresentacdo do perfil da poeta e de seus
antepassados imigrantes ucranianos. Ha também uma analise detalhada de cada uma das
seis cangbes. Quando entrevistado, Henrique falou sobre as qualidades atrativas dos

poemas de Helena Kolody:

Uma coisa que chamou a atencdo foi que os poemas dela sdo sempre curtos e esta é
uma caracteristica musical. [...] H& algo muito peculiar nos poemas dela, alguma coisa
gue deixa em aberto, e esta coisa de deixar em aberto evoca musica para mim. [...] Ela é
0 tipo de poeta que tem muita profundidade, mas faz as suas palavras soarem simples,
sem esforgo.'™

Cerca de um ano depois, em 2000, Henrique compde sua oitava cangdo: My
shining star, dedicada a musicista goiana Gyovana Carneiro, com a letra do proprio
compositor. O texto da cancdo, em inglés, compara figuras da natureza: o brilho de uma
estrela, o sol, a lua; a quem se ama de todo coragdo. Foram encontradas duas versoes:

uma para voz solo e outra para duo com vozes masculina e feminina.

Ainda em Londrina, houve dois acontecimentos importantes para a carreira de
Henrique: a comemoracgdo de seus cinquenta anos de composicdo, e sua viagem ao
Napa Valley, nos Estados Unidos. Dessa viagem resultou um diéario, ja citado, escrito
entre os dias 28 de abril e 7 de maio de 2001. Henrique descreve que foi uma das
melhores experiéncias de sua vida, tendo em vista o tratamento dispensado a sua
pessoa, € ao seu trabalho como compositor: “Tive por 14 um tratamento de principe das
ardbias. Tudo isso por causa da musica.'”™ As atividades descritas por Henrique
giravam em torno da masica coral, porém, houve uma apresentacdo da obra para canto

solo: Vocalize; com a performance de sua anfitrid, a maestrina Jan Lanterman:

Fiquei preocupado... pois ela é uma senhora de mais de 60 anos. Fomos, pois, ensaiar
para conferir... e, imaginem, ela cantou com a maior facilidade, voz clara e brilhante,
sem trémulos e com agudos cristalinos. [...] quase me caiu 0 queixo! Pensei: deve ser 0
clima saudavel e os bons vinhos da Califérnia...'"

Y74 Lima, “H. C. Morozowicz...”, 42, 87.
8 Morozowicz, “Boa MUsica e Bons Vinhos...”, 1.
% bid., 2-3.
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O concerto de estreia de sua obra coral In Vino Veritas aconteceu no pendltimo
dia. Ao final do concerto reuniram-se 0s corais presentes para cantar mais uma obra
coral de Henrique: Oracéo pela Paz: Da Pacem Domine. Ele escreve: “Que qualidade

sonora! Uma impressdo inesquecivel.!’"”

Quanto a comemoracdo dos 50 anos de composi¢do, um dos pontos culminantes
foi o lancamento do CD comemorativo Henrique de Curitiba: Cinquenta anos de
Musica no ano de 2002, contendo algumas obras para canto solo. Ele menciona em seus

“Apontamentos”:

Celebrei também em Londrina os 50 anos de atividade como compositor, fato
comemorado com varias apresentacdes de minhas obras e a edicdo de um CD

comemorativo. Ainda nesse periodo, tive véarias obras executadas e publicadas no

exterior®’®,

O encarte do CD comemorativo traz um texto de apresentacdo assinado pelo
compositor e maestro Nivaldo Santiago, um colega dos tempos em que estudavam na
Escola Livre de Musica, em Sdo Paulo; citado por Henrigue como um grande amigo
com bom senso musical, e um polo importante de equilibrio psicolégico. Henrique
também assina, neste mesmo encarte, um texto onde expressa sua gratiddo a cidade de

Londrina por ter acolhido e realizado seu projeto:

Embora ndo tenha nascido “pé vermelho”, pois sou originario de Curitiba, minha

relacdo com esta cidade vem desde os anos 50 [...] Significativo é o fato de que muitas

de minhas obras foram estreadas em Londrina”.

Em 2002, entre os meses de abril e junho, Henrique compds trés obras para canto
solo: Para um Mestre de Canto, Poema Claro, e Solfeggietto; todas apresentadas nos

Festivais de Musica subsequentes.

A cancdo Para um Mestre de Canto, nona de sua lista, foi dedicada a professora

Walkyria Ferraz, em homenagem aos seus 70 anos. Henrique escreve:

" Ibid., 8.
178 Oliveira, A Obra Coral..., xx.
¥ Henrique de Curitiba [Morozowicz], encarte do CD Henrique de Curitiba: Cinquenta Anos de Mdsica.
(Londrina: 2002)
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Walkyria Ferraz, professora de canto, a quem Londrina muito deve por sua atividade
em prol da arte lirica. Fomos colegas nos primeiros tempos da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana, em Curitiba. Mantemos uma amizade de mais de 50 anos. [...] A
pré-estreia desta peca se deu no aniversario de Walkyria, com a mezzo-soprano Ingrid
Hilhmann e o compositor ao piano*®.

A cancdo Poema Claro foi composta por Henrique em maio de 2002, é a décima
obra para canto solo, escrita sobre o poema de Jodo Manuel Simdes, e ndo traz

dedicatéria; foi gravada pela soprano Angela Barra.

A décima primeira obra para canto solo é Solfeggietto, composta como um
exercicio de solfejo para alunos de musica e canto coral. Ha trés versdes desta mesma
peca, duas delas com o titulo de Solfejando. Uma destas vers@es foi publicada em 2006
por Hilton Barcelos, no livro Musica Feita no Parana, e a segunda obra para canto solo
que Henrique viu publicada. Ndo ha dedicatéria nesta obra, porém, no prefacio da
ultima versdo a duas vozes, o compositor menciona o Coro da Educacdo Musical da

Universidade Estadual de Londrina.

Enquanto residia em Londrina, além de compor, Henrique também se dedicou a
fazer a revisdo de suas obras. 1sso pode ser notado nos prefacios de algumas obras para
coro (O Mar, Nossa Senhora da Gléria, Tinturéro, calma!, Is it too dog or too loved,
Triptico Americano, Ja vem Primavera, etc.), e uma obra para canto solo: Al telefono
345... Cabe lembrar que, na virada do séc. XX para o XXI, os softwares de edicdo de
partitura foram se tornando cada vez mais difundidos, ampliando as possibilidades dos
trabalhos de edicdo sem a necessidade de aparatos técnicos industriais. O processo de
revisdo das suas obras iniciado em Londrina, pode ter conduzido o compositor a
revisitar suas intencdes e técnicas utilizadas no processo criativo. No prefacio da obra

coral Ninguém é de ferro, composta em 2002, Henrique escreve:

E dificil dizer o que exatamente leva um compositor a musicar os versos de um poeta.
Quer me parecer que ha fatores emocionais ¢ subjetivos. Existe, portanto, um “que”
especial inerente aos proprios versos que desencadeiam o processo criativo musical:
eles fazem soar mdsica em nossos ouvidos. Ou, se quiserem, ativar o software
“compositor” em nosso cérebro™".

'8 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Para um Mestre de Canto (partitura néo publicada, 2002).
181 Oliveira, A Obra Coral..., 188.
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As possibilidades de interagdo com a comunidade de mdsicos e da
experimentacdo de suas composi¢Bes contribuiram para a permanéncia de Henrigue na
cidade de Londrina por um periodo de seis anos. Seria oportuno conhecer um pouco
mais desta fase por meio de pesquisa e aprofundamento na documentagao dos festivais
e sobre a vida cultural de Londrina, comparando-os com os resultados da producdo de
Henrique. Contudo, a literatura apresentou-se escassa, e se constitui uma tarefa a ser

desenvolvida em outro ensejo, pois foge do escopo do presente trabalho.

Em outubro de 2002 faleceu 0 maestro e compositor José Penalva. Alguns anos
depois, em 2006, Henrique deixaria registrada uma declaragdo ao saudoso amigo no
prefécio da revisdo da obra coral E se a lua nos contasse: “um amigo muito estimado,
cujo desenvolvimento como compositor e regente coral pude admirar por mais de 30
anos'®>”. Penalva, como foi mencionado, foi criador do Madrigal Vocale, para o qual
Henrigue dedicou algumas obras; sua amizade e admiracdo estdo explicitas em suas
palavras. Penalva também assinou o prefacio de um dos catalogos de obras de

Henrique. Eis um trecho:

Henrique é autor de uma obra que podemos chamar de primorosa, sem a minima
concessdo a mediocridade ou a experimentalismos modernosos. [...] sempre tenho
sentido em sua producdo um certo mistério, como que uma cintilacdo eslava pelo

modalismo livre, pelas estruturas e superestruturas acordais de indisfarcavel sentido

mistico®®,

N&o obstante este texto tenha sido publicado nos anos 1980, todas as fontes
indicam que aquela amizade cordial permaneceu entre ambos até o falecimento de José

Penalva, no ano de 2002.

Durante o tempo que permaneceu em Londrina, e, antes mesmo de se mudar para
14, Henrigue ja vinha estreitando os lagos com outra cidade do Centro-Oeste brasileiro:
Goiania. Alguns eventos e composic¢des contribuiram e, ao mesmo tempo, revelam esta

aproximacao gradativa. Consta em seu curriculo'®*:

182 Oliveira, A Obra Coral..., 112.
183 José Penalva, prefacio de Henrique de Curitiba Morozowicz: Catéalogo de Obras (Curitiba: Fundag&o Cultural
de Curitiba, 1986), 5.
184 Henrique de Curitiba, Blog. Acesso em 13.05.2013. <http://henriquedecuritiba.blogspot.com.br>.
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1) 1993 — Composicdo da obra Vocalize, dedicada a cantora goiana Angela

Barra;

2) 1993 — Homenageado no Il Ciclo de Estudos de Artes Contemporanea da

Universidade Federal de Goias;

3) 1995 — Publicacdo em Goiania do artigo Visbes de meu passado musical...

para a Revista da Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea;
4) 1997 — Participag@o no Encontro Nacional de Compositores em Goiania,;

5) 1998 — Composicdo da obra para piano Partita, dedicada a pianista Dra. Glacy

Antunes, de Goiania;

6) 1999 — Composicao da obra para piano a 4 maos Corre, corre pra Goiania...,

dedicada ao duo Denise Zorzetti e Gyovana Carneiro;

7) 2000 — Composicao da cancdo My shinning Star, dedicada a pianista Gyovana

Carneiro, de Goiania.

Estes eventos e dedicatorias formam, na verdade, um predmbulo para uma nova
fase de Henrique. Assim ele deixa Londrina e parte para o Centro-Oeste; desta vez por
um motivo de trabalho, retomando as atividades académicas. Ele narra: “Em 2003,
aceitando um convite da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de

Goiés, mudei de residéncia para Goiania™®>”.

18 Oljveira, A Obra Coral..., xx.
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2.9 GOIANIA, 2003 — 2006

Goidnia é o local mais importante na producdo de musica para canto solo porque
representa a fase em que Henrique compds o maior numero de canc¢des, comparadas ao
tempo de permanéncia em uma mesma cidade (Vide Quadro 3, p. 101). Henrique
mudou-se para Goiania em 2003, onde permaneceu por quatro anos. Assim ele

descreve:

[...] aceitando um convite da Escola de Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal
de Goiés, mudei de residéncia para Goiania, onde permaneci até 2006. Nesses anos
assumi o cargo de professor de composicdo e matérias tedricas lecionando na graduacéo
e também no Curso de Especializag¢do. Prossegui também com a composi¢do de novas
obras para canto, coral, piano e, uma novidade para mim, o violdo, aproveitando a
presenca de Otimos executantes nessa faculdade. Tive muitas obras executadas em
apresentacdes realizadas tanto na Escola de Musica como nos teatros da cidade, sendo
vérias em 12 audicdo mundial.*®

A Dra. Glacy Oliveira faz o seguinte comentario: “em periodo muito criativo, de
2003 a 2006 [...] como professor visitante na Escola de Mdusica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goids, Henrique compde inUmeras pecas para instrumentos

187> Ele também continua o trabalho de revisio de suas obras, e

solistas diferentes
dedica algumas de suas cangdes a intérpretes locais, tais como a soprano Angela Barra,
e os tenores Michel Silveira e Weber Assis. No prefacio de sua obra coral Outono

Dolente Henrique escreve:

Goiania é reconhecidamente uma terra de bons cantores. A sua tradi¢do de bom canto e
de mdsica coral vem de muitos anos. [...] como professor da EMAC/UFG, tive a
oportunidade de compor e ter executadas varias obras, tanto para voz solista como para
coro, com nivel elevado de performance musical.*®”

Em quatro anos de residéncia em Goiania, Henrique compds seis cancoes:
Noturno (12%), Trés Cantos Goianos (13%), Valsa Airosa (14%), Morena, Moreninha

(15%), Cancéo para a moga que passava... (16%), E se a lua nos contasse (17%). Cada

18 QOljveira, A Obra Coral..., Xx.
7 |hid, xvii.
188 |hid., 204.
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uma das seis pecas traz um preféacio explicativo sobre a escolha do tema, um pouco da

técnica de composicao e linhas gerais sobre a forma escolhida.

A obra Noturno foi composta em 2003, cujo poema é de Alvares de Azevedo
(1831-1853), a quem Henrique faz questdo de lembrar que tinha vivido apenas 22 anos,
um poeta ultrarromantico considerado o Lord Byron de nossa literatura; ha uma
gravacio de Noturno, de 2006, com a performance da cantora Angela Barra
acompanhada por Henrique ao piano. O ciclo Trés Cantos Goyanos, também composto
em 2003, foi dedicado a pianista Heloisa Barra; os textos séo de A. G. Ramos Jubé, que
escreve, segundo Henrique, “um ritmo muito agradavel [...] a tematica goiana,
evocativa de sua cidade, da paisagem, dos personagens e dos acontecimentos locais [...]
uma letra de cancdo, pronta para ser musicada’®.” A obra Valsa Airosa, tem as
caracteristicas de uma aria virtuosa em compasso ternario; composta em 2004 e
dedicada a soprano Niza Tank, reconhecida nacionalmente e divulgadora da literatura
musical de Carlos Gomes. Niza Tank tinha estado em Curitiba em 1975, quando foi

acompanhada por Henrique em um recital de arias. Assim ele relatou suas impressdes:

Todos temos momentos inesqueciveis em nossas vidas. Para mim, um desses momentos
foi ouvir, conhecer e ter a honra de acompanhar ao piano um recital de Niza Tank [...]
Niza é um fendmeno vocal que aparece poucas vezes no mundo da musica [...] Mas ser
somente uma voz ndo basta. Niza é uma grande artista: uma musicista refinada que
modela seu canto com uma excepcional maestria e num plano superior de comunicacao
musical. Quem teve a felicidade de ouvi-la, sabe disso.'*

Em 2005, Henrique escreveu a can¢do Morena, Moreninha, dedicada ao tenor
Weber Assis, composta sobre os versos de Casimiro de Abreu (1939-1860), para o qual
Henrigue também destaca: “sua morte prematura, aos 21 anos [...] o poeta romantico
que mais cantou a saudade de sua terra e a nostalgia do amor néo realizado.’**” H4 o
registro da performance desta obra feita pelo cantor Weber Assis e Henrique ao piano.
Outra cancéo de 2005, Cancédo para a moga que passava, foi dedicada ao tenor Michel
Silveira. O prefacio escrito por Henrigue relata parte dos processos criativos, que unem

dois episadios distintos: o recital de Silveira executando um ciclo do romantismo

'8 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Trés Cantos Goyanos (partitura ndo publicada, 2003)

%9 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Valsa Airosa (partitura ndo publicada, 2004).

9! Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Morena, Moreninha (partitura néo publicada, 2005).
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alemao, Dichterliebe, de R. Schumann; e um programa de televisdo que mostrava o ator
Paulo Autran declamando um poema de Carlos Drummond de Andrade. Assim se
constituiram os ingredientes iniciais da Cancdo para a moga que passava. Em junho de
2006 Henrique concluiu a versdo para canto solo da obra E se a lua nos contasse. Esta
versdo foi dedicada & soprano Angela Barra, que havia Ihe pedido, ha cerca de vinte
anos, um arranjo para canto solo daquela obra originalmente dedicada ao Madrigal
Vocale. A letra da cancdo é do proprio compositor, retirada de uma coletanea de

poemas escritos nos anos 1950, quando ainda estava em S&o Paulo.

As seis cangdes descritas acima, compostas no periodo em que Henrique esteve
em Goiania, apresentam algumas caracteristicas afins: o flerte jocoso, a intencdo
afetiva, a saudade em meio a paisagem rural e a linguagem naif. A tematica do amor
também reaparece ora ndo correspondido, ora saudoso, ora efusivo como na Valsa
Airosa. Segundo Herry Crowl, a producdo de Henrique “é tonal dentro do espirito da
chamada ‘nova simplicidade.”***” As partituras foram, em sua maioria, confeccionadas
em manuscritos e fotocdpias bem elaboradas, e parecem estar prontas para publicacéo,
montadas com capa e prefécio, finalizadas bem ao gosto do compositor. Nestas obras
compostas em Goiania, Henrique parecia estar revivendo, resgatando de sua memoria

0s seus tempos de ouvinte do radio nos anos 1940 e 1950:

[...] minha aculturacdo com a musica brasileira se deu pela musica popular da época,
através do radio. L& podiam se ouvir os intérpretes Francisco Alves, Carmem
Miranda, Pixinguinha, Jararaca e Ratinho e compositores como Noel Rosa, Ari
Barroso etc. [...] Eu era um ouvinte curioso e avido de conhecimentos.'*

No final do ano de 2006, tendo encerrado suas atividades docentes na
Universidade Federal de Goiania, a fim de retornar a Curitiba, Henrique deixaria “a
terra de bons cantores”. E prestando homenagem aos goianos, ele compde em abril de

2007, a obra coral: Outono dolente. No prefacio desta obra ele escreve:

Deixando esta amavel cidade nos fins do verdo deste ano de 2007, e movendo-me
para Curitiba, onde fui encontrar um clima instavel e muito frio, j& em inicio de

92 Harry Crowl, “Pluralidade Estética: Produgdo musical erudita no Brasil a partir de 1980”, Textos do Brasil n°12
[20057], 135.
108 Morozowicz, “Visdes do meu passado musical...”, 92.
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outono, ndo pude deixar de relembrar os quentes dias de Goiénia, o calor humano de
sua gente e os bons amigos que la deixei.

Traduzindo o desconforto ambiental que senti em um motivo de inspiragdo e meus
gueixumes em material sonoro, escrevi esta peca coral com o pensamento voltado
aos cantores que tanto apreciei*®*.

Os versos de Outono dolente, do préprio Henrique, descrevem a paisagem de
outono do clima temperado do Sul do Brasil. A obra é dedicada ao coral FOSGO de
Goiania e ao seu maestro, Angelo Dias. Seu texto, em forma de uma carta-poema,
descreve elementos e fendmenos da natureza, num gesto romantico, para traduzir seus
proprios sentimentos: “e o sol vai se esmaecendo, / e as flores vdo murchando, / os
pomares definhando. / Muitas vozes védo calando / e os dias tristemente vao

passando®®®”.

Vimos que este foi um periodo expansivo e, igualmente, expressivo na carreira
de Henrique, sensivel aos lacos afetivos que o ligaram a cidade de Goiania, e que
trouxeram bons frutos para o trabalho de compositor, quica as outras areas de atuacao
profissional. Assim encerrou-se a fase goiana de Henrique, que se destaca como sua

fase mais prolifica na producédo de musica para canto solo.

1% Oliveira, A Obra Coral..., 204.
1% Oliveira, A Obra Coral..., 206.
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2.10 CURITIBA, 2007 — 2008

O retorno a Curitiba teria acontecido de forma compulsoéria, em meio a queixas e
declaracfes saudosas sobre a cidade de Goiania que Henrique teve de deixar. Alguns
familiares, mediante informagdes verbais, afirmam que Henrique necessitava de uma
intervencdo cirurgica. O texto de Henrique publicado por Oliveira traz estas linhas
sumarias: “Em fevereiro de 2007, mudei novamente de residéncia, retornando a
Curitiba.’®® As declaracdes de desconforto ambiental, citadas acima, deixam entrever o
desejo de Henrique de ndo se fixar em Curitiba. De qualquer maneira, seu retorno
trouxe a oportunidade para mais uma experiéncia de inspiracdo instantanea, e a leitura
de um jornal local proporcionou este ensejo. Ele narra: “A inspirag@o veio da leitura de
um texto humoristico [...] num dos domingos do més de agosto. Imediatamente recortei
e guardei aqueles versos [...] pois eles me soaram como uma letra feita para um aria de
opera buffa.®” O curto tempo entre a leitura do texto e a composicdo de sua nova aria
cOmica tem paralelo com outras situagdes anteriores. No ciclo Briza do Sul (1997) ele
escreve: “logo que comecei a folhear as primeiras paginas, encontrei varias quadrinhas
muito inspiradoras e senti uma irresistivel vontade de musica-las.” Outro exemplo se
encontra nos Seis Poemas de Helena Kolody (1999): “Assim que li os poemas me
inspirei imediatamente e entdo escrevi as cinco primeiras can¢des uma atrds da

outra, %"

Estas situacdes, tal como ja ficou constatado, nem sempre foram constantes,
ocorrendo entre periodos variaveis, curtos, longos ou muito esparsos. Apds a fase
goiana, o retorno de Henrique a Curitiba parecia inaugurar uma nova etapa, a qual ndo
chegou a se configurar propriamente. Henrique completou 73 anos em agosto de 2007,
e na mesma ocasido decidiu compor aquela que seria sua ultima obra para canto solo:

Constatacéo Fatal, aria comica para voz e piano.

Ainda que o levantamento de toda a obra de Henrique ndo esteja completo, ha
evidéncias de que a aria comica Constatacdo Fatal teria sido sua Gltima composicdo.

Algumas caracteristicas se evidenciam nesta obra quando a comparamos ao tom

1% QOliveira, A Obra Coral..., xx.
97 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Constatacéo Fatal (partitura ndo publicada, 2007).
1% I ima, “H. C. Morozowicz...,” 87.
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insatisfeito e queixoso da obra anterior, Outono Dolente. E possivel tracar alguns
paralelos comparando os elementos destas Ultimas obras. O texto de Zokner é um
pequeno conto com trés personagens: o narrador, 0 marido atrapalhado, e a mulher
indignada e rabugenta. O narrador introduz a cena descrevendo a entrada quixotesca do
marido em sua mansdo; o retorno de madrugada para casa tornou-se um expediente
delicado, de nada adiantam o0s elogios a sua mulher, a justificativa inconsistente do
serdo no trabalho ndo consegue acalmar a “fera” que o esperava em casa. A cena
tragicOmica escolhida por Henrique tem eco nas palavras de Penalva: “um aspecto
interessante de sua obra é a tendéncia ao humor, a satira manifesta.*®” Apesar de haver
diferencas entre o marido da aria comica e o proprio compositor, hd um aspecto que 0s
identifica: ambos enfrentam a incOmoda tarefa de voltar para casa: o marido
atrapalhado as voltas com sua mulher rabugenta, e Henrique, por sua vez, enfrentando a
fria e sisuda Curitiba, em contraste com a quente e amigavel cidade de Goiania. De
certa forma, os caminhos para esta reflexdo foram dados pelo préprio compositor: “o
que exatamente leva um compositor a musicar versos de um poeta [?] Quer me parecer
que ha fatores emocionais e subjetivos.”®®” A tendéncia ao humor, citada por Penalva,
nos leva a deduzir que por detras da composi¢cdo musical e dos versos escolhidos, ha
uma atitude bem humorada, espontanea, na qual € possivel reconhecer um compositor,
um masico que se apraz no que faz: “Coincidéncia? Percepgdo subliminar? Pouco

importa. A musica foi bem inspirada.?®”

Alguns meses depois de compor Constatacdo Fatal, Henrique iria se submeter a
uma cirurgia, seguida de complicacdes clinicas que o levariam a falecer no dia 18 de
fevereiro de 2008. Seu corpo foi sepultado no Cemitério Parque Iguacu em Curitiba, ao

som de Vocalize, executada pela violinista Betina Jucksch.

199 José Penalva, prefacio de H. C. Morozowicz: Catalogo de Obras, 5.
2% QOliveira, A Obra Coral..., 188.
" Ibid., 146.
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3. CANCOES, CICLOS E ARIAS

A abordagem, o contato com o material e sua manipulagdo permitiu visualizar
uma vasta gama de informacdes na obra para canto solo de Henrique. Houve, portanto,
a necessidade de filtrar os conteudos e promover uma delimitagdo. A colocacdo de
algumas questdes ajudou a estabelecer o foco: O que estes documentos oferecem?
Quais conteudos sdo relevantes? A quem foram enderecados? O suporte traz alguma
informacéo especial? Alguns elementos como os tipos de grafia, tessitura vocal, letra,
instrumentacdo, andamentos, tonalidades, ajudaram a compor um guia para a
exploracdo do material. Também foram acrescentadas informacGes sobre registros de
performances, versdes e arranjos. As partituras, ja selecionadas e quase na integra,

podem ser consultadas em anexo (anexo 2, pag. 113).

A analise documental resultou na identificacdo de trés tipos de pecas para canto
solo: canc0es, ciclos e arias; as cangdes sdo pecas distintas, e ndo pertencem a qualquer
coletdnea ou obra maior; 0s ciclos sdo coletaneas de cangdes que tém uma relagéo
musical ou poético-literaria entre si; e as arias tém caracteristicas liricas evocando
maior virtuosismo vocal e potencial cénico-interpretativo. As cinco pecas avulsas
seriam classificadas como cancdes. As partituras apresentam caracteristicas fisicas que
revelam os passos de sua producdo, mostrando, frequentemente, uma sequéncia légica
de até quatro etapas distintas: 1) criagdo de um manuscrito, um esboco; 2) o manuscrito
corrigido € passado a limpo com caligrafia clara e inteligivel, como um trabalho de
copista; 3) a partitura recebe uma edicdo digitalizada em computador; 4) a partitura €
publicada. A verificacdo destas etapas foi feita por intermédio dos tipos de grafia,
anotacdes, recortes, colagens. Quanto a instrumentacdo, letra, tessitura e dedicatorias,
bem como os registros de gravacdes e primeiras audi¢des, importam como informacdes

enderecadas aos possiveis intérpretes e na identificagdo de tipos vocais.

As 23 composicdes para canto solo, sdo apresentadas a seguir segundo a

proposta de exploracdo de seus conteddos. O principal guia utilizado foi a listagem
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deixada no verso da pasta canto (Fig. 3), que traz 18 obras. As demais obras, as cinco

cangdes avulsas, foram agrupadas em um lote distinto dentro desta mesma secao.

Fig. 3 Verso da pasta canto, listagem de obras deixada por
Henrique de Curitiba Morozowicz.
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3.1. PASTA CANTO

3.1.1. Dizeres

O ciclo Dizeres é composto de oito cangdes: | — Da importancia de viver, 1l —
Canto ao Sol, Il — Parébola, IV — A minha cidade..., V — Romance, VI — Filosofia, VII
— Ante uma tarde bonita..., e VIII — Dito final. Esta obra é a primeira da lista de
Henrique, dedicada ao cantor Bruno Wyzuj. A partitura ndo tem prefacio nem rubricas,
e nenhum programa ou nota de concerto foi localizado. O documento original é um
manuscrito feito sobre papel vegetal pautado. Nota-se que o uso desse tipo de papel é
um indicio da intencdo de publicar a obra através das técnicas vigentes de reproducéo
heliogréafica. H4 uma gravacdo no CD Pecas para canto com varios intérpretes, sem
data, da cole¢do do proprio compositor, onde a ultima faixa ¢ “Dizeres”, cantada pelo
baixo Savio Sperandio, acompanhado pela pianista Maria Lucia Roriz. A primeira
audicdo do ciclo, nota-se o distanciamento da musica tonal, sinalizando uma
peculiaridade da obra, e o acompanhamento entrecortado, agitado, as vezes abrupto,
remete & musica de M. Ravel e C. Debussy. A extensao vocal vai de fa 1 ao mib 3. Os
versos do proprio compositor apresentam algumas peculiaridades e uma analise mais
acurada podera trazer novas informacGes. O que se pode afirmar é que este ciclo

representa uma obra a parte na producdo musical para canto solo de Henrique.

3.1.2. Mini-Opera

A obra Mini-Opera é um conjunto de &rias entrecortadas por textos e cenas, que
constituem uma Opera de camara para baritono e fagote; € a segunda peca na lista de
obras para canto solo. Henrique a caracteriza como “uma pequena opera-buffa de
camera”. Sua estreia se deu no Ithaca College, em 1981. Foi dedicada ao fagotista
francés, radicado no Brasil, Noel Devos. Justus e Bonk observam que seu texto foi
“feito de palavras ‘nonsense’ em francés e italiano, usadas pelos seu valor sonoro.?” E

indicam que o manuscrito é de 1980. De fato, analisando o arquivo do compositor, 0

202 Justus e Bonk, Catalogo..., 104.
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manuscrito traz inicialmente o ano de 1980, mas foi corrigido na copia subsequente
para 0 ano de 1981. Consideramos gque haja uma ponte entre a concepcao das primeiras
ideias e a obra finalizada. Em todo caso, o ano de 1981 é a data inscrita em sua
listagem, e tudo indica que o compositor queria que assim figurasse. Henrique redigiu

um texto introdutdrio para a Mini-Opera, dando as coordenadas para sua interpretacao:

[...] o texto cantado nunca deve ser traduzido; o texto falado pode ser feito em
qualquer lingua local [...] dois velhos amigos se encontram para fazer um pouco de
musica. No meio da masica, gostam de pregar pecas um no outro; o fagotista inventa

notas que nao estdo na partitura, o baritono pretende ser outra pessoa. Eles gostam

de tocar juntos e passam momentos agradaveis e divertidos*®.

A Mini-Opera, apresenta um formato ja explorado por Henrique na obra Estudo
Aberto (1975), para trio de sopros, clarineta, flauta e fagote. Segundo Rocha e
Szewczak, o Estudo Aberto “representa uma peca cénica na sua forma de execucdo,
onde os intérpretes, além de sua realizacdo musical preocupam-se com a sua
movimentacdo no palco durante a sua execucdo.®” A estreia do Estudo aberto
aconteceu em 29 de janeiro de 1975 durante o Festival de Musica de Curitiba, com o0s
intérpretes: Norton Morozowicz (flauta), Daniel Blech (clarinete) e Noel Devos (fagote)
no palco do Teatro Guaira; dai a dedicatdria, seis anos depois, a este fagotista. Ja a
Mini-Opera foi apresentada no Brasil em 1983, durante a V Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea, com a performance do baritono Zwinglio Faustini, e do fagotista a
quem foi dedicada, Noel Devos. A partitura € uma copia manuscrita legivel e de boa
qualidade. A extensdo da linha vocal, escrita em clave de f4, vai de si 1 ao f& 3, na

escala natural da voz.

3.1.3. Vocalize

A peca Vocalize ¢ uma cancdo sem texto; é a terceira peca na listagem de
Henrique. Ha duas versdes originais de Vocalize, uma para canto e piano e outra para

canto e orquestra. Consta no arquivo uma edicao eletronica revisada para canto e piano

23 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Mini-Opera (partitura ndo publicada, 1981).
204 Rocha e Szewczak, “Henrique de Curitiba...”, 12.
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de 2005. Um manuscrito com boa caligrafia foi preservado pelo autor, folhas pautadas
com as marcas do processo de composicdo, incluindo colagens, uso de corretivos etc.,
peculiares em outras partituras de Henrique. Vocalize foi inspirada na obra de mesmo
nome do compositor Rachmaninov, para resgatar o lirismo e a emocdo ausentes na
musica classica contemporanea.”’® Portanto, esta obra é adequada & voz aguda feminina.
A extensdo vai de mi 3 ao si 4, passando por um opcional dé 5, para as vozes com
maior extensdo. A linha melodica, apenas vocalizada, é geralmente executada com a
vogal “a”, assim como na pe¢a homodénima de Rachmaninov. H4a uma gravacao
interpretada pela soprano Angela Barra e o proprio compositor ao piano, na coletanea
do CD (ndo publicado): Henrigue de Curitiba, pecas para canto. Vocalise € uma das

obras mais executadas e gravadas do compositor.

3.1.4. Cantilena

A cangdo Cantilena é semelhante & obra anterior, Vocalize. A voz é tratada como
instrumento musical, com o acréscimo de um violoncelo formando um duo com a linha
vocal. Ndo ha nenhum prefacio explicativo, mas, se julgarmos pela proximidade com a
peca Vocalize, nota-se que suas caracteristicas foram replicadas. Apesar de ndo haver
dedicatdria, é possivel que Henrique tenha sido influenciado pelo timbre da voz da
soprano Angela Barra. O solo esta escrito na tessitura de soprano ou tenor, com a
extensdo de do 3 ao la 4, o que representa um centro um pouco mais grave. Ha duas
versdes de Cantilena, a primeira de 1995 e a segunda de 2006; ambas apresentam
acompanhamento e melodia iguais em boa parte da obra, as diferencas ficam apenas na

parte final. A partitura de Cantilena é uma copia manuscrita e ainda sem edicéo.

3.1.5. Al telefono 345...

A obra Al telefono 345... ¢ uma cang¢do de ninar, uma “berceuse para uma
pequena espanhola”, como subscreve Henrique, e tem caracteristicas similares a outra

berceuse para coro: seu Opus 1, Para dormir. No encarte do CD Henrique de Curitiba:

%5 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Vocalize (partitura ndo publicada, 1993).
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Cinquenta anos de Musica, 0 compositor narra uma parte do processo criativo de Al
telefono 345...: “comecei a dedilhar em meu piano uma melodia formada pelos nimeros
do meu telefone na época: 345-5758, em notas musicais: mi, fa, sol — sol, si, sol, d6”;
mas o tema foi transportado para o tom de ré maior. No prefacio da versdo para canto e

piano revisada em 1999, Henrique acrescenta algumas informacoes:

Escrevi uma carta para sua regente D. Maria Isabel Puig Martinez e enviei-lhe esta
Berceuse em versdo para Coral. A resposta demorou para chegar. O presidente do Coro
me escreveu: “... desculpe[-me] pela demora da resposta, mas D. Isabel, nossa regente
teve seu primeiro bebé...” Eu ndo tinha absolutamente percebido que ela estava gravida.
Fiquei muito impressionado por este fato. Tudo isso aconteceu em 1996, quando eu
residia em Curitiba?®.

A partitura de Al telefono 345... é uma revisdo ampliada, conforme a descri¢do
do autor no prefacio da obra; foi editada eletronicamente, e seu layout tem o
acabamento de uma edigdo pronta para ser reproduzida e publicada. O ano sugerido na
versdo para canto e piano é 1996, mas a versao coral sugere 1995 — 0 mesmo ano da
lista de obras para canto solo. O local e a data, “Londrina, 1999”, que constam na folha
de rosto de uma das partituras, dizem respeito as particularidades daquela edicédo
revisada, e ndo constituem a data da criacdo da obra. A linha melddica de Al telefono
345..., tem extensdo mediana: de ré 3 ao mi 4. H4 uma gravagdo interpretada pela
soprano londrinense Hylea Ferraz®®’ e pelo préprio compositor ao piano, encontrada no

CD Henrique de Curitiba, cinquenta anos de musica.

3.1.6. Briza do Sul

O ciclo Briza do Sul é a sexta obra da lista de Henrique, composto por quatro
cancdes: | —Tristeza, Il — Catavento, Il — Nuvens, e IV — Siléncios do Céu. Esta peca
foi dedicada ao baritono Eladio Perez Gonzales, composta sobre os versos de Mario

Quintana. Henrique declara:

2% Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Al telefono 345... (partitura ndo publicada, revisao, 1999).
207 Hylea Ferraz: soprano londrinense, filha da professora de canto, colega de Henrique, Valkyria Cortes Ferraz.
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Eu chamei este pequeno ciclo de Briza do Sul porque ele era para ser executado no Rio
de Janeiro e como eu sou de Curitiba, eu achei que quando a peca fosse apresentada no
Rio, o ptblico imaginaria uma brisa fresca vinda do sul®®.

Lima traz em sua tese j& mencionada uma andlise do ciclo Briza do Sul, em que
discorre primeiramente sobre o poeta Mario Quintana, citando suas conviccdes, pois vé
a si mesmo nos poemas como um retrato de sua vida em forma de confissdes literérias
transfiguradas em arte. A seguir Lima analisa cada uma das quatro can¢des do ciclo

Briza do Sul, e, ao final de sua analise, ela comenta:

E importante destacar que Morozowicz é um homem do mundo, condizente com a
cultura do pais onde ele vive, e interessado apenas em apresentar boa musica com a
certeza de que esta musica é acessivel ao publico. Neste trabalho feito sobre Quintana,
esta claro que ele escreveu musica “como exercicio de prazer e nao apenas filosofico.”
[...] Enquanto Quintana escreve poesia por que sente a necessidade de fazé-lo [...] Foi
uma feliz coincidéncia.?®

A partitura de Briza do Sul foi editada eletronicamente, no entanto Henrique
preservou 0S manuscritos iniciais e também a primeira cépia, que sera de grande valia
para estudos sobre processos criativos. Ele datou cada uma das cang6es nos dias 6, 15,
20 e 25 de janeiro de 1997, ao compor as cangdes Ill, II, | e IV respectivamente. A
extensdo vocal das cangbes vai de ré 3 ao mi 4, na oitava abaixo correspondente a
tessitura do baritono. Henrique confessa, porém, que também pensou nas vozes
femininas, justificando o uso da clave de sol na escrita do canto. O CD de producdo
domeéstica, ja mencionado, Henrique de Curitiba, pecas para canto, traz a gravacao de

Briza do Sul interpretada pela mezzo-soprano Myrian Hosokawa e Henrique, ao piano.

3.1.7. Seis poemas de Helena Kolody

O ciclo Seis poemas de Helena Kolody é composto por seis cangdes: | — Cantar,
Il — Cantiga de roda, Il — Voz da noite, IV — Amago, V — Nunca e sempre, e VI —
Viagem infinita. Em uma entrevista concedida a Lima, Henrique revela: “Assim que eu

li os poemas me inspirei imediatamente e entdo escrevi as cinco primeiras cangdes uma

208 [ ima, “H. C. Morozowicz...”, 59, 87.
29 Ibid. 64.
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atras da outra. [...] mais tarde eu decidi escrever mais uma para ndo terminar o ciclo téo
triste.”!%” O texto da quinta cancdo do ciclo fala de uma felicidade que nunca chegou a
acontecer, e a sexta cancdo fala de uma viagem constante, cuja paisagem é o mundo.

H& documentos em versdes e edigdes diferentes dos Seis poemas de Helena
Kolody, inclusive uma versdo coral de uma das cancdes. Os manuscritos originais a
lapis foram preservados, também h& uma coOpia com boa caligrafia, duas edi¢des
digitalizadas, e uma partitura dos Seis Poemas publicada pela Editora UFPR em
2003%"!. Aqui se faz necessario um aparte importante: a0 comparar 0S primeiros
manuscritos com a edicéo publicada, nota-se uma transposi¢do que acontece somente na
52 can¢do, Nunca e Sempre. No manuscrito original esta cancdo inicia-se na nota la#, ao
passo que na edicdo digitalizada, ela se inicia na nota si natural, portanto meio tom
acima para a linha do canto e para 0 acompanhamento; entretanto, se compararmos o
Nachspiel®? do manuscrito (Fig. 4, p.79) com o da publicagdo (Fig. 5, p.79), veremos
no compasso 20 que ndo foram transpostos igualmente. A estreia dessa obra se deu em
1999, durante o Festival de Musica de Londrina, e neste mesmo ano foi apresentada na
XIl Bienal de Musica Brasileira Contemporanea. H4 uma gravacdo, feita em 2002,
publicada no CD Henrique de Curitiba: Cinguenta anos de Musica, interpretada pela
cantora Hylea Ferraz e Henrique ao piano. Outros cantores como Webber Assis, de
Goiania, e Suely de Souza, também interpretaram este ciclo, cujas performances estao
registradas em CDs de producdo domestica no acervo do compositor. A obra Seis
poemas de Helena Kolody, apresenta uma peculiaridade revelada por Henrique:
“Walkyria Ferraz e Hylea Ferraz, cantoras londrinenses, acompanharam de perto sua
criacdo e muito me auxiliaram na resolucdo de problemas técnicos do canto.”*® A
extensdo vocal das cancBes no original manuscrito vai de ré# 3 ao sol 4, caracterizando

uma peca para voz médio-aguda.

219 Ipid. 42, 87.
2 Henrique de Curitiba [Morozowicz], Seis Poemas de Helena Kolody, cangdes para soprano e piano. Ed.
Rodolfo Coelho de Souza (Curitiba: Ed. UFPR, 2003).
212 0 termo Nachspiel foi emprestado do alemdo, e significa um trecho musical que continua ap6s o canto,
executado somente pelo piano. Esta é uma construgdo bem peculiar nas cangdes e ciclos de Lieder de R. Schuman.
23 Henrique de Curitiba [Morozowicz], encarte do CD Henrique de Curitiba: Ciquenta anos de mésica
(Londrina: 2002).
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Fig. 4 Cdépia manuscrita: compassos do trecho final da cancédo 52 cancédo do ciclo
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Fig. 5 Partitura publicada: compassos do trecho final da 52 cangéo do ciclo Seis
Poemas de Helena Kolody.

3.1.8. My shining star

A cangdo My shining star € a oitava obra da lista de Henrique, dedicada a
musicista Gyovana Carneiro. H4 um manuscrito corrigido e com boa caligrafia em seu
arquivo, junto com outras edicGes digitalizadas. Ha também duas versdes, uma para voz

solo e outra para duo de voz masculina e feminina. Em ambas ndo ha prefécio. O texto
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da cancéo, escrito em inglés, compara poeticamente a pessoa a quem se destina com
figuras da natureza: o brilho de uma estrela, o sol, a lua, tudo isso dito a quem se ama
de todo coracdo®*. A analise dos documentos também indica que a decisdo de
transformar esta cancdo em dueto, foi tomada apés a conclusdo do original para solo, no
qual Henrique acrescenta e altera algumas notas musicais para obter a segunda versao.
A partitura principal é para solo, posto que a versdo para duo é, de certa forma,
improvisada e carece de revisdo. A extensdo vocal da versao solo vai do fa 3 ao sol 5.
N4o ha registros de estreia dessa peca em qualquer evento. H4 uma gravacdo digital®*?,
que consta em um dos CDs domeésticos do acervo de Henrigue, interpretada por um solo

feminino, cujo nome ndo foi inscrito.

3.1.9. Para um mestre de canto

A can¢do Para um mestre de canto é a nona obra para canto solo da lista de
Henrique, datada de abril de 2002, dedicada a professora de canto Walkyria Ferraz em
homenagem aos seus 70 anos. Ndo ha prefacio, mas ha indicacdo para mezzo ou
baritono. A extensdo para a linha vocal vai de mi 3 ao mi 4. No arquivo de Henrique
encontram-se alguns manuscritos, entre eles, 0s manuscritos e rascunhos originais, e
uma das partituras em edicdo digitalizada. Os versos sdo do proprio compositor, e falam
sobre a dedicacdo e o amor ao oficio de professor de canto. A estreia desta obra se deu
durante o XXI1 Festival de Musica de Londrina®'®, em 2002, na voz da soprano Martha
Herr, acompanhada pelo compositor, e foi registrada no CD 22.° Festival de Musica de
Londrina. Outra gravacdo feita pela cantora Ingrid Hihmann acompanhada por
Henrique ao piano estd registrada na faixa 18 do CD comemorativo Henrique de

Curitiba, cinquenta anos de musica.

Y you are the one, / my shining star, / you are my sun, / you are my moon, / and | love you / with all my heart, /
for all the time / 1 am to live. Henrique de Curitiba [Morozowicz], letra da can¢do My shining star (partitura ndo
publicada, 2002).
215 E provavel que esta gravaco seja do ano 2006, interpretada pela cantora Hylea Ferraz.
218 Henrique de Curitiba [Morozowicz], Blog. Acessado em 13.04.2013.
<http://henriquedecuritiba.blogspot.com.br>.
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3.1.10 Poema claro

A cancdo Poema claro é a décima obra para canto solo de Henrique, datada de
maio de 2002 e sem prefacio, dedicada ao mesmo autor da letra da canc¢éo, Jodo Manuel
Simdes. Composta sobre o poema intitulado: Nem esse, nem aquele: este; versa sobre o
querer, 0 desejo por um poema claro, exato, enxuto, sem ambiguidades, transparente e
sem lapidacdo, como um diamante bruto que acontece de subito no chdo. Ha uma
fotocdpia de um dos primeiros manuscritos, e ainda outras versdes digitalizadas em
tonalidades diferentes. Um dos documentos apresenta sinais de correcdo feitos com
caneta vermelha. A extensdo vocal vai de sib 2 ao mib 3. H4 uma grava¢do em um CD
de producdo doméstica, Henrique de Curitiba: pecas vocais com piano; interpretada por
Angela Barra, e acompanhamento de Henrique. Esta cancio foi apresentada no XXIII

Festival de Mdsica de Londrina, com 0s mesmos intérpretes mencionados.

3.1.11 Solfeggietto

Solfeggietto € o titulo da 11.2 cancdo da lista de Henrique, e foi sua segunda obra

217 A obra original esta datada de junho de 2002, composta

218

para canto solo publicada
sobre os versos de Martins Fontes= (1884-1937). Ha outras duas versfes desta mesma
obra cujo titulo foi modificado para Solfejando, ambas com indicacBes didaticas. A
versdo escolar para uma voz é de 2006, e a versao para duas vozes é de 2007, dedicada
aos alunos de educacdo musical da Universidade Estadual de Londrina. A versédo
original traz a letra do poema intitulado Lai, que versa sobre um convite a um passeio
durante a primavera para ouvir 0s passaros no bosque, os versos sdo entremeados por
nomes de notas musicais combinados para formarem rimas. Henrique escreve no
prefacio:

Compondo esta peca, que denominei de Solfeggietto, pensando num solfejo, procurei
usar 0s nomes de notas com seu respectivo som, formando frases musicais em diversos

?17 Barcelos, Mdsica feita no Parana, 174-5.
218 Martins Fontes, “[...] era paulista, de Santos, onde nasceu em 1884 e faleceu em 1937. Poeta da fina
sensibilidade e grande lirismo, que deixou uma obra considerada como pluriforme, colorida e polifénica no dizer
de Olavo Bilac. Seus versos tém requintada sonoridade e alguns deles tém por tema coisas da musica. Exemplo
disso é o poema LAI que faz parte da obra A flauta Encantada.” Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de
Solfejando (grifo original, partitura ndo publicada, 2002).
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tons, numa sequéncia alegre e comunicativa. Evidentemente, dedico esta obra, que pode
ser usada como peca ou estudo, para cantores que j& sabem cantar e ndo para estudantes
- - . 219
iniciantes™.

A estreia de Solfeggietto aconteceu no XXII Festival de Musica de Londrina,
com a interpretacdo da soprano Martha Herr, e 0 acompanhamento de Henrique ao
piano. A extensdo vocal da versdo ndo publicada para voz solo de Solfeggietto vai de do6

3 ao mi 4, e na versdo escolar publicada, vai de d6 3 ao ré 4.

3.1.12 Noturno

A cancdo Noturno é a 12.2 da lista de Henrique, e foi composta em 2003. O
poema é de Alvares de Azevedo (1831-1853). A partitura encontrada é a fotocopia de
um manuscrito com caligrafia clara e inteligivel. Ndo ha dedicatéria para esta obra. A
montagem da partitura segue o padrdo de manufatura de Henrique, pronta para ser
publicada, inclusive com capa e contracapa. Henrique explica em seu prefacio que o
titulo Noturno deve-se ao clima emotivo do poema, expresso nos versos: “um beijo
divinal [...]J/ colhido a medo como flor da noite / do teu labio como rosa purpurina®®”;
sdo a narrativa de um admirador que fita seu objeto de desejo adormecido no leito. A
gravacdo de 2006, feita pela soprano Angela Barra e Henrique ao piano, mostram uma
performance com rubatos e andamentos lentos. A extensao vocal vai de mib 3 ao mib 4;
a tessitura do canto tem um encaixe dentro do pentagrama, isto é, com notas musicais
que ndo saltam para linhas suplementares da clave de sol, o que beneficia a pronuncia,
evidenciando o texto cantado ao invés do virtuosismo; o piano cumpre um papel
discreto no acompanhamento, e as harmonias mereceréo, oportunamente, uma analise
especial. A partitura ndo foi editada, porém o manuscrito € legivel e esta em boas

condigdes.

29 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Solfejando (partitura ndo publicada, 2002).
220 Henrique de Curitiba [Morozowicz], letra da cangdo Noturno (partitura ndo publicada, 2003).
82



3.1.13 Trés cantos goyanos

O ciclo Trés cantos goyanos foi composto em novembro de 2003, é a 13.2 obra
da lista de Henrique. Este ciclo € composto de trés cancdes, sobre os versos de A. G.
Ramos Jubé. E o quarto ciclo de cangdes de Henrique, e¢ foi dedicado “a notavel

pianista Heloisa Barra®"”

. Os movimentos chamam-se: | - Cangdo Goyana, Il - Na
Serra do Itaucu, e Il - Tiro-liro-14. Segundo Henrique, “entre a leitura dos versos e a
confecgdo da musica decorreram apenas alguns momentos???”. Os titulos originais dos
versos modificados pelo compositor foram adaptados e ndo transpostos literalmente
para a partitura. As letras de Jubé versam sobre “temdtica goiana, evocativa de sua
cidade, da paisagem, dos personagens e dos acontecimentos locais?*”. Além do ritmo
agradavel dos versos, tudo isso, confessa Henrique, fez como se sentisse compelido a
musicar os poemas. Este ciclo esta registrado em uma gravacéo na voz de Angela Barra,
mostrando as caracteristicas de musica regional que acompanha a tematica das letras.
Henrique utiliza, também, o recurso de compor dentro do pentagrama, facilitando a
prondncia do texto nas trés cancbes. A extensdo para a voz vai de mi 3 ao fa# 4. A
primeira can¢do tem como tema a viola que soa para acompanhar a saudade da morena,
assim como cantam a pomba-rola e juriti. A segunda € sobre o vento que passa ha Serra
do ltaucl, e traz junto uma saudade sem ter porque, descrevendo os carros de boi
subindo e descendo a serra. Estas duas primeiras cangOes apresentam um ritmo
sincopado sugerindo o acompanhamento do violdo. A terceira can¢do poderia ser um
rondo, ritmada como uma parlenda. Os versos correm enquanto ha o retorno insistente
da interjei¢do: “manda tiro-liro-1a”; as indicagdes meno mosso, para 0 canto, e
expressivo, para o piano, demarcam duas sec¢Oes intermedidrias acompanhadas de
arpejos e com notas mais longas para o canto, sugerindo, como diz Henrique, “um
delicado lirismo”. A tematica naif, com os versos de uma dancga-de-roda correm contra

a marcacéo do relogio que ndo se atrasa, onde o tempo é diafana asa. Henrique diz no

22! Henrique de Curitiba [Morozowicz], cabecalho de Trés Cantos Goyanos (partitura n&o publicada, 2003).
222 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Trés Cantos Goyanos (partitura ndo publicada, 2003).
223 H
Ibid.
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prefacio: “espero que a musica faca jus & beleza dos versos deste admiravel poeta.?*” A

partitura € um manuscrito com caligrafia clara, a qual necessita, porém, de revisao.

3.1.14 Valsa airosa

A obra Valsa airosa tem a caracteristica de uma aria virtuosa, é a 14.2 obra da
lista de Henrique, datada entre 10 e 12 de julho de 2004, dedicada a soprano Niza Tank.
A partitura €, também, um manuscrito fotocopiado e pronto para ser publicado, porém
ndo editada eletronicamente. O nome da obra sugere o andamento elegante e ternario de
valsa, com caracteristicas de uma aria jocosa. O compositor, em seu prefacio, conta que
sua inspiracdo surgiu ao ouvir a gravacdo de um recital feito em 1975. A letra, do
préprio Henrique, versa sobre o ato alegre e apaixonado dos pares a dangar, bailar,
rodopiar, girar etc., tendo apenas a funcdo de suporte vocal para o canto. Chama
atengdo o uso da conjugacdo na terceira pessoa do plural: “dansam” [sic]. A tessitura do
canto bem explorada por Henrique alcanca, frequentemente, notas agudas em linhas
suplementares superiores, atingindo um opcional ré 5, e a nota mais grave é um fa 3. Ha
uma cadéncia sugestiva de 15 segundos, e trechos de accelerando e allargando, a moda

do séc. X1X, como um tributo ao bel canto para a soprano Niza Tank.

3.1.15 Morena, moreninha

A cancdo Morena, Moreninha é a 15.2 obra da lista de Henrique. A fotocdpia do
manuscrito € de 2005, apresenta também um acabamento com capa e prefacio, dando o
aspecto de uma partitura pronta para ser publicada. Apesar disso, Henrique conservou
0s primeiros rascunhos desta obra, o que pode ser relevante para novas pesquisas. A
cancdo é dedicada ao tenor Weber Assis, composta sobre 0s versos de outro escritor do
séc. XIX, Casimiro de Abreu (1939-1860). Henrique usa “a forma de cang¢ao, inspirada
na aria da capo [com] recitativo, na parte central [...] para 0s momentos mais descritivos

desses versos””. A cancéo versa sobre a mais bela moreninha, que o povo da aldeia

224 H
Ibid.
225 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Morena, Moreninha (partitura ndo publicada, 2005).
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admira; depois de vé-la na fonte regando flores, 0 poeta a segue como um passaro
esfaimado [esfomeado], mas seu impulso instintivo € vencido pelo sonho de um dia
poder Ihe oferecer noites de rosas, com cancdes formosas, e ao som de ternos ais. Ha
uma gravacdo registrada em um CD de producdo domestica, interpretada por Weber
Assis, a quem a cancdo foi dedicada, com acompanhamento de Henrique ao piano. A
linha vocal também apresenta a tessitura arranjada dentro dos limites da pauta em
beneficio do texto, vai de mi 3 ao fa 5, dentro da escala correspondente do tenor; e 0

acompanhamento de tempo moderado soa como moda-de-viola®®

, que completa a voz
com intervalos de tercas. Aparecem ainda, fragmentos do material usado para a peca
Bailado Caipira, da Pequena suite para piano. As reminiscéncias de Henrigque tiveram
papel importante nesta composicao; ele conta que a linguagem do poema esta “cheia de
uma emocdao juvenil [...] um tanto ingénua, mas que € sempre cativante [...] recordando,
com prazer, versos ja lidos na escola primaria — fiquei novamente encantado pela figura

da Moreninha®"”,

3.1.16 Cancdo para a moga que passava

A Canc¢do para a moca que passava, 16.2 obra da lista de Henrique, € uma
partitura manuscrita e traz a data de dezembro de 2005. A edicéo digitalizada e seu
prefacio, com indicagdo no rodapé: “editoragdo eletronica: Virginia Dias”; estdo
datados de novembro de 2006. Henrique conservou os primeiros rascunhos desta obra, e
também os documentos intermediarios. Esta cancdo foi dedicada ao tenor Michel

Silveira. O prefécio traz parte do processo de criacdo da obra:

Durante o0 ano de 2004 tive a oportunidade de ouvir a voz de Michel Silveira [...]
interpretando de forma impecéavel as conhecidas cangdes de [Robert] Schumann [1810-
1856] do ciclo Dichterliebe [...] Nasceu ali a intencdo em dedicar-lhe uma peca de
canto. No ano seguinte, assistindo um video sobre o nosso poeta Drummond de

226 Moda-de-viola, também conhecida por moda, designa um tipo de cancéo rural, limitada a alguns estados
brasileiros, entre eles, Goias e Mato Grosso no Centro-Oeste. As modas sdo legitimos romances, narrativas de
fatos impressionantes, raramente liricas e amorosas. S8o cantadas a duas vozes em intervalos de tergas e
acompanhadas por viola. Fonte: verbete da Enciclopédia da Musica Brasileira, Org. Marcos A. Marcondes (Sao
Paulo: Art Editora, 1998).
227 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Morena, Moreninha (partitura ndo publicada, 2005).
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Andrade [...] Paulo Autran declamava, com especial expressividade, os versos de “Bom
Dia”228

Unindo essas duas fortes impressdes passei a compor, quase de imediato, esta can¢éo
com formato de uma aria precedida por um breve recitativo, lembrando sempre do som
da voz de Michel. Temos ai uma demonstracdo de como dois fatos ocorridos em tempos
diferentes podem juntar-se na mente de um compositor e tornar-se inspiracao para uma
peca de musica®.

Os versos de Drummond sdo, na verdade, do poema Cangdo para album de
moca, e apenas um terco do poema foi utilizado na composicdo. A tematica do flerte
nao correspondido e da intengdo ndo realizada aparece novamente: “Bom dia! Eu dizia
pra moga que de longe me sorria, mas da distancia ela ndo me respondia [...] Ah! Se um

230> Coincidentemente o ciclo de Schumann citado por Henrique,

dia respondesses
também fala sobre um sentimento ndo correspondido, composto sobre 0s versos do
poeta romantico Heinrich Heine (1797-1856). A tessitura para o canto vai de mi 3 ao

sol 4, dentro da escala correspondente do tenor.

3.1.17 E se a lua nos contasse

A cancdo E se a lua nos contasse..., € a penultima obra para canto solo, 17.2 da
lista de Henrique; nela, mais uma vez, o compositor faria uma releitura de sua propria
obra. A partitura que esta datada de junho de 2006 é uma fotocdpia do manuscrito, bem
clara e legivel, com um prefacio explicativo sobre a historia que envolve sua criacéo.
Esta cancdo, inicialmente, era uma obra coral de 1986, dedicada ao Pe. José Penalva e
ao coro fundado por ele, o Madrigal Vocale. A versdo para canto solo foi dedicada a
soprano Angela Barra, a qual tinha sugerido a Henrique, ha muitos anos, que fizesse

uma versdo para canto e piano. Segundo o autor:

Naquela ocasifo, preocupado com outros assuntos ndo pude dar a devida atencdo a esta
sugestdo. [...] D. Heloisa Barra, numa conversa telefénica, disse-me ter encontrado em seus
arquivos a copia de uma peca coral da qual eu deveria ter feito uma versdo para Angela cantar.
[...] nos primeiros dias de junho deste ano 2006, realizei uma tarefa com vinte anos de atraso.”*!”

228 Carlos Drumond de Andrade, Cancéo para album de moca, interpretacdo de Paulo Autran; Sitio You Tube;
acesso em 17.03.2013. <http://www.youtube.com/watch?v=sMNXp7P9KRI>.
22 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Cancéo para a moga (partitura néo publicada, 2006).
0 Henrique de Curitiba [Morozowicz], letra de Canc&o para a moga (partitura ndo publicada, 2006).
1 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de E se a lua nos contasse (partitura ndo publicada, 2006).
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A letra da cancdo, retirada de um poema do préprio Henrique, € parte de uma
trilogia: Trés versos lunaticos, e consta no segundo caderno de poesias Poemas,
poeminhas e poemetes, de 1959, da época em que Henrique estava em S&o Paulo. O
tema do amor se repete. Henrique escreve: “E se a lua nos contasse os segredos que
guarda atras de sua cara sonolenta e fria [...] 0 amor é como a magoa mais velha mais
23255

sofrida [...] € como o ano: primavera, verdo, outono, sempre passa e volta diferente

A extensdo para o canto vai de mib 3 ao sol 4.

3.1.18 Constatacao Fatal

A obra Constatacdo Fatal, traz como subtitulo: aria comica para baritono ou
baixo com piano. Esta aria € a 18.2 obra da lista de Henrique, datada de setembro de
2007. Segundo Henrigue, esta obra tem as caracteristicas de uma opera buffa,
lembrando a tematica bem-humorada da Mini-Opera, composta em 1981. O texto é do
escritor José Zokner, retirado de uma coluna do jornal O Estado do Parana. Henrique

utilizou os versos de Zokner quase na integra:

Destemido, / Como Dom Quixote, / Ele chegou / Na assim chamada / Mansao plebeia, /
De madrugada / E incontinenti / Falou / Pra mulher, / Com a lingua embrulhada / Téo
somente: / “Minha Dulcinéia, / Minha eterna amada, / Minha dileta amiga / Torna-se
mister / Que te diga / Que ndo quero discussdo. / Tive de fazer serdo. / Ponto final.”/ Ela
n&o hesitou / Nem por um momento / Assim, tal e qual / Como um estalante chicote, /
Brandiu, / No seu cangote, / O rolo de macarrdo / Que estava a méo. / Gritou, / Bramiu:
“Nédo sou moinhos de vento / Nem sirvo pra plateia / Pra assistir / Pra engolir / Esse
batom na camisa. / Sinto por vocé ojeriza, seu depravado / Seu tarado.” / Coitado!
Coitada! Coitado?

No prefacio de Constatacdo Fatal, Henrique apresenta um resumo da técnica
utilizada para aquela composicéo, falando sobre sua forma e evidenciando as qualidades

comicas e oportunas dos versos usados:

Representam muito bem o humor especial de Zokner, autor que tive a satisfacdo de
reencontrar, depois de me ausentar por 10 anos desta fria e comedida cidade de
Curitiba. [...] Usando um misto de recitativo e arieta, com uma introdugdo e uma coda,
dividi a obra em quatro partes principais, que se sucedem sem interrupcao. [...] pode ser

2 Henrique de Curitiba [Morozowicz], letra de E se a lua nos contasse (partitura ndo publicada, 2006).
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cantada por baritono ou baixo desde que sua personalidade vocal seja apropriada para

expressdo de humor®®,

A obra Constatacdo Fatal foi apresentada em Curitiba, mas ndo ha registro
oficial de estreia. Ha também uma gravacao, registrada em arquivo do tipo MP3, com a
interpretacdo do baritono José Brazil, acompanhado pela pianista Ulrike Graf, realizada
no auditorio do DeArtes da UFPR, em 2011. A partitura da obra € um manuscrito com
boa caligrafia, montada com capa e prefacio, como é de praxe nas obras de Henrique. A

tessitura do canto vai de fa# 1 ao ré# 3.

%3 Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Constatacéo Fatal (partitura ndo publicada, 2007).
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3.2. CANCOES AVULSAS

3.2.1. Sem titulo e sem palavras

A cancdo Sem titulo e sem palavras... € uma peca, como sugere o titulo, que ndo
tem texto. A partitura desta cangdo sem palavras € um manuscrito original sobre papel
pautado, com seis paginas, que apresenta marcas de envelhecimento, manchado e
amarelecido. Também h& algumas anotacdes que ndo pertencem a obra em si, que,
provavelmente, se referem aos oficios e missas que Henrique acompanhava naquela
ocasido. O manuscrito sugere que a melodia deve ser vocalizada. No cabecalho esta
escrito: “Dedicado a Dna. Nicandra Aradjo”; e na ultima pagina: “A Dna. Nicandra
com gratiddo de: Zbgniew Morozowicz Ct. 9-52”. A caligrafia rapida tem algumas
letras de dificil compreensdo, no entanto, a contra capa apresenta, bem legivel, o titulo
da obra e o nome do compositor: “Zbigniew Morozowicz”. A abreviagdo “Ct.” parece
se tratar do nome da cidade, Curitiba; e os nimeros “9-52”, o0 més e ano da dedicatoéria,
ou seja, setembro de 1952. A tessitura vai de mi 3 ao sol 4. A obra inicia-se em sol
menor, em seguida modula para seu homénimo maior e retorna ao sol menor até o final.
N&o se trata de uma forma A-B-A, pois o tema inicial ndo é retomado. Embora o0s
detalhes referentes a analise musical ndo sejam o foco deste trabalho, € mister conhecer
algumas caracteristicas desta que se revelou como a primeira obra para canto solo,

mesmo que ndo tenha sido incluida na listagem oficial de Henrique.

3.2.2. Hanging outdoors

A cancdo Hanging Outdoors, € acompanhada de um texto explicativo — uma
pequena bula —, assinado por Henrique e datado de “20/1/73” [20.01.1973]. O texto é
enderecado, provavelmente, ao cantor Bruno Wyzuj, feito nos moldes utilizados em
copias e edigcdes subsequentes. Esta partitura ndo foi completada, pois 0s versos em
inglés, do préprio compositor, ndo foram introduzidos na notagdo musical, mas estao
escritos junto ao texto explicativo em uma folha separada. No entanto, seu encaixe é

facil devido a correspondéncia entre a prosodia do texto e a métrica musical: “playing
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and singing [...] fighting the smog, humming and crying like a mad dog, la, la, la...” O

texto explicativo diz:

Inicialmente pensei em fazer uma letra um pouco absurda, ironica e sem muito nexo
[...] Depois veio a ideia de levar a coisa para a gozacdo [...] na base de um trocadilho

malicioso... [...] se ndo aprovar pode fazer outra letra. Gostaria, entretanto, de manter o

titulo que veio do acompanhamento inicial da mudsica: pam, pam, pam, pom?*,

A extensdo vocal vai de mi 3 ao mi 4. A partitura de Hanging Outdoors é uma

copia manuscrita e, como foi descrito acima, necessita ser terminada.

3.2.3. Ce que Je pense bien

A cancdo Ce que Je pense bien, com texto em francés do préprio compositor,
traz instrucbes em inglés em uma rubrica localizada no rodapé da segunda e Gltima
pagina. No cabecalho o andamento esta inscrito também em inglés: “Moderately slow”,
ao lado esquerdo; e, do lado direito: “Lyric[s] and Music / Henrique de Curitiba /
[19]73”. Ha uma nota de rodapé convidando o intérprete a criar novas estrofes de
acordo com sua propria interpretacdo daquela “historia”. O texto versa sobre as palavras
incertas do amor: “Partirei de tua vida amanha /[...]/ Que absurdo o que a vida tem feito
por nds / E tu? Tu me amas?”®>” A extensdo vocal vai de ré 3 ao fa 5. A partitura de Ce

que Je pense bien é uma cdpia com caligrafia legivel, e em bom estado de conservacéo.

3.2.4. Viva vida

A cancdo Viva vida apresenta dois manuscritos com caligrafias diferentes, sendo
uma do préprio Henrique e a outra, da mao de sua mulher?®®, Ulrike Graf. O carater do
andamento esta em inglés: “Lively”; e ha uma subscri¢do no titulo: ”pequena cangdo
otimista sobre a alegria de viver”, datada de 1973. A musica ndo tem texto nem

indicacdo para ser cantada, deduz-se, porém, que a linha superior foi escrita para o

% Henrique de Curitiba [Morozowicz], prefacio de Hanging Outdoors (partitura néo publicada, 1973).
2% Je partirai de ta vie ademain matin/... /Ca ¢ est ’absurd que 1a vie a fait pour nous/ Et toi? Tu m’aime...
26 As partituras foram apresentadas a prof. Ulrike Graf, que atestou ter sido ela mesma a copista de um dos
manuscritos. Portanto trata-se de uma informacéo verbal direta, dada em junho de 2012.
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canto. Sua extensdo vai de si 2 ao d6 4. H& dois manuscritos de viva vida, que
apresentam pequenas diferencas entre si, porém o documento com a caligrafia do

préprio autor apresenta-se como documento principal.

3.2.5. Para dormir, versao piano e canto.

A cancdo Para dormir, versdo piano e canto, é um arranjo para vozes solo da
obra coral Para dormir, originalmente escrita em 1950, também conhecida como Opus
| de Henrique. O arranjo foi feito em 1985 para duas vozes solistas: mezzo e tenor; e
dedicado a Cora [De Bruns] e Alexandre [Castilho], dois cantores que, naquela ocasiéo,
faziam parte do Coro da Camerata Antiqua de Curitiba. A partitura manuscrita tem a
caligrafia de Henrique, feita a lapis sobre papel pautado de gramatura firme; guardada
dentro de um envelope identificado com titulo e ano, de forma similar a outros
envelopes. A versdo para piano e canto de Para Dormir, apresenta algumas diferencas
em relacdo a sua versdo para coro, porém os motivos melodicos foram preservados. A
extensdo vocal vai de si 2 ao do 4, para a voz do mezzo, e ré# 3 ao mi 4, para o tenor,

em sua oitava correspondente.
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3.3. VOZ HUMANA, MUSICA E REGISTRO

A voz humana fascina e encanta por seu potencial comunicativo, instiga sua
escolha como instrumento de expressdo do compositor; assim ele cria dentro das
técnicas usuais, e registra seu trabalho em um suporte, a partitura. As pecas do arquivo
pessoal de Henrique refletem a atencdo e o cuidado tomados por ele diante do desejo de
oferecer uma documentacéo clara, tal como citado pela Dra. Glacy Oliveira a respeito
de sua organizagdo com a musica coral®’. Encerrando este capitulo, temos o sobrevoo
nesta pequena parte do arquivo de Henrique, sobre obras que fazem parte de um
universo maior com o qual dialogam, certamente. Algumas conexdes importantes se
evidenciaram desde sua primeira obra oficial, o ciclo Dizeres, com texto filoséfico,

1238 3 qual nos fornece, provisoriamente, um

profundo, reflexivo: “amar, sofrer, viver
mote que vai se modificando até a ultima aria cdmica, Constatacdo Fatal, com seu tom
irdnico e fatidico; também temos as cangdes Al telefono, E se a Lua nos contasse, e
Para Dormir, originariamente escritas para coro, e que ganharam arranjo especial para
voz solo; e ainda a incursdo pela linguagem cénica e dramatica de Mini-Opera. Outra
abordagem poderia ser sugerida para as linhas do acompanhamento ao piano,
instrumento que ocupa a formacdo inicial de Henrique, o que nos levaria a outras
questdes, p. ex.: As linhas do piano seriam apenas acompanhamento ou dialogam com a
linha do canto? Quao pianistica é a escrita do acompanhamento? As pecas compostas
para piano se articulam com as obras para canto? Enfim, toda obra esta prenhe de
elementos aguardando exploracdo adequada. Por ora, com o presente estudo, apenas

uma etapa foi cumprida.

A unido da palavra com a musica tem suas regras intrinsecas, e quando
desbravadas habilmente fornecem material rico e prolifico; Henrique toma para si esta
tarefa com respeito e admiracdo pelo canto solo, e tal postura se confirma através de
uma declaracdo que merece ser recolocada: “A coisa que mais me satisfaz como

~ o 239
expressdao musical ¢ a voz humana.”

7 Oliveira, A obra coral..., Xxi.
238 Henrique de Curitiba [Morozowicz], “Da importincia de viver”, cangéo I do ciclo Dizeres (partitura nio
publicada, 1957).
% QOliveira, A obra coral..., xxi.
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4. INVENTARIO

NOTAS

Este inventario traz os elementos principais de um instrumento de pesquisa
elaborado para consulta e/ou trabalhos com arquivos®*’, composto pela “ficha técnica”,
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“quadro de arranjo”, “subsecdo I’ e “subsec¢ao II”.

A ficha técnica traz as informacbes bésicas sobre a fracdo inventariada do
arquivo. A identificacdo através de siglas €, naturalmente, provisoria, até que se faca
um levantamento de todo fundo HCM. Os dados referentes a quantificacdo, em
centimetros, sdo aproximados e representam a medida da altura de uma pilha de papel

colocada sobre uma mesa.

O quadro de arranjo sucinto apresenta, igualmente, o formato reduzido do
material. Os nimeros das séries acompanham a numeracdo indicada por Henrique em
cada envelope, estendida ao titulo de cada obra, até o nimero 18. A partir do nimero 19

até o numero 23, estdo representas as obras ndo listadas pelo compositor.

As subsecdes | e Il trazem as descricdes das séries com as informacdes mais
proeminentes. Foram estabelecidas prioridades na exposicdo dos conteddos mais
imediatos de identificacdo, que pudessem satisfazer a busca de um profissional ou
pesquisador especializado: titulo, data, instrumentacdo, conteudo e observacdes. Estes

dados serdo Uteis também para a area de biblioteconomia.

240 Os dados biograficos do criador de um arquivo inventariado s&o, geralmente, apresentados de forma sucinta no
inicio do Inventério, porém o capitulo 2 (Itinerario e Entrelinhas) desta dissertagao dispensa aqui a introdugdo de
um resumo da biografia de Henrique de Curitiba Morozowicz.
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4.1 FICHA TECNICA

Fundo (recorte): Henrique de Curitiba Morozowicz.

Codigo: HCM.

Secdo: canto solo.

Caodigo da secéo: cs.

Periodo da documentagdo: 1952 a 2007.

Proprietarios: Karina Graf Morozowicz e Alexis Graf Morzowicz.
Data de abertura do arquivo: 2010.

Quantificacdo: 10 cm (em papel de varias gramaturas).

Conteudo: Partituras para canto solo, série parcial da documentacdo pertencente ao
arquivo pessoal do compositor Henrique de Curitiba Morozowicz.

Forma de organizacdo: Identificacdo com cddigos de fundo, secdo e numeracdo das
séries.

Observacdes: A numeracdo dos documentos individuais ndo foi realizada, pois esta

tarefa pertence a etapa de levantamento geral do fundo HCM. H4, portanto, apenas a
identificacdo das séries que compdem a se¢do canto solo.
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42 QUADRO DE ARRANJO

FUNDO | SECAO SUBSECAO SERIE

HCM CS | —PASTA CANTO 1al8

Il - CANCOES AVULSAS 19a23
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43 SUBSECAO I, PASTA CANTO

SERIE DESCRICAO
HCM/cs 1 | Titulo: Dizeres (ciclo).
Data. 1957.
Instrumentagdo: canto solo (baritono ou baixo) e piano.
Conteddo: partituras manuscritas e fotocopias; composicdo musical
dedicada ao cantor Bruno Wyzuj; letra em portugués de Henrique de
Curitiba Morozowicz; sem prefécio.
HCM/cs 2 | Titulo: Mini-Opera (érias).
Data; 1981.
Instrumentagéo: canto solo (baritono) e fagote.
Conteddo: partituras manuscritas, copias e fotocopias de Program Notes
(notas de concerto, texto em inglés). Composicdo musical dedicada ao
fagotista Noel Devos; letras em francés e italiano e didlogos em inglés
(ou vernaculo) de Henrigue de Curitiba Morozowicz; prefacio do autor.
HCM/cs 3 | Titulo: Vocalize (cancao).
Data; 1993.
Instrumentacéo: canto solo (soprano) e piano.
Conteddo: partituras manuscritas, copias e edicdes digitalizadas;
composicdo musical dedicada a soprano Angela Barra; sem texto;
prefécio do autor.
Obs: partitura também presente na se¢do orquestra de cordas.
HCM/cs 4 | Titlo: Cantilena (cangéo)
Data: 1995 (12 versédo), 2006 (22 verséo).
Instrumentagéo: canto solo (soprano), violoncelo e piano.
Conteddo: partituras manuscritas e copias; composi¢do musical sem texto;
sem prefacio.
HCM/cs5 | Titulo: Ao Telefono 345... (cangédo/berceuse)
Data: 1995, 1999 (revisao).
Instrumentagéo: canto solo e piano.
Conteddo: partituras manuscritas e edicdo digitalizada; composicao
musical com dedicatoria: “Berceuse para uma pequena espanhola”; letra
em espanhol de Henrique de Curitiba Morozowicz; preféacio do autor.
HCM/cs 6 | Titulo: Briza do Sul (ciclo).

Data. 1997

Instrumentagéo: canto solo (baritono) e piano.

Conteddo: partituras manuscritas (originais), copias e edicdo digitalizada;
composi¢do musical dedicada ao baritono Eladio Perez Gonzales; letra
em portugués de Mario Quintana; prefacio do autor.
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HCM/cs 7

Titulo: Seis Poemas de Helena Kolody (ciclo).

Data. 1999.

Instrumentagdo: canto solo (soprano ou tenor) e piano.

Contetido: partituras manuscritas (originais), copias, edi¢do digitalizada e
um exemplar publicado; composicdo musical dedicada & poeta Helena
Kolody; letra em portugués de Helena Kolody; prefacio do autor.

HCM/cs 8

Titulo: My shining Star (cancao).

Data. 2000.

Instrumentagéo: canto solo ou duo e piano.

Conteddo: partituras manuscritas, copias e edicdo digitalizada; composicéo
musical dedicada a Gyovana Carneiro; letra em inglés de Henrique de
Curitiba Morozowicz; sem prefécio.

HCM/cs 9

Titulo: Para um Mestre de Canto (cancao)

Data: 2002.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Conteddo: partituras manuscritas (originais), copias e edicdo digitalizada;
composicdo musical dedicada a Walkyria Ferraz; letra em portugués de
Henrique de Curitiba Morozowicz; sem prefacio.

HCM/cs 10

Titulo: Poema Claro (cancéo).

Data. 2002.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Conteddo: partituras manuscritas e edigdes digitalizadas; composicao
musical dedicada ao poeta Jodo Manuel Simdes; letra em portugués de
Jodo Manuel Simdes; sem prefacio.

obs: edi¢des digitalizadas em varias tonalidades.

HCM/cs 11

Titulo: Solfeggietto / Solfejando (canc¢ao).

Data: 2002, 2003, 2007.

Instrumentagéo: canto solo ou duo e piano.

Conteddo: partituras de edicBes digitalizadas e fotocOpias de poemas:
Antologia de Martins Fontes; composicdo musical sem dedicatoria na
primeira e segunda versdes, dedicada aos coralistas e cantores da
Universidade Estadual de Londrina na terceira versdo; letra em
portugués de Martins Fontes; prefacio do autor.

HCM/cs 12

Titulo: Noturno (cancéo).

Data: 2003.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Conteddo: partituras manuscritas (originais) e copias; composicdo musical
sem dedicatoria; letra em portugués de Alvares de Azevedo; prefacio do
autor.

HCM/cs 13

Titulo: Trés Cantos Goyanos (ciclo).

Data: 2003.

Instrumentagéo: Canto solo e piano.

Conteddo: partituras manuscritas (originais) e copias; composicdo musical
dedicada a pianista Heloisa Barra; letra em portugués de A. G. Ramos
Jube; prefacio do autor.
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HCM/cs 14

Titulo: Valsa Airosa (aria).

Data. 2004.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Contetido: partituras manuscritas (originais) e copias; composi¢do musical
dedicada a soprano Niza Tank; letra em portugués de Henrique de
Curitiba Morozowicz; prefacio do autor.

Obs.: h& dois manuscritos com corre¢des: um dos manuscritos tem a
inscrigdo “corre¢do plara] flauta”, e o outro: “variante final p[ara] flauta.

HCM/cs 15 | Titulo: Morena, Moreninha (cangéo).
Data. 2005.
Instrumentagéo: canto solo e piano.
Contetido: partituras manuscritas (originais) e copias; composi¢cdo musical
dedicada ao tenor Weber Assis; letra em portugués de Casemiro de
Abreu; preféacio do autor.

HCM/cs 16 | Titulo: Cangdo para a moga que passava... (cangéo).
Data. 2006.
Instrumentagéo: canto solo (tenor) e piano.
Conteido: partituras manuscritas (originais), copias e edi¢do digitalizada;
composicdo musical dedicada ao tenor Michel Silveira; letra em
portugués de Carlos Drumond de Andrade; preféacio do autor.

HCM/cs 17 | Titulo: E se a lua nos contasse... (cangao).
Data; 2006.
Instrumentagéo: canto solo e piano.
Conteido: partituras manuscritas e copias; composicdo musical dedicada a
soprano Angela Barra; letra em portugués de Henrique de Curitiba
Morozowicz; prefacio do autor.

HCM/cs 18 | Titulo: Constatacdo Fatal: aria cOmica para baritono ou baixo. (aria)

Data: 2007.

Instrumentagdo: canto solo (baritono ou baixo) e piano.

Conteddo: partituras manuscritas e copias; composicdo musical sem
dedicatoria; letra em portugués de José Zokner; prefacio do autor.
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44  SUBSECAO Il, CANCOES AVULSAS

SERIE

DESCRICAO

HCM/cs 19

Titulo: Sem titulo e sem palavras (cancao).

Data: 1952.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Contetido: partitura manuscrita (original); composi¢do musical dedicada a
D. Nicandra Araujo; sem texto; sem preféacio.

HCM/cs 20

Titulo: Hanging Outdoors (cancao).

Data; 1973.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Contetido: partitura manuscrita (original); composicdo musical sem
dedicatdria; letra em inglés de Henrique de Curitiba Morozowicz,
prefacio do autor.

Obs.: partitura inacabada.

HCM/cs 21

Titulo: Ce que Je pense bien (cancao)

Data; 1973.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Conteddo: partitura manuscrita (original) e fotocdpias; composicao
musical sem dedicatéria; letra em francés de Henrique de Curitiba
Morozowicz; sem prefécio.

Obs.: fotocopias com inscrigdes anexadas: “musicas/cangdes p[ara] o
[Bruno] Wyzu;j”.

HCM/cs 22

Titulo: Viva Vida (cangéo).

Data. 1973.

Instrumentagéo: canto solo e piano.

Contetido: partitura manuscrita (original), copia a lapis e fotocdpias;
composi¢cdo musical sem dedicatéria; sem letra; sem prefacio.

Obs.: fotocopias com inscrigdes anexadas: “musicas/cangdes p[ara] o
[Bruno] Wyzu;j”.

HCM/cs 23

Titulo: Para Dormir: versao piano e canto (cancao).

Data. 1985.

Instrumentagéo: canto solo ou duo vocal e piano

Conteado: partitura manuscrita (original); composicdo musical dedicada a
Cora [De Bruns] e Alexandre [Castilho]; letra de Henrique de Curitiba
Morozowicz; sem prefacio.
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5 CONCLUSAO

O levantamento, coleta e elaboracdo dos dados para esta pesquisa, puderam
mostrar as qualidades e contetdos da musica para canto solo de Henrique de Curitiba
Morozowicz, e também evidenciaram o envolvimento do compositor com a vida
musical de sua cidade e de outras por onde esteve. Com o aprofundamento da pesquisa
ampliou-se 0 conhecimento em torno de seu universo, revelando que a producdo de
obras para canto solo comparada ao seu itinerario apresenta algumas fases prolificas e

outras retraidas (Quadro 3).

QUADRO 3. Comparativo de obras para canto solo e periodos de residéncia nas cidades.

PERIODO LOCAL TEMPO DE OBRAS DA OBRAS NAO
PERMANENCIA LISTA DE H.C.M. LISTADAS

1934-1953 Curitiba 19 anos - 1
1954-1959 Séo Paulo 6 a. 1 -
1960 Varsovia 1a. - -
1961-1963 Séo Paulo 3a. - -
1964-1979 Curitiba 16 a. - 3
1979-1981 Ithaca 2a. 1 -
1981-1996 Curitiba 16 a. 4 1
1997-2002 Londrina 6 a. 5 -
2003-2006 Goiania 4 a. 6 -
2007-2008 Curitiba 1a. 1 -
TOTAL 18 5

Nota: O tempo de permanéncia nas cidades esta registrado conforme os depoimentos do
compositor ou quando foi possivel deduzir as datas aproximadas.

Se tivesse mantido um volume de composicOes para canto solo na mesma
proporcdo da fase goiana, Henrique poderia ter alcangado o volume de 84 obras. De
qualquer forma, a soma de 23 pecas, a partir deste estudo, apresenta-se como o ultimo
nimero de obras contabilizadas. A andlise dos documentos trouxe novos dados,

apontando diferencas e similaridades nos contetdos, deste modo foram identificadas
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partituras de formas musicais afins, porem distintas: cancdes, ciclos e arias. Revelaram-
se também as etapas de elaboracdo e confeccdo dos documentos, contribuindo para a
aproximacdo com a arquivologia, que por sua vez forneceu o instrumental adequado
para o estudo proposto. O estabelecimento do fundo HCM, bem como a identificacdo
da secdo canto solo e suas respectivas subsecdes, traz luz a possibilidade de catalogacao
de todo o fundo. O instrumento de pesquisa apresentado no capitulo 3, “Inventario”,
representa apenas um primeiro passo. O que se detectou, de fato, foi a premente
necessidade de um tratamento completo do arquivo pessoal de Henrique, para que se

possa ter um acesso racional as fontes.

Ao examinar, palmo a palmo, os conteudos dos documentos no capitulo 3,
“Cang0es, ciclos e arias”, suas peculiaridades foram se revelando. As séries, entendidas
aqui como o conjunto de documentos pertencentes a uma “linha de produgéo”,
mostraram que o compositor esforcou-se para dar um acabamento as suas partituras,
deixando-as prontas ou semiprontas para a publicacéo; tal como teria ocorrido desde a
obra Dizeres (1957), primeira de sua lista, escrita sobre papel semitransparente, em que
se nota a intencdo de publicéa-la através de reproducdo heliogréfica. Este parece ter sido
um ideal que Henrique perseguiu por toda sua carreira, no entanto, ele veria apenas
duas obras para canto solo publicadas. Por outro lado, muitas delas foram apresentadas,
e 0s registros musicais dessas execugOes foram explorados como complementos da
analise documental; enquanto as informacdes sobre dedicatorias, estreias e registros de
performances, formam um conjunto de dados importantes para potenciais intérpretes,
que podem balizar os niveis de dificuldade de cada obra. Outro aspecto importante,
relativo as etapas de confeccdo dos documentos, diz respeito a possibilidade de estudos
sobre processos de criagdo e critica genética, uma area de crescente interesse?*!; os
conteudos também estdo sujeitos as diversas linhas de analise musical, que poderéo
contemplar, por exemplo, a escrita pianistica do acompanhamento, uma vez que o piano
foi o instrumento musical de Henrique. A maior tarefa, no entanto, estara no trabalho de
edicédo e publicacdo, pois também nos parece que a insercdo e permanéncia destas obras

no repertorio praticado nas salas de concerto, cursos e escolas, estariam ligadas a sua

241 Toni, “A musicologia e a exploragdo dos arquivos pessoais™, 119.
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divulgacdo. E preciso, portanto, terminar a tarefa de Henrique e publicar suas

composigoes.

A obra para canto solo, embora represente uma pequena parte do arquivo pessoal
de Henrique, apresentou um potencial inversamente revelador, mostrando muitas
facetas de um compositor cujo trabalho tenaz ajudou a movimentar palcos e bastidores
da cultura musical contemporanea. Ao versar sobre a historiografia de Henrique, foram
abordados compulsoriamente temas variados da area das artes musicais: estilos,
técnicas de composicéo, repertérios, formacdo do gosto musical, politicas de educacéo
musical, mercado de edi¢do de partituras, mercado fonogréfico, eventos de divulgacao
da musica etc. Desde o inicio de sua carreira na Catedral Metropolitana de Curitiba com
as primeiras composicoes, logo depois o contato com as ideias difundidas na Escola
Livre de Musica, em Sdo Paulo, que resultou em sua timidez como compositor;
demonstraram que os ambientes por onde esteve inserido influenciaram na expanséo ou
retracdo de sua verve criativa. Houve um dado momento, nos anos 1950, em que
Henrigue sentiu-se tolhido pela influéncia de Koellreutter e suas ideias, mas nas
décadas seguintes, 1960 e 1970, este mesmo mestre seria 0 responsavel indireto por um
periodo de expansdo de sua criatividade, notadamente durante as edi¢Ges dos Cursos e
Festivais de Mdsica do Parand, dirigidos pelo maestro Schnorrenberg, o qual era um
colaborador do grupo Mdsica Viva, cujo mentor era Koellreutter. Vimos assim que dos
primeiros esbocos no papel até o palco ha um caminho que perpassa a rede de

relacionamentos pessoais e profissionais, ora estreitos, ora difusos.

A exploragdo de seus textos, entrevistas e prefacios das partituras contribuiram
decisivamente para a elaboracao deste trabalho, especialmente o capitulo 2 “Itinerario e
entrelinhas”. Embora seja, em grande parte, um material autobiogréafico, por ora séo as
fontes mais proximas de opinides e depoimentos do compositor, € em sua apreciacdo
ndo nos escapam algumas contradigdes. Ficou claro que os Cursos e Festivais dos anos
1960 e 1970 foram importantes, e influenciaram a escolha do mestrado em Ithaca, mas
0 retorno dos EUA nos anos 1980, em meio a nova configuracdo da vida cultural de
Curitiba, ndo correspondeu as expectativas de Henriqgue como compositor, compelindo-

0 a buscar outros eventos de divulgacdo da musica contemporanea. Henrique queixa-se
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do isolamento de Curitiba e da fraca atuacdo da cidade no campo da mdsica, a0 mesmo
tempo em que enfatiza a importancia do Rio de Janeiro e da Universidade de Cornell,
porém ele se diz privilegiado com o isolamento, um fator decisivo na construcéo de seu
estilo proprio sem as pressdes e interferéncias dos modismos de outros centros. Apesar
de ter escrito a obra coral No Parana ndo da, e ter dito “o meio ndo sente necessidade

do compositor?*?”

, € de suas opinides sobre o ambiente académico sofrivel e as
tendéncias musicais; Henrique teve na cidade de Curitiba um notorio circulo que o
apoiou e reconheceu suas habilidades: as participagfes artisticas como mdusico e
compositor, os cargos em instituicdes, uma premiacdo, a longa amizade com o
compositor José Penalva, a quem dedicou algumas obras; enfim, ha muitos pontos
positivos em sua carreira enquanto esteve radicado em Curitiba. Porém, é inegavel a
coincidéncia de alguns fatos relativos a sua producéo para canto solo: 0 nimero de suas
composi¢des foi aumentando, a medida que ia se afastando de sua cidade, enquanto
suas relagdes com as cidades de Londrina e Goiania iam se intensificando. Ao se mudar
para Londrina, Henrique passou a produzir cada vez mais obras; e em Goias, a terra dos
elogiados cantores, surge 0 maior nimero de composi¢des para canto solo dentro de um

mesmo periodo. Lewis Lockwood, citado por Toni, faz a seguinte observacéo:

As obras ndo se materializam do nada. Sdo criadas por individuos que transmitem
propositos criativos especificos [...] podemos reconhecer que elementos profundamente
enraizados na personalidade de individuos criativos, em seus pontos de vista, sua
maneira de falar, de interagir com as pessoas e de lidar com o mundo encontram
ressonancia em muitas das obras dos artistas.?*

Uma das declaracGes de Henrigue sobre o oficio de compositor ilustra bem todo
0 seu percurso: “o tempo é que vai demonstrando onde vocé consegue se firmar [...] 0
compositor escreve um pouco para Si, um pouco para um publico ideal e também para
os que lhe encomendam uma obra”?**. Assim as cances, ciclos e rias, mesmo quando
ndo encomendadas, surgem nos momentos em que ele parece estar mais proximo dos
cantores, ou seja, quando havia um instrumento a sua disposicao, potencializado pelas

relacOes pessoais e pelo meio onde estava inserido.

242 IMorozowicz], “Encontro com compositores...”, 3.

243 |_ewis Lockwood, citado por Flavia Toni, em “Biografia, autobiografia e processos de criagdo...”, 3.
* bid., 7.
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Embora sua composi¢do para coro seja mais prolifica, a modesta producdo de
Henrigue para canto solo revela tracos importantes de sua relagdo com o meio. A maior
parte de suas cancgdes, ciclos e arias estd relacionada a cantores, cuja proximidade
permitiu 0 conhecimento de qualidades vocais, provocando algumas vezes 0 ensejo
criativo, ou, como diz Henrique, ativando o software do compositor. Ademais, numa
atitude critica consigo mesmo, ao deixar uma lista oficial com 18 obras, ele promoveu

uma selecdo do que vale a pena, o que é digno, o que privilegia e engrandece.

As cancgOes nédo listadas sdo igualmente importantes para a construgdo de um
histérico. Ainda que seja possivel listar e agrupar obras, papéis e documentos afins, o
labor de quem os produziu representa um movimento continuo, ininterrupto,
constituindo um fio condutor, o qual pode ser seguido e interpretado por angulos
diversos. Toda a informacdo precisa antes, porém, tomar a forma de algum material
esculpido, ainda que provisorio, para que seja, enfim, apreciado; todavia, o 6bvio
precisa ser revolvido, do contréario, nunca poderéa revelar o inusitado que jaz naquilo que

parecem quejandos.

Verificamos ao longo da pesquisa que ha muitas questBes pertinentes a
exploracdo de outras fontes e materiais para um levantamento mais detalhado.
Naturalmente a histéria da masica de Curitiba, do Parana e do Brasil, seria beneficiada
com esta contribuicdo. Lamentavelmente uma parte do arquivo pessoal de Henrique foi
descartada logo apds o falecimento do compositor por desconhecimento do seu valor
historico, mas ainda hd muito a ser explorado. A abordagem seccional do arquivo, a
mausica para canto solo, apenas toca em alguns meandros da obra de Henrique, e mostra
a necessidade premente do estudo aprofundado de todo material disponivel, seja ele

historico, fisico ou analitico.
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ANEXO 1

AUTORIZACAO

Karina Graf Morozowicz e Alexis Graf Morozowicz, herdeiros e filhos
legitimos de Zbigniew Henrique Morozowicz, compositor, falecido no
ano de 2008, cognominado Henrique de Curitiba Morozowicz;
residentes em Curitiba, estado do Parana, vém através deste
documento fazer uso de seus direitos para autorizar a utilizagao do
material pertencente ao arquivo pessoal de Henrique de Curitiba
Morozowicz para fins de pesquisa académica e para reprodugdo de
conteudos através de fotocdpias, exclusivamente em meio impresso,
como ilustracées de pesquisa para a dissertacdo de mestrado
intitulada “Henrique de Curitiba Morozowicz: musica para canto solo,
arquivo pessoal e historiografia”, conduzida pelo aluno José Luiz
Brazil Gomes, mestrando do PPG-Musica da Universidade Federal do
Parana; o qual tem como orientador o prof. Dr. Mauricio Dottorl.
Acrescente-se que esta autorizacdo nado se estende a divulgagao por
meio digital, fac-simile, rede publica ou rede privada de internet,
resguardando os direitos de copirraite dos herdeiros Karina e Alexis
sobre as partituras em sua integra e/ou outros documentos

pertencentes ao arquivo em questao.

Curitiba, de agosto de 2013.
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ANEXO 2

PARTITURAS

Dizeres (1957)

Mini-Opera (1981)

Vocalize (1993)

Cantilena (1995)

Al telefono 345... (1995)

Briza do Sul (1997)

Seis poemas de Helena Kolody (1999)
My shining star (2000)

Para um Mestre de Canto (2002)
Poema Claro (2002)

Solfeggietto (2002)

Noturno (2003)

Trés cantos goyanos (2003)

Valsa airosa (2004)

Morena, Moreninha (2005)

Cangdo para a moga que passava (2006)
E se a lua nos contasse (2006)

Constatacdo Fatal (2007)

Sem titulo e sem palavras (1952)
Hangind Outdoors (1973)

Ce que Je pense bien (1973)
Viva Vida (1973)

Para dormir (1985)
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