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Dedico este trabalho aos que
acreditam no potencial da cultura e
no diferencial que a democratizacao
da mesma pode fazer nos individuos
e na sociedade, mesmo em
contextos contraditorios.
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RESUMO

O presente trabalho propde elucidar a préatica sobre as possibilidades de uma
efetiva democratizacdo cultural em paises da América Latina, levando em
consideracdo as praticas de julgamento que ocorrem por parte dos individuos
que compbe esta sociedade com o objetivo principal de demonstrar os
processos de democratizacdo dentro de cenérios distintos e hibridos por meio
das obras Culturas Hibridas de Nestor Garcia Canclini e A Distingdo: critica
social do julgamento de Pierre Bourdieu. Ambos discorrem sobre a aquisicéo
cultural e sua importancia para formacéo da sociedade. O primeiro realiza seu
ensaio tendo como base os paises latino-americanos, e o segundo, efetiva sua
pesquisa por meio dos referenciais de individuos europeus. A partir da
problematizacdo colocada se ha ou ndo a possibilidade de democratizagdo
cultural e artistica em paises latino-americanos, sob os aspectos da hibridacéo
e da distincdo, fundamentamos esta reflexdo na demonstracdo breve da
pesquisa realizada por Pierre Bourdieu sobre o julgamento do gosto e os
processos de distincdo da arte, na demonstracédo breve do ensaio feito por
Nestor Garcia Canclini sobre as culturas hibridas dentro do contexto latino
americano e a influéncia deste nos processos do julgamento da arte, e em
seguida na relacdo dos argumentos de ambos os autores para consideramos
ou ndo a existéncia efetiva da democratizacdo cultural e assimilacéo artistica. A
metodologia utilizada para este estudo € fundamentada discusséao bibliografica
nas obras supracitadas e tem como hipotese de que 0s processos de aquisicao
cultural pelos individuos sédo todos legitimos, além de possiveis, quando
entendemos que podemos viver em estado de guerra ou em estado de
hibridacao.

Palavras chave: Democratizacdo cultural, julgamento do gosto, processos de
hibridacao.
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INTRODUCAO

Tendo como conhecimento a existéncia de diversas discussdes téo
vigentes a respeito do tema cultura e os processos de hibridacdo na América
Latina, destacaremos aqui um segmento de suma importancia para o individuo
e a sociedade em geral. Trata-se da discussao sobre as possibilidades de uma
efetiva democratizacdo cultural em paises da América Latina, levando em
consideracdo as préticas de julgamento que ocorrem por parte dos individuos
gue compdem esta sociedade.

Partindo deste principio, esta pesquisa vem acrescentar reflexdes
relevantes sobre o valor da cultura em paises latino-americanos, 0s quais
tiveram sua democratizacao econdémica e cultural tardia em relacéo aos paises
europeus.

Esta pesquisa motiva-se em ressaltar que o capital cultural e econdémico,
segundo Bourdieu podem ser tdo relevantes quanto ao entendimento dos
processos de hibridacdo e interpretacdo plausiveis das contradicbes dos
processos culturais na América Latina, para esclarecer uma possivel
democratizacdo cultural. Serd possivel legitimar a cultura artistica em paises
latino-americanos, tendo em vista diversas praticas distintas provenientes de
origens variadas, que por ora se efetivam em praticas de cumplicidade, e ora
por préaticas culturais contraditérias?

A contribuicdo desta pesquisa motiva-se também pela expectativa que
se tem em demonstrar a importancia dos processos de hibridacdo para a
formacado cultural de uma nacéo, esta sob diversos aspectos de distin¢céo,
mesmo diante da complexidade das relacdes que se criam, isto €, as tradicdes
culturais coexistindo com a modernidade ainda em curso, segundo Canclini.

A pesquisa fundamenta-se no objetivo geral em analisar e refletir sobre
as possibilidades de democratizacao cultural e artistica por meio das obras
Culturas Hibridas de Nestor Garcia Canclini e A Distin¢do: critica social do
julgamento de Pierre Bourdieu. Ambos discorrem sobre a aquisicdo cultural e

sua importancia para formagédo da sociedade. O primeiro realiza seu ensaio



tendo como base os paises latino-americanos, e o0 segundo, efetiva sua
pesquisa por meio dos referenciais de individuos europeus.

A partir da problematizacdo colocada se ha ou ndo a possibilidade de
democratizacdo cultural e artistica em paises latino-americanos, sob os
aspectos da hibridagcdo e da distincdo, fundamentamos esta reflexdo na
demonstracdo breve da pesquisa realizada por Pierre Bourdieu sobre o
julgamento do gosto e os processos de distincdo da arte, na demonstracao
breve do ensaio feito por Nestor Garcia Canclini sobre as culturas hibridas
dentro do contexto latino americano e a influéncia deste nos processos do
julgamento da arte, e em seguida na relacdo dos argumentos de ambos o0s
autores para consideramos ou ndo a existéncia efetiva da democratizacao
cultural e assimilacado artistica.

A metodologia utilizada para este estudo é fundamentada discusséo
bibliografica das obras A Distin¢cdo: critica social do julgamento (Bourdieu) e
Culturas Hibridas (Canclini). A hipétese para esta pesquisa é de que o0s
processos de aquisicao cultural pelos individuos sao todos legitimos, além de
possiveis, quando entendemos que podemos viver em estado de guerra ou em
estado de hibridacao, isto €, se constantemente classificarmos o0 gosto do
individuo como certo ou errado, legitimo ou ilegitimo, estaremos fadados a
vivermos em estado de guerra, contradicbes e intolerancias, e quando
compreendemos que o contexto econémico, histérico, e cultural tem influencia
direta na composi¢cdo da sociedade, além dos constantes movimentos de
globalizagdo, adverte-se que estes ndo sO integram e geram mesticagens,
também segregam, produzem novas desigualdades e estimulam reacbes
diferenciadas, acrescentam para sociedade, fazem-na evoluir e continuar o

movimento em busca do progresso.



2. O JULGAMENTO DO GOSTO E OS PROCESSOS DE DISTINCAO DA
ARTE POR PIERRE BOURDIEU

A obra de Pierre Bourdieu — A distin¢do: critica social do julgamento,
escrita em 1979, apresenta uma grande contribuicdo para os atuais debates na
area de teoria da cultura e € um desafio as principais escolas teoricas da
sociologia contemporanea. O autor esta sempre embasado na dissimulacao
presente nos diversos mecanismos de dominacao que atravessam as relacées
sociais.

Bourdieu desenvolve uma pesquisa a qual investiga a aquisicdo do
capital simbdlico e realiza uma critica social do julgamento do gosto. Para o
autor, a sociedade funciona de duas formas fundamentais: como um sistema
de relacbes de poder e como um sistema simbdlico em que as distingdes
minuciosas do gosto se transformam em base para o julgamento social. O
individuo possui suas preferéncias estéticas que sdo na verdade, distin¢des,
estas por sua vez, sdo escolhas feitas em oposicdo aquelas feitas por
membros de outras classes. Portanto, 0 gosto ndo pode ser puro e, julgamento
do gosto esta repleto de influéncias fundamentadas.

O livro, dividido em trés partes, realiza a analise de uma pesquisa de
campo conduzida por Bourdieu junto a uma amostra de 692 individuos
(homens e mulheres) de Paris, de Lille e de uma pequena cidade do interior,
entre 1963 e 1968. No total, foram entrevistadas 1.217 pessoas sobre o0s
modos de aquisicdo da cultura. Desde o século XVII até nossos dias, existem
idéias contraditérias sobre o que é cultura, sobre a relacdo legitima com a
cultura e com as obras de arte e, portanto, sobre as condi¢cdes de aquisi¢éo
dessa cultura. Para Bourdieu, os bens culturais possuem uma economia e uma
l6gica especificas de apropriacdo que fazem com que esses bens, em
determinado momento, sejam ou n&o valorados como obras de arte.

A pesquisa de Bourdieu aponta para diferentes modos hierarquizados de
aquisicdo da cultura ligados as classes de individuos. Trata-se de uma

hierarquia social — presente em cada uma das artes, de seus géneros, suas



escolas ou suas épocas — associada a hierarquia social dos consumidores. Os
gostos funcionariam, entdo, como marcadores privilegiados de classe e 0 gosto
pela arte pressupde um ato de conhecimento, uma operagédo de decifragédo e
decodificacdo decorrente do acionamento de um patrimdnio cognitivo e de uma

competéncia cultural.

A obra de arte s6 adquire sentido e s6 tem interesse para quem €
dotado do codigo segundo a qual ela é codificada [...] O espectador
desprovido do coédigo especifico sente-se submerso, “afogado”,
diante do que lhe parece ser uma caos de sons e ritmos, de cores e
linhas, sem tom, nem som (Bourdieu, 2008, p. 10).

Portanto, o territorio do sentido do significado s6 € percorrido por
agueles que empreenderam o aprendizado das caracteristicas propriamente
estilisticas dessa obra.

Bourdieu aborda logo no inicio de sua obra sobre os titulos e
ascendéncia de nobreza cultural. Ele analisa e relaciona os gostos de cada
classe com seu capital escolar (determinado pelos diplomas) e com sua
origem. Para fazer essas analises — nos diversos capitulos do livro — Bourdieu
aplica um questionario a diversas pessoas de diferentes classes, com
perguntas sobre suas preferéncias. O primeiro gosto analisado é o gosto
musical, e chega-se a conclusdo de que o0 gosto considerado popular &
inversamente proporcional ao acumulo de capital escolar, isto €, quanto mais
anos de estudo e mais acesso a escola, mais uma pessoa se distancia do
gosto popular, para adquirir um gosto legitimo em relagdo a mdusica. O
individuo, portanto, passa a apreciar 0os compositores menos populares e

passa a conhecer melhor o nome de compositores.

A musica é arte pura por exceléncia: ela nada diz, nem nada tem pra
dizer, como nunca teve uma verdadeira funcéo expressiva, ela opde-
se ao teatro que, até mesmo, em suas formas mais depuradas,
continua sendo portador de uma mensagem social e s6 pode ser
“aceito” com base em um acordo imediato e profundo com os valores
e expectativas do publico [...] nada disso se passa com a musica: a
musica representa a forma mais radical, mais absoluta, da denegacao
do mundo e, em especial, do mundo social que, segundo o ethos
burgués, deve ser obtida de todas as formas de arte (Bourdieu, 2008,
p. 24)

Esta legitimidade se da pelo proprio autor ao validar as obras classicas e

eruditas como sendo legitimas. Bourdieu classifica o conhecimento de musica
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classica e de pintura como um conhecimento legitimo e o conhecimento sobre
jazz e quadrinhos, em vias de legitimacao.

Para Bourdieu, os individuos apreendem por meio da natureza dos bens
consumidos e do modo pelo qual se da esse consumo a disposicao culta e a
competéncia cultural, e estes variam de acordo com as categorias de agentes e
0s terrenos aos quais elas se aplicam. E as formas de adquirir sobrevivem na
maneira de utilizar as aquisicbes no estabelecimento social de uma nobreza
cultural com titulos discernidos pela escola e pela ascendéncia dos individuos,
pela qual é avaliada a antiguidade do acesso a nobreza. Partindo dessa
premissa, 0s gostos ou as preferéncias manifestadas sdo a afirmacao pratica
de uma diferenca inevitavel — sdo a expressdo distintiva de uma posi¢cao
privilegiada no espaco social, cujo valor distintivo determina-se objetivamente

na relacdo com expressdes produzidas a partir de condicfes diferentes.

Diferentemente dos detentores de um capital cultural desprovido da
certificacdo escolar que, a todo momento, podem ser intimados a
apresentar seus comprovantes, por serem identificados apenas pelo
que fazem, simples filhos de suas obras culturais, os detentores de
titulos de nobreza cultural — neste aspecto, semelhantes aos
detentores de titulos nobiliarquicos, cujo ser, definido pela fidelidade a
um sangue, solo, ra¢a, passado, patria e tradicdo, é irredutivel a um
fazer, competéncia ou funcdo — basta-lhes ser o que s&o porque
todas as suas praticas valem o que valem seu autor, sendo a
afrmacdo e a perpetuacdo da esséncia em virtude da qual s&o
realizadas (Bourdieu, 2008, p.28)

Prosseguindo, o soci6logo analisa esse senso estético como senso da
distincdo. O gosto é algo que faz com que os membros de uma mesma classe
se identifiguem, devido a unidade ou semelhanca de seus interesses.
Simultaneamente, ele afasta os membros de outras classes, que néo
compartilham dos mesmos interesses. E esse gosto passa a ser visto com algo
natural daquela classe, uma diferenca natural e intransponivel. Ele se
torna habitus, termo este que serd explicado posteriormente. E como se
tivéssemos nascido com determinados gostos, ou que eles fossem algo que
surgisse espontaneamente em cada um. Eles jamais s&o vistos como fruto de

uma construcao social.
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Ha, portanto, um ciclo que se instala: as classes se identificam por seus
gostos em comum, e, entdo, esses gostos passam a ser marca daquela classe,
de forma que aqueles que a ela pertencem ou nela ingressem posteriormente
valorizam esse gosto e passam a deté-lo. De modo geral, as classes altas séao
as detentoras da cultura legitima, as médias aspiram possuir 0 gosto da classe
alta, mas encontram barreiras, e as classes baixas opdem-se ao gosto das
altas. Essa oposicdo entre os gostos das classes alta e baixa é fruto de uma
intencao clara de distin¢édo entre elas.

Apos analisar o senso de distingdo, o autor investiga as diferencas
culturais nos casos de pessoas de capital escolar equivalente. Nesse caso,
passa a contar um segundo fator: a origem social da pessoa. Dentro da classe
alta, a fracdo de classe mais alta é aquela que ja nasceu em berco burgués,
que possui familiaridade com a cultura legitima. Essas pessoas se opdem a
aquelas que adquiriram o conhecimento da cultura legitima apenas por meio da
escola e, portanto, sdo detentoras de um saber mais livresco e tendem a fazer
investimentos culturais mais classicos. Ou seja, respeitam mais o0

conhecimento classico, escolar, ao invés da cultura livre, experimental.

[...] A definicdo tacita do diploma, ao assegurar formalmente uma
competéncia especifica (por exemplo, um diploma de engenheiro),
esta inscrito que lhe garante realmente a posse de uma “cultura
geral”, tanto mais ampla e extensa quanto mais prestigioso for este
documento (Bourdieu, 2008, p.29)

Dessa maneira, pode-se dizer que, no caso de capital escolar
equivalente, a marca de distingdo passa a ser o modo de aquisi¢cao da cultura.
Segundo o autor, ha alguns gostos que sédo inclusive mais ligados a origem
social do que ao capital escolar, como o caso de mobilia e vestuario, muito
mais relacionados a percepcdes vindas desde a infancia do que a
aprendizagem nos livros escolares.

Como dito anteriormente, a escola tende a referendar o capital ja
herdado pela classe alta. Portanto, parte do capital de pessoas da classe
meédia ou de fracbes mais baixas da classe alta nunca vem a ser aprovado pela
cultura legitima. Nesse contexto, muitos buscam dominios diferentes de

investimento cultural, dominios menos legitimos, como o jazz. O autor afirma
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que esses autodidatas da nova geracao sdo bem diferentes dos autodidatas
classicos. Ao passo que estes reverenciavam e buscavam sempre a aprovagao
da cultura legitima; e aqueles que se desiludiram dela e, mantém uma posi¢ao
de liberdade em relacdo a ela, buscando outros dominios de aplicacdo do seu
capital cultural.

Além do acumulo de capital, fator relevante de distincdo é o senso de
aplicacado desse mesmo capital. Esse senso de aplicacdo constitui-se de modo
guase inconsciente, que leva a pessoa a agir da maneira mais legitima quase
como se isso fosse sua segunda natureza. Justamente por isso as pesquisas
feitas por Bourdieu analisavam n&o somente os dados objetivos de
conhecimento dos entrevistados, mas também o modo de fala, de vestimenta,
0 sotaque, as estratégias usadas para simular um conhecimento maior do que
aguele que se tem. Pequenos detalhes que determinam ndo somente o capital
acumulado, mas a relacdo que a pessoa estabelece com ele.

Em seguida, o autor elucida sobre a economia das praticas, abordando o
espaco social e suas transformacdes de acordo com o tipo e 0 volume de
capitais adquiridos — econémico, social, cultural e simbdlico. O autor analisa
qual a relacéo entre esse capital escolar e o capital familiar herdado. Ele chega
a conclusdo de que os titulos escolares servem para referendar o capital
cultural herdado. Ou seja, os diplomas escolares asseguram a nobreza cultural,
valorizando o capital cultural de uma classe mais alta e estigmatizando aquele
de uma classe mais baixa. Dessa forma, a escola nao influencia somente nos
gostos diretamente ligados ao mundo escolar, mas em toda a vida cultural de
uma pessoa. E néo so influencia como também garante competéncias culturais
muito maiores do que as ensinadas na escola. Esse mecanismo funciona da
seguinte forma: um titulo de graduacdo em Direito confere a alguém nao
somente a habilidade de lidar com os meandros da lei e da justica, mas
também uma aptiddo cultural (chamada pelo autor de disposicdo estética)
especifica, compativel com sua classe. A pessoa, entdo, se sente obrigada a
realmente corresponder a essa aptidao que, pressupde-se, o titulo Ihe garante.

Dessa forma, a escola influencia e certifica determinadas caracteristicas
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culturais ndo somente ligadas as matérias escolares, mas também a musica,
ao teatro, a literatura, dentre outras manifestagdes culturais.

J4 que o autor afirma que os diplomas culturais conferem certa
disposicédo estética, ele passa entdo a analisar qual seria essa disposicao
estética. Dessa vez, utilizando como elemento cultural a fotografia, o autor
pergunta a membros de diferentes classes quais imagens dentre as citadas (ou
mostradas) por ele dariam uma boa foto. Ele também mostra algumas fotos a
essas pessoas e pede a elas para comentarem tais retratos. O autor chega a
conclusao de que tal disposicdo estética conferida pela instituicdo escolar, e
considerada legitima, é a percepcéo da forma como superior ao conteddo. As
classes populares véem a arte como continuagdo da vida, ao passo que as
classes mais altas apreciam a experimentacéo formal. Segundo Bourdieu, essa
€ inclusive uma clara forma de distanciamento em relacdo as classes
populares. Estas afirmam ndo compreender as experimentacdes formais.

Como para a classe burguesa (classe mais alta) o importante é a forma,
e ndo o conteudo ou a funcao da obra de arte, segue-se que para eles nao ha
nada universalmente belo. O mesmo elemento pode gerar uma obra de arte
(no caso, fotografia) feia ou bela, a depender da forma como a foto foi feita.
Bourdieu afirma que tal disposicao estética depende de alguns fatores. Um
deles é a competéncia artistica, adquirida pela aprendizagem ou pelo contato
direto com as obras. O outro € certo distanciamento das necessidades
mundanas, tipico das classes burguesas, mais abastadas. A disposicdo
estética pressupde um distanciamento do mundo material, possivel somente
para quem nao possui (ou possui poucas) necessidades urgentes, de ordem
pratica.

Bourdieu também destaca que cada grupo social, em funcdo das
condicdes que caracterizam sua posi¢cdo na estrutura social, constitui seu
proprio sistema especifico de disposi¢cées para a acao, o qual se denomina
habitus, composto por esquemas de acdo e pensamento construido pelo

acumulo histérico de experiéncias de éxito e de fracasso.



14

Segundo Bourdieu, devido as condicdes diferentes de existéncia,
produz-se habitus diferentes e as praticas concebidas pelos diferentes habitus
apresentam-se como configuragfes sisteméticas e funcionam como estilos de
vida, ou seja, organizando a percepcao do mundo social e, por consequéncia,
funciona como uma forca conservadora que garante a divisdo em classes
sociais.

Nesse contexto, 0 gosto — como capacidade e aptiddo para a
apropriacdo material ou simbdlica de determinada classe de objetos ou de
praticas — é a expressado causadora que se encontra na origem do estilo de
vida. Entretanto, na sociedade contemporénea, a idéia de gosto € tao
estreitamente coligada a idéia de liberdade que encontramos dificuldades em
conceber os paradoxos do gosto da necessidade — transformando a pratica em
um produto direto da necessidade econémica. Para Bourdieu, o gosto €, na
verdade, escolha do destino, que deixa como Unica opcdo o gosto pelo
necessario.

Na terceira parte de sua obra, Bourdieu aborda as questbes sobre o
territdrio dos gostos de classe e estilos de vida, e aponta como se da a
distincdo, os diversos modos de apropriacdo da obra de arte e as marcas do
tempo entre as classes dominante, pequeno burguesa e operaria. Os membros
das diferentes classes sociais distinguem-se pelo grau de conhecimento sobre
a cultura, isto é, ndo basta reconhecer alguma pratica cultural para valida-la, é
necessario codificar a forma pela qual determinada prética cultural se da de
fato. A diferenca entre o conhecimento e o reconhecimento € o principio da boa
vontade cultural’ que assume formas diferentes segundo o grau de

familiaridade com a cultura tida como legitima.

[...] A apreensdo e apreciacdo da obra dependem, também, da
intencdo do espectador a qual, por sua vez, € fungcdo das normas
convencionais que regulam a relagdo com a obra de arte em

. A boa vontade cultural se caracterizara pelo reconhecimento da cultura legitima e pelo esforgo
sistematico para adquiri-la. As familias das classes médias — particularmente aquelas originarias das
camadas populares e que detém, portanto, um limitado capital cultural — empreenderia uma série de
acOes (compra de livros premiados, frequéncia a eventos culturais etc.) com vistas a aquisicdo de capital
cultural.



15

determinada situacdo histérica e social; e ao mesmo tempo, da
aptidao do espectador para conformar-se a essas normas, portanto,
de sua formacdo artistica (Bourdieu, 2008, p. 33).

Esta dominacéo cultural tem fortes consequiéncias na esfera politica: os
agentes “mais legitimos” culturalmente séo tidos como os mais competentes
para opinar sobre as questdes que interessam a sociedade — dentre os
operarios, na pesquisa de campo, verificou-se um indice elevado de néo-
resposta. Segundo Bourdieu, observa-se o siléncio daqueles que se julgam
incompetentes estatutariamente para exercer seus direitos politicos. Estes
admitem que a politica ndo Ihes diz respeito e que, por serem desprovidos dos
meios reais de exercé-los, abdicam dos direitos formais que lhes s&o
reconhecidos. Acabam que por delegar a sua voz aqueles que julgam os mais
competentes: as mulheres em favor dos homens, os menos instruidos em favor
dos mais instruidos, daqueles “que nao sabem falar” em favor daqueles “que
falam bem”.

E ap6s a analise contextual e empirica que Bourdieu realiza no decorrer
de sua obra, ele inicia a conclusdo do livro assegurando que o gosto € uma
disposicéo adquirida para diferenciar e apreciar ou para estabelecer ou marcar
diferencas por uma operacao de distingdo que ndo é um conhecimento distinto.
Os esquemas do habitus, considerados formas de classificacdo originarias,
devem sua eficacia ao fato de se estabelecerem além da consciéncia e do
discurso. Portanto, o habitus transita fora do controle voluntario, ele orienta as
praticas e dissimula o que seria designado, erroneamente, como valores nos
gestos mais automaticos. As estruturas cognitivas utilizadas pelos agentes
sociais para conhecer o mundo social sdo estruturas sociais incorporadas, com
formas de classificacdo, estruturas mentais, formas simbodlicas. E, por serem o
produto da incorporacdo das estruturas fundamentais de uma sociedade, os
principios de divisdo sdo comuns aos agentes dessa sociedade e tornam
possivel a producdo de um mundo comum a todos 0s seus membros. Assim, a
ordem social se inscreve, progressivamente, por intermédio dos

condicionamentos associados as diferentes condi¢cdes de existéncia, de todas
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as hierarquias na origem da estrutura social e de todas as classificacdes
presentes na linguagem.

Dessa maneira, para Bourdieu, nada se encontra mais afastado de um
ato de conhecimento que a designacao da palavra gosto como a faculdade de
perceber sabores e a capacidade de julgar valores estéticos. E, nesse sentido,

gosto se discute, e se comprova pelo conhecimento das praticas formais.
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3. AS CULTURAS HIBRIDAS NO CONTEXTO LATINO AMERICANO POR
NESTOR GARCIA CANCLINI

O estudioso argentino Nestor Garcia Canclini, em seu ensaio Culturas
Hibridas, propde uma reflexdo sobre os processos de aquisi¢cdo cultural nos
paises latino-americanos 0s quais ele denominada de hibridacdo. Para
compreendermos melhor estas praticas culturais, o autor ressalta que a cultura
na Ameérica latina se da sob uma intensa complexidade, pois coexistem as
tradicdes culturais e modernidade em curso, sdo muitas as peculiaridades

latino americanas.

Vou ocupar-me de como os estudos sobre hibridacdo modificaram o
modo de falar sobre identidade, cultura, diferenga, desigualdade,
multiculturalismo e sobre pares organizadores dos conflitos nas
ciéncias sociais: tradicdo-modernidade, norte-sul, local-global
(Canclini, 2008, p. xvii — introduc¢édo a edi¢édo de 2001)

Para o autor, a questdo do hibrido adquiriu muito peso ultimamente,
mesmo sendo uma caracteristica antiga no desenvolvimento historico. Para
Canclini, hibridacdo é fusdo com contradicdes que pode dar conta de formas
particulares de conflitos “gerados na interculturalidade recente em meio aos
projetos nacionais de modernizacdo da América-Latina” (p. xviii)

Neste contexto, a América Latina estd imersa em um processo de
multiculturalidade criativa, isto €, a cultura de massa, erudita e popular, se

encontram constantemente, se misturam.

Parto de uma primeira definicdo: entendo por hibridacdo processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam
de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e préticas (Canclini, 2008, p. xix)

Segundo o autor a hibridagéo surge da criatividade individual e coletiva,
e nao somente nas artes, mas na vida cotidiana e no desenvolvimento
tecnologico, por isso hd uma constante dificuldade em interpretar as relagfes
de sentido que se reconstroem nas misturas, as identidades nao sao fixas.
Como exemplo desta mistura, Canclini coloca que a oscilacdo entre a
identidade de origem e a de destino as vezes leva o migrante a “falar com

espontaneidade a partir de varios lugares” (p.24)



18

Para elucidar o ensaio realizado por Canclini, ressaltamos primeiramente
0os processos de modernizacdo da América Latina e a fluidez das
comunicacdes, e a partir destes pressupostos, questiona-se se a modernizagéo
€ possivel e acessivel para a maioria, e neste contexto, estdo em jogo grandes
dilemas politicos e historicos que envolvem a América latina. Ainda que o
liberalismo e seu regime de representatividade parlamentar tenham chegado as
constituicbes, precisa-se de uma coesao social e de uma cultura politica
modernas suficientemente fortes para que as sociedades latino-americanas

sejam governaveis.

A modernidade € vista entdo como uma mascara. [...] As oligarquias
liberais do final século XIX e inicio do século XX teriam feito de conta
gue constituiam Estados, mas apenas organizaram algumas areas da
sociedade para promover um desenvolvimento subordinado e
inconsistente; fizeram de conta que formaram culturas nacionais e
mal construiram culturas de elite, deixando de fora enormes
populagdes indigenas e camponesas [...] (Canclini, 2008, p. 25)

Estas populacdes por sua vez, se dirigiam para a cidade, e para
Canclini, a expanséo urbana € uma das causas que intensificaram a hibridacao
cultural, e neste cenario, todos se isolam em espaco préprio, ou seja, houve
uma perda de sentido das cidades, da esfera publica em que Habermans?
propunha. E 0 mercado que reorganiza o espaco publico como palco de
consumo e signo de status (p.288), mas da mesma forma que fragmenta, ele
mistura e se faz sentir. Portanto é certo que o mercado é fundamental para
compreendermos as aquisi¢des simbolicas e culturais.

Neste contexto encontram-se 0s artistas, os intermediarios e o publico, e
0S processo de recepcédo para Canclini se ddao em meio aos desencontros, pois
nenhum sentido e significado séo fixos quando analisamos o contexto latino
americano. Os emissores e receptores se desencontram, se analisarmos que o
sentido dos bens culturais € uma constante constru¢cdo do campo, isto é das

interacdes entre os artistas, o0 mercado, 0s museus e 0s criticos, as obras néo

2 Jirgen Habermas é considerado um dos maiores pensadores alemaes e um dos Ultimos representantes
da escola de Frankfurt. Suas ideias, amplamente disseminadas em varias disciplinas, fazem com que o
pensamento habermasiano se destaque em torno de grandes eixos teoricos, destacando na literatura a
teoria da acdo comunicativa e a esfera publica. Para Habermas, a esfera publica (numa primeira
definicdo) seria a dimensao de manifestagcdo de um publico (informado, voltado para o coletivo) que se faz
construtor/enunciador de uma Opinido Publica.
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contém significados fixos, estabelecidos de uma vez e para sempre (p. 150),
tendo em vista que existem diversas interpretagcdes da mesma obra.
Para Canclini, a nocdo de publico ndo € homogénea e ndo se tem

comportamentos constantes.

O que se denomina publico, a rigor, € uma soma de setores que
pertencem a estratos econdmicos e educativos diversos, com habitos
de consumo cultural e disponibilidade diferente para relacionar-se
com os bens oferecidos no mercado. Sobretudo nas sociedades
complexas, em que a oferta cultural € muito heterogénea, coexistem
vérios estilos de recepcdo e compreensdo, formados em relagBes
dispares com bens precedentes de tradicdes cultas, populares e
massivas. Essa heterogeneidade se acentua nas sociedades latino-
americanas pela convivéncia de temporalidades histéricas distintas
(Canclini, 2008, p. 150)

A América Latina, portanto, € composta por uma estética contemporanea
no que diz respeito a arte, e partindo deste pressuposto, ndo e possivel
analisar somente as obras e sua forma, mas as condi¢cdes textuais e extra
textuais, estéticas e sociais, em que a interacdo entre os individuos gera e
renova o sentido. Na histéria da América Latina, 0s emissores e receptores
estdo sempre a mercé no desequilibrio entre a modernizacdo econémica e a
modernizacao cultural, o qual ndo se efetiva da mesma maneira como ocorreu
nos paises europeus. E como se estivéssemos sempre correndo atrds do
prejuizo. A democratizacdo da cultura é pensada, segundo Cancilini, como se
se tratasse de anular a distancia e a diferenca entre artistas e publico, e ele
pergunta, por que perseguir uma correspondéncia entre artistas e receptores,
se democracia é pluralidade cultural, podendo considerar uma polissemia
interpretativa constante.

Um dos principais destaques que o autor da quando aborda a questao
dos emissores e receptores, € como 0S mesmos recebem e interpretam os
bens culturais, € justamente quando ele conclui que ndo basta dar
oportunidades iguais a todos no que diz respeito ao oferecimento de uma obra
arte em um museu, se cada setor chega ao consumo, entra no museu ou
livraria com capitais culturais e habitus distintos. Canclini defende o relativismo

cultural como sendo uma conquista da modernidade.
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E neste cenario de relativismos, que a América Latina é tomada pelos
processos de hibridagdo, o qual ocorre de modo nédo planejado ou é resultado
imprevisto de processos migratérios, turisticos e de intercambio econdmico ou
comunicacional. Por estas razdes, o0 autor sustenta que o objeto de estudo néo
€ a hibridez, mas sim os processos de hibridacédo (p. xxii). Tudo isso leva a

relativizar a questéo da identidade.

Quando se define uma identidade mediante um processo de
abstracdo de tracos (lingua, tradicdes, condutas estereotipadas),
frequentemente se tende a desvincular essas praticas da historia de
misturas em que se formaram. Como consequéncia, é absolutizado
um modo de entender a identidade e sdo rejeitadas as maneiras
heterodoxas de falar a lingua, fazer musica ou interpretar as
tradicbes. Acaba-se em suma, obturando a possibilidade de modificar
a cultura e a politica (Canclini, 2008, p.xviii)

Dessa forma, para o autor, ndo tem como falar de identidade como um
conjunto de tragos fixos, nem assegura-las como esséncia de um povo ou de
uma nacao. Estamos imersos em um mundo “fluidamente interconectado”, as
sedimentacdes identitdrias se reorganizam constantemente. E nestas
heterogeneidades de identidades, € que se produzem as hibridacdes.

Se falarmos da hibridacdo como um processo ao qual é possivel ter
acesso e que se pode abandonar, do qual podemos ser excluidos ou a qual
nos podem subordinar, finalmente compreenderemos as posi¢coes dos sujeitos
a respeito das relagdes interculturais. Importante lembrar, que este processo de
hibridacdo ndo somente funde, mistura, coexiste, mas também confronta,
desiguala, contraria. A hibridacdo, segundo Canclini, € um processo de
intersecao e transacoes, e somente isso torna possivel a multiculturalidade.

E certo que quando ressaltamos os processos de hibridacdo, desafia-se
concretamente o0 pensamento binario, o qual quer ordenar o mundo em
identidades puras e oposi¢des simples. Mas ao mesmo tempo, Canclini aponta
para uma nao generalizacdo dos processos de hibridacdo, pois a fluidez das
comunicacdes e fusdes tecnoldgicas promove a assimilacdo de elementos de

muitas culturas, mas isso nao implica que aceitemos indiscriminadamente.

[...] Como dizia Gustavo Lins Ribeiro, referindo-se a fascinagao
branca pelo afro-americano, alguns pensam: “incorporo sua musica,
mas que ndo se case com minha filha”. De todo modo, a
intensificacdo da interculturalidade favorece intercambios, misturas
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maiores e mais diversificadas do que em outros tempos, gente que é
brasileira por nacionalidade, portuguesa pela lingua, russa ou
japonesa pela origem, e catélica ou afro-americana pela religido [...]
(Canclini, 2008, p. xxxiii)

Canclini destaca que os processos de hibridacdo se realizam em
diversos aspectos da sociedade latino-americana; a inovacao estética interessa
cada vez menos aos museus, as editoras e ao cinema, pois houve um
deslocamento dessa inovagdo para as tecnologias eletrbnicas, para o
entretenimento musical e para moda; onde havia pintores ou musicos, ha
designers e DJ’s; a habilidade para gerar hipertextos e répidas edicdes
audiovisuais ou eletrénicas é tdo comum que nem nos damos conta.

A musica é um dos exemplos mais explicitos do processo de hibridacéo
e representa a quebra do paradigma de legitimar somente a musica classica ou
erudita. Segundo Canclini, vivemos em um presente agitado consigo mesmo,
fragmentos de classicos barrocos, roméanticos e do jazz sdo convocados no
rock e na musica tecno.

O ideal seria se 0s processos interculturais provenientes dos processos
de hibridacdo latino-americanos pudessem democratizar ndo somente 0
acesso aos bens, mas o acesso aos direitos dos cidad&os. Para o autor, o
grande resultado dos processos de hibridacéo, seria alcancar o patamar de
globalizar a cidadania, em que estas hibridacdes multinacionais derivadas de
migracfes em massa fossem “reconhecidas em uma concep¢do mais aberta

da cidadania, capaz de abranger multiplas pertengas”.

Considero atraente tratar a hibridagdo como um termo de traducao
entre mesticagem, sincretismo, fusdo e o0s outros vocabulos
empregados para designar misturas particulares. Talvez a questdo
decisiva ndo seja estabelecer qual desses conceitos abrange mais e
mais fecundo, mas sim, como continuar a construir principios tedricos
e procedimentos metodologicos que nos ajudem a tornar este mundo
mais traduzivel, ou seja, convivivel em meio as suas diferencas, e a
aceitar o que cada um ganha e esta perdendo ao hibridar-se.
(Canclini, 2008, p. xxxix)
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4. AS POSSIBILIDADES DE DEMOCRATIZACAO CULTURAL: BREVE
DISCUSSAO SOBRE ALGUMAS CONSIDERAGCOES DE CANCLINI E
BOURDIEU

Para falarmos de democratizacdo cultural, segundo os argumentos de
Bourdieu e Canclini, é importante compreendermos que estamos imersos tanto
no campo intelectual quanto préatico, na ordem de uma sociedade em meio as
crises sociais. A democratizacdo dos bens culturais é para muitos, impossivel,
utopica, pois ainda se tem os parametros binarios de divisdo de classes e
sociedade do espetaculo. No entanto, ndo quer dizer aqui nesta breve reflexao,
que isto ndo ocorra, pois seria bastante pretensioso, ha porém, a existéncia de
interpretacfes mais plausiveis que nos levam a pensar que a assimilacdo dos
bens culturais e artistico € tdo possivel, quanto provavel para este século.

Por exemplo: para Morin (2001), vivemos sob a otica da cultura de massa, em
meio a uma sociedade do espetaculo, na qual cumprimos papéis definidos e
pré-determinados. Somos em muitos aspectos, verdadeiros personagens no
meio, submetendo-se a realizacdo de um bom espetaculo, com o bénus dos
aplausos no final do mesmo. O autor ressalta ainda que sorte de nossa
sociedade esta entregue a casualidade, estamos necrosados e neurgticos, e
para tanto seria necessario ocorrer uma profunda reforma em cada sociedade,
levando-se em consideracdo os aspectos gerativos e fenomenais (nesse caso
a cultura aparece como um conjunto gerativo indispensavel a autoproducgéo
permanente da sociedade). Morin afirma ainda, que a exploracdo e a
dominagé&o vao continuar a ocorrer enquanto nao se revolucionar as estruturas
gerativas de uma sociedade. Seguindo essa logica, hd duas possibilidades
para o destino da humanidade: a primeira é que a constante busca pela ordem
e pelo progresso, gere incertezas, desordens, contradicdes, censuras,
agressao, desaparecimento da liberdade, opressao, tortura e morte. A segunda
seria um progresso decisivo, a constituicdo de uma meta-sociedade, um novo

nascimento da humanidade. Para Morin, isso ndo seria provavel para este
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século, “(...) ha pois a esperanca, pois a esperanga € sempre o0 improvavel.”
(MORIN, 2001, p.205).

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o0 que
resulta de sua propria atividade inconsciente) se expressa assim:
guanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita
reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos
compreende sua prépria existéncia seu proprio desejo (DEBORD,
1997, p. 24)

No entanto, diante deste cenario de desilusbes sociais, ha, pois a
existéncia de brechas culturais, tendo em vista que toda hegemonia pode ser
negociada, de acordo com a expressdo sugerida por Antonio Gramsci®, o qual
pressupde que todos os grupos formados por pessoas interessadas em tornar-
se seres sujeitos da propria realidade, podem interferir em qualquer processo
de relacdo de poder, tornando-se sujeito desta, por meio de gquestionamentos e
argumentos fundamentados. Dessa forma, € possivel a abertura de ‘brechas’
para que esses sujeitos possam ser ouvidos e vistos. E neste cenario de
esperancas, Brandao (2007) nos coloca que estamos diante de um novo
cenario social e politico, este por sua vez, estabelece o poder dos cidadaos na
nova configuracdo da sociedade civil. E consequentemente, constata-se o

crescimento de novas possibilidades de manifestacao do cidadéo.

[...] o que se constata é o crescimento das possibilidades de
manifestagdo do cidaddo que, apesar de ainda ndo ter aumentado
tanto assim a conquista de seus direitos, est4 obtendo a cada dia
mais voz no novo espaco publico, e isto € uma conquista valorosa.
(BRANDAO, p.30, 2007)

A partir deste contexto de novas possibilidades de manifestacdo do
cidadao dentro e um cenario confuso para muitos e hibrido para outros, é que a
democratizagdo cultural encontra possibilidades e ja é vista como possivel,
mesmo inserida em um cendrio de divergéncias, contradi¢cdes, cumplicidades e

dialogos, tudo ao mesmo.

% Antonio Gramsci foi um filésofo, politico, cientista politico, comunista e antifascista italiano. Para impor
uma mudanca ideoldgica era necessario comegar por conseguir a modificacdo do modo de pensar da
sociedade civil (povo ou habitantes de um determinado pais) através de pequenas mudancas realizadas
ao longo do tempo no campo da cultura, as chamadas brechas culturais que se insere dentro do conceito
de hegemonia cultural. http://pt.wikipedia.org/wiki/Antonio_Gramsci
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A pesquisa realizada por Bourdieu na Franca, levou em consideracéo
uma populacdo enraizada no ensino da leitura e das praticas intelectuais, isto
€, a critica social ao julgamento do gosto, se da de forma binéaria, segundo ao
qual os referenciais para tal conclusdo, é a quantidade do capital escolar e
cultural que o individuo possui. Mas sera que poderiamos aplicar a teoria de
Pierre Bourdieu no contexto latino americano? E mesmo diante dos processos
de hibridacao tdo discutidos atualmente, ndo somente na América Latina, mas
nos demais continentes, este processo ndo se aplicaria a Franca e aos
individuos entrevistados durante a pesquisa de Pierre Bourdieu?

Como explicar, por exemplo, que uma criangca ou adolescente
proveniente de uma comunidade pobre no interior de algum Estado brasileiro
ou mexicano, a qual ndo possui a nobreza cultural, e segundo Bourdieu, o seu
capital escolar e cultural ndo seriam suficientes para uma eficacia na
assimilacdo simbolica de bens culturais, como explicar que este individuo
possa apreciar tocar violino ou saber falar sobre Mozart ou Picasso?

Se este individuo teve acesso de alguma forma a esta apreciacao, que
segundo Bourdieu € cultura legitima, como ele se encaixa em sua pesquisa,
tendo em vista a conclusdo de que o acesso legitimo a obras de arte, somente

€ possivel se o individuo tiver um grau elevado de capital escolar e cultural.

[..] O julgamento do gosto é a manifestagdo suprema do
discernimento que, pela reconciliacdo do entendimento com a
sensibilidade — ora, o pedante compreende sem sentimento profundo,
enquanto o mundano usufrui sem compreender [...] (Bourdieu, 2008,
p.17)

E neste contexto que as brechas culturais sdo lembradas e explica este
breve exemplo supracitado. S&o nestas brechas culturais que podemos
averiguar a dimensao dos processos de hibridacdo cultural, e como eles nos
ajudam a explicar essa aparente confusdo social. As classes sociais e seus
gostos, separadas por Bourdieu, para Canclini se misturam, tanto as classes,
guanto os gostos, tomando como base o contexto latino-americano.

Para Bourdieu, para apreciar uma obra de arte moderna, por exemplo, é

necessario conhecer a histéria do campo de producdo dessa obra, ter a
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competéncia para julga-la, e distinguir por seus tracos formais, uma paisagem
renascentista de outra impressionista ou hiper-realista.

Essa disposicdo estética que se adquire por pertencer a uma classe
social, ou seja, por possuir recursos econémicos e educativos que
também sao escassos, aparece como um “dom”, ndo como algo que
se tem, mas ao que se é. (Canclini, 2008, p. 37)

A obra de Bourdieu nos ajuda a compreender que 0S processos de
distincdo de fato existem e que o gosto fundamentado em um conhecimento
formal, ajuda a diferenciar o individuo dos demais, tornando-o mais superior,
dando-lhe mais status. No entanto, a obra de Bourdieu nos faz considerar que
a possibilidade de democratizagdo cultural € remota, diferentemente da obra de
Canclini que por meio da elucidacédo dos processos de hibridacdo dos paises
latino-americanos, nos faz considerar que esta democratizacdo ndo somente €
possivel, como ja esta acontecendo, de forma heterogénea, informal e

depreendida dos valores estéticos tradicionais.

A obra de Bourdieu, pouco atraida pelas industrias culturais, ndo nos
ajuda a entender o que ocorre quando até 0s Signos € 0S espacos
das elites se massificam e se misturam com 0s populares. Teremos
que partir de Bourdieu, mas ir além dele para explicar como se
reorganiza a dialética entre divulgacdo e distingdo quando 0os museus
recebem milhdes de visitantes e as obras literarias classicas ou de
vanguarda sdo vendidas em supermercados ou se transformam em
videos (Canclini, 2008, p. 37)

A reproducdo das obras também nos fez pensar na dimensdo do
mercado e do acesso aos bens culturais por diferentes individuos que possuem
diferentes capitais culturais e escolares. No campo da mdusica, por exemplo,
nao se considera mais a singularidade de criadores excepcionais, mas 0 que
vale é os acordos gerados entre muitos participantes: o engenheiro de som que
efetua as montagens de instrumentos gravados em locais separados,
manipulando sons e hierarquizando sons eletronicamente produzidos por
musicos de diferentes épocas; o produtor musical que divulga, emite, produz
por meio de diversas mensagens constréi o artista. O purismo na pratica
impede o mercado de difundir determinada obra artistica.

N&o queremos dizer aqui neste breve ensaio, que as pratica culturais

sdo completamente volateis, flexiveis e descartaveis, pois as praticas artisticas
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necessitam sim de paradigmas consistentes, de bases para se apoiar, mas nao

ficam estagnadas nestes, elas evoluem e se renovam.

Nao vejo nesses pintores, escultores e artistas graficos a vontade
teologica de inventar ou impor um sentido ao mundo. Mas também
ndo ha neles um niilismo abissal de Andy Warhol, Raucschenberg e
tantos praticantes do bad paiting e da transvanguarda. [...] a critica ao
génio artistico, em alguns ao subjetivismo elitista, ndo os impede de
perceber que estdo surgindo outras formas de subjetividade a cargo
de novos agentes sociais (ou ndo tdo novos), que ja ndo séao
exclusivamente brancos, ocidentais e homens (Canclini, 2008, p.331)

As fronteiras culturais e artisticas sado moveis, portanto, a
democratizagéo é possivel, mas ainda encontra inumeras dificuldades como a
ordem econdmica de manipulacdo dos bens culturais, em que aparentemente
os grandes grupos concentradores de poder sdo 0s que subordinam a arte e a
cultura ao mercado, sdo 0s que ainda disciplinam o trabalho e a vida cotidiana.

Para Bourdieu, os paradigmas classicos e legitimos dédo conta de
explicar a sociedade e seu juizo de gosto, a partir de uma percepcao restrita,
no entanto esses paradigmas ndo dao conta da disseminacao dos centros, da
multipolaridade das iniciativas sociais, da pluralidade de referéncias com que

0S artesaos, 0S meios massivos e 0s artistas montam suas obras.

As hibridacdes descritas ao longo deste livro, nos levam a concluir
gue hoje todas as culturas sdo de fronteira. Todas as artes se
desenvolvem em relacdo com outras artes: o artesanato migra do
campo para a cidade; os filmes, os videos e can¢Bes que narram
acontecimentos de um povo sdo intercambiados com outros. Assim
as culturas perdem a relagdo exclusiva com seu territério, mas
ganham em comunicacéo e conhecimento (Canclini, 2008, p.348)
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos com esta breve pesquisa bibliografica a questdo latente
que se dé& sobre o contexto social, econémico e cultural que assegura ou ndo a
democratizagdo cultural em paises latino-americanos, tendo em vista as
contradicbes e distincdes inseridas a um processo visivel de hibridacdo e
novas assimilacdes de praticas culturais e material simbdlico.

Estamos em constantes questionamentos, pois estamos sempre
precisando de definicbes palpaveis, e é exatamente ai em que ocorre o
equivoco segundo Canclini, pois se acreditarmos e enxergamos a nossa frente
0s processos de hibridacdo ocorrendo, vamos saber nos colocar melhor para a
tomada de decisdes importantes para a democratizacdo. Muitas vezes, a
discusséo sobre sentido e significado do que é culto ou do que é popular, do
que é bom ou ruim, belo ou feio, nos faz perder tempo, se temos em maos os
fundamentos basicos sobre a hibridacdo cultural que sempre nos levara ao
caminho da democratizacao cultural ou pelo menos nos oferecera um norte.

A modernidade esta repleta de contradicbes e relativismos e no
momento a reorganizacdo massiva da cultura esta se dando nos paises latino-

americanos.

Para a midia e para as novas tecnologias recreativas nao interessam
as tradicbes sendo como referéncia para reforcar o contato
simultaneo entre emissores e receptores; ndo lhes importa a melhoria
historica, mas a possibilidade de participagcdo plena e fugaz no que
esta acontecendo (Canclini, 2008, p.363)

Ao mesmo tempo em que as portas se abrem para as fusdes culturais,

s

ocorre a banalizacdo das mesmas. Outra dificuldade € o desinteresse do
Estado em tornar publico, acessivel e democratica as praticas simbdlicas e
culturais, dessa forma, acaba ocorrendo a fragmentacdo dos publicos e a

segmentacgao desigual do consumo.

O desinteresse do Estado em que a informacgdo, a arte e as
comunicacdes sejam servicos publicos, faz com que se convertam
preferencialmente em mercadorias e s6 sejam acessiveis a setores
privilegiados (Canclini, 2008, p. 371)
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Quando a cultura deixa de ser assunto publico, as praticas de hibridacao
se perdem e se confundem, parecendo mais contradicbes e conflitos, do que
fusBes e dialogos, processo de discriminacdo aparecem, e o multiculturalismo é
secundario. Portanto, a democratizacdo cultural, depende mais da abertura dos
individuos para julgamentos menos pautados em gostos cristalizados e tidos
como legitimos e da ética publica para divulgar, restaurar e reorganizar 0s
processos de hibridacdo. Podemos concluir, que existem possibilidades de
democratizacado cultural, na medida em criamos consciéncia do nosso proprio

meio e de ele se da.
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