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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma analise da conformacao do espaco literario em
O Ateneu, de Raul Pompéia e Doidinho, de José Lins do Rego. Para tanto, propde-
se a nogao rortyana de redescrigdo como base tedrica para pensar em como esses
dois textos tratam do espaco do internato. No processo de analise, e a partir de uma
leitura comparativa entre os romances, busca-se elencar pontos em comum aos dois
romances, como a questado do transito espacial, a formag¢do da individualidade, o
trauma da socializagao e a crise da puberdade. Deste modo, pretende-se criar um
conjunto de caracteristicas que contribuam para o estudo do subgénero romance de

internato.

Palavras-chave: espaco literario, O Ateneu, Doidinho, redescricdo, romance de

internato

ABSTRACT

This work presents an analysis of the conformation of literary space in O Ateneu, by
Raul Pompeia and Doidinho, by José Lins do Rego. We propose to use Rorty's
notion of redescription as a theoretical basis for thinking about how these two texts
deal with space of boarding school. In the analysis process, and from a comparative
reading of the novels, we seek to list common aspect from two novels, as the
question of space transit, the formation of individuality, the trauma of socialization
and the crisis of puberty. Thus, we intend to create a set of characteristics that

contribute to the study of subgenre boarding school novel.

Keywords: literary space, O Ateneu, Doidinho, redescription, boarding school novel
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Introducgao

Ha na literatura ocidental uma série de obras que tematizam ou tém como
centro narrativo as experiéncias conflituosas do aluno, ndo raro o aluno interno, no
ambito do espaco escolar.

Talvez o primeiro romance de éxito sobre essa tematica seja Coragdo, de
Edmondo de Amicis (1846-1908). Publicado em 1886, o livro narra, em forma de
diario, os episodios vividos por Enrico em sua trajetéria escolar. Ainda que de
maneira didatica e com forte intuito moralista, Coragdo delineia, mesmo que de
forma amena, certos aspectos do embate do adolescente no meio fechado da
escola.

Anteriormente, o tema da escola ja tinha ganhado destaque em diversos
romances de Charles Dickens (1812-1870), mas sem se configurar como centro de
suas narrativas.

No entanto, sera na literatura alema que o trauma cultural — esse embate do
adolescente com o meio adverso da escola — aparecera de forma mais contundente.
E isso a ponto de o narrador da novela O que vai ser desse rapaz?, de Heinrich Ball
(1917-1985), afirmar que “sofrer na escola e escrever sobre isso faz parte obrigatéria
das tarefas dos autores alemaes”.

Em um romance como Debaixo das rodas (1906), de Herman Hesse (1877-
1962), a experiéncia traumatica da vida no internato escolar culminara no suicidio do
protagonista Hans Giebenrath. No mesmo ano, Robert Musil (1880-1942), em O
Jjovem Toérless (1906), ira eleger o internato como microcosmo de uma sociedade
cercada pelo 6dio e irracionalismo em suas relagdes. Ainda como exemplos na
literatura alema, podemos citar Jakob von Gunten (1909), de Robert Walser (1878-
1956) e O pai de um assassino (1980), de Alfred Andersch (1914-1980).

Também temos livros como A cidade e os cachorros (1961), de Mario Vargas
Llosa (*1936), na literatura hispano-americana; Manha Submersa (1954), de Vergilio
Ferreira (1916-1996), e Uma luz ao longe (1948), de Aquilino Ribeiro (1885-1963),
na literatura portuguesa.

Na tradicdo literaria brasileira, podemos listar romances como: A falange
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gloriosa (1917), de Godofredo Rangel (1864-1951); Baldo Cativo (1973), parte do
segundo volume das memoérias de Pedro Nava (1903-1984); Trés Marias (1939), de
Rachel de Queiroz (1910-2003); Informagéo ao crucificado (1961), de Carlos Heitor
Cony (*1926) e Em nome do desejo (1983), de Joao Silvério Trevisan (*1944).

Nossa escolha recai sobre dois outros romances: O Ateneu (1888), de Raul
Pompéia (1863-1895) e Doidinho (1933), de José Lins do Rego (1901-1957). Mais
do que o espacgo escolar, esses dois romances redescrevem um local bastante
especifico: o internato. O conflituoso espaco escolar ao qual nos referimos ganha no
internato contornos ainda mais complexos e surge nos romances dos dois escritores
brasileiros como elemento de grande potencial significativo, também quanto aos
processos de composicao literaria, em momentos que prenunciam e sucedem a
consolidacdo de praticas culturais modernas no pais. De modo sintomatico, os
romances encontram-se inclusive vinculados um ao outro, em razdo da mencgao
direta de O Ateneu, como obra lida pelo protagonista de Doidinho. Interessa-nos,
assim, analisar aspectos que, nos dois romances, atentem a conformacao literaria
do espaco e ao potencial de significagdo de ambos, em meio aos discursos sociais a
época de sua publicacéo e até hoje.

O Ateneu, escrito por Raul Pompéia aos 25 anos de idade e que veio a lume
em 1888, serve-nos como paradigma entre os romances sobre o internato.
Publicado primeiramente em partes, no formato de folhetim, na Gazeta de Noticias
e, depois — mas ainda no mesmo ano —, langado em livro, o0 romance insere-se em
um periodo fronteirigo na politica do Brasil: o fim do Império, em momento
imediatamente anterior ao advento da Republica. Esse dado aparece no proprio
texto de O Ateneu. Logo no comego do romance, o filho de Aristarco, o diretor do

internato, se recusa a fazer parte da velha ordem politica do Brasil Imperial:

Seu filho Jorge, na distribuicdo dos prémios, recusara-se a beijar a mao da
princesa, como faziam todos ao receber a medalha. Era republicano o
pirralho! Tinha ja aos quinze anos convicgbes ossificadas na espinha
inflexivel do carater. (POMPEIA, 1981, p. 43).

A pequena passagem do romance mostra a preocupagdo politica de Raul

Pompéia, ele proprio um defensor da Republica.' Lido como um livro de memodrias,

! As ideias republicanas de Raul Pompeia presentes, sobretudo, em seus ensaios e cronicas s&o
discutidas em ALONSO, 2009.



O Ateneu foi apontado por diversos criticos como romance autobiografico, em que
Sérgio seria a projecao literaria do préprio autor.

Por exemplo, o famoso texto de Mario de Andrade (1893-1945) em Aspectos
da literatura brasileira, ja em seu inicio, nos coloca diante de uma tentativa de

entender a obra pela biografia do autor.

Raul Pompéia foi um revoltado e isso lhe ditou a vida penosa e a obra
irregular. Mas no meio desta eleva-se um marco do romance brasileiro e
legitima obra-prima, O Ateneu. N&o é possivel negar, as provas sao fortes,
que neste livro de ficcdo o escritor vazou a sua vinganga contra o seu
internamento no colégio Abilio (ANDRADE, 1975, p. 179).

O autor de Macunaima vé em O Ateneu um reflexo da vida de Raul Pompéia,
uma vinganga concretizada na ficgdo. A psicologia do autor, inferida através de sua
biografia, serve como modelo de analise para compor o sentido da obra. Algumas
paginas a seguir, Mario de Andrade seguira com essa relagdo em seu ensaio critico
para afirmar que Raul Pompéia tinha uma insensibilidade diante da adolescéncia,
que provinha da inexisténcia, para ele, do sentido de amizade. O retrato cruel das
relagbes pessoais em O Ateneu €, segundo essa abordagem, o resultado da vida
solitaria de seu autor. O inusitado da abordagem de Mario de Andrade é que ele vé
uma coeréncia entre vida e obra do autor, mas nao vé nexo entre as obras desse
mesmo autor: “O Ateneu é [em relacdo a obra de Raul Pompéia] outro mundo
expressivo, outro estilo” (ANDRADE, 1975, p. 181).

De certa forma, essa maneira de ler o romance ainda ecoa em boa parte da
fortuna critica sobre O Ateneu, bem como a preocupagao com a classificagdo do
romance dentro de uma escola literaria. Apontado por alguns criticos como exemplo
de um romance realista e por outros como naturalista, ndo ha um consenso dentro
da historiografia literaria para enquadra-lo em uma escola. A verdade é que a dificil
classificagdo dentro da periodizagao literaria consiste na originalidade do romance
para época em que foi publicado. Nas palavras de Silviano Santiago (2000, p. 96):
“O Ateneu conserva uma modernidade surpreendente, pois € a unica obra do século

XIX, dentre as que conhecemos, que traz em si uma discussao da prépria obra, sua




justificagao.”

Para nosso trabalho, interessa pouco a discussao sobre a que escola literaria
poderia pertencer o romance. No entanto, o que ha de moderno em O Ateneu é a
discussao ética e estética que traz em seu bojo e que sera de suma importancia
dentro do nosso estudo.

Ja Doidinho, publicado em 1933 é, de certa maneira, um romance atipico
dentro da obra de José Lins do Rego, pois € o unico cujo espago central € o mundo
urbano. Ainda que nao se trate da cidade em si, o espaco do internato e da escola é
associado ao mundo urbano no inicio do século XX e até mais de sua metade no
Brasil. Contudo, a dialética entre rural e urbano presente na obra de José Lins do
Rego ganha um contorno maior em Doidinho. Situado em um momento de
modernizacdo do Brasil, 0 romance evidencia a distancia entre os universos urbano
e rural. Mais conhecido por romances que, situados principalmente no espaco rural,
exploram o aspecto social e humano em meio a decadéncia dos engenhos de
agucar como pano de fundo, José Lins do Rego foi um dos grandes autores, tanto
em qualidade como em quantidade das obras publicadas, do chamado romance de
30. Todavia, seu romance mais conhecido (enquadrado pela afinidade tematica
como um romance de 30) € Fogo morto, que foi publicado em 1943.

Doidinho é o segundo volume do chamado ciclo da cana-de-agucar, composto
por cinco romances: Menino de engenho, Doidinho, Bangue, Usina e Moleque
Ricardo. Os trés primeiros estao interligados pela personagem principal: Carlos de
Melo. Visto em conjunto, os trés romances poderiam ser lidos como um
“Bildungsroman”. Proporemos aqui uma leitura de perto apenas de Doidinho, mas
sem esquecer do dialogo que os outros dois romances estabelecem com ele. Iremos
nos deter em parte da Bildung e em parte do universo ficcional ligado a Carlos de
Melo, ou seja, apenas na formagao do herdi dentro do espacgo fechado do internato.

A escolha dos romances O Ateneu (1888) e Doidinho (1933) se da
principalmente pela questdo espacial: em ambos predomina a conformacédo do
espaco do internato. No entanto, outras semelhangas importantes nos levam a
aproximar essas duas narrativas.

O primeiro motivo, como dissemos, € a alusao explicita ao romance O Ateneu

nas ultimas linhas de Menino de engenho, as quais prenunciam a saida de Carlos de
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Melo para o internato, que ocorrera em Doidinho. Ha uma imbricagdo de discursos,
um livro dentro do outro, que explicita um débito com a tradicdo anterior, mas
também um rompimento. O Carlos de Melo de Doidinho passa pela mesma

experiéncia de Sérgio, mas sao personagens bastante opostas:

Eu ndo sabia nada. Levava para o colégio um corpo sacudido pelas paixdes
de homem feito e uma alma mais velha do que o meu corpo. Aquele Sérgio,
de Raul Pompéia, entrava no internato de cabelos grandes e com uma alma
de anjo cheirando a virgindade. Eu ndo: era sabendo de tudo, era adiantado
nos anos, que ia atravessar as portas do meu colégio. Menino perdido,
menino de engenho (DO REGO, 2010, p. 191).

O Ateneu é o precursor dos romances sobre internato na literatura brasileira,
0 que o transforma em espécie de paradigma para esse subgénero. Isso facilita
nossa abordagem comparativa e histérico-literaria, a medida que nos possibilita — a
partir do romance de Raul Pompéia — estabelecer e elencar aspectos comuns, mas
que podem aparecer de diferentes maneiras em Doidinho ou em outros romances de
internato.

Um outro motivo, para nos limitarmos a apenas dois nesta introducdo, € a
forma semelhante como se iniciam os dois romances, com os protagonistas prestes
a entrar nos portdes do internato, acompanhados por um familiar. E bem verdade
que O Ateneu inicia a partir de uma rememoracdo. E “a meméria adulta de uma
experiéncia infantil vista por dentro” (SCHWARZ, 1965, p. 16). Abrem-se dois
planos: o do Sérgio adulto e o Sérgio menino.

Embora narrador e personagem central sejam a mesma pessoa (Sérgio
adulto e menino), a distancia temporal a separa-los faz que seja objetivada
a meninice pela maturidade. Ainda que o romance apresente uma carga
forte de subjetivismo, e mesmo havendo contraponto entre a atualidade do
narrador e o passado da narragdo, a estrutura dos fatos nao é rompida em
momento algum (SCHWARZ, 1996, p. 14).

Diferente de Doidinho, em que o tempo da narracdo dos acontecimentos
coincide com o tempo da matéria narrada, em O Ateneu ha a opg¢ao por um narrador
adulto que rememora e pode comentar o seu passado, o que nao impede que 0s
tempos vividos no internato pelo Sérgio menino sejam narrados de forma linear.
Como salienta Schwarz, em O Ateneu a estrutura dos fatos nao é rompida, pois o

narrador apenas suspende a agdo para comentar, em retrospecto, alguns poucos
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momentos da narrativa. O subjetivismo do narrador ndo se expande para além do
qgue é narrado, pois trata-se da sua propria experiéncia. Essa diferenca temporal em
relagdo a matéria narrada, mais do que problema para a abordagem comparativa,
nos da um contraponto para pensarmos como Doidinho se aproxima de seu
paradigma narrativo, mas também se afasta dele em alguns momentos — revelando-
se ndo como uma releitura de O Ateneu, mas um discurso novo e esteticamente
valido sobre o internato e a psicologia dos internos.

Passando para questdes de ordem tedrica e tendo em vista que nosso
trabalho estuda a conformagao do espaco, duas questdes devem ser colocadas de
antemao: primeiro, com que tipo de espaco nos confrontamos teoricamente e,
segundo, como ele € apresentado nos textos com os quais estamos trabalhando.

A primeira pergunta nos leva a indagar sobre a categoria espag¢o na narrativa,
enquanto a segunda nos remete a nogao de mimesis ou representagao.

Evitamos partir de um conceito de representacdo do espaco para nossa
analise, pois o termo “representacao” — sem uma discussao prévia — pode nos levar
a pensar o espaco literario como espelho da realidade ou imitagdo dela. No entanto,
buscamos um caminho diferente, queremos assinalar que o espago nao € dado ou
descoberto pelas personagens, mas sim criado pela linguagem, ou seja, o espago se
constréi e é apresentado no texto a partir de um ponto de vista discursivo. Assim, a
percepcao e manifestacdo linguistica do espaco depende de sujeitos que o
percebam e da inser¢cao desses mesmos sujeitos em um discurso, entendido aqui
como dindmica de participagdo linguistica em uma comunidade de comunicacéo.
Nosso acesso a qualquer realidade € dado por meio da linguagem, e o0 mesmo
acontece na literatura: nosso acesso a categoria espacial nesses romances €
textual, isto €, ha uma linguagem que redescreve experiéncias, ou que mesmo cria
experiéncias no ambito da linguagem, a partir de redescri¢des.

Para isso sera de suma importancia para nossa fundamentagao tedrica o
pensamento de Richard Rorty (1931-2007). Nosso contato com suas ideias nao se
resumira a escolher uma filosofia e aplica-la a analise de textos literarios, mas uma
tentativa de superar a ideia de representacdo para pensarmos O espago Como
redescricdo. Ademais, trazer para o dialogo alguém como Rorty € buscar uma

sustentacgao filosofica que tem relagao bastante estreita com a literatura.
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A trajetdria de Richard Rorty comecga dentro dos estudos da filosofia analitica,
mas, logo cedo, muda para uma critica aos fildsofos analiticos. Ja em seu primeiro
livro A filosofia e o espelho da natureza, de 1979, Rorty tenta dissolver a pretenséo
da filosofia analitica de “produzir resultados ndo controversos a respeito das
questées de preocupagao ultima” (RORTY, 1991, p. 75). Seu livro propde um
abandono da imagem da filosofia tradicional em que a mente é como um grande
espelho que possui diversas representacdes. Para o pensador norte-americano, a
metafora da mente como espelho cria a nogdo de que o conhecimento € uma
representacdo exata sobre um objeto. Essa nogdo cartesiana de conhecimento — e
que a filosofia analitica tradicional sustenta — engendra a ideia de fundagao absoluta
contra a qual ele faz duras criticas.

Em resposta a essa filosofia de forte apelo a légica, Rorty propde um apelo a
narrativa. Com base em uma leitura da histéria da filosofia, principalmente do
pragmatismo norte-americano, o filésofo propde a ideia de redescricdo como
alternativa ao fundacionalismo. Essa ideia, que detalharemos no primeiro capitulo da
dissertacdo, assume que toda a filosofia € uma disputa entre diferentes
vocabularios. Uma disputa entre um vocabulario que se tornou problematico ou ja
nao serve em determinado contexto e um novo vocabulario que promete maneiras
novas de ver as coisas. Por isso, a obra de Rorty esta em dialogo constante com a
histéria da filosofia e seus temas para propor releituras da tradicdo e novas
redescri¢oes.

Mas o dialogo de Rorty ndo fica estrito somente a filosofia, ha também uma
grande preocupagao com a literatura em sua obra.? Vale notar que Rorty foi, de 1997
até o fim de sua vida, professor emérito de literatura comparada na Universidade de
Standford. Em muitos de seus livros e ensaios, apds a publicacdo de A filosofia e o
espelho da natureza, o filésofo pragmatista vai gradualmente se voltando para a
importancia da literatura relacionada com as questdes de pratica social.

Em Consequéncias do pragmatismo, livro de ensaios publicado em 1982, é

possivel encontrar ensaios sobe hermenéutica literaria, como “O idealismo do século

2Para um 6timo estudo sobre Rorty e a literatura ver LOPES, 2013.
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XIX e o textualismo do século XX” e “Ha algum problema com o discurso ficcional?”,
ensaio que delineia a ideia rortyana de cultura literaria. Ideia essa desenvolvida com
mais especificidade em “O declinio da verdade redentora e a ascensao da cultura
literaria”, publicado originalmente em 2000.

Para Rorty, a literatura tem se mostrado um substituto para a verdade
redentora, “algo que seja a realidade por tras das aparéncias, a unica descricao
verdadeira do que esta acontecendo, o segredo final” (RORTY, 2006, p. 77). A busca
por essa verdade ultima seria uma necessidade que a filosofia e a religido tentam
satisfazer, mas ndo a assim chamada cultura literaria. Com cultura literaria, Rorty
nao quer dizer intelectuais ou pessoas que leem narrativas ou poemas. Para ele, “a
palavra ‘literatura’ abarca hoje praticamente qualquer tipo de livro que se possa
imaginar que tenha relevancia moral — o que se possa imaginar que altere o sentido
do que é possivel e importante” (RORTY, 2004, p. 147). Nesse sentido, muitas obras
escritas no ambito da religido e da filosofia também podem ser consideradas
produtos de uma cultura literaria. E a unica redencéo que a literatura oferece é “por
meio da feitura do conhecimento de tdo grande variedade de seres humanos quanto
possivel” (RORTY, 2006, p. 78). A principal fungdo da literatura em uma cultura
literaria é a de propor uma reden¢ao que ja ndo é mais “uma relagdo nao cognitiva e
ndo humana, nem uma relagado cognitiva com proposi¢gées” (RORTY, 2006, p. 81),
como € o caso na religiao e na filosofia tradicional, mas sim criar e estabelecer
relacbes mediadas por artefatos humanos.

Portanto, a escolha da filosofia de Richard Rorty como parte importante da
fundamentagéo tedrica de nosso trabalho nao é fazer uma filosofia de segunda mao,
mas conjugar literatura a filosofia sem que se subordine um ao outro. Ja que isso se
da no interior do préprio pensamento de Rorty.

Quanto a organizagdo e estrutura da dissertagdo, optamos por dividir o
trabalho em quatro capitulos.

No primeiro capitulo tratamos das consideragbes tedricas para analise dos
textos. Discutimos a nocédo de representacdo como um tipo de concepgao de
linguagem da qual nos afastamos, para entdo propor a ideia de redescrigdo. Para
nos a linguagem ndo € um modo de representagdo, mas um conjunto de praticas

sociais. A ideia rortyana de redescricdo sera aliada ao espacgo literario para que
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cheguemos a nogao de espaco literario como redescrig¢ao.

No segundo capitulo, propomos a nomenclatura “romance de internato” para
o tipo de romances que estamos estudando aqui. Fazemos um contraponto com a
tradicdo do Bildungsroman para concluirmos que tanto O Ateneu como Doidinho
possuem caracteristicas comuns ao género, mas nao se configuram stricto sensu
como Bildungsromane.

Ja no terceiro capitulo, passamos efetivamente para analise dos romances. O
capitulo trata do transito espacial nos dois romances. Destacamos que exitem dois
espacos predominantes em O Ateneu e Doidinho, a saber: a casa e o internato. Sao
dois polos opostos e essa oposicdo possibilita figurar nas personagens o que
chamamos de trauma da socializacdo. A casa aparece como meio protetor e de
liberdade, enquanto o internato se configura como um espaco de opressdo e
clausura.

No ultimo e mais extenso capitulo, tratamos das relagdes sociais que ocorrem
no espaco do internato. Visto como um microcosmo social, o colégio interno se torna
palco de uma série de aspectos da vida em comunidade tal como na sociedade
maior da qual faz parte. Nesse capitulo, nos valemos da ideia de instituicao total,
desenvolvida por Erving Goffman e da nogdo de idiorritmia proposta por Roland
Barthes, para expor a problematica do saber conviver. Apresentamos também uma
série de pontos que contribuem para socializagao dos alunos dentro do internato.

Por fim, nossa abordagem comparativa se da por meio de idas e voltas que
exemplificam como a conformagao do espaco se assemelha nesses dois romances.
Em vez de separarmos a andlise em dois momentos dedicados cada um a um
romance, preferimos exemplificar cada tépico da analise como exemplos, ora de um,
ora de outro romance. Com isso, mais do que ressaltar diferengas, que obviamente
existem, o trabalho procura demonstrar como sao grandes as semelhangas no que
diz respeito a conformagao espacial em O Ateneu e Doidinho. Deste modo, podemos
elencar uma série de pontos comuns ao chamado “‘“romance de internato”, que

podem servir de apoio para estudos de outros romances desse subgénero.
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Capitulo |

Consideragoes tedricas: O espago literario como redescrigao

A palavra é o préprio homem. Somos feitos de palavras. Elas séo a
nossa unica realidade ou, pelo menos, o Unico testemunho de nossa
realidade. Ndo hé pensamento sem linguagem, nem tampouco objeto
de conhecimento...

(Octavio Paz, in: O arco e a lira)

As vezes uso o processo de esvaziar as palavras. Sabe como é?
Pego uma palavra fundamental. Palavras fundamentais, curioso...
Pego numa palavra fundamental: Amor, Doenga, Medo, Morte,
Metamorfose. Digo-a baixo vinte vezes. Ja nada significa.

(Herberto Helder in: Os passos em Volta)

1.1 Duas concepg¢oes de linguagem

Encarar a questao do espaco literario € antes de tudo enfrentar o problema da
linguagem. A partir de uma dada concepcgao de linguagem é que podemos assumir
uma postura diante do fato literario e de como lidar com a categoria espacial na
literatura.

De maneira esquematica, a filosofia da linguagem no século XX e, em linhas
gerais, até os dias de hoje, pode ser dividida, como assinala Robert Brandom
(1979), em dois tipos. Uma tendéncia representacionista, em que a “principal
caracteristica da linguagem é representar as coisas como sdao” (BRANDOM, 1979,
p.173) e uma tendéncia cuja concepcao de linguagem é dada como um conjunto de
praticas sociais.

A primeira tendéncia é representada por pensadores como Gottlob Frege
(1848-1925) ou Bertrand Russell (1872-1970), que estdo preocupados em saber
como a linguagem representa verdadeiramente um fato ou a realidade. A segunda
tendéncia, representada, por exemplo, pelo Wittgenstein das Investigacbes
filosoficas (1953) e o pragmatismo norte-americano ndo dao importéncia a busca
pela verdade, pois apaga a nogao de “representacbes mais verdadeiras”. A

linguagem para esta ultima tendéncia € um conjunto de ferramentas, cuja eficacia
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deve-se ao seu uso.

Outras posigdes, como por exemplo o da filosofia transcendental-pragmatica,
de Karl-Otto Apel (1999), desenvolvida concomitantemente as consideragdes de
Random, nos anos 1970, e a partir dali, parecem se ligar, mais, ou menos, a um dos
dois extremos — e nao a algo radicalmente diverso. A ideia de linguagem como
medium da comunidade argumentativa €, como entendemos, uma visdo pragmatista
do sentido e, portanto, tem a ver com a segunda tendéncia, pois apoia-se nos usos
que os falantes fazem da linguagem dentro de uma comunidade linguistica.?

Também nos Estudos Literarios ha reflexos da divisdo desses dois grupos. E,
ainda que de modo tacito, a tendéncia representacionista parece ser predominante.
Nessa abordagem, a linguagem funciona como espelho do real e sempre se
compara o texto literario em relagdo a como ele consegue representar determinadas
praticas sociais ou um processo historico. O espacgo é tratado como “representacao”
sem uma discussao maior sobre o termo. Essa tradicdo se baseia numa série de
dualismos como realidade versus aparéncia e linguagem versus fato; o que nos
coloca numa distingdo entre o intrinseco do texto e a realidade extrinseca, sendo
esta ultima inferida como mais importante porque “verdadeira”. O principal problema
€ que o extrinseco se torna “as coisas como sao”. Mas como nos diz o poema de

= ”

Wallace Stevens — “as coisas como sdo se modificam sobre o violdao”. As “coisas
como sao” nao tém uma natureza intrinseca, pois sdo mediadas pela linguagem e s6
com ela podemos dizer algo sobre o eu ou o0 mundo. O extrinseco ou a realidade
nao nos é dada diretamente, pois, no dizer de Richard Rorty, que, como dissemos,
tera papel central nas consideragdes do presente trabalho, “nunca seremos capazes
de sair da linguagem, nunca seremos capazes de apreender a realidade nao
mediada por uma descrigdo linguistica” (RORTY, 2000, p. 48). Poderiamos dizer
mais: as “coisas como sao” ndo existem em si mesmas, e dessa forma optamos por
abandonar a distingéo entre extrinseco e intrinseco em favor da nogéo rortyana de
redescri¢ao, pois o fato, para nés, também é sempre uma entidade linguistica.

Segundo a visdo antiessencialista que assumimos aqui, “0 modo como uma

3 Para uma sintese sobre os conceitos de medium e comunidade argumentativa em Apel, a partir dos
Estudos Literarios, ver SOETHE; PEREZ, 2007. Ver também AMARAL, 1994 e OLIVEIRA, 1996.



17

coisa € em si propria nao existe, sob qualquer descri¢do, para além de qualquer uso
que o ser humano lIhe queira dar” (RORTY, 2007, p. 19-20). Ou seja, ndo queremos
comparar o quanto o discurso literario imita ou representa a realidade, pois seu
acesso inexiste sem o uso de uma linguagem.

Chamamos essa visao de antiessencialista, porque evita encarar a realidade
como portadora de uma esséncia a ser descoberta. Essa esséncia € também o que
o senso comum, e mesmo determinadas correntes filoséficas, chamariam de
verdade. Mas do ponto de vista que assumimos a verdade € criada e nao
encontrada.* Esse modo de encarar as coisas ndo se confunde com um idealismo
imaterial, no entanto. Nao dizemos que as coisas nao existem ou que nao ha
impressdes sensiveis, como dor, medo ou prazer, mas que 0 mundo ou essas
impressdes sensiveis ndo contam como crencga. Elas sdo estimulos que sé adquirem

expressao e justificacdo dentro da linguagem.

Embora a formacdo de uma crenca possa ser devida a algo pré ou nao
proposicional, sua expressdo (que permite que ela seja comunicada a
outros ou a si mesmo num self futuro) e a justificagdo dessa crencga
expressada acontecem completamente dentro da linguagem (DE WAAL,
2007, p. 209).

A realidade fisica e todo e qualquer estimulo sdo formulados no interior de
uma certa descricdo. A verdade sobre as “coisas como sao” € uma questdo de
aceitabilidade dentro de praticas sociais. E, assim sendo, o0 mundo ou quaisquer
pressdes causais nao sao fundacgdes neutras que possuem uma esséncia, pois sdo
descritas de diferentes maneiras em diferentes épocas dentro de diferentes

comunidades de falantes e para diferentes propdsitos.

1.2 A redescrigao

A ideia de resdescricao tem a ver com a critica que Richard Rorty faz a teoria
do conhecimento e a filosofia fundacionalista. Ideia que perpassa os escritos do

pensador norte-americano desde o livro A filosofia e o espelho da natureza, a

* Para um apanhado geral sobre teorias da verdade na filosofia, ver KIRKHAM, 2003.
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redescricdo funciona como substituto a busca da filosofia por argumentos

apropriados ou a verdade:

A filosofia interessante raras vezes € o exame de prds e contras de uma
tese. Usualmente, ela é, implicita ou explicitamente, uma disputa entre um
vocabulario arraigado, que se transformou num incdmodo, € um novo
vocabulario, parcialmente formado, que traz a vaga promessa de coisas
grandiosas (RORTY, 2007, p. 34).

Para Rorty, a histéria da filosofia € uma sucessdo de vocabularios e
redescricdes em competicdo®. Assim, ha um progresso ao se apresentar novos
vocabularios e novas descrigdes. O rigor cientifico e a logica sdo substituidos pelo
apelo a narrativa, uma atividade sem exigéncias e critérios rigidos. A redescricao
nao tem como objetivo representar um objeto, pois esse objeto ndo possui uma

esséncia que precede a linguagem:

O mundo néo fala. S6 nés o fazemos. O mundo, depois de o_programarmos
com uma linguagem, pode fazer-nos sustentar convicgbes, mas ndo pode
propor uma linguagem para falarmos. Somente outros seres humanos sao
capazes de fazé-lo. (RORTY, 2007, p.30).

Portanto, a redescricido se opde ao dualismo platdnico da aparéncia versus
realidade. Em vez de descobrir “a esséncia das coisas”, podemos decidir entre
redescri¢des do mundo mais, ou menos, uteis.

Ainda para ilustrar a questado, podemos recorrer ao exemplo que Rorty nos
oferece no livro Contingéncia, ironia e solidariedade (2007), quando comenta a ideia
de redescricdo. Para o fildsofo norte-americano, mesmo uma revolugao cientifica
nao € decidida somente com base em observagdes e experimentos, mas € aceita e
divulgada a partir de uma mudanca cultural que faz com que tomemos por certo um
novo modo de falar sobre o mundo. Para ele, a Europa decidiu menos com base em
observagoes telescopicas que a Terra nao era o centro do universo, mas aos poucos
as pessoas abandonaram uma redescri¢cao ptolomaica em favor da copernicana.

No entanto, podemos objetar que, desse modo, nds decidimos qual a érbita

da Terra. Na verdade, o que decidimos é qual vocabulario iremos aceitar. Com esse

3 Rorty usa o termo “vocabulary”, que abrange tanto um discurso como a escolha de determinadas
palavras e metaforas por um falante ou uma comunidade linguistica.
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exemplo, abandona-se a ideia de que para aceitarmos uma redescricao € preciso
que ela seja totalmente regulada por algo externo a linguagem. A aceitabilidade de
uma redescricdo, por mais estranha que ela possa ser, é regida — gragas a
dindmicas internas da linguagem - por comunidades interpretativas que
compartilham semelhantes interesses e propdsitos.

Isso remonta a ideia de aceitabilidade de uma interpretacdo, de Stanley Fish
(1982). Em sua coletanea de ensaios intitulada There is a text in this class?, Fish
apresenta o conceito de comunidades interpretativas. Essas comunidades sao
criadas através de um sistema (que pode ser institucional ou ndo) ou contextos
criados. E elas sdo responsaveis pela aceitabilidade de uma interpretacdo. Podemos
pensar esses sistemas como comunidades que compartiiham interesses e
propositos semelhantes como, por exemplo, um grupo de estudiosos de orientagao
marxista ou feminista. Até mesmo um grupo de adeptos da quiromancia ou
nefelomancia, que compartilhariam a crenga de que os tracos da mao ou as nuvens
no céu nao estdo dispostos acidentalmente. Ja em relacdo aos contextos
compartilhados, eles podem ser grandes ou restritos. Fish (1980) da o exemplo da
interpretacéo que seus alunos tinham da expressao Is there a text in this class?. Aos
que frequentavam os cursos de Fish, text ndo significava apenas “text” ou “text
book”, mas sim uma entidade instavel e que nao possui conteudos predeterminados.
Portanto, devido ao contexto tinhamos pelo menos dois significados para a

expressao:

[...] nunca sera possivel atribuir-lhes uma classificagdo imutavel e definitiva,
uma classificagao que seja independente da sua utilizagdo ou nao-utilizagéo
em situagdes concretas (porque € somente em tais situagdes que esses
enunciados serdo ou nao utilizados) (FISH, 1992, p. 195).

O contexto pragmatico faz que o texto seja algo instavel e ndo tenha uma
verdade dentro de si. Para Fish, a estabilidade de um texto € algo que nao pode ser
sempre justificado e o mesmo podemos dizer e estender para as “coisas como sao”,
ja que elas sado sempre linguisticamente mediadas quando partiihadas nas
dindmicas sociais.

Na perspectiva que adotamos, devemos dizer que as comunidades

interpretativas nao orientam o significado, mas sim a aceitabilidade de uma
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redescri¢gdo, a ponto de ela se tornar um discurso normal ou uma “verdade”. Essa
aceitabilidade, assim como o objeto, ndo é estavel, ja que os interesses e propositos
das comunidades interpretativas sdo constantemente renegociados.

Em suma, definimos redescrigdo como a pratica de colocar as ideias em
novos contextos e apresentar novos vocabularios para se lidar com o mundo. A
redescricdo ndo nos leva a “natureza das coisas” ou a uma unica redescri¢cao final.
Ao contrario, ela abre espaco para uma pluralidade de formulacbes em diferentes
vocabularios, um repertério de redescricbes alternativas, que nos levam a ver

determinados campos de investigacao de diversas formas.

1.3 Aredescricao e o espago literario

Partindo da ideia rortyana de redescrigdo, queremos aliar seu conceito aos
estudos literarios e a uma abordagem do espaco literario. Primeiro é preciso apontar
algumas linhas de forgas no estudo da categoria espacial dentro dos estudos
literarios.

Luis Alberto Branddo (2013) faz um apanhado dos principais modos de
abordagem do espaco na literatura, em especial nos estudos literarios do século XX.
Brandao conclui que existem quatro tipos de abordagens dominantes, segundo o
aspecto que priorizam: a representagdo do espaco; o espagco como forma de
estruturagéo textual; o espago como focalizagdo; e o espago da linguagem. Ainda
que as quatro abordagens sejam importantes para nosso estudo, nossa atengao se
voltara para a representagdo do espaco e o espago como focalizagdo. Se
pensarmos nos estudos literarios brasileiros, esses dois tipos sdo os predominantes
em relagdo a abordagem do espago na literatura. Para ficarmos com apenas trés
nomes importantes da critica literaria brasileira (sugeridos por Brandao em seu livro),
podemos pensar — de maneira bastante resumida — como a categoria espacial &
abordada por Antonio Candido, Osman Lins e Luis Costa Lima.

Ainda que ndo tenha se dedicado sistematicamente ao estudo do espaco na
literatura, em alguns textos de Antonio Candido a categoria espacial é de suma

importancia. Sdo os casos, por exemplo, dos ensaios: Degradac¢do do espago (1993)
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e Entre campo e cidade (2006). Nos dois exemplos temos a predominancia da
abordagem da representagcdo do espacgo. No primeiro ensaio, Candido busca
comprender a fungao do espaco no romance L'assomoir, de Zola. O foco principal da
abordagem é uma possivel dialética entre espaco ficcional e espaco real: “O espaco
do livro é definido por esse sistema topoldgico, articulado tanto no plano da
sonoridade quanto no plano do significado, que transpde e organiza espagos reais
da cidade, correlacionando-os & vida do pobre” (CANDIDO, 1993, p. 60). E
interessante notar que apesar da abordagem representacionista da linguagem,
Candido nado esquece em nenhum momento da dimensdo estética do texto e
também trabalha com as funcbes que a sonoridade das palavras e as metaforas
espaciais tém no romance.

Ja no segundo ensaio, o critico aponta para a dialética entre campo e cidade
em alguns romances de Eca de Queirés. Nesse momento, Candido procura
demonstrar como Ega consegue representar dentro dos seus romances dindmicas
da realidade social do espago urbano e rural. Essa escolha metodoldgica € bastante
coerente para a perspectiva da critica sociolégica tao difundida por Antonio Candido.

Passando para outro caso, O livro Lima Barreto e o espago romanesco, de
Osman Lins incorpora a tendéncia do espaco como focalizagdo, criando uma
tipologia para diferenciar espago de ambientagcdo. A abordagem de Osman Lins —
nos moldes do estruturalismo — propéem uma tipologia para a categoria da
ambientagdo. Na visao do autor de Avalovara, a ambientagéo, diferentemente do
espaco, requer “‘um certo conhecimento da arte narrativa” (LINS, 1976, p. 71). A
ambientacao seria a fusdo dos espacos conhecidos pela nossa experiéncia mais o
reconhecimento de técnicas proprias da narrativa. Partindo de exemplos da literatura
brasileira, Osman Lins propde trés tipos de ambientacao: franca, reflexa e obliqua.
Esses trés tipos tomam como base o ponto de vista narrativo ou da personagem,
como o espacgo apresentado pelo narrador ou personagens cria determinado tipo de
ambientacao.

A contribuicdo de Luiz Costa Lima é a de repensar o conceito de mimesis.
Seus estudos ddo uma nova dimensao a ideia de representacido do espaco. Para
Lima (2012) a questdo da representagdo ndo é uma correspondéncia entre algo

produzido e seu suposto referente, mas a de “apreender o codigo cultural que motiva
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0 que se considera semelhante ao que se representa e, a partir dai, verificar como a
obra se impde diante do que a motiva” (LIMA, 2012, p. 99).

Desta forma, coloca-se em evidéncia a obra literaria e sua linguagem ndo em
relacdo ao tipo de “representacdao” que faz de um objeto e sua aparéncia fisica e
material, mas em como uma semelhanga culturalmente partilhada pode motivar
determinada “representagao”.

Os trés exemplos nos colocam aspectos cruciais para o conceito que
queremos apresentar: o do espago como redescricdo. Para o nosso trabalho, é
imprescindivel pensar no espago como focalizagdo. Quem, no texto, faz as
observagdes sobre 0 espago que nos € apresentado pelas narrativas e de onde faz
essas observagdes sao questdes que nos ajudam a perceber como a figuragéo do
espago se constroi. Em nenhum momento da analise dos romances que iremos
trabalhar nos distanciaremos sobre a questdo do foco narrativo para afiguracéo do
espaco. Ja para questdo da representagdo do espacgo, preferimos nao seguir o
caminho apontado pelo texto de Antonio Candido, pois nossa concepg¢ao de
linguagem se opde a ideia de representagcdo. Assim, optamos por rediscutir essa
ideia a luz da nocado de redescricdo para, por fim, ver nos textos a que nos
dedicaremos ndo uma dialética entre espaco ficcional e espaco real, mas uma rede
textual na qual diferentes discursos competem e coabitam.

Com redescricado queremos assinalar que o espaco nao € dado de anteméao
ou descoberto pelas personagens, mas sim criado pela linguagem, ou seja, o
espaco se constroi e € apresentado no texto a partir de um ponto de vista linguistico
e, portanto, depende do sujeito que o percebe, de seu vocabulario e das praticas de
linguagem desse sujeito. Assim, entendemos esse sujeito como participante do jogo
de linguagem que abarca uma pratica social. Ou seja, se existe alguém que percebe
e redescreve um espaco, ele esta inserido em uma comunidade linguistica e leva em
conta os usos e discursos sobre esse espaco.

Essa escolha metodoldgica evita que pensemos o espacgo literario como
espelho da realidade ou imitacdo dela e faz com que coloquemos 0s sujeitos e a
linguagem em primeiro plano. Nosso acesso a qualquer realidade é dado por meio
da linguagem. Na literatura em particular, esse processo € radicalizado e o acesso a

realidade, a realidade mesma, é exclusivamente linguistico. Assim, o acesso a
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categoria espacial nos romances é exclusivamente textual, isto €, ha tdo-somente
uma linguagem que redescreve a experiéncia perceptiva. Portanto a dicgao literaria
revela de modo especial essa dimensdo e dindmica da constituicido do espacgo
humano. Note-se que a ideia de experiéncia perceptiva ndo deve negar o ato criador
dentro da ficcdo. O que se nega aqui € que a literatura crie outros mundos, como
pode afirmar o senso comum. Pois nesse gesto de encenagéo e evidenciagdo dos
processos linguisticos, ela mesma acontece e se constitui sempre inserida dentro de
nossos jogos de linguagem.

Outro problema que, desta forma, buscamos evitar € o de privilegiar um
discurso ou uma das linguagem com que descrevemos 0 mundo ou a Nn0S MesmMos.
Supor que existem discursos que estdo mais ajustados ao mundo ou em um contato
mais préximo a ele é voltar a buscar uma esséncia. E achar que o nosso ou
qualquer vocabulario pode abarcar uma totalidade que represente as coisas como
elas realmente sdo, pois “s6 podemos comparar linguagens ou metaforas umas com
as outras, e ndo com algo além da linguagem, chamado fato” (RORTY, 2007, p. 52.).
Nunca estamos fora da linguagem, ou para falar com um célebre textualista: “ndo ha
nada fora do texto”.® Isso ndo quer dizer que voltamos a imanéncia da obra, mas,
sim que fora do texto ha mais textos e textos, e ndo um fato sem sua interpretacéao.
N&o existe um critério de escolha objetivo que nos faga dizer que uma linguagem
realmente representa melhor ou corretamente um dado objeto. Se isso de fato
ocorresse, deveriamos estender a nogao de “representar o mundo” a todos os
dominios da cultura. Logo, “se um discurso tem a faculdade de representar o mundo,
entdo todos os discursos tém essa faculdade” (ENGEL & RORTY, 2008, p. 57).
Entédo, cairiamos em uma aporia e ndo poderiamos optar por qual discurso nos €
mais util para determinado fim.

Desta forma, o tratamento que propomos em relagdo ao espaco literario ndo
nos faz inferir que o discurso histérico ou da sociologia seja uma representagao
melhor do mundo (porque se baseia em “fatos”). Para nds, os “fatos” sdo também
interpretacdes e os discursos sao instrumentos para lidarmos com o mundo visando
determinados propositos e fins. Portanto, o discurso literario ndo tenta imitar ou

funcionar como espelho do real, mas também parte e se utiliza — talvez com maior

® A célebre frase “Il n'y a pas de hors texte”, de Jacques Derrida, presente no livro Gramatologia.
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liberdade e consciéncia — das redescricdes do mundo que temos ao nosso dispor,
como as da histéria, sociologia, psicologia, fisica etc.). O que esta em jogo € que o
espaco que o texto literario redescreve nao precisa ser comparado em termos de
representacdo, pois ele ndo emula ou imita um fato verdadeiro, pois “sé as
redescricdoes do mundo podem ser verdadeiras ou falsas. O mundo em si — sem o
auxilio das atividades descritivas dos seres humanos — n&o pode sé-lo.” (RORTY,
2007, p. 28).

Isso nos leva a inferir que nunca poderemos afirmar indubitavelmente que um
discurso é realmente verdadeiro, ja que o mundo € indiferente a nossas redescricoes
e nao nos oferece um critério para isso. Somente podemos aceitar determinada
redescricdo em acordo com nossos propositos e interesses. Com isso, ndo negamos
a existéncia do mundo ou dos objetos, mas refutamos a nogdo de um possivel
carater de imutabilidade e de esséncia das coisas. O que se impde nas nossas
redescri¢gdes sobre o mundo sdo semelhancgas culturalmente partilhadas — a partir da

linguagem — mais do que seu aspecto fisico e 