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RESUMO

Esta dissertacdo aborda a formacdo e modos ativos de produzi-la. Formacéo
entendida como um processo amplo de constituicdo das subjetividades,
atravessando e extrapolando os espacos e tempos escolares. Formagdo como
um processo vital de construcdo de si, no embate com as forcas do social.
Entendendo a formacdo desse modo, esta pesquisa se propde a criar e
investigar um processo experimental de formacdo. Para isso, produz uma
situacdo investigativa, com alunos do ensino médio - de uma escola publica
situada na cidade de Curitiba -, convidados a se tornarem atores, roteiristas e
diretores, na producdo de um video sobre conteldos programaticos do ensino
de Ciéncias. Inspira-se na nocdo de experiéncia de Jorge Larrosa e sua
contribuicdo para se pensar a formagédo como um processo experimental, como
um devir plural e criativo, no qual a criacdo tem um papel relevante. O video,
mais do que um mero recurso didatico para motivar alunos, é tratado aqui
como disparador de um processo experimental de formacédo, de pesquisa e
criacdo, abrindo outras possibilidades educativas. Paralelamente ao video, seu
making of ganha especial destaque, tornando-se objeto de andlise. Todo o
processo de aprendizagem e producdo € tematizado e analisado, inclusive
através do depoimento posterior dos envolvidos, buscando acompanhar como
sao afetados pelo processo.

Palavras-chave: formacdo, experiéncia, educacdo, video, educacdo em
ciéncias.



ABSTRACT

This research addresses the formation and active modes of producing it.
Training understood as a broad process of constitution of subjectivities, and
extrapolating across spaces and school times. Training as a vital process of
building itself in the clash with the forces of social. Understanding the formation
thereby, this research aims to investigate and create an experimental training
process. To do so, produces an investigative situation, with high school
students - a public school located in the city of Curitiba - invited to become
actors, writers and directors, in producing a video about the syllabus of science
teaching. It draws on the notion of experience Jorge Larrosa and its contribution
to thinking about training as an experimental process, as a becoming plural and
creative, in which the creation has a relevant role. The video, more than just a
teaching tool to motivate students, is treated here as a trigger of an
experimental process of training, research and creation, opening up new
educational possibilities. Alongside the video, its making of special mention
wins, becoming the object of analysis. The whole process of learning and
production is discussed and analyzed, including by subsequent testimony of
those involved, aiming to follow as they are affected by the process.

Keywords: training, experience, education, video, science education.
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INTRODUGAO

Nao vejo resposta, fundada e pensavel, a questdo: o que é o video?.
Para mim, o video é e continua sendo, definitivamente, uma questao.
E é neste sentido que é movimento.

Neste trajeto, se “o video” permanece em suspenso como um
problema néo resolvido, € no sentido genérico de uma forma de
imagem e de pensamento. A meu ver, ndo existe, apesar das
aparentes facilidades que ela poderia oferecer, uma verdadeira
especificidade do “video”, seja como imagem, seja como dispositivo.
[...] creio que sé podemos pensar o video seriamente como um
“‘estado”, estado do olhar e do visivel, maneira de ser das imagens.
(DUBOQIS, 2004, p. 23).

Esta pesquisa investiga um processo experimental de formacdo. Na
perspectiva que desenvolvemos, a formacéo € entendida como um processo
amplo de constituicdo da subjetividade, envolvendo diversos aspectos, como o
cultural, o académico, o ético, entre outros. Procuramos neste trabalho fazer
aproximacdes teodricas com a nocdo de experiéncia de Jorge Larrosa e sua
contribuicdo para se pensar a formacéo — nesse sentido amplo apontado acima
- como um devir criativo e plural.

Se por “teoria” pudermos pensar e reorganizar a maneira tradicional de
ler, escrever, e testar novas praticas, teoria, entdo, “é algo assim como
reorganizar uma biblioteca, colocar alguns textos junto a outros, com 0s quais
nao tém aparentemente nada a ver, e produzir, assim, um novo efeito de
sentido” (LARROSA, 1994, p. 60). Estes textos nos ajudaram a pensar
algumas praticas educativas e através deles ensaiar a possivel fecundidade de
tal associacao.

Para a realizacdo dessa investigacdo produziu-se uma situacéo
experimental que consistiu em acompanhar ativamente a producdo de um
video a propésito de temas em Educacdo em Ciéncias, juntamente com
estudantes do ensino médio de uma escola publica de um bairro situado na
regido sudeste da cidade de Curitiba. Eles foram convidados a se tornar atores,
produtores, roteiristas e diretores desta criacdo, constituindo um grupo
voluntario de estudantes. Os temas, assim como o género, estilo e duracdo do
video foram definidos por esse grupo. A atividade ndo envolveu qualquer

avaliacdo escolar, ocorrendo fora de sala de aula, em horério alternativo.
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Foi produzido um making of desse video, promovido de coadjuvante a
protagonista, acompanhando todo o processo de criagcdo. Para os objetivos
desta investigacdo, ele tornou-se objeto de analise mais relevante do que o
produto final. Ou seja, através do making of acompanhou-se o processo dessa
experimentacao.

A perspectiva metodoldgica escolhida foi a cartogréfica, especialmente
pelas possibilidades que oferece nas abordagens de objetos de estudo
processuais como € o0 nosso. Os dados produzidos a partir de diferentes
técnicas indicam maneiras distintas de se produzir narrativas, seja dos
participantes ou do proprio investigador que apresenta os dados. Nesta
perspectiva a experiéncia de si esta constituida, em grande parte, a partir da
producdo de narrativas, 0 que somos ou, 0 sentido que damos as coisas que
nos acontecem depende das historias que contamos aos outros e a noés
mesmos. Em particular, das constru¢des narrativas nas quais cada um de nés
€, a0 mesmo tempo, o autor, o narrador e o personagem principal (LARROSA,
1994). Durante a investigacdo foram evidenciadas marcas advindas do campo
de pesquisa. Marcas estas que tém grande relevancia para o trabalho, para os
participantes e inclusive para o pesquisador.

Todo o processo de producdo foi tematizado e analisado, inclusive
através do depoimento posterior de todos os envolvidos. Interessa também
investigar os sentidos que o0s sujeitos envolvidos constroem e como Sao
afetados pelo processo. Interessa-nos também discutir a formacdo e modos
ativos de produzi-la.

Esta dissertacdo esta organizada em tomadas.

A tomada 1 - trajetos e percursos - constitui-se de alguns
deslocamentos referentes a construcdo da pesquisa. Na tomada 2 temos as
linhas e contornos da pesquisa, envolvendo também uma abordagem do
video (com Philippe Dubois), assim como os procedimentos metodologicos da
investigacdo. Na tomada 3 - experiéncia e formacado -, temos os principais
conceitos e interlocutores teoricos. Na tomada 4 - a producdo: video e
making of - apresenta as notas do diario de campo e, em paralelo, algumas

reflexbes tedricas a proposito de certos aspectos desse processo. Da mesma
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forma, na tomada 5 - os bastidores -, continuamos a analise, inclusive dos
depoimentos dos participantes da producéo do video. Na tomada 6 constam as
referéncias bibliogréficas e na tomada 7 os apéndices. H4 também um DVD

contendo os videos produzidos na pesquisa assim como seu making of.
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TOMADA 1 - TRAJETOS E PERCURSOS

Ao investigar um processo experimental de formacéo, iniciarei narrando
aspectos do meu préprio processo formativo no que diz respeito & construcao
dessa pesquisa.

Desde muito cedo ja apresentava algumas afinidades pelas areas da
tecnologia da informagcdo, mesmo sem saber ao certo do que se tratava.
Motivado por meu pai, que durante sua vida trabalhou com reproducao de artes
gréficas, tive a oportunidade de unir os conhecimentos das duas areas que
eram de meu agrado e comecei a trabalhar como arte-finalista. Dedicava a
maior parte do meu tempo as artes visuais, um relacionamento intimo, quase
diario, pelo qual acabei me apaixonando. O ingresso em um curso superior era
almejado, aguardado impacientemente, e quando finalmente iniciaram as
aulas, fui tomado novamente, desta vez pela Fisica. O curso de Fisica iniciado
em 2004 s6 foi concluido, com tempo superior a duragcdo média de quatro
anos. Ainda hoje poucos alunos terminam o curso no tempo previsto. A partir
de 2011, o Curso de Licenciatura passou a ter duracdo recomendada de quatro
anos e meio (minimo de nove semestres e no maximo de treze semestres),
sendo ofertado no periodo noturno. A habilitacdo para a formacgéo profissional
do licenciado compreende o estudo e o desenvolvimento de atividades
relacionadas com o Ensino de Fisica. Porém, antes dessa reformulacéo, a
grade curricular era diferente, os alunos iniciavam os dois primeiros anos do
curso apenas com disciplinas da area de exatas, foi apenas no quarto ano da
licenciatura que tive contato com as primeiras disciplinas relacionadas ao
Ensino de Fisica.

Em 2006 teve inicio a minha carreira docente, lecionando matematica
para uma turma de quinta série de ensino fundamental da rede publica. O
ingresso “precoce” exigiu um amadurecimento profissional que dificiimente
seria alcancado de outra forma. O contato com a sala de aula tornou
necessario um deslocamento do olhar, ndo mais do fundo da sala de aula e
sim da frente, de costas para o quadro negro. A rotina escolar se mostrou
fascinante, o trabalho com o corpo pedagogico, a direcdo, os funcionarios, os

colegas, os alunos, as reunides pedagogicas (e como havia reunides) por
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setor, por nucleo, por equipe multidisciplinar, aos sabados, semana
pedagdgica, cursos de formacdo continuada, seminarios, treinamentos e
convencdes. Também havia atividades extra classe: semana de jogos, semana
de provas, feira de ciéncias, olimpiadas disciplinares (Matematica, Fisica,
Portugués, etc.), alguns trabalhos e projetos tematizados com o meio
ambiente, violéncia, cultura afrodescendente e indigena, entre outros. Um
calendario muito extenso e denso que, num primeiro momento, me deixou
assustado. No entanto, pensava que com tantas reunifes e planejamentos o
ano letivo fluiria sem maiores problemas.

O primeiro ano como professor foi memoravel, porém ndo somente em
virtude dos satisfatorios encontros, muitos deles inéditos para mim, mas
recorrentes no ambiente escolar. Muito aquém das minhas expectativas, a
rotina da escola se mostrou desgastante, e ao fim do ano letivo os resultados
foram insatisfatérios. No ano seguinte, optei por trabalhar com alunos de
segundos e terceiros anos do Ensino Médio. Tive a oportunidade de, utilizando
a TV pendrive’, trabalhar com fragmentos de episédios da série O Mundo de
Beakman?, programa que acompanhei durante minha infancia e que me
marcou afirmativamente. Trata-se de um cientista que faz experimentos de
Fisica, Quimica e Biologia em um laboratério/estudio e explica cientificamente
os fendbmenos naturais envolvidos em cada situacdo por ele mostrada. O Ator
Paul Zaloom, com seu esteredtipo de “cientista maluco”, respondia de maneira
criativa e engracada as perguntas que eram mandadas pelos telespectadores.
Os alunos ficaram encantados, mas na época nao me preocupei em saber o
motivo do entusiasmo - se era porque eles gostavam do programa ou se a TV

ocasionava reacdo semelhante com outras programacodes. Ainda hoje, ouco os

! Trata-se de uma TV 29 polegadas disponivel nas salas de aula das escolas do Estado do
Parana. Possui entradas VHS, DVD, cartdo de meméria, pendrive e saidas para caixas de som
e projetor de multimidia. Além disso, cada professor, concursado, da rede estadual de ensino,
E)orta um pendrive para que possa armazenar seus arquivos e usa-lo na TV.

Beakman's World (O Mundo de Beakman no Brasil) foi um programa de televisdo educativo
estrelado pelo ator americano Paul Zaloom, no papel do Professor Beakman. Na década de
1990 no programa original de Beakman, eram lidas cartas de telespectadores dos EUA. Para
responder as perguntas enviadas, Beakman fazia, e ensinava como reproduzir em casa,
experimentos de Fisica, Quimica e Biologia. Ocasionalmente interpretava cientistas ja
falecidos, como Albert Einstein, Isaac Newton, Bernoulli, Alexander Graham Bell, Charles
Darwin, Benjamin Franklin, entre outros.
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alunos dizerem que quem mais usa a TV pen drive sdo os proprios alunos,
nativos digitais®, quando apresentam seus trabalhos. J& seus professores, 0s
imigrantes digitais*, necessitam grande esforco e investimento pessoal para o
deslocamento e posterior acompanhamento dos velozes avancos tecnoldgicos.

Como nédo havia recursos e equipamentos disponiveis nos laboratorios
de ciéncias, busquei alternativas para as aulas experimentais, decidindo por
“levar o laborat6rio para a sala de aula” através da TV. Com ela pude explorar
0s experimentos que nao tinhamos condi¢cdes de reproduzir. Usava também
alguns documentarios do mesmo género de History Chanel, Animal Planet e
animacOes feitas em computador que potencializaram a utilidade da
ferramenta.

Os estudantes gostavam dos videos, o0 aproveitamento escolar era bom,
nao havia problemas com indisciplina ou conversas paralelas durante as aulas.
Nas poucas vezes que um video ndo acompanhava a aula os alunos
guestionavam sua auséncia. Isso me fez acreditar, por um instante, que
possuia a “receita” de uma boa aula. No entanto, em determinada época do
ano, comecei a notar que os videos ndo faziam mais tanto sucesso e mesmo
as aulas ndo os atraia como antes. Tornei o uso do video tdo frequente que
perdera seu “encanto”, talvez ndo pela forma como era apresentado, mas pelo
fato de sempre estar presente nas aulas, ndo havia nada de novo, sem
surpresas, sem perigo, muito previsivel sempre.

Outro momento marcante foi durante a disciplina de Pratica de
Docéncia, ou Estagio Supervisionado. Ela foi realizada em uma turma de
terceiro ano do Ensino Médio. No processo trabalhei novamente com a TV
pendrive e a utilizagdo de videos complementando as aulas. Os alunos do
estagio também reagiram com entusiasmo aos primeiros encontros, mas

depois de algum tempo a metodologia perdera sua eficacia. Mas por qué? Esta

® Um nativo digital é aquele que nasceu e cresceu com as tecnologias digitais presentes em
sua vivéncia. Tecnologias como videogames, Internet, telefone celular, MP3, iPod, etc.
(SIMAO, 2013)

4 Imigrante digital € o individuo que ndo nasceu e cresceu rodeado pelas tecnologias da
comunicacéo e informac&o a sua volta, mas por diversas razées é forcado a incluir-se. (SIMAO,
2013)


http://pt.wikipedia.org/wiki/IPod
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duvida despertou a vontade de aprofundar o assunto - vale sublinhar a maneira
como o tema se impde ao pesquisador - inicialmente meu objetivo era apenas
evidenciar que a utilizacdo de multimidia em sala de aula motivava os alunos.
Desenvolvendo esse trabalho de pesquisa de mestrado, atentei-me para
o fato de que talvez determinado procedimento metodologico produza um
“efeito” interessante enquanto € experimentado pelos estudantes e pelos
professores sem ter se tornado uma pratica recorrente, repetitiva. Ao tentar
transformar um procedimento em ferramenta, esta perde sua poténcia,
tornando seu uso exaustivo. Evoco aqui Luiz Orlandi, quando pensa a
experiéncia do aprendizado com Gilles Deleuze. Orlandi aponta que um dos
perigos do ensino é
aquele que consiste em evitar o confronto com a variabilidade cadtica
através da acomodac¢édo do corpo e/ou do espirito a modelos de vida,

a modelos de conduta, a modelos conceituais, a modelos cientificos,
a modelos estéticos e assim por diante (ORLANDI, 2011, p. 150).

Muitas vezes 0 que experimentamos em nosso trabalho pedagdgico com
tanto vigor, acaba tornando-se mero modelo padronizado de aula e perdendo
sua forca. Vale ressaltar, a partir dessas observacgdes, a importancia das aulas
serem vivas, ou seja, onde possa ter lugar o acontecimento.

Juntamente a disciplina de Prética de Docéncia, participava do projeto
PIBID® de Fisica. As pesquisas de nossa equipe mostravam que a maior parte
dos professores que lecionavam Fisica na rede publica ndo eram formados na
disciplina, mas sim em areas afins como: matematica, engenharias,
administracdo entre outros. A ideia consistia em selecionar e disponibilizar
material audiovisual de apoio aos professores. A outra vertente do trabalho
com video estava relacionada a producdo de material multimidia em sala de
aula. Trabalhamos com o artigo “Ferramentas audiovisuais como instrumento
no ensino de Fisica” (RAMOS; SARTORI, 2007), que discute a escolha de

hardwares e softwares de edigcdo adequados a producéo de videos, abrindo a

° Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia, cuja finalidade é apoiar a formacéo
de estudantes dos cursos de licenciatura e contribuir para elevar a qualidade da educacéo
publica.
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possibilidade de escapar dos formatos prontos, podendo construir seu proprio
material audiovisual adequando-se a realidade da sua escola e/ou regiéo.

Alguns meses depois, fui designado pelo professor Sérgio Camargo,
responsavel pelo PIBID da Fisica, para trabalhar com a feira cultural do Colégio
Ledncio Correia, onde fazia o Estagio Supervisionado. Foi quando ocorreu o
insight. Eu estava trabalhando do lado de fora da tela quando era possivel
olhar por outro angulo, na frente das cameras ou atras delas. Porém, ndo basta
mudar o referencial mantendo a mesma otica. Foi assim que produzi um video
que documentava a apresentacdo dos trabalhos dos estudantes na feira.
Contei com a participacéo de duas alunas do colégio que fizeram as filmagens,
mas posteriormente, fiz a edicdo sozinho, pois as alunas nédo dispunham de
tempo para trabalho coletivo. Nesta oportunidade, produzi meu primeiro video,
a paixao pelas artes visuais, que havia adormecido, despertou mais refinada e
complexa, e agora o que instigava meus estudos era o video.

Em 2011 conclui o curso de licenciatura em Fisica, e em 2012 ingressei
no Programa de Mestrado em Educacdo em Ciéncias e em Matematica da
Universidade Federal do Parand®. Inicialmente me interessava pelo
‘rendimento escolar” dos estudantes em aulas com ou sem utilizacdo de
multimidias. Buscava ainda confeccionar material audiovisual para “motivar’ os
estudantes.

Com a orientacdo da professora Katia Kasper, abrimos a possibilidade
de rever a pesquisa, percebi que ndo havia ali uma pesquisa delineada, mas
uma intencdo de produzir material didatico audiovisual para professores. Além
de vérias leituras, fui orientado a cursar disciplinas relacionadas a
cinema/audiovisual. Tornei-me aluno ouvinte do curso de cinema da Faculdade
de Artes do Parand, cursando a disciplina do professor Elisandro Dalcin, a qual
acrescentou muito as minhas rasas técnicas de producéao cinematografica.

ApGs varios estudos e reunibes de orientacdo, redesenhamos o0s

contornos da pesquisa aqui apresentada. Sua pergunta diretriz inicial foi: Como

6 Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo em Ciéncias e em Matematica da Universidade
Federal do Parana, na linha de pesquisa de Educacgdo em Ciéncias.
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uma experiéncia de producdo de um video pode contribuir no processo de
formacao dos (as) alunos (as)? Buscamos investigar um processo experimental
de formacdo em Educacdo em Ciéncias, através da analise do processo de
producdo de um video por estudantes, do seu making of. Ainda que de modo
indireto, buscamos também pensar possibilidades para o trabalho pedagdgico
em Educacdo em Ciéncias, tendo o video como disparador de um processo

experimental de formacao, de pesquisa e criacao.
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TOMADA 2 - LINHAS E CONTORNOS DA PESQUISA

Esta pesquisa investiga a formacédo e modos ativos de produzi-la.

Formacdo entendida como um processo amplo de constituicdo das
subjetividades, extrapolando “os espacos e tempos das instituicbes formais,
sendo vista como um processo vital de construcdo de si, no embate com as
forcas do social. Envolve, portanto, uma articulagao ética, estética e politica”.
(BRAGA, KASPER, 2013, p. 39-40).

Nesse sentido, formagdo envolve um processo de subjetivacdo, de
construcéo de si, que — no caso desta pesquisa - atravessa e ultrapassa o0s
espacos académicos, escolares. Entendendo a formacdo desse modo, esta
pesquisa se propde a criar e investigar um processo experimental de formacao.

Processo singular e contingente. Nao generalizavel.

Para investigar tal processo, constituiu-se um grupo voluntario com
estudantes do Ensino Médio de uma escola publica estadual, situada na cidade
de Curitiba. Esses estudantes foram convidados a participar da criacdo de um
video a propdsito de temas em Educacdo em Ciéncias, tornando-se atores,
roteiristas e diretores. Os temas, assim como o género, o estilo e a duragdo do
video foram definidos pela equipe.

Esse processo ndo teve carater avaliativo, ocorrendo fora de sala de
aula e em horério alternativo. Produziu-se um making of, acompanhando todo o
processo de criacdo. Este making of foi tomado como objeto de andlise nesta
pesquisa, tornando-se mais relevante do que o produto final, o video. Todo o
processo de producdo foi tematizado e analisado, inclusive através do
depoimento posterior de todos os envolvidos.

Interessou-nos investigar os sentidos que as pessoas envolvidas
constroem nesse processo de producao do video, como sdo afetadas por ele e
possiveis contribuicdes para sua formacdo. Aqui vale a ressalva de que tais
contribuicbes podem nao ser identificadas de imediato, ou sequer
posteriormente. Pode haver ou ndo a intencdo do aprendizado, pois segundo
Gallo “aprender esta para alguém que procura, mesmo que ndo saiba o que, e
para alguém que encontra, mesmo que seja algo que nao tenha sido
procurado.” (2002, p. 174).
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Problematizamos a formacédo e formas de sua producdo. Ainda que
indiretamente, abordamos também possibilidades de utilizagdo do video para o
trabalho pedagdgico no ensino de ciéncias.

O principal interlocutor tedrico da pesquisa é Jorge Larrosa. Buscamos
operar com sua nocdo de experiéncia e sua contribuicdo para se pensar a
formacdo como um devir plural e criativo. Pensamos a formagdo como um
processo experimental, no qual a criacdo tem um papel relevante. O video,
mais do que um mero recurso didatico para motivar alunos, € tratado aqui
como disparador de um processo de formacédo, de pesquisa e criacdo, abrindo
outras possibilidades para se pensar a formacado como experiéncia.

Larrosa (2002) argumenta que 0 sujeito capaz de experiéncia é aquele
capaz de se abrir para aquilo que ndo conhece, capaz de dar passagem para
aguilo que néo controla, capaz de aprender a estar disponivel, aberto. Nesse
sujeito da experiéncia aquilo que acontece deixar marcas, vestigios, efeitos.
Ele ndo se mantém sempre igual a si mesmo, € capaz de mudar. Nesse
sentido, “somente o0 sujeito da experiéncia estd aberto a sua propria
transformacao” (LARROSA, 2002, p. 26).

Com o autor, pensou-se a educacdo e a formacdo através do par
experiéncia e sentido, conectadas com a vida em sua poténcia de
variabilidade, de invencéo e tentando evitar a reproducdo de modelos. “Pensar
nao € somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como nos tem sido
ensinado algumas vezes, mas € sobretudo dar sentido ao que somos e ao que
nos acontece” (LARROSA, 2002, p. 21) Quais sentidos construimos para o que
vivemos, para o que nos acontece?

Conforme veremos adiante, para Larrosa a experiéncia pode levar o
sujeito a pensar diferentemente. Com a experiéncia ele pode se transformar,
pensando e agindo de outro modo. No caso dessa pesquisa, perguntamos
como a producédo de um video pode contribuir para a formacao dos (as) alunos
(as)? E do pesquisador? Pode constituir-se em uma experiéncia? A proposta
com o video consiste na reflexdo a proposito da formacdo. Alertamos que se
trata de algo singular, portanto ndo generalizavel ou repetivel.

Buscou-se pensar com a experiéncia e ndo sobre ela. Nem sempre se
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consegue. Durante esse processo, buscou-se atravessar a pesquisa como um
aventureiro imerso em uma trilha. Caminhar, experimentar e ndo sobrevoar,
nao generalizar.

A forca de uma estrada do campo é diferente quando caminhamos
por ela e quando voamos sobre ela num avido. [...] Quem voa vé
apenas o0 modo como a estrada penetra pela paisagem, como ela se
desdobra de acordo com as leis da paisagem ao seu redor. Somente
guem anda a pé pela estrada conhece a forca que ela tem, e como,
da mesma paisagem que para quem voa € apenas uma planicie
aberta, ela desvenda distancias, mirantes, clareiras, panoramas a
cada curva como um comandante posicionando soldados numa
frente de batalha. (BENJAMIN 1979, p. 51 apud MASSCHELEIN,
2008, p. 37).

Caminhar que permite um “deslocamento do olhar que propicia a
experiéncia, ndo apenas como vivéncia passiva (de ser comandada), mas
também como uma espécie de trlha na passagem pela estrada”
(MASSCHELEIN, 2008, p. 37).

Pensando o video - uma possibilidade

Investigando como as pesquisas em Educacdo em Ciéncias tém
trabalhado com o video, podemos verificar que o foco tem sido sua utilizagdo
como instrumento didatico. Rezende Filho e outros colaboradores (Rezende
Filho et al., 2011) realizaram um levantamento de onze artigos publicados em
revistas brasileiras de Educacdo em Ciéncias tendo o audiovisual como
tematica. Afrmam que por mais que o tema tenha despertado interesse de
pesquisadores e professores de ciéncias nos Ultimos anos, a maior parte dos
trabalhos ndo possui carater investigativo, sendo o topico predominante o
ensino-aprendizagem. O audiovisual aparece nos artigos sendo utilizado como
recurso didatico. A propria concepcao de audiovisual implicita nos trabalhos
indica que seu uso é considerado na perspectiva de sua instrumentalizacéo
pedagdgica. Nesse sentido, ele é visto como “ferramenta util e versatil”, ja que
0 objetivo principal de apropriacdo destes recursos € a instrumentalizacdo para
alguma funcéo pedagodgica, com todos os artigos apresentando algum tipo de

recomendacao para o seu uso, muitas delas técnicas. Em nenhum dos artigos
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analisados foram encontrados questionamentos estéticos, historicos ou
culturais do audiovisual. E comum, segundo os autores, encontrar trabalhos
que também ‘“instrumentalizam” outros “recursos”, como a informatica, os
jogos, a literatura, os quadrinhos ou o laboratério. Essa visdo instrumental
limita as possibilidades de se ver o “recurso” em suas especificidades.

E curioso notarmos que os proprios autores do artigo referem-se aos
videos como “recursos” audiovisuais. Falta dialogo entre as pesquisas que
trabalham com Educacdo em Ciéncias e o0 audiovisual, o que dificulta o seu
avanco. Esse foi um dos motivos que nos levaram a buscar compreender um
pouco do video, buscando cursos de formacdo. O video tem uma linguagem
propria, que vai muito além de um recurso, um instrumento para ensinar tal
conteudo. Os autores apontam justamente essa falta de entendimento por
parte da area de Educacdo em Ciéncias de que as Artes e a Comunicacgao
também constituem-se em é&reas de conhecimento, envolvendo referenciais
tedrico/metodoldgicos. Faltaria essa interdisciplinaridade. Para a pesquisa em

Educacao em Ciéncias,

estes meios sdo compreendidos como um instrumento j4 conhecido,
cujas relacdes entre concepcdo e utilizagdo ndo precisam ser
discutidas ou ndo precisam ser objeto da reflexdo do pesquisador ou
do professor de ciéncias. Implicita nesta nogdo encontra-se a visao
de que imagens sdo transparentes e permitem um acesso direto a
realidade. (REZENDE FILHO et al., 2011, p. 198).

Em nossa pesquisa 0 video deixou de ser visto como apenas um
recurso didatico para motivar alunos, para que viesse compor uma pesquisa
entre educacao, ciéncia e video.

Realizamos uma aproximacdo tedrica com a perspectiva de Philippe
Dubois, pesquisador do Instituto de Pesquisa em Cinema e Audiovisual da
Universidade de Paris Ill, no que diz respeito ao video. No livro Cinema, video,
Godard, o autor aborda as possibilidades do video tanto como uma arte em si,
com linguagem prépria, como suas relagbes com o cinema, faz também um
estudo sobre o estatuto do video na obra. Em um dos ensaios dessa obra,
chamado “Por uma estética da imagem de video”, Dubois afirma que o video
sempre teve problemas de identidade.
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Essa antiga Ultima tecnologia, que parece menos um meio em si do
gue um intermediario, ou mesmo um intermédio, tanto em um plano
histérico e econdbmico (o video surgiu entre o cinema, que o
precedeu, e a imagem infografica, que logo o superou e alijou, como
se ele nunca tivesse passado de um paréntese fragil, transitério e
marginal entre dois universos de imagens fortes e decisivos) quanto
em um plano técnico (o video pertence a imagem eletronica, embora
a sua seja ainda analogica) ou estético (ele se movimenta entre a
ficcho e o real, entre o filme e a televisdo, entre a arte e a
comunicacao etc.). Os Unicos terrenos em que foi verdadeiramente
explorado em si mesmo, em suas formas e modalidades explicitas,
foram o dos artistas (a videoarte) e o da intimidade singular (o video
familiar ou o video privado, o do documentario autobiografico etc.).
Ele constitui, portanto, um ‘pequeno objeto’, flutuante, mal
determinado, que ndo tem por tras de si uma verdadeira e ampla
tradicdo de pesquisa. (DUBOIS, 2004, p. 69).

Esse lugar entre, intermediario, ocupado pelo video, nos parece
extremamente interessante. Para o autor, a problemética do video leva a
guestao dos desafios da tecnologia no mundo das artes da imagem.

Pensando em termos de etimologia e lexicologia, Dubois afirma que a
palavra video mais do que um nome que designaria um objeto “dotado de

consisténcia propria e identidade firme”, parece

um termo que podemos qualificar de anexo, algo que intervém na
linguagem tecnolégica ou estética como uma simples férmula de
complemento, trazendo apenas uma precisdo (um qualificativo) a
algo outro ja dado, dotado de existéncia prévia e identidade estavel —
algo de outra ordem quase sempre anterior e estabelecido. (DUBOIS,
2004, p. 71).

O termo video funciona como uma espécie de sufixo ou prefixo, aparecendo
antes ou depois de um nome: videogame, videoclipe, tela de video, etc. Por outro

lado, video (sem acento) é também

de um ponto de vista etimolégico, um verbo (video, do latim videre ‘eu
vejo’). E ndo de um verbo qualquer, mas do verbo genérico de todas
as artes visuais, verbo que engloba toda a acéo constitutiva do ver:
video € o ato mesmo do olhar. (DUBOIS, 2004, p. 71)

Assim, o video esta presente em todas as outras artes da imagem,
independente de seu suporte e sua constituicdo, pois todas estdo fundadas no

principio do “eu vejo”. Nesse sentido, mesmo que seja ambiguo e que,
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conceitualmente, ndo se constitua em um corpo préprio, o video € “o ato
fundador de todos os corpos de imagens existentes” (DUBOIS, 2004, p. 72).

Em latim, video € um verbo conjugado na primeira pessoa do singular do
presente do indicativo do verbo ver. E o ato de olhar sendo exercido por um
sujeito em acdo. Implica uma acdo em curso (um processo), um agente
operando (um sujeito) e uma adequagao ao tempo presente: “‘eu vejo’ é algo
que se faz ao vivo, ndo € o ‘eu vi’ da foto (passadista), nem o ‘eu creio ver’ do
cinema (ilusionista) e tampouco o ‘eu poderia ver’ da imagem virtual (utopista)’
(DUBOIS, 2004, p. 72). Dai um certo paradoxo da palavra video, designando
ao mesmo tempo o objeto e o ato que o constitui: uma imagem-ato. Video,
lugar de todas as flutuagbes. Ao falarmos sobre video falamos de uma técnica
ou de uma linguagem? De um processo ou de uma obra? De um meio de
comunicacdo ou de uma arte? De uma imagem ou de um dispositivo? Nesse
lugar entre, ambiguo, o autor situa o video.

Situado como imagem, estetizado, acaba ocultando sua outra face, a de
processo, dispositivo, meio de comunica¢édo. Pensando historicamente, o autor
0 situa entre o cinema e as tecnologias digitais e informaticas. Cinema como
arte da imagem que atua sobre o video. Ultimas tecnologias informaticas e
digitais, como dispositivos, sistemas de transmissao que o prolongam.

Nesse espaco entre a arte e a comunicacdo, a esfera artistica e a
midiatica, o video se movimenta.

A seguir, 0 autor aponta problemas ao se transpor a linguagem pensada
para analisar a imagem cinematogréfica para a analise da imagem eletronica,
do video - como se a transposi¢ao ndo apresentasse problemas.

Para os fins de nossa pesquisa, interessa-nos a afirmacdo de que a
construcdo de uma narrativa (ficcdo com personagens, acdes, organizacao no
tempo, etc.) ndo representa o0 modo discursivo dominante no video. O género
narrativo e ficcional existe no campo das praticas videograficas, mas nédo é o

género majoritario.
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Em video, os modos principais de representacédo sédo, de um lado, o
modo plastico (a ‘videoarte’ em suas formas e tendéncias multiplas)
e, de outro lado, 0 modo documentario (o ‘real’ — bruto ou ndo — em
todas as suas estratégicas de representacdo). E sobretudo — é o que
0S une contra a transparéncia -, ambos com um senso constante do
ensaio, da experimentacdo, da pesquisa, da inovacdo. N&o por
acaso, o termo mais englobante que se escolheu para falar desta
diversidade de géneros das obras eletrbnicas foi videocriagdo.
(DUBOIS, 2004, p. 77)

O autor entende que existe uma espécie de linguagem ou estética
videografica. Estética expressa a partir das praticas videogréaficas. Alguns dos
aspectos apresentados: a mixagem de imagens (envolvendo a
sobreimpressao, o jogo das janelas e a incrustagédo). Os parametros utilizados
para definir a imagem cinematogréafica passam por um tal deslocamento teorico
para se falar do video, que € preferivel ndo apenas mudar os termos, mas
compreender a amplitude desse deslocamento. O video, ao instaurar novas
modalidades de funcionamento no sistema das imagens, instaura uma nova
estética. (DUBOIS, 2004).

Seria interessante produzir uma reflexdo aprofundada a propdésito do
video, inclusive envolvendo possibilidades estéticas. No entanto, nédo
aprofundaremos essa discussao, por extrapolar os limites de nossa pesquisa,

nesse momento.

Linhas metodolégicas da pesquisa

A perspectiva metodologica escolhida foi a cartografica (FARINA, 2008),
especialmente pelas possibilidades que oferece nas abordagens de objetos de
estudo processuais como € 0 N0Sso.

Vasconcellos, et al. (2009, p. 232-233), ao analisarem a relagédo entre
modos de pensar e perspectivas metodoldgicas, afirmam que o método
tradicional de pesquisa € “postulado como um mero instrumento para um fim a
se saber”’, prometendo “‘uma esséncia de totalidade”. E recorrem a Roland

Barthes para traduzir a estética desse método:
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1) Encaminhamento para um objetivo, protocolo de operacdes para
obter um resultado; por exemplo: método para decifrar, para explicar,
para descrever exaustivamente.

2) ldeia de caminho reto (que quer chegar a um objetivo). Ou,
paradoxalmente, o caminho reto designa os lugares aonde de fato o
sujeito ndo quer ir: ele fetichiza o objetivo como lugar e, assim,
afastando os outros lugares, o método se pOe a servico de uma
generalidade, de uma “moralidade”. [...] “O sujeito, por exemplo,
abdica o que ele ndo conhece dele mesmo, seu irredutivel, sua forga
(sem falar de seu inconsciente)” (BARTHES, 2003, p. 6, apud
VASCONCELLOS, 2009).

A linha reta do método tradicional

nos leva a uma ilusdo (pois através dela nos desviamos de nés
mesmos como possibilidades de nossa impensada inconsciéncia), ele
(método) constitui, ndo um meio para se chegar a “verdade
cientifica”, mas um discurso que disfarca o movimento (vale dizer, a
perspectiva) que o0 produz para se apresentar como algo neutro,
autbnomo e inquestionavel. Se, como queria Mallarmé (apud
BARTHES, 2003), o método é uma ficcdo, tal ficcdo, quando
submetida a uma falta de sensibilidade estética, passa a ser sinébnimo
de uma realidade sem linguagem, ou seja, de uma ilusdo de
realidade a ser cumprida (o efeito solido e duro da verossimilhanga).
(VASCONCELLOS et al., 2009, p. 233).

Ainda inspirados em Barthes, Vasconcellos et al. defendem a
importancia de uma educacdo dos sentidos e das percepcbes, para que
possamos perceber a estética dos discursos dos ambientes em que vivemos
(salas de aula, bares, ruas, casas, entre outros). Estética entendida aqui como
‘uma ecologia das sensacdoes e dos discursos que as atravessam”
(VASCONCELLOS et al., 2009, p. 233)

Pensando em termos de etimologia, método (de meta e hodds), palavra
derivada do grego. Hodos significa “caminho”, “via” e, de acordo com o
entendimento tradicional de método, o termo meté é traduzido como “depois”,
“‘em seguida”. Dai a ideia de método como aquilo que é um “caminho para um
depois”, um “caminho para um fim”. No entanto met4d também pode ser
traduzido como “através de”, no “meio de”, “entre”. Assim, de modo
extraordinario, pode-se compreender método como um “caminho para o entre”,

um “caminho para o através de”, enfim, um “caminho para o préprio caminhar”.
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Nesse sentido € que pensamos aqui a perspectiva metodologica
cartogréfica, que ndo busca descrever e analisar fatos ja constituidos, mas
acompanhar um processo.

Palavra emprestada da Geografia, a cartografia, diferentemente do
mapa, que representa “um todo estatico, € um desenho que acompanha e se
faz ao mesmo tempo em que os movimentos de transformagcao da paisagem”
(ROLNIK, 2006, p. 23; apud VASCONCELLOS et al., 2009, p. 234). Conforme
Rolnik, as paisagens psicossociais também sao cartografaveis, acompanhando

e fazendo-se

ao mesmo tempo que o desmanchamento de certos mundos — sua
perda de sentido — e a formagédo de outros: mundos que se criam
para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0s
universos vigentes tornaram-se obsoletos (ROLNIK, 2006, p. 23;
apud VASCONCELLOS et al., 2009, p. 234).

O pesquisador se dispde a tragar caminhos, perseguir “as linhas que se
insinuam num territério escolhido para ser a matéria prima de sua construcao
intelectual” (VASCONCELLOS et al., 2009, p. 234). N&do se busca uma analise

exaustiva ou totalizante, mas

circunscrever um plano coletivo de sentido, sistema de signos
(DELEUZE, 1987) que ndo desenham uma identidade, mas ao
contrario, permitem detectar os elementos de processualidade do
territério em questdo (KASTRUP, 2002, p. 81; apud
VASCONCELLOS et al., 2009, p. 234).

Trata-se de uma maneira de conhecer, de um modo de pesquisar
objetos processuais, como os processos de formacéo, buscando entender as
relacbes que se estabelecem, abrindo méo da linearidade e da causalidade.
Maneira de expressar a forca da experiéncia, estudar os encontros com o
mundo e as forgas em movimento resultantes desses encontros, enquanto
acontecem. Permite uma abertura para inventar-se enquanto se pesquisa, “de
acordo com as necessidades que surgem, de acordo com os movimentos do
campo de estudo em questao” (FARINA, 2008, p.10).

No artigo “O funcionamento da atencdo no trabalho do cartdgrafo”,

Virginia Kastrup aponta alguns elementos dessa etapa inicial da pesquisa
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cartografica. Nele, a autora indica algumas pistas para se proceder na
cartografia, especialmente no que diz respeito ao funcionamento da atencgéo.
Segundo a autora existem variedades atencionais, pois cada um de nés
expressalvive uma politica cognitiva, que envolve nossas agdes inconscientes
no contato com o mundo, com o conhecimento e conosco. Essa politica
cognitiva € diversa e faz com que a organizagédo e propor¢éo das variedades
atencionais sejam diferentes para cada um (KASTRUP, 2007). A atencédo
cartografica €, ao mesmo tempo, flutuante, concentrada e aberta, ou o0 que a
autora chama de atencdo a espreita. Para o cartografo € necessario seu
cultivo, tdnus, como de um musculo que precisa ser exercitado para o bom
funcionamento. Trata-se de uma acédo treinada e posta, quando configurada
uma politica cognitiva. A cartografia como metodologia de pesquisa “procura
assegurar o rigor do método sem abrir mao da imprevisibilidade do processo”
(KASTRUP, 2007, p. 19).

Um aspecto fundamental quando se trata de cartografia € que esse
processo inicial ndo se trata de uma coleta de dados, mas de uma producéo de
dados. Para este trabalho a producdo dos dados da pesquisa foi feita através
da observacdo participante, entrevistas e registros em video, foram
cartografados os percursos, as trajetérias, as contribuicdes dessa experiéncia
para cada integrante do processo, incluindo o pesquisador. Buscou-se
desenhar o “tracado de mapas processuais de um territorio existencial’
(FARINA, 2008, p. 8).

Na fase de producdo de dados € necessario saber para onde voltar sua
atencdo. Seu funcionamento precisa estar treinado, bem afinado para tentar
evitar que detalhes importantes escapem a sua percepg¢ao. Mas como saber
qual detalhe se torna ou deixa de ser importante para a pesquisa? Essa € uma
questdo que ndo se define de antemao, mas durante o processo. E necessario
estar presente, atento, receptivo, aberto.

Masschelein define atengdo de um modo muito interessante para nossa
pesquisa, conectando claramente atencao, cartografia e experiéncia. Conforme

o autor, estar atento é
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precisamente estar presente no presente, estar ali de tal forma que o
presente seja capaz de se apresentar a mim (que ele se torne visivel,
gue possa vir a mim e eu passe a ver) e que eu seja exposto a ele de
tal forma que eu possa ser transformado ou “atravessado” ou
contaminado, que meu olhar seja libertado (pelo “comando” daquele
presente). Pois tal atencdo torna a experiéncia possivel
(MASSCHELEIN, 2008, p. 42).

Durante a produgao do video muitos sons sao produzidos, muitos dados
sdo fabricados e muitas informagdes sao trocadas, mas o que da sentido a
pesquisa € a maneira com a qual tudo isso nos toma, nos leva para lugares
antes inexplorados. Mas como chegar a lugares que as estradas n&o levam?

Para este tipo de situagdo a estratégia sugerida por Gilles Deleuze
(apud KASTRUP 2006), é a atengédo a espreita, que pode ser descrita como
concentracao sem focalizacao, estar atento a tudo e ao mesmo tempo nao fixar
sua atencdo em nada. Freud (apud KASTRUP) aponta que a mais importante
recomendagao consiste em, ndo dirigir a atengdo para algo especifico e em

manter a atencao ‘uniformemente suspensa’.

Como uma antena parabdlica, a atencdo do cartégrafo realiza uma
exploragdo assistematica do terreno, com movimentos mais ou
menos aleatdrios de passe e repasse, sem grande preocupacao com
possiveis redundancias. Tudo caminha até que a aten¢do, numa
atitude de ativa receptividade, é tocada por algo. [...] A aten¢éo do
cartografo é capturada de modo involuntario, quase reflexo, mas néo
se sabe ainda do que se trata. Tem lugar uma reacéo de orientacao.
Como observado nos animais, 0s receptores sensoriais se voltam
para a fonte da mudanca. E preciso ver o que esta acontecendo. O
toque pode levar tempo para acontecer e pode ter diferentes graus de
intensidade (KASTRUP, 2007, p. 19).
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TOMADA 3 - EXPERIENCIA E FORMAGAO

Nesta tomada apresentaremos aproximacdes tedricas com a nocgéo de
experiéncia de Jorge Larrosa e sua contribuicdo para se pensar a formacao
como um devir criativo e plural. Formacao entendida como um processo de
subjetivacdo, processo amplo de constituicdo das subjetividades. (BRAGA,
KASPER, 2013) Nesse sentido, como processo de subjetivacédo, a formagéo
envolve diversos aspectos, entre eles o cultural, o académico, o ético, o
estético, o politico, entre outros. Desenvolveremos as relacdes entre formacao

e experiéncia mais adiante. Inicialmente, pensemos a experiéncia.

A experiéncia, segundo Jorge Larrosa

Experiéncia e experimento - Comecemos pela diferenga estabelecida
pelo autor entre experiéncia e experimento. A conexao que se faz quase de
imediato entre as duas palavras envolve uma das contaminacfes provenientes
de uma polissemia muito ampla. Lépez (2008 apud OLIVEIRA, 2010) assinala
que essas palavras funcionam como uma dobradica, ou seja, uma mesma
palavra coexiste em planos de pensamento heterogéneos, e, embora esses
planos ndo se correspondam, isso ainda provoca muitas confusées.

As ciéncias experimentais modernas enunciadas por Bacon e Descartes,

por exemplo, trazem consigo uma ideia de que a experiéncia

passa a ser calculavel tanto em relagéo ao sujeito da educac¢do como
aos processos educativos mesmo. E fazer calculavel significa faze-los
observaveis, objetivdveis, repetiveis, avalidveis, classificaveis,
comparaveis, mensuraveis, etc [...] e s6 é real aquilo que pode ser
calculado (LARROSA, 2011, p. 190, traducéo nossa).

N&do ha surpresas ou perigo no experimento. Ele € uma etapa no
caminho seguro e previsivel do método cientifico, artificio que serve para a
comprovacdo de uma teoria. Ensaio cientifico para a verificacdo de relacdes
entre fatos bem definidos. Nao se espera nada de novo de um experimento.

Diferentemente do experimento, que é genérico e generalizavel, a

experiéncia € singular. A légica do experimento produz consenso,
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homogeneidade entre os sujeitos, contrariamente a logica da experiéncia, que
“produz diferenca, heterogeneidade e pluralidade. [...] Se o experimento é
repetivel, a experiéncia é irrepetivel, sempre ha algo como a primeira vez”
(LARROSA, 2002, p. 28).

Além disso, o experimento € previsivel, ao contrario da experiéncia, que
tem sempre uma dimensdo de incerteza. Ndo se antecipa o resultado da
experiéncia, ela “nao é o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que
se conhece de antemao, mas é uma abertura para o desconhecido, para o que
nao se pode antecipar nem ‘pré-ver’ nem ‘pré-dizer’.” (LARROSA, 2002, p. 28).

A experiéncia, ao contrario do experimento, ndo pode ser planejada de
modo técnico. Tem algo a oferecer que de outra maneira seria inconcebivel,
uma vez que envolve perigo, caminhos tortuosos até um destino incerto. Nao
se trata de provar ou averiguar, mas de experimentar, arriscar-se, deixar-se
levar sem ter um caminho prescrito ou certo para ser tracado até uma meta
bem determinada e assegurada de antem&o. “Se trata de nao fazer da
experiéncia uma coisa, de ndo objetiva-la, ndo coisifica-la, ndo homogeneiza-
la, ndo calcula-la, ndo fazé-la previsivel, ndo fabrica-la, ndo pretender pensa-la
cientificamente ou produzi-la tecnicamente” (LARROSA, 2004b, p. 4, traducao
nossa).

Denunciando a separacdo produzida no mundo moderno entre
conhecimento e a vida, a mercantilizacdo do conhecimento, Larrosa busca
reconectar vida e conhecimento. O saber da experiéncia é aquele adquirido no
modo como um sujeito responde ao que lhe acontece ao longo da vida e da
sentido a isso. N&o é tanto voltado para a verdade, mas para uma perspectiva
possivel, “no saber da experiéncia ndo se trata da verdade do que sdo as
coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece” (LARROSA,
2002, p. 27).

Portanto, o saber da experiéncia é finito e esté ligado ao individuo em
gque encarna. Envolve uma estética, um estilo, envolve também e

principalmente uma ética, uma conduta, um modo singular de estar no mundo.
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Os inimigos da experiéncia

O autor aponta alguns inimigos da experiéncia no mundo
contemporaneo. O primeiro deles é a informacédo. Para o autor, a “informacao
ndo € experiéncia. E mais, a informacao néo deixa lugar para a experiéncia, ela
€ quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia” (LARROSA,
2002, p. 21). Alerta que o homem moderno confunde informacdo com
conhecimento, sabendo cada vez mais, no sentido de estar informado e ndao no
sentido de sabedoria. O homem moderno é sedento por conhecimento, “como
se 0 conhecimento se desse sob a forma de informacdo, e como se aprender
nao fosse outra coisa que ndo adquirir e processar informacdo” (LARROSA,
2002, p. 21).

Outro inimigo da experiéncia € a opinido. O excesso de opinido nao
permite que a experiéncia aconteca. O homem moderno € um sujeito que tem
necessidade de opinar, tendo uma opiniao “supostamente pessoal e
supostamente prépria” sobre tudo que se passa. Sem isso, € como se lhe
faltasse “algo essencial” (LARROSA, 2002, p. 22). Além disso, esse opinar
acaba reduzindo-se comumente em estar contra ou a favor, reduzindo-se a
algo proximo das pesquisas de opinidao, como por exemplo, vocé é contra ou a
favor da legalizacdo da maconha, contra ou a favor... As questfes perdem sua
complexidade, ndo se discute as particularidades de cada momento no
contexto envolvido. Os dispositivos pedagdgicos muitas vezes operam nessa
|6gica: primeiro vocé os estudantes se informam e depois sdo convocados a
emitir uma opinido (supostamente pessoal) sobre o tema.

O terceiro inimigo da experiéncia é a falta de tempo. A velocidade com
gue vivemos torna a experiéncia rara. Somos estimulados constantemente,
substituindo-se um estimulo por outro, de modo quase instantaneo, fascinados
pelas novidades, sem tempo para que as coisas nos afetem.

No espaco escolar também estamos cada vez mais acelerados, sem o
tempo necessario para que nos deixemos afetar pela alteridade, pelo que nao

esté previsto.



32

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre 0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco (LARROSA, 2002, p. 24).

Consumimos livros, obras de arte, sabemos muitas coisas, sem que iSso
nos transforme, nos provoque mudancas. “A cada dia se passam muitas
coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece” (LARROSA, 2002,
p. 21).

O quarto inimigo da experiéncia € o trabalho. Como as palavras e seus
significados ndo sédo neutros, mas objetos de disputa, Larrosa afirma a
necessidade de se limpar a palavra experiéncia de algumas de suas
contaminagdes no campo educacional. A principal delas € sua rapida conexao
com o ‘“trabalho” e a “pratica”. Aqui fica evidente que o autor separa
experiéncia de trabalho. O sujeito moderno, além de ser informado, opinar e
estar sempre em movimento, também trabalha. Impulsionado pelo ritmo
desenfreado do consumo e da producdo capitalista, o sujeito quer transformar
o mundo conforme seu poder, seu saber e sua vontade. Nesse sentido, ele
esta muito “armado”, para que algo lhe aconteca. Ndo ha tempo e espaco para

0 acontecimento.

Outras nocdes de experiéncia

Apontaremos agora alguns elementos a propésito de outras noc¢fes de
experiéncia vigentes na bibliografia educacional contemporanea, que
justamente estabelecem essa conexdo entre experiéncia e trabalho,
experiéncia e prética, para evidenciar sua diferenca em relacdo a nocgdo de
experiéncia de Larrosa. Para tal nos valeremos da dissertacdo de mestrado de
Marta Elaine de Oliveira “Experiéncia como formacdo e formacdo como
experiéncia: a invencdo do professor de matematica atravessada pela

experiéncia”. Segundo Oliveira, a palavra “experiéncia” esta tdo presente na
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bibliografia educacional por possibilitar que se estabeleca um elo no
distanciamento entre a teoria e a préatica (OLIVEIRA, 2010).

Comecemos com John Dewey’, para quem a experiéncia

seria o0 elo entre os dualismos existentes como “natureza e homem” e
“corpo e mente”; e a Educacéo teria funcdo essencial no “processo
de reconstrugdo e de reorganizacdo da experiéncia, pelo qual lhe
percebemos mais agudamente o sentido, e com isso nos habituamos
a melhor dirigir o curso de nossas experiéncias futuras” (DEWEY,
1930/1952, p. 10, destaque do autor apud OLIVEIRA, 2010, p. 36).

Em suas obras Vida e Educacao de 1930, e principalmente, Experiéncia
e Educacédo, de 1938, Dewey opunha-se a uma filosofia da educacao restrita
as discussdbes académicas conceituais, desenvolvendo uma “filosofia da
‘experiéncia’ que buscava a conciliacdo entre teoria e pratica, de modo que a
hegemonia do conhecimento teérico ndo se sobrepusesse ao conhecimento
pratico” (Oliveira, 2010, p. 37). O cerne de seus pressupostos filoséficos estaria
na “experiéncia” pessoal. Com o valor das “experiéncias” o autor busca
elaborar uma filosofia da educacéo nova (Oliveira, 2010).

Nesse processo da educacdo nova pensada por ele, nem toda
experiéncia é educativa. Existem as experiéncias deseducativas, aquelas que
endurecem, produzindo insensibilidade e “incapacidade de responder aos
apelos da vida, restringindo, portanto, as possibilidades de futuras experiéncias
mais ricas” (Dewey, 1938/1971, p. 14; apud Oliveira, 2010, p. 50). Podem ainda
produzir automatismos que impossibilitem novas experiéncias.

As experiéncias para Dewey devem ser controladas e aquelas
desconexas e desligadas umas das outras geram uma incapacidade de
controlar as experiéncias futuras (Oliveira, 2010, p. 50; grifo nosso).

Para garantir a continuidade das experiéncias educativas, temos o
educador, que avaliard cada experiéncia do educando. Para o autor, a
experiéncia esta entre 0 homem e a natureza, sendo “através da experiéncia
que o sujeito penetra na natureza”. (OLIVEIRA, 2010, p. 53). A experiéncia &

controlavel, e o sujeito da experiéncia usa a razdo para direcionar a

" DEWEY, John. Vida e Educac&o (1930). Tradugéo: Anisio Teixeira. S&o Paulo: Nacional,
1952.
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experiéncia, analisando-a e validando-a. “De certo modo, o objeto
experienciado é o mesmo para todos os homens. O que 0 sujeito precisa é
apenas de um preparo teorico que evidencie o uso da razdo, que estaria
associada a reflexdo. (OLIVEIRA, 2010, p. 53). Além disso, a experiéncia para
ele é totalmente categorizada, sugerindo modos eficazes de aprender, de

modo que

aprende-se através da reconstrucao consciente da experiéncia, isto
€, as experiéncias passadas afetam a experiéncia presente e a
reconstroem para que todas venham influir no futuro (1930/1952, p.
23, apud OLIVEIRA, 2010, p. 53).

Para garantir a aprendizagem, € necessario que a reflexdo alie-se a
experiéncia.

Conforme Marta Oliveira, encontramos ressonancias da nocdo de
experiéncia de Dewey no trabalho de dois estudiosos contemporaneos da
educacdo: o norte-americano Donald Schon e o canadense Maurice Tardif.
Ambos compdem a bibliografia educacional brasileira, principalmente no que
se refere a formacéao de professores.

Leitor de Dewey, Schén

resgata do filésofo a nocdo de experiéncia e de reflexdo para criar
seu conceito de ‘profissional reflexivo’ na tentativa de superacédo da
dicotomia presente nos cursos profissionais superiores (OLIVEIRA,
2010, p. 39, grifo da autora).

Através da “pratica refletida” sera possivel desenvolver solugcéo para
problemas de modo diferente “daquelas propostas pela racionalidade técnica”
(OLIVEIRA, 2010, p. 40).2

A concepcéo de professor e de formacgéo profissional de Maurice Tardif
relaciona-se a essa noc¢ao de “pratico reflexivo”, criada por Schén (TARDIF,
2007, p. 222; apud OLIVEIRA, 2010, p. 46). Conforme Oliveira, no campo
educagao, uma expressao recorrente € “saber da experiéncia”, utilizada ao
buscar “estabelecer um campo tedrico para propor a solugdo de problemas
sobre a formacéo de professores advindos da pratica” (OLIVEIRA, 2010, p. 45).

Para constituir tal campo, a experiéncia seria uma condicdo fundamental. A

® para mais, ver: OLIVEIRA, 2010, p. 38-44.
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experiéncia é categorizada, conforme critérios de eficiéncia na resolucédo de
problemas escolares diversos.

Tardif “desenvolve suas pesquisas a partir da nogao de ‘experiéncia’ no
trabalho do professor, enquanto fundamento dos saberes docentes
necessarios” (OLIVEIRA, 2010, p. 45). Os saberes docentes definidos pelo
autor sdo alimentados e substanciados pelos seguintes fios condutores: O
saber do professor é produzido no trabalho, pelo trabalho, estando a servi¢o do
trabalho. O saber é diverso, plural e temporal, envolvendo o tempo “de uma
histéria de vida, de uma carreira profissional” (TARDIF, 2007, p. 19; apud
OLIVEIRA, 2010, p. 46). A experiéncia de trabalho fundamenta o saber, sendo
“condicao para a aquisi¢ao e producao de seus proprios saberes profissionais”
(TARDIF, 2007, p. 21; apud OLIVEIRA, 2010, p. 46). Outro fio condutor envolve
a interacdo humana como relacdo. O sexto fio condutor, decorrente dos
anteriores, envolvendo os saberes e a formacdo docente, exprime “a
necessidade de repensar, agora, a formacdo para o magistério, levando em
conta os saberes dos professores e as realidades especificas de seu trabalho
cotidiano” (TARDIF, 2007, p. 23; apud OLIVEIRA, 2010, p. 46).

Para Tardif, o saber docente é plural, “formado pelo amélgama, mais ou
menos coerente, de saberes oriundos da formacéo profissional e de saberes
disciplinares, curriculares e experienciais (TARDIF, 2007, p. 36; apud
OLIVEIRA, 2010, p. 46).

A experiéncia € um componente importante para a mobilizacdo dos
saberes docentes, sendo através dela que os professores desenvolverao
saberes especificos, baseados “no cotidiano e no conhecimento de seu meio”
(OLIVEIRA, 2010, p. 48). Ainda que Tardif admita a pluralidade e
heterogeneidade do saber, seus estudos “destacam os saberes da
‘experiéncia’ categorizados, sistematizados em uma quantidade finita de
saberes” (OLIVEIRA, 2010). Segundo Oliveira, Tardif toma o conhecimento
como uma ‘“exterioridade”, um “dado” e entende o sujeito como uma
“interioridade” e uma individualidade. Dai, o conhecimento pode ser adquirido,
transmitido e “brotar” da “experiéncia”. Esta, por sua vez, € “incorporada

através de habitos, compreendidos através de atividades rotineiras de trabalho”
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(OLIVEIRA, 2010, p. 48-9) Nesta perspectiva, 0 sujeito seria o organizador do
conhecimento, articulando seus diferentes saberes em sua pratica.

Conforme a autora, tanto para Schén como para Tardif, a experiéncia é
algo que o sujeito detém ou ndo. Ela passa a ser uma apropriagdo que um
sujeito faz relacionando-se com um saber ja constituido. Assim ele adquire a
“‘experiéncia” (OLIVEIRA, 2010, p. 54).

Com essa digressdo por outras nogcdes de experiéncia, recorrentes na
bibliografia do campo educacional contemporaneo, esperamos ter contribuido
para uma melhor explicitacdo da nocdo de experiéncia de Larrosa,
diferenciando-a das apresentadas acima. Além disso, diferentemente dos
autores acima, Larrosa sugere que ndo se busque conceituar a palavra
experiéncia, mas manter sua intempestividade. Assim, “a experiéncia nao
estara a servi¢co de uma racionalizacao das acdes” (OLIVEIRA, 2010, p. 62).

Para Larrosa, conforme ja afirmamos, o trabalho € um inimigo da
experiéncia, contribuindo na sua inviabilizag&o. Inclusive, diferentemente do
sujeito da experiéncia, o trabalho costuma ativar um sujeito do saber, do poder

e da vontade.

O sujeito da experiéncia e o sujeito moderno - Em seu livro “Nietzsche e
a educacgao”, Larrosa destaca alguns aspectos do leitor moderno. Argumenta
que o leitor moderno ndo tem por habito arriscar-se, e se o faz, calcula
estatisticamente suas perdas; compromete-se apenas com objetivos pequenos
e limitados; “ndo conhece o infinito do mar onde nenhum caminho esté tragcado;
em lugar da astlcia, suas virtudes sdo a constancia e a boa vontade; nao
conhece a embriaguez e se conforma com o trabalho forcado e com os
prazeres sensatos” (LARROSA, 2004, p. 44). Apoia-se nos modelos e
percursos ja conhecidos; ignora os enigmas, pois lhe agradam as perguntas
cujas respostas pode antecipar. Evita ser seduzido pelos atalhos e caminhos
alternativos, prefere os itinerarios retos que levam com rapidez ao destino.
Evita rotas ndo planejadas, em todo caso, se alguma vez cai em um labirinto,
nao o explora, mas procura a saida mais rapida. Ao procurar, se satisfaz

apenas com o olhar ligeiro e superficial ao que esta explicito. Nao conhece as
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fronteiras pois ndo costuma visitar as excentricidades. “O leitor moderno é o
homem do rebanho, [..] é pequeno, metddico, gregario, pragmatico e
trabalhador, s6 é capaz de seguir os habitos estabelecidos e as regras
comuns. S6 1é o que ja foi lido” (LARROSA, 2004, p. 44). Assim como o leitor
moderno o sujeito moderno ainda se encontra ligado ao seu saber, ao seu
poder e a sua vontade.

Em contrapartida, para Larrosa o sujeito da experiéncia compde-se com

outros aspectos. E um sujeito ex-posto.

Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo € nem a posicao
(nossa maneira de pormos), nem a “o-posi¢do” (nossa maneira de
opormos), nem a “im-posi¢cdo” (nossa maneira de impormos), nem a
“pro-posigcdo” (nossa maneira de propormos), mas a “exposi¢ao”,
nossa maneira de “ex-pormos”’, com tudo o que isso tem de
vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele
gue se pde, ou se opbe, ou se impde, ou se propde, mas néo se “ex-
pde”. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada Ihe passa, a
quem nada lhe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o
toca, nada lhe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem
nada ocorre (LARROSA, 2002, p. 25).

O sujeito da experiéncia € aquele capaz de se abrir para aquilo que nao
conhece, de dar passagem para aquilo que ndo controla, capaz de aprender a
estar disponivel. E necessaria certa receptividade e passividade, ndo querer
tudo controlar e comandar. (LARROSA, 2012). Na abertura h& exposicéo, e
aquilo que acontece produz marcas, efeitos, vestigios. Esse sujeito ndo se
mantém sempre igual a si mesmo, € mutavel. O sujeito da experiéncia mantém
esse principio de receptividade, de abertura, de disponibilidade, de exposicéo.
Esse principio de paixdo que faz com que na experiéncia se descubra a propria
fragilidade, a propria vulnerabilidade, a prépria ignorancia, a propria
impoténcia, 0 que vez ou outra escapa ao nosso saber, ao nosso poder e a
nossa vontade (LARROSA, 2004Db).

Experiéncia e formacéo

Conforme afirmamos anteriormente, estabeleceremos conexdes entre a

nocao de experiéncia de Jorge Larrosa e sua nocdo de formagdo como um
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devir criativo e plural. Formacdo que extrapola os muros escolares, 0s cursos
de formagéo inicial ou continuada.

Em seu artigo “Formacao, experimentagao, invencao”, Braga e Kasper
afirmam que a subjetividade € importante componente dos investimentos do
poder nas sociedades capitalistas contemporaneas. Os autores entendem a
formacdo como um processo amplo de constituicdo das subjetividades,
extrapolando “os espacos e tempos das instituicdes formais, sendo vista como
um processo vital de construcdo de si, no embate com as for¢cas do social.
Envolve, portanto, uma articulacdo ética, estética e politica’. (BRAGA,
KASPER, 2013, p. 39-40).

Entendendo a formacdo desse modo, esta pesquisa se propde a criar e
investigar um processo experimental de formacdo. Processo singular e
contingente, ligado a nossa vida, ao que da sentido a ela. Ou ainda, ligado ao
modo como damos sentido ao que nos chega, nos acontece e nos afeta.

Experiéncia formativa como aquela que possibilita uma abertura para o
novo, da ordem do intensivo, que nos toma e nos tira das nossas formas
costumeiras de agir, pensar, sentir, num processo de desterritorializacao.

Larrosa pensa a formacdo de modo que nao se tenha uma prescricao
para o seu desenvolvimento, um modelo para sua realizagcdo, como um devir
plural. Formacdo sem seguir um padrdo, um modelo, uma antecipacgéao rigida
de seu itinerario e sem uma ideia normativa e excludente de seu resultado
(LARROSA, 2007).

Essa formacéo esta ligada a uma capacidade de nao se prender apenas
aos modelos estabelecidos, aos procedimentos escolares seguros. Formacao
gue ultrapassa os muros escolares, as instituicdes, tratando-se também de
experimentacdes vitais (BRAGA; KASPER, 2013). A formacao

sé podera realizar-se intempestivamente, contra o presente, inclusive
contra esse eu constituido, cujas necessidades, desejos, ideias e
acOes nao séo outra coisa que o correlato de uma época indigente. A
luta contra o presente € também, e sobretudo, uma luta contra o
sujeito. Para ‘chegar a ser o que se €’, ha que combater o que ja se é
(LARROSA, 2004, p. 61).

Formacao e experiéncia, nessa perspectiva, envolvem um processo de

transformacao que atravessa 0s processos de subjetivacdo. Muito mais do que
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adquirir um conhecimento, ou uma habilidade especifica, envolve a
possibilidade de singularizacdo. Singularizagdo, conforme Braga e Kasper
(2013, p. 39), “concebida como producao de um estilo de vida, um modo de
existéncia. [...], afirmando outros modos de viver, pensar e sentir, para além
das formas dominantes de subjetivacao no capitalismo globalizado”

Podemos relacionar a formagdo com essa nogdo de experiéncia
entendida como “isso que me passa’ (LARROSA, 2002, 2011). No artigo
“Experiéncia e alteridade em Educacdo”, encontramos uma argumentacédo de
Larrosa que reforca essa ideia de que “isso que me passa” é algo que nao se
reduz a mim, “que ndo sou eu”, que significa outra coisa que nao eu. Larrosa
chama a isso de “principio de alteridade”. Para que haja experiéncia, é preciso
gue se passe algo exterior a mim, estranho a mim, estrangeiro a mim, fora do
lugar, do meu territério conhecido, minha zona de conforto. E € importante que
esse outro ndo seja reduzido a mim, ao mesmo, ao ja sabido e ja conhecido.
Pois a formacéo, nessa perspectiva, envolve um contato com algo que néo
domino e a relacdo ndo sera de tentar dominar, mas de estabelecer um contato
com a alteridade (irredutivel a mim).

Ao mesmo tempo, o me € lugar da experiéncia, sou eu, € em mim onde
se da a experiéncia, onde ela acontece (LARROSA, 2011, p. 6). Ndo o que se
passa ho mundo, o que acontece em geral, mas a forma como somos
atravessados, marcados pelos acontecimentos. “Nao se ajusta a ontologia do
ser, mas a do acontecer’” (LARROSA, 2012, p. 290). De tudo que acontece a
nossa volta, experiéncia € aquilo que nos marca, nos transforma, nos atinge
em um movimento de ida e volta. Ida, porque supde um movimento de saida
de mim mesmo, indo ao encontro do acontecimento (a0 que passa, ao que
acontece) e volta porque supde que o acontecimento me afeta, produzindo
efeitos no que sinto, Nno que sei, N0 que quero, NO que Sou.

A palavra passa, de “isso que me passa”, ndo quer dizer outra coisa a
nao ser passagem. Mas ndo uma simples passagem, pois quando se passa
por algo ou por alguém, sempre se deixa alguma coisa, € no caso da

experiéncia, a passagem por ela deixa marcas significativas.
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Se a experiéncia é “isso que me passa”’ 0 sujeito da experiéncia é
como um territrio de passagem, como uma superficie de
sensibilidade em que algo passa “isso que me passa” ao passar por
mim ou em mim, deixa um vestigio, uma marca, um rastro, uma ferida
(LARROSA, 2011, p. 8).

A palavra passa de ‘isso que me passa”, tem dois sentidos segundo
Larrosa. O sentido de travessia e 0 sentido de paix&o. Experimentar, ou fazer
uma experiéncia, ou padecer uma experiéncia com algo, em latim, se diz
ex/periri. Periri significa perigo. Esses dois sentidos estdo bem proximos,
inevitavel pensar que paixao tenha a ver com perigo. Este passa remete a algo
incerto, incapaz de ser previsto e também o sentido de paixdo. Portanto a
paixdo se torna algo passageiro, perigoso, incerto, imprevisivel. Passa também
remete a passagem, passageiro o contrario de definitivo, que em algum
momento tera fim. Neste mesmo sentido, a vida é passageira, a vida individual,
onde nela procuramos sentido durante sua passagem.

A palavra experiéncia tem o per — “radical indo-europeu para palavras
que tem a ver com travessia, passagem, caminho, com viagem” — e ex, que
tem a ver com exterior. Portanto experiéncia supde “uma saida de si para outra
coisa” e algo que me advém. Envolve “um sujeito que perde seus poderes
precisamente porque aquilo de que faz experiéncia dele se apodera”
(LARROSA, 2004, p. 25).

A experiéncia tem carater intransferivel, ndo € como um objeto fisico que
qualquer pessoa seja capaz de possuir, dar, receber, acumular. N&o se aplica
as regras logicas da matematica. Sendo assim, a experiéncia ndo pode ser
dividida, compartilhada. Duas pessoas sujeitas a mesma situacdo, nao
experimentam da mesma maneira. A experiéncia é Unica, singular, ndo pode
ser repetida.

Larrosa, pensando a experiéncia de leitura, afirma que

uma mesma atividade de leitura pode ser experiéncia para alguns
leitores e para outros ndo. E, se é experiéncia, ndo sera a mesma
experiéncia para todos aqueles que a fazem. A experiéncia da leitura
€ também o acontecimento da pluralidade (LARROSA, 2011, p.14).

Da mesma forma, tanto a experiéncia como a leitura tém uma dimenséao
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de incerteza. Por mais que se conheca o0 autor ou se conheca a rota da sua
passagem, ndo ha como saber o que o destino te guarda, ou o que o autor tem
a te oferecer no fim do texto, pode-se pensar entdo, que cada leitor tem sua
experiéncia de leitura. Larrosa faz uma critica a maneira com que 0s textos séo
trazidos para os alunos nas escolas. Algo que os alunos absorvem como um

dogma, como uma lei, como codigos binérios (0 ou 1).

O professor ndo pode pretender saber o que o texto disse e transmitir
a seus alunos esse saber que ja tem. Nesse caso, ao estar
antecipado o resultado, as atividades de leitura dos alunos seriam um
experimento, simples meios para chegar a um saber previsto de
antemao e construido segundo critérios de verdade, objetividade, etc
(LARROSA, 2011, p. 15).

O autor argumenta que ensinar a ler ndo é impor uma interpretacédo
Gnica, comum aos leitores daquele texto, o professor mostra sua experiéncia

de leitura ao aluno desejando que ela seja reproduzida.

Neste caso, ensinar a ler ndo é colocar um saber contra outro saber
(o saber do professor contra o saber do aluno ainda insuficiente), mas
colocar uma experiéncia junto a outra experiéncia. O que o professor
deve transmitir € uma relacdo com o texto: uma forma de atencéo,
uma atitude de escuta, uma inquietude, uma abertura (LARROSA,
2011, p.15).

Para Larrosa, a fungao do professor € “manter viva a biblioteca como
espaco de formacdo” (LARROSA, 2011, p. 15).

A experiéncia para o autor tem um carater formativo. Nela,

0 sujeito faz a experiéncia de algo, mas, sobretudo, faz a
experiéncia de sua prépria transformacédo. Dai que a experiéncia
me forma e me transforma. Dai a relacdo constitutiva entre a ideia de
experiéncia e formagdo. Dai que o resultado da experiéncia seja a
formagdo ou a transformacgéo do sujeito da experiéncia. Dai que o
sujeito da experiéncia ndo seja o sujeito do saber, ou o sujeito do
poder, ou o sujeito do querer, sendo o sujeito da formacdo e da
transformacgédo (LARROSA, 2011, p. 7, grifo nosso).

Reafirmemos que 0 sujeito da experiéncia € o sujeito da (trans) formacao.
A experiéncia é uma relacdo. Do ponto de vista da experiéncia, o
fundamental é a relacdo que se estabelece com algo (um livro, por exemplo).
Importa 0 que nos passa, nos advém, nessa relacéo. Importa a transformacéo



42

produzida no sujeito da experiéncia. Em uma experiéncia de leitura, por
exemplo, importa mais do que o livro, 0 que nos passa com sua leitura. Para
Larrosa o leitor analfabeto é aquele que ndo se coloca em jogo com a leitura,
nao se questiona, pratica um modo de leitura na qual néo existe relagéo entre o
texto e sua subjetividade. Se ao leitor nada |he passa, nada lhe toca, nada |lhe
acontece durante ou apos a leitura, ndo houve experiéncia nessa relacdo. A
experiéncia de leitura acontece quando ocorre uma transformacao por parte do
leitor, ndo se reduz a um meio para adquirir conhecimentos, mas uma relagéo
gue possibilita a transformacao do leitor.

Larrosa argumenta que as universidades estdo lotadas de académicos
analfabetos.

Nesse sentido, o leitor académico é aquele que sempre tem vontade
de ler, porém nunca tem tempo para ler, simplesmente porque nao
pode chamar de "ler* a esse deslizar apressado pelos textos
obrigatérios, do ponto de vista da apropriacdo. O académico € aquele
gue Ié por obrigacdo e, ao mesmo tempo, aquele que Ié julgando o
gue 1&, colocando-se a favor ou contra, mostrando seu acordo ou
desacordo, dizendo sim ou ndo. O espaco académico esqueceu a
lentiddo da leitura, a delicadeza da leitura, essa forma de tratar o
texto como uma forca que nos leva além de nés mesmos, além do
que o texto diz, do que o texto pensa ou do que o texto sabe.
(LARROSA, 2003, p. 109).

Do ponto de vista da experiéncia, importa que a leitura ajude o leitor a
formar ou transformar seu préprio pensamento (LARROSA, 2011).

Finalizando, pretendemos ter apresentado aqui algumas aproximacdes
tedricas com a nocao de experiéncia de Jorge Larrosa e sua contribuicdo para
se pensar a formagdo como um processo transformador, um processo criativo,
que se faz de modo plural. Formacdo como algo que ndo se reduz a um
modelo, um molde, uma receita, mas que pode estar aberta a
experimentacodes.
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TOMADA 4 - A PRODUCAO: VIDEO E MAKING OF

Definindo rumos e aliados

Apés muitas idas e vindas para definrmos onde e com quem
trabalhariamos, acordamos em fazer a pesquisa empirica com estudantes de
Ensino Médio no periodo do contra turno em uma escola publica.

Decidiu-se criar um grupo, propor e acompanhar ativamente a producao
de um video, que tinha como propésito trabalhar assuntos relacionados a
Ciéncias. Entendeu-se que a op¢do mais viavel era a producdo ao estilo
glauberiano®, possibilitando o inicio imediato. No nosso caso, seria uma criagéo
amadora e despretensiosa com relacdo aos modos tradicionais de producéo.
Como ja afirmamos, buscariamos explorar os sentidos que 0s sujeitos
envolvidos constroem e como sdo afetados pelo processo. Além disso,
problematizarmos a formacao e modos ativos de produzi-la.

A ideia era trabalhar (no contra turno) com os estudantes de um
professor disposto a engajar-se no projeto. Dentre os varios professores que
conheci — todos singulares -, um deles em especial, também professor de
Fisica, é conhecido entre alunos e colegas por sempre estar disposto a realizar
atividades diferenciadas. Em um primeiro contato com o professor Hélio, as
ideias convergiram muito bem. Ent&do realizamos uma reunido, a professora
Katia Kasper, o professor Hélio Luiz Augusto Bueno Mateus de Almeida e eu,
definindo alguns pontos fundamentais para a pesquisa. Neste encontro foi
apresentada ao professor Hélio uma breve ideia de como pretendiamos
proceder e também levantadas discussdes acerca das leituras que

fundamentavam teoricamente a investigacao. Definimos que seria realizada no

® Referéncia a produgdo de Glauber Rocha. O cineasta brasileiro dirigiu “Deus e o Diabo na
Terra do Sol” (1963), “Terra em Transe” (1967), entre outros filmes, nos quais faz uma dura
critica social e se alia a uma forma de filmar que pretende se desvencilhar radicalmente do
estilo hollywoodiano. E caracterizado por uma extrema liberdade na captura de imagens e sons
no cinema da década de 60. Precursor do Cinema Novo, Glauber tornou famosa a expressao
“uma ideia na cabega e uma camera na mao”.
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Colégio Estadual Segismundo Falarz®®, situado no bairro Hauer, na cidade de
Curitiba. Optamos por trabalhar com as turmas de segundo ano do ensino
médio, por terem um percurso iniciado no ensino médio, o que lhes
proporcionava maior repertorio académico para a pesquisa proposta. Alunos de
terceiros anos nao caracterizavam uma boa opcéo por estarem profundamente
envolvidos com atividades relacionadas a sua formatura e ao vestibular. Havia
a necessidade de nos precavermos, para que, em caso de atraso nas

atividades, pudéssemos retoma-las no ano seguinte com os mesmos alunos.

O convite e a aula de astronomia

O dia 16 de outubro marcou o inicio da pesquisa e uma vez na escola,
no mais corriqueiro dia de aula, ndo encontramos dificuldades burocréticas,
sendo o projeto bem acolhido pelo corpo pedagdgico. Deslocamo-nos, o
professor Hélio e eu, até uma das turmas de segundos anos e, ao adentrarmos
a sala, os alunos voltaram suas atencfes para a figura exoética que
acompanhava seu professor de Fisica. Como se ndo bastasse interromper a
rotina, portava uma camera, 0 que trouxe uma interrogacdo ao semblante dos
alunos: “Vao nos vigiar? O professor vai gravar a aula? Filmar os alunos? Por
qué? Qual o motivo da camera?” Uma simples camera em uma sala de aula
abre infinitas possibilidades. O que fazer com ela naquele momento? Ajustei 0
equipamento e me posicionei na frente da sala. Minha voz era aguardada,
como no inicio de um espetaculo. Falei um pouco sobre as intencbes da
pesquisa, meio confuso, mesmo porque eu também ndo sabia direito o que
fariamos. Mesmo depois do inicio da minha fala a presenca do aparelho ainda
incomodava os mais desconfiados. Apesar disso, a camera pdde registrar
olhares curiosos em alguns rostos antes do fim do meu discurso. Participar da
producdo de um video, filmar, atuar, dirigir e contracenar, ndo parece estar

dentro da realidade da maior parte destes alunos. Entdo, como convencé-los a

0 Colégio Estadual Segismundo Falarz possui localizagdo que facilita o acesso através de
transporte coletivo, devido a sua proximidade com um terminal viario urbano. Recebe
estudantes oriundos de varios bairros e municipios préximos. Disp6e de 23 turmas referentes
aos ensinos fundamental e médio, totalizando 577 alunos (Dados de 2013).
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embarcar em um trem que nao tem destino, sem oferecer nada em troca? O
convite foi feito, ndo era necessaria a divulgacdo do nome do participante,

bastava assinar uma lista, a qual no final da aula contava com oito nomes.

E preciso parar para observar a primeira atitude de deslocamento, de
exposicdo. O sujeito da experiéncia se abre ao novo, € receptivo, disponivel.
Sai de sua zona de conforto - atitude de alguém que se dispde a fazer, mesmo
gue nao se saiba exatamente o que, justamente porque “o destino néo é tao
importante quanto a jornada™”.

Foi um bom comeco, oito voluntarios j& no inicio da manha. Isso fez com
gue féssemos empolgados para a outra turma de segundo ano. Contudo nao
tivemos a mesma receptividade, ndo havendo, nesta turma, alunos
interessados.

O professor Hélio e eu concordamos que oito era um ndmero pequeno,
ja contando com a possibilidade de que alguns desses alunos poderiam, por
motivos diversos, ndo continuar até o final. Assim, decidimos abrir o convite
para todas as turmas de Ensino Médio e, enquanto promoviamos o projeto, a
ideia de o trabalho ser realizado apenas com alunos de segundos anos se
mostrava precocemente restritiva. Com mais algumas assinaturas, somamos
guatorze nomes, quase no final da manha - bem melhor que os oito iniciais.

Mesmo assim, o professor Hélio fez questdo de me apresentar uma
pessoa na ultima turma em que entramos. O chamaremos de Rick. Ele tem 17
anos, mora nas proximidades do colégio, estd no primeiro ano do ensino
médio, apresentando, no contexto escolar uma defasagem idade-série, pois foi
reprovado na escola por duas vezes. Segundo os pedagogos da escola, o
aluno apresenta “dificuldade de aprendizado” e por esse motivo, frequenta a
sala de recursos no contra turno. De acordo com o professor Hélio, Rick ndo

manipula corretamente os calculos mateméticos e, consequentemente, néo

" Foi a resposta de Jack quando foi questionado se ele havia se perdido. O Capitao Jack
Sparrow € interpretado por Johnny Depp no filme Piratas do Caribe: Navegando em Aguas
Misteriosa, um filme de 2011, dirigido por Rob Marshall.
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tem boas notas em Fisica. Mas, como veremos, ele ocupou um lugar chave em
nossa pesquisa.

A fim de me mostrar as potencialidades do aluno, o Professor Hélio
pediu para que Rick desse uma pequena aula para a turma - de segundo ano -
sobre o que ele tinha aprendido naquela semana. O aluno falou sobre as
estrelas, de como elas morrem dando lugar a um buraco negro ou dando vida a
novas estrelas. Falou sobre o tempo e, durante um tempo sé se ouvia sua voz;
na plateia, nove bocas abertas, duas de sono e as demais, fascinadas -
incluindo a minha. Ousado, arriscou uma piada que relaciona o gas hélio e o
professor Hélio - todos riram. As demais vozes se calaram buscando o melhor
funcionamento da audicdo. Discursava como um especialista no assunto,
apresentava dados e proporcbes que sO a astronomia pode fornecer, e
quando, por fim, terminou sua apresentacéo, foi aplaudido. Nao como mestre,
mas como alguém que surpreende, que vai além das expectativas, que abre
outros mundos possiveis. Evocamos aqui a andlise de Kasper a respeito da
politica de relacdo com a alteridade praticada pelo palhaco/clown: envolve a

abertura de mundos possiveis.

O mundo do perverso sé reconhece a categoria do necessario e nao
do possivel. O palhaco ultrapassa o previsivel, 0 mediano, o util, o
democratico, a gestdo — por isso, ao dizermos possivel ndo se trata
do possivel dito pelo democrata gerindo a maquina do estado. E um
possivel que extrapola, que é criado no ultrapassamento do previsto.
O palhaco opera com a abertura de mundos possiveis. (KASPER,
2004, p. 8).
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FOTOGRAFIA 1 - Aula de astronomia

Ao som dos aplausos eu me perguntava: mas como? Depois de seis
longos anos de faculdade, dezenas de professores e centenas de horas na
frente dos livros, talvez a aula mais impressionante tenha sido dada por um
garoto de 17 anos com “dificuldades de aprendizado”. Essa experiéncia ja
relativiza totalmente a nocao de dificuldades de aprendizado. Aprendizado de
qué? Em quais circunstancias? Temos todos dificuldades e facilidades.
Diversas. Essa experiéncia nos desterritorializou, tirou do lugar seguro de
guem sabe, pode e quer. Entramos em contato com o outro, fora do lugar dado
a ele pela escola.

A educacdo passa a ser uma experiéncia quando surge algo ou alguém
que esta fora; que ndo ocupa a posicao que lhe foi atribuida; ndo sustenta mais
o posto que lhe foi confiado. Na experiéncia, o outro nunca esta no lugar
previsto para ele, porém, apesar disso, é preciso dar-lhe um lugar, pois o
acontecimento escapa a ordem das causas e dos efeitos (LARROSA, 2011).

Rick apresentou um conhecimento que ndo se adquire em sala de aula,
talvez aprendido em livros ou revistas da area. O professor Hélio afirma tratar-
se de um aluno incrivel, que dedica muito tempo as atividades que o
interessam. Destaca-se o papel do interesse no tema como mobilizador dos

estudos e da aprendizagem.
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Saimos da sala antes do término da aula e Rick continuou falando sobre
astronomia. Dediquei minha atencdo a ele e também apresentei algumas
breves ideias a respeito do projeto e, antes mesmo de efetivar o convite, era

possivel observar seu entusiasmo.

Chuva, uniformes, autorizacdes e consentimentos.

Ansioso e ciente da responsabilidade do primeiro encontro idealizei uma
pré-producdo com um namero minimo de alunos, a fim de organizar 0s grupos
e 0s temas que seriam trabalhados. A experiéncia sempre tem algo como
primeira vez, algo de surpreendente (LARROSA, 2011). Era importante causar
uma boa impressao, esperava seduzi-los e com isso conquistar 0 engajamento
da equipe. Nossa primeira reunido, realizada no dia 18 de outubro, foi marcada
por uma forte chuva. Esperancoso de que a mesma nao afogasse nossos
planos, confirmei local e hora do encontro via sms. Recebi a resposta de uma
Gnica aluna, dizendo que talvez ndo pudesse comparecer justamente devido as
condi¢cdes climaticas adversas. Cada minuto que passava aumentava a
angustia e a duvida sobre a presenca da equipe. Recebi um novo sms da
mesma aluna dizendo que nado podia entrar na escola, pois estava sem
uniforme e iria para casa.

Finalmente, o primeiro aluno a chegar foi Rick, mas a esperanca de que
alguém lhe fizesse companhia diminuia & medida que a tempestade
aumentava. Na informalidade, conversamos sobre alguns detalhes a respeito
da intencdo do projeto e mostrei-lhe um trecho do trabalho que ja havia feito
com as alunas do Colégio Ledncio Correia. Rick adorou a ideia e quis comecgar
imediatamente. Porém, abaixo de todas as expectativas, nosso primeiro
encontro contava com apenas um aluno. O que fazer? Rick, frequentador
assiduo do laboratério de ciéncias da escola, me contou como usava alguns
instrumentos da bancada. A fim de proporcionar um contato entre o aluno e o
equipamento - importante para o andamento do projeto - pedi que continuasse
engquanto gravava. Rick conhece muito bem o ambiente, passa trés tardes da
sua semana ali e humildemente permitiu que adentrdssemos em seu espaco e

que registrassemos as transformagbes consequentes daquela “invasdo”. O
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clima imprevisivel ofereceu meu primeiro desafio como diretor: trabalhar sem
uma equipe. Assistimos ao curta-metragem da feira cultural e anotamos
algumas ideias.

Mais tarde enviei a relagcdo dos nomes que tinha em maos para que a
direcdo providenciasse a documentacdo autorizando a permanéncia dos
alunos na escola fora do horario de aula. Da mesma maneira, procedi

registrando legalmente os direitos de imagens de todos os envolvidos.

Desenhando roteiros

Para a reunido da semana seguinte, atentei-me para que todos os
alunos interessados recebessem, via sms, a confirmacdo do encontro.
Aguardava a chegada dos alunos quando recebi um torpedo de Rick dizendo
que estava esperando ha algum tempo (parece que havia alguém mais ansioso
do que eu). Logo chegaram duas alunas, chamadas aqui de Inni e Andy,
ambas com 18 anos, estudando juntas no segundo ano. Reunimo-nos no
laboratério de ciéncias onde assistimos fragmentos do trabalho sobre a feira
cultural - o mesmo que havia mostrado anteriormente para Rick. Pouco depois
do inicio do filme chegaram mais trés alunos, chamados aqui de Tonny, 14
anos, Léo, 16 anos e Peter, 17 anos. Ao término do filme apresentei minhas
intencdes e expliquei que o género, tema, estilo, entre outras caracteristicas,
do video, seriam escolhidas por eles.

Havia ali uma equipe de seis alunos e todos eles me pareciam muito

motivados. Assim teve inicio nosso dry rehearsal*?

. Nao havia uma pauta para
a reunidao; entdo discutimos alguns aspectos do trabalho, entre eles o tempo de

duracéo dos videos.

2 Uma producdo complexa requer muitos dias de ensaio. Os primeiros ensaios, também
conhecidos como dry rehearsals (ensaio a seco), se resumem a leitura do roteiro, com os
atores e 0s membros principais da equipe de producdo sentados em volta de uma mesa.
Nestas ocasides, sdo feitas muitas mudancas no roteiro. Contudo vale lembrar que nesta
pesquisa o roteiro foi escrito durante o dry rehearsal.
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FOTOGRAFIA 2 - Dry rehearsal

Imediatamente foi levantada a possibilidade da publicacdo do trabalho
no Youtube®®. Os alunos ficaram bastante empolgados com a resposta
afirmativa e com a oportunidade de ter o trabalho na rede. Procuramos nao nos
apegar a moldes ja existentes, mas as compara¢cfes eram inevitaveis, além do
mais, era preciso partir de algum lugar. Tentamos escolher um género e Tonny

sugeriu um Jingle de um candidato.
Tonny: Por pior que seja, acaba ficando na cabeca™®.

Achei a ideia interessante, estavamos em época de elei¢do e o trabalho
podia fazer uma boa critica, mas ndo me manifestei, apenas observei como
expunham suas ideias e como iam nascendo 0s personagens. Andy sugeriu
um programa de verdadeiro ou falso: a equipe iria as ruas perguntar as
pessoas sobre alguns fendbmenos curiosos que acontecem com frequéncia e

gue podem ser explicados cientificamente.

* Youtube é um site gue permite que seus usuarios carreguem e compartilhem videos em
formato digital. E muito usado em videocriages tanto em producdes profissionais quanto
amadoras. Youtube vem do inglés you: vocé e tube - tubo, ou, no caso, giria utilizada para
designar a televisédo. No caso, You television ficaria algo como "Vocé televisiona", "Vocé
transmite", "Vocé na telinha". Desde sua fundagdo em 2005, a popularizacdo do site vem
crescendo e é hoje um dos sites mais visitados do mundo.

1 Citacdo de fala do aluno, gravada durante o making of. Esta e as demais citacbes nesse

formato correspondem a afirmacdes feitas pelos estudantes e trechos de conversas.
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Andy: As pessoas comuns nao sabem explicar.

Tonny sugeriu 0 género comédia, pois disse que a maior parte dos
videos virais®® segue o mesmo estilo. Estavam realmente muito empolgados
com a possibilidade da divulgacao do trabalho, questionando a melhor maneira

de alcancar o maior numero de visualiza¢cées no Youtube.

Léo: Fica facil usando o Facebook.

Foi sugerido que, ao final de cada episédio do programa, uma parddia
fosse cantada ao som do violdo ou talvez um rap, cuja letra faria mencao ao
tema. As ideias saiam de qualquer comentario feito, das mais interessantes as

mais engracadas.

Tonny: E uma ideia boba, mas as pessoas gostam.

Entusiasmado com o ritmo da reunido eu também semeava minhas
ideias, mas sempre buscando tomar cuidado para que minhas sugestdes nao
sobressaissem as demais. Passados alguns minutos de reunido, o grupo ja
estava a vontade, falavam todos ao mesmo tempo e muito se ouvia, mas nada
se entendia. O volume das vozes ia aumentando e naguele momento apenas
guem falava mais alto tinha a palavra. Por algumas vezes, Tonny interrompia
0s colegas e queria que todos 0 ouvissem, era 0 mais impaciente (ou 0 mais
empolgado). Peter era mais objetivo, mas suas ideias extrapolavam o limite do

factivel.

Rick: Quando vamos explodir alguma coisa?

* Os videos virais sdo videos que adquirem um alto poder de circulagcdo na internet,
alcancando grande popularidade. Configura-se como um fenémeno de Internet tipico da Web
2.0.
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Risos, siléncio. A piada foi levada a sério e ja pensavam no que podia
ser mandado pelos ares. As alunas do grupo ndo simpatizaram com a ideia,
que foi substituida, como muitas outras, analisadas e descartadas. Enquanto
isso algumas foram retomadas: como a ideia de analisar o cotidiano de uma
pessoa comum e estudar os fenbmenos naturais envolvidos. Nao fizemos uma
votagdo democratica, mas ndo vi ali nenhuma oposicdo ao tema. Tinhamos
muitas sugestdes e, com isso, a possibilidade do video ficar muito longo. Entao
Tonny, que ja fizera videos sobre jogos de games e assistia a muitos videos
caseiros, comentou que o tempo ideal para esse tipo de video € de no maximo

cinco minutos.

Tonny: Os videos que tém mais visualizagfes ou sdo mais especificos
(que vao direto ao assunto) ou sdo videos de coisas novas, como em
lancamento de jogos. Os melhores sdo os videos curtos, a pessoa nao
perde muito tempo assistindo.

Léo: Mas também ha videos de trinta segundos que fazem sucesso.

Em meio a conversas informais questionei a fonte daquela afirmacao e
Tonny admitiu ser um senso comum entre seus amigos. Falou durante
bastante tempo sobre gameplay'® e até mesmo sobre como os administradores
fazem as transmissdes ao vivo através de seus canais no Youtube.

Essas conversas em torno do tempo evocam também o modo como
vivemos na atualidade, estabelecendo quase que uma corrida pelo tempo, para
torna-lo dtil, domina-lo. Inventou-se uma “perspectiva historizadora ou
historizante [...] com a pretensdo de dominar e de domesticar o tempo, com a
pretensdo de impor a ele uma direcdo, um argumento, uma légica, uma trama,
um sentido” (LARROSA, 2007, p. 2). Procuramos aumentar a velocidade das
atividades almejando dispor de maior tempo livre, muitas vezes ignorando

nossas proprias limitacdes. Valorizamos palavras como inovacéo, meta e lucro,

'® videos editados e comentados pelos donos dos canais de jogos do Youtube.
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buscando compensar a caréncia de experiéncias trabalhando em prol do

mercado.

Discute-se a forma de avaliacao do trabalho universitario, a forma de
incrementar a produtividade ou competitividade de professores e
alunos, o que fazer para que os alunos se evadam menos, 0 que
fazer para que as pessoas trabalhem mais, como tomar mais rentavel
0 que se faz, como responder melhor as demandas do Capital e do
Estado (isso que agora se chama de "demanda social"). Porém,
pensar tudo o que fazemos sob 0 modelo do trabalho, o0 modo de
trabalho, € um pressuposto ndo discutido, no que coincidem a
esquerda e a direita, os progressistas e o0s conservadores, 0S
cientistas e o0s humanistas, todos o0s setores universitarios
(LARROSA, 2003, p. 110).

Voltando a nossa reunido, ndo houve divergéncia e todos concordaram

gue cinco minutos eram suficientes.

Andy: E o tempo de uma musica.

Como nao tinhamos nada definido ainda, apenas ideias soltas, sugeri a
eles que montassemos um croqui para o programa. As ideias brotavam e
rapidamente pudemos escrever dois roteiros, suficientes para dois episodios.
N&o houve tempo de acrescentar maiores detalhes ao script, pois ja havia
chegado o fim da tarde. Ficou decidido que gravariamos um episodio (se
houvesse tempo o segundo) de um programa de curiosidades dividido em
quatro quadros. No primeiro gravamos a cena de um sequestro diferente,
inspirada nas parddias americanas conforme a sugestdo de Andy, a partir de
um texto teatral cébmico produzido pelos alunos. Na cena, Tonny interpreta um
garoto que foi sequestrado. No cativeiro percebe que foi drogado e ao
recuperar a consciéncia se encontra na pele de uma das vitimas do assassino

do filme Jogos Mortais'’. Na dramatizacéo feita pelos alunos a vitima ingeriu

o Jogos Mortais € um filme independente estadunidense de 2004, o primeiro longa-

metragem da série de terror e suspense, escrito por James Wan e Leigh Whannell e dirigido
por James Wan. O filme é estrelado por Tobin Bell e Shawnee Smith. Lancado em 29 de
outubro de 2004, o filme teve um orgcamento muito reduzido e foi filmado em apenas 18 dias.
Teve a sua primeira apresentacdo em Janeiro de 2004 no Festival de Sundance de Cinema.
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um veneno cujo antidoto estd na mistura de leite com manga, supostamente
perigosa. O tema nos permitia explorar os contetudos de Biologia e Quimica,
estudando as substéncias presentes nos dois alimentos e a consequéncia
desta mistura no organismo humano. Também poderiamos buscar na Historia
sua veracidade, ou a origem desse mito urbano. No segundo quadro gravamos
a apresentacdo, que esclarece ao telespectador que o programa busca fazer
uma analise a partir de um trabalho de investigacdo e também da pesquisa de
opinido. O terceiro quadro traz os videos da pesquisa de opinido e 0 quarto as
conclusbes do trabalho.

Na semana seguinte, a direcdo da escola havia mudado o horario das
aulas e a incompatibilidade de agendas dificultou o trajeto, desta vez afastando
o professor Hélio das reunides que acompanhava até entdo, fazendo com que
o trabalho na direcdo do video fosse completamente centralizado em mim.
Assim como nas grandes producoes, NOSS0S
atores/diretores/roteiristas/produtores tinham trabalho a fazer também com as
cameras desligadas. Solicitei que pesquisassem entre amigos e familiares
assuntos que pudessem ser trabalhados no programa, bem como um nome
para 0 mesmo. Sugeri nosso encontro também nas redes sociais para

possiveis trocas de ideias, ndo apenas nos dias de reunido.

Imprevistos e final de ano

Continuamos nos reunindo nas semanas que se sucederam. Com 0 ano
letivo cada vez mais proximo do fim, professores e alunos aceleram muito o
ritmo de trabalho, aumentando o tempo de estudos e, consequentemente,
diminuindo a dedicacdo as atividades secundarias. Por vezes, 0s alunos
justificaram a falta em nossas reuniées por motivo de estudos. O tempo néo
estava a nosso favor. Além de termos poucas datas para possiveis reunides, a
segunda semana de novembro nos aguardava com um feriado e uma reunido

pedagogica, distanciando duas reunides consecutivas.

Apesar do baixo orgcamento, o filme foi um sucesso de bilheteria.
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Ao longo desse periodo fui aprendendo a me constituir como sujeito da
experiéncia, permitindo-me sair do comando, do controle. Nao sem dores. Se
nao tivesse conseguido, ao menos parcialmente, o trabalho n&o teria
acontecido. Atrasos jA ndo me causavam surpresas, 0s alunos chegavam um
de cada vez e depois do horario marcado, aumentando meu desgaste fisico e
psicoldgico frente a essa situacao desconfortavel. Todavia, independentemente
da situagao, Rick era sempre o primeiro a chegar e nessas oportunidades pude
conhecé-lo melhor, além do esteredtipo de aluno excéntrico e das demais
caracteristicas atribuidas a ele. Durante os minutos que antecediam a chegada
de seus colegas, me falava sobre sua vida. Momentos de construgao de
proximidade.

Em uma dessas poucas reunibes sé vieram Rick e Tonny. Como
precisadvamos da equipe completa ou da maior parte dela, ndo pudemos dar
continuidade ao trabalho. Novamente o impasse e a indecisdo de qual rumo
tomar. A saida encontrada foi antecipar a apresentacdo dos softwares de
edicdo de midias digitais. Tonny ja havia usado o0 mesmo programa para 0S
videos de jogos que produziu, e o reencontro com a edicdo pareceu
interessante. Reencontro, mas néo repeticao.

A experiéncia, para Larrosa, € singular. Cada um vive a sua.
(LARROSA, 2011, p. 16). Uma experiéncia néo se repete. O encontro com algo
ou alguém é, de certa forma o primeiro encontro, e consequentemente, todo
encontro é unico. Para Larrosa, todo o amor, assim como a experiéncia, €

COmMo O primeiro amor.

Obviamente, se aprendeu algo dos amores anteriores, alguma coisa
Ihe aconteceu/lhe passou, seus outros amores determinam, em
alguma medida, sua maneira de enamorar-se, sua maneira de fazer,
ou de sofrer, a experiéncia do amor, porém ao mesmo tempo, a
experiéncia do amor €, em cada caso, distinta. Uma pessoa que se
apaixona trés vezes ndo faz trés vezes a mesma experiéncia, o que
seria o0 inferno da repeticdo, sendo que faz trés experiéncias
singulares, distintas, Unicas, surpreendentes. (LARROSA, 2011,
p.16).

Figuei debatendo-me a respeito dessa questao: inicialmente pensei que

Tonny seria perfeito para a funcdo de editor. Posteriormente, considerei que
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talvez fosse mais interessante deixar a tarefa para outro aluno, alguém cujo
contato fosse inédito. No entanto o contato de Tonny também n&o seria o
mesmo que antes, pois envolvia novas situagbes, novos desafios e a

possibilidade de uma experiéncia, de algo singular.

Gravando

Ja no inicio do dia de filmagens, Inni e Andy avisaram que ndo poderiam
ficar durante a tarde toda, pois tinham compromissos pessoais. Um imprevisto
que, novamente, modificava a dinamica do set de filmagem. Era preciso
organizar, mas como? Com tantos imprevistos e contratempos qualquer plano
seria falho. Reorganizei mentalmente o dia de trabalho em antes e depois da
saida das alunas. Precisariamos improvisar em algum momento. Achava eu
gque a improvisagao era uma capacidade a ser desenvolvida nos alunos, mas
acabei notando que essa habilidade foi muito requisitada, também de mim.

Apos solicitar que um dos alunos resumisse os trabalhos dos encontros
anteriores para as alunas que nao tinham participado, comecamos fazendo a
observacdo da cena'®. Dentro da escola tinhamos poucas opcdes. Tonny,
nosso diretor de arte sugeriu a cozinha como cenario. Enquanto trocavamos
alguns objetos de lugar, pedi para que Andy formatasse o cartdo de memoéria
da camera. Imaginei que fosse uma tarefa facil, dada a intimidade que a maior
parte dos jovens tem com equipamentos eletronicos - todos os alunos que
compdem nossa equipe sdo nativos digitais. No entanto, Andy ndo conseguiu
limpar o cartdo, pedindo ajuda a Tonny que, depois de poucos minutos
tentando, também desistiu. Fiquei um tanto surpreso, mas aproveitei a
oportunidade para mostrar a todos como executar a tarefa. Talvez ndo tenham
conseguido por medo de danificar a camera ou algo do género. Em outra
oportunidade, dei a mesma tarefa para Rick, que a executou na primeira

tentativa.

% As observacbes de cena sao usadas para explicar a equipe 0 que se passa no video em
cada parte do roteiro. Como a criacdo de um projeto audiovisual envolve um grande numero de
pessoas, observagfes de cena ajudam a manter todos em sincronia.
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No set de filmagem, inicialmente, a presenca de um diretor foi
dispensavel, pois voluntariamente, as fun¢cbes foram distribuidas. A
responsavel diretora técnica de iluminagédo foi Inni - que abriu as cortinas para
que a luz solar entrasse. O fotografo foi Rick que compensou a falta de um
tripé com o filtro d’agua - sustentando a camera para que, nas imagens, ndo se
percebesse 0 movimento do cameraman - e Andy ajudou no figurino -
improvisando o visual de um empresario para Tonny.

Acdo! Ninguém sabia direito o que estava fazendo, cada um
experimentando pela primeira vez um set de filmagens. No encontro com o
desconhecido, a primeira reagédo foi o riso. Durante as primeiras tomadas,
todos nés rimos muito, num misto de alegria, entusiasmo, preocupacao,

otimismo e nervosismo.

FOTOGRAFIA 3 - Bastidores da cena na cozinha

O som das risadas foi gradativamente substituido pelo siléncio, pelo
olhar de apreenséo, pela torcida para que o colega de cena acertasse sua fala.
Fato que ndo ocorria com frequéncia. Mas quando ocorria, era possivel
perceber o alivio alegre e silencioso no sorriso timido de cada um do elenco.
Gravamos varias tomadas, por mais que alguns alunos se dessem por

satisfeitos, ja nas primeiras.

Tonny: Esta tomada ficou boa.
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Para repetirmos a gravacao da cena, por muitas vezes, argumentei que
poderiamos fazer uma tomada melhor. No que dependesse exclusivamente
dos alunos, o numero de tomadas seria menor, diminuindo as op¢des na pista
de edicdo. Troquei os papéis e as funcbes de cada um varias vezes, fizemos
muitas tomadas e, quando percebi que ja estavam cansados daquela cena,

finalizamos e fomos para a proxima.

FOTOGRAFIA 4 - Cena 1 - Comprado café

De acordo com o croqui do roteiro, para a cena seguinte precisavamos
de um clima de suspense, pois se tratava da simulagcdo de um sequestro.
Fomos até o saldo do colégio, onde € mais escuro. Fizemos a observagédo da
cena e a dry rehearsal la mesmo. Novamente usamos o que tinhamos a mao:
colocamos um mural de avisos no canto do saldo, simulando um cativeiro, e

usamos uma manga que Inni havia levado de casa.
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FOTOGRAFIA 5 - Dry rehearsal da Cena do cativeiro

FOTOGRAFIA 6 - Bastidores do cativeiro

Os alunos aguardavam ansiosos a ordem, “A¢do!”. Rick ainda néo se
sentia a vontade para contracenar, preferiu registrar os momentos com a optica
da camera, enquanto que os outros alunos ainda se acostumavam com a ideia
de compartilhar o ambiente com uma camera ligada. N&o vi a necessidade de
ensaios, pois as falas eram curtas. Nenhum de nossos atores havia atuado ou

contracenado antes, mas isso nao impediu que desempenhassem bem os



60

papéis designados. Fiquei satisfeito com as interpretacfes e a dedicacdo de

todos na cena que, a proposito:

Tonny: Ficou melhor que a outra.

Inni e Andy, por algum motivo, ficaram até o fim da tarde. Talvez pelo
envolvimento com a filmagem, ou por julgar nosso trabalho mais interessante

do que 0s outros compromissos.

Aventuras e desventuras

No encontro seguinte, apenas Rick compareceu. Era um dia de baixa
temperatura, e creio que este foi o0 motivo da auséncia dos demais alunos.
Recebi um sms de Inni comunicando que nao poderia mais participar do
projeto, pois havia assumido um compromisso as tardes — o0 que mais uma vez
exigiu ajustes na organizacdo do trabalho. Levantei a possibilidade do seu
comparecimento uma Ultima vez para finalizarmos as cenas nas quais ela
havia participado e enfatizei que a sua presenca era muito importante. Nao
obtive uma resposta concreta, mas torcia pelo seu retorno. Na auséncia dos
demais, encerramos as atividades mais cedo.

No segundo dia de grava¢des contavamos com nosso pequeno elenco:
Rick, Tonny, Léo e Inni, que apds muita insisténcia regressou ao grupo.
Iniciamos o trabalho discutindo as filmagens ja feitas, e logo surgiram as
primeiras divergéncias. Tonny queria fazer algumas cenas novamente, pois

nao tinha gostado das imagens; ja para Inni ndo havia esta necessidade.

Inni: E perda de tempo fazer o trabalho duas vezes.

Léo ndo havia participado das gravacfes do dia anterior e Rick preferiu
nao opinar. Coube a mim optar por fazer as gravacbes novamente, mas eles
guiseram reescrever o roteiro. Gravamos uma cena bem diferente da
primeira. Comeg¢amos arrumando um cenario e Léo sugeriu usarmos uma sala

vazia. O figurino ficou por conta de Inni, que emprestou o guarda p6 de uma
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professora - nesta cena, um de nossos atores interpreta um professor,
enquanto os outros interpretam alunos. As primeiras tomadas nao ficaram
boas.

A criatividade estava acabando quando notei que estdvamos sendo
observados por duas alunas que estavam no corredor espiando, curiosas, as
filmagens. Impulsivamente, como um corpo que age sem pensar, Rick se
levanta e convida suas colegas para participar das gravagdes. Seria prudente
aceitar duas novas integrantes exatamente no final das filmagens? Depois de
um inicio tdo conturbado, a introducdo de novos membros, desfamiliarizados
com a situacdo, poderia diminuir a velocidade da producgéo, alterando a
dindmica do set de filmagem e comprometendo o término da producéo. Antes
gue pudesse pensar a respeito, as alunas ja estavam postas nas posicoes de
figurantes. Se eu me fixasse a uma equipe constituida e fixada desde o inicio,
teria impossibilitado o acolhimento. As novas integrantes da equipe, chamadas
aqui de Ju, 16 anos e Vany, 15 anos, (ambas do primeiro ano) ficaram bastante
empolgadas e ansiosas pelas gravacfes nas ruas. A contratacdo de novas
atrizes trouxe novo animo a equipe e Rick, qgue ndo havia aparecido na frente
das cameras até entdo, decidiu contracenar. Com o elenco maior, a sala ficou
mais cheia e a cena ficou muito natural, com direito a bolinhas de papel e muito
barulho na auséncia do professor. Gravamos varias tomadas, mudando a
posicdo dos alunos na sala, os atores, o cameraman e 0 angulo de captacao
das imagens. Em vérias tomadas operei a camera para que todos eles

pudessem contracenar e preencher melhor o cenario.
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FOTOGRAFIA 7 - Cena 2 - A sala de aula

Nossa proxima cena ainda girava em torno da escola - no laboratério,
para ser mais exato. Desta vez, as mais novas atrizes tiveram oportunidade de

protagonizar a cena, assim como todos 0s outros.

FOTOGRAFIA 8 - Cena 3 - O laboratorio

A injecdo de animo aplicada pelas novas contratacbes aumentou a
concentracdo do elenco nas tomadas. Ao término da cena, os alunos pediram
um tempo para descansar - a adrenalina proveniente do ritmo acelerado que
mantinhamos me fez esquecer as pausas. ApGs o intervalo, as alunas foram
todas embora, pois tinham outros compromissos. Continuei apenas com 0s
alunos e fomos gravar outra cena na sala dos professores. Alertei que teriamos
que gravar mais rapido do que o de costume para ndo atrapalharmos o0s
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professores. Felizmente, a préatica adquirida tornou dispensavel o ensaio e
reduziu o numero de tomadas até um take que pudéssemos usar. Com a
camera ligada, os atores reproduziam um dialogo entre dois professores,
trocaram os papeéis e, diferente das outras cenas, tanto Tonny quanto Léo
faziam questéo de protagoniza-la. Ambos interpretaram muito bem os papéis, e

a escolha da melhor atuacao seria decidida apenas na hora da edicéo.

FOTOGRAFIA 9 - Cena 4 - Sala dos Professores

J& era quase chegada a hora de encerrarmos as atividades, mas Rick
ainda teve tempo de sugerir um nome para o programa: “Ja ouviu falar?”. Os
alunos presentes gostaram, mas ainda precisavamos da aprovacao do restante
do elenco. Em nosso encontro seguinte, apenas Léo, Tonny e Rick
compareceram. A inconstancia da presenca dos alunos atrapalhou muito esta
fase do projeto. Gravamos novamente a cena do sequestro, desta vez em

primeira pessoa.

Léo: Como nos videogames!

Nosso cenario precisava de uma TV e de siléncio, entdo usamos a
conhecida TV pendrive, mas nenhum improviso daria conta do barulho em uma
escola em pleno horario de funcionamento. Ao final do ano letivo, muitos
professores ja haviam terminado suas atividades, e ndo se importavam que 0s
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alunos ficassem fora da sala de aula. Durante as gravag¢des deixamos “pontas
soltas” que planejavamos amarrar na edigdo. Gravamos varias tomadas da
mesma cena, mais do que pretendiamos, pois o desfalque na equipe
oportunizou uma maior concentracao dos alunos, reduzindo o nimero de erros

e, por consequéncia, o tempo até conseguirmos uma boa tomada.

FOTOGRAFIA 10 - Cena 5 - O sequestro

A cena ficou curta e pudemos terminar o trabalho cedo. Entretanto desta
vez eu precisava da ajuda dos alunos também fora da sala de aula. Eles néo
ficaram muito empolgados com o fato de ter tarefa em uma atividade
extraclasse, mas enfatizei sua importancia para o término do video, além de
ser uma tarefa simples que ndo exigiria muito tempo. Tratava-se de uma
pesquisa na internet, porém esta simples atividade poderia esconder algumas
armadilhas e foi preciso discuti-la.

Uma pesquisa pela internet nos traz uma enorme quantidade de
informacdes, e o problema é: o que fazer com tudo isso? No oceano da web
2.0, os sites misturam-se, se entrelacam-se e, por muitas vezes, fica dificil
saber a origem e a veracidade do contetdo. Por mais que ja saibamos que o
excesso de informacdo ndo deixa espaco para a experiéncia, ainda assim,
diariamente, usufruimos indiscriminadamente da rede.
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Vivemos num mundo em que acontecem muitas coisas. Tudo o que
sucede no mundo nos é imediatamente acessivel. Os livros e obras
de arte estéo a nossa disposicdo como nunca estiveram antes. Nossa
prépria vida esta cheia de acontecimentos. Mas ao mesmo tempo,
guase nada nos passa. Os acontecimentos da atualidade,
convertidos em noticias fragmentadas e aceleradamente obsoletas,
ndo nos afetam no fundo de nds mesmos. Vemos o mundo passar
diante de nossos olhos e permanecemos exteriores, alheios,
impassiveis. Consumimos livros e obras de arte, mas sempre como
espectadores ou tratando de conseguir uma satisfacdo
intranscendente e instantanea. Sabemos muitas coisas mas noés
mesmos ndo mudamos com o que sabemos (LARROSA, 2007, p.
132).

Nesta perspectiva, informacédo ndo tem relacdo com a experiéncia que
forma, de-forma ou trans-forma. J4 afirmamos que ela € inimiga da experiéncia.
Navegar pela rede pode acarretar o encontro com grandes ondas de
informacdo, que levam o marujo (internauta) a naufragar sem atravessar
experiéncias que realmente o transformem, mudando suas atitudes nas
proximas viagens. “H& na sociedade contemporanea um excesso de
informacgéo e uma velocidade acelerada que convoca uma mudanga constante
do foco da atencdo, em funcdo dos apelos que se multiplicam sem cessar”
(KASTRUP, 2004, p. 7).

Se, por um lado, abrem-se portas para novos mundos, por outro, essa

aceleracéo e excesso de informagdes pode tornar o sujeito moderno

eternamente insatisfeito. Quer estar permanentemente excitado e ja
se tornou incapaz de siléncio. Ao sujeito do estimulo, da vivéncia
pontual, tudo o atravessa, tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca,
mas nada Ihe acontece. Por isso, a velocidade e o que ela provoca, a
falta de siléncio e de memdria, sdo também inimigas mortais da
experiéncia (LARROSA, 2002, p. 23).

Os alunos fazem uso constante da internet e acredito ser importante a
intervencao da escola para que esta ferramenta seja usada de maneira criativa

e prudente.

Novamente, apesar de todos os avisos via sms e Facebook, nenhum
dos alunos compareceu a reunido. Minha preocupagcdo estava se
transformando em desespero, pois ndo era possivel trabalhar sem equipe e o

tempo estava se esgotando. Apesar de todos os indicios negativos -
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acreditando ser possivel concluir as gravacfes ainda naquele ano - insisti em
agendar a data das entrevistas nas ruas, atividade tdo esperada pelos alunos.
Era chegado o momento crucial da produgdo, a ansiedade e o medo
projetaram um video em minha mente. Como num filme de suspense, nunca
poucos minutos haviam sido tdo longos e angustiantes. A trama envolvia a
davida: se teria a companhia dos alunos no dia 10 de dezembro - concluséo
das filmagens. Apenas situacbes impares, como a que me encontrava
poderiam produzir emocfes tdo antagdnicas como medo e esperanca,
inseguranca e confianca, ansiedade e paciéncia, que se traduziram em noites
em claro aguardando o grande dia.

As atividades do ano letivo tinham praticamente chegado ao fim. Na
escola, que parecia abandonada, apenas professores e funcionarios
continuavam trabalhando. O dltimo dia de filmagens carregava a
responsabilidade do sucesso do projeto, precisavamos concluir as gravacdes
de qualquer maneira, pois 0 atraso acarretaria sérias complicacdes para a
retomada do projeto no inicio do ano seguinte. O clima, que por outras vezes
havia comprometido alguns de meus planos, estava tenso, assim como eu.
Aquela manha de dezembro nos recepcionava com uma forte neblina e um céu
cinzento, denso, de nuvens carregadas, que pareciam esconder uma chuva
torrencial.

Finalmente, minha aflicdo havia chegado ao fim: Rick e Léo se
aproximavam, como uma equipe de salvamento indo ao encontro de um
soldado ferido na frente de batalha. Por uma questédo burocratica, a presenca
do professor Hélio nessa fase do trabalho era indispensavel. Felizmente, fazia
guestdo de acompanhar de perto o que planejavamos ser o apice do projeto.
Naquele momento o nervosismo deu lugar ao alivio e a presenca do professor
Hélio, novamente no grupo, suscitou uma motivacdo ainda maior para o inicio

das gravacoes nas ruas.

Ao vivo das ruas

Antes de seguirmos definitivamente para a rua, era necessario planejar
uma abordagem ao entrevistado. Fizemos isto de maneira descontraida, pois ja
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ndo havia mais motivos para desespero. Mais uma vez, o clima imprevisivel de
Curitiba nos surpreendia, desta vez com um timido raio de sol que adentrava a
biblioteca, inspirando ainda mais a equipe. Fizemos um script detalhado da
entrevista e antes de sair a campo treinamos a abordagem e as perguntas que
seriam feitas.

Comegamos antes mesmo de sair do patio, entrevistando o zelador da
escola. Foi um inicio muito atrapalhado e engracado, como um déja vu.
Escutamos a exposicao de suas ideias, enquanto aproveitamos para ensaiar
também o posicionamento do cameraman e do repoérter.

. FOTOGRAFIA 11 - Ensaio das entrevistas

Finalmente nas ruas, escolhemos aleatoriamente um senhor para a
primeira abordagem. Ele concordou em responder as perguntas, mas nao
queria ter seu rosto filmado. Alteramos o script e a partir de entdo decidimos s6
entrevistar as pessoas que, de antemao, permitissem a filmagem. Fomos para

uma pracga que fica préxima ao colégio e conversamos com algumas pessoas.
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O roteiro contava com perguntas abertas e, no inicio, os alunos se
preocupavam em segui-lo rigorosamente, tirando a dindmica do dialogo. Como
estavamos gravando tudo, ndo era necessario o registro detalhado por escrito,
logo, focamos apenas no registro audiovisual. Procuramos conversar com
pessoas de diversas idades, que praticavam as mais variadas atividades,
algumas delas estavam fazendo exercicios fisicos - caminhando, correndo ou
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na academia ao ar livre - e ndo queriam ser atrapalhadas. Foi sugerido irmos

para um shopping do bairro

Rick: L& as pessoas estdo olhando as vitrines sem pressa.

No shopping, buscamos abordar um publico variado, estudantes,
aposentados, clientes e vendedores. Como imaginado, os entrevistados nos
dedicavam maior atenc¢éo, tranquilizando nossos reporteres e fazendo com que
as entrevistas fluissem com maior naturalidade. Precisdvamos também gravar
uma introducdo para o programa e eu havia pensado em usar a biblioteca da

escola como cenario.

Léo: E se gravassemos na livraria do shopping?

Uma 6tima ideia. Aproveitamos a oportunidade para entrevistar a

vendedora.

FOTOGRAFIA 15 - Cena 7 - Abertura

No final da manhéd estavamos muito cansados e o calor contribuiu para
nosso desgaste. Pois tdo forte quanto a impressdo de chuva que as nuvens

traziam, era o sol que se escondia atras delas.

A dinamica de uma entrevista, ou mesmo de uma pesquisa de opinido,
exige uma certa preparacdo. Envolve exposicdo, interesse, guestionamento,

curiosidade. A sede de respostas cala o sujeito, que abre 0s ouvidos e escuta.
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Na escuta alguém esta disposto a ouvir o que ndo sabe, o que néo
qguer, 0 que nado precisa. Esta disposto a perder o pé e a deixar-se
tombar e arrastar pelo que lhe vem ao encontro. Esta disposto a
transformar-se em uma direcdo desconhecida (LARROSA, 2011, p.
13).

Nossa pesquisa de opinido, repleta de amadorismo, exigiu atencdo e
instigou a curiosidade. Amadora, no sentido de iniciante, que nao carrega
compromissos e nao tem tanta expectativa pelos resultados. Curiosos e
atentos, nossos entrevistadores aprendizes se chocaram com suas verdades,
numa atitude de abertura, de deslocamento, de investigacao - bisbilhotando,
procurando.

O sujeito da experiéncia se dispbe a ouvir. Busca estabelecer uma
relacdo que ndo é de apropriacdo, mas de escuta. N&o apenas uma escuta no
sentido da audicdo, mas também da viséo, do tato, da prépria percepcao do
gue nos chega - e nos chegam muitas coisas. O excesso de informagédo nao
deixa espaco para a escuta. Visitamos 0S mesmos sites, assistimos aos
mesmos programas, conversamos sempre com as mesmas pessoas,
repetimos dia apds dia as mesmas tarefas, do nascer do sol ao anoitecer, sem
gue nada nos aconteca. As entrevistas nas ruas oportunizaram, acima de tudo,
a busca do conhecimento por fontes, que ndo estdo ligadas aos canones
formais dos curriculos escolares, dos professores nas academias, nem a
informalidade proveniente dos veiculos de comunicacao. A pesquisa de opinido
nao tem o compromisso de estar ligada ao conhecimento cientifico permanente
nos livros. Contudo, ocasiona o reconhecimento de sentidos através da
experimentacdo de outras maneiras de constituir um pensamento, diferente da
tradicional resposta objetiva e sintética que nos vem sendo ensinada. Porém, a
discussédo mais pertinente deve ser feita acerca do deslocamento dos alunos
de receptores para elaboradores de légicas proprias, baseadas em suas
experiéncias dando significados e sentidos, por muitas vezes distintos dos pré-

moldados, exibidos nos cadernos de respostas dos livros didaticos.

Era necessario gravar o Ultimo quadro do programa e, para isso,

marguei uma reunido extra para o dia 14 de dezembro (vale lembrar que o0 ano
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letivo ja havia se encerrado, e o deslocamento dos alunos até a escola se deu
exclusivamente para a finalizacdo das gravacdes). Novamente estavamos
sendo observados, desta vez por uma aluna apenas. Coincidentemente a
aluna era prima de Léo, que cogitou a hipotese de que ela pudesse nos ajudar.
Desta vez eu mesmo ja estava bastante transformado pela experiéncia dessa
pesquisa. Diferentemente de minha atitude anterior, ndo hesitei em aceitar
essa nova integrante - mesmo que Ju e Vany ndo tivessem se firmado no
elenco. Embora ja estivéssemos terminando, a sua participacdo foi muito
oportuna. Chamaremos essa aluna de Leh, que esta no 6° ano e tem 12 anos.
Escrevemos um roteiro, novamente com poucos detalhes, e ndo pudemos
ensaiar muito, pois o tempo era curto. Pedi que Leh fosse nossa cameraman.
Por fim, gravamos apenas uma cena, que sO aconteceu depois que os alunos
escreveram e decoraram o0s textos. Nao tivemos surpresas com relacdo as
gravacdes, mas foi um dia especial e marcante, pois foi o Ultimo trabalhado na
frente das cameras.

Por mais que eu tenha tentado, por muitas vezes programar o dia de
tarefas, o campo de pesquisa mostrou-se imprevisivel. Meu relacionamento
com ele se assemelha ao de duas criangas brincando quando uma delas tira
uma carta da base do castelo, apenas para vé-lo desmoronar. Na pausa das
atividades surge a oportunidade de arquitetar um novo plano, ou talvez
conduzir o antigo até seu caminho natural e apenas deixar que seja levado
pelas veredas do campo de pesquisa.

Campo como espaco que vai se consolidando como perspectiva de
producdo de multiplos sentidos, escapando as intencionalidades de um fazer

pedagogico fechado e determinado, podendo abrir-se a experimentacoes.
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TOMADA 5 - OS BASTIDORES

Retomada para edi¢éo e o video na escola

Retornamos as atividades cerca de nove meses depois de encerrada a
primeira fase da pesquisa e estavamos prontos para o reencontro e o reinicio
dos trabalhos. Nas semanas que antecediam a data previamente agendada (12
de setembro), providenciei os preparativos para que o desenvolvimento desta
etapa fosse menos turbulento que o anterior. Em um dos meus deslocamentos
até a escola, fui reconhecido por Leh que, imediatamente, perguntou quando
fariamos as reunides novamente. Fiquei emudecido. Depois de eternos
segundos com um nd na garganta, senti que o projeto estava sendo
recepcionado cheio de energia e motivagédo justamente pela aluna que menos
se envolveu com os trabalhos. Em contrapartida, outros problemas surgiram.
Parte dos alunos que me acompanhou na primeira fase ndo estudava mais na
escola. Utilizei entdo outras maneiras de me comunicar com 0s alunos,
aproveitando a estratégia inicial, para recuperar a atencao da equipe depois de
tanto tempo.

Durante a pesquisa de campo, me dei conta do quanto as chamadas
novas tecnologias, as novas midias, estdo presentes no mundo dos estudantes
que participaram da pesquisa e no interior da cultura escolar. Nesse contexto
cultural, novas possibilidades se abriram no contato com os participantes. E
muito pude aprender com eles.

Ariel Sartori em sua dissertacdo de mestrado intitulada “Producéao
docente de videos digitais para o ensino de Fisica: desafios e potencialidades”,
dedica a introducdo de seu trabalho a discussdo das influéncias e
potencialidades que a internet tem sobre a sociedade contemporénea e a
responsabilidade que o profissional docente assume na utilizagcdo de tais

recursos.

A internet permite exercitar a capacidade de uso de diferentes tipos
de recursos, inclusive de videos [...] que favorecem as habilidades de
contextualizar, analisar e classificar informac¢des para construcdo
elou reconstrucdo de conhecimentos. Para isso, a mediacdo do
professor se faz relevante diante de tantas e variadas informacgoes,
em vérios formatos e fontes (SARTORI, 2012, p. 19-20).
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O trabalho com o video na escola ndo é novo nem inovador, mas 0s
upgrades tecnoldgicos que observamos nas sociedades modernas
ocasionaram mudancas econdmicas, politicas, estéticas e culturais que
parecem ter evidenciado o video. Parte deste avanco tecnolégico foi
impulsionado principalmente pela democratizagdo da internet de alta
velocidade, que traz consigo a popularizagcdo das redes sociais digitais e a
difusdo do video por outros meios que ndoa TV.

Esses fen6menos ocorreram simultaneamente, de maneira tao
interdependente, que € dificil apontar um Unico precursor. O patamar
tecnologico que as éareas das telecomunicacbes e da microeletrbnica
alcancaram, permitiram que os aparelhos multifuncionais sejam muito
pequenos, portateis e conectados a internet e as redes sociais. Durante o ano
de 2013, periodo em que a pesquisa de campo foi desenvolvida, um grande
aumento nas vendas desses aparelhos surpreendeu até mesmo 0s
especialistas do mercado, que fizeram referéncia ao periodo como explosao
dos smartphones'®. Os tablets, que chegaram ao mercado recentemente,
também ja conquistaram muitos usuérios. No decorrer da investigacdo néo foi
dificil encontrar pequenos grupos de alunos conversando enquanto mexiam em
seus celulares, muito provavelmente, conectados a rede. Cameras acopladas
aos aparelhos permitem que o usuario tire uma foto ou grave um video com
extrema facilidade.

As pessoas usam cada vez mais estas midias, compartilhando nas
redes coletivas digitais. Alguns aplicativos permitem que os videos produzidos
sejam instantaneamente disponibilizados em tais ambientes enquanto outros ja
dispdem inclusive da opcao da transmissao ao vivo. Os sites de repositores de
videos se desenvolveram muito e o que costumava ser dificil e caro, tornou-se

algo que qualguer um pode realizar facilmente e praticamente sem custo. As

Yo segundo trimestre marcou a grande virada dos smartphones no mercado brasileiro. De
abril a junho (2013) foram vendidos aproximadamente 15 milhdes de celulares no pais, deste
total 54% foram smartphones, contra 46% de feature phones (telefones celulares tradicionais),
de acordo com a pesquisa realizada pela IDC Brasil.



74

videoconferéncias permitem a interacdo entre usuarios que ndo dividem o
mesmo espaco fisico.

Quando o jovem contemporaneo tem tempo livre, algumas das suas
mais frequentes atividades estéo relacionadas ao video. Ele assiste a TV, vai
ao cinema, navega na internet (que esta repleta de videos), usa o computador,
“brinca” com o tablet ou com o smartphone, joga video game, se multiplicam as
opcoes. No contexto escolar, o video pode ser interpretado pelos alunos como
sinbnimo de descanso, talvez pelo fato de estar ligado, em boa parte, as suas
atividades recreativas, modificando as expectativas em relacdo a sua
utilizagéo.

O video vem somar a dindmica da sala de aula, mas é preciso tomar
certo cuidado em sua utilizacdo. José Manuel Moran (1995) alerta para que
alguns empregos sejam evitados, como por exemplo, para preencher lacunas
abertas no cotidiano escolar. O video pode ser utilizado em todos os niveis da
aprendizagem. Tanto na televisdo quanto em outros formatos, ele video faz
parte do cotidiano do aluno e é bem aceito por ele.

Pode contribuir de varias maneiras para o proprio processo de ensino,
conforme ja apontado no momento inicial desse texto, quando narro meu
percurso na construgcao dessa pesquisa.

A camera pode ser Util para registrar o professor e tudo o que acontece
em sala de aula. Com o avancar do tempo ele terd arquivado seu proprio
material que ira auxilia-lo em aulas posteriores. E possivel ndo apenas utilizar
os videos disponiveis na rede, mas também fazer a manutencgéo deles, assim
como o professor interfere num texto pode também fazé-lo no video (MORAN,
1995, p. 30). A facilidade na captura de imagens — inclusive por um telefone
celular - da autonomia para que o usuario/aluno produza seu proprio video.
Esta facilidade oferece ao professor inUmeras possibilidades de trabalho. Os
adolescentes, em sua maior parte, dominam os dispositivos eletrénicos, fazer o
registro de algumas imagens ndo sera a maior dificuldade e produzir um filme,
acerca de seus interesses, ja é habito de alguns deles. Como nosso objetivo

agui nao é listar as possibilidades do trabalho com o video na escola, mas
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deixar aberta uma fenda que causa alguns desconfortos para, ai sim, pensa-lo
como disparador de um processo de invengao.

Nesta pesquisa colocou-se os alunos na perspectiva dos produtores,
estreitando as relacbes pedagoégicas do aluno com a escola, deslocando o
olhar, trazendo-os da frente da TV para frente/atras da camera. A modernidade
cinematografica tornou os personagens espectadores do proprio espetaculo,
da vida, do mundo. Os estudantes, registram e observam ao invés de agir e
reagir (VASCONCELLOS, 1994). Assistem ao filme da cadeira do diretor,
analisam a producéo do meio do processo, discutem sobre a obra de dentro da

obra.

O cinema no espelho, ou no filme dentro do filme, possui o sentido de
modernidade na arte. Aquele que reflete-se e problematiza o proprio
fazer artistico: a obra que fala da producdo da obra [...] Um grande
espelho que duplica-se e desdobra-se, apresentando a bela
transparéncia e a verdade da arte: as relacdes entre criagéo,
invencdo e producdo artistica. O filme a ser gestado e suas
dificuldades, a soliddo da criagdo, a necessidade do reconhecimento,
e a morte da obra de arte. (VASCONCELLOS, 1994, p. 55).

Em um contexto mais amplo, observamos que a possibilidade de
disseminacédo e compartilhamento de contetdo, por meio de redes com maior
capacidade de trafego de dados audiovisuais, faz da internet uma via de méo
dupla para o video — tanto no compartilhamento quanto no recebimento do
material disponivel na rede. Os smartphones, tablets e celulares
redirecionaram o video, que atualmente ndo é mais produzido com a Unica
finalidade de ser visualizado na TV. Estas tecnologias moveis tornam sua
visualizagao portatil.

Produzidos facilmente e rapidamente disponibilizados na rede - através
de sites e aplicativos como o0 Youtube, Instagram, Facebook, Twitter,
Whatsapp, entre outros — os videos tém muitas vezes como protagonistas e
telespectadores os internautas que habitam esse cyber-espaco. A distribuicdo
e divulgacdo dos videos sdo feitas pelos administradores de sites e de fan
pages e, como essas paginas tém muitos acessos - inclusive a partir de

aparelhos moveis - seu poder de alcance é da mesma proporcao da internet,
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chegando a milhdes de visualiza¢cdes de um video ou post em um Unico dia. Os
smartphones, as redes sociais digitais e o video caminham juntos e parecem
precisar uns dos outros.

Nesse sentido, antes mesmo de comecarem as gravacdes, 0s alunos
guestionavam a possibilidade de disponibilizar esses videos na rede, e percebi
que a ansiedade dos envolvidos sé aumentou, desde entdo. Com a finalidade
de me aproximar e acompanha-los mais de perto nesta fase, procurei utilizar
estas mesmas ferramentas que ja fazem parte de suas atividades rotineiras.
Sao elas duas redes sociais digitais: 0 Facebook e o Whatsapp. NOs ja
haviamos usado o Facebook sem muito sucesso, pois 0s alunos néao
respondiam as minhas mensagens e nao tenho certeza se visualizavam 0s
arquivos que eu compartilhava no grupo. Entretanto essas midias sociais
permitiram o contato de maneira mais facil e rapida, mostrando-se importantes
aliados da pesquisa. Adicionei todos os alunos as minhas redes e procurei
manter contato. Esta atitude deu conta de amenizar a dificuldade de
comunicacdo diagnosticada anteriormente, até mesmo com alunos que nao
estudavam mais na mesma escola, como é o caso de Léo. Voltei a gerenciar o
grupo criado no Facebook, o que fez com que, durante esta parte da pesquisa,

os alunos procurassem informagdes sobre o projeto.

dae murillo meu velho amigo quanto tempo?? o q
conta d bom??

Murillo Azevedo
dae piazao

beleza pura murillo e 0 g g vec tem d novidades???? o g
q houve com aquele nosso projeto g fizemossobre os
mitos???

FOTOGRAFIA 16 - Conversa pelarede |
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' ! Daew protessor
-+
a De boa?
-
_ ! Susse...td certo pra amanha?
-+

FOTOGRAFIA 17 - Conversa pelarede Il

fala fi

SUSSsI

A aproximacado virtual proveniente das redes sociais foi fundamental
para a continuidade do projeto, pois permitiu que nossas atividades ndo se
reservassem aos dias de reuniéo.

O espaco pedagdgico vai além dos limites fisicos, pois

ndo se aprende apenas nas formalidades da sala de aula, mas
também na informalidade das multiplas rela¢des de acontecimentos
gue se dao no dia a dia da vida na instituicdo (GALLO, 2007, p.21).

Reafirmamos que, na perspectiva aqui abordada,

a nocdo de formacao ultrapassa, extrapola os espacos e tempos das
instituicbes formais, sendo vista como um processo Vvital de
construgdo de si, no embate com as forcas do social. Envolve,
portanto, uma articulacao ética, estética e politica. (KASPER, 2013, p.
40).
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Confrmados (7) Quarta, 23 de outubro de 2013 13:00
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FOTOGRAFIA 18 - Evento no Facebook

A importante presenca nao contabilizada no projeto de pesquisa,
apresentado no inicio de 2012, foi a da internet. Esta proporcionou uma
comunicagdo mais facil entre os envolvidos, fazendo com que se abrissem
mundos diversos dentro da pesquisa. A rapida popularizacdo de tecnologias
ndmades chega concomitantemente e na mesma proporcédo da expansao dos
ambientes de conexdo, que sdo possiveis através da mobilidade da internet -
wi-fi e 3G. Hoje estas trés importantes variaveis somadas (aparelhos portateis,
redes sociais e mobilidade da internet) permitem que diversos videos sejam
compartilhados pelas redes sem que 0 usuario esteja necessariamente
sentado em frente a um computador, podendo estar inclusive no espaco
escolar. Pessoas no mundo todo - chamados Always-on® - estdo conectadas a
internet através de seus aparelhos moveis e por mais que nem todos os alunos
usufruam destas tecnologias, observamos uma crescente e inevitavel
tendéncia. Ainda hoje - na maior parte das escolas - observamos uma guerra

entre equipe pedagogica e alunos, num embate que envolve o uso destas

2% Always-on: termo em inglés que significa conex&o permanente.
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tecnologias durante as aulas. Paralelamente se pensa em como introduzir
novas tecnologias da informacdo e comunicagcdo no ambiente escolar. O que

ndao podemos ¢é mantermo-nos indiferentes, nos ausentando da

responsabilidade da escola perante esta questéao.

Aprendendo a editar editando, improvisando, experimentando

Para que o trabalho de edicdo pudesse ser iniciado, foi necessaria a
busca pelo conhecimento de algumas técnicas especificas dos softwares.
Alguns profissionais da é&rea, que em seus sites pessoais, discutem este
processo e estas reflexdes, foram muito Uteis, tornando possivel a identificacédo
de algumas dificuldades ja no inicio dos estudos - como a falta de um roteiro
detalhado antes das filmagens. O roteiro € um importante facilitador na edicao,
porém nossas anotagdes eram rasas. Tanto na gravacdo quanto na pista de
edicdo, contornar alguns problemas exigiu dos alunos e de mim habilidades de
improviso que eu desconhecia.

Se a intencéo for explorar as potencialidades do improviso, um conselho
€ sentir-se desconfortavel, exposto ao acaso, deixar espago para 0
acontecimento, oportunidade para o improviso. Pode manter-se uma base, mas
uma base que estda sempre fazendo coisas diferentes (KASPER, 2004).
Improvisar tem a ver com arriscar-se, ndo saber - e ndo se importar - se esta
fora, pois quem improvisa quer estar fora, ndo deseja estar preso aos moldes.
Amarrar as pontas soltas a medida que sao dispostas, anacronicamente,
descompromissado a obedecer qualquer ordem. Todo processo de mudanca
reserva perigos, é preciso cautela. E o medo € um mecanismo natural de
defesa que auxilia nisso. Quem ndo tem medo se sente satisfeito, tranquilo,
distraido. O medo ajuda o individuo a ndo se achar invulneravel. Para
improvisar € preciso coragem, mas coragem ndo é o mesmo que negligéncia,
assim como audécia é diferente de aventura. E preciso conhecer seus limites,
conhecer a técnica, saber usar os acontecimentos a seu favor. Também exige
preparo, treino, como um ténus que precisa ser exercitado utilizando rotinas. A
sedimentacao do aprendizado ocorre por intermédio da repeticdo e do ritmo de

um treino que se da por meio de um conjunto de sessdes consecutivas e
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regulares. “O sentido do treino é criar um campo estavel de sedimentacédo e
acolhimento de experiéncias afectivas inesperadas, que fogem ao controle do
eu” (KASTRUP, 2004, p. 12).

Improvisar € paradoxal, envolvendo sentir-se seguro mesmo No risco
(KASPER, 2004). Sentidos apurados gozam da experiéncia presente no
IMmproviso.

Conforme Katia Kasper, a improvisacao € uma técnica.

N&o so deixar-se atravessar pelos imprevistos, mas também produzi-
los, operar na imprevisibilidade: arriscar-se. Vemos construir-se um
trabalho de preparacdo para a improvisacdo, essa dificil e
importantissima técnica. (KASPER, 2009, p. 207).

Porém, se ndo ha a intencéo de utilizar a arte do improviso durante a
producdo, € prudente a elaboracdo de um roteiro rico em detalhes e ter um
elenco no qual cada integrante saiba desempenhar bem a sua funcgéo.

Como os computadores da escola ndo suportavam 0s programas
necessarios para a edicdo, usamos computadores particulares, que possuiam
softwares registrados em nome de pessoa fisica. Pela manhd montei o
equipamento na biblioteca da escola onde, coincidentemente, o professor Hélio
desenvolvia um projeto de xadrez. Por conta disso, a biblioteca, onde
tradicionalmente ficam os tabuleiros, sempre estava movimentada. Alguns
alunos vieram perguntar sobre aqueles computadores diferentes na escola.
Demonstraram interesse inicialmente, perguntaram se ainda gravariamos, e
um deles prometeu voltar. E, de boca em boca a novidade e a curiosidade
trabalharam em harmonia na Publicidade do Video. Com a reunido marcada
para a tarde, tentei comunicacdo com a equipe pela manhad, mas nao tive
sucesso. Os minutos que antecediam o horario marcado eram interminaveis,
nao tinha certeza se os alunos iriam comparecer e, em caso afirmativo, como
seria 0 desenvolvimento desta segunda etapa. A medida que foram chegando,
pude notar que eu ndo era o unico inquieto. Rick, Léo, Tonny, Leh e Inni

estavam ansiosos e ndo se preocupavam em esconder isso.
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Dispostos em duplas na frente dos computadores?, orientei os alunos
com relacdo as ferramentas basicas, como importar arquivos e inserir
transigdes. Solicitei que “brincassem” com alguns arquivos de video e de

imagem que estavam armazenados nos discos rigidos dos computadores.

Leh: Mas professor, eu néo sei editar.
Professor: Entdo vamos aprender a editar.
Leh: Como?

Professor: Editando.

Interessa-nos o aprender aprendendo, caminhar caminhando, editar
editando, pesquisar pesquisando. Mesmo durante o processo, procurar 0 que
pesquisar, realmente investigar. Sdo esses “movimentos que forcam a pensar
a propria pesquisa enquanto processo, constituindo por, ou constituinte de uma
metodologia” (ZANFELICE, 2009, p. 21). Aprender a fazer fazendo nos parece
interessante, e em NOSSo caso, justamente por ndo haver o compromisso de se

alcancar uma finalidade estabelecida de modo rigido e definitivo.

N&o é o caminho até um objetivo pré-visto, até uma meta que se
conhece de antemdo, sendo que € uma abertura em direcdo ao
desconhecido, em direcdo ao que € impossivel antecipar e pré-ver
(LARROSA, 2007, p. 143).

Usar o método como objetivo para uma finalidade impede a percepcao
de que esse € apenas um caminho para se chegar a algum lugar, embaraca a
visdo de que ha outras formas de se executar a mesma tarefa. “Caminhar
envolve um deslocamento do olhar que propicia a experiéncia, nao apenas
como vivéncia passiva (de ser comandada), mas também como uma espécie
de trilha na passagem pela estrada”. (MASSCHELEIN, 2008, p. 37). Aprender

! para a edicdo usamos um computador desktop e dois notebooks dotados de placa de video
off board com softwares de edicdo previamente instalados. Uma placa de video off board
possui um processador individual, proporcionando maior qualidade no video sem comprometer
o desempenho da méaquina. E um item indispenséavel para o bom funcionamento de softwares
mais pesados.
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a fazer na perspectiva do ensaista € nao saber bem o que busca, o que quer,
onde vai, pois se descobre tudo isso a medida que anda. Por isso 0 ensaista é
aquele para quem o caminho e o método, sdo propriamente ensaio.
(LARROSA, 2003)

Aprender experimentando - Assim, depois de algum tempo, pedi para
gue me mostrassem o que aprenderam “sozinhos”, experimentando. Cada um
concentrou sua atencdo em um determinado aspecto do video, rendendo-se
naturalmente as suas inclinacbes e explorando seus O0rgdos sensoriais mais
desenvolvidos. Observando o computador em que estavam Léo e Rick, percebi
uma maior ansiedade e motivacdo por parte deles. Consegui notar o cuidado
que Léo tomava na utilizacdo das palavras ao se referir as ferramentas do
programa, passou muito tempo trabalhando na trilha sonora e usava termos
como “sonoplastia”, “efeitos som e impacto”, “musica-tema”, efeito na voz e
ajuste de volumes, enquanto Rick apenas dava palpites. Diferente de Leh que
se referiu as ferramentas do sistema como “bolinhas” e “quadradinhos”. Os
arquivos gue a aluna escolheu eram narrados, e por isso tomou bastante
cuidado para que a voz pudesse ser ouvida — exigia a escuta. Leh pensava e
agia simultaneamente enquanto me explicava o que havia feito - como no
improviso. J& Inni, comentou que o computador que estava trabalhando era
muito diferente do que tinha em sua casa, e por iSso encontrou certa
dificuldade. Mas ndo demorou para que comecgasse a produzir alguns
pequenos videos bem interessantes e destacou-se com os efeitos especiais. O
video em que Inni trabalhou tem muito mais apelo visual, exige olhos atentos
para as mudancas de cores e paisagens, muitas transicbes animadas e efeitos
coloridos.

Meu papel passou a ser de Diretor de edi¢cdo, coordenando o trabalho
dos editores e solucionando algumas duvidas que surgiam no decorrer da
tarde. Dei muita liberdade para que trabalhassem sozinhos, apenas ajudava
em algumas questbes que estavam ao meu alcance. Por muitas vezes as
duvidas dos alunos ndo podiam ser sanadas, e minha atitude sempre foi de
oferecer alternativas para o problema apresentado, incentivando o uso da

internet, tentando explorar ao maximo o potencial da situacéo. Todos tiveram a
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oportunidade de manusear a maquina, alguns com maior intimidade, outros
com um pouco mais de cuidado. O software oferecia inUmeras ferramentas e
os alunos se divertiam vendo os possiveis efeitos de som e imagem. Notei a
resisténcia dos alunos em procurar algum tutorial na internet, preferindo o
método da tentativa e erro, experimentando para ver o que acontecia.
Experimentavam como outra forma de aproximacdo. Nao aproximacéo
previsivel, como seria em um curso ou na leitura de um manual, mas
experimentavam usando os sentidos, tateando, vendo, ouvindo, sentindo,
aproximando-se pelo atrito, como no contato entre dancarino e musica num

saldo vazio, onde o que importa é o éxtase da descoberta.

Aprender por contagio, ou seja, aprender a dancar, ndo seguindo os
manuais de danca, mas sendo levados na onda que os corpos fazem,
nos arrastando para a ciranda. Ou, com um pouco mais de preciséo:
tecnicamente falando, diferente do conhecimento arborizante,
hierarquico, o conhecimento por contdgio implica entrosamento, entre
um devir conjugado das relagbes construtivas de um corpo e das
relacdes construtivas de outros corpos (KASPER, 2004, p. 51).

Com olhos atentos e sentidos apurados, foram descobrindo
potencialidades da maquina nunca exploradas por eles antes. Nesta politica de
experimentacéo, 0 corpo se torna questado que se impde ao pensamento, sem
querer entender antecipadamente para depois agir, mas sim experimentando
(KASPER, 2009). O caminho se mostra tortuoso e se apresenta

vagarosamente a cada passo.

Os alunos nao se continham em seus computadores, sempre “espiando”
0 que os colegas estavam fazendo e, por muitas vezes, perguntando o que
deveria ser feito, mesmo depois de varias orientacdes para que a atividade
tivesse carater livre. Na escola ha uma forte dependéncia do direcionamento,
por parte do professor, no desenvolvimento das atividades e os alunos
esperavam que nao fosse diferente nesta fase de edicdo. Talvez seja esta a
razdo da falta de referencial no espaco aberto através do processo.

Depois de alguns breves ensaios, era chegada a hora de iniciar

definitivamente a edicdo, mesmo que nado estivéssemos suficientemente
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preparados. Assim como na filmagem, era prudente ter um roteiro. Porém na

falta deste, dividimos a tarefa em:

Importacdo de arquivos para o computador;
Montar a time-line de maneira continuada;
Acrescentar transicdes entre as imagens;
Acrescentar efeitos de som;

Acrescentar muasica-tema;

Renderizar®® (Finalizar).

A intencédo era de que todos os alunos tivessem contato com cada parte
do processo. Como consequéncia disso, a distribuicdo das tarefas aconteceu
naturalmente.

Durante o periodo em que estivemos editando, seria sensato separar um
tempo apenas para assistir as gravagdes “cruas”’ e escolher as melhores
tomadas para organizar a time-line. No entanto, havia armazenado no disco
rigido dos computadores 22Gb de arquivos, cerca de dez horas de gravacao
em video e infelizmente, ndo havia como selecionar as melhores tomadas para
a edicdo com reunibes semanais de trés horas. Entdo, selecionamos de
maneira mais ou menos aleatéria, algumas tomadas e trabalhamos focados
nelas, mesmo que estas nao fossem as melhores.

Observamos que algumas das filmagens registradas foram feitas de
frente para a rua, impossibilitando sua utilizac&o, pois nesse tipo de filmagens
ao ar livre, perto de ruas movimentadas, a camera deve estar apontada para a
fachada, pois o som dos carros pode abafar a voz dos atores na cena. Caso
seja necessaria a filmagem da rua é prudente usar um microfone de lapela®.

Tonny ja tinha pratica de edicdo e extrema intimidade com o
computador. Contribuiu muito com seus conhecimentos, tanto do programa
quanto na busca por acessorios para o software de edicdo. Mostrou alguns

modelos ja prontos de alguns sites que ele visitava com frequéncia, o que nos

22 Renderizagdo € o processo pelo qual se pode obter o produto final de um processamento
digital qualquer.
23 : z . . .

Microfone de lapela é um tipo de microfone pequeno usado junto ao corpo.
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deixou impressionados com a potencialidade do software. Aprendi muito a
respeito de como utilizar as midias digitais com ele. Rick n&o tinha muita
intimidade com o computador, mas isso ndo impediu sua participagdo ativa.

Infelizmente n&o pode ficar muito tempo, pois tinha outros compromissos.

FOTOGRAFIA 19 — Edi¢&o

Durante o resto do dia minhas orientagcbes foram para que eles
explorassem a maquina, usando todos os efeitos e recursos possiveis sem se

preocuparem com o resultado.

Rindo de si

Em nova reunido, a maior parte dos alunos confirmou presenca, com
excecdo de Rick, que ndo respondia minhas mensagens. Nesse dia Leh quis
apresentar sua colega de classe, que também se mostrou interessada pelo
projeto. Chamaremos de Gica e tem 12 anos. Leh me confessou que “ndo via a
hora” de aprender a editar os videos, pois ela e Gica ja tinham tentado antes,
porém sem sucesso. A presenca dessas duas alunas, nesse dia, seria breve,
pois diferente dos demais, estavam em horario de aula. Eu nado tinha certeza
de quando poderiamos nos reunir novamente e ndo seria bom que, nas poucas
reunides que fariamos a equipe estivesse incompleta. Em situac¢des inusitadas
como esta podem ocorrer surpresas agradaveis, como a que Leh proporcionou
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ao pedir dispensa da aula que assistiam para que ambas pudessem participar
da edicdo. O professor fazia uma atividade avaliativa e s6 aceitou dispensa-las
caso elas concordassem com os termos de entregar a atividade no dia
seguinte. Gica e Leh tém notas acima da média e se mostraram muito
responsaveis aceitando as condi¢cdes. Quando chegamos a biblioteca,
novamente Rick e Inni estavam nos esperando ansiosos, e pouco tempo
depois, recebi um sms de Léo dizendo que iria se atrasar. Com apenas parte
da equipe, sugeri que Inni se responsabiliza-se pelo making of. Leh mostrou o
trabalho feito para Gica enquanto eu acompanhava Rick, que montava o video
para dar continuidade ao “roteiro”. Subestimei a dificuldade da tarefa.
Gravamos muitas tomadas da mesma cena e, além de comecarem todas
iguais, 0s arquivos no computador tinham nomes parecidos - como M2U00350,
M2U00351, M2U00352 - dificultando a organizacdo da time-line. E importante
anotar o nome/numero da cena e da tomada antes da ordem “Ac¢ao”, para isso
usar a claquete®®. Também é prudente configurar a caAmera para nomear 0s
arquivos com a data de criacao.

A tarefa se tornou demorada e cansativa, mas ndo desanimou Rick, que
se interessou pelo processo de assistir e escolher as melhores tomadas. Nosso
protagonista divertia-se assistindo aos préprios erros, meneava a cabeca a
cada cena inconformado com suas falhas “primarias”, abrindo uma

oportunidade para discutir a postura de rir de si mesmo.

Sair de si mesmo, olhar-se de fora, olhar como outro para si, dando um
descanso a n6s mesmos. Esse olhar distante, rindo de nés mesmos, € uma
maneira de aprendermos sobre aquilo que somos, e sobre o que podemos
aprender com 0s proprios erros.

Rir de si mesmo envolve um deslocamento, uma oportunidade para a
experiéncia. Dentre as potencialidades do rir de si mesmo, Kasper nos convida
a assistir o clown num processo de desterritorializacdo do seu saber, seu poder

e sua vontade.

24 Claquete é o dispositivo usado no cinema e audiovisual para identificar os planos e tomadas
rodados durante a producéo, ajudar a sincronizar imagem e som.
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O palhago é amoral, inocente. Esté ligado ao anarquico, ao pequeno,
ao minoritario, ao que escapa e foge em uma sociedade. Aqueles
aspectos seus que cada um aprendeu a esconder, aprendera agora a
mostrar. Ir4 explorar e criar novas maneiras de fazer as coisas,
explorar seu corpo no contato com outros corpos, com 0 mundo, indo
— Nno nosso ponto de vista — muito além de sua histéria pessoal.
Nessas exploracdes, que sao experimentacfes vitais, criam-se
formas singulares de subjetivacéo, de abertura para a alteridade, que
permitem fugir da identidade, tornar-se outro, aprendendo a rir de si
mesmo. (KASPER, 2009, p. 206).

O “erro” tem um papel pedagdgico e formativo. Aprender a rir de si
mesmo possibilita ndo temer errar, mas abrir-se ao novo. Olhar para si
analisando-se, implica uma relacdo do sujeito consigo mesmo, uma relacdo de
autotransformacdo. Talvez seja necessaria uma certa disponibilidade para

abandonar seus territorios costumeiros, desfamiliarizar-se.

Por muitas vezes alertei para que mantivesse ambas as maos em cima
da mesa para aperfeicoar o trabalho e da mesma forma que usasse as teclas
de atalho, mas Rick insistia em escolher o caminho mais longo, garimpava no
menu de opcdes o efeito pretendido. Rick ndo tinha certeza do que estava
fazendo, apenas cortando as cenas conforme eu indicava. Mas depois que
encontrou uma norma, fez o trabalho sozinho. Mostrei uma cena em que ele
falava com o entrevistado enquanto operava a camera. Argumentei que a
filmagem narrada ndo era o estilo escolhido para aquela cena. Passados
alguns minutos, assistimos outra cena com uma situacdo semelhante, mas
desta vez o contexto permitia sua utilizacdo. Conversamos sobre a falta de um
molde para a edi¢do e sobre como as “regras” eram ditadas a medida que as
dificuldades fossem aparecendo, como aprender a caminhar caminhando.

Durante o trabalho discutimos também sobre como algumas pessoas
trabalham fazendo e editando videos para publicacdo na internet. Ele
concordou que 0 processo € interessante, mas nem um pouco facil. Assim que
conseguimos colocar em ordem as primeiras imagens, o video comecgou a criar
forma, fazer sentido, deixando de ser apenas um arquivo virtual e
transformando-se em algo mais. Ao assistir as primeiras cenas montadas, Rick

comecou a entender o que antes eu havia tentando explicar. Apenas depois de
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experimentar e realmente (ver, ouvir, sentir) a ideia fez sentido para Rick, que
expressou sua alegria com um: “ah, curti!” Logo apos isso, Rick teve que se
ausentar, desta vez como Montador deixou sua contribuicdo na parte mais
importante da edicdo: dar continuidade ao video. Inni estava se saindo bem
com a outra maquina, que fazia o making of, entdo néo interferi quando néo era
solicitado. Enquanto Rick ia embora, Léo chegava para substitui-lo e continuar
o trabalho. Assistimos algumas cenas e, de maneira semelhante, Léo ria dos
proprios erros.

Com relacdo as entrevistas nas ruas encontramos dificuldades no que
diz respeito a formulacdo das perguntas. Por muitas vezes os alunos
elaboravam os questionamentos de maneira distinta para cada entrevistado,
sem notar que isso dificultaria a fase de edicdo. As respostas eram muito
diferentes, o que s6 aumentou o trabalho para organizar a time-line. E
importante fixar um script e manter-se nele. A imparcialidade do reporter é de
extrema importancia para que nao se tencione o desenvolvimento da
entrevista.

Outro problema detectado apenas na pista de edicdo foi relacionado ao
audio. Percebemos que, em algumas tomadas, Léo fala muito répido,
inutilizando o take. Tivemos outras dificuldades como: duas vozes ao mesmo
tempo; o som ambiente era mais forte do que as vozes; fala incompreensivel e
interrupcdes diversas da entrevista. Durante a atuacdo ou a entrevista deve-se
falar pausadamente, com voz forte e respeitando os tempos de fala de cada
participante da cena. Na auséncia de um microfone o0 ensaio torna-se
indispensavel.

Chegada a hora do intervalo, sugeri a eles que descansassem um

pouco, mas ao inveés disso...
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FOTOGRAFIA 20 - Corta

Ofereci a Léo um descanso, mas ele respondeu que estava quase
achando o take que seria usado na versao final. Enquanto isso, Inni estava
conversando com uma amiga através das redes sociais e Leh, Gica e suas
colegas socializavam da maneira antiga - ndo a digital. Durante o intervalo,
novamente alguns alunos vieram perguntar sobre o projeto extraclasse - a

noticia circulava pela escola.
Durante a cena, o ensaio.

Neste novo encontro, apenas Gica havia comparecido. Pediu para ser
dispensada, mas argumentei que ali havia uma oportunidade Unica de trabalhar
sozinha. Sentada em frente ao computador, tinha dividas, como se operasse

uma nave espacial.

Experimentando o programa, “descobriu” uma ferramenta que da a
opcdo de desfazer a Ultima acdo. Caso algo ndo estivesse de acordo, duas
teclas séo suficientes para “voltar no tempo” e Gica abusava desta vantagem.
Esta ferramenta simples permite que se avance no projeto sem medo de errar,
o fator perigo “deixa de existir” e da seguranga para o salto de olhos vendados.
N&o se sabe a consequéncia da acao, tampouco interessa seu desfecho: se

algo estiver em desacordo podemos recomecar exatamente de onde paramos.
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Errando e corrigindo, a situacdo permite enganos, suas acdes ndo sao
definitivas ou irrevogaveis, mas repensaveis e reformuléaveis, como no ensaio.

A polissemia da palavra ensaio nos permite pensar em treino,
treinamento, que estd ligado a preparacdo, adestramento, a repeticdo
exaustiva a fim da perfeicdo. A todo tempo a sociedade exige do individuo a
capacidade de bater metas, superar obstaculos e alcancar objetivos, como se
esse fosse o “verdadeiro sentido da vida”. Porém destacar os resultados pode
significar encobrir os obstaculos encontrados.

Por outro lado - e no sentido que nos interessa - ensaiar esta ligado a
estudar, analisar, repassar, repetir, revisitar, experimentar. Esta perspectiva de
ensaio também se situa a margem, desqualificada pelos especialistas. Larrosa
discute o0 ensaio e a escrita académica como uma forma de aperfeicoar seu

préprio trabalho.

Para o ensaista, a escrita e a leitura ndo séo apenas a sua tarefa, o
seu meio de trabalho, mas também o seu problema. O ensaista
problematiza a escrita cada vez que escreve, e problematiza a leitura
cada vez que |&, ou melhor, é alguém para quem a leitura e a escrita
sdo, entre outras coisas, lugares de experiéncia, ou melhor ainda, é
alguém que esta aprendendo a escrever cada vez que escreve, e
aprendendo a ler cada vez que lé: alguém que ensaia a proépria
escrita cada vez que escreve e que ensaia as préprias modalidades
de leitura cada vez que 1€ (LARROSA, 2003, p. 108).

A opgao “voltar” diminui o ritmo de trabalho. Em contra partida oferece a
oportunidade de aprender fazendo, aperfeicoando seu trabalho, fazendo
autocriticas. A ferramenta “desfazer” passa a seguranga necessaria para uma
prudente saida de si, “livre de arrependimentos”.

Ao final da tarde assistimos ao trecho editado por Gica, ela parecia

muito satisfeita, alegre e ansiosa para mostrar o trabalho para os demais.

Professor: Entdo, o que achou?
Gica: Bacana, Ainda bem que eu fiquei, né!
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O povo do avesso

Com o fim do ano chegou também o fim das aulas e de nossas
atividades na escola. Nada mais precisava ser feito, pois o trabalho estava
quase finalizado. Mas, ainda havia tempo para um executar um plano rapido
gue se deu como um insight. Talvez fosse curioso “olhar com outros olhos”. A
narrativa em primeira pessoa foi um género usado na producdo. Porém,
explorar este estilo de filmagem sem o compromisso com a cena parecia
interessante.

Com a camera ligada, Leh narrava as acbes que observava na
biblioteca. Ndo € uma garota timida e confessou ja ter feito videos com
narracdo em tempo real algumas vezes, mas ndo a partir de uma camera de
flmagem e sim da camera de seu smartphone. Sugeri que mantivesse o0
aparelho levemente apoiado ao rosto - para que as imagens néo ficassem
“tremidas” — orientacdo que foi, posteriormente, repassada a colega junto com
a camera. Iniciou a filmagem dos bastidores apresentando a equipe e

entrevistando cada um enquanto trabalhavam.

Leh: O que vocé esta fazendo?
Inni: Estou fazendo o trailer.
Professor: Expligue qual a sua tarefa.

Leh: O que é um trailer?

Inni se viu cercada de perguntas enquanto uma camera registrava o
momento. Pensou por alguns instantes em uma resposta sintética, mas nao

descreveu bem o objetivo do trabalho.

Inni: S&o os principais momentos... dai a gente joga ai.

A postura curvada permitia aproximar seus olhos do monitor, e sua
apatia ao descrever a atividade - quando usa a palavra joga, como se
arremessasse algo na tela do computador - apontam seu desgaste pela

repeticdo da atividade. Nossa Diretora de Fotografia precisava converter os
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arquivos em um formato compativel e coloca-los cuidadosamente nos recortes
estipulados anteriormente; mas ela fizera isso tantas vezes que ignorava a
complexidade do movimento. Leh n&o parecia ter entendido o que Inni tentava

explicar, mesmo assim confirmou com a cabeca dizendo:

Leh: Como num trailer de filme mesmo.

Nao estava convencida de que estavamos fazendo um “filme mesmo”,
enxergava o0 abismo que ha entre as grandes producbes e nossa micro
producao.

O préximo a ser entrevistado foi Léo.

Leh: Léo, o que vocé esta fazendo?

Léo: Colocando as legendas e os créditos no final do filme.

Leh: Os nomes dos atores e de quem participou?

Léo: Sim, atores, diretor, direcdo de imagem, figurino, cenario, todo

mundo.

Leh parecia surpresa com o fato de seu nome também aparecer nos
créditos e por mais que tentasse, ndo conseguiu esconder um sorriso timido
que denunciava seu entusiasmo. O “simples” fato de ter seu nome eternizado
em uma obra tornava o filme Unico, especial, ganhava a credibilidade, pelo

menos de seus produtores.

Leh: Agora estamos editando, Inni fazendo o trailer, Léo fazendo os
créditos, mas isso depois que fizemos os erros de gravacado, que ficaram

bem engracados.

Subiu em uma cadeira para que o angulo fosse outro e do alto se
autodenominava cameragirl e editadora - todos riram. Zoom aleatério, talvez
até sem necessidade, para conhecer o equipamento, testando os botbes e

verificando suas funcionalidades. Um video sem compromisso, apenas uma
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volta nos bastidores. Um susto! Era sua amiga atras da estante — risos.

Leh: Quem |é livros deste tamanho?

Conversando com a funcionaria da biblioteca confirmei minha suspeita:
sdo poucos os alunos que fazem empréstimo de livros espontaneamente. O
desinteresse dos alunos pela leitura preocupa e nos leva a pensar com
Larrosa, nas experiéncias de leitura. Relagdo que néo envolve tentar capturar o
leitor, aprisiona-lo a um dogma, uma verdade transmitida pelo livro. Pensar o
exercicio da leitura nas escolas é necessério, porém ndo como um simples
passa tempo ou uma espécie de fuga do mundo real ou do eu real. O
importante ndo é o texto, sendo a relacdo com ele (LARROSA, 2007). E aqui
ressaltamos que a leitura envolve leituras de mundo, leituras de imagens...

Durante muito tempo

a pedagogia tentou controlar a experiéncia da leitura, submeté-la a
uma causalidade técnica, reduzir o espaco no qual ela poderia se
produzir como acontecimento, capturd-la em um conceito que
impossibilite 0 que ela poderia ter de pluralidade, prever o que ela
tem de incerto, conduzi-la até um fim preestabelecido. Ou seja,
converté-la em experimento, em uma parte definida e sequenciada de
um método ou de um caminho seguro e assegurado na relagdo de
um modelo prescritivo de formacédo (LARROSA, 2007a, p. 144).

A experiéncia de leitura esta ligada a construcdo de sentidos e carrega

alguns aspectos: € subjetiva, intransferivel, imprevisivel, entre outros. Larrosa

prop&e que o exercicio seja o de escuta do texto.

Se o professor pretende antecipar o sentido essencial do texto, esta
também cancelando, de uma forma autoritaria e dogmatica, a
possibilidade de escuta. E para isso € indiferente que o revele aos
alunos ou que pretenda conduzi-los para que eles descubram por si
mesmos. (LARROSA, 2007a, p.146)

N&o se trata de ensinar a ler, nem se resume a dicotomia do certo ou do
errado, tampouco significa posicionar-se passivamente e administrar a aula

oportunizando a leitura, mas é importante que o professor tente transmitir a

atitude de abertura para o texto, “a funcdo do professor € manter viva a
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biblioteca como espaco de formagao (...) manter aberto um espago em que
cada um possa encontrar sua prépria inquietude” (LARROSA, 2007a, p.147).

Formar um leitor é multiplicar suas perspectivas, agucar seus 0rgaos,
abrir seus ouvidos, apurar seu olfato, educar seu gosto sensibilizar seu tato. E
indicar alguns caminhos e nao exigir que sejam rigorosamente trilhados.
Ensinar a ler em direcdo ao desconhecido € mostrar que a leitura € uma arte
livre e infinita, o significado da leitura depende exclusivamente do leitor, de seu
préprio temperamento, seu proprio estilo, sua propria curiosidade, suas
préprias forgas, seu préprio caminho e o “que tira” dos proprios encontros.
(LARROSA, 2004)

Em “Carta aos leitores que vao nascer” Larrosa justifica seu modo de

(il

escrita aos leitores que “dao a ler”, os leitores que dedicam a vida a

transmissao e a renovacao da leitura.

Eu te escrevo, em primeiro lugar, em nome dos leitores para os quais
a leitura € uma experiéncia vital ou, dito de outro modo, aqueles que
leem ndo por amor aos livros, mas por amor a vida, aqueles para 0s
guais a leitura é essencial em sua forma de sentir ou de tocar ou de
saborear a vida, aqueles para os quais ler é inseparavel de sua
consciéncia de estarem vivos, de seu sentimento de estarem vivos, e
da intensidade de estarem vivos, aqueles para os quais a leitura é
fundamental na constituicdo de uma forma de vida. (2007, p. 9)

A leitura ndo se resume ao ato de ler, tem a ver com uma espécie de
solidariedade pedagdgica confinada no leitor que anseia compartilhar o que
leu. Lévina que diz que o verdadeiro aprender consiste em “ser atingido pela
leitura tdo profundamente, que brota a necessidade de se dar ao outro: a
verdadeira leitura ndo permanece na consciéncia de um s6 homem, mas
estoura em diregdo ao outro” (LEVINA, 1982, p. 99 apud LARROSA, 2007, p.
9), esta ligada a paixao de ler e a paixdo de dar a ler.

Ler e dar a ler o mundo e nossas criagdes. Multiplicar perspectivas.
Multiplicar encontros.

Leh: O professor vai colocar os videos no Youtube? A proposito, sigam o

“avesso do avesso”.
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Leh e Gica administravam um viog®. Nele ha videos caseiros feitos a
partir de seus aparelhos smartphones, onde elas registram seus eventos
festivos familiares e alguns momentos dentro da sala de aula. Leh frequentava
assiduamente os canais do Youtube e fez referéncia a alguns deles. Divertia-se

virando a camera de “cabecga para baixo”, como se vencesse a gravidade.

Leh: Este é povo do avesso.

Pelos varios minutos que ficou com a camera ligada, perguntou diversas
vezes a cada um se eles gostariam de participar de uma nova producao,
manifestando seu lamento e sua oposicao pelo fim do projeto. Nao s6 ela, mas
todos os participantes questionaram um eventual retorno, o que simbolizava o
acolhimento e sugestionava um convite ao retorno do video em sua escola.

Povo do avesso! Por que ndo uma escola do avesso? Por que nao
possibilitar experimentagbes no cotidiano escolar nas quais 0s estudantes
possam ocupar um lugar de protagonistas, definindo rumos, modos,
companheirismos, constituicdo de equipes, juntamente com professores?

Povo do avesso! Experimentando com um estudante considerado com
dificuldades de aprendizagem puxando, levando o processo.

Povo do avesso que chega e entra no processo, transformando o
professor e o pesquisador, preso ainda a tantas predefinicdes...

Leh coloca a camera de cabeca para baixo e filma um mundo ao
contrario, um mundo de pernas para o ar. Enuncia um povo do avesso. Seria

interessante escuta-la atentamente.

Oucamos o gque disseram o0s alunos também em seus depoimentos
posteriores. Realizamos algumas breves entrevistas questionando-os a
respeito principalmente de como vivenciaram o processo.

Apesar das dificuldades desse pesquisador em formacdo - que foi

aprendendo a entrevistar ao longo da prépria pesquisa — a entrevista mostrou-

% Vlog é uma variante de weblogs cujo contetido principal consiste de videos. Os videos sdo
exibidos diretamente em uma péagina, sem a necessidade de se fazer download do arquivo.
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se uma ferramenta importante na construcdo e no acesso ao plano
compartilhado da experiéncia. Ela ndo apenas ajuda a acompanhar o processo
como também nele intervém, provocando mudancas de perspectivas e
catalisando acontecimentos. Nao ha, na entrevista, uma real busca de
objetivos fixos, coletar informacdes ligadas a mundos pré-existentes ou nela
traduzir um conjunto de dados organizados e neutros nos relatos. Tampouco
se trata de um momento destinado a preenchimento de um questionério. A

investigacdo adentra o campo de pesquisa pela cartografia.

A cartografia ndo depende de um plano a executar, de um conjunto
de competéncias a adquirir ou de uma lista de habilidades a aplicar
em determinado campo pelo pesquisador. Em outra dire¢do o método
cartografico questiona o modelo explicativo da realidade na producgéo
de saberes, abrindo méo da linearidade e da causalidade em suas
praticas. (FARINA, 2008, p. 9).

Auxilia a escutar os movimentos do campo. “Guattari e Rolnik no
ensinaram que cartografar € estabelecer encontros no aqui e no agora dos
fatos, enquanto eles acontecem. Ensinam o cartografo a ser curioso, a estar
aberto ao que passa, a agenciar-se, a experimentar’ (FARINA, 2008, p. 10).
N&o visa exclusivamente a informagdo e sim 0 acesso a experiéncia relatada.
Tampouco € uma simples transcricdo de acontecimentos que séo externos a
ela. Tedesco et. al. (2013, p. 305) sugere abandonar aqui “a referéncia ao
modelo representacional em que a linguagem atua como instrumento
mediador, quase transparente, entre a experiéncia do entrevistado e sua fala”
A linguagem sofre a acdo dos fatos e age sobre eles, estabelecendo uma
intima relacdo entre o campo de pesquisa, o discurso do entrevistado e a

experiéncia a ser explorada.

A entrevista ndo funciona como procedimento que media 0 acesso a
experiéncia, ela se efetiva como tal. No lugar de descrever a
experiéncia, de evoca-la como um referente externo, a entrevista a
porta em si mesma. O que nos permite dizer que a experiéncia ali em
curso fala na entrevista (TEDESCO et. al 2013, p.305).

Nao é indicado um modelo de “entrevista cartografica”, pois o sucesso
da entrevista, ndo se desvincula das outras fases da pesquisa, € inerente ao

~

processo desde a construcdo inicial do campo problemético a narrativa
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utilizada no relatorio final (TEDESCO et. al 2013). Vermesch (apud TEDESCO
et. al 2013) aponta alguns vestigios da presenca da experiéncia no discurso.
Sugere a interpretacdo das expressdes faciais e corporais do entrevistado,
assim como entonacdo da voz, velocidade da fala, movimento dos olhos, o
siléncio entre as frases e a dindmica na entrevista, a linguagem exterioriza o
interior.

Conforme Larrosa (2004, p. 47), a experiéncia de si esta constituida a
partir das narracdes, das historias que contamos aos outros e a n0s mesmos
(p. 47).

Para Vermesch (apud TEDESCO et. al 2013) a fala abre-se a
experiéncia quando ha a diminuigdo no ritmo das palavras e frases.
Interrompidas por pausas e siléncios, indicam uma mudanca na direcdo da
atencdo e uma abertura a construcdo da experiéncia em curso. Em contra
partida o sujeito que dialoga argumentando e defendendo com unhas e dentes
seu ponto de vista ou aquele que demonstra preocupacdo em responder
“corretamente” o entrevistador fecha-se para a experiéncia. Porém néo s a
fala do entrevistado € capaz de transformar o didlogo em simples transmisséo
de informacdes, uma postura rigida ou a fixagdo por um ponto de vista do
entrevistador limitam as possiblidades e pode transformar o dialogo em veiculo
de deteccdo de conteudos determinados e pré-estabelecidos (VERMESCH
apud TEDESCO et. al 2013). A intencdo das entrevistas ndo € buscar naquelas
narrativas o encontro com a experiéncia, mas assistir aos depoimentos com
todos os Orgdos sensoriais, e antes do julgamento, aceitar aquilo que é
exposto. A dindmica da “entrevista cartografica” requer que os 6érgéos
sensoriais sigam para além da percepcao, exige que a visdo se amplie. Estes
cuidados aproximam a entrevista cartografica do dialogo clinico e afasta das
perguntas do repodrter ou jornalista que busca a simples apuracdo dos fatos. A
cartografia € um método que nao se aplica, mas se pratica. (KASTRUP, 2007).

As entrevistas foram realizadas em dois momentos, um apds as
filmagens e outro posterior no final do trabalho. Os objetivos, mais do que
tentar interpretar os depoimentos, tentar investigar alguns dos sentidos que

eles construiram e como foram afetados pelo processo. Ou, dito de outro
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modo, garimpar algumas marcas nos depoimentos dos participantes.

No encerramento das filmagens - uma sexta-feira (14 de dezembro, dois
meses apdés o inicio do projeto), final da tarde - os dialogos acabaram se
realizando com tempo bastante restrito, em torno de trinta minutos, devido ao
horario de fechar a escola. As entrevistas foram filmadas e o primeiro
entrevistado foi Léo. Pedi que comentasse como foi a producdo do video para
ele. Léo usava as palavras com cuidado, porém ndo as testava mentalmente
antes de proclama-las. Suas primeiras frases eram eneérgicas e nervosas e
justificavam seu aprendizado como num exame oral.

No entanto, na experiéncia “ndo se exige recompensas, ndo ha nada a
ganhar, nédo ha licbes a serem aprendidas” (MASSCHELEIN, 2008, p. 43). Esta
nocdo vai muito além dos resultados obtidos nos exames, usados para
mensurar o aprendizado que se convertem em moeda de troca para pleitear
cargos e promogdes. O importante ndo € que se aprenda algo "exterior", um
corpo de conhecimentos, mas que se elabore ou reelabore alguma forma de
relacdo reflexiva consigo mesmo (LARROSA, 1994). Amparados na noc¢ao de
experiéncia desconfiamos dos que esperam colher resultados controlados. “A
ciéncia organizada € o lugar dos controles, o lugar das bancas, dos tribunais,
das avalia¢cBes, das hierarquias, e exclui [...] 0 que ndo esta ajustado ao padrao
de consenso” (LARROSA, 2003, p. 106).

Léo nunca sentira anteriormente o desejo de participar de algum projeto
na escola, porém, desta vez, abriu-se sem motivo evidente. Confessou duvidar
das possibilidades da producdo, mas confiou sua disposicdo a seu professor
de Fisica. Nao havia tido sucesso na escola naquele ano e seria retido pelo
namero elevado de faltas que comprometeram seu rendimento. Porém néo era
este o motivo de sua auséncia em algumas reunifes, pois segundo ele, os
encontros as tardes preenchiam de maneira agradavel seu tempo livre.
Queixou-se de um inicio confuso, mas quando “virou uma rotina ficou legal”.
Nunca antes tivera a ousadia de abordar uma pessoa desconhecida,
independente do motivo, mas depois de gravarmos nas ruas ‘perdeu a timidez
e até aprendeu a entrevistar”, Lamentou a desisténcia dos demais

participantes, pois para ele com um elenco maior surgiriam mais ideias, as
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quais enriqueceriam o trabalho. Por outro lado, as filmagens nas ruas poderiam
ser prejudicadas pelo numero elevado de alunos. O momento que mais lhe
marcou durante 0 processo, teria sido a gravagao da cena no cativeiro, mesmo
dia que levou um violdo para a escola, com objetivo de ensaiar uma parodia -
mesmo que a sua utilizacdo ndo tenha se efetivado. As palavras fugiam a
medida que o relato se aproximava do seu apogeu, e frenético descreveu o

momento como:

Léo: Foi um dia muito legal... foi bacana porque... foi “da hora”, ndo tem

explicacéo.

Outra marca que ficara registrada em sua memoaria foi o dia em que
foram feitas as filmagens nas ruas. Comentou que teve sorte na escolha das
pessoas que entrevistou, todas foram muito atenciosas compensando sua falta
de pratica na funcao de repdrter, caso contrario, talvez ndo pudéssemos utilizar
essas imagens no programa. Antes de encerrarmos agradeceu e confirmou
sua disposicao para o trabalho no ano seguinte - inclusive durante as férias.

Conversando com Rick, notei sua expectativa em ver o resultado do
trabalho. Afirmou que inicialmente esperava algo mais cientifico, porém o modo
como se desenvolveu também foi do seu agrado. Perguntei a respeito de seu
aprendizado. Para ele o conhecimento podia ser classificado de acordo com as
fronteiras pré-estabelecidas pelas ementas escolares. ldentificou Biologia,

Quimica, Histéria, mas pouco de Fisica.

Rick: Eu queria algo mais cientifico.
Professor: Vocé queria explodir alguma coisa.
Rick: E, isso também.

As ementas das disciplinas estdo saturadas de contetdos e o que deve
ser mantido, excluido ou acrescentado ainda € alvo de questionamento. Fato é
gue nao sabemos quais sentidos os alunos irdo associar aos conteudos que

Ihe sdo apresentados e fragmentar tais conteudos parece tornar ainda mais
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dificil esta tarefa.
Larrosa usa a nocao de ensaio para problematizar a escrita académica
que, de certo modo, tem em sua tradigdo distinguir ciéncia, arte e filosofia —

assim como fazemos na escola.

O ensaio confundiria ou atravessaria a distingdo entre ciéncia,
conhecimento, objetividade e racionalidade, por um lado; e arte,
imaginacéo, subjetividade e irracionalidade por outro. O que o ensaio
faz é colocar as fronteiras em questédo. E as fronteiras, como se sabe,
sdo gigantescos mecanismos de exclusdo. (LARROSA, 2003, p.
106).

O ensaio coloca em questdo a definicdo padrao do que cabe dentro de
cada area esquivando-se das demarcacoes.
Por isso, sdo precisamente todos esses questionadores de fronteiras
0s que ampliaram o ambito do visivel - ao ensinar-nos a olhar de
outra maneira o ambito do pensavel, ao ensinar-nos a pensar de

outro modo - e o ambito do dizivel, ao ensinar-nos a falar de outro
modo (LARROSA, 2003, p. 106).

Por algumas vezes em minha carreira docente - e até mesmo na
academia - presenciei alguns discursos de professores de Fisica na resolucao
de problemas no quadro, dizendo: o problema de Fisica acabou, agora o
problema é da Matemética - como se antes nao fosse. Separar a Fisica da
Matematica ou a Filosofia da Arte €, justamente, contrapor a no¢ao de ensaio.
“Além de confundir as diferencas entre ciéncia, arte e filosofia, o ensaio se da
uma liberdade temética e formal que sé pode incomodar num campo téao
reprimido e tdo regulado como o do saber organizado” (LARROSA, 2003, p.
106).

Ja& sobre as tecnologias presentes em sua rotina, Rick disse que néo
simpatizava muito com esses assuntos, pois nunca tivera a oportunidade de
exploré-los, talvez este o motivo de seu distanciamento. A respeito da TV
pendrive, Rick notava a quase inutilizacdo dela pelos professores - da mesma
maneira o laboratorio de informatica. Nao apenas neste depoimento, mas em
toda pesquisa, pudemos observar fortes evidéncias de que as politicas de

introducdo as tecnologias de informacdo e comunicagdo caminham muito mais
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lentamente do que invasdo desorganizada destas mesmas tecnologias através

da informalidade.

Rick concluiu afirmando: “Eles queriam um longa metragem. Ja eu e o
Leo pensamos assim: ‘e dai?’ Se é longa ou curta metragem, vamos fundo
nessa e ... E por ai! E conte comigo, principalmente se for pra detonar alguma

coisa! (Risos)”

O sujeito da experiéncia se expde. Independentemente da situacao, Rick
sempre esteve disposto, paciente, mais principalmente exposto. Foi capaz de
se abrir para aquilo que nao conhecia, dar passagem para aquilo que nao
controlava, capaz de aprender a estar disponivel, vulneravel. Mesmo sem
saber o que estava por vir, esse porvir que vem como novidade, como a
liberdade, como surpresa, como acontecimento (LARROSA, 2007).

Na aula de astronomia caminhou por um territério perigoso, falava para
mais de vinte alunos de uma série mais avancada que a sua. “O sujeito da
experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expfe atravessando um
espaco indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua
oportunidade, sua ocasido” (LARROSA, 2002, p. 23). Também na escola Rick
nao se encaixava nas normas habituais. Cursou mais de uma vez o sexto e o
oitavo anos mas isso nao impediu que desistisse do sonho de se formar em,
acreditem, Fisica. Durante todo o projeto, Rick citava os nomes de seus idolos:
Isaac Newton, Albert Einstein, entre outros. Talvez seja outro apaixonado pela
Fisica e talvez através dela possa captar a experiéncia a partir da légica da
paixao, em uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito passional
(LARROSA, 2002, p. 19).

Sua participacdo na pesquisa foi fundamental. Em muitos momentos foi
ele quem puxou o processo. A experimentacdo conflita e confronta com a
padronizacdo, com o modelo. Rick gosta de experimentar, de aventurar-se.

O fim do ano e as férias colegiais impuseram uma pausa em nossa

producgdo, por outro lado proporcionaram 0 tempo necessario para pensar a



102

préxima fase. Outro momento destinado as entrevistas foi no final®® da edicao,
desta vez com a maior parte elenco. Para as entrevistas, foi aberto um diadlogo
separado com os participantes do projeto ali presentes, porém farei referéncias
aos depoimentos dos alunos de maneira a aproximar as ideias que me
pareceram semelhantes.

J& haviamos extrapolado os prazos para o término das atividades em
campo e ndo restava mais folego para a maior parte da equipe, que ainda
assim lamentava o fim do trabalho. Conversamos sobre o projeto entre outros
assuntos (a escola, as aulas, as atividades fora do colégio, a TV, a internet e

como eles faziam uso dela).

Léo: Eu uso bastante as redes sociais e procuro me manter antenado as
noticias, ainda mais depois que comprei um celular com tecnologia mais
moderna... Assim que o video ficar pronto vou passar para 0S meus
amigos. Eu até tenho um pouco de vergonha, mas ndo tem problema se

eu fiquei feio... Eu achei que ficou legal.

Rick: Nas entrevistas, algumas pessoas estavam ‘preparadas”. Ja
outras foram pegas de “surpresa’. As pessoas mais velhas ndo estao
acostumadas a serem filmadas, diferente dos alunos do [colégio],

porque todos eles usam o computador e o celular.

Leh: Eu uso todas (redes sociais digitais) Facebook, Instagran, Twiter,
Youtube. Fico conversando, postando umas coisas legais e

compartilhando alguns videos. Também assisto bastante TV.

Gica: Eu sempre assisto videos no Youtube. O Facebook sempre tem
alguma coisa nova pra ver. Ja fizemos uns videos com a camera do
celular da Leh, mas néo fizemos edicao.

%6 20 de novembro, quarta feira. Final do ano letivo de 2013, quatorze meses ap6s o inicio da
pesquisa.
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Conforme ja afirmamos, na sociedade contemporanea, desde muito
cedo se aprende a utilizar smartphones e tablets. Quando chegam a fase
escolar os adolescentes j& fazem uso destes dispositivos e uma grande parte é
dependente deles como uma parte do préprio corpo.

A maior parte dos alunos envolvidos com a pesquisa dispde e faz uso

destas tecnologias. Os jovens

adoram fazer video e a escola precisa incentivar o0 maximo possivel a
producdo de pesquisas em video pelos alunos. A produgdo em video
tem uma dimensdo moderna, lddica. Moderna, como meio
contemporaneo, novo e que integra linguagens. Luadica, pela
miniaturizacdo da cdmera, que permite brincar com a realidade, leva-
la junto para qualquer lugar. Filmar é uma das experiéncias mais
envolventes tanto para as criangas como para os adultos. (MORAN,
1995, p. 31).

Os estudantes almejam o papel principal nesta breve cena que se passa
na escola. Desejam ser protagonistas em sua formacdo, nos processos de
producdo de si, de producdo de subjetividade, nesta obra de arte intitulada
vida. Alguns deles desejam o reconhecimento do trabalho - ainda que seja em
forma de aprovagdo nas redes sociais digitais. Medem o nivel de sucesso do
material produzido pela quantidade de likes que recebem. Estdo envolvidos e
com grande responsabilidade em relacdo a producdo do video. Entre a
formacdo que ocorre na instituicdo escolar e aquela mais ampla, que se
dissemina para além da escola abre-se um espaco imenso. Possibilidade de
multiplas, diversas e singulares relacdes. Relacdes humanas, culturais e
educacionais, que oportunizam a cartografia e ampliam o horizonte da
educacado. Abertura de um espaco “que faz da pesquisa/vida uma obra de arte.
Distancia que permite contagio. Neste sentido, fazer ciéncia na perspectiva
da arte.” (ZANFELICE, 2009, p. 39; grifo nosso). “Abertura de um lugar vazio
para 0 pensamento, para a leitura, para a escritura e para a conversagao que
ndo a formulagdo de uma alternativa tedrica, metodoldgica ou, inclusive,
politica” (LARROSA, 2012, p. 191). Sem almejar preencher esse espaco, a
producdo audiovisual recria relacbes dos estudantes entre escola e vida
(celulares, computadores, internet redes sociais digitais) e estimula a producéo

de sentidos nestas atividades ja tao rotineiras.
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Possibilidades mudltiplas de formacdo sdo evidenciadas. Formacéao
entendida como poténcia de experimentagédo, como producdo de subjetividade.
Formacéo que vai além da instrucdo, da apreensdo de um conteudo escolar.

Produzir um video aqui ocorre nas bordas do fazer escolar. Nao se
passa nas aulas, mas no espaco da escola. Nao tematiza contetudos escolares,
mas eles perpassam 0 processo e estdo no seu horizonte e sem garantia de
antemao de que serdo alcangcados. Experiéncia.

Os alunos demonstraram muita satisfacdo em relacdo a producdo do
video. Inni, por exemplo, afirmou: “Gostei, ficou curto, ficou legal.” Para ela, o
sucesso na difusdo do material depende do tempo de duragdo do video,
compreende que, no mercado, o0 tempo vale muito. Plataformas de
compartilhamento de mensagens e arquivos como o Whatsapp possuem
limitacbes tecnoldgicas que limitam também a transferéncia de dados,
consequéncia disso é que os videos que circulam nesta rede tém duracao
méaxima de cinco minutos. Isso influencia diretamente na popularizacdo do
aplicativo e parece ser senso comum entre 0S usuarios que os “bons” videos
sejam curtos. Os videos mais populares que circulam pelas redes contém
cenas curtas, com poucas informagoes disponibilizadas em pequenas doses e
com muitas ilustracdes. Os temas néo sao aprofundados nem questionados o

gue exige pouco esfor¢co e envolvimento do espectador.

Tudo o que se passa passa demasiadamente depressa, cada vez
mais depressa. E com isso se reduz o estimulo fugaz e instantaneo,
imediatamente substituido por outro estimulo ou por outra excitagao
igualmente fugaz e efémera. O acontecimento nos é dado na forma
de choque, do estimulo, da sensacdo pura, na forma da vivéncia
instantanea, pontual e fragmentada (LARROSA, 2002, p. 23).

Em nossa época, a paixao pelo novo parece contemplar a ideia de que o
tempo ndo € outra coisa sendo a continua superacdo do velho pelo novo.
Como se vivéssemos uma fuga desenfreada em direcdo ao futuro. Tudo
parece ter um preco, e 0 novo se degrada na novidade, em uma permanente
fabricagdo com vistas a sua venda em um mercado avido de novidades
(LARROSA, 2004). Os materiais que estimulam o pensamento critico muitas

vezes sao silenciados, enquanto os videos virais sdo difundidos sem critérios



105

ou qualificacBes pelos usuarios que cada dia mais cedo se tornam estéreis
promotores destes mesmos videos que se multiplicam pela internet. No
entanto, é importante ressaltar que nem todos os materiais curtos apresentam
esse problema.

Nesta segunda conversa com Rick, apds assistirmos ao trailer, o aluno
mostrou-se curioso e animado para ver o trabalho finalizado, pois, conforme
afirmou: “Se o trailer ficou bom, imagine o video!”

Afirmou que naquele fim de ano suas notas ndo agradavam o corpo
docente da escola e 0 aluno admitiu que ndo era a primeira vez que temia uma
reprovacdo no colégio. Ndo costumava ter notas acima da média e ja havia
sido retido algumas vezes, porém isso ndo o incomodava. Além disso, ndo
aprovava a atitude de outros alunos que condicionavam a participacdo nas

atividades extraclasse a uma recompensa em forma de nota.

Rick: Geralmente ninguém (alunos) liga pra essas coisas. Todo mundo
fica focado na nota e esquece de aprender ciéncias, mas eu nao ligo pra
isso. Coisas ligadas a ciéncias, valendo nota ou ndo, eu participo.
Principalmente se for pra explodir alguma coisa.

Apesar de sua fixacao por explosdes, Rick volta a nos lembrar de que as
conquistas alcancadas sdo menos importantes que o processo durante a sua
busca; que o fim ndo é tdo relevante quanto o caminho, 0 percurso; a trajetoria
€ mais interessante que o alvo. A experimentacdo, a possibilidade de se
construir percursos na educacdo que trabalhem com o experimental pode
propiciar valorosos frutos. Frutos que ndo buscam recompensas em forma de
notas, de generalizagdes, de utilidade. (LARROSA, 2012).

Sobre estas cicatrizes que eventualmente marcardo suas historias, 0s
alunos julgaram inconcebiveis que fosse de outra maneira. Descreviam o
campo de pesquisa e justificavam seus aprendizados como num exame oral.
Talvez o clima do fim do ano somado a responsabilidade das provas e aos

resultados das avaliacbes exigia dos alunos esta postura. Suas frases
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ostentavam a palavra aprender, ainda que ndo soubessem definir exatamente

0 qué.

Leh: Tem muita coisa que aprendi que vou poder usar nos proximos
videos pro vlog, tipo aquelas ‘manhas” o professor me ensinou no

Youtube.

Léo: Achei interessante, por que nunca tinha feito um trabalho deste
jeito. Aprendi a falar com as pessoas na rua de uma maneira mais gentil.
Antes eu falava meio assustado e assustava as pessoas. Aprendi a
mexer com o programa que nem conhecia. Tém muitas coisas legais
gue eu nem sabia que existiam. Depois deste trabalho presto mais
atencdo nos videos. Agora posso falar, porque ja trabalhei fazendo um
filme. Aprendi a entrevistar as pessoas, perdi a timidez. Aprendi a filmar,
atuar. Aprendi inclusive com o tema do trabalho, eu desconhecia o mito
de que leite com manga faz mal, mas perguntei em casa para meus
conhecidos e percebi que eu era uma das poucas pessoas que nunca

tinha ouvido falar disso. Gostei do trabalho, foi divertido.

Rick: Foi uma experiéncia que eu nunca tinha vivido, nunca tinha tocado
uma camera de verdade. Aprendi muita coisa. Participei e percebi que
pode ser muito interessante fazer esse tipo de trabalho, documentario

escolar, meio jornalistico... diferente.

A experiéncia ndo € mensuravel. Nao interessa tanto para a experiéncia
a guestdo do que se pode medir em termos de aprendizado. No entanto, a
palavra aprender nos perseguiu, inclusive a mim. Mesmo assim, parece-me
gue foi importante evidenciar aprendizados.

Os estudantes estavam orgulhosos de suas conquistas, valorizavam
seus aprendizados com o mesmo tom heroico de um recém-graduado ao

terminar um curso, contentes por estarem “formados”.
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A polissemia da palavra formagcao permite pensar duas faces opostas.
Por um lado formar sugere: disciplinar, doutrinar, educar, ensinar; e tem
estreita relacdo com formatar, modelar, ajustar a um padréo, norma ou diretriz
existente. Tem a ver com conformar, conformidade - lembra férma, cuja
finalidade é dar aparéncia semelhante. O mercado se apropriou com muita
forca da palavra formacéao, Ihe atribuiu valor monetario e hoje € comercializada
nas academias contemporaneas.

Larrosa chega a pensar na exclusdo da palavra formacgédo de seu
vocabulario. O autor argumenta que talvez a palavra deva ser deixada
diretamente ao inimigo devido as ja cristalizadas aderéncias de potentes
significados que produzem automaticamente efeitos de sentido humanista. Mas
decide manté-la, pois lhe parece uma pena apagar do seu “vocabulario uma
palavra tdo bela, tdo importante do ponto de vista tedrico e pratico, tdo
sutilmente elaborada em distintos contextos”. (2004a, p. 322).

Ressaltemos que, por outro lado, formar significa dar forma,
ausentando-se de uma ideia prescritiva de seu desenvolvimento ou de um
modelo normativo de sua realizacdo. Algo assim como um devir plural e
criativo, livre das ideias normativas, autoritarias e excludentes; e isenta disso
que os classicos chamavam de humanidade ou chegar a ser plenamente
humano. (LARROSA, 2007a).

Farina (2008) afirma que a educacéao formal esta contida no processo de
formacdo da subjetividade, mas que este Ultimo € mais amplo e da-se em uma
multiplicidade de espagos que atravessam uns aos outros. A dinamica da
escola nos coloca em contato com esses outros espagos, encontros e
agenciamentos de forcas. “Neste sentido, podemos pensar trajetorias
biograficas, de formacdo, como um processo de criacdo de outros modos de
existéncia, formas singulares de construcéo de si” (KASPER, 2008, p. 105).

A palavra forma¢do no ambito pedagogico carrega certa arrogancia por
reclamar seu diploma. Por isso, Larrosa sugere pensar a formacédo ndo para
ostenta-la, “coloca-la no alto, ndo para fazer dela uma bandeira ou uma senha,
nao para usa-la como uma arma, mas para manté-la caida” (2004a, p. 323).

Caida e repleta de possibilidades.
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O sentido de formacdo que o autor sugere pensar nao reivindica
diplomas, pois néo finda ao término de um ciclo uma série ou um curso.

Ainda inspirado em Nietzsche e no subtitulo da obra de “Ecce Homo”,
wie man wird, was man ist, como se chega a ser o que se €, Larrosa pensa a
formacdo como um movimento de criacdo. Mas antes disso “chegar a ser o que
se €” esta sob o signo da negagao, o “ndo” é o impulso para caminhar e negar
a sl mesmo, a razdo para a continuidade do movimento. A luta contra o
presente é sobretudo uma luta contra o proprio sujeito. Para se “chegar a ser o
que se €” ha de se combater o que ja se é. Envolve reavaliagao.

“‘Chegar a ser o que se €” se mostra paradoxal. Por um lado, nao
descreve um processo de chegar a ser/tornar-se que conduz a um resultado ou
meta. Tampouco faz referéncia a um ser estavel ja estabelecido que
determinaria sua verdade. Nao é a realidade de nenhum tipo, nem subjetiva
nem objetiva e nem uma ideia que teriamos que realizar, ou um plano a
executar. Nao estd do lado da logica identitaria do autoconhecimento,
autodescobrimento ou da autorealizacdo e ndo tem nada a ver com nenhuma
esséncia de um eu escondido. Por outro [lado] tem a ver com a criagdo, porém
ndo do sujeito que é capaz de criar a si proprio, mas a partir de uma
perspectiva da experiéncia, ou melhor, da experimentacdo, moldar-se.
Removendo infinitas mascaras, uma apés a outra. Pois ndo ha um eu real ou
escondido a se descobrir, ha sempre um véu atras de outro véu; atras de uma
mascara, outra mascara; atras de uma pele outra pele (LARROSA, 2004). Isso
gue somos, ou isso que vamos chegar a ser, esta do lado da invencdo. Tem a
ver com desprender-se de si, desalojar-se, viajar. E no meio disso tudo o
sujeito, que ja ndo se concebe como substancia dada, mas como forma de
compor, como uma permanente transformagéo de si, como o0 que esta sempre
por vir. Transformacao de si a partir da experiéncia, a partir da experimentacéo
(LARROSA, 2004).

Formacgéo tem a ver com a vida e ndo se resume a constituicao final de
uma identidade substancial determinada, mas carrega a ideia de um processo

interminavel “pelo qual o individuo singular alcanga sua prépria forma, constitui
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sua prépria identidade, configura sua particular humanidade ou,
definitivamente, converte-se no que €”. (LARROSA, 2004, p. 52).

A producdo do video foi apresentada aos alunos sem grandes
pretensdes e foi acolhida por eles. Os estudantes de maneira semelhante néo
buscavam nela recompensas e ao término deste processo frutificou o convite
de retorno e a abertura para novas maneiras de assistir esta cena que se
passa na escola, nesta obra intitulada vida.

Retomamos uma ultima vez o pensamento de Larrosa a respeito do
ensaio, ao afirmar que quando a relacdo ensino aprendizagem tem a forma de
ensaio ndo segue uma ordem cronoldgica, ndo comeca pelos principios,
hip6teses, nem termina com as conclusdes, nem com a pretensao de esgotar a
problematica. (LARROSA, 2003). O ensaista comeca pelo meio e finaliza
guando sente que chegou ao final, também no meio, sem nenhum desejo de
totalidade.

Por fim (ou no meio), esta dissertacdo almeja apresentar o trabalho até
aqui produzido, ndo que este esteja terminado, pois assim como na formacéo,
0 “chegar a ser o que se €” trata-se de um processo, singular, irrepetivel e
interminavel.

Seguimos entre, aprendendo com o povo do avesso.
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TOMADA 7 — APENDICES

APENDICE 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Senhores pais, ou responsaveis:

Seu (a) filho (a) esta sendo convidado a participar de uma pesquisa, que
intitula-se “Processos experimentais de formacéo: entre educacao, ciéncias e
cinema”, e que sera realizada no segundo semestre letivo de 2012, no Colégio
Estadual Segismundo Falarz, com alunos(as) do Ensino Médio, no qual seu(a)
filho(a) estuda. A pesquisa tem por objetivo construir e analisar processos
experimentais de formagao, no qual os(as) estudantes produzirdo um filme
sobre contetudos programaticos do ensino de Fisica, produzindo também o
making of (documentério sobre a producdo do filme). Ser4 analisado todo o
processo de construcdo desse trabalho, bem como depoimentos posteriores
dos(as) participantes. As filmagens acontecerdo dentro da escola e nos
terminais de Onibus da regido. As imagens produzidas e os depoimentos serdo
utilizados apenas para finalidades cientificas (para apresentacdo da pesquisa
em eventos académicos, publicacdo de artigos, e defesa publica da
dissertacdo de mestrado). Assumimos o compromisso de garantir uma relacao
de respeito com os(as) estudantes, que n&o serdo expostas a situacoes
constrangedoras durante as filmagens. Apds o término das filmagens, o
material passara por estudos por parte do pesquisador. Os(as) estudantes
(através de manifestacao de seu responséavel) tém total liberdade de recusar a
participar, ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa.

Eu, , estando

ciente das condicbes de realizacdo e dos objetivos da pesquisa citada acima,
concordo e autorizo a participacéo de meu(a) filho(a)

nesta pesquisa -

cujas imagens serdo utilizadas integralmente ou em partes, para a realizacao
das atividades citadas acima, sem restricdo de prazos, ficando seu controle
vinculado a UFPR, quem tiver a guarda das mesmas - através da assinatura
em duas vias deste termo de consentimento livre e esclarecido, do qual
receberei uma via assinada, e outra via ficara na posse do pesquisador

responsavel.
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Identificacao do responsavel:

Nome:

RG: Sexo: () Masculino () Feminino
Endereco:

Telefone para contato: Data de Nascimento: / /

Identificacdo da pesquisa:

Titulo da pesquisa: Processos experimentais de formagéao: entre educagao,
ciéncias e cinema.

Professora responsavel: Dra. Katia Maria Kasper — UFPR

Pesquisador responsavel: Murillo Pereira Azevedo — UFPR

Telefone para contato: 41 3049 4108 / 41 9644 2008.

Nos colocamos a disposi¢cao para maiores esclarecimentos.

Data: 04/12/2012

Murillo Pereira Azevedo Assinatura do(a) responsavel
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APENDICE 2 — ROTEIRO DO VIDEO PRODUZIDO

’’Roteiro - Ja ouviu falar?

INT.

1. Um plano de uma TV fora do ar vail sendo alternado com
um black. Musica de suspense ao fundo. Aparece entdo a
figura de Jigsaw e volta para o black.

2. Depois de alguns segundos, com um fade-in vem uma
subjetiva que comeca no chdo, com o foco doce, sobe, faz
um movimento de pan para a esquerda, depois para a direita
novamente, até encontrar a TV.

JIGSAW
Oi J&o, eu qguero Jjogar um Jjogo com
vocé.
JAO

(off) Quem é vocé? O que vocé fez
comigo? Por que eu estou aqui?

2" O roteiro escrito s6 foi elaborado apos as filmagens
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A imagem fica superexposta e entdo volta para o black.

UM JOVEM ENTRE A VIDA E A MORTE

UM MITO QUE MATA

3. Plongée do jovem deitado no chdo, com uma manga e uma
caneca de leite ao lado. A imagem tem as bordas borradas.

Ele acorda, senta-se no chéo.

JIGSAW
Vocé quer sair daqui?

JAO
Quero.
JIGSAW
Vocé tomou um veneno gue te mata em
cinco minutos. O antidoto estd na

mistura de leite com manga.

JAO
Mas isso ndo mata?

JIGSAW
A escolha é sua.

O jovem pega a manga e a caneca do chdo. Fade to black.

O QUE VOCE FARIA?
Uma imagem de explosdo aparece ao fundo, com a frase JA
OUVIU FALAR? em primeiro plano. As 1imagens de fogo

continuam e vem as palavras MITOS URBANOS.

INT. BIBLIOTECA

4. Plano médio conjunto dos dois rapazes sentados um de
frente para o outro.

RICK
E ai, mano, beleza?

Eles se cumprimentam.

LEO
Beleza!
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RICK
Ja ouviu falar de mitos urbanos?

LEO
Mitos urbanos? J& ouvi falar. Ja ouvi
falar de varios ai, um deles eu até
acredito. Outros eu ndo acredito porque
parece bobagem.

RICK
Tipo leite com manga...?

LEO
E, esse ai é uma bobagem que dizem ai,
que leite com manga faz uma reacdo
gquimica no estébmago e a gente passa
mal.

RICK
P56, cara, tive uma ideia, por dque a
gente ndo sai por ai perguntando para
as pessoas O que elas acham desses
mitos.

LEO
E uma boa.

RICK
Vamos fazer isso?
LEO
Vamos nessa entdo.
Eles se cumprimentam novamente e o titulo A PESQUISA DE
CAMPO aparece na tela. A cdmera sobe e acompanha os jovens
enquanto guardam livros.
5. ENTREVISTAS
PESQUISA NA INTERNET

INT. COLEGIO

6. Plano geral com RICK mexendo num computador em primeiro
plano, e outro mais ao fundo.

7. Plano geral em plongée de RAPAZ 1 mexendo num
computador, do lado esquerdo.
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INSERTS DE IMAGENS DE OUTRAS PESSOAS MEXENDO EM
COMPUTADORES, SEGUIDA DE TRANSICAO COM ZOOM.

INT. BIBLIOTECA

8. Plano geral de RICK e LEO sentados em uma mesa, com uma
estante da biblioteca ao fundo. Estdo lendo livros.

LEO
E ai, cara, com essa nossa pesquisa, o
que a gente concluiu?

RICK
Percebemos que nas entrevistas algumas
pessoas acreditam, e outras nao.

Enquanto a gente procurava na internet,
vimos que n&o tem uma fonte segura para
o mito, porgque tem duas hipdteses: a
primeira diz que no tempo do Brasil
colonial os fazendeiros eram os Unicos
que podiam ter leite no cardéapio, e,
légico, 0os escravos que faziam a
Ordenha, porém, eles também queriam
tomar leite, e tinham o costume de
comer muita manga. Por isso, os
fazendeiros inventaram esse mito, que e
misturar leite com manga, Jque causa
indigestdo e podia até matar.

LEO
E a segunda hipdtese é que ao invés do
leite ser caro e raro, a manga dque era
cara e rara, vinda da India e pouco
produzida no Brasil. Os escravos
roubavam manga a noite, fazendo com que
a producdo fosse muito prejudicada.

FUSAO
(CONTINUED)
CONTINUED:

9. Continua um plano dos dois, mas com a cédmera mais
baixa.

RICK
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A mistura de leite com manga forma uma
dupla super nutritiva, a manga tem
caroteno e vitamina A.

LEO
Além de ser fonte de wvitamina C,
fésforo, ferro, cédlcio, lipidios e

proteina. O leite por sua vez é rico em
proteina, calcio, vitaminas A e D,
riboflavina e magnésio.

RICK
Além disso, se essa mistura fizesse
mal, ndo existiria suco de manga com
leite.

LEO
Ou, ilogurte de manga.

CREDITOS FINAIS

APENDICE 3 — DVD CONTENDO O MAKING OF E VIDEO PRODUZIDOS



