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RESUMO

O presente artigo é voltado a musica, a musicalizacao e seu papel significativo
no desenvolvimento da crianga na Educacao Infantil, seja no sentido cognitivo,
psicomotor e sécio-afetivo. A musica faz parte da vida da crianca desde antes
mesmo de seu nascimento, uma vez que ela vivencia os varios tipos de sons
vindos do préprio organismo da mae ou exterior a ela. De 0 a 3 anos, a criancga
ainda experimenta o concreto e, consequentemente, extrai deste os ruidos,
mas sem ainda identifica-los e/ou defini-los, pois seu conhecimento de mundo
ainda ¢ inicial. Ja dos 3 aos 6 anos, ela passa a perceber e diferenciar os
diversos sons que a rodeiam; discerne, por exemplo, o ruido do cachorro em
comparacado ao do gato. Levando-se em conta que todo ser humano esta
imerso num universo de sons, este trabalho destaca a importancia do
desenvolvimento da musicalidade dentro do universo infantil, pois reforca
algumas das fung¢des sociais da arte, presta auxilio valioso ao desenvolvimento
afetivo e as experiéncias vivenciadas pela crianga, influenciando também na
aquisicao de conhecimentos de forma mais dinamica. Este trabalho envolvendo
a musicalizagéo da crianga deve ocorrer de forma espontanea e dindmica, cujo
educador proporciona a ela momentos de lazer e ao mesmo tempo de
assimilagao de conhecimentos das diversas areas de aprendizagem. Isto &, por
ser uma forma de trabalho ludico, a musicalizagcdo da crianga € significativa
quando relacionada aos componentes curriculares, ja que serve como
instrumento de auxilio interdisciplinar. Além disso, a educagcdo musical deve
proporcionar a crian¢ga o desenvolvimento desta como um ser participativo a
partir de experiéncias interativas neste ambito.
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INTRODUGAO
A musica sempre esteve presente no meio cultural da humanidade,
uma vez que ela € um meio importante para trabalhar dancas, poesias
transformadas em cancgdes, dentre outras formas expressivas.

Como ressalta o RCNEI:

“A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes
de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos,
por meio da organizagéo e relacionamento expressivo entre o som e
o siléncio. A musica esta presente em todas as culturas, nas mais
diversas situagdes: festas e comemoragdes, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas, etc. Faz parte da educagéo desde ha
muito tempo, sendo que, ja na Grécia antiga era considerada como
fundamental para a formacido dos futuros cidaddos ao lado da
matematica e da filosofia” (BRASIL, 1998, p.45).

Com o desenvolvimento continuo da humanidade, também a musica a
acompanhou e se tornou parte ainda mais integrante na vida do homem, mas
nao apenas em questdes religiosas, como também em aspectos educacionais,
politico, econémico e de lazer.

A questao artistica faz parte da vida de uma pessoa desde a sua
infancia, desenvolvendo a aprendizagem e autonomia das criangas e jovens e
tornando-os futuros cidadaos capazes de participar e transformar seu meio
social.

Segundo os Parametros Nacionais de Qualidade para a Educacgao
Infantil, volume 1, a crianca ja desempenha um papel social importante desde
seu nascimento desenvolvendo a propria histéria que, por sua vez, depara-se
com a sua cultura no meio social: “a crianga, nao é uma abstracdo, mas um ser
produtor e produtivo da histéria e da cultura” (Parametros Nacionais de
Qualidade para a Educacao Infantil, V.1, 2006, p.13).

Além disso, como consta no RCNEI, o professor deve trabalhar a
“‘construcao das diferentes linguagens das criancas e as relagbes que
estabelecem com os objetos de conhecimento: movimento, musica, artes
visuais, linguagem oral e escrita, natureza e sociedade e matematica” (RCNEI,
V.1,2e 3, 1998).

A musica, sendo um quesito integrante na area educativa da crianga,

consiste num agente de inclusao social, uma vez que é capaz de intervir em



diversas areas de seu desenvolvimento, seja fisico, cognitivo, social,
emocional, psicomotor, entre outros.

Neste sentido, “a educagdo musical ndo deve visar a formacdo de
possiveis musicos do amanha, mas sim a formacao integral da crianga de hoje”
(BRITO, 2003, p.46).

A musicalizacdo na Educacgédo infantil €, um processo que envolve o
brincar que &, indiscutivelmente, a maior atragao para a crianga, ja que se trata
de um processo que completa o seu desenvolvimento, indo de encontro aos
seus interesses e proporcionando-lhe beneficios que ela prépria sente de
maneira muito agradavel.

O trabalho de musicalizagdo na infancia ocorre concomitantemente ao
desenvolvimento cognitivo, psicomotor e sécio-afetivo da crianga e nao apenas
como uma experiéncia mecanica ou estética. Isto &, ela se relaciona natural e
intuitivamente com a musica, uma vez que esta também representa uma forma
de comunicacdo e uma das principais formas de interacdo e relacionamento
humano.

Segundo Villa Lobos, o professor, ao proporcionar a crianga a interacao

para com seus colegas num ambiente musical, também esta:

“predispondo o individuo a perder no momento necessario a nogcéao
egoista da individualidade excessiva, integrando-o na comunidade,
valorizando no seu espirito a ideia da necessidade de renuncia e da
disciplina ante os imperativos da coletividade social, favorecendo, em
suma, essa nocdo de solidariedade humana, que requer da criatura
uma participagdo andnima na construgdo das grandes
nacionalidades” (Villa-Lobos, In: PAZ, Ermelinda A. 2004, p.147).

Dessa forma, o presente trabalho tratar-se-a acerca da musicalizagao
na Educacao Infantil, refletindo sobre seu papel importante no desenvolvimento
da crianca; além do processo de musicalizacao infantil de forma simples,
objetiva e ludica com propdsito de desenvolver, dentre muitos outros aspectos,

também a sensibilidade musical.



O QUE E MUSICA?

Ao se referir ao verbete “MUSICA”, o Dicionario da Lingua Portuguesa
LUFT (p.532) afirma que é: “arte de combinar tonalidades e sons de maneira
agradavel ao ouvido; composicdo musical; modo de executar uma peca
musical por meio de instrumento ou voz; papeis ou livros em que se acha
escrita ou impressa uma composi¢cao musical.”

Porém, nem sempre a musica se apresenta de forma harmoniosa e /
melodiosa, obtida através de instrumentos musicais propriamente ditos ou
cantores profissionais; principalmente em se tratando do publico alvo do
respectivo trabalho, a Educacgéo Infantil, cujas criangcas estdo dando inicio a
sua vida musical.

Sobre esta afirmacao, diz Brito:

Musica ndo é melodia, ritmo ou harmonia, ainda que estes elementos
estejam muito presentes na produgdo musical com a qual nos
relacionamos cotidianamente. Musica & também melodia, ritmo,
harmonia, dentre outras possibilidades de organizacdo do material
sonoro. (BRITO, 2003, p.26).

Este publico passa, entao, a perceber que a musica integra a sua vida
a todo momento, e a observar os sons que se expandem pelo espagco que o
envolve.

Segundo Brito, ainda:

Os sons que nos cercam séo expressdes da vida, do universo em
movimento, e indicam situacdes, ambientes, paisagens sonoras* (a
natureza, os animais, os seres humanos e suas maquinas traduzem
também sonoramente sua presencga, seu ‘ser e estar integrado ao
todo orgénico e vivo deste planeta) que representam o meio e a
presenca do homem neste. (BRITO, 2003, p.17).

Trata-se, entdo, de uma arte frequentemente presente, que surge a
partir de cantos, instrumentos musicais, e ruidos, além dos equipamentos de

multimidia, entre outros.

4 A expressao “paisagem sonora’ foi criada pelo compositor e educador canadense Murray
Schafer para referir-se a todos os sons, de qualquer procedéncia, que fazem parte do ambiente
sonoro de determinado lugar.



A musica € uma linguagem de comunicagao universal, e por tal motivo,
proporciona a crianga da Educacéao Infantil a oportunidade de agir, interagir,
participar e vivenciar, de forma ludica, as mais diversas experiéncias.

Este é o primeiro e principal passo para uma musicalizacao adequada
e eficiente ao aprendizado na infancia de forma dindmica e nao mecanica.

Cage considera que:

A musica n&o é sb uma técnica de compor sons (e siléncios), mas um
meio de refletir e de abrir a cabega do ouvinte para o mundo. [...] Com
sua recusa a qualquer predeterminagcdo em musica propbde o
imprevisivel como lema um exercicio de liberdade que ele gostaria de
ver estendido a propria vida, pois ‘tudo o que fazemos’ (todos os
sons, ruidos e ndo sons incluidos) ‘¢ musica’.(A. de Campos, in J.
Cage, 1985 — prefacio, p.5).

Através da musica, é possivel a crianca expor seus sentimentos,
estado de espirito (calma, euforia, nervosismo, raiva, ansiedade, entre outros),
ou seja, consiste numa forma de atividade dindmica envolvendo a realidade de
vida dela.

Em outras palavras, causa a sensibilizacdo por parte deste publico,
lembrando que:

Ser sensivel a musica ndo € uma questao mistica ou de empatia, ndo
se refere a uma sensibilidade dada, por razées de vontade individual
ou de dom inato, mas sim uma sensibilidade adquirida, construida
num processo. (PENNA, 1990, p.21).

Isto é, através de um mediador (no caso, o professor), a crianca
adquire e desenvolve sua sensibilidade musical.

Nesse sentido, as criangas de 0 a 6 anos iniciam a sua vida social
através da musicalizagao, passando a influenciar em sua cultura e histéria.

Como ressalta Gainza:

A musica e o som, enquanto energia, estimulam o movimento interno
e externo no homem; impulsionam-no a acdo e promovem nele uma
multiplicidade de condutas de diferentes qualidade e grau. (GAINZA,
1988, p.22).

Sendo assim, por se tratar de uma forma artistica, a musica também é
um instrumento de comunicacdo e expressao dentro de uma mesma
comunidade, entre comunidades diferentes e até mesmo abrangendo nacgoes,

dando movimento e influenciando todo o desenvolvimento a nivel mundial.



MUSICALIZAGAO

A crianga, em sua vida intrauterina, ja vivencia um ambiente dos mais
diversos tipos de som, sejam eles do proprio organismo da mae, a voz dela ou
ruidos externos.

Quanto a tal questdao BRITO afirma que durante a gestagcédo, o bebé

vivencia:

0s sons provocados pelo corpo da mée, como o sangue que flui nas
veias, a respiracdo e a movimentagado dos intestinos. A voz materna
também constitui material sonoro especial a referencia afetiva para
eles. (BRITO, 2000, p. 35).

A crianga, ao ter contato com o mundo sonoro, seja ele antes ou ap6s
0 seu nascimento, envolve-se em tal universo de forma espontanea e intuitiva;
por exemplo, a partir das can¢des cantadas pela mée, os jogos e brincadeiras
musicais, dentre outras experiéncias proporcionadas pelo adulto. E
consequentemente, desenvolve-se o aspecto afetivo e cognitivo dela, além de
criar vinculos com o adulto.

O trabalho envolvendo a musicalizagéo corresponde a um processo de
despertar e aprimorar a musicalidade existente em todo ser humano que, por
sua vez, obtera crescimento integral, isto €, que vai além do ensino e fins
tradicionais abrangendo a musica, trata-se da formacao cognitiva, psicomotora
e emocional da crianca.

Musicalizar passa a ter o sentido amplo de contribuir para um
crescimento integral do ser humano e nao apenas para sua formacao técnica
numa aula de atuacdo exclusivamente tradicional no sentido pedagdgico e
formal.

Acerca do trabalho de musicaliza¢ao, Bréscia afirma:

Deve ser encarado sob dois aspectos: os aspectos intrinsecos a
atividade musical, isto €, inerentes a vivéncia musical: alfabetizagéo
musical e estética e dominio cognitivo das estruturas musicais; e os
aspectos extrinsecos a atividade musical, isto é, decorrentes de uma
vivéncia musical orientada por profissionais conscientes, de maneira
a favorecer a sensibilidade, a criatividade, o senso ritmico, o ouvido
musical, o prazer de ouvir musica, a imaginagdo, a memoria, a
concentracdo, a atencéo, a autodisciplina, o respeito ao préximo, o
desenvolvimento psicoldgico, a socializagéo e a afetividade, além de
originar uma efetiva consciéncia corporal e de movimentagéo.
(BRESCIA, 2003, p.15).



A musicalizacao é, entao, um processo global que visa o aprendizado da
musica, o fazer sons, reproduzir notas e tocar algum instrumento de forma
ludica e divertida usando o corpo, a danga e brincando.

A respeito do processo de musicalizacao, destaca SILVA que (...) sendo
a Escola a instituicao responsavel pela formacéao cultural da crianga, cabe a ela
também proporcionar esse conhecimento (...)" (SILVA, 1992, p. 92). Em outras
palavras, o processo de musicalizagao, por intermédio da escola, corresponde
ao desenvolvimento do conhecimento da crianca, despertando nela a afeicéao
pela mdusica, além de trabalhar habilidades voltadas a sensibilidade,
criatividade, coordenagao motora, concentracdo, dentre outros aspectos do
cognitivo e emotivo da crianga.

Isto quer dizer que a musicalizagdo na escola corresponde aos
momentos em que as criangas aprendem a fazer, entender, reproduzir e criar
musicas, e ainda, que possibilitam a interacdo, isto €, a socializagado e
consequentemente, a formacao de sua identidade sécio-afetiva.

Musicalizar é tornar a crianga sensivel e receptiva aos sons. E promover
o contato com o mundo musical que ja existe dentro dela. Na pré-escola a
musica precisa ser trabalhada dentro de atividades que visam a sensibilizagcao
e a ampliagcao dos conhecimentos musicais da crianga de maneira intuitiva.

A musicalizacao, através de suas atividades diversas, permite a crianca
que obtenha maior conhecimento sobre si mesma, uma vez é trabalhado neste
sentido acerca do esquema corporal; sejam voltados a movimentos, gestos,
ritmos, coordenacao, entre outros questdes envolvendo a expressao corporal.

Vale lembrar que de acordo com as diferentes vivéncias tecnolégicas
disponiveis de cada época, e as vivéncias de cada ser humano; as estruturas
cerebrais se organizam, umas em relagdo as outras, produzindo o “ambiente”,
a forma como se constroéi e se percebe o mundo.

O papel da musicalizacao esta em produzir e organizar outros ambientes
capazes de gerar novas sensibilidades e um novo imaginario social. Ainda,
proporciona a crianga o desenvolvimento cognitivo / linguistico, psicomotor e
soécio-afetivo.

Nos estudos de Piaget, averigua-se que a crianga, desde os cinco anos,

ja trabalha sua inteligéncia operatoria, isto €, ela adquire os conceitos



permanentes (de espaco, tempo, classes, combina¢des) que, por sua vez,
levam aos seus proprios conhecimentos gerais.

Acerca deste crescimento cognitivo da crianga Wardsworth constata:

[..] a partir dos cinco anos, aproximadamente, constitui-se a
inteligéncia operatoria. Nessa fase a crianga adquire os conceitos
permanentes de espaco, tempo, classes, combinacbes. Esses
conceitos amplos sdo a matéria-prima do conhecimento geral. Tais
conceitos gerais da inteligéncia em desenvolvimento evoluem
sempre, quer a crianga frequente ou ndo a escola, pois independem
de ensinamento especifico. Mesmo que o desenvolvimento da
inteligéncia acontegca de maneira esponténea, independentemente da
classe social em que a crianga esteja inserida, o meio pode auxiliar
ou retratar esse desenvolvimento. (WARDSWORTH, 1984, p. 93).

No ambito da Sociologia Infantil, € fato que a criangca participa da
sociedade como sujeito ativo e ndo meramente passivo, isto €, como um ser
historico e social, que cria cultura além de nela estar imersa. Em outras

palavras, ela é concebida como ser social que, segundo Sarmento:

Distribui-se pelos diversos modos de estratificacdo: a classe social, a
etnia a que pertence, o género, a regido geografica onde vive. Os
diferentes espagcos estruturais diferenciam profundamente as
criangas. (SARMENTO, 2004, p.10).

Também é verdade que o Brasil possui uma cultura muito diversificada
quanto aos géneros musicais com 0s quais a criang¢a pode ter contato antes
mesmo de seu nascimento.

A partir deste ponto de vista, percebe-se que o ensino de musica na
educacao infantil tem por objetivo proporcionar aos alunos uma universalizagao
maior desse conhecimento familiar, lembrando que tal publico possui grande
afeicdo pelas musicas e, por conseguinte, traduzir esses conceitos musicais
explicitando para a crianga a musica como arte.

Além disso, através das experiéncias musicais das quais a crianga
participa ativamente, ou seja, vendo, ouvindo e tocando, ocorre o
desenvolvimento dos sentidos e coordenacgéao dela.

Em outras palavras, Brito explica:

A psicologia tem destacado a importancia do desenvolvimento
psicomotor da crianga dar-se simultaneamente ao seu dominio do
movimento ritmico, ressaltando, ainda, a relevancia de que os seus
dotes musicais sejam transformados em vivéncia musical, sejam eles
evidentes ou n&o. Se algumas criangas n&do demonstram interesse
musical logo cedo, isto n&o significa indiferenca a musica. Muitas
vezes este interesse aparece mais tarde, na adolescéncia ou mesmo
na vida adulta, e para que ele aflore basta que se oferecam
oportunidades de experiéncias musicais positivas. (BRITO, 2004, p.
105).



Ainda, essas experiéncias proporcionam a crianga o aprimoramento de
sua coordenacao motora, obtendo um controle sobre seu proprio corpo. Isso
ocorre através do trabalho envolvendo diversos ritmos musicais, uma vez que
estes buscam desenvolver no aluno os mais diferentes tipos de movimentos
corporais, sejam mais lentos ou rapidos, mais simples ou complexos, mais
suaves ou agitados, dentre outros que exigem o acompanhamento ao pulso
musical.

Sob este angulo, entado, sabe-se que o desenvolvimento cognitivo da
criangca nado ocorre de forma mecanica, pedindo a ela que fale, brinque,
escreva, toque. Ele surge a partir das atividades envolvendo o fazer de forma
interativa e dinamica. Por exemplo, para a crian¢a identificar o som de
determinado instrumento musical, ndo basta que ela apenas tenha uma
imagem visual, € necessario que haja um trabalho de forma concreta, ou seja,
experimentando determinado instrumento. Dificilimente, ela entoara melodias se
nao ouvir musica, se nao interagir ritmica e melodicamente com as cangdes, se
o professor néo lhe der referenciais musicais e nao |he proporcionar alguma
pratica musical.

Havendo esse processo de musicalizagao por intermédio do professor, a
crianga estara formando a sua prépria identidade, além de lhe proporcionar a
valorizagdo da autoestima e da autorrealizacdo, uma vez que ela passa a se
aceitar como € e a aceitar as diferencas de outrem também, isto €, possibilita a
socializacao (compreenséo, participacao e cooperacao).

A escola trabalha a Educac¢ao Musical, com o objetivo de se desenvolver
a educacao formal, na qual a musica é uma ferramenta para a aprendizagem,
pois além dessa formacao, ainda proporciona a interdisciplinaridade do
conteudo curricular.

Assim ressalta BRESCIA:

Cantar pode ser um excelente companheiro de aprendizagem,
contribui com a socializagdo, na aprendizagem de conceitos e
descoberta do mundo. Tanto no ensino das matérias quanto nos
recreios cantar pode ser um veiculo de compreensao, memorizagéao
ou expressao das emocgdes. Além disso, o canto tambéem
pode ser utilizado como instrumento para pessoas aprenderem a
lidar com a agressividade. (BRESCIA, 2003, p.82).



A musicalizacao é, entao, um processo global que visa o aprendizado da
musica, o fazer sons, reproduzir notas e tocar algum instrumento de forma
ludica e divertida usando o corpo, a danga e brincando.

Além disso, o ritmo que a crianga passa a dominar a partir da Educacao
Musical é significativo para a formacao e equilibrio do sistema nervoso, pois
favorece as reagbes motoras e proporciona a descontracao e alivio de tensdes
de toda crianca.

Deve-se, ainda, salientar a importancia de se trabalhar a sensibilidade

da crianga ao ouvir a musica. Como BRITO alega:

Desta forma, através de estratégias contextualizadas o trabalho com
musica pode se tornar mais prazerosos para as criangas. Portanto,
devemos apresentar as musicas através de jogos, histérias,
brincadeiras, dramatiza¢des, dancas, motivando a participacdo das
criangas. (BRITO, 2003, p.14).

Estando a musica na escola, o contato com o mundo da musica torna-se
natural e deixa de ser elitista. Mesmo nao sendo um pré-requisito para o
desenvolvimento musical, sabe-se que quando a crianga tem contato com
instrumentos musicais os talentos artisticos musicais afloram e se desenvolvem
com mais frequéncia.

Ainda, ao se proporcionar um estimulo sonoro constante a crianca desde
as seéries iniciais, as probabilidades de que o aprendizado musical ocorra de
forma efetiva, rapida prazerosa aumentam.

Reforgcando essa ideia, OLIVEIRA afirma:

No processo de musicalizagdo, ndo podemos nos esquecer de que as
criangas, quando brincam, usam sons espontaneamente, criam
musicas, e essa atitude, se ndo é incentivada, tende a desaparecer
com o tempo. Quando atingem certa idade, geralmente depois que
vao para o ensino fundamental, por volta dos seis ou sete anos, as
criangas passam a sentir vergonha de se expressar por meio de sons,
pois a escola ndo incentiva essa pratica. Ao contrario, prioriza o
siléncio, o que faz com que as criangas calem-se, deixem de utilizar
sons para se expressar. (OLIVEIRA, 2001, p.100).

No entanto, vale lembrar que essas atividades envolvendo o processo
de musicalizagdo da crianga devem se fazer presente inicialmente no ambito
familiar para depois partirem para outros ambientes; a escola, por exemplo. E
neste ambiente sim, de acordo com Joly, o professor pode criar vivéncias

musicais com os alunos das mais diversas formas:

Cantando junto com o aluno; ouvindo e gravando as cangdes
executadas por eles; dangando com a crianga ao som de musicas;



criando atividades para serem desenvolvidas ao som de algum
instrumento ou musica gravada. (JOLY, capitulo 7. p. 119).

Uma das formas mais adequadas de se proporcionar aos alunos o
contato com a musica é também através do cantar ou expressao vocal. Isso se
deve ao fato de que a crianga, antes mesmo da fala propriamente dita, ja canta,
expressa suas primeiras notas musicais, com tons graves e agudos: “...] sao
Obvios experimentos na producao dos tons” (JOURDAIN, 1998, p. 92-3).

A medida que a crianga passa a se verbalizar, isto &, a fazer uso das
palavras, por meio da imitacao do canto dos adultos, ela internaliza os objetos
do meio, e passa a fazer musica através da associagdo dos signos verbais aos
signos sonoros. A respeito deste encaminhamento a vida musical da crianga,
JOURDAIN afirma:

[...] a experiéncia musical pura nasce da linguagem e isto s6 acontece
aos poucos, a medida que as criangas adquirem competéncia em
sucessivos aspectos da musica. (JOURDAIN, 1998, p. 92).

Vale ressaltar que as atividades de cantigas na educacéao infantil devem
ser alegres, investigativas, capazes de desenvolver na crianca a
espontaneidade, autoconfianga, além de outros quesitos significativos ao dia-a-
dia dela em seu meio social.

Sob tal ponto de vista, percebe-se que a musicalizacdo na Educacéao
Infantil, além de favorecer em aspectos cognitivos ligados a leitura e escrita,
também esta ligada aos valores culturais, a afeicdo pelo gosto musical da
crianga. Entdo, este trabalho tao significativo no crescimento cognitivo,
sociocultural e emotivo da criangca, as praticas docentes devem traduzir

principalmente “[...] na necessidade de alegria que ela tem” (SNYDERS, 1997,
p. 15).

. EXPLORACAO DO MUNDO SONORO DA CRIANGA

As diversas circunstancias e ambientes envolvendo os sons no cotidiano
da criangca, permitem o desenvolvimento do processo de musicalizagdo
intuitivamente por parte dela, desde as formas sonoras expressas por seu
préprio corpo (ruidos, vocal, entre outros) aos exteriores a ela.

Sobre tal afirmacao, o RCNEI, v.3, afirma:



O que caracteriza a produ¢do musical das criangas nesse estagio é a
exploracdo do som e suas qualidades — que sao altura, duracao,
intensidade e timbre — e ndo a criacdo de temas ou melodias
definidos precisamente, ou seja, diante de um teclado, por exemplo,
importa explorar livremente os registros grave ou agudo (altura),
tocando forte ou fraco (intensidade), produzindo sons curtos ou
longos (durag&o), imitando gestos motores que observou e que
reconhece como responsaveis pela produgdo do som, sem a
preocupacgéo de localizar as notas musicais (do, ré, mi, fa, sol, 14, si)
ou reproduzir exatamente qualquer melodia conhecida. (RCNEI, v.3.
1998, p.51-52).

A crianga, nos anos iniciais, trabalha com os seus aspectos intuitivo e
afetivo, além do sensoério-motor acerca dessas diversas situagcbes de
sonorizagao. Ela, principalmente, deixa-se envolver nesse sentido pelo lado
dinamico e ludico, ou seja, através de brincadeiras e jogos (brincam cantando;
imitam ruidos como de carros, animais, foguetes, entre outros; dancam e
dramatizam situagdes sonoras que lhes agradam).

A respeito de tal reacéo da crian¢a diante do novo quanto ao mundo da

musica, o RCNEI afirma:

A escuta de diferentes sons (produzidos por brinquedos
sonoros ou oriundos do préprio ambiente doméstico) também
é fonte de observacado e descobertas, provocando respostas. A
audicdo de obras musicais enseja as mais diversas reagdes: os
bebés podem manter-se atentos, tranquilos ou agitados. (RCNEI:
Conhecimento de Mundo, v.3, 1998, p. 52).

A medida que a crianga presencia e/ou vivencia situacées musicais e/ou
sonoras (sons de animais, meios de transporte, de maquinas em geral, dos
fendmenos da natureza, dos proprios instrumentos musicais, etc) e estabelece
relacdes e suas proprias comparacoes, tende a enriquecer e desenvolver cada
vez mais a sua educacgao musical.

Marsico ressalta: “os instrumentos de percussao podem ser
considerados como extensdes dos instrumentos naturais de percussao (méaos,
pés, dedos)” (1982, p.125). A crianga produz sons através de seu préprio corpo
fazendo relagdo com instrumentos musicais; e concomitantemente, passam a
adquirir ritmo musical.

A estimulagdo musical é de suma importancia para o desenvolvimento
cognitivo e emocional da crianga, uma vez que esta ao mesmo tempo em que
brinca, também aprende. Porém, tal estimulo deve ser monitorado a todo

momento por parte do adulto; e € nesse momento que entra o papel do



professor, cujo objetivo maior € ampliar o universo de conhecimento da crianca
de forma motivadora e saudavel.

Por outro lado, o educador deve se ater ao repertério selecionado para o
trabalho em sala de aula. Ha determinadas cancbes oferecidas pela midia a tal
publico cabiveis a este trabalho, mas também devem ser utilizadas as cantigas
e brincadeiras tradicionais de infancia (folcléricas, instrumentais, infantis,
parlendas). Isso porque a crianga nao deve ser restringida apenas ao que a
midia imp&e, mas a cultura de seu pais também.

Eo que afirma o RCNEI, Conhecimento de Mundo:

E interessante explorar também o universo de cantigas e brincadeiras
folcloricas, infantis, instrumentais, entre outros estilos, para que o
gosto musical dos jovens no futuro ndo se restrinja aos modismos,
mas se torne apurado e personalizado. (RCNEI, Conhecimento de
Mundo. V 3. p. 52).

Ainda, OLIVEIRA afirma que:

E importante ressaltar que n&o & necessario levar musicas que estdo
em moda no radio e na televiséo, pois a esses estilos as criangas tém
acesso em casa €, quase sempre, representam uma banalizacéo da
cultura. Devemos apresentar as criancas musicas diferentes, para
que elas possam conhecer um repertdério amplo, que néo
conheceriam fora do processo de musicalizagdo. (OLIVEIRA, 2001,
p.102)

Percebe-se, entdo, que é interessante sempre partir de repertérios
conhecidos pelos alunos para, em seguida, fazer a introducéo de algo diferente
e novo. As criangas devem se sentir espontaneas nas aulas, identificar-se com
as atividades para que figuem dispostas e receptivas aos novos repertorios e
atividades.

O RCNEI oferece sugestdes de obras musicais e discografia quanto ao
repertério coerente a esta fase educacional; dentre eles: “A ARCA DE NOE.
Toquinho e Vinicius de Morais. Vols. 1 e 2. Polygram, 1980; BRINCADEIRAS
DE RODA, ESTORIAS E CANCOES DE NINAR. Solange Maria, Antonio
Nobrega, Selo Eldorado, 1983; OS SALTIMBANCOS. Adaptagédo de Chico
Buarque, Philips”; dentre outros. (1998, v.3, p.79-80)

Ao se tratar da contribuicdo da interacdo aluno-musica e,
consequentemente ao aproveitamento do musical a formacao cultural da
crianga, também ha referéncia ao conhecimento e experiéncias vivenciadas por

ela, os quais serao levados por toda a sua vida, tendo inicio na primeira idade.



. A EDUCAGAO MUSICAL POR IDADE (EDUCAGAO INFANTIL)

Segundo o disposto nos artigos 3° Ill e IX, e 23 da LDB sobre o
agrupamento de alunos da Educacdo Infantil, as idades que compreendem

cada fase sdo: 0 a 3 anos e de 3 a 6.

° Musicalizagao: a crianga de zero a trés anos

Desde a vida gestacional, a criangca ja esta envolvida pelos sons (do
préprio organismo da méae ou exteriores a este), ainda que intrinsecamente.
Cientificamente, € comprovada a influéncia da musica sobre o feto a

cada etapa de seu desenvolvimento. Acerca de tal afirmagéo, BRITO afirma:

Na fase intrauterina os bebés ja convivem com um ambiente de sons
provocados pelo corpo da mae, como o sangue que flui nas veias, a
respiragdo e a movimentacéo dos intestinos. A voz materna também
constitui material sonoro especial a referencia afetiva para eles.
(BRITO, 2000, p. 35).

A crianga, entdo, tem contato com tal realidade sonora e passa a ter
suas experiéncias musicais espontanea e intuitivamente; por exemplo, através
das canc¢des cantadas pela mae antes e depois do nascimento.

Ja no ambito escolar, o educador envolvendo esta faixa etaria deve se
mostrar sensivel e flexivel quanto a exploragdo do mundo musical por parte da
crianga. Isto é, o adulto ndo deve interferir nas formas dela lidar com certo
estimulo musical seja concreto ou nédo, com excecdo quando se trata da
garantia de conforto e seguranca.

Assim afirma BRITO:

Como um bebé de seis meses se comporta tendo diante de si um
pequeno tambor? Ele experimenta bater, raspar e, aos poucos,
organiza sua exploragcdo, repetindo gestos e movimentos que
apreende e internaliza. Nenhum adulto interfere em sua atividade a
n&o ser para garantir-lhe conforto, bem-estar e seguranca. (BRITO,
2003, p. 38).

Dessa forma, averigua-se que nessa fase, a criangca explora e
experimenta os objetos para, entdo, chegar a descoberta da sonorizagao
destes.

Dos oito meses aos doze meses, ja existem posturas mais elaboradas

ao lidar com estas atividades e a medida que a crianga se desenvolve pelas



etapas da Educacado Infantil, ela tornar-se-4 mais independente e ativa,
experimentando e criando suas proprias atividades sonoras.

Segundo PULASKI, esta fase corresponde:

[...] ao periodo caracterizado por grandes aquisicdes em que ha a
intensa experimentagao; nota-se que a crianga nesse periodo, passa
a empregar seus esquemas anteriores de varias maneiras,
combinando-os e coordenando-os para adapta-los ao ambiente. Além
disso, demonstra curiosidade, comportamento antecipatério e sua
imitacdo de sons e agbes denotam o inicio da memoéria e da
representacdo. (PULASKI, 1986, p. 212).

Ja os dezoito aos vinte e quatro meses, abrange a fase de
representacao a partir de simbolos da linguagem em brincadeiras envolvendo a
criatividade, a imaginagédo e fantasia. Ela passa a apresentar suas préprias
orientacdes, deducdes, intengdes, atingindo, assim, as suas primeiras
compreensdes acerca deste mundo musical que a cerca. Esta € a chamada
etapa sensério-motora, uma vez que a crianga explora, interage com os
diversos tipos de realidade sonora.

Todas essas experiéncias s6 tendem a contribuir ao desenvolvimento
cognitivo e emocional da crianca. E como considera MAFFIOLETTI: “[...] a
linguagem nao verbal € uma forma de comunicagdo muito presente entre as
criangas, o improviso musical pode ser uma possibilidade de dialogarmos com
criangas muito pequenas” (MAFFIOLETTI, 2001 p.128).

Entre 0 e 3 anos, a crianga vivencia e desenvolve seu auto
conhecimento e a sua coordenagao motora, isso a partir das diversas formas
de experiéncias quanto a sua musicalizacgao.

A respeito disso, WEIGEL ressalta:

Considerada em todos 0s seus processos ativos (a audi¢cdo, o canto a
danga, a percussao corporal e instrumental, a criagdo melddica) a
musica globaliza naturalmente os diversos aspectos a serem ativados
no desenvolvimento da crianga: cognitivo/linguistico, psicomotor,
afetivo/social. (WEIGEL, 1988, p.13).

E importante lembrar que além de tal desenvolvimento, ainda, a
linguagem musical proporciona a interacdo da crianga com seus colegas e
professor, ja que na escola ha atividades de descontracdo e motivadoras da

espontaneidade do aluno.



° Musicalizagao: a crianc¢a de trés a seis anos

A RCNEI (1998, v.3) abrange a necessidade por parte da criangca de
explorar, experimentar e identificar os diversos elementos musicais para, entéo,
atingir as suas proprias formas de percepcdo, expressdo, interacao,
conhecimento, dentre outros aspectos que envolvem o seu desenvolvimento.

A musica, nessa fase escolar, assume um papel importante, pois a
crianga necessita do contato com o concreto e o imaginario, o que estimula
bastante a sua criatividade, expressao corporal e oral, mas sempre mantendo a
flexibilidade por parte do professor quanto aos limites de cada aluno.

A criangca deve experimentar diferentes sensacbes, sentimentos e
pensamentos no que diz respeito a musicalizacdo, como confirma o RCNEI
(v.3, 1998).

PIAGET considera:

[...] A musica, além de suas proprias atribuicdes, sociabiliza e
sensibiliza o individuo, desenvolve o seu poder de concentracdo e
raciocinio, tdo importante em todas as fases de nossas vidas. Auxilia,
ainda, na coordenacdo neuromotora e na parte fonoaudiolégica da
crianga. A crianga que escuta bem, fala bem. (PIAGET, 1996, p. 34).

A crianga, entao, deve ser estimulada quanto ao contato com diferentes
tipos e estilos de musica, além de suas respectivas culturas, o que favorece no
respeito a tais diversidades culturais.

Na Educacao Infantil, o ludico € imprescindivel em prol da assimilacao
de conhecimentos de forma mais dindmica e ndo macgante ou sob pressao. Por
exemplo, como dizem CRAIDY e KAERCHER:

[...] o manuseio de objetos sonoros permite a estruturacdo de
pequenos jogos e pecas musicais. As criangas desenvolvem formar
de trabalhar com sons que permitam organizar suas agées e realizar
atividades expressivas com esses materiais. (CRAIDY; KAERCHER,
2001, p.130).

Portanto, tal forma de trabalho envolvendo a musicalizagdo s6 tende a
favorecer no desempenho motor, pessoal, cognitivo e emocional da crianga, ou
seja, permite que o aluno se sinta a vontade quanto a sua liberdade de
expressao, sua socializacao para com as outras criangas e adultos, tornando-o

também mais seguro a respeito de suas proprias opinides e criticas.



. CONTRIBUICOES DA MUSICALIZACAO NA EDUCAGAO
INFANTIL

Levando-se em conta o que se afirma no RCNEI, percebe-se também
que o professor deve assumir seu papel para uma contribuicao favoravel a

formacao musical dos alunos:

Integrar a musica a educacgao infantil implica que o professor deva
assumir uma postura de disponibilidade em relagcdo a essa
linguagem. Considerando-se que a maioria dos professores de
educacdo infantil ndo tem uma formacido especifica em musica,
sugere-se que cada profissional faga um continuo trabalho pessoal
consigo mesmo no sentido de: sensibilizar-se em relagdo as questdes
inerentes @ musica; reconhecer a musica como linguagem cujo
conhecimento se constréi; entender e respeitar como as criangas se
expressam musicalmente em cada fase, para, a partir dai, fornecer os
meios necessarios (vivéncias, informacbes, materiais) ao
desenvolvimento de sua capacidade expressiva. (RCNEI, 1998, v.3,
p.66).

E importante que o professor, entdo, escute o que seus alunos cantam
ou falam, pois dessa forma & possivel se interar da realidade cultural a que o
aluno pertence e/ou esta acostumado a conviver. Isto €, o educador deve se
ater ao que o aluno traz consigo para a escola no que se refere a
aprendizagem musical (0 que ouviu na midia, a partir de sua descendéncia, de
lembrancas da infancia, folclore, e outros), a sua bagagem cultural.

Na escola, ainda, desenvolve-se o trabalho ludico no contexto musical
para com as criangas em prol da interacao entre elas, o respeito, solidariedade,
cuidados, entre outros valores imprescindiveis para a sua formagao humana.

Além destas contribuicbes que a musica traz a criangca, também ha o
incentivo a exploragao cada vez mais motivada do universo sonoro, propicia o
desenvolvimento de um ser musical sensivel, com repertério amplo,
capacidade de reflexdo sonora, aumentando e ampliando a musicalidade de
cada crianca.

Vygotsky apresenta um estudo voltado a crianga em seu mundo ludico,
ambos estdo sempre concomitantes, pois aquela, através deste, vai
construindo o seu cognitivo, estabelecendo seus préprios significados, além de
desenvolver o seu lado psiquico e afetivo a partir das diversas experiéncias
sociais, ou seja, de interagdo oportunizada pelo professor. Este ultimo é visto e

imitado em sala de aula pela crianga, isto €, ela se espelha no professor.



Acerca da imitacdo, VYGOTSKY afirma: “[...] reproduz ativamente e
assimila o que vé nos adultos, aprende as mesmas relagées e desenvolve em
si mesma os instintos primarios do que ira necessitar na futura atividade”
(2001, p.120).

A musica também desenvolve na crianga a meméria verbal e escrita,
pois a partir de uma cancao € possivel trabalhar vocabulario, significados,
imaginacao, dentre outras aptiddées de linguagem. A partir disso, averigua-se
gue a musica pode tornar o estudo mais flexivel e motivador, ampliando ideias,
permitindo a invencao, criacdo, imaginacao, fantasia, além de desenvolver o
lado afetivo da criancga.

De acordo com RCNEI a musicalizagdo na escola tem por objetivo
principal desenvolver na crianga as seguintes aptiddes:

° Paracrianga de 0 a 3 anos:
v" Ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras
e produgdes musicais;
v' Brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais.

° Para crianga de 3 a 6 anos:
v' Explorar e identificar elementos da musica para se expressar, interagir
com os outros e ampliar seu conhecimento do mundo;
v' Perceber e expressar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por
meio de improvisacdes, composicdes e interpretacdées musicais (RCNEI,
1998, v.3, p.55).

A crianga adquire postura em seu meio social através das atividades
musicais promovidas pelo professor, pois desenvolve seu lado expressivo
emocional, estético, comunicativo, simbdlico, fisico, dentre outros. Ainda, tais
atividades em sala de aula exercem funcao social do ponto de vista cultural,
uma vez que também é responsavel por dar continuidade e estabilidade a
cultura do povo.

Fica claro, entao, que o trabalho de musicalizacao na Educacgao Infantil
estd aléem de apenas um aspecto estético, j& que concomitantemente a esta
atividade também se atém ao desenvolvimento da crianga como ser de forma
integral.

Sobre tal afirmacao, WEIGEL constata:

Todos o0s aspectos do desenvolvimento estdo intimamente
relacionados e exercem influéncia uns sobre os outros, a ponto de
n&o ser possivel estimular o desenvolvimento de um deles sem que,
ao mesmo tempo, os outros sejam igualmente afetados. (WEIGEL,
1988, p. 13).



Em outras palavras, a musica na escola nao se limita apenas aos seus
respectivos aspectos em si, mas também influencia em outros que envolvem a
crianga, tais como: o cognitivo, psicolégico, motor, e outros que fazem parte do
desenvolvimento desta como todo.

Portanto, a musica na vida escolar da crianga nao se refere apenas a
uma simples disciplina em si, mas a um elemento imprescindivel a formacgéao

para toda a sua vida social.

3 CONSIDERAGCOES FINAIS

O fato da inclusdao da musica na Educacgao Infantil, assim como todo o
trabalho educativo quanto as outras areas de estudo, requerem muitos fatores
para que haja um trabalho coerente e eficaz em prol da formagao da crianga,
tais como: espaco, formagao adequada e continuada, material, dentre outros.

Tal processo envolvendo a Educacgao Infantil, como o inicio da educacgéao
basica de um cidadao, requer analise minuciosa por parte de toda a
comunidade escolar; seja voltada ao desenvolvimento da crianga, suas
diversas formas de se expressar e/ou, ainda, acerca de sua educacgido e
cuidados.

A musica, entao, parte integrante do ensino da Arte, € imprescindivel ao
desenvolvimento da crianga nessa fase, uma vez que é responsavel, dentre
outros fatores, principalmente pela formagéo de habitos, postura e atitudes dela
diante das diversas circunstancias envolvendo o seu cotidiano, além da
memorizacao de conteudos de aprendizagem de tal fase.

Em outras palavras, percebe-se que a linguagem musical é uma das
responsaveis pelo desenvolvimento da expressao, do equilibrio, da autoestima
e autoconhecimento, além de ser um grande meio de integracao social.

O trabalho em questdo para com as criangcas requer participacdo nao
apenas do corpo docente, mas de toda a instituicao, em prol da realizacao de
um bom trabalho, rico quanto a exploracao das musicas e do processo de
construcao e formacéo do conhecimento do aluno, e descartando, assim, o
mecanismo e tradicionalismo das atividades.

A musicalizagao no ambito escolar corresponde a um ambiente rico para

se trabalhar as expressdes de sentimentos e pensamentos do aluno, isso a



partir de circunstancias agradaveis e favoraveis e de respeito também a
diversidade cultural. Isto &, melhora a sensibilidade, o raciocinio légico e a
expressao corporal da crianga, preparando-a para sua vida futura.

Este trabalho para com as criancas de zero a seis anos nao visa a
formacao de futuros musicos profissionais, mas a de futuros cidadaos ao
mesmo tempo criticos e também aptos a uma boa convivéncia, ja que a musica
lhes proporcionou na infancia a aprendizagem também acerca de vivéncia,
emocao, sentimentos, dentre outros quesitos necessarios ao ser humano.

A linguagem musical passa a fazer parte da vida da crianca de forma
espontanea, isso a partir do contato com suas primeiras experiéncias sonoras
(voz dos pais, ruidos de objetos, sons de animais, entre outros) e também a
partir de sua prépria cultura (cantigas, parlendas, jogos cancdes de rodas,

entre outros). O RCNEI afirma acerca da musica:

[...] € uma das formas importantes de expressdo humana, o que por si
sO justifica sua presenga no contexto da educagdo, de um modo
geral, e na Educacao Infantil, particularmente. (BRASIL, 1998, v 3, p.
45).

A musica € um meio de aproximar as pessoas, pois as criangas passam
a conviver melhor entre elas estabelecendo um dinamismo e interagao.
Consequentemente, ha também um beneficio envolvendo a fala da crianga,
uma vez que através de musicas infantis (cantigas de roda, parlendas, musicas
folcléricas, dentre outras) cantadas por ela, também ha compreensao das
palavras e gestos, ou seja, alfabetiza-se de forma mais dindmica e rapida.

Isto &, a partir desta importante ferramenta, a crianga esta dando seus
primeiros passos em prol de seu desenvolvimento como ser integrante da
sociedade, nao apenas em aspectos racionais, mas também emocionais.

Portanto, a musica nessa fase da vida escolar da crianca se faz presente
ndo apenas como uma forma de entretenimento, mas como ferramenta no
aprendizado dela, além de ser um elemento formador de individuos
participativos e capazes de criticar e modificar a favor dos fatos e assuntos de
seu interesse e de todo o seu meio social. Isso é participar da histéria, é fazer

historia.
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