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RESUMO

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa que teve como objetivo
principal compilar as pinturas produzidas pelo artista plastico noruegués Alfredo
Andersen (1860-1935), estruturando e organizando uma base pictérico-geografica e
histérica a partir da analise de paisagens em suas dimensdes objetivas
(materializacdo das formas) e subjetivas (relacional sujeito/mundo). A analise das
pinturas de Andersen assumiram, nesta Tese, duas perspectivas: a perspectiva
documentario e a perspectiva reflexiva. Neste sentido, foram fontes de dados sobre
um universo geografico, cultural e historico definidos e também um meio para
elucidar as representacfes criadas pelo sujeito cognoscivel e suas estratégias
discursivas na construcdo de um conhecimento sobre “os outros”. Desta forma, as
diferentes paisagens produzidas por Andersen, foram objetos usados para inter-
relacionar e interpretar um processo interativo e de significagdo do tempo e do
espaco. O ponto de convergéncia deste estudo recaiu sobre as paisagens do Litoral
do Parana. Este litoral foi entendido como uma configuragéo territorial que além de
permitir diversas leituras, estrutura-se em esquemas nao rigidos — tal qual uma
imagem (texto ndo-verbal, analogico e polissémico). Estes esquemas sdo capazes
de correlacionar diversos signos onde outros diferentes arranjos e sistemas
(estético, natural, cultural, artistico, social, politico, econémico, entre outros) nascem,
reproduzem-se, sdo explorados e transmitidos. Este estudo entendeu as paisagens
como atos psiquicos, misturas entre cultura e consciéncia, construcdo humana
“‘externa e interna”, que pode ser vista, sentida, elaborada, inventada e analisada. Ao
explorar a paisagem sob duas dimensdes concomitantemente — paisagem arte e
paisagem geografica — teve de utilizar estratégias metodologicas que partissem de
principios hibridos e interdisciplinares, mas que fundamentalmente estivessem sob o
amparo tedrico da Geografia Cultural. As paisagens, sob este enfoque, foram
estudadas como fontes para o entendimento da experiéncia sensivel humana e de
sua percepcao, assim como para a producdo cientifica. Isto significa que esta
analise de paisagens ndo se esgotou na descricdo de suas caracteristicas materiais,
sendo ao mesmo tempo, substancia e objeto historico, artistico, cultural, cientifico e
filosofico e, por isso mesmo, uma forma simbodlica que pdde ser decifrada e
desvendada — geografica e artisticamente. Esta compreensdo das representacdes
da paisagem se deu pelo viés da interpretacdo iconoldgica e a partir da paisagem
geografica como um dado objetivo, conforme os estudos da Geografia Fisica. Desta
forma, utilizou os termos Topografia Iconolégica e Iconologia Topografica como
referéncias diretas e poéticas a Geografia e a Arte. A concepcdo adotada aqui foi
aquela que imbricou autores e pesquisadores de diferentes areas, ndo abrindo méo
de uma abordagem sodcio-antropoldgica e de um viés psicossocial — entendendo,
desta forma, a Geografia também como uma ciéncia social.

Palavras-Chave: Geografia. Arte. Paisagem. Alfredo Andersen. Litoral do Parana.
Topografia Iconoldgica. Iconologia Topografica.



ABSTRACT

This paper presents the results of a survey that aimed to compile the paintings
produced by the Norwegian artist Alfredo Andersen (1860-1935), structuring and
organizing a pictorial and historical — geographical basis from landscape analysis in
their objective dimensions (materialization of forms) and subjective (relational
subject/world). The analysis of paintings Andersen assumed, in this thesis, two
perspectives: the perspective documentary and reflective perspective. In this sense,
were sources of data on a geographical, historical and cultural defined universe and
also a means to elucidate the representations created by knowable subject and its
discursive strategies in building a knowledge of "the other". Thus, the different
landscapes produced by Andersen, were objects used to interrelate and interpret an
interactive and significance of time and space process. The point of this study fell on
the landscapes of the coast of Parand . This coast was understood as a territorial
configuration and allows multiple readings, structured in non-rigid schemes — just like
an image (nonverbal, analog and polysemic text). These schemes are able to
correlate many different signs where other arrangements and (aesthetic, natural,
cultural, artistic, social, political, economic) systems are born, reproduce, are
explored and communicated. This study considered the landscapes as psychic acts,
mixtures between culture and consciousness, human "internal and external”
construction, which can be seen, felt, elaborate, invented and analyzed. By exploring
the landscape in two dimensions simultaneously — landscape art and geographical
landscape — had to use methodological strategies that depart hybrid and
interdisciplinary principles, but which fundamentally were under the theoretical
umbrella of the Cultural Geography. The landscapes, under this approach, were
studied as sources for understanding the human sensory experience and its
perception as well as for scientific production. This means that this landscape
analysis has not been exhausted in describing their material characteristics and at
the same time, substance and historical, artistic, cultural, scientific and philosophical
object and, therefore, a symbolic form that could be deciphered and unveiled —
geographically and artistically. This understanding of the representations of the
landscape given by the iconological interpretation and from the geographical
landscape as an objective fact, as the study of Physical Geography. Thus, the terms
used Topography Iconological and Iconology Topographic as direct and poetic
geography and art references. The design adopted here was one that inextricably
entwined authors and researchers from different areas, not giving up a socio-
anthropological approach and a psychosocial perspective — understanding thereby
Geography also as a social science .

Keywords: Geography. Art. Landscape. Alfredo Andersen. Coast of Parana.
Topography Iconological. Iconology Topographic.



RESUMEN

Este trabajo presenta los resultados de una encuesta que tenia como objetivo
recopilar las pinturas realizadas por el artista noruego Alfredo Andersen (1860-
1935), la estructuraciébn y la organizacibn de una base pictorica e histérico-
geogréfica a partir del andlisis del paisaje en sus dimensiones obijetivas
(materializacion de las formas) y subjetivo (relacional sujeto/mundo). El analisis de
las pinturas Andersen supone, en esta tesis, dos perspectivas: la perspectiva de
documentales y en perspectiva reflexiva. En este sentido, eran las fuentes de datos
en un universo definido geogréfico, historico y cultural, y también un medio para
elucidar las representaciones creadas por objeto cognoscible y sus estrategias
discursivas en la construccién de un conocimiento del "otro ". Por lo tanto, los
diferentes paisajes producidos por Andersen, fueron objetos utilizados para
interrelacionar e interpretar un significado interactivo y de proceso de tiempo y
espacio. el objetivo de este estudio cayo sobre los paisajes de la costa del Parana.
Esta costa se entendia como una configuracion territorial y permite multiples
lecturas, estructurados en esquemas no rigidos — al igual que una imagen (no
verbal, analogico y texto polisémico). Estos sistemas son capaces de correlacionar
muchas sefales diferentes donde nacen otros arreglos y sistemas (estéticos,
naturales, culturales, artisticas, sociales, politicos, econdémicos, entre otros), se
reproducen, se exploran y se comunicaban. Este estudio examiné los paisajes como
actos psiquicos, mezclas entre la cultura y la conciencia, construccion humana
"interna y externa", que se puede ver, fieltro, elaborado, inventado y analizado. Al
explorar el paisaje en dos dimensiones simultaneamente — arte del paisaje y del
paisaje geografico — tuvo que utilizar estrategias metodologicas que parten principios
interdisciplinarios hibrido y, pero que, fundamentalmente, se encontraban bajo el
paraguas teorico de la geografia cultural. Los paisajes, bajo este enfoque, se
estudiaron como fuentes para la comprension de la experiencia sensorial humana y
Su percepcion, asi como para la produccion cientifica. Esto significa que este andlisis
del paisaje no se ha agotado en la descripcion de sus caracteristicas materiales y, al
mismo tiempo, la sustancia y objeto historico, artistico, cultural, cientifico y filoséfico
y, por lo tanto, una forma simbodlica que se podria descifrar y dio a conocer —
geograficamente y artisticamente. Esta comprension de las representaciones del
paisaje dado por el sesgo de interpretacion iconoldgico y del paisaje geogréfico
como un hecho objetivo, ya que el estudio de la geografia fisica. Por lo tanto, los
términos utilizados y Topograficos Iconolégico y Iconologia Topografico como
referencias directa y poética a la geografia y de la arte. El modelo que se adopte
aqui fue uno que los autores inextricablemente entrelazadas e investigadores de
diferentes areas, no renunciar a un enfoque socio-antropolégico y una perspectiva
psicosocial-comprensién de ese modo también Geografia como Ciencia Social.

Palabras-llave: Geografia. Arte. Paisaje. Alfredo Andersen. Costa del Parana.
Topografico Iconoldgico. Iconologia Topografico.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa de doutorado teve como proposta compilar as pinturas
(representacdes/imagens) de paisagens feitas sobre o litoral do Parana e produzidas
pelo artista plastico Alfredo Andersen (1860-1935). Concomitantemente, estruturar e
organizar uma base pictérico-geografica e histérica sobre este territério litoraneo,
demonstrando que estas imagens artisticas possibilitam a identificacdo dos
significados essenciais dos momentos culturais que elas refletem, produzindo uma
conexdao entre estas informacdes e as diversas areas do conhecimento.

Partiu-se do seguinte problema para producéo desta pesquisa:

Seria possivel obter um entendimento ampliado dos aspectos objetivos e
subjetivos das paisagens do litoral do Paranad a partir da analise da producao
artistica de Alfredo Andersen?

Neste contexto, 0s objetivos a serem alcancados foram: analisar o0s
aspectos objetivos e subjetivos da paisagem do litoral do Paranad por meio das
paisagens produzidas por Alfred Andersen; sistematizar suas pinturas, em especial,
aquelas cujo tema fosse o litoral do Parana; fazer um levantamento biogréafico e
iconogréafico de Andersen e de suas pinturas avaliando e analisando as interfaces do
mesmo com a trajetoria histérica do litoral do Parana.

Ou seja, a partir das paisagens articular uma relacdo entre as bases
geografica, pictérica e historica do litoral do Parana, contextualizando-as no
processo de criacdo das imagens feitas por Andersen. Seguindo estes
direcionamentos, primeiramente foi efetuada uma revisdo descritivo-analitica e
bibliografica sobre o artista Alfredo Andersen e sua producéo artistica, dando énfase
as paisagens que o mesmo executou sobre o litoral do Parana.

Considerado “Pai da Pintura Paranaense”, Andersen foi um noruegués que
teve sua formacdo artistica efetuada integralmente na Europa do século XIX
(FERREIRA, 2001). Ao aventurar-se por terras tropicais, escolheu o Brasil para
passar toda a sua vida. Morou no litoral do Parana e em Curitiba e, em terras
paranaenses, casou, teve filhos, foi artista, professor de artes e se envolveu com a
politica e a elite de sua época. Seu trabalho possibilitou um novo status para a arte
paranaense e, com 0s elementos objetivos e subjetivos especificos de sua producao
artistica — influenciou e participou, mesmo que indiretamente, do processo de

criacdo de uma identidade paranaense (FERREIRA, 2001). Coincidentemente, havia
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vivido um processo similar enquanto ainda morava na Noruega — sendo participante
ativo na construcao da identidade de seus pais.

Sucederam Andersen, inUmeros outros artistas e discipulos, muitas vezes
também estrangeiros, que deram continuidade a sua estética e a uma arte
‘paranaense” baseada no uso de simbolos retirados da Geografia Fisica do Estado
do Parana. (FERREIRA, 2001, CAMARGO, 2007).

A partir destas informac@es foram estabelecidas algumas possiveis hipoteses

para este estudo — mesmo tendo sido privilegiada a l6gica da descoberta (CORREA,

2003):

Objetivo Geral: Analisar os aspectos objetivos e subjetivos da paisagem do Litoral do Parana por
meio das paisagens produzidas por Alfred Andersen.

Objetivos Especificos

Hipoteses

1 - Sistematizar e analisar as paisagens
artisticas produzidas por Alfredo Andersen, entre
meados do séc. XIX e meados do século XX
sobre o litoral do Parang;

— As pinturas da paisagem do litoral do
Parana, feitas por Alfredo Andersen, s&o
idealizacBes da mesma;

— Aquilo que néo é possivel ver em sua obra é
tdo importante quando aquilo que é possivel
observar, quando se trata de se fazer uma
leitura destas paisagens;

2 — Fazer levantamento biografico e iconografico
do artista Alfredo Andersen e avaliar suas
interfaces com a trajetdria histérica do litoral do
Parang;

— O olhar do estrangeiro (artista) deve ser
considerado na construcdo destas paisagens
brasileiras e destes ideérios;

— O olhar do artista estrangeiro, Alfredo
Andersen, possibilitou o aparecimento de um
novo status para a arte paranaense;

3 — Verificar se as paisagens artisticas, criadas
por Andersen, possibilitam estabelecer uma
articulacdo entre as bases pictorica, cultural,
geografica e histérica do litoral do Parang;

— Aparecem elementos objetivos e subjetivos,
na producdo paisagistica de Alfredo
Andersen, que permitem analisar as inUmeras
facetas do litoral do Parana.

— Com base na criacdo destes elementos
objetivos e subjetivos, Andersen iniciou e
influenciou a constru¢cdo de uma identidade
Paranaense.

4 — Efetuar revisdo descritivo-analitica sobre a
producd@o gque versa sobre as paisagens artisticas
do litoral do Parang;

5 — Fazer levantamento bibliografico sobre a
produgéo que discute o tema “paisagens do litoral
do Parana”.

— Andersen possibilitou o aparecimento de
indmeros artistas e discipulos que deram
continuidade a sua estética e a uma arte
paranaense baseada no uso de simbolos
retirados da Geografia fisica do Estado do
Parana.

QUADRO 1 — RELACAO ENTRE OBJETIVOS E HIPOTESES PARA PRODUCAO DO ESTUDO.

FONTE: A autora (2012).

11

MARCO TEORICO E ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Nesta tese, as paisagens foram entendidas como atos psiquicos (SIMMEL,

2009), misturas entre cultura e consciéncia, uma construgdo humana, “externa” e
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“‘interna”, que pode ser vista, sentida, elaborada, inventada e analisada, objetiva e
subjetivamente (ANDREOTTI, 2013).

As paisagens, sob este enfoque, sdo fontes para a experiéncia sensivel
humana e sua percep¢do, assim como, para a producao cientifica. Sao, também,
produzidas a partir das diversas representacdes oferecidas pela subjetividade
individual e social e pelas peculiaridades culturais, sociais, filoséficas e estéticas dos
diferentes momentos historicos. Isto significa que a analise de paisagens nao se
esgota somente na descricdo de suas caracteristicas materiais, sendo ao mesmo
tempo, substancia e objeto historico, artistico, cultural, cientifico e filosofico e, por
iIsso mesmo, uma forma simbolica a ser decifrada, desvendada - artistica e
geograficamente (ANDREOTTI, 2013; SIMMEL, 2009).

Para a elaboracéo deste estudo teve-se que se pensar sobre paisagens sob
duas dimensdes concomitantemente: a paisagem arte e a paisagem geografica
(dimensbes que se imbricam e, a0 mesmo tempo, sao validas para a compreensao
de um local). Neste sentido foi preciso analisar estratégias metodolégicas que
partissem de principios hibridos e interdisciplinares e que possibilitassem leituras,
interpretacdes e identificacbes — sob varios pontos de vista.

A concepcédo adotada foi aquela que imbricou autores e pesquisadores, de
diferentes areas, ndo abrindo méao de uma abordagem sécio-antropolédgica e de um
viés psicossocial — entendendo, desta forma, a Geografia também como uma ciéncia
social. O socidlogo Creedy (1975, p. 15-25), explica que, quando um pesquisador
utiliza elementos extraidos da literatura ou de obras de arte em geral, admite,
implicitamente, um alto grau de correspondéncia entre tipos de fendmenos
concernentes a dois niveis da atividade humana — o real e o imaginario. Para este
sociélogo (CREEDY, 1975), quando obras de artes sdo analisadas € preciso levar
em consideracao termos como estrutura social, cultura e personalidade. A estrutura
social expressaria uma série de tracos formais e estilisticos, constituindo um dos
caminhos para estabelecer significados a arte. A cultura, para o autor (CREEDY,
1975), por desafiar qualquer definicdo breve, resumidamente se referiria as crencas,
opinides, conceitos, valores e normas dentro de uma sociedade. No entanto, ela
seria essencial para entender a cultura na qual a obra analisada esta inscrita,
inclusive 0s eventos exteriores e interiores que intervém na producao, fruicdo e
analise da mesma. Ja o conceito de estrutura de personalidade, o qual, segundo
Creedy (1975), muitos estudiosos relutam em trabalhar, € um importante instrumento
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interpretativo em qualquer investigacdo sociolégica pois, apesar de ser a
personalidade do artista mais pertinente ao estudo da psicologia da arte, isto n&o
significa que ela n&o seja um determinante importante no estudo de sua obra
(CREEDY, 1975).

A abordagem desta pesquisa foi exploratéria, qualitativa e interdisciplinar.
Interdisciplinar, porque possuiu uma visdo holistica do objeto, isto é, que levou em
consideracao os varios componentes que integram uma situacdo, suas influéncias
reciprocas e suas interacdes, buscando entender e descrever a complexidade do
problema levantado sem empregar instrumentos estatisticos para a analise mas,
levantando o maximo possivel de oportunidades para entender e responder aos
objetivos propostos. Exploratéria, pois envolveu e se delineou a partir do
levantamento bibliografico, documental. A natureza qualitativa da pesquisa partiu da
coleta de dados obtidos a partir da observacéao, da analise de documentacéo direta,
indireta e bibliografica, apesar dos diferentes graus de amplitude encontrados entre
as mesmas.

Em primeiro lugar foram levantados dados, de acordo com a proposta
apresenta pela gedgrafa italiana Giuliana Andreotti (2011), em seminario® oferecido
pelo Programa de Pos-Graduacdo em Geografia, pela UFPR, no ano de 2011. Neste
seminario, a geografa apresentou um itinerario para que uma paisagem fosse
analisada sob diferentes angulos, mas fundamentalmente, sob o amparo teérico da
Geografia Cultural. Nesta tese foram utilizados 9 dos 10 itens propostos pela
pesquisadora (ANDREOTTI, 2011):

1. Reconhecer, na paisagem estudada, os elementos fisicos e humanos e sua
distribuicao;

2. Verificar a qualidade destes elementos e especificd-los (socialmente,
historicamente, materialmente, politicamente, esteticamente...);

3. Verificar na paisagem estudada, como a cultura do local se estrutura e se

expressa,

! ANDREOTTI, G. Geografia das Emoc8es. Seminério realizado pelo Programa de Pds-graduacao
em Geografia da UFPR: Novembro, 2011.
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4. Verificar, se for possivel e se for preciso — a partir de entrevistas — a leitura
gque os moradores do local e de fora do local estudado, fazem destas
paisagens (visao, recordacdes, sonhos, imaginacéo, percepgao...);

5. Verificar a distribuicdo dos icones desta paisagem;

6. Conhecer a paisagem pessoalmente (o pesquisador);

7. Fazer a cartografia deste local;

8. Conhecer os lugares mais importantes desta paisagem para as pessoas;

9. Pesquisar os projetos urbanisticos do local;

10. “Interrogar” o local = Historia, memoria, Geografia, utilizando-se um
guadro simbolico — pois, desta forma, o “local”’, poderia ser utilizado como
fonte para conhecimento e reconhecimento, percepcdo e analise de
estruturas sociais, ambientais, estéticas, arquitetdnicas, geograficas e
historicas, caindo no mesmo processo de diferenciacdo e analise das obras

de arte.

Todos os itens foram contemplados, entre os capitulos 3, 4 e 5. Com
excecdo dos dados referendados no item 4 (acima descrito), uma vez que esta
pesquisa recaiu sobre a analise de obras de arte. Ou seja, toda verificacao, leituras
e analises foram realizadas a partir de representacdes imagéticas. Neste sentido, é
preciso esclarecer o que se entendeu por representacfes, ndo sem antes deixar
claro que nao foi intuito desta tese, aprofundar-se sobre os estudos das
Representacfes Sociais. Entretanto, se entendeu que, as obras de arte revelam
tanto uma representacdo, quanto um imaginario social, o que corrobora com as
afirmacdes de autores como Jodelet (2001, 27), que explicam ser a Representacao
Social, sempre uma representacao de alguém ou de alguma coisa. Para esta autora
(JODELET, 2001), nas representacbes sociais, se manifestam, tanto as
caracteristicas dos sujeitos — com gquem mantém relacbes de interpretacéo
(significacBes); quanto com o0s objetos — com 0s quais mantém relacbes de
simbolizacdo. As significacbes sdo, portanto, resultados de atividades que fazem
das representacoes, tanto construgdes quanto expressdes dos sujeitos.

Por ser uma investigacado que analisa imagens, gerou-se, por outro lado, a
necessidade do levantamento, quantificagdo, definicdo de uso e de identificacao
destes objetos (pinturas de paisagens). Pesquisas iconogréaficas implicam
estabelecimentos de classificacbes e tipologias, identificagdo de géneros de
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producdo e de seus contetudos. No caso da iconografia grafica, € preciso diferenciar
pintura, desenho, gravura, fotografia e computacdo grafica. E importante também
definir critérios de classificacdo de contetdos tematicos e valor de documento da
pura ficcdo criativa (ALEGRE? apud FELDMAN BIANCO et al., 1998, p. 80-83).
Cada género e conteudo obedecem condi¢cdes de realizacdo que interferem no
resultado final da imagem e naquilo que ela comunica. Escolas e estilos de criacdo
artistica guardam, também, estreita relacdo com o contexto social, 0 mundo das
ideias e os valores de uma época e do local em que a obra foi produzida — a
consideracdo de tais elementos se torna essencial quando se trata de avaliar, por
exemplo, os valores documental e historico e relaciona-los com a estética e a
expressdo artistica (ALEGRE® apud FELDMAN-BIANCO et al., 1998, p. 80-83). No
caso de materiais produzidos no passado mais distante, como € o caso das obras de
Alfredo Andersen, os cuidados tiveram de ser redobrados, principalmente, no que
concerne a analise contextual. Para reduzir riscos sempre que possivel, a analise
recaiu sobre as pinturas originais, comparando-as com as reproducdes (ALEGRE*
apud FELDMAN BIANCO et al., 1998, p. 80-83).

Por outro lado, como seria inexequivel proceder a andalise de todas as
paisagens produzidas por Andersen, optou-se, a partir da qualificacao, pela leitura e
reflexdo abrangente das paisagens do litoral do Parana produzidas pelo artista,
identificando os principais elementos que sustentam a linguagem visual de Andersen
dentro deste género. Optou-se também, em dar preferéncia as obras do artista que
estivessem em instituicbes publicas e abertas a visitacdo (as obras com estas
caracteristicas passaram a possuir ao lado de sua identificacdo 2 asteriscos: **).
Esta delimitacdo facilitou, ndo sé o exame destas paisagens, como também criou a
possibilidade de acesso a possiveis leitores interessados em verificar as mesmas.
No entanto, no decorrer do trabalho, obras de Andersen que ndo versam sobre o
litoral do Parana e também que ndo estdo vinculadas a instituicGes publicas
apareceram — elas foram necessarias para dar suporte a leitura proposta nesta Tese

(estas obras foram identificadas com apenas 1 asterisco: *). Obras de arte de outros

> ALEGRE, Maria Sylvia Porto. Reflexdes sobre iconografia etnogréafica: por uma hermenéutica visual.
In: FELDMAN-BIANCO (org.) Desafios da imagem: Fotografia, iconografia e video nas ciéncias
sociais. Sao Paulo: Papirus, 1998.

% (Idem.).

* (Op. cit.).
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artistas foram, da mesma forma, inseridas para que comparagoes e reflexdes mais
aprofundadas pudessem ser realizadas. As obras de Andersen fizeram parte
também de uma composicdo imagética criada sobre um mapa do litoral do Parang,
ou seja de uma Geografia imaginaria — que pode ser visualizada no APENDICE
presente a p. 270, desta tese.

Neste estudo, o objeto de andlise — as pinturas de Andersen — tem como
técnica a pintura a 6leo (SAMAIN® apud FELDMAN BIANCO et al., 1998, p. 55).
Estas sdo misturas de pigmentos e aglutinantes especificos que penetram e secam
em cima de um suporte, geralmente uma tela confeccionada em tecido de algodéo e
gue possuem materialidade, peso e textura. Pode-se dizer também que as imagens
fixadas e congeladas nesta forma bidimensional e, achatadas nestes suportes, sé&o
um corte, um recorte do tempo e do espaco (SAMAIN® apud FELDMAN BIANCO et
al., 1998, p. 55). Conforme explica Samain’ (apud FELDEMAN-BIANCO et al.,
1998), a analise de pinturas — imagens estaticas e polissémicas — exige inimeros
cuidados pois a caracteristica fundamental de uma imagem é a subjetividade. No
entanto, a objetividade € o tratamento esperado quando se fala em abordagens
metodoldgicas e técnicas, geralmente se pensando em solugbes e procedimentos
operacionais claros para poder se guiar.

Justamente por esta razdo, conforme explica Christofoletti (1982), alguns
estudiosos se recusam a reconhecer o subjetivo, ignorando coisas que possam
lancar luz nas complexidades do relacionamento do homem com o mundo. De
gualquer forma, tendo este estudo, a pintura de paisagens como objetos de
pesquisa, toda a sua investigacdo seguiu 0s minuciosos procedimentos descritos até
aqui.

A analise das pinturas de Andersen assumiu, nesta Tese, duas perspectivas
(BITTENCOUR® apud FELDMAN-BIANCO et al., 1998): a perspectiva documentario

® SAMAIN, Etienne. Questdes heuristicas em torno do uso das imagens nas ciéncias sociais. In:
FELDMAN-BIANCO e LEITE (orgs.) Desafios da imagem: Fotografia, iconografia e video nas
ciéncias sociais. Sdo Paulo: Papirus, 1998.

® (Idem.).
’ (Idem.).
8 BITTENCOURT, Luciana Aguilar. Algumas consideracdes sobre o uso da imagem fotogréfica na

pesquisa antropoldgica. In: FELDMAN-BIANCO e LEITE (orgs.). Desafios da imagem: Fotografia,
iconografia e video nas ciéncias sociais. Sao Paulo: Papirus, 1998.
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e a perspectiva reflexiva. A primeira considera a informagdo que pode ser
apreendida por meio da andlise de conteudo da imagem, servindo como uma fonte
de dados sobre os diferentes universos culturais e sobre o contexto historico na qual
foi criada. A segunda perspectiva, considera a imagem como um meio para elucidar
as representacdes criadas pelo sujeito cognoscivel no trabalho de campo e as
estratégias discursivas usadas na constru¢do de um conhecimento sobre “os outros”
(BITTENCOURT?® apud FELDMAN-BIANCO et al., 1998).

Assim as diferentes paisagens produzidas por Andersen, provenientes de
diferentes locais do litoral paranaense, foram objetos “subjetivos” e fontes primarias
para inumeras inter-relacdes e para interpretacdes de infindaveis relagdes, tornando-
se 0 nucleo de um grande processo interativo e de significacdo do tempo e do
espaco — geografico e histérico. Escrever sobre esta paisagem geografica e artistica
se mostrou, neste contexto, uma atividade complexa, uma vez também que é da
natureza, das paisagens — mesmo as geograficas/materializadas no espaco — uma
multiplicidade de possibilidades de estudo, tanto de pontos de partida quanto de
chegada — sendo por isso também que a Arte e a Geografia sdo consideradas areas
de estudo interdisciplinar que podem ser usadas para 0s mais diversos fins.

Levando em conta todas estas premissas, as analises e reflexdes filosoficas
a respeito das paisagens, foram aquelas encontradas em Simmel (2009), assim
como o0s estudos deste autor também foram utilizados em todas as questdes
referentes as discussdes sobre o papel e a figura do estrangeiro (SIMMEL, 1983).
Quanto as questdes referentes a percepcdo fenoménica da paisagem (artistica e
geografica), foram utilizados os aportes da metafisica de Merleau-Ponty (2004 a;
2004 (b)) e de Besse (2006). Foram também utilizadas fontes diversas da
bibliografia da Geografia de cunho Cultural: Andreotti (2011, 2013), Cosgrove
(1998), Corréa e Rosendahl (1998), Ab’Saber (2008), Salgueiro (2000), Salgueiro
(2001), Schier (2008), Sahr e Arantes (2011). Especificamente para a area de Artes,
foram utilizados os seguintes autores: Cauquelin (2007), Aliata/Silvestri (2008),
Doménech (2011), Panofsky (2009), Gombrich (2008), J. Guinsburg (2011), Fischer
(2007), Puls (1998) e Berger (1999).

° (Idem.).
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Decidiu-se, por fim, por fazer a revisdo bibliografica ao longo do texto
evitando assim mais um longo capitulo na tese — mesmo porque, em dado momento,

foi observado que néo seria necesséria a producao deste capitulo.

1.2 A UTILIZACAO POETICA DOS TERMOS TOPOGRAFIA ICONOLOGICA E
ICONOLOGIA TOPOGRAFICA NA DECIFRACAO DAS PAISAGENS-ICONES

As paisagens assim como as obras de arte — foram entendidas neste estudo
— como aquelas que podem ser decifradas de formas diferentes por pessoas e areas
de estudos diferentes. Desse modo, a compreenséao das diversas representacdes da
paisagem se deu pelo viés da interpretacdo iconolégica, que por sua vez se
debrucou nos estudos realizados por Panofsky (2009), Doménech (2011) e Puls
(1998).

Esta tese analisou mapas e pinturas como icones (PANOFSKY, 2009;
DOMENECH, 2011); e, analisou a paisagem geogréafica, tanto como um dado
objetivo, conforme os estudos da Geografia Fisica — Maack (2012), Esteves (2005),
Bigarella, 2001; 2009), como um dado subjetivo. Desta forma, unindo Arte e
Geografia, objetividade e subjetividade, decidiu-se pela utilizacdo dos termos
Topografia Iconoldgica (andlise objetiva da paisagem) e Iconologia Topografica
(andlise das obras de arte paisagisticas) como referéncias diretas e poéticas a estas

duas areas de conhecimento: a Geografia e a Arte.

1.3 A ESTRUTURA GERAL DO ESTUDO: OS CAPITULOS DA TESE

Esta tese se estruturou em 5 capitulos. O primeiro capitulo tem carater
introdutdrio. O segundo capitulo em que se investigou a historia e a concepc¢éo do
conceito de paisagem para a area da Geografia e, posteriormente, a compreensao
do mesmo conceito nas artes — embrenhando-se, a0 mesmo tempo, no conceito
intrinseco ao de paisagem, que é o do termo natureza.

No terceiro capitulo, o registro, andlise e reflexdo da paisagem litoranea
paranaense recaiu sobre seus aspectos fisicos. Para tanto, dados bibliograficos,
mapas, estudos da regido, assim como obras de arte produzidas sobre este espaco
geografico, foram pesquisados e inseridos. Neste capitulo, se abordou aquilo que, a

principio, é ou pode ser considerado como “mais” objetivo e visivel nas paisagens.



24

No quarto capitulo, diferentes paisagens pictoricas, produzidas por
diferentes artistas, em diferentes periodos histéricos, foram analisadas. A ideia foi
trazer a tona a possibilidade de se obter um entendimento ampliado e diferenciado
dos aspectos objetivos e subjetivos do local estudado — a partir do espagco e do
tempo. Desta forma, neste capitulo foi aprofundada a articulagédo entre as interfaces
geogréfica, pictorica, filoséfica e histdrica, a partir da vida e obra do artista Alfredo
Andersen e de sua relacdo com o Parand, seu litoral e suas paisagens. A leitura e
andlise de diversos textos sobre o litoral do Parana, sobre o Paranismo e sobre a
histéria da Noruega também foram aprofundados pois estruturaram a base,
indispensavel, para a producao do quinto e ultimo capitulo.

Finalmente no quinto capitulo, as analises das paisagens executadas por
Andersen foram realizadas com maior profundidade. Divididas por temas, as
representacdes paisagisticas, produzidas pelo artista, sofreram as leituras e
reflexdes propostas pela Tese, a partir de seus conteudos, estética, estilo, contexto
social e cultural, ideias, valores e simbolismos e de suas relacdes com os estudos
das areas geografica e artistica — no proposito unico de demonstrar que, toda a
subjetividade e polissemia nelas contidas, possibilitariam a construcdo e o
entendimento ampliado dos aspectos objetivos e subjetivos da paisagem do litoral

do Parana.
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2 SOBRE PAISAGENS

FIGURA :'L'-—mPintura sobre pérgaminho baseada em Erhard von Etzlaub. Nuremberg e as florestas de
St. Lorenz e St. Sebaldus. 1516.
FONTE: Schama, 2009."

Um homem se propde a tarefa de desenhar o mundo.

Ao longo dos anos, povoa um espago com imagens de provincias,
reinos, de montanhas, de baias, de naus, de ilhas, de peixes,

de moradas, de instrumentos, de astros, de cavalos e de pessoas.
Pouco antes de morrer, descobre que este paciente labirinto

de linhas traga a imagem de seu rosto.

Jorge Luis Borges (BORGES, 1999)".

A historia e a concepcdo do conceito de paisagem reconhece diversos
inicios, entre as diversas areas do conhecimento. Geografia, Artes, Filosofia,
Histéria, cada uma destas areas, oferece especial perspectiva para o termo — apesar
de estarem todas, profundamente ligadas — assim como, relacionadas a diferentes

tipos de percepcéo. As diferentes perspectivas e percepc¢des que o termo incorpora,

1% As Figuras 1, 2 e 18, utilizadas no decorrer deste capitulo, tem como objetivo Gnico ilustrar (a partir
do tema) o inicio de cada um dos tdpicos correspondentes as suas inser¢des. Todas as demais
figuras utilizadas foram numeradas e devidamente referenciadas ao longo do texto.

' Os pensamentos utilizados no inicio dos tépicos: 2; 2.1; 2.2; 2.4;2.5 e 2.6 foram usados
poeticamente, mantendo portanto, uma relagdo indireta aos temas abordados nestes topicos.
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inevitavelmente, redundam em diferentes propostas, experiéncias e analises — o0 que
repercute em um grande desafio estabelecer uma epistemologia relacionada a
paisagem. Consequentemente, pela natureza deste estudo, seu referencial teérico-
metodoldgico teve de perpassar inicialmente, pela compreensdo do conceito
geogréfico de paisagem e, posteriormente, pela compreensdao do mesmo conceito
nas artes — embrenhando-se, ao mesmo tempo, no conceito intrinseco e a ele
correlato, que é o do termo natureza.

A abordagem tedrica deste capitulo, fundamentou-se em autores que
transitam de forma aprofundada, entre os estudos da Geografia e os diferentes tipos
de representacdes — em especial as representacOes artisticas, sendo a énfase
calcada nas questdes referentes a paisagem. Principalmente, aquelas ligadas aos
estudos da Geografia Cultural, em sua vertente fenomenologica — conduzida
paralelamente, a metafisica simmeliana (2009) e merleaupontiana (2000, 2004) e,
ao estudo da arte paisagistica e geografica do filésofo Jean-Marc Besse (2006). A
analise, desta pesquisa, entende a Fenomenologia, como um método que possibilita
incontaveis reflexdes sobre a paisagem e, possiveis e profundas interfaces com a
producéo artistica e signica — principalmente aquela realizada, a partir da construgcéao
do conceito de icone’, encontrado em Panofsky (2009). Assim se baseou, na
compreensao do amago da categoria paisagem, na Geografia e de seu possivel
estudo artistico — para que esta paisagem se tornasse, mais a frente — aquilo que,
neste trabalho foi poeticamente denominado de: Iconologia Topografica e,
Topografia Iconoldgica das paisagens.

A presente reflexdo levou em consideracéo, o fato de que, seja qual for o
estudo sobre a paisagem, se ele for realizado sob um ponto de vista, que o
pesquisador considere como estritamente objetivo — isto €, somente sobre uma
descricdo fisica da paisagem, entdo podera este pesquisador, tentar se desvincular
das provaveis questdes subjetivas — que da analise advira. Mas, que o contrério,
dificilmente sera possivel. Ou seja, se 0 autor entender a paisagem, também como
uma categoria do pensamento, como uma formacao cultural, sintese de concepcodes
subjetivas mais abrangentes e, sob uma dimenséo ontolégica e metafisica — este
autor, inevitavelmente tera que recorrer a analises objetivas e subjetivas

concomitantemente.

2 A conceituacdo realizada sobre a iconografia e a iconologia, conforme entendimento de Panofsky
(2001) e Domeénech (2011), encontram-se especialmente nas paginas 33 e 34 desta Tese.
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2.1 PAISAGEM: ANALOGON DA NATUREZA

“.. a sublime percepgéo de algo mais profundamente
fundido, cuja moradia é a luz dos soéis poentes, e 0 oceano
circular, e o ar vivo, e o céu azul, e a mente humana”.
William Wordsworth (HUXLEY, 1977).

7

Pensar sobre a paisagem é refletir sobre a relacdo cultura e natureza,
espaco e tempo. Mesmo que de forma anacrdnica, contemporaneamente, o tema
natureza continue a ocupar um papel relacionado ao que ainda ha de natural no
mundo — o que a torna, um lugar, quase sempre, muito distante do homem — objetiva
e subjetivamente. Decorre do conceito de natureza, aquilo que geralmente
denomina-se paisagem. Paisagem, como aquilo que o olhar abarca, quando avista o
horizonte: uma espécie de panorama, de cenario. Entretanto, milenar € a historia
gue transporta, o conceito de natureza ao conceito de paisagem — sendo esta, uma
passagem complexa, objetiva, subjetiva, metafisica e, sujeita a inumeras reflexdes
(CAUQUELIN, 2007; ANDREOTTI, 2007, 2008, 2013; BESSE, 2006). Para adentra-
la, recorre-se ao texto, “Philosophie der Landschaft”, de 1913, de Georg Simmel
(1858-1918).

Quando o filosofo Georg Simmel escreveu “A Filosofia da Paisagem’,
afirmou que, uma paisagem sO poderia ser verdadeiramente visualizada pelos
homens, caso estes pudessem “desacorrentar” seus espiritos, do que ha de objetivo
nos elementos observados e, usufruir de uma totalidade nova, que nao estivesse
ligada a significacdes particulares, nem mecanicas (SIMMEL, 2009, p. 05). A
paisagem corresponderia, neste sentido, ao olhar e a subjetividade de quem olha e,
para explicar este fenébmeno, Simmel, recorreu ao conceito fundamental de
Stimmung (estado de espirito). Sob este conceito, as unidades apresentadas pelo
mundo, manifestariam-se, a partir da consciéncia criativa do espectador, fazendo
parte de seu estado psiquico. Isto €, por estar atrelado ao estado psiquico, estaria
ligado subjetivamente aos estados afetivos de cada ser.

‘A Filosofia da Paisagem”, foi um dos primeiros textos inteiramente
filosoficos sobre a paisagem e, Simmel, como um dos mais importantes sociélogos
da modernidade, desenvolveu uma sociologia ampla e eclética, que decifrou a
paisagem como uma categoria do pensamento humano, unindo a compreensao da
mesma, 0s vieses geograficos e artisticos, histéricos, psicoldgicos e filoséficos. Suas

profundas reflexdes, sobre o conceito de paisagem, se deram sob uma perspectiva
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espacial, que considerou, sobretudo, as diversas polaridades encontradas e
relacionadas ao conceito, como, por exemplo: o reunir e 0 separar; a singularidade,
a individualidade, a unidade e o aglomerado; o pedagco autbnomo e a reuniao; a
separacdo e a aproximacdo; o desligamento e a ligagcdo. Ao mesmo tempo,
entendeu, natureza e paisagem como coisas distintas e historicamente situadas no
tempo e no espaco.

Simmel (2009, p. 07), explicou que, o verdadeiro “sentimento da natureza”
s6 se desenvolveria, plenamente, nha época moderna — sendo uma derivacdo de seu
lirismo e romantismo. Diferentes épocas e autores concebem de diferentes formas,
conceitos como os de modernidade, modernismo ou época moderna. Parte-se,
neste estudo, do pressuposto, de que nédo ha concepcao certa ou errada. Utiliza-se,
neste caso, a concepcédo do proprio Simmel, que correlaciona o inicio da época
moderna ao final do periodo medieval — inicio do século XV.

Para Simmel (2009), apesar de se saber que as crencas e religibes das
épocas mais primitivas possuiam um sentimento bastante profundo de natureza;
este sentimento praticamente desapareceu durante a Antiguidade e a Idade Média —
uma vez que o proprio objeto (natureza) nao existia, ainda, como decisao psiquica.
A concepcdo moderna de natureza, se deu, somente, com o afastamento do sentido
unitario de natureza e o “surgimento” de uma individuagcado das formas interiores e
exteriores de sua existéncia — que, em suma, foi uma das grandes férmulas do
mundo pés-medieval. Neste momento, foi possivel, ver surgir a paisagem como que
‘ressaindo” da natureza (SIMMEL, 2009, p. 07). Existe, portanto, uma complexa e
emaranhada transposicdo, entre os termos nhatureza e paisagem, seus equivalentes
e a construcdo destes conceitos ao longo dos séculos e, muitos estudiosos
contemporaneos compartilham das afirmacdes e reflexdes simmelianas, explicando-
as, de formas mais pormenorizadas.

Aliata e Silvestri (2008, p. 17), entendem que, a histéria da construcéo fisica
e mental da paisagem s6 pode ser compreendida, como uma forma particular de
relacdo entre o homem e a natureza, e com essa observacdo, acreditam na
existéncia de diversos “inicios” para o surgimento da mesma, sendo que, todos eles,
remontam & historia das manifestacdes da cultura humana. Cauquelin (2007), afirma
gue até o século XV, o conceito de paisagem era predominantemente linguistico e
de carater religioso — o mundo era um efeito da palavra e isto pode ser, claramente

observado nas grandes epopeias da Idade Média, por exemplo. Apenas no
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Renascimento, o conceito de paisagem se materializou, resultado de uma nova
percepcado visual contida na representacdo artistica — imagética da paisagem — a
partir da pintura. Neste sentido, a autora (CAUQUELIN, 2007), investiu na
investigagdo sobre a confusdo existente entre os conceitos de natureza e de
paisagem. Provavelmente, diz esta autora, a confusdo provenha da mesma fonte: a
Arte. A Arte ensinou o0 homem a olhar a natureza e assim, a natureza contemplada,
se transformou em paisagem. O olhar para a paisagem se tornou, neste momento,
um olhar estético, o que implicou, nhuma conexao inseparavel, entre a forma
percebida e seus significados (ALIATA e SILVESTRI, 2008, p. 13).
Cauquelin (2007, p. 35-43), corrobora também, com as reflexdes de Simmel
(2009), afirmando que a nocéo de paisagem, surgiu somente no Renascimento, por
volta de 1415, na Itdlia: junto com o termo Paesaggio — naquele momento, se
instalou concomitantemente, definitivamente e ndo por acaso, a perspectiva e suas
leis. Assim, tomada no contexto da pintura, a paisagem “se reduziria, pois, a uma
representacdo figurada, destinada a seduzir o olhar do espectador, por meio da
ilusdo da perspectiva” (CAUQUELIN, 2007, p. 37-38). A autora, analisa a
“construcao historica” da perspectiva, explicando também que:
[...] novas estruturas da percepgéo foram introduzidas com a perspectiva —
esta forma simbdlica que ndo se limita ao dominio da arte; ela envolve de tal
modo um conjunto de nossas constru¢cdes mentais que s6 conseguiriamos
ver através de seu prisma. Por isso ela € chamada de “simbdlica”: liga, num

mesmo dispositivo, todas as atividades humanas, a fala, as sensibilidades,
os atos (CAUQUELIN, 2007, p. 37-38).

Desta forma, a paisagem pode ser entendida como um “extenso” elemento
simbolico e articulador, cujos componentes percepcionais € expressivos
aparentemente transcorrem em separado (ALIATA e SILVESTRE, 2008). A reunido
perceptiva, contida no conceito de paisagem, passou a expressar, portanto, uma
nova relacéo e hierarquia entre o percebido e a percepcdo. Como Cauquelin, Besse
(2006), afirma que foi a partir do século XV, que o termo paisagem adquiriu seu
sentido moderno e que, apds varias conceituacdes, que variaram entre as de
territério, provincia, patria ou regido, passou a aparecer em uma nova forma e em
diferentes regibes da Europa: em aleméao, Landschaft; em inglés, land ou landscape;
em francés, pays ou paysage; em italiano, paesaggio; em portugués pais ou
paisagem (SALGUEIRO, 2000).
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Entretanto, para que o0 conceito de paisagem passasse a existir nestas
diferentes sociedades, outras condi¢des tiveram que coexistir simultaneamente. Em
primeiro lugar, estas sociedades tiveram que ter a representacdo linguistica do
termo, em seguida ou concomitantemente tiveram de elaborar representacdes orais
e escritas do mesmo (com as quais poderiam “descrever’ as paisagens) e, por fim,
tiveram de desenvolver, representacdes pictricas possiveis, sobre este mesmo
conceito. Para Berque®® (apud ROGER, 2000, p. 33-34), este conjunto de condicbes
s6 alcancou seu apogeu, pelo menos em relacdo a Europa, no século XV, momento
em que a experiéncia humana lexical, sobre a paisagem, passou a ser ditada
também, entre outras coisas, pela Arte e sua histéria.

Roger (2000), defende, de forma culturalista, que a no¢éao de paisagem, que
se iniciou pela percep¢ao contida no olhar, se ampliou enormemente a partir do
contato com as artes em geral — ou seja, através de esquemas de percepcao e de
fruicdo. Desta forma, afirma que esta complexa construcdo da paisagem, que em
ultima analise, sdo invencdes culturais, podem ser, como foi concluido,
primeiramente por Simmel (2009), analisadas e datadas. Aléem do mais, Roger
afirma que, quando algo € observado, € ao mesmo tempo interpretado, passando
hermeneuticamente e de imediato a ter um significado do qual emanam diversos
discursos. Neste sentido, Roger (2000, p. 37-39), aprofunda sua teoria, retomando e
elaborando um termo cunhado por Montaigne como artealizacdo. Artealizacao, seria
a maneira pela qual a experiéncia individual se tornaria resultado ou produto de uma
percepcdo, gerada a partir da observacdo da arte e dos modelos artisticos,
esquematizados pelo proprio homem, seja de modo direto ou indireto. De modo
direto — na elaboracéo de jardins (por exemplo), ao transforma-los em “paisagens”.
De modo indireto — ao fornecer a coletividade, modelos e esquemas de percepcao e
fruicdo, que podem ser datados e analisados. Roger (2000, p. 33), conclui, citando
Oscar Wilde que, nestes casos, “é a natureza que imita a arte”.

Cauquelin (2007, p. 75), explica que a paisagem, enquanto forma simbdlica,
€ um icone da natureza, e portanto, ndo € a prépria natureza, nem tampouco,
semelhante a ela. A paisagem € uma construgéo e, artificialmente, ela é produzida
para “convocar’ a natureza a preencher o vazio que o trago perigrafico estende ao

olhar. A paisagem entdo, € de ordem icbnica e responde a regra da separacao e

¥ BERQUE, Augustin. Les Raisons du paysage. Editions Hazan, 1995.
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substituicdo dos termos de uma relacdo. Desta forma e, somente desta forma, € que
se tornou possivel a relacdo paisagem-natureza. Relacdo de uma verdade indizivel
e, que possui consequentemente, seu correspondente grafico: ou seja, uma relagcéo
de homonimia. Entretanto, aprofundando esta andlise, Cauquelin (2007), afirma que,
na travessia do signo artificialmente construido, (como € o caso de uma imagem
paisagistica), rumo ao modelo — natureza — foram sendo produzidas inUmeras
confusBes. Estas incitaram a identificacdo abusiva das duas extremidades -
natureza e paisagem. A imagem paisagistica, suas questbes fundamentais e sua
importancia, acabaram por funcionar, portanto, como a ligacao entre dois mundos. A
paisagem, passou a ser sentida e imaginada, enquanto analogon da natureza — até
gue, por fim, tomou seu lugar e, passou, a responder em seu nome.

Tem-se entdo, no surgimento histérico do termo paisagem, a descricdo da
mesma e sua representacéo imageética: fundicdo de linguagem, arte e ciéncia. Tem-
se também, nesta representacdo icOnica, denominada paisagem, algo que se
confunde inextrincavelmente com a propria natureza — pois dela deriva e a0 mesmo
tempo a “constréi”, culturalmente. No entanto, este constructo histérico, que é a
paisagem, passou, hum determinado momento, também a ditar o que se vé&, como
se vé e 0 que se deve ver — elaborando uma complexa cadeia de “verdades” que
esperam sempre, pela comprovacgao cientifica. Por outro lado, de acordo com
Cauquelin (2007, p. 94) “parece que so6 se pode “ver”’ aquilo que ja foi visto, contado,
desenhado, pintado, realcado [...] posto que o desenho — arte — se tornou,

historicamente, um “instrumento epistemolégico” por exceléncia”.
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2.2 ARTE — UM ELO ENTRE DOIS MUNDOS

1}

==

FIGURA 2 — DUETECUM, Lucas Van. Hieronymus in deserto. (ca. 1550-1560). Gravura em agua-
forte e buril, segundo P. Bruguel, o Velho. Acervo Biblioteque Royal Alberte |, Cabinet des Estampes,
Bruxelas.

FONTE: Besse, 2006.

A pintura é a mais assombrosa das feiticeiras. Consegue persuadir-nos,
através das mais transparentes falsidades, de que é pura verdade.
Jean Etienne Liotard (GOMBRICH, 1995).

Para facilitar a leitura deste topico foi confeccionado o ANEXO A, com uma
breve identificacdo (tempo/espacial) dos principais movimentos e propostas
artisticas nesta pesquisa citadas. Entretanto, conforme afirmou Moraes** (apud
BERTOMEU, 2010, p. 134), toda e qualquer tentativa de abarcar mapeamentos,
identificagbes, conceituacdes e reflexdes sobre a producdo artistica, que se
descortinou a partir de inicios do século XIX, pode parecer leviana e até mesmo
inconsequente — mesmo que estas tentativas ndo tenham a pretensdo de ser
totalizadoras ou definitivas. Entende-se, nesta tese, no entanto, que este argumento
deve ser ampliado para a arte produzida em qualquer periodo, dada a quantidade de
caracteristicas, tendéncias, manifestagcfes, artistas, propostas e transformacdes
passiveis de acontecer no tempo e espago.

* MORAES, Marcos. Temas de arte (moderna €) contemporanea. In: BERTOMEU, Joao Vicente
Cegatto. Criacdo visual e multimidia. Sao Paulo: Cengage Learning, 2010.
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Segundo Puls (1998, p. 137), a linguagem da Arte ndo se confunde com a
linguagem cientifica nem com a linguagem cotidiana, embora as trés sejam
miméticas. A Arte € uma linguagem analdgica, ou seja, uma linguagem que nao
possui um sistema rigido que correlacione signos e objetos — ao contrario da
linguagem verbal que “representa” os objetos, ela “apresenta” os objetos — distin¢cado
difundida por Suzanne Langer, em 1989%° (LANGER apud PULS, 1998, p. XV).

Um signo visual € um icone. Um signo € uma coisa, usada no lugar 