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RESUMO

A presente pesquisa de Mestrado busca interpretar as relagcdes entre Cultura e
Poder na cinematografia finlandesa do século XXI, enfatizando o caso da obra
Napapiirin Sankarit, de Dome Karukoski. Esta pesquisa contribui para os estudos de
cinema em termos de acessibilidade a uma pesquisa cientifica sobre o Cinema
Finlandés em lingua portuguesa, trazendo o debate sobre aquela cinematografia
fora da Europa e da Escandinavia. A pesquisa visa problematizar o dialogo sobre
identidade cultural instigado pelo cinema e seu impacto na cultura cinematografica
finlandesa. Pontos como a forma do Cinema Finlandés Contemporaneo e as
transformacdes da cultura finlandesa através do periodo histérico analisado nesta
pesquisa, bem como a forma como essas transformacdes afetaram as
representacdes cinematograficas finlandesas e seu publico, compdem o foco desta
pesquisa.

Palavras-chave: Cinema; Finlandia; Historia; Cultura; Poder

ABSTRACT

The present scientific research analyses the relations between Culture and Power in
Contemporary Finnish Cinema, focusing on Lapland Odyssey movie. It contributes
significantly to the cinema in terms of accessibility to a scientific research on the
Finnish Cinema in Portuguese, providing extensive discussions on the Finnish
Cinema outside Europe and Scandinavia. Points such as the form of the
Contemporary Finnish Cinema and the transformations of the Finnish culture through
the historical period analyzed on this research, as well as how those transformations
have affected the contemporary Finnish cinematographic representations and
audience has a stressed focus on this research.

Key Words: Cinema, Finland, History, Culture, Power
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa de Mestrado vinculada a Linha de Pesquisa “Cultura e
Poder” busca o debate acerca do poder do cinema no processo de remodelacio
cultural da sociedade finlandesa no século XXI, tanto no que se refere ao didlogo
sobre identidade cultural instigado pelo cinema quanto seu impacto na cultura
cinematografica finlandesa. Para tanto, utilizar4 o conceito de cultura nas ciéncias
sociais em Lévi-Strauss (CUCHE, 1999, p. 95) de que toda cultura pode ser
considerada como um conjunto de sistemas simbdlicos. Tratam-se de sistemas que
buscam exprimir certos aspectos da realidade fisica e da realidade social, e mais
ainda, as relacbes que estes dois tipos de realidade estabelecem entre si e que os
proprios sistemas simbdlicos estabelecem uns com os outros. Também sera
utilizado o conceito semiético da cultura (MACHADO, 2003, p. 163) de que a cultura
desenvolve-se como memdria coletiva por abarcar a historicidade dos sistemas de
signos, uma vez que se relaciona com o passado.

A pesquisa concentra-se no estudo da histéria do tempo curto, do tempo
presente, e embora cite fatos e elementos historicos de diversas épocas, centra-se
no século XXI e usa como principal fonte para analise o caso da obra
cinematografica Napapiirin Sankarit', dirigida por Dome Karukoski, produzida por
Aleksi Bardy em 2009 e langada comercialmente na Finlandia em 15 de dezembro
de 2010.

A referida obra aborda através de uma narrativa ficcional e dentro do género
road movie de comédia, a vida na Lapbnia finlandesa na contemporaneidade. A
narrativa filmica conta a histéria de Janne, um finlandés jovem, desempregado e
acomodado com o Estado de bem-estar social, que vive em um pequeno vilarejo
lapdo, acima do circulo polar artico. Ele é intimado por sua namorada Inari a
comprar um receptor de sinal digital de televisdo. Janne decide ir até Rovaniemi, a
capital da provincia da Lapbnia, com seus amigos Kapu e Raiha, em busca do
equipamento para Inari. A viagem deles € explorada cinematograficamente como
uma odisséia pela Lapénia finlandesa, como o proprio titulo sugere. Ao longo da
saga em busca do receptor televisivo, eles enfrentam diversas situacbes que

remetem a alegorias historicas e culturais. Cirlot (2005, p. 70) afirma que alegorias

! Napapiirin Sankarit. Tradugao literal: Os herdis do circulo polar artico. Titulo internacional: Lapland
Odyssey.
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materializam ideias abstratas. No caso de Napapiirin Sankarit, as alegorias sao
advindas da memoria coletiva do povo finlandés e de sua trajetéria histérico-cultural.
Ao longo de toda a obra, elementos signicos referentes a trajetdria histérica e
cultural da Finlandia emergem, mesclados a elementos da cultura de massa norte-
americana e da inser¢do das novas midias no cotidiano, instigando debates acerca
da identidade cultural do povo finlandés no tempo presente.

Para a anélise desta obra, dois conceitos finlandeses serdao importantes: Sisu
e Perkele.

A historiadora Laura Kolbe (2009, p. 159) afirma que a palavra sisu ndo tem
traducdo, mas significa determinacédo, forca de vontade, garra inerente, busca
obstinada de um objetivo. A virtude do sisu é considerada pelos finlandeses como
uma caracteristica nacional. Tradicionalmente, o povo finlandés costumava
considerar, no inicio do século XX, os trés “s” — “sauna, sisu e Sibelius®” como um
conjunto adequado para definir a nacao.

Perkele é uma expressdo finlandesa muito popular na Finlandia
contemporanea, também sem tradugdo, mas que € usada para exprimir forte
emocao, positiva ou negativa, e nao raro € usada como palavrdo. Sua origem, de
acordo com Bird (2009, sem paginagéo) se refere ao “deménio” e advém o periodo
pré-cristdo, referente ao “deus do trovdao” na mitologia nérdica ou mais
especificamente a “Ukko”, na mitologia finlandesa.

Esta obra obteve grande sucesso local, tanto de publico quanto de critica.
Com uma abordagem especifica — que sera discutida ao longo deste trabalho — e
integrada aos meios de producdo vigentes naquele pais no século XXI, esta
pesquisa buscara analisar se e quais fatores contribuem para uma remodelagédo da
cultura cinematografica dos finlandeses.

O Cinema Finlandés, ao longo de toda a sua trajetéria, nunca foi um grande
alvo de investigacdo cientifica, nem na propria Finlandia e nem no exterior. As
poucas pesquisas existentes sobre a histdéria da cinematografia finlandesa se
concentram na Europa e na Escandindvia e, tanto as mais recentes quanto os
estudos “classicos”, tém concordado de que o cinema finlandés é pouco estudado

pelo fato de que esta cinematografia sempre teve uma estética comercial e que os

® Referindo-se ao compositor erudito Jean Sibelius (1865-1957), que produziu musicas que

expressavam valores finlandeses e sua obra representava o contexto cultural e ideologico da
Finlandia no inicio do século XX.
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cineastas finlandeses nunca se preocuparam muito em inovar através de
movimentos vanguardistas, ao contrario, sempre seguiram os padrdes da linguagem
e narrativa classica, tornando assim esta cinematografia pouco expressiva. No
entanto, em diversos momentos de sua histéria, a cinematografia finlandesa
conseguiu dialogar com o publico local.

Em relacdo ao espaco cultural, a historiadora Laura Kolbe (2009, p. 35),
afirma que a Finlandia mudou drasticamente em um periodo de cem anos. A
identidade finlandesa esta muito relacionada as transformag¢des que ocorreram
durante o século XX, com uma longa trajetéria para mudar de uma situacao social
agraria de orientacao provinciana, para uma sociedade urbanizada, com base em
altos niveis de educacdo, conquistas intelectuais e igualdade entre os sexos. As
mudancas sociais e culturais ocorridas ao longo do século XX ganham novas
interpretacdes e significados na conjuntura do tempo presente e isso repercute em
novas formas de representacdo no campo cinematografico, bem como a recepcao
destas novas formas pelo publico-alvo. Uma das grandes questdes debatidas no
filme € o fim do sentido de nacionalismo, em uma nagéo cuja trajetéria histérica
apontou — desde a administracdo sueca mas com particular énfase ao longo do
século XX — por manter vivos elementos da cultura tradicional nacional. A crise
identitaria dos personagens de Napapiirin Sankarit serve como catarse, ou mesmo
identificacdo em um nivel midiatico, para o publico local, que, forgcado pela situacao
contemporanea, globalizada e interconectada multiculturalmente, bombardeada por
elementos midiaticos externos, especialmente da industria cultural norte-americana,
vé seus valores tradicionais sendo gradualmente dissipados e sua cultura
reinterpretada em diversos niveis da sociedade. Historias puramente nacionais
perderam o sentido com o fim da Guerra Fria, a divisdo do mundo em dois blocos
acabou e a Finlandia, que permaneceu neutra em uma zona entre os dois poderes,
passou na virada do milénio por uma nova interpretacao de sua historicidade, pois o
seu espaco cultural sofreu mudancas.

Frangois Dosse (1999, p. 41), analisou a guinada interpretativa que ocorreu
nos modelos epistemol6gicos nas ciéncias sociais na segunda metade do século
XX. Em meados dos anos 1980 houve uma guinada em direcd0 a um novo
paradigma epistemolégico, um paradigma hermenéutico, que consiste no

“deslocamento da investigagao para o estudo da consciéncia, mas uma consciéncia
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problematizada gracas a toda uma série de trabalhos da pragmatica e do
cognitivismo”.

O paradigma epistemoldgico hermenéutico evidencia como novos significados
surgiram em decorréncia da nova situagao politica do tempo presente. Questbes
como nocado de historicidade, espaco-tempo e mudancas de significados de
conceitos passam a ser essenciais para o estudo histérico, bem como a relacdo com
outras areas do conhecimento, tais como antropologia, sociologia, filosofia,

semibtica e psicanalise.

O caminho da hermenéutica da compreensdo histérica — o enxerto
hermenéutico no projeto fenomenolégico pressupbe trés trilhas, trés
mediagbes, em virtude das quais a busca eidética passa pelos signos, pelos
simbolos e pelos textos: mediagcdo pelos signos — com isso se afirma a
condicao originariamente lingliistica de toda experiéncia humana (RICOEUR
apud DOSSE, 1999, p. 45).

Dosse, (1999, p. 53-54), explicita que com o0 novo modelo interpretativo, o
conceito de supra-acontecimento-significativo de Ricoeur, que consiste na
revalorizagdo e retomada do acontecimento como emergéncia e com
supersignificado, passa a ter destaque. O acontecimento € entao parte integrante de
uma construcdo narrativa constitutiva de uma identidade fundadora ou negativa. O
acontecimento que estd de volta ndo é, portanto, aquele que foi reduzido pelo
sentido explicativo, nem aquele infra-significado, que correspondia simplesmente ao
descritivo “daquilo que acontece” e que era exterior ao discurso. Ele mesmo
engendra o sentindo. O acontecimento do tempo curto € aquilo que muda, que
inaugura, é sinbnimo de algo novo e atual.

Os acontecimentos sé sédo detectaveis a partir dos vestigios que deixaram,
discursivos ou ndo. A hermenéutica da consciéncia historica situa o acontecimento
numa tensdo interna entre duas categorias meta-historicas distinguidas por
Koselleck, a de espaco-tempo e a de horizonte de expectativa: “trata-se de
categorias do conhecimento capazes de fundar a possibilidade de uma histéria”
(DOSSE, 1999, p. 54).

O impacto de determinado acontecimento — como a entrada da Finlandia na
Unido Europeia e consecutiva adesdao ao Euro — gerou grandes mudancgas
econbmicas e sociais, tendo repercussdo também na crise de identidade cultural do
povo finlandés. Vestigios sdo encontrados em diversos aspectos da psique
finlandesa, cuja crise também demonstra ter afetado a meméria deste povo —
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especialmente nos pilares que moldaram uma memoria a partir de traumas gerados
ao longo do século XX.

De acordo com Frangois Dosse (1999, p. 60) “a centralidade da nogao de
representacédo é significativa da guinada interpretativa”. Esta pesquisa tem como sua
hip6tese que as representacdes do finlandés no cinema, no contexto do século XXI,
estdo em consonancia com as ressignificacées proprias do tempo presente (geradas
pela conjuntura europeia contemporénea) e tais representagcdes geraram
identificacdo do publico local, que vive neste contexto de crise identitaria, fim da
nogdo de nacionalismo relacionado aos traumas na memoria e descentralizagéo
cultural ocasionada pela globalizacao e pela expansao de novas midias.

Como mencionado previamente, a mudanga do campo para 0s centros
urbanos teve inicio com o final da Segunda Guerra Mundial, marcada como um
renascimento simbdlico da Finlandia em diversos niveis sociais e principalmente
culturais, mas foi finalmente a grande reestruturacao da sociedade na década de
1960 que fez com que centenas de pequenos agricultores se mudassem para as
cidades do sul em busca de trabalho. O processo resultante da urbanizac¢do foi um
dos mais rapidos e atrasados da Europa. A migracado para as cidades ainda € um
processo presente na Finlandia, contudo, impulsionando mais e mais pessoas para
a esfera do estilo de vida urbano. Embora a paisagem urbana tipica para a maioria
dessas pessoas sejam os suburbios, nas fronteiras entre a cidade e a floresta, o
problema da “fuga do interior para a cidade” ainda é um topico de discussao publica
(KOLBE, 2009, p.38). A imagem da Finlandia como um pais urbanizado levou tempo
para ser incorporada a identidade nacional e s6 comecou a destacar-se e ser
percebida na populagéo, a partir da alteracao estrutural iniciada na década de 1960
(SUVIKUMPU, 2006, p. 8). A nova identidade passou a enfatizar o estilo de vida
individualista, a mobilidade cultural, a racionalidade, o pluralismo, 0 pensamento
internacional, a igualdade, a democracia, a vida urbana e a importancia na
educacao. A referida revolugcao cultural permitiu o rompimento com instituicbes
tradicionais e com a uniformidade cultural de base agraria (KOLBE, 2009, p. 38).
Neste contexto, a estrutura familiar também passou por profundas transformacdes,
impulsionada especialmente pela abertura dos meios de educagédo e consolidacao
da autonomia feminina. A historiadora Raija Julkunen (1990, p. 146) afirma que
houve um claro declinio da “sagrada familia finlandesa”: a sélida familia burguesa do
inicio do século XX era chefiada pelo marido e havia muitos filhos e empregada; nos
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anos 1950, as familias ficaram menores, em geral o casal e dois filhos; e a familia
contemporanea — e que tende ao futuro — é formada por maes solteiras, uma crianca
e um gato.

A relacdo de uma sociedade com seu passado, presente e futuro esta ligada
a nocao de historicidade. As histérias nacionais refletem as relacdes do espaco
cultural. Assim, a historicidade € entendida como a apreensao de uma sociedade de
sua Historia. Historicidade é o espaco cultural. O impacto das transformacdes do
espago cultural na conjuntura do tempo presente e sua representagao
cinematografica € um dos focos de analise desta pesquisa de mestrado.

A estrutura desta dissertagédo esta dividida em capitulos. O primeiro capitulo
é dividido em dois momentos: primeiramente traz um panorama geral e simplificado
da trajetoria do cinema finlandés ao longo do século XX, bem como o contexto
histérico-cultural do pais Finlandia nos principais momentos de sua cinematografia.
Em seguida, aborda com mais profundidade o contexto do cinema finlandés no
século XXI.

O capitulo seguinte é o mais extenso desta pesquisa e traz a descricao e
analise da obra cinematogréafica eleita, Napapiirin Sankarit, e simultaneamente
aponta elementos histérico-culturais que discutem a identidade cultural finlandesa no
século XXI.

O terceiro capitulo elenca e analisa elementos em Napapiirin Sankarit no
que concerne a cultura e poder na cinematografia finlandesa contemporanea,
discutindo o sucesso da obra com sua teméatica, seus meios de producdo e seu
dialogo com o publico finlandés.

Nesta dissertacdo, optou-se pela utilizagdo de notas de rodapé para
traducbes de palavras ou expressdes em lingua estrangeira, bem como para
esclarecimentos pertinentes a tematica abordada. Optou-se também a utilizar os
titulos originais de obras, tanto pelo fato de que nem todas foram langadas no Brasil,
mantendo assim uma unidade idiomatica, quanto para preservar as caracteristicas
significantes dos originais, o que também é mantido para terminologias.

Esta pesquisa de mestrado contribui para a area de cinema no que se refere
a acessibilidade em lingua portuguesa de um estudo cientifico sobre a
cinematografia finlandesa, que € pouco conhecida e pouco estudada no Brasil. O
cinema nordico ndo € majoritariamente homogéneo nem em tematica nem em sua

forma, e este trabalho contribui para a expansdo das discussbes sobre a
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cinematografia finlandesa. Esta pesquisa contribui para a area de histéria no que se
refere as discussdes sobre a historia do tempo presente e como a percepcao de
identidade cultural pode ser afetada e remodelada através das midias, em especial
do cinema, no contexto cultural globalizado.

Alguns dos autores mais utilizados para o0 embasamento desta pesquisa sé&o
estrangeiros e pouco conhecidos no Brasil. Entre os mais citados, estdo Laura
Kolbe, Henrik Meinander, Sakari Toiviainen e Olli Alho.

Laura Kolbe é historiadora, politica e professora da Helsingin Yliopisto®. Ela
nasceu em Bogota, na Coldmbia e mudou-se para a Finlandia quando ainda era
estudante. Ela obteve graduacdo em Histéria da Arte e da Sociedade Urbana e
completou os estudos de Mestrado e Doutorado em Histéria pela Helsingin Yliopisto.
Entre suas obras de maior destaque esta Eliitti, traditio, murros*, que em 1996 foi
reconhecida como “o melhor livro de histéria da Finlandia” e Suomen
Kultuurihistoria®, publicado em quatro volumes.

Henrik Meinander, filho do arqueologo Carl Fredrik Meinander, € professor
de Histéria na Helsingin Yliopisto e ja foi chefe do departamento de Histéria da
mesma universidade. Ele é colunista do Hufvudstadsbladef (HBL), que é o jornal
finlandés de maior circulagdo em lingua sueca. Henrik Meinander também é membro
da Suomen Tiedeseura’ e membro estrangeiro da Kungliga Vetenskapsakademien
(KVA).

Sakari Toiviainen € graduado em jornalismo e € considerado o maior
pesquisador do cinema finlandés. Ele € membro do Kansallinen Audiovisuallinen
Arkisto® e sua obra de maior destaque é Suomen Kansallisfilmografia'®, publicada

em doze volumes, abordando em detalhes toda a histéria do cinema finlandés.

® Universidade de Helsinki

4 Tradugéo: Elite, tradigdo, mudancga

® Tradug&o: Histéria Cultural da Finlandia

® Noticias Metropolitanas

’ Sociedade Finlandesa de Ciéncias

® Academia Real de Ciéncias da Suécia

® Kansallinen Audiovisuallinen Arkisto é o Arquivo Nacional do Audiovisual. Fundado como Suomen
Elokuva Arkisto (Arquivo do Cinema Finlandés) em 1952, pelo cineasta Jorn Donner, o arquivo
cresceu e passou a englobar ndo apenas o cinema, mas o setor audiovisual na Finlandia. Atualmente
este 6rgdo possui seu nome oficial em trés idiomas: Kansallinen Audiovisuallinen Arkisto, em
finlandés; National Audiovisual Archive, em inglés; e Nationella Audiovisuella Arkivet, em sueco.

'% Tradugao: Filmografia Nacional Finlandesa
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Olli Alho é pesquisador da cultura finlandesa e da cultura cinematografica na
Finlandia. Ele estudou na Turun VYliopisto'', onde concluiu seus estudos de
Doutorado. Ele atuou como diretor de programacéo da YLE'? e foi professor adjunto
da Helsingin Yliopisto. Ele também foi membro do Conselho Nacional de Pesquisa,
Suomen Akatemia.

Por fim, o quarto capitulo traz a conclusdo, que destaca e aponta os
resultados obtidos a partir da trajetéria académica delineada e percorrida por este

estudo.

" Universidade de Turku
"2 YLE, abreviacdo de Yleisradio, é a Companhia Estatal de Radiodifusdo da Finlandia.
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2. O CINEMA NA FINLANDIA

A breve secao sobre o Cinema na Finlandia busca situar o leitor em relagéao a
trajetoria do cinema finlandés e levantar alguns pontos que serdo essenciais para o
entendimento da analise que se seguira nesta pesquisa acerca do cinema no século
XXI'8,

A literatura cientifica e registros do Kansallinen Audioisuaalinen Arkisto (2012)
indicam que o Cinema chegou a Finlandia em 1896, seis meses ap6s seu
lancamento mundial, apresentado em Helsinki pelos préprios Irmaos Lumiére, em
sua turné Cinématographe Lumiére. (MAMBERG, p.2). Ha registros de que em 1904
foi inaugurada a primeira sala de cinema no pais, que ainda era um Grao Ducado do
Império Russo e, no mesmo ano, ja havia projecées de sequéncias locais. Segundo
Tytti Soila (1998, p.31) “essas sequéncias tinham titulos completamente descritivos,
como Kuvia kauniista Tampereen seudusta ja Nokian'* tehtailta'®”. O mecanismo de
projecdo de imagens em movimento atraiu os finlandeses e se expandiu
rapidamente, sendo que em 1905 ja existiam cerca de dez cinemas operando em
Helsinki'®.

®Para conhecer mais profundamente as fases do cinema finlandés, em lingua portuguesa, pode-se
consultar o capitulo “Histéria do Cinema Finlandés”. In: MUGINOSKI, Cassia Lorenza. A trajetdria
historico-cultural da Finldndia através da representacdo da mulher em sua cinematografia
contemporédnea. 2011. Monografia de graduagdo em Cinema e Video — Faculdade de Artes do
Parand, Curitiba, 2011.

' Nokia, empresa finlandesa. Nos uUltimos anos, a economia da Finlandia teve uma ligacdo direta com
0 sucesso da Nokia. A rapida ascensao da empresa ao status de principal fabricante de celulares no
mundo foi a forga motriz por tras da recuperagdo econémica alcangada no final dos anos 1990. A
marca Nokia fortalece até hoje o sentimento de identidade nacional dos finlandeses, e a empresa
continua a ter um papel proeminente na economia do pais. [...] Ha cerca de 140 anos, a empresa
Nokia foi criada, atuando inicialmente como uma fabrica de papel na cidade Nokia, as margens do
Rio Nokia, no centro da Finlandia. Somente no inicio dos anos 1960, Bjérn Western que havia sido
nomeado diretor-executivo em 1956 - percebeu que as operacdes da empresa deviam ser
direcionadas para tecnologia avangada, quando criou um departamento de eletronica. Esse
departamento ficou conhecido como “ala do cancer”, porque durante os primeiros 17 anos de sua
existéncia deu prejuizo. Os computadores surgiram como os principais produtos da Nokia Eletrénicos
nos anos 1970, e na década seguinte comecgou a se trabalhar na primeira geracdo de telefones de
carro com o uso do sistema NMT. De modo geral, a situagdo ndo correu bem para a empresa € no
inicio dos anos 1990 a Nokia entrou em crise. Foi nesse momento que Jorma Ollila, que tinha sido
convidado para assumir o cargo de presidente, decidiu concentrar todos os esforcos da empresa na
telefonia mével, na qual o sistema GSM tinha acabado de ser adotado. A Nokia conseguiu se dedicar
a é&rea certa no momento certo e, com o apoio de uma politica de tecnologia nacional favoravel,
assumiu a lideranga do setor no mercado mundial (VESIKANSA, 2009, p.77).

> Kuvia kauniista Tampereen seudusta ja Nokian tehtailta, tradugéo literal: Imagens de belos locais
nos arredores de Tampere e das fabricas da Nokia.

'® Helsinki ¢ a capital e cidade mais populosa da Finlandia, com cerca de 500.000 habitantes.
Fundada por Gustav Vasa em 1550, foi transformada em capital do pais em 1812.
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A incipiente industria cinematografica local teve um inicio mais efetivo a partir
do ano seguinte, 1906, quando a primeira companhia produtora cinematografica
finlandesa foi criada, Atelier Apollo. Esta produtora foi a responsavel pela realizacao

do primeiro filme narrativo, Salaviinanpolttajat'’

, com duracao de 20 minutos, dirigido
por Louis Sparre e Teuvo Puro, langcado em 1907. Em 1906 também ocorreram
mudancas politicas na Finlandia, em especial o estabelecimento de um Parlamento
democraticamente eleito pelo sufragio universal e igualitario. As mulheres
finlandesas foram as primeiras na Europa a adquirir este direito (MEINANDER,
2009, p.19).

Porém, a solidificacdo de uma industria cinematografica produtora local nao
foi tdo facil e a referida obra permaneceu como o unico filme narrativo até 1913,
quando Teuvo Puro dirigiu Sylvi, baseado na obra literaria homénima de Minna
Canth'®. Assim, teve inicio a tradi¢cdo do cinema finlandés do inicio do século XX de
realizar obras filmicas adaptadas de grandes obras literarias locais, em especial de
Minna Canth e Aleksis Kivi'®.

Nos anos seguintes, o pais passou novamente por grandes mudancas
politicas. Entre as mais importantes estdo a conquista da Independéncia em 6 de
Dezembro de 1917, seguida pela Guerra Civil Finlandesa, em 1918.

A partir dos anos 1930, a producéo regular de filmes falados® se instalou no
pais e este fator também impulsionou o tratamento industrial do cinema, com mais

produtoras e obras. Mika Waltari?' se tornou um dos grandes roteiristas locais e

" Salaviinanpolttajat, tradugdo literal: Fabricantes de bebida clandestina. Titulos em inglés:
Moonshiners e Secret Distillers.

'® Minna Canth (1844-1897) foi uma importante escritora, dramaturga, empresaria, jornalista e
feminista finlandesa, com obras de grande impacto e questionamento social.

"9 Aleksis Kivi (1834-1872) foi um dos mais proeminentes escritores finlandeses, pioneiro na escrita
de obras literérias em lingua finlandesa. A importancia do conjunto de sua obra na Finlandia pode ser
comparada a importancia da obra de Machado de Assis, no Brasil.

2% Falados, e ndo sonoros, pois filmes sem dialogos em audio podiam ser sonorizados com musica
tocada ao vivo durante as projegdes filmicas.

' Mika Waltari (1908-1979) foi um escritor, novelista e roteirista de destaque na Finlandia. Autor de
Sinuhe Egiptildinen (Sinuhe, o egipcio), que é uma das obras mais lidas e aclamadas pelos
finlandeses, além do grande sucesso internacional, traduzido para quarenta idiomas e que trata de
uma tematica atual para a época de seu langamento, em 1945: com a trama situada no Egito antigo,
Sinuhe egiptildinen aborda os sentimentos de desilusdo humana em uma mensagem pessimista da
mesmice da natureza humana ao longo do tempo. Os mesmos sentimentos e a mesma realidade
vividos pelos personagens no Egito antigo se aplicam aos sentimentos e a realidade desiludida da
burguesia finlandesa abalada no periodo da Segunda Guerra Mundial. No cinema, Mika Waltari
roteirizou filmes de Toivd Sarkka, Risto Orko e escreveu ainda a histéria do Inspetor Palmu, que foi
amplamente adaptado, com grande sucesso, por Matti Kassila.
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obras de grande apelo popular, especialmente realizadas por Nyrki Tapiovaara® e
Toivd Sarkkd ganharam destaque. Segundo Sakari Toiviainen (1991, sem
paginagdo), “desde os anos 1920 até a década de 1960, o cinema finlandés
vivenciou intensamente uma onda do cinema erético, mesmo com forte atuacao da
censura”. Este periodo também ficou conhecido como “os anos de inocéncia’,
porque as obras consistiam geralmente em melodramas com personagens cémicas
e abordagens sexuais simbdlicas ou sugestivas, mas nunca explicitas, de casais
heterossexuais — que € o modelo dominante de sexualidade no cinema finlandés, o
que permanece até os dias atuais. Nota-se que os maiores expoentes da direcao
local realizavam as referidas obras e tais abordagens instigavam o interesse do
publico local. Alguns de seus elementos podem ser encontrados na cinematografia
local até o tempo presente.

O periodo entre os anos 1930 até a década de 1960 é marcado na histéria
politica da Finlandia por diversos conflitos. No inicio da década de 1930 as
tendéncias anticomunistas da direita radical chegaram a ameacar o sistema
parlamentar e um golpe fracassado ocorreu em 1932 (MEINANDER, 2009, p.20). A
Finlandia também enfrentou a Segunda Guerra Mundial, lutando em trés sub-
conflitos: A Guerra de Inverno (1939-1940), Guerra da Continuacao (1941-1944) e a
Guerra da Lapodnia (1944-1945). No pés-guerra, o Estado de Bem-Estar Social foi
implantado nos anos 1960, o que impulsionou grandes mudancgas sociais.

O cinema finlandés foi afetado pelas mudangas estruturais da sociedade, mas
ndao manteve um padrdo na transicao do século XX para o século XXI. Tao logo a
nova situacao social do pais comecou a se delinear na década de 1960 na Finlandia,
Jorn Donner — fundador do Suomen Elokuva-Arkisto e realizador intelectual de

grande influéncia politica no pais — incitou o debate acerca do Cinema Novo?®

?2 Nyrki Tapiovaara (1911-1940) foi diretor cinematografico, diretor teatral, critico de cinema, radical
cultural e intelectual de esquerda finlandés. Em 1937, ele teve a oportunidade de dirigir a versao
cinematografica da obra literaria de Juhani Aho (1861-1921) chamada Juha. Durante a Guerra de
Inverno, ele dirigiu cinco filmes, sendo o thriller Varastettu Kuolema (Morte Roubada, 1939), a farsa
Kaksi Vihtoria (Dois Victors, 1939), a comédia musical Herra Lahtinen ldhtee lipettiin (Sr. Lahtinen se
vai, 1939) e da obra de F. E. Sillanpaa (1888-1964), Miehen tie (O caminho de um homem, 1940).
Nyrki Tapiovaara € aclamado por seu talento em adaptacdes de obras literarias para o cinema de
forma experimental e por suas abordagens criticas através de sua capacidade em transformar thriller
em debate social e em transformar a farsa em satira critica.

2% A presente pesquisa refere-se ao Cinema Finlandés. A partir deste momento, todas as passagens
que contiverem o termo “Cinema Novo” seréo referentes ao Cinema Novo Finlandés e ndo aos
Cinemas Novos de outros paises.
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Finlandés através de seu artigo intitulado Suomalaisen elokuvan syntym&®
(MALMBERG, 1975). O movimento teve ampla adesdo pelos cineastas locais,
interessados em romper com a tradi¢cdo de filmes finlandeses adaptados da literatura
tradicional e passaram a focar no Realismo Social. Diretores como Risto Jarva, Jussi
Pakkasvirta e Rauni Mollberg, além do proprio Donner, foram os responsaveis por
representar a condicdo social urbana dos finlandeses no pés-guerra através de uma
estética realistica. Porém, embora o novo estilo tenha agradado criticos, o Cinema
Novo Finlandés foi marcado pela crise econémica, agravada nos anos 1960 pela
queda de audiéncia dos filmes nacionais, que estavam encontrando forte
competicdo de filmes internacionais, além da entrada da televisdo na Finlandia
(TOIVIAINEN, 1975, p. 24).

Neste periodo também surgiram novas politicas para os meios de produgéao,
especialmente pela instalagdo do Suomen Elokuvdsdétié®, que atua até o século
XXI como principal érgéo para o levantamento de recursos e estatisticas do cinema
finlandés. Foi também durante o Cinema Novo Finlandés que houve um aumento de
co-producgdes, que surgiram para suportar produgdes em crise devido especialmente
a greves e a algumas incertezas em relacdo a mudancas de politicas para
levantamento de recursos.

O movimento do Cinema Novo ganhou mais forca nos anos 1970, com a
chegada de novos cineastas, interessados também em incluir nas abordagens de
realismo social a liberacao sexual, como Peter Von Bagh e Lauri Térhénen, além de
novas obras do préprio Donner. Foi também na década de 1970 que a relevancia do
cinema passou a ser reconhecida e apoiada pelo Estado, além do crescimento de
pesquisadores e criticos de cinema no pais. Porém, o didlogo com o publico
continuava restrito. Em 1971, Donner realizou, com outros diretores, o documentéario

Perkele! Kuvia Suomesta®®. Esta obra aborda de forma acidamente critica o

?* Ano Zero do Cinema Finlandés.

> Suomen Elokuvasaétié é a Fundagao do Cinema Finlandés, também conhecida como Finnish Film
Foundation. E uma fundacdo independente que busca fortalecer e apoiar o cinema finlandés. Esta
fundagédo é mantida pela Loteria Nacional e pela YLE (Yleisradio), que é a companhia estatal de
radiodifusao da Finlandia.

%% perkele! Kuvia Suomesta, tradugdo: Perkele! Imagens da Finlandia. Titulo internacional: Fuck off!
Images from Finland. Zacharias Topelius escreveu Maamme Kirja (o livro do nosso pais) em 1875, no
qual delineou sua perspectiva da mentalidade finlandesa de forma tao vigorosa que os finlandeses
passaram a incorporar as descricdes da obra como a imagem do povo finlandés. Em 1967, Jorn
Donner escreveu Uusi Maamme Kirja (0 novo livro do nosso pais) através de uma abordagem
jornalistica. No entanto, ele queria exprimir seus questionamentos e criticas ao cenario politico-social
do pais de forma mais impactante e para isso ele criou o referido documentario que traz uma camera
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desenvolvimento da politica do Estado de Bem-Estar Social implantado no pais na
década anterior, pelo presidente Kekkonen. Este documentario de Jérn Donner, é
uma das obras mais importantes da historia do cinema finlandés mas também foi
uma das menos expressivas economicamente no momento de seu langamento
(TOIVIAINEN, 1975).

Alguns diretores do Cinema Novo permanecem influentes em producdes até a
contemporaneidade, como Jérn Donner, que atua no século XXI especialmente
como produtor de cinema, e Peter Von Bagh, que além de diretor, atua no novo
milénio como professor universitario na Aalto Yliopisto® .

O periodo seguinte do cinema finlandés, o Cinema Moderno dos anos 1980,
pode ser visto como um cinema de transicdo entre o Cinema Novo e o Cinema
Contemporaneo. Naquela década, mais estimulos para o levantamento de recursos
para produgdes cinematograficas surgiram e especialmente uma nova geracao de
diretores também surgiu, sendo o maior destaque os irmaos Mika e Aki Kaurismaki.
O cinema dos anos 1980, ainda com forte influéncia do Cinema Novo, possuia
caracteristicas de uma abordagem configurada em Realismo Social. Criticas a
politicas publicas, posicoes ideoldgicas e abordagem dos excluidos em um pais
supostamente igualitario, apareciam com frequéncia nas obras locais. Aki
Kaurisméaki &, até os dias atuais, o cineasta finlandés mais conhecido no exterior,
especialmente por sua abordagem mais “autoral” — nos moldes europeus de “cinema
critico-artistico”. E também o responsavel indireto por esta onda de abordagens
sociais.

Porém, o cinema dos anos 1980 continuou a enfrentar queda no niumero de
espectadores de filmes nacionais. O Estado, que desde a década anterior, estava
investindo em financiamentos para cinema na tentativa de salva-lo da ruina
econOmica, estava tendo seus recursos esgotados pela falta de retorno do publico
(TOIVIAINEN, Ibidem). Embora a cinematografia finlandesa dos anos 1980
corresponda a um dos periodos mais aclamados na Historiografia do Cinema
Nordico, a abordagem “artistica” nos moldes europeus nao despertou muito

imparcial em entrevistas tanto com o presidente Kekkonen quanto com trabalhadores comuns da
Karjala.

7 Aalto Yiiopisto (Universidade Aalto) é uma instituicdo de ensino superior publica, criada em 2010,
unificando a Taideteollinen Korkeakoulu (Universidade de Artes e Design), a Helsinki School of
Economics (Escola de Economia de Helsinki) e a Helsinki University of Technology (Universidade de
Tecnologia de Helsinki). O nome desta Universidade foi escolhido em homenagem ao arquiteto e
designer finlandés Alvar Aalto, que € tdo importante e reconhecido na Finlandia quanto Oscar
Niemeyer no Brasil.
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interesse no publico finlandés. Neste periodo houve também um aumento
significativo nos custos de producdo, de uma média de 10 milhbes de marcos
finlandeses, para 20 milhdes. Com altos custos, sem muito apoio do governo e sem
retorno dos espectadores, o cinema passava por sérias dificuldades (SUURONEN,
2007).

Assim como em muitos outros paises, a liberacdo do capital internacional
levou a Finlandia a uma crise na economia nacional no final dos anos 1980. Esse
fato aliado ao colapso e desintegracdo da Unido Soviética gerou um ingreme
declinio nas exportagdes da Finlandia, o que repercutiu em uma profunda depressao
econdmica entre 1991 e 1994. Em meio a crise, a Finlandia se propds a ingressar na
Unido Europeia em 1992, o que ocorreu em 1995, quando passou a ser membro
pleno (MEINANDER, 2009, p. 26).

O cinema dos anos 1990 esteve em recessdo, assim como a economia
finlandesa. O cinema ficcional dos anos 1990 ainda esteve ligado ao tipo de obras
dos anos 1980, com notavel sucesso para obras de Aki Kaurism&ki. No entanto,
nesta década houve uma expansdo do cinema documental e segundo Petri
Kemppinen (2007, sem paginagao), consultor do Suomen Elokuvasé&étié, o cinema
finlandés dos anos 1990 foi muito importante para estabelecer as bases do cinema
documental contemporaneo. Os temas escolhidos referentes a assuntos pessoais,
como familia e género, foram transformados em ilustragbes da Humanidade. O
sucesso em festivais passou a despertar o interesse de investidores e a TV
impulsionou a exibicdo. Novas tematicas que iniciaram um novo didlogo com o
publico, presentes no cinema documental dos anos 1990, podem ter feito a ligacéo

tematica com a grande expansao comercial no século XXI.

2.1 O CINEMA FINLANDES NO SECULO XXI

O cinema finlandés ficcional passou a melhorar em relagdo ao cinema
finlandés do periodo entre o surgimento do Cinema Novo e a produgédo da década
de 1990, do ponto de vista de grande interesse do publico local com repercusséao
econdmica, desde a virada do milénio, com Levottomaf*®, primeiro longa-metragem

de Aku Louhimies, langado em 2000, sobre relagbes humanas e familiares na

*® | evottomat, traducao literal: Os Agitados. Titulo internacional: Restless.
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Helsinki contemporanea, e Menolippu Mombasaan®, de 2001, sobre o drama de um
jovem com cancer. Porém, foi com a obra Pahat Pojat®, de Aleksi Makeld, langado
em 2003, que o cinema finlandés passou para um novo nivel de realizagdes,
consistindo em um maior didlogo com o publico e repercussées econdmicas
positivas para o cinema local no século XXI.

A obra, baseada em fatos reais sobre irm&os finlandeses da cidade de Eura,
filhos de um radical laestadian®', que roubavam dinheiro explodindo terminais de
auto-atendimento havia repercutido nos principais meios de comunicacao do pais,
em especial no Helsingin Sanomat?, nos anos antecedentes e quando o diretor
Aleksi Makeld, com a forte producdo de Aleksi Bardy®®, adaptaram o drama para as
telas de cinema, o resultado foi um dos filmes de maior bilheteria de todos os
tempos na Finlandia, segundo dados do Suomen Elokuvéséétié (2013), e o filme
local mais proeminente economicamente no século XXI.

Depois que Pahat Pojat entrou para a seleta lista dos filmes mais vistos na
Finlandia, passou a haver um crescente interesse de publico e especialmente de
investidores por filmes com tematica envolvendo assuntos pessoais e regionais.
Uma série de filmes com tematica local, ou de interesse local surgiu, o que, segundo
relatérios do Suomen Elokuvaséétié (2002-2013) gerou um aumento do Market
Share®* na década. Aideistd Parhain® (2005), Paha Maa>® (2005), Tytté sind olet

29 Menolippu Mombasaan, traducéo literal: Passagem sé de ida para Mombasa.

%0 pahat Pojat, traducéo literal: Os meninos maus. Titulo internacional: The Bad Boys.

" O Laestadianismo é o eixo ultraconservador da Igreja Luterana da Finlandia. A Igreja Luterana é a
principal religido na Finlandia. Foi implantada em 1527 pelo rei Gustav Vasa da Suécia, que, ao
perceber que seus cofres estavam vazios, decidiu seguir o exemplo dos principes germanicos do
norte, confiscando as propriedades da Igreja Catblica com base na tese de Martinho Lutero, que
defendia, entre outras coisas, que a igreja era uma comunidade de devotos e que, portanto, sua
riqgueza e propriedade deveriam pertencer ao povo (MEINANDER, 2009, p. 12).

%" Helsingin Sanomat, além de ser o maior, é o mais tradicional jornal impresso da Finlandia.
Atualmente possui também suas versdes online e em forma de aplicativo para smartphones e tablets,
inclusive uma internacional, com noticias em inglés.

% Aleksi Bardy é um dos mais influentes produtores e roteiristas de cinema na Finlandia. Ele estudou
cinema e midias em universidades finlandesas e suecas e obteve o grau de mestre em 2000 pela
extinta Taideteollinen Korkeakoulu. Ele é Presidente da Filmikamari (Organizacdo Central de
Produtores Finlandeses de Filmes), membro com direito a voto da European Film Academy
(Academia Europeia de Cinema) e esteve envolvido com a producéo de diversos filmes finlandeses
de sucesso local, como Levottomat, Héjyt, Tyttd sind olet tdhti, Kdsky e Kielletty Hedelmd&. Desde
2013 ele passou a lecionar na Aalto Yliopisto.

% Market Share é a parcela de mercado que o setor cinematografico nacional consegue ocupar em
relacédo ao setor audiovisual total, incluindo obras estrangeiras.

% Aideistd Parhain, tradugdo literal: A melhor das mé&es. Titulo no Brasil: Minha vida sem minhas
maes. Titulo internacional: Mother of Mine. E uma obra baseada em fatos reais sobre o envio de mais
de 70.000 criancas finlandesas para paises neutros durante a Segunda Guerra Mundial e o retorno
delas ao pais natal no pés-guerra.
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tahtP’ (2006), Matti: eldmd on ihmisen parasta aikaa® (2006), Mustd Jad> (2007),
Tummien perhosten koti*® (2008), Kielletty hedelma*' (2009), Misten Vuoro* (2010),
Napapiirin Sankarit (2010), Hella W.** (2011), Hdrma (2012)** e Puhdistus* (2012)
s&o0 alguns dos maiores exemplos.

Os cineastas finlandeses apostaram no século XXI geralmente em obras que
explorassem dramas pessoais centrados na questao identitaria cultural finlandesa no

contexto urbanizado pds-1980, mesclando a esta abordagem relagées com eventos

% Paha Maa, traducdo literal: Terra Ruim. A palavra finlandesa Paha pode significar ruim, corrupto,
mau, doente, dificil, enganoso, maligno, obscuro, dificuldade, fraqueza, nefasto, pecaminoso. A
palavra Maa pode significar terra, pais, solo, estado. A obra aborda a transferéncia de problemas de
uma pessoa para as outras. O filme inicia com um professor que perde o emprego e desconta seu
mau-humor em seu filho adolescente e problematico, que por sua vez compra um CD com dinheiro
falsificado, causando uma reacao em cadeia que afeta negativamente muitas vidas.

3 Tytto sind olet tahti, traducao literal: Querida, vocé é a estrela. Titulo internacional: The Beauty and
the Bastard. A obra trata da cultura musical na Finlandia, envolvendo Hip-Hop, Rhythm & Blues e o
envolvimento romantico de jovens musicos de diferentes classes sociais na Helsinki contemporanea.
O género é comédia, mas traz no plano de fundo a questdo da desigualdade social em um pais
supostamente igualitério.

%8 Matti: elama on ihmisen parasta aikaa, traducéo literal: Matti, a vida é o melhor momento de um
homem. Titulo internacional: Matti: Hell is for Heroes. Matti € um nome masculino finlandés. A obra
aborda o retrato ficcional da vida do atleta finlandés medalhista olimpico em salto com esqui, Matti
Nykanen

% Musta J44, traducio literal: Gelo Negro. Titulo internacional: Black Ice. A obra é um drama sobre as
relacdes humanas na Helsinki contemporanea.

0 Tummien Perhosten Koti, traducdo literal: O lar das borboletas negras. A obra trata da vida de
meninos em um reformatério localizado em uma ilha finlandesa, nos anos 1960. O maior drama do
filme esta nos traumas psicolégicos do protagonista, causados pela desestrutura familiar.

*! Kielletty Hedelmd, traducdo: Fruto Proibido. A obra de drama aborda a relagdo das pessoas
pertencentes ao Laestadianismo — eixo ultraconservador da Igreja Luterana da Finlandia — com a
situacdo contemporanea do pais. Ha cerca de 90.000 praticantes do Laestadianismo na
Escandinavia. Entre os pecados considerados pelos adeptos, estdo qualquer interacdo com midias e
formas de arte (cinema, TV, teatro, danga, etc.), praticar esportes (inclusive escolares), beber alcool,
usar maquiagem, brincos, fazer tatuagens, xingar, praticar sexo antes do casamento e usar
anticoncepcional. Para se manterem longe destas praticas, eles vivem isolados em comunidades
Laestadian em zonas rurais. O filme aborda a ida de duas jovens criadas nesta religido para a capital
do pais.

* Miesten Vuoro, tradugdo: Vez dos Homens. Titulo internacional: Steam of Life. Trata-se de um
documentario dirigido pelos cineastas Mika Hotakinen e Joonas Berghall, que consiste em entrevistas
com diversos homens finlandeses (que como a populacéo finlandesa em geral, ndo falam sobre
emocdes, exceto na intimidade da sauna), das mais diversas idades e experiéncias de vida, dentro
dos mais variados tipos de saunas ao redor da Finlandia, tragando um retrato da mentalidade
finlandesa contemporanea.

*8 Hella W. é o titulo da obra e nome da protagonista. O filme conta a histéria da renomada escritora
estoniana naturalizada finlandesa, Hella Wuolijoki (1886-1954), que escreveu a famosa peca teatral
Niskavuoren Heta, em 1938 (Heta da familia Niskavuori. Niskavuori é o sobrenome de solteira da
protagonista da peca, Heta Harjula. Heta € um nome feminino). Hella Wuolijoki contribuiu para a
dramaturgia finlandesa, para a politica e terminou sua carreira como diretora da YLE.

* Harma, tradugdo: oidio. Titulo internacional: Once upon a time in the North. Trata-se de um drama
historico envolvendo elementos do género Western, sobre os puukkojunkkarit (uma espécie de grupo
rebelde que usava a faca puukko para simbolizar a liberdade) e a vida na Ostrobothnia no século XIX.
* Puhdistus, tradugdo: Expurgacdo. O filme é uma adaptacdo da obra literaria fino-estoniana
homénima, escrita por Sofi Oksanen, que trata do drama de uma jovem mulher atormentada a quem
€ dado um esconderijo por uma senhora idosa, onde elas passam a relembrar de seus traumas do
passado durante a Ocupacgao Soviética na Estonia.
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da histéria da Finlandia, como as guerras enfrentadas ao longo do século XX e as
mudancas na estrutura familiar, obtendo grande sucesso de audiéncia.

O dialogo entre as obras filmicas com o publico passou a ser extremamente
valorizado entre os realizadores do século XXI. Veli-Pekka Lehtonen do Helsingin

Sanomat afirma que:

quando o cinema finlandés contemporéneo tem ligeira queda de
espectadores em relagdo ao ano anterior jA é motivo de grande
preocupacgdo entre os produtores locais, porque se os filmes néo dialogam
com o publico entdo o cinema nacional se torna marginalizado, podendo até
mesmo desaparecer ou tornar-se um meio caro e indulgente de auto-
expressdo (LEHTONEN, 2011, sem paginagao).

Para tentar garantir o interesse do publico o cinema finlandés do século XXI
tem se especializado profissionalmente, com equipes altamente qualificadas em
nivel superior especifico, com orgamentos obtidos através de financiamentos e
apoios de instituicées, geralmente estatais, que também controlam o desempenho
das midias no pais. Segundo levantamentos do Suomen Elokuvasé&étié (2009), 34%
dos recursos financeiros para o cinema local sdo oriundos da prépria instituicao,
19% de companhia de televisdo, 14% de distribuidores, 13% de companhia
produtora, 11% de coprodugbes internacionais e 5% de outros tipos de
financiamento.

A industria cinematografica local € altamente organizada e possui Film
Comissions*® em todas as regides do pais, embora a maioria das companhias
produtoras e producbes permanecam na regiao Sul, com énfase na regido de
Helsinki. Porém o foco de maior preocupacao dos realizadores e investidores € se
as tematicas e abordagens dos filmes a serem produzidos interessarao ao publico
(HS, 2011; SES, 2011).

Tais filmes, realizados pelos novos expoentes finlandeses no cenario
nacional, como Aleksi Mékela, Petri Kotwica, Aku Louhimies, Dome Karukoski, Klaus
Hard, Riina Hyytid e alguns diretores vindos do Cinema Novo, mas com novas

abordagens, como Peter Von Bagh e Lauri Térhénen — que compdem a elite

* Film Comissions sdo organizacdes que dispde de levantamentos completos e atualizados para
equipes cinematogréficas atuarem em determinadas regides. Os levantamentos incluem toda a infra-
estrutura para as equipes, desde hotéis, alimentacdo e transporte a servigos para documentagdes
internacionais, informacdes detalhadas sobre as possiveis locagdes na regido, informagdes sobre
condic¢des climaticas, alugueis de equipamentos, enfim, toda a base que as companhias produtoras
necessitam para filmar em dada regido. Este tipo de sistema € muito comum no cinema norte-
americano e relativamente raro em paises cuja produg¢do cinematogréfica é pequena ou incipiente. E
um servigo muito Util tanto para a industria nacional como também para atrair produgdes estrangeiras.
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culturalmente intelectualizada do cinema da Finlandia e atuam fortemente no meio
académico finlandés — passaram a inserir elementos signicos simbdlicos e teérico-
culturais referentes ao conceito de identidade e do que é ser finlandés em suas
obras, mas com uma nova abordagem estética — linguagem transparente e forte
dependéncia técnica e tecnoldgica — de forma a estabelecer didlogo com o publico
contemporaneo, adaptado as interrelagcdes midiaticas com alto desenvolvimento da
linguagem cinematografica classica.

O cinema do século XXI possui caracteristicas especificas que delineiam os
meios de producado local. A comecgar, com a formacao dos cineastas. A grande
maioria dos cineastas finlandeses, bem como profissionais das equipes técnicas,
tem sua formacdo no proprio pais, especialmente na antiga Taideteollinen
Korkeakouku (Universidade de Artes e Design Helsinki), atualmente Aalto Yliopisto
(Universidade Aalto). Na referida universidade, ha cursos de graduagdo muito
especificos, como “Diregdo de Cinema”, “Produgcdo Cinematografica”, “Design de
Som para Cinema”, “Roteiro Cinematografico”. No sistema educacional do ensino
superior finlandés, o Bacharelado geralmente possui duracdo de trés anos e o
Mestrado geralmente de mais dois anos, mas somente o Doutorado é considerado
Pés-graduacdo. Ha também casos de profissionais que realizaram cursos de
especializacao no exterior, em geral em paises da Europa, bem como intercambios.

A integracdo multidisciplinar € muito presente na industria cinematografica
finlandesa, reforcada academicamente com a Aalto Yliopisto — pois os alunos
estudam em cursos especificos, como Direcdo de Cinema, por exemplo, e
participam de seminarios e aulas extras sobre temas voltados para economia e
tecnologia. Este pensamento perpassa pela exploragdo de recursos comerciais para
os filmes, interagindo com outros artistas de sucesso local, especialmente quando
se trata da trilha sonora. Cantores e bandas que estdo obtendo sucesso de publico
sdo muitas vezes convidados a criar trilhas sonoras, cang¢des originais, ou mesmo as
cancgdes de recente sucesso deles, mas lancadas antes do filme, sdo utilizadas nas
trilhas. O maior exemplo pode ser visto em Pahat Pojat, cuja trilha sonora compde-
se somente de musicas populares de rock e heavy metal de cantores famosos
localmente, como Y6, Apulanta, Jore Marjaranta, Apocalyptica e especialmente da
musica In the Shadows*’, da banda The Rasmus, que foi a mUsica mais requisitada

*" Traduc&o: Nas sombras.
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pelas radios locais naquele ano, além de alcancgar as primeiras posicdes em outros
paises, como Alemanha, Reino Unido, Nova Zelandia e ter seu langcamento para o
jogo de video-game Guitar Hero.

Seguindo o imenso apelo popular conseguido por aquele filme, outros
diretores e produtores passaram a convidar cantores para as suas obras, e gravar
videoclipes de musicas populares, usadas nas trilhas sonoras, nos quais atores e
cenas dos filmes sdo mesclados a imagens dos musicos, como o videoclipe da
musica While your lips are still red®®, da banda finlandesa Nightwish com elenco e
cenarios do filme Lieksa’®, o videoclipe bonus da banda Apocalyptica para o filme
Musta J&4, a cancéo original Lennd Nykdsen Matt® de Timo Kotipelto para o filme
Matti, bem como Onnelliset’' de Jonna Geagea e Vesterinen para o filme Napapiirin
Sankarit, para citar alguns. Ha ainda filmes realizados com membros de bandas
finlandesas de sucesso, como Dark Floors®® com a banda Lordi e Imaginaerum com
0s membros e musicas da banda Nightwish.

Entre os filmes finlandeses realizados no século XXI, um padréo tematico se
delineia, o que pode ser observado empiricamente: a grande maioria dos filmes
trazem abordagens culturalmente relevantes localmente, possuem abordagens
realistas, alguns envolvendo a vida de pessoas reais, sejam elas figuras publicas ou
finlandeses desconhecidos, porém sempre no contexto urbano ou trazendo a
questdo da saida do campo para os centros urbanos; questbes pds-1960 e
especialmente a urbanizagdo p6s-1980, trazidas pelo Estado de bem-estar social,
como a autonomia feminina, a nova estrutura familiar, individualismo e interferéncia
da tecnologia no estilo de vida finlandés; questionamento de elementos da cultura
tradicional finlandesa no contexto contemporéaneo, como saunas, nacionalismo e
sisu; e especialmente grande énfase em problemas contemporaneos, como a
solidao existencial das cidades, a relacao psicoldégica com a escuridao climatica
envolvendo depressao, violéncia, alcoolismo, suicidios, mortes, dificuldade de
relacdes sociais e traicoes, abordadas como escapismo de problemas étnicos, bem
como traumas histéricos na psique finlandesa, em especial em relagéo as guerras e

relacionamentos com outras nacoes, particularmente Rulssia, Suécia e Alemanha.

*® Tradugao: Enquanto seus labios ainda estiverem vermelhos.

* ieksa é o titulo do filme e nome de um municipio da regido da Karjala, no leste da Finlandia, onde
o filme foi rodado.

*® Tradugéo: Voe Matti Nykénen.

> Traducao: felizes, euféricos afortunados.

°2 Traducao literal da lingua inglesa: Pisos Escuros
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Em grande parte destas abordagens ha forte humor negro. Os elementos
recorrentes no cinema contemporaneo parecem remeter a um “tipo ideal” de
finlandés, na acepgao webberiana — que nao corresponde a realidade absoluta, mas
forma um conjunto ideal para um tipo de representacao e andlise social, neste caso,
a representacdo da identidade cultural finlandesa nos filmes. Chartier apud Dosse
(2004, p. 298) afirma que objetivos intelectuais devem ser concebidos a partir de
procedimentos de objetivacdo. A propria nogdo do real é assim deslocada. O
objetivo de estudo é menos a realidade pretendida pelo texto do que a “prépria
maneira como ele aborda, na historicidade de sua producdo e na estratégia de sua
escrita”. Este mesmo conceito aplica-se as abordagens do cinema finlandés
contemporaneo.

Além disso, embora os filmes do século XXI tenham abordagens realistas,
trata-se de um realismo diferente ao do Cinema Novo Finlandés. No Cinema Novo, o
realismo era centrado em dramas gerados por problemas sociais, como a
industrializagdo de um pais rural e o desemprego nos centros urbanos. No cinema
no século XXI, os filmes abordam um realismo psicolédgico, no qual os dramas estao
centrados na mente dos personagens, em problemas deles com relagées humanas,
justificados pela identidade cultural que atribui a consciéncia do background histérico
do fato de serem finlandeses e essa relacdo com a situacao urbana pés-1980.

Esse Neo-Realismo Psicolégico, como passara a ser designado por esta
pesquisa, engloba arquétipos tradicionais finlandeses, como a imagem do homem
‘rude”, que ja tinha sido retratada em outras obras artisticas, mas com particular
sucesso ha classica obra de Aleksis Kivi intitulada Seitsemdn veljestd®®, porém
aplicada ao contexto contemporaneo, em uma nova concepg¢ao, através da ideia de
que o homem finlandés contemporaneo é rude porque com o peso de varias guerras
um finlandés nao poderia ser diferente.

A transicdo de abordagem das relagdes humanas nos filmes finlandeses é
evidente. Até a Segunda Guerra Mundial, obras filmicas de grande sucesso eram

geralmente melodramas rurais que consistiam em histérias ficcionais romanticas

*% Setsemdn Veljestd, tradugdo: Os sete irmaos. E uma das obras mais famosas do escritor Aleksis
Kivi, escrita em 1870 e que se tornou um cléssico da literatura finlandesa. Trata-se de um épico
cbmico e realista mais proximo ao trabalho do espanhol Miguel de Cervantes que da tradi¢éo literaria
europeia contemporanea. Esta obra de Kivi aborda as dificuldades encontradas por sete irméos de
uma préspera familia de camponeses de Jukola ao se adaptarem a sociedade moderna. Esta obra de
Kivi tem ocupado um papel central no entendimento dos finlandeses sobre si mesmos (LASSILA,
1999, p. 175-176).
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ambientadas na Finlandia do século XIX — quando o pais era um Grao-Ducado do
Império Russo e sua subsisténcia era majoritariamente agricola — sobre a gentry —
camada social que quase nao existiu na Finlandia — mas com valores da burguesia
finlandesa: diligéncia, honestidade, ordem e patriotismo, com personagens ricos, se
contrapondo a vida do povo finlandés durante a Segunda Guerra Mundial, que vivia
em uma situacao rural, porém em um estado de pobreza e com forte pressao social
por conta do conflito bélico. Os melodramas traziam a idealizagdo do homem
finlandés, como bom e belo, enquanto a realidade do homem finlandés era a dura e
suja realidade das trincheiras no gelo (SOILA, 1998, p. 57). Com a chegada do
Cinema Novo apés 1960, o romantismo idealizado da sociedade agraria foi
substituido por uma abordagem dos problemas sociais da vida no contexto urbano e
sem grande éxito de bilheteria. No século XXI, a nostalgia dos tempos agrarios
aparece em personagens que vivem em centros urbanos e sofrem com o peso
histérico de ser finlandés em uma sociedade individualista tdo fria quanto o clima do
pais, lutando para manter o sisu em sua vida, mas reagindo violentamente em
situacdes psicologicamente dificeis, além de critica ao modelo do Estado de bem-
estar social, e a idealizagcdo das relacbes humanas € substituida por uma visdo
cética — e opostamente ao Cinema Novo, o Cinema do século XXI tem obtido grande
sucesso entre o publico local, que aparentemente tem se identificado com o
finlandés representado no cinema. Assim, além do retorno da valorizagdo do cinema
nacional pelo publico e da reestruturacao no habito de assistir filmes (preferéncia por
filmes nacionais a estrangeiros), essa identificacdo do publico pode ser a razao da
expansao econbémica do setor cinematografico na Finlandia, mas pode ser que
devido a abordagens simbdlicas e culturalmente herméticas, o cinema finlandés
contemporaneo ainda enfrente resisténcia de expansdo no exterior. No entanto, o
estudo de novas ressignificagdes de conceitos, abordadas através do veiculo
cinematografico e com repercussodes distintas instigam nao apenas o debate acerca
da crise identitaria cultural e do impacto local, mas também uma nova percepgao
pelo historiador da macroconjuntura do tempo presente.

A linguagem cinematografica utilizada nas obras finlandesas € a linguagem
classica hollywoodiana, outro elemento de facil aceitagdo do grande publico, e esta
caracteristica nao € especifica das obras realizadas no século XXI, mas da trajetéria
do cinema na Finlandia. O comentéario do pesquisador Tarmo Malmberg, no auge do
Cinema Novo Finlandés, exemplifica:
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Diferente de outros paises ndrdicos como a Dinamarca e a Suécia, a
Finlandia ainda n&o deu nenhuma grande contribuicdo para a histéria do
cinema mundial. A Finlandia ainda falta algum Dreyer, Stiller ou Sjdéstrém,
para nem citar Bergman. [...] E um desafio para pesquisas socioldgicas,
historicas, econdmicas e outros tipos de pesquisa, prover uma descricao
bem fundada de varias razées dessa situagdo. Até o momento, o Cinema
Finlandés nao tem sido objeto de muitos estudos sérios ou pesquisas, pela
simples razdo que seu nivel estético geral é baixo e sem graca e ndo tem
conseguido estimular ninguém o suficiente para leva-lo a sério
(MALMBERG, 1975, p. 1).

O estudo cientifico do cinema geralmente esta ligado ao desenvolvimento da
linguagem cinematografica ao longo da trajetéria histérica das cinematografias
mundiais e da relevancia estética desenvolvida por vertentes artisticas nacionais.
Neste contexto, o Cinema Finlandés ndo se enquadra, pois ao longo de sua historia,
o fator estético e inovagbes de linguagem nunca conseguiram destacar-se
significativamente.

A institucionalizacdo do cinema enquanto termo /ato, e a institucionalizagcao
das cinematografias nacionais, pela acepc¢ao foucaultiana, estdo engendradas em
sistemas de poder que séo intensificados pela vontade de verdade dos detentores
do discurso, ou seja, dos realizadores e pesquisadores, em relacao ao publico que

consome os produtos oriundos destas instituigdes.

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
interdicoes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o
desejo e com o poder. Nisto ndo ha nada de espantoso, visto que o discurso
— como a psicandlise nos mostrou — nao é simplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; &, também, aquilo que é objeto de desejo; e
visto que — isso a histéria ndo cessa de ensinar — o discurso nao é
simplesmente aquilo que traduz as lutas e sistemas de dominagédo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar
(FOCAULT, 2010, p. 10).

Ao longo da Histéria Mundial do Cinema, dois sistemas de poder se
estabeleceram: a forga comercial do cinema norte-americano e as abordagens
paradoxais de cinematografias nacionais ao redor do mundo. O primeiro, sustentado
pelo sistema de estudios, passou a se especializar em técnicas que favorecessem o
cinema para fins comerciais. Assim, desenvolveu uma linguagem propria e énfase
no cinema como entretenimento. O sistema de estudio é firmemente ancorado no
tripé cinematogréfico: produgao-distribuicdo-exibicdo. Desde o estabelecimento da
industria cinematografica em Hollywood, o fator Distribuicdo passou a atuar

decisivamente no acesso do publico as obras (Epstein, 2008). Com o agravamento
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da Segunda Guerra Mundial, o cinema norte-americano se consolidou no mercado
europeu. Apoés o final daquele conflito bélico e tendo sido o continente devastado, o
cinema europeu se voltou, no geral, para questionamentos sociais através de
abordagens autorais, marcadas por rupturas de linguagem em obras de baixo
orcamento, especialmente impulsionado pelo Neo-Realismo Italiano e com o aval
critico-intelectual fortalecido pela Nouvelle Vague. O mesmo se deu em paises
escandinavos, com grande énfase na Suécia e na Dinamarca. As cinematografias
nacionais passam a se apoiar na estética para criar um status de arte, de cinema
critico e criativo, para diferenciar-se do cinema “comercial” norte-americano, com o
qual nao podem competir economicamente. Tal embate contribuiu para o impulso da
supervalorizacao formal entre os realizadores europeus, aliado a expansdo de
festivais e mostras de cinema com juri critico-académico no continente, o que
paulatinamente passou a permear a comunidade cientifica.

A soberania do poder pela estética no cinema europeu nao obteve adesao na
Finlandia, cuja historiografia do cinema entrou em descrédito académico por
apresentar constantemente meios de abordagem dispares da “forma de cinema
artistico europeu” e especialmente em relacdo a produgcdo aos seus vizinhos
escandinavos. Assim surgiu uma presenca-ausente do cinema finlandés na historia
do cinema mundial: existe temporalmente por tanto quanto as demais
cinematografias, mas a maioria dos pesquisadores nédo a estuda, como se o cinema
finlandés fosse ausente.

Analisando empiricamente grande parte das obras finlandesas de maior
expressividade local no século XXI, um padrao se delineia: embora a estética remeta
aos moldes norte-americanos, a tematica é estritamente voltada para questdes da
identidade e da cultura finlandesa na contemporaneidade. Tais obras exploram
fortemente recursos discursivos simbélicos de elementos nacionais, o que torna esta
cinematografia culturalmente hermética, sendo necessarios conhecimentos da
trajetoria histérica e cultural da Finlandia, especialmente do pds-guerra, por parte
dos pesquisadores, para que uma andlise consistente possa emergir.
Simultaneamente, esta abordagem favorece o didlogo com o publico local por meio
de identificagao.

O cinema finlandés, em nenhum de seus periodos, buscou inovar
esteticamente, mas em diversos momentos manteve dialogo com o publico local por

meio de tematicas especificas. Nota-se, no entanto, que no século XXI, o didlogo
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com o publico é enfatizado pelas tematicas relativas a identidade cultural, mas nao
de forma ingénua ou buscando estritamente um debate cultural local, mas buscando

retornos financeiros inspirados fortemente no sistema de estudio norte-americano.
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3. NAPAPIIRIN SANKARIT

O filme selecionado para analise € Napapiirin Sankarit, cuja traducao literal
significa “Os Herdis do Circulo Polar Artico”. A referida obra audiovisual possui o
titulo internacional Lapland Odyssey, que significa “Odisséia Lapdnica”, em inglés.
Trata-se de uma producgéao chefiada por Aleksi Bardy através da co-produgéo entre
as companhias produtoras Helsinki-Filmi Oy, Ripple World Pictures e Anagram
Produktion, e também em co-producdo com o Suomen Elokuvasé&étié, Svenska
Filminstitutet, Irish Film Board, YLE, SVT, Nordisk Film and TV Fond, Film | Vast,
além do apoio de Jam Media, Egg, Media, Dagsljus, Hartwall Jaffa, Iskelma, M&M’s
e Yllds. A direcao € de Dome Karukoski, que nasceu no Chipre mas estudou cinema
na Finlandia, onde se naturalizou e também se tornou famoso por seus filmes no
século XXI. O filme em questéo, produzido em 2009 e langado comercialmente em
2010, é uma obra de ficgdo sobre a vida contemporanea na Lapodnia finlandesa, com
critica ao Estado de bem-estar social no pais. A obra obteve notavel sucesso local,
tanto de publico quanto de critica. Esta obra obteve a maior audiéncia em salas de
cinema no ano de seu langcamento e ficou em terceiro lugar entre as obras mais
assistidas no século XX| na Finlandia®* — atr4s somente de Pajat Pojat (2003) e
Matti: EI&méa on ihmisen parasta aikaa (2006). O filme selecionado foi amplamente
aclamado pela critica local®® e ganhou varios prémios JussP® — o prémio mais
importante do cinema na Finlandia, correspondente ao Oscar norte-americano —
incluindo as categorias principais de Melhor Direcdo, Melhor Roteiro e Melhor Filme.

A importancia de Napapiirin Sankarit para a historiografia do cinema finlandés
€ o0 enfrentamento da propria identidade cultural do povo finlandés, especialmente
dos lapdes, no pés-guerra. A Finlandia foi por muito tempo um pais rural e, segundo

® Dentre obras filmicas finlandesas e estrangeiras, de acordo com relatérios do Suomen

Elokuvaséétié (2012).

°° Entre criticos de grandes jornais e revistas, como M.M (Aamulehti, 2010), A.T. (Itd-Savo, 2010),
J.K.L. (Lapin Kansa, 2010), S.T. (Kainuun Sanomat, 2010), T.R. (lltalehti, 2010).

% O Prémio Jussi, Jussi-Palkinto, em finlandés, é a maior premiacdo para os realizadores de cinema
na Finlandia. O Prémio Jussi existe desde 1944 e é uma das premiac¢des de cinema mais antigas da
Europa. Todos os anos, o Jussi-Palkinto premia, através do juri critico da Associagao Filmiaura
(Associacdo com mais de 240 membros que ocupam diversos cargos na industria cinematografica
finlandesa, além de criticos de cinema. Esta Associacdo é responsével pelos prémios Jussi desde
1963), as produgbes locais nas categorias de Melhor Filme, Melhor Dire¢do, Melhor Ator, Melhor
Atriz, Melhor Ator Coadjuvante, Melhor Atriz Coadjuvante, Melhor Roteiro, Melhor Fotografia, Melhor
Musica, Melhor Edigdo, Melhor Edicdo de Som, Melhor Direcdo de Arte, Melhor Figurino, Melhor
Documentario e Melhor Filme pelo Juri Popular.
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Laura Kolbe (2009, p.38) “o processo de urbanizagdo foi um dos mais rapidos e
atrasados da Europa, o que significa que somente apdés a década de 1980 que o
pais passou a ter geragdes de adultos totalmente urbanizados”. O rapido e atrasado
desenvolvimento econdmico e tecnolégico do pais gerou pontos de desigualdade no
Estado de bem-estar social finlandés, especialmente naquela regidao acima do
circulo polar artico.

A Lapénia é uma das regides da Finlandia em que a economia ainda depende
fortemente dos setores agricola, agropecuario e de silvicultura, especialmente as
producdes de leite e criacao de renas. Segundo o cientista politico Jyrki Vesikansa:

A crise causada pelo crescimento da populacdo sem terra no inicio do
século XX ndo so6 contribuiu para a deflagragdo da Guerra Civil de 1918,
mas também conduziu para uma reforma agraria por meio da qual 100.000
propriedades rurais foram criadas. A mesma quantidade foi mais ou menos
estabelecida mais tarde para homens sem moradia que voltavam da linha
de combate e para os finlandeses deslocados que se mudavam da KarjaIa57
apds a Segunda Guerra Mundial. O resultado foi que no inicio de 1950 o
pais tinha um total de 300.000 propriedades rurais, em sua maioria,
pequenas. Na maior parte dos casos, a principal fonte de renda durante o
inverno era o trabalho dos homens na silvicultura, enquanto as mulheres
permaneciam nas fazendas para cuidar de pequenos rebanhos de gado
leiteiro. Até 1960, a situagdo mudou. Milhares de pequenos proprietarios se
mudaram para as cidades e/ou para a Suécia, deixando suas moradias
recém-construidas, que seriam usadas como casas de veraneio. O
movimento de “éxodo rural” perdeu um pouco seu impeto quando o governo
ofereceu o0 pagamento de subsidios agricolas e ajuda de custo regional.
Quando a Finlandia se uniu @ Unido Europeia, em 1995, o golpe para a
agricultura foi pior, ja que a habilidade do pais de produzir seus préprios
alimentos continuou a ser aceita como uma questdo ocupacional e de
segurancga, embora 0 governo mantivesse o direito de continuar a dar apoio
a agricultura, de forma mais ou menos permanente (VESIKANSA, 2009,
p.85).

Apesar dos subsidios, a agricultura finlandesa sofreu, e permanece sofrendo,
com a adaptacdo a burocracia da politica agricola da Unido Europeia. Ficou claro
que somente através da instrucdo e da confianga na educacado, os finlandeses
poderiam competir com o0s demais paises europeus. Este pensamento foi
impulsionado ja no inicio dos anos 1960, com a ampliagdo da educacédo e com as
tentativas de desenvolvimento local, criadas no governo do presidente Urho
Kekkonen.

*" Karjala é a regio leste da Finlandia, fronteirica com a Russia, cuja parte foi cedida ao referido pais
vizinho como pagamento de dividas de guerra.
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Os personagens do filme se deslocam de uma cidade do interior para a
capital da provincia da Lap6nia: Rovaniemi, que é a maior cidade e centro comercial
acima do circulo polar artico, com 59.000 habitantes, além de ser a Unica que possui

uma universidade. Mesmo assim, € uma universidade com menos opg¢des de cursos

que as demais universidades58 localizadas na regidao sul do pais, portanto, mesmo
os lapbes que se deslocam para estudar, muitas vezes acabam escolhendo uma
instituicao fora da Lap6nia. A dificil relacdo dos lapdes com tecnologia ocasionada
no pds-guerra e os problemas no setor agricola contribuiram para uma onda de
desemprego principalmente nas cidades pequenas da regiao.

A Finlandia é um pais com cerca de cinco milhdes de habitantes, sendo que

um pouco mais de 60.000 vive na Lapbnia. Destes, 59.000 estdo em Rovaniemi e

59
6.500 sdo indigenas Sami — povo que nao é abordado na obra filmica selecionada.

Embora o pais seja considerado de tamanho mediano, a densidade demografica é
esparsa fora da regido sul, e especialmente baixa nas cidades pequenas localizadas
na Lap6nia. Este é um dos pontos que ird suscitar o questionamento da identidade
cultural abordada no filme, juntamente com outras questdes, como a posicao da
mulher, as mudancgas na estrutura familiar, relacao dos finlandeses com depresséo,
com alcool, com o altissimo indice de suicidios na Finlandia e especialmente na
Lapbnia, relacbes com os fantasmas gerados pela carga histérica em relacdo a
convivéncia com povos das nacdes vizinhas, especialmente com a Rdussia, até o
limite em que a questdo da especificidade cultural assume um discurso que
repercute em um entendimento politizado, desembocando na questao: o Estado de
Bem-estar social, nos moldes europeus, ainda se aplicam a esta populacdo, no
tempo presente? E também, como o cenario politico (como o fato de pertencer
Unido Europeia) e especialmente a recente explosdo tecnoldgica local (como
sucesso da Nokia e consecutiva mudancga de habitos por meio da tecnologia mével,
a entrada da transmissdo de televisdao digital, a internet, inclusive disponibilizada

% A Universidade da Lapdnia (Lapin Yliopisto), localizada em Rovaniemi, € fruto da acao de
descentralizagdo das universidades e desenvolvimento regional adotado pela Finlandia na segunda
metade do século XX. Esta instituicAo publica possui grande destaque no estudo de éreas
especificas, como meteorologia e design, mas ainda ndo consegue competir com as instituicbes do
sul na grande maioria das areas académicas.

% Os Sami, ou Saamelaista, sdo um grupo indigena encontrado ndo apenas na Lapdnia finlandesa,
mas também na Noruega, Suécia e na Russia. O povo Sami que habita a Finlandia fala as linguas
finlandesa e Saamea, dos quais 1600 falam Saamea como primeira lingua.
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pelo governo®, e respectivos servicos que passam a atuar online) tem contribuido
para ressignificacées culturais no pais? Para se chegar a um discurso macro sobre a
situag@o do povo finlandés — de todo o povo finlandés e nao apenas dos lapdes — no
tempo presente, elementos especificos da identidade cultural finlandesa sao
colocados em xeque neste filme. Kobena Mercer apud Stuart Hall (2011, p. 9)
aponta que “a identidade somente se torna uma questdo quando estd em crise,
quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela
experiéncia da duvida e da incerteza”. A “crise de identidade” é o que impulsiona
novas percepcoes e ressignificagbes em determinado contexto cultural. Este

apontamento entra em consonancia com Umberto Eco, que afirma:

toda modificagdo dos instrumentos culturais, na histéria da humanidade, se
apresenta como uma profunda crise no “modelo cultural” precedente; e seu
verdadeiro alcance s6 se manifesta se considerarmos que 0S novos
instrumentos agirdo no contexto de uma humanidade profundamente
modificada, seja pelas causas que provocam o0 aparecimento daqueles
instrumentos, seja pelo uso desses mesmos instrumentos (ECO, 1979,
p.34).

3.1 IDENTIDADE POR MEIO DA IRONIA

A referida obra filmica de analise inicia com uma sequéncia, de
aproximadamente quatro minutos e meio, que pontua 0s principais momentos
histérico-culturais da Finlandia por meio de suicidios por enforcamento de homens
finlandeses, ocorridos na regido Lap6nica. O narrador, inicialmente onisciente e
depois revelado personagem-chave na trama, apresenta os suicidios por meio do
local especifico onde ocorreram — um velho pinheiro, ironicamente tratado como
principal atrag&o turistica do vilarejo lap&o, cujo nome n&o é revelado.

Ainda nas cartelas com os créditos iniciais, 0 espectador ouve o som de
galhos ao vento. A primeira imagem do filme é um grande plano geral de um parque
nacional do norte da Finlandia, com uma vasta floresta taiga coberta de neve e

iluminada com um sol poente (Figura 1).

% A Finlandia aprovou, em Julho de 2010, que o acesso a internet é um direito legal dos cidadaos, e,
por isso, todos tem direito & conex&o gratuita de banda-larga. Com isso, o governo finlandés também
passou a disponibilizar a opg¢ao online para diversos servi¢os publicos a populagéo. A Finlandia foi o
primeiro pais a aprovar tal lei.
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Figura 1 - Frame com primeira imagem do filme.
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Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O narrador inicia o discurso em off, contando que quando estava na sétima
série do ensino fundamental, uma professora pediu uma apresentacao sobre uma
atracgao turistica local e ele decidiu fazer sobre um velho pinheiro no qual geracdes
de homens se suicidaram por enforcamento. Este inicio demarca o tom irbnico que a
obra seguira, uma vez que a Lapénia finlandesa em si ja € uma das regides mais
turisticas do pais, com atragdes como seis grandes parques nacionais, estacoes de
esqui, o fenébmeno das Auroras Boreais no inverno e do sol-da-meia-noite no verao,
além dos tematicos Joulupukin Pajakyldn®', em Rovaniemi, e do Lumi Linna®, em
Kemi. Porém, a internacionalmente conhecida alta taxa de suicidios na Finlandia
tornou-se “tdo popular’, espetacularizou-se a tal ponto, que o narrador a
“caracterizou” como atragao turistica da regido. Segundo o Instituto Nacional da
Saude Publica da Finlandia (2007), o pais atingiu, de 1965 até a década 1990, a
marca da mais alta taxa de suicidios no mundo, com 30 suicidios a cada 100.000
habitantes. Ao longo do inicio do novo milénio a taxa foi caindo, mas somente em
2007 que a taxa de suicidios caiu para 18 a cada 100.000 habitantes. Porém, na
Lapbnia Finlandesa o quadro é outro. A pesquisa “Suicide mortality in Finnish
Lapland by small areas with reference to temporal trends”, realizada pelo
departamento de Ciéncias da Saude da Universidade de Oulu, analisou os suicidios
cometidos na regido da Lapdnia Finlandesa entre 1961 e 2005 e concluiu que a taxa
de suicidios é 17% maior entre os lapdes que entre a populagcédo no restante do pais,

€ que o suicidio por pessoas do sexo masculino é “excessivamente mais comum”,

®' Joulupukin Pajakyldn, em finlandés, significa Vila do Papai Noel
%2 Lumi Linna, em finlandés, significa Castelo de Neve
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sendo 51 a cada 100.000 habitantes, especialmente nas cidades de Kemi e
Kemijarvi, que em outras regioes.

Sem precisar a data, o primeiro suicidio, apresentado no filme pelo narrador
que se chama Kapu, remete a Finlandia agraria do final do século XIX e inicio do
século XX. A “tradigdo” suicida inicia com o colono limari Tuomi, que havia visto a
Lapbnia como o lugar perfeito para prosperar, na perspectiva tradicional
finlandesa®®, no inicio do século XX, mas foi rapidamente desiludido com a
hostilidade do clima e precariedade de condi¢des de vida oferecidas para os lapdes.
O diretor apresenta imagens em preto e branco que remetem a Lapdnia do inicio do
século XX (Figura 2) e entrecruza com a representacao do suicidio de limari Tuomi
(Figura 3).

Figura 2 - Frame com imagem da natureza da Lapénia

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 3 - Frame com suicidio de lImari Tuomi

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)

% Entre outros elementos, a pesquisadora Liisa Suvikumpu (2006, p. 31), aponta que no inicio do
século XX jurava-se em nome da “casa, religido e patria”. A expressdo transmitia valores
fundamentais dos habitantes e formou a base moral tradicional dos finlandeses.
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O segundo tentou tirar proveito da situacao na Lapdnia durante a Segunda
Guerra Mundial, vendendo bebida clandestina® para os soldados alemaes e para os
soldados russos, mas se viu traido por ambos quando perdeu sua perna por tiro
russo (Figura 4) e viu sua vila queimada pelos alemaes durante a Guerra da Lap6nia
(1944-1945) (Figura 5). A Figura 6 mostra o segundo suicidio.

Figura 4 - Frame com personagem sem uma perna

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 5 - Frame com vilarejo lapdo em chamas

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

%A Finlandia, desde o século XIX, tem problemas com a fabrica¢do, venda e consumo excessivo de
bebidas alcéolicas. No inicio do século XX houve uma lei polémica, aprovada somente em 1919,
sobre a proibigdo do &lcool, o que levou a produgéo caseira e clandestina de bebida destilada. Em
1907 foi filmado Salaviinanpolttajat (tradugéo: fabricantes de bebida clandestina) sobre o tema. Este
foi o primeiro filme finlandés. Atualmente, uma companhia estatal controla a venda de alcool no pais.
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Figura 6 - Frame mostrando o segundo suicidio

- )

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O terceiro, Jaakko Kivi, no auge da mudanca estrutural dos anos 1960,
perdeu seu emprego, ironicamente de diretor da agéncia de empregos, por falta de
empregos, ja que a regidao nado foi um dos grandes alvos daquela nova politica
(Figura 7).

Figura 7 - Frame com suicidio de Jaakko Kivi

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O quarto homem, nos anos 1970, quando o pais prosperava especialmente
para as mulheres no sul, a solidao existencial e a depressao, agravadas pelo alcool,
passaram a afetar mais fortemente os homens lapdes (Figura 8).
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Figura 8 - Frame com suicidio do quarto homem; garrafa de bebida também em quadro.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Este estado de depressao psiquica, somado a todos os fatores anteriores do
background histérico — clima hostil, marcas da guerra na psique, falta de emprego,
mais perspectivas de ascensao para as mulheres que para os homens — chega ao
século XXI somado a questao tecnoldgica, quando o suicidio do ultimo homem, em
2003 — momento em que a Finlandia havia recém adotado o Euro como moeda —
Kalle Laamanen havia sido transferido para a China, sua esposa foi para Espoo®,
ao mesmo tempo em que a Finlandia perdeu o campeonato de ice-hockey para a
Suécia, simbolicamente marcando o fim do nacionalismo com descentralizacdo
cultural e vitéria de elementos externos sobre a Finlandia (Figura 9). Ele grava no
tronco do pinheiro a vitoria sueca (Figura 10) e comete suicidio vestindo a camisa da
selecao finlandesa e um ornamento viking na cabeca (Figura 11). O titulo, Napapiirin
Sankarit — os herdis do circulo polar artico — ganha ndo apenas um sentido irénico,
mas sumariza a desilusdo do povo em relacao a sua nagao (Figura 12). O narrador
apresenta a breve trajetoria historica finlandesa ao espectador inicialmente com o
conteudo de sua redacdo realizada na sétima série, permanecendo durante os
quatro primeiros relatos de suicidios. Porém, quando ele aborda o ultimo suicidio,
ele entra na atmosfera que representa o contexto diegético do préprio filme
Napapiirin Sankarit.

%% A informacao de que a esposa mudou-se para Espoo ndo aparece nas legendas em inglés, apenas
no original em finlandés “Eméntd Espooseen’. Espoo, assim como Vantaa, € uma das maiores
cidades da regido metropolitana de Helsinki, no sul da Finlandia. Em Espoo se encontram sedes de
varias grandes empresas, incluindo uma das maiores da finlandesa Nokia.
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Figura 9 - Frame com a vitéria sueca no campeonato de ice-hockey; jogadores finlandeses caidos ao

fundo.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)

Figura 10 - Frame com resultado do jogo talhado no pinheiro

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 11 - Frame com o ultimo suicidio cometido. O finlandés representado vestia a camisa da

selecdo e um ornamento viking

e

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)



47

Figura 12 - Frame com o titulo da obra

— L — = g —
Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O fato de vestir a camisa da selecao € uma das mais populares formas de
expressar orgulho nacional, vista com frequéncia por torcedores esportivos em
varias nagdes, mas no caso finlandés, o ice-hockey é visto como mais que uma
paixdao esportiva nacional. Kolbe (2009, p.157) afirma que “a primeira descricéo
realista do finlandés foi a rude masculinidade dos heréis do romance de Aleksis Kivi,
Seitsemédn Veljestd. A presenga bem-sucedida em campeonatos de ice-hockey
reforca esta imagem de uma forma moderna”. O ornamento viking reforga ainda
mais esta auto-imagem do povo finlandés, que remonta ao Periodo Viking na regiao
finlandesa. Segundo o historiador Henrik Meinander (2012, p. 6) “na Finlandia o
periodo Viking foi um precursor econémico e cultural importante da integragcéo
nacional, que comecou a se espalhar em meados do século XlI”. Ainda segundo
Meinander, ibid., a Kalevala®® é o mais importante documento referente ao periodo.

Apesar da natureza obviamente ficticia, a Kalevala foi entendida por muitos
nacionalistas como uma prova de que houve uma histéria finlandesa antes
da integragdo politica com a Suécia. Para leitores contemporaneos, os
poemas sao apenas literatura, mesmo que eles também oferecam uma
visdo precisa da sociedade Viking, de aldedes ferreiros influentes e
engenhosas formas de pesca a sangrentas brigas de familia e mitologia
popular (MEINANDER, ibid).

Porém, mesmo sendo uma construcao ficticia, compilada apenas em 1835, a

Kalevala ganhou forga na literatura nacional e sua importancia cultural esta ligada

% A Kalevala é o épico literario finlandés. Trata-se de uma compilagdo de poemas da cultura popular
finlandesa, agrupados pela primeira vez em 1835, pelo folclorista finlandés Elias Lénrot. A Kalevala é
considerada a maior contribui¢do literaria finlandesa e também a fonte principal de simbolos culturais
finlandeses.
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também a construcdo da identidade cultural e sua incrustacdo na memoaria coletiva,
a auto-imagem guerreira e poderosa do povo finlandés.

Michael Pollack comenta que:

diferentes pontos de referencia que estruturam nossa memodria e que a
inserem na memoria da coletividade a que pertencemos. [...] Na tradicdo
metodologica durkheimiana, que consiste em tratar fatos sociais como
coisas, torna-se possivel tomar esses diferentes pontos de referencia como
indicadores empiricos da meméria coletiva de um determinado grupo, uma
memoria também que, ao definir 0 que é comum a um grupo e 0 que o
diferencia dos outros, fundamenta e reforca o sentimento e as fronteiras
s@cio-culturais. [...] Estudar as memodrias coletivas, fortemente constituidas,
como a memdria nacional, implica preliminarmente a andlise de sua fungéo.
A memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretacées do passado que se quer salvaguardar, se integra, em
tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos
de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades (POLLACK, 1992,

p. 3).

Gombrich (1994, p. 12) afirma que “sempre que os povos estabelecem entre
si contatos, amistosos ou hostis, hdo-de ter-se apercebido do fosso que separava a
sua lingua e seus habitos dos outros”. A busca dos finlandeses em diferenciar-se
data da ldade Média. Por 600 anos, a Finlandia pertenceu ao Reino Sueco e
vertentes ja buscavam valorizar a cultura finlandesa, como a resisténcia idiomatica e
folclérica, como a agdo de Mikael Agricola em 1548, de traduzir a Biblia para a
lingua finlandesa, o que levou ao estabelecimento das bases gramaticais da lingua,
em vigor até os dias atuais. Em 1809, através do Tratado de Hamina, ou
Fredrikshamn, o pais passou a ser um Grao Ducado do Império Russo, até 1917,
quando o Swomalainen Eduskunta (correspondente ao Parlamento) declarou
independéncia, com base numa proposta do Senado, devido a situacao
multiconflituosa da Revolucdo Bolchevique. Durante os anos em que o pais esteve
ligado ao referido Império, agbes mais enfaticas de resisténcia cultural — a
Finlandizacdo, contra as acdes de Russificacdo®” pelo governo — aconteceram nos

7 Durante o século XIX, czar tentou vigorosamente “russificar” a Finlandia. A Russia tentou passar
todos os documentos do Grado Ducado para o idioma russo; mudou a capital Turku para Helsinki,
como estratégia de aproximacdo de Sao Petersburgo; mudou o nome da Unica universidade
finlandesa, a Academia de Turku para Academia Real de Alexander Il; construiu uma das principais
ruas de Helsinki e a nomeou Aleksanterinkatu (Rua Alexander) em sua homenagem; reformou a
mesma cidade, que havia sido construida em 1550 para se contrapor a Tallinn (Estonia), e construiu
a Praca do Senado, em estilo imperial russo. O estilo arquitetdnico cléssico da praga, adotado para
atender as ordens do czar, se propunha a simbolizar (para Helsinki, transformada em capital em
1812), seu novo status de cidade-fortaleza, centro administrativo e a manifestacdo de poder do
império russo. Os prédios principais para exercicio do poder foram organizados ao redor da praga. O
prédio do Senado em si, representando o poder politico, a igreja de Sao Nicolau, representando o
poder espiritual, e o prédio da universidade, representando o bergo do poder intelectual. Assim, a
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ambitos culturais e politicos, especialmente pelo escritor Aleksis Kivi, por Elias
Lénnrot, o folclorista compilador do épico nacional Kalevala, pelo poeta J.L.
Runeberg, e pelo filosofo e senador J.V. Snellman, que exigiu que o idioma finlandés
ocupasse o lugar de primeira lingua no pais. O mesmo “espirito” nacionalista ganhou
intensidade a partir da Segunda Guerra Mundial, com a Guerra de Inverno. Foi por
ocasido da Talvisota®® que elementos da auto-imagem heréica do povo, mas
especialmente do homem finlandés, oriundos da mitologia e literatura do século XIX,
ganharam forga na memoaria coletiva e imaginario popular. A romantizagéo da vitéria
bélica sobre os russos em um inverno excepcionalmente frio, com as criativas e
silenciosas estratégias de patrulha finlandesa com esqui e arqueirismo, estimulou o
imaginario a respeito da honra no pos-guerra com cerimonias para os soldados, que
permanece até os dias atuais — no dia da independéncia, 6 de Dezembro, os
soldados que lutaram na Segunda Guerra Mundial sdo homenageados em uma
marcha guiada por tochas, que vai dos cemitérios até a Praca do Senado, na fria
noite invernal finlandesa. Por conta da Guerra de Inverno (1939-1940), o sisu
ganhou ainda mais forca no pais, quando passou a ser simbolo e caracteristica
relativa a identidade cultural nacional, fato reforcado pela disseminacao do termo na
midia de outros paises. Segundo a historiadora Laura Kolbe (2009), sisu € a palavra
finlandesa para forca interior, perseveranca obstinada, garra inerente, que o0s

finlandeses acreditam ter e que constitui parte do carater nacional.

Sisu € 0 mais comum dos valores finlandeses. A palavra sisu, muitas vezes
referida pelos finlandeses, nao tem uma tradugdo exata. Sisu implica em
coragem, perseverancga, resisténcia, teimosia, obstinagcdo e tenacidade.
Sisu é a habilidade de suportar as dificuldades e adversidades. Quando o
mundo deu as costas a inevitabilidade do destino da Finlandia em 1939,
sisu foi a habilidade que permitiu que os finlandeses sobrevivessem contra
todas as probabilidades. Também foi a forga que os sustentou por mais
quatro anos na Guerra da Continuagdo contra um Estado cuja populagao
era superior a duzentos milhges. O sisu finlandés foi o alicerce sob as botas
de Mannerheim®® quando ele negociou a paz que garantiria a independéncia

praca tornou-se uma metafora para “o curso da histéria e dos eventos historicos”. Memérias coletivas
subsequentes associadas a ela, de fato, falam da criacdo do Estado finlandés, da construgdo da
identidade nacional e da formagdo de uma sociedade civica. Ela &, sem divida, o local mais
fundamentalmente urbano da Finlandia, uma fachada monumental de cores leves coerentes com o
estilo imperial que se abre em direcdo ao mar. Essa vista da capital foi elevada a simbolo de todo o
pais e de toda a nacao (KOLBE, 2009, p. 36). Essa imponente construgao russa acabou se tornando
um importante simbolo finlandés, contrariando completamente a ambicdo do czar em russificar o
centro da nova capital da Finlandia e a mentalidade finlandesa através dele.

%8 Talvisota significa Guerra de Inverno, em lingua finlandesa.

% Carl Gustaf Emil Mannerheim (1867-1951) foi general durante a Guerra Civil Finlandesa e liderou
as tropas no Desfile da Vitéria, que encerrou a Guerra de 1918, na Praga do Senado, simbolo de
Helsinki e da Finlandia. Mais tarde, ele se tornou o comandante das forgas finlandesas durante a
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do pais. No periodo pds-guerra, o sisu gerou a forga para a nagao pagar as
incapacitantes dividas de guerra. O sisu carregou os finlandeses através de
dois periodos de depressdo econdmica, gerou a energia para consolidar os
avangos industriais e comerciais nas décadas de 1970 e 1980, e foi
recompensado com o reconhecimento internacional quando a Finlandia se
classificou para a admisséo a Uniao Europeia (LEWIS, 2009, p. 59-60).

A forca da auto-imagem guerreira e poderosa dos finlandeses pela Guerra de
Inverno ganhou espaco no imaginario popular em diversos niveis e passou a ser
expressa diretamente nas artes. A pioneira banda de rock finlandesa criada no pés-
guerra por Rauli Somerjoki se chamava Suomen Talvisota 1939-1940 e deu inicio ao
rock finlandés, tanto em seu tom quanto em suas letras (MEINANDER, 2011, p.179).
Em 1955 foi lancado o filme Tuntemanton Sotilas’®, que permanece até os dias
atuais como o filme finlandés mais assistido de todos os tempos. A arquitetura e o
design finlandés ganharam forca e foram percebidos, de forma excepcional, como
realizacdes artisticas herodicas e produtos de exportacao culturalmente expressivos,
de forma que seus produtos foram elevados a posicoes de destaque, como simbolos
da moderna sociedade finlandesa. Esse movimento foi encabecado por Alvar Aalto,
cujos trabalhos tornaram-se patriménio nacional da “Finlandia Republicana”
(KOLBE, 2009, p. 49). Estes tipos de expressdes artisticas acabaram diminuindo,
mas nao deixando de existir, apenas no final do século XX.

A obra selecionada para andlise atrita a questdo da memdaria coletiva e crise
na identidade cultural do tempo presente através do cinema. A sequéncia de
suicidios no inicio do filme explicita esta crise e ao longo da obra, questbes que
retomam traumas histéricos — e que se relacionam com as razdes para os suicidios
— ressurgem, instigando mais este debate.

Um dos principais elementos tradicionais da identidade cultural finlandesa, o
sisu, € subvertido neste filme para demonstrar o impacto da politica do Estado de
bem-estar social e das novas tecnologias na vida dos lapdes/finlandeses no tempo
presente e, em consequéncia desse impacto, a crise na identidade cultural deles.

A historiadora Laura Kolbe afirma que:

Guerra de Inverno (1939-1940) e na Guerra da Continuacao (1941-1944). Ele serviu como Presidente
da Republica de 1944 a 1946. Em 2004, foi eleito o finlandés de maior reconhecimento de todos os
tempos (MEINANDER, 2009, p. 21).

° Tuntemanton Sotilas, tradugdo: O Soldado Desconhecido. O filme é uma adaptagdo da obra
literaria de Vaino Linna e foi aclamado na ocasido de seu langamento na Finlandia como “um dos
melhores filmes antiguerra ja realizados” (MALMBERG, 1975, p. 6).
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os finlandeses criaram o costume de filosofar sobre sua identidade nacional,
e adaptar a imagem que tém de si mesmos para se ajustarem a pressoes
externas em transformagdo. E um habito falar sobre o pais por meio de
expressdes miticas. Os finlandeses sd@o vistos como um povo taciturno,
bastante capazes — segundo o famoso comentario de Bertolt Brecht’' — de
permanecer em siléncio em duas linguas, os dois idiomas oficiais: finlandés
e sueco. Tragos de personalidade finlandeses como a frugalidade, a
severidade, e tenacidade e especialmente a virtude do “sisu” ou a “garra
inerente” continuam presentes na mentalidade finlandesa na
contemporaneidade. As caracteristicas miticas foram buscadas no ambiente
natural, no inverno rigoroso, e em uma presumida pré-historia herdica
manifestada inicialmente no poema épico Kalevala. Sua localizagdo ao
norte e a forte caracteristica periférica passaram a ser associadas com a
Finlandia e com o conceito de ser finlandés, em particular, durante o
periodo da Guerra Fria. Foi uma imagem que se baseou na prépria
ambientagao do pais em uma zona neutra e ao norte entre dois blocos de
poder opostos. Os mitos sdo a manifestacdo de uma realidade imaginada.
Eles expressam fragmentos da experiéncia coletiva. No entanto, a realidade
possui muito mais nuances. As relagbes dos finlandeses com o espacgo
internacional, nacional e local mudaram na transicdo do século XX para o
XXI. Nas ultimas décadas, a Finlandia assumiu seu lugar na “comunidade”
europeia, chegando até a lidera-la em duas ocasides (1999 e 2006). Entre
os finlandeses, a discussdo sobre a integracdo europeia foi de inicio a
liturgia da politica, da economia e das questdes de seguranca (KOLBE,
2009, p.157-158).

Com tais mudancas, novos significados também surgiram, inclusive na esfera
cultural, que atualmente é a dimensdo que tem seguido uma posicdo de maior
proeminéncia entre os cidadaos (VESIKANSA, 2009). A globalizagdo também afeta
o cotidiano finlandés de formas variadas — incluindo o descentramento proposto por
Stuart Hall para as sociedades contemporaneas. Stuart Hall (2011, p. 7) afirma que
“a chamada ‘crise de identidade’ é vista como parte de um processo mais amplo de
mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referencia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social.”

Stuart Hall (2011, p.13) argumenta ainda que a identidade tem se
transformado em uma “celebracao mével”: “formada e transformada continuamente
em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpretados nos
sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente e nao
biologicamente”. E esta questdo esta diretamente ligada ao processo de

globalizacdo. Hall, ibid., afirma que “as sociedades modernas sao, por defini¢ao,

! Bertold Brecht passou seu periodo de exilio na Finlandia. Sua obra Herr Puntila und sein Knecht
Matti (Sr. Puntila e seu servo Matti) € uma versao da obra Ison-Heikkildn isédntd ja hdnen renkissé
Kalle (O mestre de Iso-Heikkila e seu servo Kalle) escrita por Hella Wuolijoki (LEHTONEN, 1999, p.
332).
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sociedades de mudanca constante, rapida e permanente”, sendo esta a principal

diferencga entre as sociedades “tradicionais” e “modernas”.

nas sociedades tradicionais, o passado é venerado e os simbolos séo
valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de geracdes. A
tradicdo € um meio de lidar com o tempo e o espaco, inserindo qualquer
atividade ou experiéncia particular na continuidade do passado, presente e
futuro, os quais, por sua vez, sdo estruturados por praticas sociais
recorrentes (GIDDENS apud HALL, 2011, p. 15).

O caso das sociedades modernas apresenta forte contraste. Para Hall:

a modernidade nao é definida apenas como experiéncia de convivéncia com
mudanga rapida, abrangente e continua, mas é uma forma altamente
reflexiva de vida, na qual as praticas sociais sao constantemente
examinadas e reformadas a luz das informagbes recebidas sobre aquelas
préprias praticas, alterando, assim, constitutivamente, seu carater (ibid.,

p.15)

Estas mudancgas socioculturais se relacionam intrinsecamente com a o debate
acerca das culturas nacionais e identidades nacionais. Uma série de narrativas
conflitantes se entrecruza agora. Segundo a historiadora Laura Kolbe (2009, p. 158),
“ndo existe mais uma metaverdade mitica a ser falada sobre a Finlandia”. E
exatamente esta ideia que vai estar presente no filme. Segundo o diretor da obra,
Dome Karukoski,

ha areas na Lapdnia onde o desemprego é maior que 40%. No inverno,
vocé mal vé o sol. No verdo, o sol ndo vai embora, as pessoas nao
conseguem dormir e ficam malucas. O que Shakespeare realmente quis
escrever € que ‘algo é podre na Lapodnia’. Eu sempre questionei como
alguém pode viver nestas areas. Mas quando vocé conhece os nativos,
vocé entende. E por causa do “Perkele’ finlandés. Perkele nao tem
traducdo. As vezes é usado como palavrao, mas o que realmente significa é
entre stamina, forga interior e amaldigoamento dos deuses. Esse Perkele é
0 que as pessoas da Laponia tém. Dentro do maior perdedor, um heréi pode
ser encontrado. Dentro do maior cinico vocé ainda pode encontrar
esperanca. Isso € o que Napapiirin Sankarit trata: Perkele” (KARUKOSKI,
2011, sem paginagao).

Segundo Laura Kolbe (2009, p.156), toda nacdo possui sua propria
metanarrativa que, de alguma forma, coloca ordem e explica a experiéncia e o
conhecimento coletivos. A principal narrativa finlandesa esta relacionada a nagéo e a
soberania da patria pela agdo militar. A imagem herdica e idealizada, que
supervaloriza o soldado finlandés e fortalece a ideia de sisu, conseguiu transformar
totalmente a imagem do homem finlandés no século XX. Porém, a mesma

historiadora afirma que no século XXI, esta imagem mitica ndo tem mais 0 mesmo
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sentido. Os filmes do século XXI transformam essa imagem guerreira em violéncia e
as relagcdes da vida do homem nas cidades e questiona até que ponto o finlandés
ainda mantém o sisu em situagdes limite de pressao mental geradas pelo contexto
de vida contemporaneo. Napapiirin Sankarit traz uma abordagem subversiva que
coloca em xeque um dos maiores conceitos de identidade cultural do povo finlandés,
o sisu, e propbe um questionamento sobre a identidade finlandesa na
contemporaneidade. Este questionamento € sumarizado pela sequéncia inicial do
filme, que poderia inclusive ser um curta-metragem sobre o tema, pois indica os

pontos de maior crise cultural na trajetoria finlandesa.

3.2 APRESENTACAO DA TRAMA

Apbs a sequéncia de abertura, que atua como um curta-metragem para
pontuar a trajetéria do contexto lapdo, o filme “reinicia”, entra em um novo bloco
narrativo, que inicia com a apresentacado dos personagens. Syd Field (2001, p. 2)
fala sobre o paradigma da estrutura dramatica de roteiros nos moldes

hollywoodianos, subdividido em trés atos.

Uma histéria [filmica] € um todo e as partes que a compdéem — a agéo, 0s
personagens, as cenas, as sequéncias, os Atos I, Il e lll, incidentes,
episddios, eventos, musicas, locagdes, etc. — sdo o que a formam. Ela € um
todo. A estrutura € o que sustenta a histéria [filmica] no lugar. E o
relacionamento entre essas partes que unifica o roteiro, o todo (FIELD,
2001, p. 2)

Field (ibid., p. 3) define o Primeiro Bloco Narrativo como Ato | ou

Apresentac&o.

Aristoteles definiu as trés unidades de agdo dramatica: tempo, espacgo e
acdo. O fime hollywoodiano normal tem a duragéo aproximada de duas
horas, ou 120 minutos, ao passo que 0s europeus, ou filmes estrangeiros,
tém aproximadamente, 90 minutos. Uma péagina de roteiro equivale a um
minuto de projecdo. N&o importa se o roteiro € todo descrito em ag¢do, em
dialogos ou qualquer combinacdo de ambos; em geral, uma pagina de
roteiro corresponde a um minuto do filme.

O Ato |, o inicio, é uma unidade de acdo dramatica com aproximadamente
trinta paginas e é mantido coeso dentro do contexto dramatico conhecido
como apresentagdo. Contexto é o espago que segura o contelddo da histéria
[filmica] no lugar.
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O roteirista tem aproximadamente trinta paginas para apresentar a histéria
[filmica], os personagens, a premissa dramatica, a situagdo (as
circunstancias em torno da agao) e para estabelecer os relacionamentos
entre personagem principal e outras pessoas que habitam os cenarios do
seu mundo. Quando vamos ao cinema, podemos geralmente determinar —
consciente ou inconscientemente — se “gostamos” ou “ndo gostamos” do
filme nos primeiros dez minutos.

Dez minutos séo dez paginas de roteiro. Essa primeira unidade de agéo
dramatica de dez paginas € a parte mais importante do roteiro porque tem
que mostrar quem é o personagem principal, qual é a premissa dramatica
(sobre 0 que trata) e qual é a situagdo dramética (as circunstancias em
torno da agao) (FIELD, 2001, p. 3-4).

Napapiirin Sankarit estd na média europeia de duracdo da projecao, com
aproximadamente 90 minutos. Porém, diferentemente das obras das escolas
cinematograficas europeias, Napapiirin Sankarit se mantém fiel ao paradigma da
estrutura dramatica hollywoodiana.

Os primeiros doze minutos de Napapiirin Sankarit estdo divididos em dois
pequenos blocos dramaticos: o primeiro € o “prologo dos suicidas” apresentado pelo
narrador Kapu e o segundo € a apresentacao dos personagens-chave, que Sao
Kapu, Janne, Inari e Raiha.

A primeira imagem do novo bloco dramético € de uma tomada externa,
extremamente escura mas visivelmente durante o dia, de uma pequena rua coberta
de neve. Esta primeira imagem é simbolicamente importante, pois demarca a
atmosfera na qual os personagens vivem. N&o se trata somente da questédo
geografica na qual, proximo ao Natal, o sol nasce por volta das onze horas da
manha e se pde por volta de 13h30min, mas em como a quase permanente noite
durante o dia afeta psicologicamente os habitantes. Segundo Juhani Pallasmaa
(1999, p.187) “a escassez de luz no inverno e sua superabundancia no verao tornam
a luz um fator importante no humor dos finlandeses. [...] A luz cria os ritmos das
estacdes e da vida na Finlandia”. De acordo com os horarios aproximados que o sol
nasce e se pée em Napapiirin Sankarit, supde-se que a trama filmica se passa em
meados de novembro.

Em seguida, corte para o interior de uma casa, com camera seguindo Inari
(Figura 13), personagem representada por Pamela Tola’?, que entra pela manha no

quarto em que seu namorado Janne dorme, usando somente uma cueca com a

2 Pamela Tola é uma das mais famosas atrizes na Finlandia contemporanea, ja tendo atuado em
grandes producgdes locais, como Paha Maa — sua primeira aparicdo no cinema, em 2005, em Tytté
sind olet tdhti, também em 2005 e Harm4, de 2012. Ela obteve o grau de Mestre em Artes Cénicas
pela Teatterikorkeakoulussa (Universidade de Artes Cénicas), em 2008.
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imagem do personagem de Matt Groening, Homer Simpson (Figura 14). Ela deixa
cinquenta euros para que Janne compre um receptor de televisdo digital”® —
digiboksi, em finlandés — para que eles possam assistir juntos ao filme norte-
americano Titanic™®, que seria transmitido & noite. Ela indica que ele va a loja de

Hatunen, e enfatiza que fecha as dezessete horas.

Figura 13 - Frame com apresentacdo de Inari

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

"® Digiboksi em finlandés, ou Digibox em inglés, é apenas o receptor de sinal digital de televisao na
Finlandia. H&4 também o Tallentava Digiboksi que é um receptor digital com a fungao de gravagao. A
transmissdo televisiva na Finlandia passou de anal6gica para digital em 2007. Ha treze canais
abertos na Finlandia transmitidos em alta definicdo, além de outras opgdes pagas. Em 2013, os
principais canais sdo YLE TV 1 (documentérios, jornalismo, politica, comédia, filmes e séries), YLE
TV 2 (jornalismo, esportes, entretenimento, séries, filmes e programacéao infantil), MTV3 (filmes,
séries, esportes e noticias), Nelonen (filmes, séries, esportes e noticias), Yle Fem (programacdo em
sueco, noticias, séries, filmes e documentéarios), Sub (séries importadas, filmes, reality shows e
programas de entrevista), Yle Teema (cultura, ciéncia, educagédo, arte, documentérios e filmes), Liv
(programacdo com foco no publico feminino, programas sobre estilo de vida, filmes, séries e
documentarios), Jim (programag@o com foco no publico masculino, séries e documentarios), TV5
(entretenimento, séries e filmes), Kutonen (musica, entretenimento, séries, filmes e esportes), FOX
(séries, filmes, corridas de cavalo e documentarios), AVA (programas com foco no publico feminino,
programas sobre estilo de vida, séries, filmes e documentérios). Ha uma grande quantidade de
programas finlandeses transmitidos pela televisdo. Entre os programas internacionais, a maioria é
norte-americana, inglesa, australiana, alema e sueca.

" O filme Titanic, de James Cameron, foi um grande sucesso na Finlandia no ano de seu
lancamento, em 1998. Segundo relatérios do Suomen Elokuvasdétié (2013), sendo a obra
internacional mais assistida em salas de cinema na Finlandia em todos os tempos.
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Figura 14 - Frame com apresentacéo de Janne; Homer Simpson aparece em sua cueca.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A tarde, ele ouve noticias sobre ice-hockey pelo radio enquanto observa,
preguigcosamente, um pedago de papel com o anuncio de um receptor de televisdo
digital. H4 muitos jornais espalhados pela sala e elementos do cenario ja anunciam
que a trama se passara na época de Natal — um dos jornais em maior destaque no
quadro possui a mensagem Hyvad Joulua’™ ocupando o espaco de meia pagina —
bem como decoracdo de arvore natalina na janela da casa de Janne, o que
evidenciara a regido laponica’®. Ele também nota que o suporte para televisio
precisa de concerto.

Janne, por volta das 15 horas, dirige pelo vilarejo em que vive, ouvindo

musica local — a cangéo Kiitos kun muistit’’

, de Kristiina Wheleer; a segunda cangao
mais usada nas campanhas publicitarias do filme Napapiirin Sankarit, atras da
principal cang¢do original da obra, Onnelliset, de Jonna Geagea e Vesterinen. O
personagem Janne passa por um Papai Noel que o cumprimenta, desce do carro e
cumprimenta outra pessoa, € chega a casa do narrador Kapu — 0 mesmo que
apresentou os suicidios na sequéncia de abertura da obra — interpretado pelo ator
de grande proeminéncia local, Jasper Paakénen’®. Nota-se nesta breve sequéncia,
que todos os poucos figurantes em cena, estdo se cumprimentando, enfatizando que

vivem em uma comunidade pequena, onde todos se conhecem (Figura 15).

’® Feliz Natal, em lingua finlandesa.

A Lap6nia Finlandesa é considerada a Terra do Papai Noel, Joulupukki. Este € um dos grandes
atrativos turisticos da regido, que possui a “casa oficial do Papai Noel” na cidade de Rovaniemi.

7 Tradug&o: obrigada pelas memédrias, em lingua finlandesa.

"8 Jasper Paakkdnen é um dos atores finlandeses mais famosos no pais. Ele protagonizou varios dos
filmes de maior sucesso local, como Pahat Pojat e Matti. Em 2009, foi considerado pelo jornal lltalehti
“o ator mais rentavel na Finlandia”. Ele também foi premiado no Festival Internacional de Cinema de
Bruxelas na categoria Melhor Ator por sua atuagcao em Napapiirin Sankarit.
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A Finlandia é o terceiro pais mais esparsamente povoado na Europa, depois
da Islandia e da Noruega, com uma média de densidade populacional de
17,4 habitantes por quildmetro quadrado. Embora seu territério seja, de
certa forma, povoado, a densidade desse povoamento € bem variada. A
provincia da Lap6nia, que cobre a parte mais ao norte do pais, possui
apenas dois habitantes por quildmetro quadrado ao passo que a regiao de
Helsinki, na costa sul, cresce em ritmo acelerado, com uma area
metropolitana continua, com quase 1.500.000 habitantes (TIITTA, 2009, p.
148).

Figura 15 - Frame demonstrando a baixa densidade demogréfica

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Assim que Kapu abre a porta (Figura 16), sonolento, Janne pergunta se ele
possui uma chave sextravada para consertar seu suporte para televisdo. Kapu diz
que o parafuso com o qual Janne pretende consertar ndo sera suficiente para
segurar a televisao. Eles discutem e Kapu demonstra como a pecga nao é forte o
suficiente. Mesmo vendo a demonstragdo, Janne ainda tenta argumentar,
persistindo no erro. Esta sequéncia demonstra a personalidade de Janne, sempre
tentando Iudibriar os outros por meio de peripécias argumentativas ou acdes
improvisadas. Esta personalidade, em crise, permanecera ao longo de toda a obra

filmica.
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Figura 16 - Frame com apresentacao de Kapu, o narrador.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

As 16h50min, Janne e Kapu estdo em um restaurante local (Ravintola), que é
uma mistura de bar, restaurante de beira de estrada e pizzaria, onde encontram o
terceiro personagem principal da trama, Tapio Raihdnen, ou Raih& (Figura 17), que

joga em uma maquina caga-niquel”®

— um jogo no qual a cada fase alcancada, sao
revelados os seios de uma garota. Raihdanen perde o jogo e pergunta se Janne
possui trocados. Janne compra uma cerveja®® com o dinheiro de Inari e quando bate
cinco horas da tarde, ele lembra que devia ter comprado o digiboksi para a

namorada.

" Jogos de azar sdo parte da cultura finlandesa. Os mais populares sdo jogos na loteria nacional e os
jogos em maquinas cacga-niqueis. A loteria nacional € uma obsessdo entre os finlandeses. Ja a
cultura de jogos em caca-niqueis data de 1920, quando a Finlandia passou a importar da Alemanha
as maquinas Pajatso (palhaco). A fama e popularidade deu-se a Pajatso porque este foi 0 Unico jogo
caca-niquel permitido até os anos 1970. Mais tarde, maquinas cacga-niqueis americanas eletronicas,
no estilo norte-americano, passaram a também atuar em casas de jogos. A liberacdo de jogos de
azar na Finlandia segue uma legislacdo analoga ao controle do consumo de alcool (ALHO, 1999, p.
127-128).

8 Até 1995, Finlandia possuia uma classificagdo para a venda de cervejas, de acordo com a lei fiscal
finlandesa. Com a entrada do pais na Uniao Europeia a legislacdo foi alterada e a tributacdo
redefinida, mas a classificagdo antiga ainda permanece muito popular entre os finlandeses. A cerveja
classificada como //I-Olut — popularmente chamada por Kolmosollut — é a mais vendida no pais.
Trata-se de uma cerveja com teor alc6olico mediano, mas o mais elevado vendido em restaurantes e
supermercados, com volume de alcool entre 3,7% e 4,7%. H& ainda os tipos /-Olut, que é a cerveja
com o menor teor alcéolico, cujo volume é de até 2,8%; /I-Olut, que é um pouco mais forte, com
volume de alcool entre 2,8% e 3,7%, pouco vendida na Finlandia mas popular na Suécia; e as
cervejas tipo IV A-Olut e IV B-Olut, que necessitam de uma licenca especial. Estes dois Ultimos tipos,
sdo geralmente vendidos como cerveja de exportagdo. A cerveja IV A-Olut possui volume de alcool
entre 4,8% e 5,8%. Ja a cerveja IV B-Olut possui elevado volume de alcool, geralmente entre 5,8% e
12% mas em alguns casos, o teor alcoolico pode ser maior. As cervejas dos tipos IV A-Olut e IV B-
Olut séo vendidas exclusivamente pelo monopdlio estatal varejista de bebidas, Alko.
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Figura 17 - Frame com apresentacao de Raiha

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Janne sai correndo do restaurante em direcdo a loja de Hatunen, que acaba
de fechar. Passa por ele um homem andando na rua com uma vaca, enfatizando a
zona rural e também uma das formas mais comuns de subsisténcia local. Janne
pede ao lojista que reabra e neste momento Hatunen é enfatico em seu comentario
para si mesmo “Perkele kansa®'!” (Figura 18). Neste momento a palavra Perkele,

que tomara novos significados ao longo da obra, da seus primeiros sinais.

Figura 18 - Frame de Hatunen em foco e em primeiro plano usando a expressao Perkele. Janne

aparece desfocado ao fundo.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Perkele é uma palavra finlandesa que se refere ao “deménio” e tem sua
origem no periodo pré-cristdo, referente ao ‘deus do trovdo’ na mitologia nérdica
(BIRD, 2009, sem paginagao). Na contemporaneidade, a palavra Perkele é muito

popular na Finlandia, usada como interjeicdo para expressar forte emocao, positiva

® Kansa é a palavra finlandesa para “Povo”.
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ou negativa, podendo até mesmo ser usada como palavrao. Para o diretor do filme
Napapiirin Sankarit, Dome Karukoski, Perkele significa algo entre stamina, forga
interior e amaldicoamento dos deuses, e como ja citado, para ele Perkele é o tema
principal da obra.

Na sequéncia, Hatunen reclama para si mesmo que chegara atrasado para a
sauna®®. Ele estava reabrindo a loja quando Janne revela que ndo possui hem
metade do dinheiro para a compra do receptor e pede um desconto desproporcional
para qualquer compra a vista. Hatunen, visivelmente irritado vai embora enquanto
Janne o insulta. Janne pergunta se os amigos possuem o filme Titanic, vao para
casa de Inari.

Ela estava deitada, usando uma camiseta com a personagem Miss Piggy, de
Os Muppets (Figura 19), e é surpreendida com o barulho dos rapazes.

8 Sauna é um importante elemento cultural tradicional na Finlandia. Ha mais saunas que carros no
pais. Para os finlandeses, a sauna é uma parte importante da cultura cotidiana e envolve um
complexo de costumes tradicionais e crengas em seu uso. A sauna nao & apenas uma invengao
finlandesa, mas seu papel tem sido preservado nesta sociedade, ao mesmo tempo em que é
adequado as mudancas culturais e tecnolégicas do século XXI: a sauna tradicional de fumaca
permanece ao lado das saunas elétricas para apartamentos. Como simbolo identitario, a Sauna é
como a Kalevala: tem sido institucionalizada, tem sua proépria sociedade, selos e é exaltada por um
grande grupo de entusiastas. A cultura da sauna se mantém viva e bem, independente de seus
cultivadores oficiais — como a Kalevala. A sauna ocupa uma posi¢ao privilegiada na percepgédo da
identidade cultural finlandesa. Os finlandeses costumavam considerar, no inicio do século XX, os trés
“s” - sauna, sisu e Sibelius, como um conjunto adequado de simbolos para a nagdo. Na mesma
época, na Alemanha, a sauna finlandesa foi exaltada como a experiéncia sensorial simultanea do céu
e do inferno. Sauna é a palavra finlandesa mais conhecida internacionalmente. De acordo com a
teoria etimolégica proeminente, a palavra sauna esta relacionada com uma palavra lapa que significa
um buraco para dormir feito no chdo por um lagbépode (ave galiforme da familia Phasianidae,
encontrada no hemisfério norte nos habitats de tundra artica da Groelandia, Escocia, América do
Norte, Islandia, em ilhas do Oceano Artico, Escandinavia, Sibéria e nos Alpes). A mais antiga sauna
era um buraco feito no chao, no centro do qual havia uma pilha de pedras quentes e esse buraco era
coberto por pele de animais (LAAKSONEN, 1999, p. 278-279). No século XXI, embora o nimero cada
vez maior de residéncias urbanas possua uma sauna, o prazer de banhar-se numa delas é, acima de
tudo, algo associado ao interior e as casas de campo. O aquecimento da sauna é “servigo de
homem”: derrubar as arvores, cortar a lenha, carregar a agua e acender o forno. Criancas pequenas
geralmente vao a sauna com seus pais e as pessoas encaram a nudez de forma relaxada e natural
dentro desse contexto. H4, logicamente, diversos tipos e tamanhos de sauna, mas o modo basico
tem um UGnico forno que aquece previamente o local até 80°C, uma sala de banhos separada e,
muitas vezes, uma sala de estar com lareira. Muitos chalés tem a tradicional “sauna de fumaga”, que
ndo tem chaminé e tem que ser aquecida por diversas horas, de forma que a fumacga se acumule na
sala antes de ser retirada por uma saida de ar antes do inicio da sauna. Os usudrios da sauna
sentam-se em bancos altos para aproveitar o calor, e podem jogar agua sobre as pedras em cima do
forno para liberar mais calor. Entdo saem para tomar banho e, as vezes, nadar. Tudo isso provoca
fome e sede, e cerveja ou outro tipo de bebida alcéolica sao parte do ritual, bem como o consumo de
salsicha (geralmente cozida numa assadeira no topo do forno). A sauna, para a maioria dos
finlandeses, € uma forma de limpeza interna e externa, e parte integrante do fim de semana (KOLBE,
2009, p. 39). Na Finlandia, as decisbes mais importantes e as amizades mais estreitas sao feitas na
sauna. Para a sauna, vai-se com amigos e é uma honra ser convidado para a casa de lago dos
outros para “banhar-se e conversar’ (SUVIKUMPU, 2006, p. 32). E muito comum os finlandeses
baterem levemente uns nos outros com ramos grossos de Vasta/Vihta (galho de bétulas) por
acreditem ser benéfico para circulagdo sanguinea.
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Figura 19 - Frame com Inari usando camiseta com a personagem Miss Piggy estampada.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O fato de o cenario/figurino trazer elementos de obras populares do
audiovisual norte-americano, como Homer Simpson, Miss Piggy e a mencao do
proprio filme Titanic evidenciam o estabelecimento da industria cultural norte-
americana na Finlandia no tempo presente. Sdo elementos que demonstram

sutilmente a globalizacao e a insercao de elementos externos no pais.

Ha ofertas em abundancia de series britinicas e norte-americanas,
animacobes e longa-metragens que ocupam uma parcela significativa nas
programagdes midiaticas na Finlandia, tanto nos canais estatais quanto nos
canais privados e que possuem ampla audiéncia, desde que passaram a
ser exibidos. A industria de entretenimento norte-americana tem conseguido
posi¢des de lideranga no mercado finlandés desde os anos 1920, entédo a
dominagédo de Hollywood nas telas de televisdo nao foi de forma alguma
revolucionaria. Pelo contrario, isso significa que muitas pessoas puderam
ver seus velhos filmes repetidos e simultaneamente ter aulas gratuitas de
Inglés Americano. Os filmes geralmente ndo sdo dublados nem na Finlandia
nem nos outros paises escandinavos, mas sim, legendados, 0 que nao
apenas melhora as competéncias linguisticas dos espectadores como
também maximiza a receptividade deles ao estilo de vida norte-americana
(MEINANDER, 2001, p.178).

Janne revela para a garota que Raihanen pretende baixar o filme da internet e
que comprou uma cidra®. Inari realmente fica irritada pelo fato de Janne ter
comprado alcool com o dinheiro dela, que o esperava com velas e com uma comida
especial. Neste ponto, a questdo de que o alcool na Finlandia é evidenciada que
sera abordada na trama, de forma mais abrangente que na sequéncia inicial, onde ja
havia sido apontada.

O pesquisador Matti Virtanen (1999, p.14) diz que “as razdes para a relagao
especial dos finlandeses com alcool é fruto da estrutura permanente de vida na

8 Cidra ¢ uma das bebidas alcéolicas mais consumidas na Finlandia, ao lado da cerveja, do vinho
branco e da tradicional vodka finlandesa Koskenkorva, feita com centeio.
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Finlandia: um pais noérdico, frio e com populacdo esparsa”. Mas o mesmo
pesquisador relata que as origens histéricas para o desproporcional consumo de
alcool na Finlandia sdo uma consequéncia da proibicdo quase total entre 1866 a
1968. No final do século XIX, os camponeses foram proibidos de produzir bebida
destilada. Em 1906, o parlamento propds a Lei Seca, aprovada somente em 1919,
que durou até 1932 nas cidades, mas permaneceu em vigor até 1968 nas zonas
rurais. No pés-guerra o governo liberou um pouco o consumo, mas ainda de forma
restritiva e apos a entrada da Finlandia na Unido Europeia, toda regulamentagéo,
vendas e consumo de alcool no pais passaram a ser questdo do monopélio estatal
Alko, em vigor até o tempo presente.

A Lei Seca teve efeito nos habitos do consumo de bebida, o que acabou
selando o conceito de os finlandeses tem “cabeca fraca” para alcool como
parte da auto-imagem nacional. [...] Os habitos de ingestao alcéolica dos
finlandeses nao se tornaram mais préximos dos europeus, nem mesmo em
épocas mais recentes, e “encher a cara” ainda € uma caracteristica nacional
passada de pai para filho e de mée para filha. [...] A mudanca nas atitudes
pode ser percebida no fato das bebidas alcdolicas terem substituido o café®
dentro de cerimdnias oficiais (KOLBE, 2009, p. 63-66)

Na continuacao da sequéncia filmica, os personagens Janne e Raiha tentam
argumentar, contra Inari, que eles estao certos em nao terem comprado o receptor
que ela pediu. Kapu, o narrador, que até entdo estava despercebido na cena,
derruba bebida alcdolica e Inari manda todos sairem de sua casa. Ela perde a
paciéncia e afirma que ela pede aquele aparelho faz trés anos e que se ele nao
trouxer o receptor até a manha do dia seguinte, o relacionamento entre eles estara

acabado (Figura 20).

# Nota-se que de acordo com estatisticas, os finlandeses, juntamente com os suecos, sao 0s
maiores consumidores de café do mundo. O consumo de café teve inicio no século XVIII, entre
familias de alta sociedade. No século XIX, o café se tornou uma bebida comum em todas as classes
sociais e em todas as regides do pais. Assim como &lcool e o cigarro, 0 consumo de café tornou-se
popular no pais inteiro. Antes de 1809, quando a Finlandia ainda integrava o Reino Sueco, o café
havia sido banido e taxado como luxo. No entanto, em meados do século XIX, quando o pais era um
Gréao Ducado do Império Russo, a importancia do café ficou evidente ao substituir o sal enquanto
produto de importagao de maior importancia no pais (ALHO, 1999, p. 59-60).
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Figura 20 - Frame com Inari; Primeiro Plot Point.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Este € o fim do Ato | e o primeiro Ponto de Virada ou Plot Point, dentro do
paradigma da estrutura dramatica hollywoodiana.

Syd Field (2001, p. 4) define a estrutura do roteiro classico hollywoodiano
como apresentagdo da trama e personagens principais nos primeiros dez minutos,
seguido pelo primeiro ponto de virada por volta da primeira meia hora de narrativa. O
ponto de virada € o0 momento em que algum evento torna-se chave para que haja o
desenvolvimento da narrativa. Segundo Field (2001, p. 97) “os Plot Points ocorrem
no fim dos Atos | e Il e “seguram o paradigma” no lugar. Eles sdo ancoras do
enredo. Eles movem a histéria [filmica] a diante”. A data-limite para Janne conseguir
o digiboksi é o primeiro ponto de virada da obra analisada. Segundo Field, o que se
seguira é o desenvolvimento, que dura em torno de uma hora em uma obra cujo
tempo médio € 120 minutos. Por volta dos ultimos trinta minutos de filme, um
segundo ponto de virada deve ocorrer, que € o que levara a trama ao desfecho final.
Em Napapiirin Sankarit, o primeiro ponto de virada ndo ocorre por volta dos trinta
minutos iniciais, mas aos doze primeiros minutos, imediatamente apds a rapida
apresentacdo dramatica e dos personagens — proporcional ao tempo final de
projecéo. Ao longo do filme Napapiirin Sankarit, a estrutura narrativa hollywoodiana
classica permanece. Tal estrutura esta presente também nos ja citados filmes
finlandeses de maior destaque local no século XXI. A estrutura narrativa nos moldes
norte-americanos € uma constante no cinema finlandés e isso repercute diretamente
na acessibilidade de linguagem ao grande publico — que é exatamente o intuito da
“formula” utilizada no sistema de estudios norte-americano: o paradigma da estrutura

draméatica combinada a decupagem através da linguagem classica.
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7

A linguagem filmica classica transparente € também encontrada em
Napapiirin Sankarit. 1smail Xavier (2008), fala sobre o discurso cinematogréfico
transparente, em termos de linguagem, aquele que possui uma decupagem sem
subversbes estéticas e sem “ruidos”, ou seja, elementos técnicos dos bastidores
ficam fora dos enquadramentos, de forma que a montagem seja o mais fluida
possivel e que o espectador possa “mergulhar’ no universo filmico, sem nenhuma
distragdo imagética ou sonora que o desperte da realidade ficcional. A obra
analisada por esta pesquisa, assim como as demais obras de grande sucesso local
na Finlandia no século XXI, seguem este modelo de linguagem transparente, uma
vez que o dialogo com o publico é prioritario e nao haveria motivos comerciais para

utilizar a recorrente® opacidade presente no cinema escandinavo.

3.3 SUOMI, SISU, PERKELE! ALEGORIAS HISTORICAS E CULTURAIS

Apos o primeiro ponto de virada ser explicitado, a sequéncia continua, dando
inicio ao Afo Il ou Confrontacao.

O Ato Il é uma unidade de acao dramatica que, no paradigma hollywoodiano,
vai das paginas 30 a 90, e € mantido coeso no contexto dramético conhecido como
confrontacdo. Em Napapiirin Sankarit, o Ato Il inicia aos treze minutos e vai até os

sessenta minutos de projecao.

Durante o segundo ato, o personagem principal enfrenta obstaculo apés
obstaculo, que o impedem de alcangar sua necessidade dramatica. [...]
Necessidade dramatica é definida como o que o personagem principal quer
vencer, ganhar, ter ou alcangar durante o roteiro (FIELD, 2001, p 5).

A necessidade dramatica em Napapiirin Sankarit, inicialmente é conseguir
um digiboksi para Inari, mas a obra traz elementos culturais ao longo do Ato Il que
nao apenas surpreendem o espectador, como ddo sentido aos titulos da obra, tanto
original quanto internacional. Em finlandés, o titulo Napapiirin Sankarit, como ja
citado, significa Herdis do circulo polar artico e o titulo internacional, Lapland

® O Cinema Finlandés distingue-se das cinematografias escandinavas esteticamente. Em especial o
Cinema Sueco e o Cinema Dinamarqués, possuem muitos casos de inovacdes estéticas em suas
cinematografias, uso de linguagem cinematografica opaca, e muitas vezes suas produgdes sao
controversas e polémicas, como o Dogma 95 Dinamarqués, embora possuam nichos comerciais
especificos, mas formados por um publico também distinto do publico do cinema Finlandés.
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Odyssey, significa Odisséia Lapénica. E no Ato Il que uma sucessdo de eventos
extraordinarios e obstaculos irdo ocorrer, de modo a tornar a road trip de Kapu,
Janne e Réaiha em busca de um digiboksi em uma odisséia alegoérica pela Lapbdnia
Finlandesa. E também no Ato Il, que elementos surgirdo para transformar o
significado do titulo original, Napapiirin Sankarit — Herdis do Circulo Polar Artico, que
ja havia sido apresentado ao lado do ultimo suicida no prélogo da obra, como sera
explicitado adiante.

Inari sai para o lado de fora de casa e tenta puxar uma carreta de mudanga
para ser acoplada ao carro (Figura 21), e afirma que as nove horas da manha
seguinte, ela estara pronta para mudar-se para a casa de Tiinu®, em Tampere?'.
Janne faz pouco caso e diz que conseguira o conversor naquela sexta-feira a noite e
que ela podera assistir Titanic quantas vezes quiser. Ele vai em direcao ao carro

(Figura 22) e Inari veta, afirmando que o carro fica, porque é dela (Figura 23).

Figura 21 - Frame com Inari

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

% Na obra, nio fica explicito quem é Tiinu — personagem que ndo aparece, subentendendo que é um
personagem préximo & Inari no universo ficcional, com fun¢do de ligacdo dramdtica para a
argumentacdo de Inari no roteiro, mas como Inari ndo vai até Tampere ao longo da obra, a
importancia de Tiinu inexiste. i

8 Tampere ¢ a capital da provincia Pirkanmaa, correspondente & Finlandia ocidental. E a segunda
maior regido urbana do pais e a terceira mais populosa — atras de Helsinki e Espoo — com
aproximadamente 215.000 habitantes.
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Figura 22 - Frame com Janne ao lado do carro de Inari, que aparece desfocada ao fundo.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 23 - Frame com Inari afirmando que o carro pertence a ela

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Esta sequéncia traz o debate sobre a autonomia feminina na Finlandia
contemporanea, que ja havia sido brevemente demonstrado na sequéncia inicial dos
suicidios. Este elemento da sociedade finlandesa sera explorado ao longo da obra

atraves de varias personagens.

A base politica da identidade das mulheres finlandesas baseia-se na
consciéncia de que elas tém de que foram as primeiras na Europa a
adquirirem o direito pleno ao voto, nas elei¢des parlamentares em 1906.
Seu progresso em diregdo a condigbes completamente iguais as dos
homens também foi influenciado pelo costume de ambos os sexos sairem
para trabalhar. A suposi¢cédo de que as mulheres finlandesas trabalham em
tempo integral reflete a estrutura basica da sociedade agréria de outrora, na
qual a participacdo de ambos os sexos fazia-se necessaria para assegurar
uma renda regular em todos os niveis sociais. Culturalmente isso acabou
por gerar uma imagem da mulher forte trabalhadora, muito independente
em sua proépria esfera de atividade. [...] O desenvolvimento do Estado de
Bem-Estar Social de 1945 em diante foi, em grande proporgéo, um “projeto
feminino”. A discussdo sobre o papel dos sexos na década de 1960
enfatizava o modelo nérdico, que tinha por objetivo eliminar a dependéncia
feminina em relagdo ao marido para sua sobrevivéncia, melhorar as
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oportunidades educacionais, incentivar o trabalho fora de casa e aumentar a
oferta dos servigos de creche e de outros servigos para o bem-estar familiar
e social. Foi o governo que se estabeleceu, naquele momento, como “o
melhor amigo da mulher”, ao garantir a aprovagao politica daquelas
reformas sociais (KOLBE, 2009, p. 54-55).

E evidente na obra que a personagem Inari é quem sustenta a casa ja faz
algum tempo, pois Janne estd desempregado. Inari é totalmente independente
financeiramente do namorado e dos pais e, ao longo da obra, a personagem dela e
de outras mulheres contrastara socialmente com a posi¢éo dos protagonistas Janne,
Kapu e Raiha.

Janne caminha até a casa de seus pais, que estdao de roupao, indicando uma
situacdo tipica pds-sauna®, assistindo campeonato de esqui. Ele pede o
equipamento emprestado, mas ha um adesivo colado no aparelho. Kapu, o narrador,
comenta ironicamente que “Janne € um homem de principios”. Esta € mais uma
demonstracdo do tom irénico da obra e do humor “tipicamente” finlandés®.

O protagonista desiste de tentar retirar o adesivo e liga para o pai de Inari
(Figura 24), que estava fechando a loja de equipamentos elétricos e eletrénicos em
Rovaniemi (Figura 25). Nota-se que ele usa o celular para completar a chamada, um
dos elementos que, ao longo da obra, evidenciara o debate a respeito da questao
tecnoldgica no tempo presente. Janne diz que gostaria de comprar um conversor
pelo nono aniversario com Inari. O pai dela reclama por ela ainda estar com ele.
Janne tenta ludibriar o0 sogro e sai na esperanca de que o homem ira espera-lo na

loja para que possa efetuar a compra.

8 Conforme ja citado na nota de rodapé sobre a sauna na Finlandia, o banho de sauna faz parte da
cultura cotidiana das familias.

8 O humor negro e a comédia com um tom sombrio e irbnico sdo muito recorrentes entre os
finlandeses e em suas obras de comédia contemporaneas. Um dos maiores exemplos é o grupo
humoristico Studio Julmahuvi (Julma significa “cruel” e huvi significa “diversdo”) que criou diversos
programas de televisdo para os canais YLE e para a MTV3.
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Figura 24 - Frame com Janne usando celular para falar com pai de Inari.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 25 - Frame com pai de Inari falando com Janne pelo celular.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Sem avisar a mae, solteira e dominadora, de R&ihd, os trés entram no carro
dele — um sedan amarelo-vivo, extravagantemente customizado e decorado
internamente com capas em pellcia cor-de-rosa nos bancos, que participara da
trama como objeto-personagem — e saem em direcdo a capital da provincia,

duzentos quildbmetros de onde se encontram (Figura 26).
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Figura 26 - Frame com o carro de Raiha.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

No entanto, nem chegam a sair do vilarejo e o carro para, por falta de
combustivel. Réiha revela que decidiu comprar um sistema de som para o carro no
lugar de consertar o indicador de combustivel. Janne sai do carro desanimado, e fala
em tom de ironia que ligaria para Inari trazer combustivel ao passar por onde eles
estavam. Em seguida, Janne diz que vai emprestar combustivel de Pikku-Mikko — ou
Pequeno Mikko — que esta construindo uma casa nos arredores. Mikko, no entanto,
€ ex-namorado de Inari.

O personagem de Mikko, o ex-namorado ainda apaixonado, é essencial na
estratégia de apelo comercial da obra, pois ele faz a ligacao do triangulo amoroso
melodramatico Janne-Inari-Mikko. A estrutura melodramatica sob a forma de
tridngulo amoroso é muito popular no cinema finlandés desde seus primérdios —
como citado brevemente no capitulo sobre a trajetéria desta cinematografia — e
recorrente nos filmes finlandeses do século XXI|, tanto em obras com tematicas
dramaticas, como em Musta J4a e Raja 1918, quanto em obras com tematica leve,
como Tyttd sind olet tahti. O filme Napapiirin Sankarit possui um nucleo principal de
personagens, composto por Janne-Kapu-Réaihd e suas histérias sdo abordadas
dentro do género road movie de comédia. Com o personagem de Mikko, é possivel
a utilizacdo de recursos narrativos de grande apelo ao publico de entretenimento,
formando um ndcleo secundario de personagens, composto por Janne-Inari-Mikko.
Este nlcleo secundario de personagens € bastante relevante, pois passam a
compor um nudcleo dramaticamente dispostos com elementos que mantém a
estrutura do triangulo amoroso melodramatico, muito popular no cinema finlandés,
combinado a elementos do género “comédia romantica” nos moldes norte-

americanos — género de alto apelo ao publico jovem, que compde a maioria dos
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espectadores em salas de cinema na Finlandia, conforme indicam os relatérios do
Suomen Elokuvaséétié (2012) e da pesquisa “The Notion of Cinema Going” (2003),
que sera retomada nesta dissertacao.

Eles caminham até a casa; o carro da empresa de Mikko, que comercializa
eletrbnicos para entretenimento estd em frente. Janne diz que Mikko deveria estar
dormindo e que nado “precisaria” acorda-lo, mas enviaria uma mensagem de texto,
como desculpa para o furto de combustivel. Kapu avisa que ha luz de televisdo no
interior da residéncia. Mikko sai de casa de sopetdo, engatilhando uma espingarda
de caca®. Ele se depara com Janne furtando combustivel de seu carro (Figura 27).
Janne tenta criar uma histéria para ludibriar Mikko, dizendo que iria deixar dinheiro
na caixa do correio e elogia o seu negocio de eletrébnicos — novamente suscitando a
questéo tecnoldgica que sera questionada na obra. Mikko, no entanto, ndo fala nada

e apenas 0s convida a entrar.

Figura 27 - Frame com Janne furtando combustivel de Mikko, que aparece ao fundo de quadro com

uma arma.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Na porta de entrada, os personagens comecam a tirar os calgcados — um
costume finlandés — e Mikko diz que néo precisam tirar os calgados, pois ele tem
quem limpe, demonstrando sua situacao financeira. Tal demonstracao é reforgada
ao oferecer imediatamente whisky irlandés e pelo proprio ambiente de sua casa,
com poltronas e sofas de couro e equipamentos eletrénicos modernos. Kapu

comenta que Mikko possui dois receptores de televisdo e com sua ironia, conta que

% A caca de renas e a pesca sdo atividades de lazer populares na Finlandia, em especial nas regides
do norte da Ostrobothnia (no Oeste da Finlandia) e da Lapénia. As carnes de rena e de peixe
integram parte da alimentagdo tradicional finlandesa. H4a, inclusive, empresas de turismo que
oferecem pacotes especiais para a temporada de caca.
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Inari estd brava com Janne porque ele ndo comprou um receptor para ela (Figura 28
e Figura 29). Isso suscita uma discussao na qual Mikko tenta se impor sugerindo
para Janne levar um de seus conversores para ela. A discussédo termina quando
Mikko d& o argumento final através de uma briga de poder: o prego é o ideal para
Janne, é de graca. Janne perde a paciéncia e empurra Mikko. O pequeno Mikko da
um golpe que derruba Janne, que € muito mais alto que ele, com forga no chéo.
Janne pede um copo de agua e vai até a cozinha. L4, liga por celular para Inari, com
sua mao machucada no freezer, e pergunta se o conversor € assim tao importante.
Inari, que ja estava fazendo uma pesquisa de imdveis em Tampere pela internet, diz
que sim e que esta cansada de tal atitude de Janne, que nao busca emprego, pois a
crise econdémica do pais foi cinco anos atras®'. Enquanto isso, Réiha fala com sua
m&e, uma suposta artista finlandesa® e Mikko pergunta a Kapu se ele continua
desempregado e diz para ligar para ele caso canse desta situagdao. Kapu diz que vai
beber até morrer antes de se cansar. Janne urina escondido em uma garrafa
aparentemente de cidra e coloca na geladeira de Mikko. Neste momento, em um
clima depressivo, Kapu finalmente revela a Mikko que Inari ja esta fazendo as malas
mas que mesmo assim eles estao indo a Rovaniemi comprar um receptor para ela e
pede combustivel. Mikko pensa por um momento e decide dar um pouco de
combustivel para eles — mas a razdo, descobre-se depois, é justamente ir ao

encontro de Inari enquanto Janne vai a Rovaniemi, seguindo a direcdo oposta.

" No inicio da década de 2000, os Estados membros da Unido Europeia tiveram um desempenho
muito lento da frente econébmica e a notavel onda de expansao para o oriente, a partir de maio de
2004, fez com que novos problemas emergissem e fossem trazidos a mesa de negociacao
SMEINANDER, 2009, p. 29). O aumento do desemprego naquele foi uma das consequéncias.

? Na contemporaneidade, as mulheres compdem a maioria dos criadores e consumidores de artes
plasticas na Finlandia.



72

Figura 28 - Frame com Kapu falando sobre os dois receptores de televisdo de Mikko, um conectado a

televisao e outro sobre a mesinha de centro.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 29 - Frame com close-up do receptor extra de Mikko.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Mikko aparece na porta de Inari e diz que ouviu que ela precisa de um
ajudante para a mudanca. Inari responde “Mikko, perkele!”, usando o termo com

uma conotacao positiva de surpresa e em seguida se abracam (Figura 30).

Figura 30 - Frame com Mikko e Inari.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).
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Janne, Kapu e Raiha chegam a um outro vilarejo lapdo, em uma estagao que
contém hotel, bar, clube, restaurante e demais servicos. Com uma placa
improvisada, Janne passa a oferecer servigo de taxi com o carro de R&ih&, mas
ninguém se interessa pela oferta. Porém, os taxistas profissionais da regido
percebem e o perseguem. Janne se esconde a vé uma mulher sueca discutindo com
a recepcionista do hotel, parte em sueco e parte em finlandés, sobre ter pago por
uma piscina, mas havia gelo nela e, alguém teria que abrir um buraco para que ela e
suas colegas pudessem utilizar a instalagdo que alugaram. Janne aproveita-se da
situacao e realiza o servico. A sueca usa um roupdo escrito “Seireenit” (sereias), e
em baixo, “Tornio — Haparanda” (Figura 31). Tornio € uma pequena cidade

localizada na Lapdnia finlandesa que faz fronteira com a cidade sueca Haparanda.

Figura 31 - Frame com personagem sueca que usa um roupao escrito Seireenit e Tornio-Haparanda.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A sueca observa Janne, interessada (Figura 32). Ele cobra cinquenta euros
pelo servigo prestado. Ao pagar ela flerta com ele e o convence a ir a
hidromassagem com elas. La, a sueca revela que ela e as garotas que estdo com
ela sdo um time feminino de rugby subaquético da Suécia. Kapu liga para Janne que
conta onde esta, mas diz que ainda nao terminou o trabalho. A sueca o convida para
ir a sauna e tenta manter Janne o maximo de tempo possivel Ia (Figura 33). No
entanto, chega um momento em que ele decide realmente ir embora. E quando ela
faz uma chantagem emocional e o joga na piscina. Ela, juntamente com as outras
jogadoras, o mantém embaixo da agua, até que Kapu aparece e o resgata (Figura
34).
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Figura 32 - Frame com final do travelling-in na personagem sueca, evidenciando que ela agira.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 33 - Frame com as sereias suecas e Janne

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 34 - Frame com sereias suecas impedindo Janne de ir embora.

C

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A narrativa da obra Napapiirin Sankarit se desenrola como uma saga em
busca do receptor de televisdo. Uma odisseia, como o proprio titulo internacional
sugere: Lapland Odyssey. A regido laponica é alvo de diversas lendas e mitos desde



75

a Kalevala e a trama filmica busca tratar de questbes da identidade cultural nacional
em uma estrutura que explora alegorias. Nesta sequéncia, “sereias” suecas
exploram alegoricamente o ponto da relagéo entre finlandeses com o povo vizinho.
Segundo Chevalier & Gheerbrant (2006, p. 814) sereias sdo seres mitolégicos,
“‘monstros do mar, que seduziam os navegadores pela beleza de seu rosto e
melodia de seu canto, para em seguida, arrasta-los para o mar e devora-los. [...]
elas simbolizam a autodestruicdo do desejo, ao qual a imaginacao pervertida
apresenta apenas um sonho insensato, ao invés de um objeto real e uma acao
realizavel”. A sequéncia com as sereias suecas tem o objetivo tanto de enaltecer a
ideia de jornada épica, a odisseia pela Lapbnia, em que os Herdis do Circulo Polar
Artico — Napapiirin Sankarit — enfrentam, sendo um elemento narrativo que atrasa a
viagem a Rovaniemi, quanto para tratar da questéo intercultural com o povo sueco,
que oprimiu a cultura finlandesa que ja existia durante os séculos em que a Finlandia
pertenceu aquele Reino — motivo, por exemplo, da ja citada luta de Mikael Agricola —
e também a questdo da constante fragilidade das relagbes dos finlandeses com os
povos vizinhos em regides fronteiricas. O fato de as suecas serem representadas
como jogadoras de rugby, um esporte “violento”, tras a dimensao de como elas nao
serdo personagens frageis, mas sim com potencial “destruidor’, como a mitologia
acerca das sereias sugere. O debate trazido pela sequéncia também sugere, de
forma menos evidente, de como essa questdo intercultural com o0 povo sueco
permanece até os dias atuais. Ainda ha, por exemplo, desavencas culturais de
alguns finlandeses tanto com o povo vizinho quanto também de alguns finlandeses
com a parte da populacdo conhecida como suomenruotsalaiset (em finlandés) ou
(finlands)svenkar (em sueco), que sao a minoria linguistica finlandesa cuja primeira
lingua é o Sueco. A critica é sugerida simbolicamente quando as sereias se
declaram suecas mesmo tendo em seu uniforme os nomes de uma cidade sueca e
outra finlandesa. Um dos embates que tratam desta questdo é o fato de uma
razoavel parte da populagéo finlandesa ndo concordar em manter o Sueco como
lingua oficial nos dias de hoje. A minoria que fala sueco como primeira lingua
corresponde a 6% da populacao finlandesa, se concentra especialmente no sul do
pais e na costa do Golfo da Bothnia, além da provincia finlandesa Aland, no Mar
Béltico, onde todos os habitantes falam sueco como primeira lingua. Parte do
embate entre finlandeses com os suomenruotsalaiset também esta ligado, mesmo
nos dias de hoje, a magoas da Guerra Civil de 1918, pois muitos (finlands)svenkar
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pertenciam as classes sociais mais altas e estas classes estiveram ligadas a Faccao
Branca®, vencedora da referida guerra. No entanto, é importante ressaltar que a
sequéncia com as “sereias suecas” € alegorica.

Paralelamente, Raiha e Kapu entram no bar de karaoke®. Raiha avista uma
mulher que parece ser a vila final do jogo que ele enfrentava no inicio do filme. Ele
decide ir até ela, que conversava com uma amiga, reclamando que somente ele
havia olhada para ela a noite toda. Raiha pede um autografo. Ela, chamada
Marjukka, mal acredita que ele a reconheceu e diz que realizou aquele trabalho em
Berlin, muito tempo antes, porque estava totalmente sem dinheiro. Em pouco tempo,

Marjukka e Raiha ja estdo cantando juntos no karaoké (Figuras 35 e 36).

% A Guerra Civil de 1918 foi um evento muito doloroso que marcou o inicio da Finlandia enquanto
Estado Independente. A anexacgao da Finlandia como uma parte da Rudssia, em 1809, havia sido um
produto de uma grande reagao geopolitica em cadeia. Eventos histéricos semelhantes levaram a
independéncia plena do pais nos ultimos estagios da Primeira Guerra Mundial. Desgastada apos trés
anos de luta, a Russia havia mergulhado em confusGes e conflitos internos, e, no despertar da
Revolucao Bolchevigue de Outubro, o Parlamento finlandés proclamou a independéncia do pais em 6
de Dezembro de 1917, com base em uma proposta do Senado. Entretanto, sem a instalacdo de uma
autoridade formal para manter a ordem, em questdo de meses, a recém-criada republica acabou
caminhando para uma curta e violenta Guerra Civil que era, na pratica, um componente regional do
caos ampliado que tomava a Russia como um todo (MEINANDER, 2009, p. 20). A Guerra Civil
Finlandesa havia jogado as Facg¢des Branca e Vermelha uma contra a outra, em um tragico evento
politico-ideolégico, ou nas palavras de Lauri Térhdénen no inicio de sua obra Raja 1918, “veli veljed
vastaan (irmao contra irmao). A Faccdo Branca Finlandesa, ou Valkoinen em seu idioma original,
caracterizava-se por ideais politicos, e também militares, que flertavam com a extrema direita. Os
Valkoinen representavam o lado entdo tendenciosamente pro-fascista que pretendia governar a
Finlandia. J4 a Facgdo Vermelha, ou Punainen, representava os ideais social-democratas, mas que
eram mascarados pelos Valkoinen que os chamavam de socialistas e comunistas — embora de fato
alguns vermelhos flertassem com o socialismo e/ou comunismo.

A Guerra Finlandesa de 1918 recebeu muitos nomes, de acordo com as ideologias dos grupos que a
denominaram. Sao eles: Guerra da Libertacdo, Revolucdo, Revolta, Guerra Interna, e as mais
conhecidas, que sdo Guerra de Classes e Guerra Civil. Segundo o historiador politico Seppo Hentila
(1999, p. 114), “o termo Guerra de Classes se deve a uma interpretacao de histéria social, porque os
Punainen eram em geral oriundos das classes baixas, em especial da classe trabalhadora e os
Valkoinen, da burguesia e aristocracia”. O historiador Henrik Meinander (2009, p. 20) lembra que “em
maio de 1918, a facgdo Branca, com o apoio decisivo das tropas alemas, obteve a vitdria sobre a
faccdo Vermelha, que, por parte, havia recebido armamento da Russia Soviética”.

% A tradicdo japonesa de Karaoke é muito popular na Finlandia. Ha mais de 2.000 bares com
karaoke no pais, que também ¢é detentor do recorde do maior nimero de pessoas cantando em
karaoke: 80.000 pessoas cantaram a musica Hard Rock Halleluja, da banda Lordi, no Campeonato
Mundial de Karaoke, em Helsinki em 2006. A referida musica levou a Finlandia a vencer pela
primeira vez, em 2006, o Eurovision Song Contest (competicdo anual entre musicos de paises
integrantes da European Broadcasting Union — Unido dos Difusores Europeus — que existe desde
1956).
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Figura 35 - Frame com inicio do movimento de cadmera que mostra Marjukka e Raiha cantando juntos

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 36 - Frame com final do movimento de cAmera que mostra Marjukka e Raiha cantando juntos.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Kapu, que desde o inicio da obra estd bebendo, diz que “somente a partir
daquele momento” iria se embebedar, é abordado por uma jovem garota que o
convida para dancgar (Figura 37). O discurso de Kapu é ironicamente emblematico:
“Dangar? Claro. Vamos dangar e conversar. Nos iremos a sua casa. Eu vou te ligar
amanha. Ndés vamos nos apaixonar e nos tornar um casal. O primeiro ano sera
maravilhoso. O segundo, mais ou menos. Nés vamos procriar porque o0 tempo esta
passando. Eu vou trabalhar em dois turnos em uma fabrica para que possamos
comprar uma casa. Vamos para la com o bebé. N6s vamos nos separar. Eles vao
mudar a fabrica para o Brasil. O banco vai vender a casa por nada. Eu vou comegar
a beber. Vocé vai me deixar porque nao aguenta a bebida. Eu vou me enforcar” — é
importante ressaltar que Kapu é o mesmo personagem que apresentou a sequéncia

de suicidios no inicio na obra. Perplexa, a garota diz “Otimo, ndo dance” e sai. Kapu
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diz: “Wamos 13, € uma 6tima musica” e vira o copo de conhaque. Esta sequéncia poe
em xeque a crise cultural pela qual Kapu passa: a visdao pessimista e conformada

sobre a vida na Lapdnia.

Figura 37 - Frame com Kapu sendo abordado por uma garota.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Marjukka e Réaiha vdo a um sofa e 14 ela mostra a foto de sua filha de cinco
anos. Conta que a crianga esta com o pai, do qual ela se divorciou faz um ano. Ela
esta muito preocupada com o que ele pensaria de sua situacao. Raiha diz que gosta
de criancas e demonstra interesse nela. Eles se abragcam mas minutos depois a mae
dele liga. Ela, que estd pintando uma tela com elementos pornograficos, o
chantageia para que ele envie uma mensagem de celular com uma foto de Marjukka
e diz ao filho que mulheres mais velhas se decepcionariam com os atributos fisicos
dele. Raiha entra em panico e tenta pular a janela do banheiro, mas fica preso. Aqui
aparecem fortes elementos da posicao da mulher e as novas questdes familiares na
Finlandia contemporanea. Suvikumpu (2006, p. 7) descreve a mulher finlandesa do
século XXI como uma mulher que tem sua prépria residéncia, formacao superior e
1,7 filhos; separada do primeiro marido, pratica marcha com bastées®™ e vive em
uma sociedade em que considera Obvia a igualdade efetiva entre homens e
mulheres. Allan Tiitta (2009, p. 145) fala que a estrutura familiar finlandesa passou
por grandes mudangas nas ultimas décadas. Quase metade dos casamentos

atualmente acaba em divércio, a unido estavel ganhou aceitagdo e aumenta cada

% Marcha com bastdes, também chamada de Caminhada Nérdica, € um esporte finlandés criado
pelos atletas de esqui praticantes da modalidade cross-country para atender as necessidades de
treino nos meses mais quentes do ano, quando ndo h4 neve no solo ou a mesma derrete muito
rapidamente.



79

vez mais o numero de familias formadas a partir de segundos casamentos, que
podem conter filhos de um ou ambos os cdnjuges de um casamento anterior.

O hotel chama resgate para Raiha, mas Janne é obrigado a pagar com os
cinquenta euros que havia recém-conseguido com as suecas. Kapu se auto-intitula
lider do grupo. Enquanto aguardam o resgate, no lado de fora do hotel, os taxistas
encontram Janne e batem nele.

Enquanto isso, Inari estd tem sua casa com Mikko que tenta induzi-la a
abandonar Janne e mudar para a casa dele, tendo um piso somente para ela, apos
Inari revelar que se Janne trouxesse o conversor ela daria mais um més para ele se
acertar.

Na estrada novamente, a policia passa a seguir o carro de Raiha. Janne, que
havia bebido, tenta correr enquanto discute com Kapu. Eles finalmente encostam o
carro e Janne tenta trocar de lugar com Raih&, que estava no banco traseiro, sem
sucesso. Janne tenta ludibriar o policial, que revela que inicialmente, a policia s6 iria
lhes avisar que os fardis estavam apagados, mas que agora vao pedir o teste do
bafémetro (Figura 38). A policia apreende as chaves do veiculo até a manha
seguinte e sugere que eles peguem um taxi. Mas assim que os policiais vao embora,
Janne faz uma ligacao direta no carro. Kapu e Janne comegam a discutir novamente
e Kapu tenta forcar Janne a mudar de dire¢do. Os policiais estdo dentro da viatura
parada, conversando e ouvindo musica, quando presenciam em sua frente o carro
de R&ih& tombando. Para intensificar dramaticamente esta cena, a trilha musical
suave que o0s policiais ouviam no carro muda de posicdo diegética para
extradiegética enquanto ocorre 0 tombamento em slow motion (Figura 39).

Figura 38 - Frame com policial abordando os protagonistas

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).
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Figura 39 - Frame com o acidente de carro

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Na viatura e vestindo uma das capas do estofado do carro de Raiha, Janne
liga pelo celular para pedir ajuda para Inari (Figura 40), que ja estava colocando sua
mobilia®® no carro de Mikko. Inari revela para Janne que ndo aguenta mais aquela
situacao porque ele ndo consegue cuidar nem de coisas simples e revela que ela
esta gravida (Figura 41). Esta cena é importante para a estrutura dramatica da obra
apds o acidente de carro. Field (2001, p. 112) diz que a cena € o elemento isolado
mais importante do roteiro e seu propdsito é mover a historia adiante. A revelagédo de
gravidez € um forte elemento dramatico que impulsiona Janne a nao desistir de seu

objetivo.

Figura 40 - Frame com Janne ligando para Inari apds o acidente de carro.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)

% Nesta sequéncia de mudanca, aparece Mikko carregando uma das mais famosas cadeiras do
designer finlandés Alvaar Aalto. Esta imagem pontua o fato descrito por Vesikansa (2009, p. 95) de
que o design se tornou um conceito ainda mais abrangente com seu novo status como fator de
sucesso econdmico e ndo meramente um fenémeno cultural elitista. A escolha da obra de Aalto atua
como mais um forte elemento cultural regional valorizado. A imagem também corrobora com o fato
apontado por Kolbe (2009) de que as mulheres sdo as principais consumidoras de design na
Finlandia no tempo presente.
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Figura 41 - Frame com Inari que revela sua gravidez

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Os policiais os deixam em um bar de beira de estrada. L&, eles encontram um
outro trio inimigo do municipio de Kittild — uma cidade da Lapoénia finlandesa com
aproximadamente 6.300 habitantes, na qual possui uma das mais famosas estacoes
de esqui do pais. E também famosa como a cidade mais fria da histéria da Finlandia
apoés atingir a marca de -51.5 graus Celsius, registrado em janeiro de 1999. Assim
como as sequéncias no outro vilarejo lapdo e a interagcdo com personagens de
Tornio, a entrada dos personagens de Kiitild atua na abordagem de Napapiirin
Sankarit que busca mostrar a Lap6nia também através de personagens de varias
cidades daquela regido. Kapu e Raihd vao lutar corpo-a-corpo com os rapazes de
Kittila fora do bar e Janne sai em seguida, mas ndo para brigar. Ao abrir a porta é
possivel ouvir os rapazes urrando e gritando ‘perkele” durante a briga. A obra
Napapiirin Sankarit, como j4 destacado anteriormente, aborda uma odisséia na
Lapbnia através de alegorias. Nesta sequéncia, aparentemente simples, ha uma
alegoria referente a luta. Liisa Suvikumpu aponta que:

No principio da ldade Moderna inicia-se um periodo de centenas de anos de
guerras em gque a ja conhecida persisténcia foi necessaria. Na Guerra dos
Trinta Anos (1618-1648), os soldados da Cavalaria Finlandesa ficaram
conhecidos como “Hakkapeliitta” por fazerem surtidas destemidas nos
campos de batalha, encorajando uns aos outros com gritos assustadores
em lingua finlandesa (SUVIKUMPU, 20086, p.3).

Meinander (2001, p. 38) comenta que os ataques da referida guerra

comecavam com uma salva de tiros dos mosqueteiros e da artilharia, € em
seguida, a cavalaria galopava com espadas em punhos. Quando o inimigo
dispersava, a artilharia carregada por cavalos era rapidamente trazida para
a frente para recarregar as armas de fogo. A formagéo livre de cavalaria
que atacava diretamente as linhas inimigas se encaixava perfeitamente ao
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perfil dos solados finlandeses: de 6timo fisico e motivados, porém com
deficiéncia no treinamento de taticas militares. Sua mobilizagdo era
efetuada de maneira voluntaria, através do sistema de provisbes, 0 que
permitia uma reducao de trinta riksdaler’” nos impostos anuais por manter
um cavaleiro armado a servigo da Coroa [Sueca]. O grito de guerra da
cavalaria “Hakkaa péélle” (Cut them down [expressdo de linguagem sem
tradugao] algo como “corte-os ao meio”, “faga-os em pedagos) logo originou
o apelido hakkapellitat (hackapeliter, em sueco), o que acabou se tornando

sinbnimo do espirito de luta finlandés em geral (MEINANDER, 2011, p.38).

Janne se distancia e vai em direcdo ao carro capotado. Ele ergue
parcialmente o carro e comemora dizendo “perkele” (Figura 42 e Figura 43). Mas em
seguida, o carro cai sobre ele. Kapu e Raihd vao resgata-lo e enquanto desviram o

carro, Janne conta que Inari esta gravida (Figura 44).

Figura 42 - Frame com Janne desvirando o carro tombado

< T

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 43 — Frame com Janne comemorando que ergueu o carro, com a expressao Perkele.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

% Riksdaler é a moeda sueca cunhada pela primeira vez em 1604. Riksdaler é ainda usado como
termo coloquial para Svensk Krona (Coroa Sueca), moeda oficial da Suécia nos dias atuais.
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Figura 44 — Frame com Kapu e Raiha erguendo o carro que caiu sobre Janne.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Eles retomam seu caminho em direcdo a Rovaniemi e alguns quildbmetros a
frente veem alguns russos — julgando pelas roupas, pelo chapéu de pele e quica
pela placa do carro — na beira da estrada com uma rena, aparentemente atropelada.
Kapu ironiza dizendo que € uma boa ideia ficarem por ali. Janne diz que alguém
pode se ferir. Réiha diz que os russos ja cavaram a cova deles — dos finlandeses, se
referindo as guerras enfrentadas contra a Russia. Janne para o carro e oferece
ajuda (Figura 45). Em inglés, os russos dizem que acharam aquela rena e que
gostaria de comé-la®. Janne diz que pode prepara-la por duzentos euros. Os russos
emprestam roupas para eles e enquanto praticam tiro o alvo com pistolas de
paintball, Janne pendura a rena e tenta mata-la, aterrorizado. Os russos desconfiam
e Janne diz que é uma tradigéo (Figura 46).

Figura 45 - Frame com Janne falando com os russos.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)

% A carne de rena é muito consumida na Finlandia, juntamente com a carne de peixe e com a
salsicha finlandesa (suomalainen makkara).
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Figura 46 - Frame com Janne matando a rena enquanto 0s russos que praticavam tiro ao alvo

observam.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Raiha vai preparar a rena enquanto Janne conversa com um dos russos,
Sergei, sobre a saga deles até Rovaniemi, mostrando fotos de Inari em seu celular
(Figura 47). Apo6s Sergei sair da sala, Raiha pergunta a Janne se ele acha que ele
deveria ter ficado com Marjukka no hotel.

Figura 47 - Frame com Janne motrando fotos de Inari pelo celular.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Enquanto isso, Kapu bebe com o outro russo, Pjotr, em uma banheira (Figura
48). Pjotr ndo fala inglés nem finlandés — com excecao de Suomi— que é o nome do
pais Finlandia e de seu idioma, em sua lingua original — e Perkele — a conhecida
interjeicdo/palavrdo finlandés. Kapu, que é o narrador do filme e das historias de
suicidio, decide aproveitar a ignorancia de Pjotr para falar. Ele diz que seu “velho”
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trabalhava em uma fabrica de papel®. Ele se enforcou quando a fabrica mudou-se
para o Brasil'®. Kapu diz que entende, pois no Brasil se faz 15% de lucro enquanto
na Finlandia, apenas 12%'°'. Ele comeca a divagar sobre como deve ser dificil se
enforcar, que € necessario uma corda grossa o suficiente para quebrar o pescogo,
até finalmente brindar pela “droga de mundo” em que vivem. O brinde explicita a
concepcao pessimista que Kapu tem em relacdo ao contexto contemporaneo e a
vida na Lapénia, apontando uma visdo oposta a imagem romantizada que a regiao

possui internacionalmente.

Figura 48 - Frame com Kapu e Pjotr.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Janne liga para Inari enquanto procura por Sergei, que deve paga-lo. Sergei,
no entanto, estd dormindo profundamente em cima da cama. Janne, ainda com o
celular nas méos, pega a carteira de Sergei e comega a contar o dinheiro. Inari diz a
Janne que esta indo embora. Pjotr entra no quatro e se depara com Janne

visivelmente abalado, com o celular em uma mao e a carteira de Sergei em outra, ao

% A industria florestal tem sido muito importante para a economia finlandesa ao longo da trajetéria
histérica daquele pais. Desde a Idade Média, a exportacdo sempre dependeu da abundancia
florestal. Na década de 1870 a Finlandia iniciou o caminho da industrializacdo com a ascensao da
industria de processamento de madeira (VESIKANSA, p.71). Atualmente a industria florestal
finlandesa é responsavel por 18% do valor da produgao industrial no pais e por 15% dos empregos
industriais na Finlandia.

1% Desde o final do século XX, diversas grandes empresas e industrias finlandesas passaram a
produzir no Brasil, em especial, mas ndo apenas, na Zona Franca de Manaus, como a Nokia e a
Wartisila, que atua no fornecimento de motores e prestagbes de servicos para navios e usinas
termoelétricas.

19" Cada vez mais, no século XXI, o Brasil ¢ bem-visto pelos finlandeses como parceiro econémico
ideal. Em Janeiro de 2010, o jornal finlandés Helsingin Sanomat publicou a matéria Onneksi meilld on
Brasilia, cuja traducéo significa “Felizmente nés temos o Brasil”, na qual tragca de forma celebrativa a
trajetéria politica e econdmica do Brasil a partir do governo de Fernando Henrique Cardoso e afirma
que, se o Brasil se mantiver na mesma linha, o pais serd exatamente o tipo de parceiro que a Europa
precisa, e vice-versa.
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lado do russo caido (Figura 49). Pjotr imediatamente persegue Janne, Raiha e Kapu
com sua espingarda de pressao de paintball (Figura 50). Os finlandeses sobem em
um veiculo motorizado para neve, sem rodas, com um sistema deslizante como
esquis, e fogem pela floresta. Pjotr os segue, correndo e atirando (Figura 51 e Figura
52). A carteira de Janne cai de seu bolso, Pjotr junta e para de segui-los. Esta
sequéncia traz uma nova alegoria, referente a Guerra de Inverno. Meinander (2009,
p. 22-25) diz que durante o referido conflito bélico, as unidades finlandesas
aproveitaram-se das florestas para destruir as barulhentas e motorizadas divisées
soviéticas. As tropas inimigas passaram a temer as patrulhas de esqui finlandesas,
que podiam aparecer a qualquer momento sem fazer ruido. A sequéncia de
Napapiirin Sankarit traz uma imagem irbnica dos finlandeses contemporaneos — os
trés protagonistas fogem em um barulhento veiculo de neve de um Unico russo
atirando com uma pistola de paintball pela floresta — completamente diferente dos

soldados que lutaram sem se esquivar do exército inimigo durante a guerra.

Figura 49 - Frame com Janne ao lado de Sergei, que esta dormindo profundamente, gerando um mal

entendido com Pjotr.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 50 - Frame com Pjotr, que inicia a perseguigcdo com uma toalha vermelha e botas.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)
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Figura 51 - Frame com protagonistas fugindo em um veiculo motorizado para neve.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 52 - Frame com Pjotr perseguindo e atirando nos finlandeses pela floresta.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Janne, Kapu e Raiha vao parar “no meio do nada”, em uma regido com neve
por todos os lados nos arredores da floresta taiga, com uma grande aurora boreal ao
fundo, quando o veiculo para. Eles estdo com poucas roupas e muito frio. Janne,
entre muitos “perkele”, inicia um discurso sobre sua situagéo: “Perkele! Perkele! O
que eu fiz para merecer isso? Telefones fixos eram 6timos. E minha culpa que
algum idiota inventou os celulares? Ou que algum idiota decidiu parar com a
transmissdo analdgica de televisdo? Eles querem me matar? Por que todos estao

contra mim?” (Figura 53).
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Figura 53 - Frame com Janne.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O povo finlandés, no geral, tem sido afetado e se mostrado interessado em
novas tecnologias em diversos momentos de sua histéria, em especial no periodo
pos-guerra. Castells apud Meinander (2011, p. 201) enfatiza particularmente a
habilidade da sociedade finlandesa para liderar os avancos na cultura de TI
(tecnologia da informacao), sem qualquer reducéo evidente na prestacdo do bem-
estar do pais.

O trunfo ndo é apenas da Nokia, mas da desregulamentagdo das
telecomunicacgdes e do investimento financeiro do Estado na industria de TI.
Igualmente importante foi o sistema de educacdo gratuito e bem-
desenvolvido, que foi financiado pela tributacdo em geral e de forma muito
eficaz promoveu talentos nesta esfera (CASTELLS apud MEINANDER,
2011, p. 201).

As  desregulamentacbes citadas por Meinander referem-se a
telecomunicagdes e transmissdo midiatica de televisdo e radio. Meinander (2011,
p.202) fala que na década de 1930 surgiu um monopdlio estatal sobre as chamadas
telefénicas de longa distancia mas outras redes privadas de telefonia continuaram
existindo e isso permitiu a existéncia de um interesse comercial em satisfazer a
demanda do consumidor para a tecnologia moderna e facil, o que foi fundamental
para a iniciativa privada continuar investindo no setor e para conseguir que o estado
abandonasse o monopodlio em meados dos anos 1980. Em 1989, a tecnologia GSM
foi investida pela operadora Radiolinja e pela empresa Nokia, o que imediatamente
estabeleceu uma rede funcional para telefones celulares e isso impulsionou novos
investimentos, o0 que repercutiu em precos mais baixos de linhas fixas de telefone na

Finlandia em comparagdo com outros paises, entre 1992-94, quando a internet
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passou a ser usada sob a forma “www”. No caso da transmissao midiatica, a
desregulagao foi similar. Ainda segundo Meinander (2011, p.202-203), em meados
dos anos 1970 uma companhia particular de televisdo a cabo introduziu
transmissdes regulares na Finlandia. Sua lucratividade aumentou consideravelmente
no inicio dos anos 1980, quando canais internacionais via satélite criaram uma
demanda por uma maior variedade de programas na televisdo a cabo e, ap6s o
estado relaxar seu monopdlio televisivo, um canal de televisdo financiado por
investidores privados foi montado em 1985. Quatro anos depois este canal fundiu-se
com a ja estabelecida MTV, que ja realizava transmissbées através dos canais
estatais. Com essa fusdo, todas as empresas de televisdo comerciais foram
designadas para um canal de televisdo separado daquele da televisdo estatal. Ainda
outro canal privado de televisdo iniciou transmissdes nacionais na segunda metade

dos anos noventa.

Devido ao dominio da industria de entretenimento americana no campo
audiovisual, nunca houve nenhuma clara distingdo entre uma cultura
televisiva nacional e internacional. Quando os canais globais via satélite
langaram sua descoberta em meados dos anos 1990, a YLE — Companhia
Finlandesa de Radiodifusdo — assim como outras TV’s publicas — tiveram
que conter seu objetivo educacional e aumentar sua producdo de
entretenimento leve. Essas transformacdes ndo aconteceram do dia para a
noite, mas com a transicdo gradual para as transmissdes digitais entre os
anos 2001-07, diversos canais estatais adicionais foram inaugurados,
facilitando a distingdo entre programas informativos e de entretenimento. As
mudancas no radio foram praticamente idénticas. Companhias de radio
comerciais entraram em cena na metade dos anos 1980 e logo capturaram
uma porgao significativa dos ouvintes, mas a YLE conseguiu se reinventar,
adaptando seu conteludo e adotando a tecnologia digital (MEINANDER,
2011, p. 203).

Henrik Meinander (2011, p. 203) enfatiza ainda que todas essas vastas
mudancas tecnoldgicas apareceram ao mesmo tempo que a quebra na integracao
politica da Unido Soviética e da Finlandia com o oeste europeu. Portanto, ndo é
exagero afirmar que a fase mais independente da histéria politica e cultural da
Finlandia ja teve seu momento, no alvorecer do século XXI. Tornou-se cada vez
mais dificil perseguir uma politica de protecionismo econémico ou cultural. A cultura
digital global e da Unido Europeia estdo constantemente criando novas interfaces e
praticas que comegaram a modificar a personalidade de uma identidade
especificamente finlandesa. Em decorréncia deste cenario, o sentido de
nacionalismo se dissipa e uma nova concepg¢ao de identidade vai sendo formada. A
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histéria global e interconectada se impde sobre a histéria nacional no tempo
presente.

O Estado de Bem-Estar Social forneceu uma boa base para a revolugao
técnica no setor de Tl também em outros aspectos. A transicdo de uma
sociedade agraria para uma sociedade de servicos de alta tecnologia
ocorreu mais tarde e mais rdpido na Finlandia que em outros paises
industrializados. Quando isso foi combinado a uma curva de crescimento
mais acentuada que naqueles outros paises, a Finlandia atingiu 0 mesmo
nivel de renda em 1990 que o Estado de Bem-Estar Social da Suécia,
estabelecido antes.

A grande crise dos anos noventa trouxe uma grave recessdo na
produtividade e estado de receitas, mas como a situagdo tinha sido
compensada por grandes empréstimos, ambas as autoridades estaduais e
locais conseguiram manter 0os seus servigos sociais e oportunidades
educacionais até que a economia se recuperou, que ocorreu por volta 1995.

Algumas condigbes amadureceram para uma ampla distribuicdo geografica
e social da tecnologia de informacao. A redistribuicdo de renda pelo Estado
tornou possivel, mesmo para aqueles com renda bastante baixa, adquirir
tecnologia, como telefones celulares e conexdes de banda larga. Também
passou haver boas conexfes de Internet em escolas, bibliotecas e na
maioria dos locais de trabalho. Nao surpreendentemente que em 1997 a
Finlandia foi avaliada como a nagcdo mais conectada a web no mundo. Logo
perdeu esta posicdo, mas, por outro lado, a sua industria de TI tem
trabalhado constantemente em setores inexplorados da economia digital
mundial. Pelos padrdes internacionais, o setor na Finlandia tem se mostrado
extremamente receptivo a todos os tipos de tecnologia moderna.

Considerando o processo de transformagéo tecnolégica da Finlandia nos
ultimos cem anos, fica claro que essa receptividade as novas tecnologias
remonta muito tempo antes de 1990. Finlandia se aproximou das nacdes
industrializadas mais ricas com a liderancga tecnol6gica ao longo do século
XX, mas os maiores avancos foram obtidos das mudancas estruturais dos
anos do pés-guerra, quando a maioria da geracdo mais jovem foi
desenraizada, geografica e socialmente, criando e habitando um véacuo
cultural, no qual um padrao rapidamente crescente de melhoria dos niveis
de vida e de conquistas da educacdao permitiram aos individuos e a
sociedade fazer pleno uso da mais recente tecnologia no dia-a-dia
(MEINANDER, 2011, p. 202).

Este cenario apresentado por Meinander destaca a situacdo especialmente
daqueles que, no pés-guerra, mudaram-se das zonas rurais para os centros urbanos
e, no caso do século XXI, daqueles que se deslocam para estudar em Universidades
ou trabalhar nos centros urbanos. Em Napapiirin Sankarit, a crise do personagem
Janne mostra que ele faz parte da pequena parcela da populacdo de sua geracao
que ndo buscou mudar sua vida para adquirir melhores condigbes de vida por meio
da educacao e usufruir as facilidades e conforto proporcionadas pela tecnologia. Ao
longo de toda a obra, elementos tecnolégicos aparecem na vida dos personagens. O
personagem pai de Inari possui renda a partir de uma loja de equipamentos
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eletrdnicos em Rovaniemi. Os personagens Mikko e Hatunen vendem equipamentos
eletrénicos no vilarejo lapao onde a histéria filmica se inicia. Embora o filme néo
explicite, Inari parece ter uma formacao superior a de Janne, pois a obra aponta que
ela trabalha e sustenta a casa com uma renda consideravel, pois em sua casa séao
encontrados tanto alguns eletrénicos, como computador e aparelho de som, quanto
pecas de design, como a ja citada cadeira criada por Alvar Aalto. Inari possui ainda
seu proprio carro enquanto Janne estd desemprego e possui apenas um modelo
simples e desatualizado de telefone celular, em uma época em que os smartphones
ja haviam se popularizado.

Este momento de crise é o climax dramatico do filme e torna claro o conceito
de neo-realismo psicoldgico, pois o maior conflito e tensdo dramatica da obra toda
se passa somente na mente do protagonista. E também quando a questdo da crise
de identidade cultural atinge seu apice. O personagem Janne, um lapao simples e
com instrucdo basica, sente-se frustrado por ter que se adaptar ao uso de novas
tecnologias e viver em um mundo globalizado e interconectado midiaticamente,
mesmo residindo em uma regido com dois habitantes por quildmetro quadrado
acima do circulo polar artico.

Uma grande tempestade de neve comeca, e a trilha sonora da primeira
sequéncia da obra retorna, relembrando que momentos de crise levaram geracoes
de homens finlandeses a cometer suicidio. Paralelamente, Inari ouve no radio que a
tempestade com ventos de 21 metros por segundo pode passar dentro de trés
horas. Os rapazes se aproximam, a fim de se esquentarem. O velho pinheiro onde
ocorrerem 0s suicidios € mostrado no meio da tempestade, balancando,
acompanhado pela mesma trilha sonora da sequéncia inicial e incitando a duvida
existencial dos personagens, até a tempestade passar (Figura 54). Esta sequéncia é
um momento-chave da trama, pois aponta o amago da crise identitaria cultural
finlandesa. A imagem do pinheiro com a trilha dos suicidas representa que a
situacao de Janne, Kapu e Réaiha chegou ao fim e que ndo ha saida.
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Figura 54 - Frame com o pinheiro durante a tempestade.

Y .

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

No entanto, os personagens resistem. Cobertos pela neve, eles “ressurgem” e
cavam para resgatar o veiculo (Figura 55). Esta cena é emblematica e marca
simbolicamente o “renascimento” dos personagens, a partir deste momento, eles
agirdo de uma nova forma na histéria. A alegoria histérica que sugere a Guerra de
Inverno retorna. A Guerra de Inverno durou trés meses e meio, em um inverno
“excepcionalmente frio”, apontado pela historiografia como “o mais frio da histéria”
(MEINANDER, 2009, p. 25) e os finlandeses resistiram aquelas condigdes extremas,
sobreviveram unidos e motivados pelo sisu. Na sequéncia anterior, 0 desempenho
dos protagonistas foi representado de forma irbnica e vergonhosa em uma alegoria
referente a Talvisota. No entanto, apds enfrentarem o climax dramatico e superarem
o momento de maior crise de sua trajetoria, eles se transformam e podem comecar a
demonstrar sua faceta de bravura e heroismo, vencendo a adversidade tao

dignamente quanto seus antepassados que venceram a Guerra de Inverno.

Figura 55 - Frame com protagonistas ressurgindo apés o fim da tempestade.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).
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Raiha tenta conexao por celular, mas ndo ha rede. Eles conseguem religar o
motor do veiculo para neve e retornam as instalagdes onde estdo os russos. L4 eles
rapidamente deixam as roupas russas que usavam, vestem as suas proprias roupas
e saem com o carro de Raiha. A mée de Raiha liga para ele, que ndo atende. Kapu
diz que seus pés estdo anestesiados. Janne fala que o levara a um hospital em
Rovaniemi. Kapu questiona porqué ainda estao indo a Rovaniemi se Inari ja estava
se mudando. Nesta sequéncia, a linguagem cinematografica é pdés-moderna, com
efeito clipe, no qual a musica se impde na cena e no ritmo de sua montagem. Eles
chegam a uma encruzilhada na qual hd uma placa indicando Rovaniemi para um

lado, e Ylldstunturi'® 103

e Akédslompolo'® para o outro. Janne suspira e diz para Kapu
que ira conseguir o conversor de qualquer forma, e que eles podem sair do carro se
quiserem (Figura 56). Esta sequéncia € muito importante para a subversdo do sisu
na trama. Conforme ja demonstrado, 0 sisu € uma importante caracteristica cultural
finlandesa que esteve presente nos principais momentos da histéria do pais. Porém,
com a forte entrada de elementos culturais externos no pais, em especial sua
atuacao no inicio do século XXIl, o sisu, herdico e poderoso, foi, aparentemente,
sendo “esquecido”, abandonado, por finlandeses desanimados, inconscientemente,
pelo fato de comporem uma nac¢ao que batalhou por séculos para ter sua identidade
e sua cultura valorizada mas que no tempo presente vive em uma rede
interconectada com outras culturas, bombardeados diariamente por elementos
culturais externos em seu pais. Seppo Knutiila (1999, p. 292) fala que nos dias
atuais, muitas pessoas na Finlandia compartilham da opini&do de que o sisu é um
mito, ou meramente um mito ou um produto intencional da imaginacédo. No entanto,
Napapiirin Sankarit traz a ideia de que 0 sisu ndo € apenas um mito e ndo deixou de
existir no interior do povo finlandés. A energia e a forga explicitadas pela expressao
Perkele!, muitas vezes usadas como palavrdo ao longo da trama e na vida das
pessoas na Finlandia, os carrega adiante e lhes traz a mesma garra, a mesma
persisténcia, a mesma forca que o0 sisu, mas expressado de uma forma

contemporanea. Aqui também fica explicita qual € a Necessidade Dramética dos

192 Pallas-Yllastunturi é o terceiro maior parque nacional finlandés, abrangendo os municipios Kittila,

Enontekid, Kolari e Muonio.

198 Akaslompolo é um pequeno vilarejo no municipio lapéo Kolari, localizado ao lado de um lago com
0 mesmo nome. Akdslompolo €&, juntamente com Yildsjdrvi, a cidade principal para o turismo na
estacao de esqui Ylldstunturi, também conhecida como Yllds, que dispbe de mais de 330km de trilhas
para esqui cross-country e 61 pistas para esqui alpino, além de 29 teleféricos. Ha4 também na regiao
diversos hotéis e casas de férias.
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personagens principais, de acordo com o paradigma da estrutura dramatica
hollywoodiana. No inicio da obra, a necessidade dramatica parecia ser conseguir um
digiboksi, mas com este segundo Plot Point fica claro que a necessidade dramatica
dos personagens principais era reencontrar sua identidade cultural finlandesa,
reencontrar sua forca interior, seja expressa como sisu ou como perkele. E neste
momento que o titulo original do filme, Napapiirin Sankarit deixa de ter o sentido
irbnico e depreciativo apresentado na sequéncia dos suicidas e passa de fato a ter o
sentido triunfante de Herdis do Circulo Polar Artico.

Figura 56 - Frame com o carro no momento do segundo Plot Point.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

3.4 A CONQUISTA DO DIGIBOKSI E O RESGATE DO SISU

Esta sequéncia demarca o Segundo Ponto de Virada, que finaliza o Ato Il e
inicia o Ato Ill, ou Resolugéo.

Segundo Field:

O Ato Il é uma unidade de acdo dramatica que vai do fim do ato Il até o fim
do roteiro, e é mantido coeso dentro do contexto dramatico conhecido como
resolucédo. Resolugéo ndo significa fim. Resolugéo significa solugéo. [...] O
Ato Ill resolve a histéria; ndo é o seu fim. O fim é aquela cena, imagem ou
sequéncia com que o roteiro termina; ndo € a solugédo da histéria (FIELD,
1999, p. 5-6).

Kapu, ironicamente agradece por Janne dar-lhes escolha. Mas Raiha decide
mesmo sair e seguir a pé até o hotel.

Kapu e Janne chegam em Rovaniemi. Janne diz que Kapu pode dirigir até o
hospital se quiser, enquanto para em um posto de gasolina, pega um balde de
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limpeza com agua e deixa algumas moedas. Janne diz que os bares estdo quase
fechando, que em breve havera movimento nas ruas. Kapu se irrita, manda Janne
entrar no carro e diz que ali ndo é a india'®, que é Rovaniemi, quase cinco horas da
manha e que faz -15 graus Celsius. As ruas estdo desertas. Janne revida dizendo
que caso aquela ideia ndo dé certo, ele vai pensar em outra coisa (Figura 57). Kapu
entra no carro e dirige por poucos metros. Um carro se aproxima, diminui a
velocidade, Janne fica na expectativa de por sua ideia em pratica, mas o carro passa
por Janne, o ignorando completamente. Kapu observa, pensativo. Ele da a ré e
pergunta se Janne ndo pensou nos detectores de trafego.

Figura 57 - Frame com Janne e Kapu em Rovaniemi.

-1

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Paralelamente, a mae de Raiha liga para ele e diz que ndo consegue dormir
porque ndo sabe onde ele esta. Ele responde, entrando no Hotel Saaga'®, que ela
ndo entende, mas ele quer romance. Tapio Raihdnen diz a recepcionista que quer
falar com sua irma Marjukka, mas ela percebe a mentira e ndo permite. Ele pula
para o lado de dentro do balc&o, acessa o sistema e invade o hotel. A recepcionista
vai atras dele com uma arma de defesa pessoal de choque. Ela o atinge, ja no andar
do quarto de Marjukka. Ele cai, mas persiste, se arrastando pelo chdo. A
recepcionista continua dando-lhe choques. Mas ele consegue chegar a porta do

1% Nota-se que ao longo da obra, Kapu traz varias referéncias aos paises do grupo BRIC (Brasil,

Russia, india e China — a Africa do Sul passou a compor o grupo BRICS somente em 2011, ap6s o
lancamento do filme), reclamando sobre a situagdo da Finlandia. Ele aponta o ultimo suicidio no
momento em que o personagem € enviado para trabalhar na China, cita o Brasil, reclama quando
encontram os russos e no final cita a India, representando a visdo supostamente injusticada que o
personagem tem em rela¢do ao contexto também econdmico finlandés.

'% O Hotel Ylids Saaga, do patrocinador do filme, Y/ids, é um dos mais famosos na regido do parque
Ylldstunturi.
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quarto e bater, mesmo caido no chao e quase sem forcas. Marjukka abre a porta e
vé a recepcionista puxando forcosamente R&iha desmaiado (Figura 58). Esta
sequéncia demonstra a transformagdo do personagem Ra&ihd, que também
reencontrou sua forca interior, sua perseverancga, seu sisu ou seu perkele. No inicio
da obra, ele era um personagem inerte e conformado com sua situacao, solteiro e
dependente da mae superprotetora, sonhando com uma mulher que existia
virtualmente em um jogo caga-niquel. Apds o segundo ponto de virada, ele assume
o papel de herdi em sua prépria vida e vai em busca da mulher real.

Figura 58 - Frame com Raiha, que chega desmaiado a porta de Marjukka, ap6s levar varios choques.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Em Rovaniemi, Janne permanece na esquina com o balde de limpeza, a
espera de algum carro. Um taxi se aproxima, mas a agua do balde de Janne
congelou. Mesmo assim, ele tenta iniciar a limpeza do vidro do taxi. Neste momento,
a passageira, que € uma jovem moca provavelmente voltando de alguma festa,
passa mal e suja 0 banco de tras do carro com vémito. Irritado, o taxista comeca a
fazer as contas sobre quanto gastara na limpeza, reclamando para ela. Janne ouve
e se dispde a limpar. Janne e Kapu entao fecham um acordo para limpar a frota toda

do taxista (Figura 59).
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Figura 59 - Frame com Janne e Kapu limpando a frota do taxista.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

As seis horas e trinta minutos da manha, Janne e Kapu chegam 2 loja do pai
de Inari, que ainda os esperava. O dono da loja reclama da demora. Janne da-lhe
todo o dinheiro e compra o melhor conversor disponivel (Figura 60).

Figura 60 — Frame com Janne, que finalmente consegue comprar o receptor televisivo.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Paralelamente, Inari, na casa praticamente vazia, esta terminando de
selecionar o que € dela o0 que deixara para Janne. Ela esta observando a colecéao de
CD’s musicais e em primeiro plano estd um album da radio Iskelmé&, patrocinadora
do longa-metragem. Inari pede para Mikko esperar amanhecer, ja que ela prometeu
que esperaria Janne até as nove horas da manha. Este pedido demonstra mais uma

caracteristica cultural finlandesa, que é cumprir a palavra.

os finlandeses tém uma atitude especial para as palavras e fala: as palavras
sdo levadas a sério, e as pessoas devem manter o que dizem. Os
finlandeses escolhem cautelosamente o que irdo dizer e esperam que 0s
outros fagam o mesmo. Eles consideram acordos verbais e promessas
vinculativas, ndo somente de sua parte, mas também da parte dos outros, e
consideram que as palavras permanecem essencialmente com 0 mesmo
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valor, independentemente de quando e onde foram proferidas (ALHO, 2010,
sem paginacao).

Neste momento Inari decide esclarecer com Mikko se ha algum mal-entendido
de que eles comegariam a namorar. Mikko declara-se para ela e apela sexualmente
para sua atracao por ela, mas de forma cémica (Figura 61). Esta sequéncia faz
referéncia as obras cinematograficas finlandesas do inicio do século XX
correspondente a “onda do cinema erotico”, com uma abordagem cOmica e leve de
intencbes sexuais, as quais sdo apenas sugeridas, mas nenhuma cena explicita é

mostrada. Ela entra no quarto e fecha a porta, ele finge que vai embora.

Figura 61 - Frame com Mikko e Inari.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Ja amanhecendo, Janne deixa Kapu em casa, que comemora a “conquista do
digiboksi’. Janne diz que provavelmente Inari levou a televisdo. Kapu diz que no dia
seguinte eles podem ir comprar uma televisdo. O amigo completa, “na cidade”.
Kapu, que narrou os suicidios e acompanhou seus amigos na saga pela Lapénia,
fica observando, pensativo, o carro se distanciar (Figura 62). Ele entra em casa,
enche meio copo de bebida alcbolica, senta no sofa sem beber e fica pensando
(Figura 63). Ele larga o copo sobre uma mesinha, levanta-se, pega um machado que
estava ao lado de algumas cordas grossas — elementos que ele citou em sua
conversa sobre suicidios com Pjotr — e sai (Figura 64). Esta sequéncia é muito
importante, pois demarca que o personagem Kapu finalmente terminou de se
transformar. O resgate do seu sisu interior, ou do seu perkele, fica completo neste

momento, mas os espectadores somente terdo certeza com a ultima cena do filme.
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Figura 62 - Frame com Kapu observando o carro se distanciar, pensativo.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 63 - Frame com Kapu sentado pensativo e sem beber. A bebida estd em sua frente.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 64 - Frame com machado ao lado de cordas grossas

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

As 9h10min da manha, Mikko vé Janne chegando com o conversor. Janne
observa o carro de Mikko em frente a sua casa, desanimado. Mikko entra no quarto
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de Inari e enquanto ela dorme ele tira sua roupa, espalha pelo cémodo suas roupas
e as dela e deita nu, ao lado da moca, na cama, fingindo que dorme. Janne abre a
porta do quarto e pensa que Inari e Mikko dormiram juntos. Ele vai até a frente de
sua casa, tira o conversor da caixa e o destroi (Figura 65). Mikko observa pela janela
e comeca a se vestir. Janne fica pensativo em frente a casa e ouve-se 0 som do
velho pinheiro dos suicidios, ao fundo. Trata-se do som somente do pinheiro, sem
musica, indicando que Janne ainda possui um pouco de duvida. Porém, Janne
decide seguir em frente e entra em casa. Mikko ouve que Janne entrou em casa
novamente e tira suas roupas mais uma vez e volta para a cama de Inari. Janne
prepara um simples café da manha, com ovos cozidos para eles trés e vai até o
quarto. Ao bater na porta, Inari acorda, vé que Mikko estd 14 e briga com ele,
expulsando-o (Figura 66). Entdo ela vé Janne e pergunta o que ha de errado com
eles, homens. Janne percebe a situacao e Inari sorri, perguntando se ele trouxe o
conversor. Janne esquiva-se, dizendo que ha algumas variaveis, mas que ele pode
explicar. Ele senta na cama e Inari se aproxima. Ela percebe o rosto machucado de
Janne. Ele diz que pensou em criar um espago para o bebé na sala, préximo ao
suporte de televisdo. Ela ri. Eles ouvem um barulho alto vindo do lado de fora e
veem pela janela que um helicoptero se aproxima. Eles vao até a frente da
residéncia ver o que estad acontecendo. Sergei desce do helicoptero, caminha até
Janne, Ihe entrega um receptor de alta definicao e sua carteira, d4 um beijo no rosto
de Inari e entra de volta no helicoptero (Figura 67). Esta sequéncia propde a
reconciliacdo, surgimento de uma nova e boa relacéo do povo finlandés com o povo
russo, na contemporaneidade. Perplexo, Janne nao fala nada. Em seguida, Janne,
despretensiosamente entrega o equipamento para Inari, acena para o helicéptero e
caminha até a caixa do correio meio quebrada, pegando o jornal, fingindo que nada
de diferente aconteceu. Inari, perplexa mas feliz, o espera. Juntos entram em casa
(Figura 68).
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Figura 65 - Frame com Janne destruindo o receptor televisivo recém-adquirido.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 66 - Frame com Inari, Janne e Mikko.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 67 - Frame com Sergei entregando um receptor em alta definicdo e a carteira de Janne; o

1

helicéptero aparece ao fundo.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).
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Figura 68 - Frame com Janne e Inari entrando em casa.
| RN O T . |

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Paralelamente, Raiha consegue ficar com Marjukka e finalmente vé o corpo
dela, pessoalmente, no hotel (Figura 69).

Figura 69 - Frame com Raiha e Marjukka.

Ja Kapu, vai até o velho pinheiro onde os suicidios ocorreram e decide corta-
lo (Figura 70).

Figura 70 - Frame com Kapu cortando o pinheiro.

- - - - —— —
S— 4 - he Sk S T Sy

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).
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Pessimistas afirmam que a globalizacao continua ird trazer, inevitavelmente,
a desintegragdo gradual da cultura nacional e um desmantelamento
correspondente do Estado de Bem-Estar Social. Muitas tendéncias na
sociedade finlandesa e no mundo ocidental, em geral, parecem apontar
nessa direcao. A cultura digital enfraquece qualquer ancoragem territorial
especifica, que por sua vez relativiza qualquer senso de lugar e casa, e a
redistribuicdo global de produgao industrial estd em andamento, o que ira
transferir rapidamente o capital e empregos industriais para a Asia e outras
regibes com menores custos de produgao do que a Europa Ocidental ou
Estados Unidos (MEINANDER, 2011, p. 204).

7

Esta visdo pessimista sobre a globalizagdo na Finlandia é o centro do
pensamento do personagem Kapu desde o inicio da obra até o climax dramético.
No entanto, ao longo da obra ele passa repensar na questao cultural em relacédo a

globalizacéo e a definicdo de Hall exemplifica:

E importante ver a perspectiva diaspérica da cultura como uma subversao
dos modelos culturais tradicionais orientados para a nagdo. Como outros
processos globalizantes, a globalizagdo cultural é desterritorializante em
seus efeitos. Suas compreensdes espago-temporais, impulsionadas pelas
novas tecnologias, afrouxam os lagos entre cultura e o “lugar’. Disjunturas
patentes de tempo e espago sao abruptamente convocadas, sem obliterar
seus ritmos e tempos diferenciais (HALL, 2011, p. 36).

Apos vivenciar a saga pela Laponia em busca de um receptor televisivo com
seus amigos e reencontrar sua identidade cultural, seu pensamento muda e passa a

ser uma visao otimista.

Otimistas ndo veem esse desenvolvimento como uma ameaca, mas como
uma oportunidade Unica. A Finlandia € um dos paises que mais se
beneficiaram da revolugao digital. Essa é também a razdo pela qual tanto o
setor comercial quanto o governo estdo atualmente investimento em
recursos para manter todos os cidaddos atualizados com a tecnologia
moderna. E um ambiente inovador que a Finlandia tem aproveitado desde
meados dos anos 1990, especialmente desde que isso garantiu o
crescimento do pais mais rapido do que a média da Unido Europeia e,
assim, facilitou a transicdo de industrias tradicionais para as novas
industrias de servicos. Em termos gerais, os desenvolvimentos finlandeses
foram refletidos nos outros paises escandinavos, confirmando a suposi¢do
de que o boom de Tl e o Estado de Bem-estar acabaram contribuindo um
com o outro (MEINANDER, 2011, p.204-205).

A imagem de Kapu, o narrador, cortando o pinheiro representa a principal
transformacao interna da obra. Desde o prélogo, Kapu demonstrava que aceitava o
peso do background histérico de sua vida lapa e sua conformada situacéo,
aguardando passivamente o dia em que sua vida teria ruido por completo e ele se
suicidaria, assim como homens de sua vila nas geragdes passadas. Porém, o
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epilogo explicita que houve o resgate do sisu finlandés através do enérgico perkele
na hostil Lapbénia, bem como o entendimento de que sua identidade cultural n&o foi

dissipada no contexto globalizado contemporaneo, mas reconstruida.
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4. CULTURA E PODER NO CINEMA FINLANDES: O SUCESSO DE NAPAPIIRIN
SANKARIT, O ESQUEMA DE PRODUGAO “HOLLYWOODIANA” E A
IDENTIDADE CULTURAL EM XEQUE

A analise do filme Napapiirin Sankarit nos ambitos de analise filmica e
repercussao local nos leva a questdo de Cultura e Poder na cinematografia
finlandesa no século XXI: a obtencédo do poder no mercado audiovisual local através
da remodelacdo na cultura cinematografica da audiéncia, com obras que utilizam
recursos técnicos e de producgao inspirados no sistema de estudio norte-americano
mas explorando tematicamente a crise na identidade cultural finlandesa. Cultura &
aqui tratada como 1. Cultura Cinematografica nos ambitos da produgéo
cinematografica na Finlandia; 2 Cultura Cinematografica dos espectadores
finlandeses, que consiste no habito de ir a salas de cinema; 3. Cultura Finlandesa,
que engloba elementos da mentalidade, dos costumes e de identidade cultural
finlandesa.

O éxito comercial deste filme na Finlandia vem de encontro com a abordagem
tematica — de forma menos expressiva, mas ainda com particular sucesso local — de
outros filmes finlandeses de sucesso no século XXI. Diversas obras do século XXI,
em geral, buscam questionar a identidade cultural retomando traumas que vem do
background histérico do pais, que estdo na meméria do povo, que afetam o tempo
presente. A identificacdo local dos espectadores com o0s problemas especificos
abordados pode ser uma das chaves para desvendar a recep¢ao desta obra: grande
sucesso no mercado local e dificuldade de expanséo internacional. Esta questéao
também esta ligada aos modos de producao da obra.

Napapiirin Sankarit traz uma abordagem subversiva que coloca em xeque um
dos maiores conceitos de identidade cultural do povo finlandés, o sisu, e propde um
guestionamento sobre a identidade finlandesa na contemporaneidade. Nesta obra, o
tradicional Sisu reside na versdo contemporanea da expressao Perkele.

Essa abordagem esta em consonéancia com a Semiotica da Cultura, também
conhecida como Escola Semidtica de Tartu-Moscou, proposta por Jurij Lotman, com
a ideia de que cultura é a combinatéria de diversos sistemas de signos, cada um
com decodificagdo propria. A semibtica da cultura atua, entre outras coisas, na
“traducao da tradigdo” — a heranca das tradicGes antigas age de forma com que o
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novo sistema seja tributario de outros. Assim, as tradicbes nao sao destruidas, mas
recodificadas. Machado (2003, p. 163) afirma que do ponto de vista semiético, a
cultura desenvolve-se como memdéria coletiva por abarcar a historicidade dos
sistemas de signos, uma vez que se relaciona com a histéria passada. Cultura é
memoria ou gravagdo na memoria do patriménio vivencial da coletividade.

Lotman analisa o simbolo no sistema cultural.

Um simbolo nunca pertence a apenas uma secao sincrbnica de uma
cultura, ela sempre atravessa essa se¢ao verticalmente, que vem do
passado e vai em diregdo ao futuro. A memdéria de um simbolo é sempre
mais antiga que seu contexto ndo-simbdlico (LOTMAN, 2000, p.103).

Sisu é considerado uma caracteristica cultural finlandesa que atua como
simbolo de for¢ca e tenacidade para o povo finlandés. O sisu esta presente no
inconsciente coletivo da sociedade finlandesa atuando como elemento cultural que
caracteriza e define esse povo em um arquétipo herdico. Silveira (2007, p. 64) afirma
que o inconsciente coletivo corresponde as camadas mais profundas do
inconsciente, aos fundamentos estruturais da psique comum a todos os homens. A
auto-imagem herdica do povo finlandés se manteve através de sua trajetéria
histérica e sé foi dissipada, ou mascarada, no final do século XX e inicio do século
XX, quando o pais passou a interagir intensamente com culturas externas e isso
desencadeou uma crise na identidade cultural do povo finlandés. Porém, a forga
simbdlica do sisu na mentalidade dos finlandeses contemporaneos nao deixou de
existir, mas foi transformada. O filme Napapiirin Sankarit aborda o sisu
presumidamente existente no amago finlandés despertado através da forma
contemporanea perkele, que € uma palavra muito expressiva e presente na vida
contemporanea finlandesa mas que esta envolvida por elementos culturais
significantes que trazem a tona a forca simbdlica do sisu.

No prélogo do filme, o narrador demarca o ultimo suicidio causado pela falta
de esperancga quando Finlandia perdeu o campeonato de ice-hockey para a Suécia,
simbolicamente marcando o fim do sentido de nacionalismo com descentralizacéo
cultural e vitéria de elementos externos sobre a Finlandia. Esta cena também
demonstra o “esquecimento” do sisu entre os finlandeses no inicio do século XXI,
pois Seppo Knuuttila (1999, p. 292) fala que em 1995, a Finlandia jogou contra a
Suécia no Campeonato Mundial de Ice-Hockey sediado em Estocolmo. Antes da

partida, um jornal sueco escreveu que sisu nao é o suficiente: habilidades também
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sao necessarias no jogo. O jornal do dia seguinte, no entanto, trouxe uma manchete
menor que dizia que o sisu tinha realmente decidido o resultado do jogo. Conforme
ja citado nesta pesquisa, muitos finlandeses na contemporaneidade veem o sisu
meramente como um mito. Napapiirin Sankarit aborda a mensagem de que este
simbolo cultural tradicional nao é apenas um mito, mas uma caracteristica que pode
ser encontrada em qualquer finlandés. Aborda ainda que a forca expressiva da
palavra perkele € uma forma contemporanea na qual a for¢ca do tradicional sisu
reside, passando a ideia presente na Semibtica da Cultura de que elementos
tradicionais ndo desaparecem mas se transformam.

Lotman (2000, ibid.) afirma também que a interpretacdo semibtica das fontes
precisa obviamente ser buscadas de uma nova forma: o codigo (ou o conjunto de
cédigos) com que o criador do texto - no caso de Napapiirin Sankarit, o diretor Dome
Karukoski - gravou eventos, que de acordo com 0 seu ponto de vista parecem
significantes (correlacionados com elementos de seu texto) e deixou de lado tudo
aquilo que foi “insignificante”.

Dome Karukoski pontua a obra com a imagem do pinheiro onde os suicidios

ocorreram, que atua como agente significante simbdélico.

Figura 71 - Frame com primeira imagem do

e
Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A primeira imagem do pinheiro é representada pelo frame acima (Figura 71),
em suave contraplongée'®® — enquadramento que enaltece esta imagem — isolado e
contra a luz do sol no horizonte. Cirlot (2005, p.98) afirma que o simbolo “arvore
representa, no sentido mais amplo, a vida do cosmo, sua densidade, crescimento,

proliferacdo, geracdo e regeneracdo. Como vida inesgotavel equivale a

1% Gamera posicionada de baixo para cima
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imortalidade”. No caso da arvore de Napapiirin Sankarit, trata-se de um pinheiro
morto, com galhos secos e sem folhas, trazendo o sentido oposto, o de morte. A
imagem filmica que se segue € um close-up no tronco marcado pelos anos em um
movimento vertical até a copa. Eliade apud Cirlot (2005, p. 99) afirma que o conceito
do simbolo arvore “de ‘vida sem morte’ se traduz ontologicamente por ‘realidade
absoluta’, a arvore torna-se a referida realidade (centro do mundo). O simbolismo
derivado de sua forma vertical transforma, logo em seguida, esse centro em eixo”.
Tratando-se de uma imagem verticalizante, pois a arvore reta conduz uma vida
subterrdnea até o céu. Ironicamente, ao chegar a copa, a camera desce em um
movimento de grua, mostrando um laco de corda em plongée'”’, representando os
suicidios ali ocorridos, como mostra a Figura 72. O tom irbnico esta presente
também na decupagem, na escolha dos planos.

Figura 72 - Frame com lago no pinheiro em plongée
e . JB

s » - - S L . 2 .
Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. DomeKarukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A préxima imagem do pinheiro € a mais emblematica da obra, pois sumariza a
desilusao cultural do povo finlandés no século XXI. O titulo “Herdis do Circulo Polar
Artico”, Napapiirin Sankarit, é apresentado sob um sol poente, ao lado de um
finlandés morto, usando simbolos nacionais que representam orgulho e poder, como

mostra a Figura 73.

197 Camera posicionada de cima para baixo
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igura 73 - Frame com o titulo da obra

N Foe: NAPAPIIRIN SAK:ARI. Do;e Karmlel;si Ba;rd{/
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O pinheiro voltara a aparecer na obra durante o climax dramatico. A imagem
da arvore sozinha atua como uma metafora para o ser sozinho (Figura 74). A corda
representando os suicidios permanece balancando durante toda a sequéncia da
tempestade, que simboliza a provacao pela qual os personagens estao passando.
No final da sequéncia, ela aparece em close-up. Jullier & Marie (2012, p. 24)
afirmam que uma passagem em close-up pode apresentar uma “aproximac¢éo” no
sentido préprio e figurado — que obedece a um desejo de entrar em intimidade maior
com o personagem ou isolar um detalhe que importa para a historia. O close-up

nesta cena evidencia a duvida existencial dos personagens a respeito de seguir em
frente.

Figura 74 - Imagem do pinheiro durante a tempestade

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O ultimo momento em que o pinheiro é mostrado é no epilogo da obra,
quando o narrador Kapu, transformado durante a odisséia pela Lapdnia, decide
romper com a tradicdo suicida causada por desilusdes e iniciar uma nova histéria,
sem que o peso do background histérico de seu pais Ihe seja limitador. Para
simbolizar esta deciséo, ele corta a arvore (Figura 75).
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Figura 75 - Frame com personagem Kapu cortando o pinheiro

-~

el T e B g

— -
Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O sistema de producao pelo qual Napapiirin Sankarit passou retoma os
preceitos do sistema de estudio norte-americano. Comegando pela sua estrutura:
além de se manter fiel ao paradigma da estrutura dramatica hollywoodiana em trés
atos coesos por dois pontos de virada, Napapiirin Sankarit concentra em seu roteiro
diversos elementos da férmula norte-americana dos filmes blockbuster definido por
Epstein (2008, p. 239-240) como “A Formula de Midas”. Segundo ele, os filmes
norte-americanos mais rentaveis apresentam semelhancas notaveis em varios

aspectos, que sao:

1. Se baseiam em contos infantis, historias em quadrinhos, seriados, cartoons ou
atragbes em parques tematicos. Embora Napapiirin Sankarit ndo seja um filme
infantil, ele & baseado na ideia dos elementos fantasticos encontrados em contos,
com um narrador que guia o espectador em uma odisséia pela Lap6nia.

2. Trazem como protagonista uma crianca ou adolescente. Os protagonistas de
Napapiirin Sankarit ndao sao adolescentes, mas em diversos momentos, se
comportam como adolescentes, com imaturidade, entrando em confusdes,
mantendo o tom leve e codmico da obra.

3. Tém um enredo de conto de fadas em que um jovem fraco ou desajeitado se
transforma em um herdi poderoso e determinado. Esse é um dos pontos mais
fortes na estrutura dramatica de Napapiirin Sankarit. Janne, Raiha e Kapu iniciam
a obra como perdedores e no fim se tornaram “os herois do circulo polar artico”.

4. Retratam o relacionamento entre os sexos de maneira casta, para ndo dizer
estritamente platbnica, sem nenhuma nudez sugestiva, caricias de cunho sexual,

linguagem provocativa, nem indicios de paixdo consumada. O relacionamento
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entre os sexos em Napapiirin Sankarit ndo é tao ingénuo quanto nos mencionados
filmes norte-americanos, mas mesmo assim ndao ha nenhuma cena “picante”.
Intencdes sexuais sdo abordadas de forma cOmica, como é recorrente em obras
cinematograficas finlandesas de comédia desde a década de 1920.

5. Apresentam personagens coadjuvantes excéntricos e de aparéncia bizarra,
proprios para serem licenciados a fabricantes de brinquedos e jogos. Ha diversos
personagens excéntricos ou muito caracteristicos em Napapiirin Sankarit, como
Raihda, um dos protagonistas que € um pouco acima do peso e usa um topete
platinado em seu cabelo, além de coadjuvantes, como o Pequeno Mikko, e até
mesmo o carro amarelo com capas cor-de-rosa no qual 0s personagens vivem
sua odisséia — que ndao é um personagem humano, mas esta presente e €
essencial em toda a histéria. Certamente nenhum deles foi criado com o propoésito
do licenciamento de brinquedos, mas, assim como ocorre nos filmes norte-
americanos, 0S personagens excéntricos tem boa recep¢ao do publico. E embora
Napapiirin Sankarit ndo tenha licenciamento de personagens, o lancamento do
sabor de bebida Napapiirin Jaffa do investidor Hartwall Jaffa na mesma época do
lancamento comercial do filme atuou da mesma forma que os produtos
licenciados de filmes norte-americanos no mercado interno.

6. Retratam o conflito de maneira suficientemente irreal (porém deslumbrante,
grandiosa e barulhenta)) sem derramamento de sangue, para que sua
classificacdo indicativa ndo seja mais restritiva que PG-13'%. Outro elemento
encontrado em Napapiirin Sankarit, a estrutura de saga, jornada, odisséia pela
Lapdnia ocorre de forma leve e suficientemente irreal e sem derramamento de
sangue, mesmo nas cenas de brigas, mantendo o filme na classificacao indicativa
(no sistema finlandés) de 11 anos, que corresponde ao PG-13 norte-americano.

7. Tém final feliz, o heroi derrota vilbes poderosos e forgcas sobrenaturais (a maioria
dos quais sobrevive para possiveis continuagdes). Napapiirin Sankarit tem final
feliz, com uma mensagem extremamente positiva, apds derrotar um vildo
impalpavel que existia somente na mente dos personagens.

8. Utilizam a animacdo convencional ou digital para criar artificialmente sequéncias

de acio, forcas sobrenaturais e cenarios elaborados. Embora pouco utilizado, o

1% pG-13 equivale no Brasil a classificacéo livre ou, no maximo, 12 anos.
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recurso esta presente na obra, sendo o caso mais evidente da cena em que o
carro de Raiha tomba em frente aos policiais.

9. Contratam atores que ndo sao astros — pelo menos ndo no sentido de que exigem
participacdo na receita bruta. Napapiirin Sankarit utiliza esta estratégia. Entre os
protagonistas, Janne é representado por Jussi Vatanen, que teve com esta obra
sua estréia no cinema, Raiha é representado por Timo Lavikainen, um ator pouco
expressivo na Finlandia, sendo Kapu o Unico personagem representado por um
ator muito famoso no pais, Jasper Paakkénen, que foi considerado pelo jornal lita
Sanomat em 2009 como o ator mais rentavel da Finlandia. Os outros atores mais
famosos que atuam na obra sdo coadjuvantes e aparecem menos, como Pamela
Tola, que representa Inari, Miia Nuutila, que representa Marjukka e Kari Ketonen
que representa Mikko.

A linguagem cinematografica, assim como no cinema norte-americano, €
classica e transparente. JULLIER & MARIE (2012, p. 21-22) falam que o ponto de
vista de um plano — a menor unidade filmica — é apresentado antes de tudo pela
localizacdo da camera. E o ponto de observagéo da cena e nenhum ponto de vista é
neutro. “O lugar onde se encontra a testemunha de uma cena com frequéncia

condiciona a leitura que ela fara da cena”.

Nas formas habituais do cinema narrativo, duas acepgbes estao
intimamente ligadas: quer a ca&mera coloque o espectador como
testemunha, proporcionando-lhe o ponto de vista imparcial, invisivel e
privilegiado da testemunha da cena; quer adote o ponto de vista de um
personagem mais ou menos subjetivamente (ou seja, limitando mais ou
menos a “filtragem” pelo seu olhar). Uma e outra maneira ndo sao
incompativeis: em um tumulto, um processo ou duelo amoroso, pode-se
visar a objetividade mostrando alternativamente (ou antes, dialeticamente) o
ponto de vista de um e o ponto de vista de outro. E o campo/contracampo
“tradicional” do cinema (JULLIER & MARRIE, 2012, p. 23).

A Figura 76 e a Figura 77 abaixo mostram o campo/contracampo utilizado na

sequéncia que origina o primeiro ponto de virada da obra.
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Figura 76 - Frame com personagem Janne

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. DomeKarukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 77 - Frame com personagem Inari

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

O recurso de linguagem campo/contracampo € utilizado em muitos momentos
da obra, através de uma montagem classica porém sofisticada, utilizando o recurso
definido por Jullier & Marie (2012, p. 51) como O Tribunal: “a camera assume
sucessivamente os lugares do acusado, do juri e do juiz. E a cenografia soberana da
época de ouro de Hollywood, aquela que mostra que ‘todo mundo tem suas razdes’,

aquela também que permite que o espectador-juiz decida”.

Figura 78 - Frame com Kapu; primeiro ponto de vista

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).
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Figura 7 - Frame com Pjotr; segundo ponto de vista

| il

.

Fonte: NAPAPIIRIN.SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Figura 80 - Frame em plano de conjunto com Kapu e Pjotr; o espectador tem liberdade para julga-los

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Ao longo da narrativa, diversos elementos da linguagem cinematografica
classica estdo presentes na decupagem e montagem da obra, como planos gerais,
planos americanos, planos médios, centralidade de enquadramento, bem como a
profundidade de campo é explorada. Elementos sonoros também séo explorados,
como a ambientagéo criada por ruidos e a trilha musical que varia de forma diegética
e extra-diegética. Porém, embora o diretor mantenha-se coeso dentro da linguagem
classica, ele ndo se restringe a ela porque conhece as expectativas do publico
contemporaneo. Dome Karukoski (2012, sem paginagao) afirma que a internet pode
ser algo excelente para a industria cinematografica. Para ele, a internet esta
ajudando na evolucdo dos espectadores de cinema. Atualmente os espectadores
leem melhor, mais rdpido e isso é um desafio para os cineastas porque eles
precisam conseguir fazer filmes que supram as novas necessidades dos
espectadores encontrando novas formas de fazer filmes. Estas novas necessidades
dos espectadores multi e interconectados com novas midias praticamente em tempo

integral impulsionam abordagens da linguagem cinematografica que Jullier & Marie
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(2012, p. 214) chamam de Cinema de Terceiro Grau da Era Pds-moderna do
Cinema: “Tudo continua como antes — ou quase; isto €, os novos filmes de heréis
sdo ‘conscientes que sdo filmes de herdis’. Sao superprodugdes pos-modernas.
Pequenos toques de ironia aqui e ali mostram que seu diretor ndo acreditava
totalmente naquilo, mas quase, porque é bom se divertir. E o que se convencionou

chamar de ‘um cinema de terceiro grau’.

O cinema de terceiro grau se assemelha aos “bons velhos filmes” dos anos
dourados (primeiro grau), nao zomba deles (isso faria 0 segundo grau), mas
Ilhes presta homenagem mostrando que ele teria sido capaz, se quisesse,
de desconstrui-lo a maneira modernista. Ele sugere que homenageia esses
“bons velhos tempos” e ndo pretende reinventar a pélvora. O cinema pés-
moderno € modesto e se baseia na consciéncia de que tudo ja foi dito, e
que € preciso retomar as antigas regras (0 que os modernos se recusam a
fazer), renovando o que pode ser renovado. Essa “consciéncia de vir
depois” provoca certa liberdade de movimento nos filmes, permitindo-lhes
“mostrar tudo”, emprestar todas as estéticas possiveis e contar qualquer
coisa do ponto de vista moral — com excecdo dos habituais racismo e
negacionismo, caindo sob o peso da lei.

Gragas ao progresso da distribuicdo e a circulagdo mundiais dos filmes
pelos canais de televisdo a cabo e por DVD — sem falar no fato de o cinema
ser as vezes, especialmente em alguns paises, ensinado nas escolas — é
mais facil do que antes contar com um publico competente, com
conhecimentos suficientes para decodificar grande nimero de piscadelas e
de alusb6es a historia do cinema (e da televisdo, se ndo dos videogames),
dos quais se nutre essencialmente a obra pds-moderna. Essas alusbes
realmente proliferam e permitem, em troca, uma determinagéo eficaz do
publico (mesmo que um auténtico filme pds-moderno seja sempre provido
de dupla codificagao, ou seja, que ele possa ainda assim ser visto sem
desprazer por uma pessoa inculta ou por um n&o-iniciado). A internet
encoraja essa forma de intercAmbio entre o cinema e seu publico: féruns e
sites arrolam as piscadelas ocorridas nos filmes (JULLIER & MARIE, 2012,
p. 224).

Alguns elementos do cinema pés-moderno sdo encontrados na decupagem
de Karukoski. Um dos momentos em que a decupagem faz referencias ao
audiovisual local — a piscadela de Jullier & Marie — € no momento em que a
linguagem de videoclipe é utilizada, na sequéncia em que 0s personagens
finalmente seguem para Rovaniemi ap6s a tempestade-climax. Janne, Réiha e Kapu
estdo dentro do carro e a montagem € dominada pelo ritmo da mdsica. A
decupagem faz referencias ao videoclipe da musica Rakkaus on Lumivalkoinen'® da
banda finlandesa Y06, lancada no inicio dos anos 2000 e que nao esta presente na
trilha musical deste filme. Abaixo, alguns frames do videoclipe da banda Yé e da

1% Rakkaus on Lumivalkoinen, tradugdo: o amor é branco-neve. Esta cangdo é um dos maiores
sucessos da banda Y&, extremamente popular na Finlandia e muito cantada em bares de karaoke.
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sequéncia de Napapiirin Sankarit. H4 mais outros planos parecidos entre as duas
obras, mas, no entanto, ndo serdo demonstradas devido a luminosidade
extremamente baixa, e, portanto, de dificil captacao, em Napapiirin Sankarit.

A Figura 81 mostra a personagem do clipe ao lado do carro em um
enquadramento classico que segue a regra dos trés tercos. A Figura 82 mostra um

enquadramento similar no filme, com o personagem Réiha ao lado do carro.

Figura 81
- N,

-

— Frame com personagem ao lado do carro

»

Fonte: RAKKAUS on Lumivalkoinen. Y6.4°29”,
Disponivel em < http://www.youtube.com/watch?v=L80m_IcFRIk>
Acesso em 20 nov. 2013.

Figura 82 — Frame com Ré&iha ao lado do carro

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A Figura 83 mostra a personagem do clipe saindo do carro em uma
intersecdo em T préxima a uma floresta taiga e segue em direcdo oposta ao carro. A
Figura 84 mostra o personagem Raih& saindo do carro em uma intersecdo em T,
proximo a uma floresta taiga e seguindo em direcao oposta ao carro.


http://www.youtube.com/watch?v=L8Om_lcFRlk
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Figura 83 — Frame com personagem saindo do carro em uma intersecdo em T.

Fonte: RAKKAUS on Lumivalkoinen. Y6.4'29”.
Disponivel em < http://www.youtube.com/watch?v=L80m_IcFRIk>
Acesso em 20 nov. 2013.

Figura 84 - Frame com Raih& que sai do carro em uma intersecdo em T e segue em dire¢do oposta.

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min)

As figuras a seguir mostram a personagem do clipe em plano préximo dentro

do carro e Janne em plano préximo dentro do carro.

Figura 85 — Frame com plano préximo da personagem dentro do carro.
' iy

Fonte: RAKKAUS on Lumivalkoinen. Y6.4°29”,
Disponivel em < http://www.youtube.com/watch?v=L80m_IcFRIk>
Acesso em 20 nov. 2013.


http://www.youtube.com/watch?v=L8Om_lcFRlk
http://www.youtube.com/watch?v=L8Om_lcFRlk
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Figura 86 - Plano préximo de Janne dentro do carro

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

A Figura 87 mostra o carro do clipe em uma rua, visto ao fundo, destacando a
profundidade de campo. Em primeiro plano, galhos e arvore cobrem parcialmente e
emolduram a imagem. A estética desta imagem traz parametros que regulamentam
0 ponto de vista. A Figura 88 mostra o carro do filme ao longe, em uma rua de
Rovaniemi, destacando a profundidade de campo. Postes decorados com galhos

luminosos cobrem parcialmente a imagem.

Figura 87 — Frame com carro do clipe emoldurado por galhos em primeiro plano;
a profundidade de campo é evidenciada.

.
-

- . Il R . &
Fonte: RAKKAUS on Lumivalkoinen. Y5.4'29”.
Disponivel em < http://www.youtube.com/watch?v=L80m_IcFRIk>
Acesso em 20 nov. 2013.


http://www.youtube.com/watch?v=L8Om_lcFRlk
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Figura 88 - Carro do filme em distante rua de Rovaniemi;
ha destaque profundidade de campo
1
‘§ J &Y

ll

Fonte: NAPAPIIRIN SANKARIT. Dome Karukoski; Aleksi Bardy.
Helsinki: Helsinki-Filmi Oy, 2010 (90min).

Outros elementos da linguagem pos-moderna do cinema é estdo presentes
em diversos momentos da obra Napapiirin Sankarit, com destaque para o0s
movimentos de camera com travelling, que pode se deslocar perpendicularmente ao
personagem quanto se aproximar dos personagens, enfatizando a imagem e sua
expressdo. Movimentos de grua também s&o encontrados na obra e criam a
montagem que Jullier & Marie (2012, p. 51) denominam como a cenografia do
Parque: a camera pode realizar trajetos livres, mesmo nédo se tratando de plano-
sequéncia. Esta decupagem pos-moderna j4 aparece na primeira sequéncia de
Napapiirin Sankarit, quando o pinheiro é apresentado.

Dome Karukoski (2012, sem paginacdo) fala que se interessa por contar
histérias no cinema que “tenham um grande coragcao” e que passem uma
“‘mensagem real” e fala que no caso de Napapiirin Sankarit ele buscou experimentar
em “como uma abordagem cémica pode conter um drama muito pesado por tras.
Napapiirin Sankarit € uma histéria que trata de desemprego, de ser excluido da
sociedade, alcoolismo e suicidios mas é abordada com um toque cdmico”.

O diretor trabalhou valores e caracteristicas finlandesas na criagdo dos
personagens. Lewis (2009, p. 58) afirma que “os valores finlandeses sao forte na
medida em que sdo compartilhados pela nagao, raramente sdo comprometidos ou
diluidos, e sdo vistos como um cédigo de conduta ética”. Alguns dos principais
valores e caracteristicas tradicionais finlandesas estdo explicitos na construgdo dos
protagonistas de Napapiirin Sankarit

Senso de Separagdo: Os finlandeses [tradicionais] tem uma sensacao de
separagdo de outras nacionalidades. Eles estdo intimamente ligados ao sentido de
separacdo, nao so6 por sua linguagem e cultura, mas também a sua vida sombria,
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isolada geograficamente e sua luta para sobreviver (LEWIS, 2009, p. 58) O
personagem Kapu é o que mais demonstra esse valor na obra, antes do climax
dramatico. Ao longo da narrativa ele demonstra incomodar-se com insergcées de
elementos culturais externos e interrelagbes com outros paises. O personagem
Janne também demonstra, antes do segundo ponto de virada, um pensamento
inconformado em viver em um mundo tao globalizado e interrelacionado.

Sisu, que simboliza a perseveranca, esta presente desde o inicio da obra no
interior dos personagens, em especial Janne, e se transforma ao longo da obra.
Knutilla (1999, p. 293) aponta que a crenga no sisu como um fenémeno
peculiarmente finlandés nao é apenas uma interpretagdo de senso comum: tem
recebido um suporte sincero de alguns estudiosos da cultura finlandesa, que
afirmam, por exemplo, que “outras pessoas podem parecer possuir sisu em alguns
casos, mas o sisu finlandés tem uma caracteristica particular: ele € duro e inflexivel.
Embora seja verdade que o sisu € de maneira geral interpretado como uma
perseveranga positiva, suas conotagbes negativas continuam existindo. O sisu
aparece na desobediéncia, teimosia e rebeldia das criancas, o que nao é bom para
as mesmas. A interpretacao negativa do sisu esta presente no personagem Janne
no inicio da obra, sempre teimoso e tentando ludibriar os demais personagens. Ao
longo da trama filmica, ele e os personagens Kapu e Raihd sofrem mudancas de
forma a encontrar a forca positiva do sisu, expressa de uma forma contemporanea.

Luotettavuus: os finlandeses julgam as pessoas de acordo com o grau de
Luotettavuus, que € uma palavra sem traducdo mas que exprime a ideia de
confiabilidade. Na Finlandia, uma declaracdo dita é considerada uma espécie de
promessa a ser mantida (LEWIS, 2009, p. 61) Este valor fica explicito tanto pelo
personagem Janne, que se compromete em conseguir o digiboksi até a manha do
dia seguinte quanto na personagem Inari, que afirma que ira esperar por Janne até
as 9 horas da manha, bem como no pai de Inari, que aguarda a madrugada toda
pelos rapazes em sua loja de eletrdbnicos em Rovaniemi.

Timidez: Lewis (2009, p. 61), aponta que os finlandeses sdo timidos com
quem eles ndo conhecem bem. No entanto, a timidez, desde que nao extrema, é
considerada positiva pelos finlandeses. Lewis, ibid., afirma que ndo € exagero dizer
que alguns finlandeses das zonas rurais sdo obcecados pela auto-anulacdo. A
privacidade € considerada importante e a maioria dos finlandeses gosta de desfrutar
da soliddao de tempos em tempos. A timidez e a modéstia entre os finlandeses
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muitas vezes leva a falta de vontade de impor sua vontade sobre a dos outros. O
personagem Raihd é o que mais evidencia esta caracteristica. Ele ndo quer ir a
Rovaniemi mas aceita emprestar o seu carro para Janne, assim como ele aceita
satisfazer as vontades de sua mé&e. Raihd também demonstra timidez ao se
aproximar de Marjukka.

Em relacdo a verossimilhanca dos personagens, Napapiirin Sankarit foi muito
elogiado pela critica finlandesa pelo fato de que os atores, que sdo essencialmente
da regido sul, incorporaram o dialeto finlandés do norte e o sotaque lapdo de forma
excepcional. Karlsson (1999, p. 4) afirma que embora haja um padrdo oficial da
lingua finlandesa, ha dialetos finlandeses falados por todas as diferentes regides do
pais. Na segunda metade do século XX a imagem tradicional de areas dialetais foi
radicalmente nivelada pela urbanizagdo, educacdo em massa, crescimento dos
meios de comunicacdo e transporte, e outros processos sociais. Porém, estes
dialetos nao deixaram de existir, em especial nas regides mais isoladas.

No entanto, a construcdo filmica ndo se restringe a abordagem de Karukoski.
Howard Becker (2008, p. 27) aponta que “na verdade, as situagbes de produgéo de
arte estdo em algum lugar entre os extremos em que uma pessoa faz tudo e que
diferentes pessoas realizam cada atividade minima”. No caso especifico de
Napapiirin Sankarit, a relevancia do repertorio do diretor e também do produtor sdo
fundamentais. Dome Karukoski estudou cinema na Finlandia, onde, além desta, ele
realizou outras trés obras de sucesso: Tyttd sind olet tdhti (2005), Tummien
perhosten koti (2008) e Kielletty Hedelmé (2009), sendo que todas estdo entre os
grandes sucessos no século XXI. Becker afirma:

Os tedricos do auteur insistem que os filmes devem ser entendidos como a
expressao da visdo controladora do diretor, por mais que restricbes tenham
sido impostas por executivos do estudio ou a falta de cooperacdo dos
atores. Outros consideram que é o roteirista, quando o permitirem, que
reproduz o filme, enquanto alguns acreditam que o filme é um meio de
atores. Acho que ninguém diria que o inspetor geral de produgdo ou
operador de foco tem uma visdo que faz o filme (BECKER, 2008, p. 39).

Aleksi Bardy, produtor de Napapiirin Sankarit, € um dos maiores produtores
de cinema na Finlandia no século XXI. Ele produziu grande parte dos maiores
sucessos no pais, com destaque para Pahat Pojat, Kieletty Hedelmé e Tyttd sind olet
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tahti. Ele também foi roteirista de grandes sucessos, como Raja 1918'"°, Kieletty

Hedelma e da série televisiva ltse Valtiaat'"

. Assim, a respeito do sistema industrial
da cinematografia finlandesa, pode-se questionar, no caso de Napapiirin Sankarit, se
a autoria nao se apresenta em uma relagcao binaria entre diretor e produtor, que
juntos viram o potencial de sucesso comercial local da obra, trazendo justamente o
questionamento da crise identitaria cultural e fim do sentido de nacionalismo no
contexto globalizado contemporaneo.

O mesmo pode estar relacionado com o levantamento de recursos para a
produgdo da obra. Um dos grandes financiadores deste filme é o Suomen
Elokuvasé&étié, cuja campanha publicitdria vinculada ao filme €& Suomen
elokuvaséétion tuki kotimaiselle elokuvalle on kokonaan veikkauksen tuottoa, cuja
traducao é “O apoio da Fundacédo de Cinema Finlandés para o cinema nacional é
absolutamente o lucro da Veikkaus’. Veikkaus é a agéncia finlandesa de apostas,
que é totalmente controlada pelo governo e possui licenca exclusiva das apostas
legais sobre loterias e apostas desportivas na Finlandia. O Ministério da Educacéo
da Finlandia é o responsavel por alocar os lucros produzidos pela Veikkaus, como
apoio para a arte finlandesa, esporte, trabalho juvenil e ciéncia. Com os repasses de
verba da Veikkaus, o Suomen Elokuvaséété langa editais de apoio a produgdes. Os
candidatos ao fundo tém seus projetos analisados por uma comissao com vasto
conhecimento em producdo cinematografica, que avalia em termos de conteudo,
expressdo e planejamento da produgédo. A avaliacdo também leva em conta as
qualificacdes artisticas, profissionais e financeiras do requerente para completar a
producdo em questao (SES, 2013).

O diretor de Napapiirin Sankarit, em entrevista ao portal El Parlante Amarillo
(2012, sem paginacao), afirma que a parte mais dificil de fazer filmes na Finlandia &
o levantamento de recursos. Ele diz que na grande maioria das vezes 0s cineastas
se encontram com projetos que necessitam de alto orcamento, entao fazer filmes na
Finlandia acaba sendo fazer compromissos ou encontrar a melhor maneira de fazer
menos compromissos do que realmente lutar por sua arte. Por outro lado, fazer
filmes na Escandindvia e na Finlandia € 6timo porque € uma comunidade familiar,
onde todos se conhecem, e se pode trabalhar diferentes tipos de arte para aquilo

1o Raja 1918, traducado: Fronteira 1918. Trata-se de uma obra sobre a situagao da fronteira fino-
soviética durante a Guerra Civil Finlandesa, em 1918.

" Tradugao literal: Os Autocratas. Trata-se de uma série televisiva de satira politica em animagéo
3D.
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que realmente se quer fazer. Através desta declaracao é possivel entender que os
cineastas finlandeses contemporaneos dependem muito dos investidores e suas
opinides para o levantamento de recursos — 0 que n&o ocorre somente no cinema
finlandés, mas em qualquer cinematografia que dependa financeiramente de
investidores — e isso influencia no modo como o filme é feito, 0 que inclui o tipo de
abordagem.

O sucesso de Napapiirin Sankarit pode também estar ligado a uma base de
marketing local forte, com ampla divulgacdo de trailers e teasers no cinema, na
televisdo, na internet, bem como o sistema de cabines de imprensa para os
principais criticos e veiculos midiaticos do pais, incluindo a distribuicdo de press kits,
além do evento oficial de langamento com a presenga do elenco e forte presenca
dos produtos dos investidores. Para a televisdo houve trés comerciais: um que é
uma compilacdo em forma de teaser com 20 segundos de duragdo; um comercial
realizado em conjunto com o patrocinador M&M’s, no qual dois confetes M&M’s
aparecem em animagao 3D editando o filme Napapiirin Sankarit, e, mais um
comercial realizado em conjunto com o patrocinador Hartwall Jaffa, o maior produtor
de bebidas nédo-alcdolicas na Finlandia. O comercial consiste em um pequeno teaser

112» Nas salas de cinema e no

com slogan ao final “Napapiirin Jaffa nyt pullossa
website YouTube, o filme foi divulgado por meio de versdes de trailer e teaser, tanto
em finlandés quanto em inglés. O diretor participou de diversas entrevistas na
televisdo local e mini making offs foram transmitidos. Foram criados dois websites
para o filme <www.laplandodyssey.com> em inglés e <www.napapiirinsankarit.fi> em
finlandés, ambos com presskits disponiveis para download. Na noite da pré-estréia
do filme, houve diversos atrativos, como o carro amarelo passeando pelas ruas de
Helsinki até chegar ao evento; presenca do elenco e diretor, brindes dos
patrocinadores para os espectadores convidados e uma festa também realizada com
os patrocinadores, com musica ao vivo e estacdes fotograficas para os convidados
tirarem fotos com a placa do carro e usando as capas cor-de-rosa dos bancos do
carro do personagem Raiha.

A divulgacdo também ocorreu com os musicos convidados Jonna Geagea e
Vesterinen, que gravaram a cancgdo original Onnelliset e seu videoclipe oficial,

cantando dentro do cenogréfico carro amarelo, foi amplamente divulgado nos meios

"2 Napapiirin Jaffa, nyt pullossa, tradugdo literal: Jaffa do Circulo Polar Artico, agora em garrafa —

apresentando um sabor.


http://www.laplandodyssey.com/
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de comunicagao. Os varios prémios Jussi, incluindo as categorias de Melhor Diretor,
Melhor Roteiro e Melhor Filme, desbancando o outro filme favorito ao prémio, Rare

Exports''®

, que também é uma comédia que se passa na Lapbnia em época
natalina, pode também ter influenciado o publico local em relagdo a adesdo nas
salas de cinema.

As diversas estratégias de marketing aplicadas no langamento e na
divulgagdo de Napapiirin Sankarit estdo ligadas aos habitos da cultura
cinematografica que a audiéncia finlandesa possui. Lipponen (2003, ibid.) aponta
que, na Finlandia, a maioria dos filmes sao exibidos a noite e em fins de semana e
0s espectadores geralmente se programam com antecedéncia para assistir a um
filme, sendo que decisdes impulsivas de ir ao cinema sdo muito raras, pois 0s
ingressos s@o vendidos com antecedéncia e com lugares marcados. Ela afirma
ainda que o publico finlandés geralmente vai ao cinema por causa de filmes
especificos, sendo que ha trés elementos que sao eficazes para estimular o publico
finlandés a escolher um filme para assistir em sala de cinema: em primeiro lugar, a
publicidade em torno da obra; em segundo lugar, as criticas sobre o filme e a
discussao publica em torno da obra e em terceiro lugar, a recomendacao de amigos
que assistiram o filme antes.

Segundo Lipponen (2003, p.12) “a maioria dos espectadores de salas de
cinema na Finlandia é formada por jovens e jovens adultos que vdo ao cinema com
um amigo ou um grupo de amigos”. A estrutura dramatica envolvendo o género
Road Movie de Comédia com alguns elementos do género Comédia Romantica em
Napapiirin Sankarit € um fator que favorece o interesse deste perfil de espectadores,
pois:
cinema é uma forma moderna e popular de arte, criado na Europa no fim do
século XIX. [...] Ir ao cinema para assistir a um filme tem sido desde entao
uma forma popular de lazer, que pode ser comparada com ir a concertos,
teatros, museus, viajar ou praticar esportes. Ir ao cinema é uma forma de
sair com os amigos para, ao mesmo tempo, relaxar e se divertir. [...] A

experiéncia de ir ao cinema é uma das formas mais conhecidas de
socializagdo (LIPPONEN, 2003, p-4-5).

"% Rare Exports, traducao literal: Exportacées Raras. Trata-se de uma comédia de humor negro
sobre a imagem do Papai Noel ser finlandés. Baseado dos curta-metragens Rare Exports Inc. e Rare
Exports: Safety Instructions, que foram um grande sucesso na internet, o longa-metragem conseguiu
uma expansdo maior no mercado internacional, em especial na Europa. No Brasil, Rare Exports foi
langado em DVD com o titulo destoante de “Papai Noel das cavernas”.
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Ha diferentes razbes que levam os espectadores as salas de cinema.
Segundo Kaisa Lipponen, em sua pesquisa Semiotics of Culture: The Notion of
“Cinema-going” (2003, p. 12), na Finlandia, a razao mais evidente para ir ao cinema
€ que 0s jovens precisam se socializar e especialmente durante os meses mais frios,
quando precisam se encontrar em lugares fechados — e o cinema oferece o
ambiente propicio para estes encontros. O filme Napapiirin Sankarit foi langado
comercialmente em 15 de Outubro de 2010, quando o pais ja estava no Outono. Na
Finlandia, o Outono € uma época bastante fria, especialmente a noite, € nao raro ha
ocorréncia de neve nesta estacao.

Lipponen (2003, ibid.) afirma que, na Finlandia, comer doces esta fortemente
conectada ao ato de assistir filmes. Assim, a estratégia do patrocinador M&M’s
divulgar o filme através de uma divertida animagao 3D na televisao corrobora para o
estimulo aos espectadores irem aos cinemas.

Napapiirin Sankarit, segundo o Suomen Elokuvasé&étié (2013) foi o filme mais
assistido na Finlandia em 2010 e ficou em oitavo lugar entre os mais assistidos em
2011 em salas de cinema, obtendo uma receita bruta da bilheteria na Finlandia de
3.378.205 euros. Este valor foi acima dos custos de produgdo, cujo or¢camento do
filme foi de 2.047.136 euros. Esta obra obteve uma receita de bilheteria superior a
diversas obras norte-americanas de entretenimento e de grande apelo ao publico
jovem exibidas no mesmo ano em salas de cinema na Finlandia, como Alice in
Wonderland''* de Tim Burton, Harry Potter and the Deathly Hallows part '°,
Inception''®, Sex and the City 2, Toy Story 3, Shrek Forever After'"’, Twilight:
Eclipse''®, Sherlock Holmes, Shutter Island''®, de Martin Scorcese, além do filme
finlandés competindo pelo mesmo publico-alvo, Rare Exports.

Lipponen (2003, p. 13) afirma ainda que para os finlandeses, muitas vezes a
discussdao em torno de filmes torna-se tdo importante quanto a obra em si. As
conversas entre espectadores em torno dos filmes exibidos é uma forma de
discussao sobre a experiéncia cinematica que eles compartilham. Esta percepcéao
teve inicio dos anos 1990, quando muitas salas de cinema foram fechadas e surgiu

a discussao publica sobre a experiéncia cinematica ser um “direito legal” a qual

"% Alice in Wonderland, langado no Brasil com o mesmo titulo, “Alice no pais das Maravilhas”.

"% | angado no Brasil como “Harry Potter e as Reliquias da Morte, Parte 1”.
"% | ancado no Brasil como “A Origem”.

"7 Langado no Brasil como “Shrek para sempre”

"8 | angado no Brasil como “Saga Crepusculo: Eclipse”

9 Lancado no Brasil como “llha do Medo”
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by

todos os cidaddos devem ter oportunidades iguais em relacdo a experiéncia
cinematografica e se possivel em salas de cinema. Fica, com isso, demarcada a
importancia do discurso e dos debates proporcionados pelos filmes na Finlandia. No
caso de Napapiirin Sankarit, a embleméatica sequéncia inicial da obra traz o peso do
background histérico na sociedade e sem sutilezas traz a tona o altissimo indice real
de suicidios no pais todos os anos, especialmente durante o inverno, € na Lapénia.
O pessimismo, a falta de perspectiva e a queda dos valores culturais caem em frente
ao espectador que vivencia a situagao contemporanea. A ironia chega ao auge
qguando o titulo em finlandés Napapiirin Sankarit — os herdéis do circulo polar artico —
aparece, no por-do-sol na terra do sol que ndo se poe, ao lado de um finlandés
morto, vestindo a camisa da selegcdo e um ornamento viking. Em seguida, um tom
leve inicia, para carregar o questionamento de um tema pesado ao longo da obra. E
a sequéncia inicial somente se completa com a ultima cena do filme, quando o
narrador ja revelado, corta o pinheiro. Trata-se de um final extremamente positivo,
buscando enfim resgatar o sisu, através da motivacado do perkele — que esta
presente em toda a obra — seguir em frente — mesmo com o fardo histérico, mesmo
com o fim do sentido de nacionalismo, mesmo com o fim da metanarrativa histérica,
mesmo com os fatores externos invadindo o pais — sem se entregar e sem desistir,
mas se adaptar e reconstruir a percepc¢ao de identidade cultural na conjuntura do
tempo presente.
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5. CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como hipétese que as representacdes do finlandés no
cinema, no contexto do século XXI, estdo em consonancia com as ressignificacoes
préprias do tempo presente e que tais representagdes geraram identificacdo do
publico local, que vive neste contexto de crise identitaria, fim da noc&o de
nacionalismo relacionado aos traumas na memoria e descentralizagdo cultural
ocasionada pela globalizacdo e pela expansdo de novas midias. O impacto das
transformacdes do espaco cultural na conjuntura do tempo presente e sua
representacdo cinematografica foi um dos focos de andlise desta pesquisa de
mestrado.

A analise da obra selecionada encontrou evidéncias de que a representacao
do finlandés no cinema contemporaneo se relaciona com as mudancas do espaco
cultural no tempo presente e que sua abordagem tem de fato dialogado com o
publico local por meio de identificacdo. O debate cultural por ela gerado, combinado
com uma linguagem audiovisual leve e fluida, convidativa para o espectador —
inclusive para o maior publico, formado por jovens espectadores — tem repercutido
também na remodelagéo da cultura cinematogréafica do pais na contemporaneidade.
Esta obra ndo age sozinha nesta mudanca, apenas se destaca, mas estd em
consonancia com as grandes produc¢des cinematograficas do pais desde a virada do
milénio.

E possivel observar também que ha evidéncias de que os meios de producio
encontrados na Finlandia no século XXI tem buscado tratar de tematicas culturais
locais dentro de um sistema que busca uma organizacao industrial, interessada no
impacto econémico para o setor. Sendo assim, fica visivel uma ligagao intencional
entre a remodelacdo na cultura cinematografica — abordagens culturais com
linguagem classica para atrair grande audiéncia local e manter o habito de preferir
produgdes nacionais — com o poder econdmico gerado pelo setor no pais.

As conclusdes obtidas acerca do caso de Napapiirin Sankarit e da
cinematografia finlandesa no século XXl como um todo, encontram-se em
concordancia com pesquisa do Dr. Dennison de Oliveira a respeito das abordagens

histéricas no cinema:

Aquilo que é mostrado nos filmes via de regra ndo sé tem que fazer sentido
para a audiéncia dos cinemas, como também atender a determinados
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anseios sociais e necessidades psicolégicas da coletividade no interior da
qual foi realizado, sob pena de vir a se constituir num fracasso comercial.
[...] Desta forma, todo produto filmico tem de equacionar a tensdo entre
ficcao e Historia, a fim de lograr a realizacdo de uma produgao socialmente
significativa e comercialmente lucrativa (OLIVEIRA, 2008, p. 7).

A pesquisa também abordou, sucintamente, a questdao de que o cinema
finlandés foi em alguns momentos negligenciado pela comunidade cientifica pela
sua suposta baixa relevancia estética e por sua abordagem “comercial”’. No entanto,
a pesquisa encontrou evidéncias de que, embora o cinema finlandés nao tenha
criado nenhuma nova estética, tém discutido a linguagem através de uma
abordagem p6s-moderna no século XXI, apontado na andlise de Napapiirin Sankarit.
Este estudo também encontrou elementos que evidenciam que o cinema finlandés
possui caracteristicas que o torna culturalmente hermético: aborda tematicas
relevantes localmente e busca ndo apenas a identificagdo do espectador finlandés,
mas também sua participacdo através de um didlogo envolvendo seu referencial
histérico e cultural. Embora a densidade de abordagem possa restrinjir o interesse
dos pesquisadores, este cinema ndo deve ser visto como inferior as demais

cinematografias.

Toda sociedade de producédo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e distribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade. (...)
Todo sistema de educacao é uma maneira politica de manter ou modificar a
apropriacdo dos discursos, com os saberes e os poderes que eles trazem
consigo (FOCAULT, 2010, p. 8-44).

A importancia da teoria é evidenciar que diferentes perspectivas variam de
acordo com abordagens selecionadas, metodologias, recortes tematicos e
documentos. O pensamento pds-moderno busca a ruptura. A academia é um lugar
estabelecido pela modernidade que se constitui de saber e poder.

Este estudo cientifico trouxe os principais momentos da histéria do cinema
finlandés para o Brasil e também para a lingua portuguesa; abordou o poder do
cinema no processo de remodelacao da identidade cultural da sociedade finlandesa
no século XXI e também discutiu a remodelacdo da cultura cinematogréafica
finlandesa no tempo presente; além de contribuir para a expansdo da discussao

cientifica acerca do cinema finlandés fora da Europa e da Escandindvia.
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