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N&o passa um dia sem que usemos a palavra “otimijsmo
que foi cunhada por Voltaire contra Leibniz, que
demonstrara (a despeito do Eclesiastes e com optérito

da Igreja) que vivemos no melhor dos mundos passive
Voltaire, muito razoavelmente, negou essa exortdtan
opinido. (Em boa légica, bastaria um Unico pesadmioum
Unico cancer para invalida-la.) Leibniz poderia teplicado
gue um mundo que nos deu Voltaire tem algum didsteer
considerado o melhor.

Jorge Luis Borges

The safest general characterization of the European
philosophical tradition is that it consists of arigs of
footnotes to Plato.

Whitehead



RESUMO: Esta dissertacdo apresenta uma analiseotidss menores de Voltaire - de
diferentes periodos - delineando sua estrutureatitee seu conteudo filosofico para
demonstrar como forma e conteddo se relacionamasesbras dophilosophe
Iniciamos com uma analise dasttres Persanede Montesquieu, texto que tera grande
influéncia no estilo da escrita de Voltaire, paga) seguida, trabalhar os textos do
préprio autor, desde o primeironho de Platdoaté um dos ultimosAventura da
Memoria (1775). Ao longo do texto serdo abordados tamb@chos de obras dos
autores que participam da estrutura ou do dialago abntos, como Platdo, Leibniz,
Condillac e Hesiodo. O objetivo € apresentar umogzana dos contos de Voltaire

mostrando uma relacdo de comunhé&o entre filosdfiaratura.

Palavras chave:Conto; Filosofia; lluminismo; Literatura; Voltaire

ABSTRACT: This paper presents an analysis of tlesde tales of Voltaire — from
different periods — delineating its literary stmu& and philosophical content to
demonstrate how form and content relate to eactr atithese works of thghilosophe
We start with an analysis of the Montesquiel&tres Persanegext that will have
great influence on the style of writing of Voltaiffer, then, work the author's own texts,
from the first, Plato’s Dream until one of the lastMemory’s Adventurg1775).
Throughout the text will also be discussed exceffim the works of authors who
participate in the structure or the dialogue oftédes, like Plato, Leibniz, Condillac and
Hesiod. The objective is to present an overview Mafitaire’s tales showing a

relationship of communion between philosophy atetditure.

Keywords: Tale; Philosophy; Enlightenment; Literature; Vaka
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INTRODUCAO

Podemos comecar essa dissertacdo nos perguntand@setos de Voltaire sdo
literatura, filosofia ou os dois. Mas, como ele mesdiz no verbete “Literatura” do

Dicionario Filosoficq tanto “literatura” quanto “filosofia” séo homesejpouco dizem:

Literatura. Esta palavra é um desses termos vagofdquentes em todas as
linguas: assim é tambéitosofia, termo pelo qual designamos ora as pesquisas
de um metafisico, ora as demonstra¢des de um gedmet sabedoria de um
homem desenganado do mundo, etc. (VOLTAIRE, 200876)

Portanto ndo ha um parametro que nos possa ajuelaguadrar uma obra em
um ou em outro termo. Veremos nos capitulos sulesggs que os contos de Voltaire
apresentam muitas influéncias literarias em suaitesd e muitos embates filoséficos
em seu conteudo, portanto ndo sera absurdo coadaetanto como literatura quanto
como filosofia. Separar qual parte € literaturaual gparte € filosofia seria um trabalho

tao inutil quanto impossivel.

Se 0 texto voltairiano apresenta caracteristicasiptas e se coloca como uma
amalgama entre literatura e filosofia, é de se yrdeg a qualidade desta literatura e
dessa filosofia; se de fato seus contos sdo uma brércadeira, um exercicio sem

maiores fins, como Voltaire costumava chama-losseoseu valor é muito maior do que



isto. No mesmo verbete doicionario, ha uma breve andlise do que seria uma “bela

literatura”:

Denominamos bela literatura aquela que se liga adgjstos que possuem
beleza & poesia, a eloquéncia, a histéria bem escritaindples critica, a
polimatia, as diversas interpretacdes dos autassppinides dos antigos
filosofos, a cronologia, ndo sdo bela literaturargpne essas pesquisas Ssao
destituidas de belezf..] Uma dissertacdo bem feita, tdo eleganteccerata,

e que espalha flores sobre um tema espinhoso tarpbém ser chamada de
umbelotrecho de literatura. (VOLTAIRE, 2008, p. 377)

Ora, os contos de Voltaire sdo histérias bem escritdo sdo mera critica ou
compilacdes de ideias e, para usar suas propriasras, “espalham flores em temas
espinhosos”, e estes temas espinhosos sdo exataoseptoblemas de filosofia da sua
época. Portanto nada mais justo que considerarceeigs uma “bela literatura”, mais

que isso, uma “bela literatura filosofica” e esséird¢céo nos basta.

Além disso, podemos pensar que tipo de literatuaagée Voltaire desenvolve,
qual o propdsito de seus contos. Ao escrevé-lgshilesophese valeu de diferentes
influéncias, sejam elas filoséficas ou literarids. um lado temos a discussdo de temas
contidos em Platdo, Leibniz, Pope, Locke, Condillapicuro, Rousseau, Descartes
entre outros. E de outro lado temos a presencafelerttes estilos literarios, como 0s
didlogos de Platdo, os romances epistolares, aepia as histérias arabes das Mil e

uma Noites, 0os mitos gregos, etc.

Talvez o melhor modo de compreender suas histégtga indicado em outra

passagem dbDicionario Filosoficq o verbete “Fabula

E impossivel ndo reconhecer nessas fabaaggbulas antigdsuma pintura
viva da natureza inteira. A maioria das outras l&bsao ou a corrupgcédo das
historias antigas ou o resultado dos caprichosrdainacdo. Ocorre com as
fabulas antigas o0 mesmo que acontece com nossdescarodernos: ha
aquelas morais, que sdo encantadoras; ha outras, s§o insipidas.
(VOLTAIRE, 2008, p. 256)

Deste trecho podemos ver que Voltaire consideraveoatos de sua época nao

necessariamente ruins. Podemos dizer que os abmtdsltaire, como veremos, sdo em
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certa medida a “corrupcdo das historias antigasds me insipidos nada tem, pois
também sdo morais e encantadores. Mais que isdenyas pensa-los como fabulas que
contém uma moral no final, ao modelo de La Fonigine mais que estas fabulas sejam
muitas vezes extremamente irbnicas. Talvez o makemplo esteja eménonou na

Historia das Viagens de Scarmentatextos que serdo discutidos nesta dissertacao.

Além dos ja citados, outros contos de Voltaire segfui trabalhados,
delineando sua estrutura literaria e seu conteilmkbfico para demonstrar como forma
e conteudo se relacionam nestas obras de Vol@inao textos complementares, para
facilitar a compreenséo, serdo abordados tambéBadas Persasle Montesquieu —
como a principal influéncia nos contos de Voltairee obras dos fildsofos que
participam dos dialogos dos contos, como Platadhniz Locke e Condillac. O
objetivo € mostrar como filosofia e literatura stcalam nestes classicos — para usar o

termo de italo Calvino - do século XVIII.

Os contos mais famosos ja foram estudados inUrmerzs, como €andido ou
O Otimismoe oZadig ou O Destingpor exemplo; em compensacao 0s contos menores,
como oSonho de Platdmu o Aventura da Memodrissdo muito pouco trabalhados.
Pretende-se aqui uma investigacdo mais detalha@ddgdas destes contos de poucas
paginas, porém de grande densidade de informaffseta conto sera desconstruido

mostrando as referéncias filosoficas e literar@gidas neles.

O propédsito deste procedimento €, além de apresesi@s contos mais
desconhecidos do autor, tracar um panorama do et contos de Voltaire, desde o
primeiro até um dos ultimos, buscando semelhanghfeencas na escrita voltairiana.
Mas, além disso, 0 que se pretende nesta disseréag@presentar um dos principais

exemplos de comunhéo entre filosofia e literatura.
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CAPITULO I: AS LETTRES PERSANES DE MONTESQUIEU
COMO MODELO DA LITERATURA FILOSOFICA DO SECULO
XVII

1. INTRODUCAO

As Cartas Persasde Montesquieu, publicada em 1721, € uma obra
extremamente rica, que pode ser compreendida eersd camadas: pode-se |é-la
como um romance gque conta a historia de viajantesap através das suas cartas;
também é possivel ater-se ao conteudo critico daeis teses que sdo desenvolvidas
através das palavras dos protagonistas; ou airmtenms olhar para a estrutura do

texto, a forma como foi escrito, e vé-lo como undelo de sua época.

A apreciacdo do romance fica a critério do leif@s. pormenores a respeito do
conteldo dafartas ndo nos interessa diretamente, entretanto a fdorm@xto €, em
grande medida, indissocidvel de seu contetdo, &gons detalhes inevitavelmente
estardo presentes. Entretanto, a proposta cergssledcapitulo € identificar alguns
elementos no texto de Montesquieu que fizeram ebsa ter grande influéncia na
época, especialmente em Voltaire — foco desta rtbgs® -, como escreve Van den

Heuvel:

...I'tinéraire qui menait Voltaire vers le conte fdsophique fut tel qu'il
rejoignit et approfondit la formule dekettres persanessans avoir eu
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conscience de la moindre dette & leur ég4xAN DEN HEUVEL, 1967, p.
30)

E também no comentario mais abrangente de FragélMatos:

...0 texto de Montesquieu exerceu consideraveliénitia e esta na origem de
duas tendéncias do romance filoséfico no séculolX\mbora nao tenha
inventado nem uma coisa nem outraCastas consagraram definitivamente a
forma epistolar (polifénica) e o tipo literario d@jante que vem de um lugar
longinquo e cujo olhar isento de preconceitos “efo® olhos do outro”,
tornando relativos 0s usos, costumes e instituighagspeus. Pelo primeiro
aspecto, pode-e dizer que a bem-sucedida expexi&tas Cartas estd na
origem de romances filoséficos tdo decisivos cofmdNova Heloisa As
ligacdes perigosasu A religiosa O segundo aspecto contribui para engendrar
a formula do conto filosofico de Voltaire, baseadamo se sabe, no
“procedimento do dépaysemeht quer dizer, na “transplantacdo [das
personagens] para uma realidade estranha, que aéspra todo preco,
entretanto, assimilar”. Este sera o caso ndo apégm@adig Candidoou O
Ingénug mas também dé religiosa ou de Justine do marqués de Sade.
(MATOS, 2004, p. 38)

O modelo do romance epistolar ndo sera desenwohadsa dissertacéo, por nao
ser um estilo caracteristico de Voltaire, apesasel\s Cartas de Amabéder escrito
neste molde. Em compensacdo, a ficcdo do viajanteoo“procedimento do
dépaysemehtesta presente em praticamente todos os contdgotieire e sera aqui

mais trabalhado.

* % %

Para uma melhor compreensao, em resumo, o palodi do livro € a histéria
de dois persas, Usbek e Rica, que viajam pela Bureppecialmente Paris, e se
correspondem através de cartas tanto entre eles com seus amigos e, no caso de

Usbek, com suas esposas no serralho em Ispaharsia. P

! ..o itinerério que levou Voltaire na direco do teofiloséfico foi tal que ele reuniu e aprofundou a
formula dasCartas Persasem mesmo ter percebido a menor divida para casn el
? Esta obra esta presente na colet&watosda Abril Cultural, 1972.
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2. OS ELEMENTOS ILUMINISTAS NAS LETTRES PERSANES

As Cartas Persagspresentam inUmeras caracteristicas que ser@idezites nos

textos do século XVIII; foram selecionadas aquirgseas principais:

a. O principio de ordem e variedade

Montesquieu em sua escolha pelo formato em caetass variados, etc. parece
favorecer uma espécie de fragmentacdo em seu remantretanto ndo se deve
confundir essa visao plural do texto com uma astaulesordenada e sem fio condutor.
O que rege sua obra do comeco ao fim é o prinagioordem e variedade, tado
importante para o século XVIII, que aqui é presdovau, mais que isso, utilizado de

forma exemplar.

Para uma rapida compreensdo do que significa ‘@sB®ipio”, servem as

palavras do proprio Montesquieu, em outro textada por Starobinski:

E assim que noEssai sur Le Go{it Montesquieu pesa as proposicdes
complementares. “Nao basta mostrar a alma muitiaas;cé preciso mostra-las

com ordem”. Mas, logo depois: “Se é preciso que lapgem nas coisas, é

preciso que haja variedade: sem isso a alma erdaogu. E preciso mostrar, a

alma, coisas que ela nao viu; é preciso que orsento que lhe damos seja

diferente daquele que ela acaba de ter”. (STAROKINS94, p. 47)

Com o objetivo de aumentar a variedade, a cadagpadontesquieu abusa das
contradicbes e da descontinuidade — o préprio ftorda texto em cartas facilita isso -,
entretanto existe um fio condutor que pode sernagficomo uma “exigéncia do
universal”. Quatro conceitos fundamentais e unaisrpermeiam o livro como um
todo: Raz&o, Virtude, Liberdade e Natureza. E éBadestes conceitos que o autor
oculto, mas onipresente, se manifesta para o latiémto.
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Tudo isso sera tratado com mais detalhe nos pasxiapitulos, que podem ser
divididos da seguinte maneira: os primeiros dizespeito a variedade e os dois ultimos

— sobre os universais e a harmonia — a ordem.

b. O autor andnimo’

A primeira coisa que se nota a respeito @agas Persa® 0 anonimato de seu

autor. Ja na introducéo lé-se:

Selecionei estas primeiras cartas a fim de sondgrsto do publico;
tenho em minha pasta um grande ndmero de outraspaperei oferecer-lhe
posteriormente.

Mas isso com a condicdo de que ndo serei idertdigaois, se vierem
a saber meu nome, calo-me no mesmo instante. (MGQLEEU, 2009, p. 7)

Montesquieu, sem identificar-se, apresenta-se mesree como o tradutor e
editor das cartas:meu Unico oficio aqui € o de tradutor: tive apematrabalho de
adaptar a obra aos nossos costum@®ONTESQUIEU, 2009, p. 8).

Na época em que as cartas sdo publicadas (17@hjaépratica corriqueira a
dissimulacdo do autor, fazendo-se passar por amittradutor; muitos assumem nomes
ficticios ou, como é o caso aqui, omitem o propraone. Esse artificio, ndSartas
Persas tem trés objetivos - como nota Starobinski noefacio aLartas

O primeiro motivo, e talvez o mais 6ébvio, € a pgdib do autor contra a critica —
e eventual prisdo. Montesquieu assumia a posicanaggstrado e, como ele mesmo
diz, as pessoas poderiam achar que um texto corartas hao € digno de um homem
sérid’ (MONTESQUIEU, 2009, p. 7), 0 que prejudicaria tmarsua imagem como a
prépria leitura da€artas

% O artificio de autoria anénima (ou a publicacdm gseuddnimo, que ndo deixa de ser um anonimato)
sera utilizado por outros autores, por exemploafiat que publica a primeira edi¢cdo Ziadig sem nome

de autor em 1747; o mesmo Voltaire publica em 1@3%andido ou O Otimisme, segundo Sérgio
Milliet: “ Voltaire tem o cuidado ndo sé de se esconder @ardo pseudénimo do Dr. Ralph, mas ainda,
na sua correspondéncia, de protestar contra oslgeetribuem a autoria do livro’..(MILLIET, 1972,

p. 152)
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Outro motivo para 0 anonimato € agucar a curiosidias pessoas, que ficariam
perguntando-se quem as teria escrito, e isso gariastimulo para o leitor, ao trazer

certa aura de mistério ao texto.

Por ultimo, e o motivo mais velado, € o de car&sirutural. Ao fingir a
publicacdo de documentos de viajantes, acrescentaadredos intimos e outros
pormenores, a obra ganha uma dimensao realistmao@screve Starobinski, esse
procedimento contribui paranégar (ainda que a negacdo seja mera formalidade)
qualquer proveniéncia imaginaria(STAROBINSKI, 2009, p. XVI). Dessa forma,
através da verossimilhanca, @artas Persasassumem um carater historico, no qual o

romancista é anulado.

E importante notar que na época em qu€asdas sdo publicadas havia uma
espécie de paixdo pelo Ori¢htas primeiras traducées para o francé&ssdhil e uma
Noites sdo publicadds além de inimeros cadernos de viagem entre os @saie
Chardirf e Taverniet que o préprio Montesquieu usou como referéncia [Fams
Cartas E possivel imaginar que @artas Persasom este titulo e a omisséo do autor

se fizesse passar por um livro como estes.

A grande vantagem disso € a obra, aparentementeam@sentar uma voz
Gnica, ou uma perspectiva unilateral, que seriaoaadtor, pelo contrario, cada
personagem que escreve as cartas se faz passar-gator: ‘O regime da obra € o da
pluralidade de consciéncias, da diversidade de g®nie vista e de convic¢des
(STAROBINSKI, 2009, p. XVI). Cabe entao ao leit@ngprazer-se com o choque das

paixdes diversas e tracar o balanco dessas raafiesifares.

Por outro lado, a pretenséo de se fazer passampdexto histérico e nao por

um romance tem fundamento na repulsa que o sécdld Xentia pelos romances.

“ Segundo Sérgio Milliet:® Oriente estava em moda desde a segunda metasécdm XVII. Racine
escreveraBajazet tragédia do Serralho, Moliére juntara a s@uwrgués Gentil-Homenuma turquerie
bufa e La Fontaine inspirara-se, nas suas Ultima@sufas, em apologias orientais. O século XVIII vé
continuar o movimento; sabe-se que Montesquieuepmssn persa por Paris a fim de melhor criticar os
costumes de seu pais. Deve-se sifadig nesse conjunto de narrativas e obras inspiradasnoaa do
Orienté’. (MILLIET, 1972, p. 13)

®> Segundo Jorge Luis Borges, solfe mil e uma Noites‘Em 1704 publica-se a primeira versdo
européia, o primeiro dos seis volumes do orientalisancés Antoine Gallarid(BORGES, 1999, p. 259)

® O joalheiro Jean Chardin (1643-1713) é autor de notdveMoyage em Perse et aux Indes orientales
(1686), cuja primeira edicdo completa data de 1Fbl principalmente nessa obra que Montesquieu se
documentou.

7 Jean-Baptiste Tavernier (1605-1689) fez variasenagao Oriente. Su&ix voyage$oram publicadas
em 1676-1677.
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Franklin de Mattos, baseado em Georges May apaigafatores para isso, um estético

e um moral. Sobre o segundo escreve:

A acusacao de imoralismo transparece na suspeija@® romance constitui
uma ameagca para os costumes, e deve-se princigal@eredominancia que
confere ao tema do amor. A ideia surge, por exengmoDiderot, que associa
0 género a um passatempo ilicito (“perigoso pareostumes”, dir4 o autor do
Elogio de Richardsgn (MATTQOS, 2004, p. 17)

Como nota Franklin, o que era criticado como inisnab na época € o efeito
gque estes romances causariam nos leitores e @imapte nas leitoras, uma vez que
eram vistos como tentacbes, como estimuladores ndleamor improprio para 0s

costumes, algo pecaminoso.

Por outro lado, do ponto de vista estético, os rm®s ndo encontram respaldo
histérico, uma vez que o género ndo esta preseote.exemplo, naPoética de
Aristételes, sendo considerado um subgénero, altfivado em épocas de declinio. O

proprio Voltaire tinha seus preconceitos com o neceacomo assinala Franklin:

Quando denuncia o absurdo de uma mitologia qualgseermos que Voltaire
utiliza como sindnimos sdo sintomaticos: “fabula&pntos de velhas”,

" ou

“romances daslil e uma noite’s “devaneios”, “extravagéncias”. Para o autor
de O século de Luis X|\de duas, uma [...]: ou essas ficcOes sdo “geatUd,
portanto, enfadonhas e banais, ou “significam” atgentdo contrabandeiam
um residuo de crengas e supersticdes que € preomabater. (MATTOS,
2004, p. 19)

A critica existia e era muito enfatica, mas nemt&dod era tdo drastico como
coloca Franklin, lembremos a citacdo do comeccedesto, daDicionario Filosoéficq
onde ophilosopheafirma que tcorre com as fabulas antigas 0 mesmo que acontece
com nossos contos modernos: ha aguelas moraisauencantadoras; ha outras, que
sao insipidas(VOLTAIRE, 2008, p. 256). Porém, mais forte qustectrecho isolado de
uma obra do francés €, obviamente, o volume desapte produziu. O simples fato de
se dedicar a escrita de U&ndidomostra como Voltaire ndo desprezava de todo este

género literério.
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* % %

Fazendo um adendo sobre egsaralidade e particularidade do romance
epistolar, Jacques Chouillet em sua dad&ormation— citado por Franklin de Mattos -
define trés tipos de romances: assi$ (onde o autor € narrador), o “epistolar’ e o

“roman debotit(onde o autor é personagem). Sobre o epistolauiliét escreve:

Dois ou varios Scripteurs, em lugares e tempos diferentes, asseguram, cada
um de seu lado, a continuidade e a unidade de tioaparticular, enquanto a
troca das cartas cria a diversidade, a compleneéath, ou, se preciso, a
continuidade dos pontos de vista. A esta impresséo acrescenta o0
deslocamento da carta em relacdo ao acontecimestnymento essencial de
dramatizacdo, visto que justifica a ignorancia,speea, o mal-entendido, a
inquietacdo e a surpresa. (CHOUILLET apud MATTO®)Z2 p. 126)

Estes elementos que Chouillet apresenta como edsiios do romance
epistolar sédo fundamentais para a compreensaotdues dasCartas Persae serdo
trabalhados ao longo deste capitulo.

c. O prazer contra o tédio

Havia, no século XVIIl na Franca, uma obsessédo petzer. Isto pode ser
percebido nas diferentes obras de arte da época,vem que, além de retratar sua

época, a arte tinha o papel de “ampliar” a quadédde prazer, como escreve
Starobinski:

Vive-se no prazer, no século XVIII? Vive-se no mamento do prazer, e isso
ndo é exatamente a mesma coisa. O prazer e sedadingidio sdo um tema
de debate, de reflexdo, de representacao fabiassse um balanco e, ao final
dos célculos, alguns técnicos pensam que para erhaansoma dos males é
mais consideravel do que a soma dos prazeres.rAs obm que nos rodeamos
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tendem entdo a compensar uma falta, a capturaimagem, um bem que se
esquiva. (STAROBINSKI, 1994, p. 62)

Esta busca pelo prazer surge como um contraposto @@roblema do mal,
tema presente no pensamento de grande parte dossada época. O mal se faz muito
presente no século XVIII, seja por desastres nigtwwt@amo o grande terremoto de
Lisboa de 1755, seja pelas longas discussfes teabog filosoficas sobre assunto, da
qual participavam Voltaire, Rousseau, Leibniz, @owtros. Em vista dessa prevaléncia

do mal a arte surge como uma compensacao, comdombeade prazer.

Porém, o prazer ndo se apresenta como forca isd¢ladama espécie de tensao
entre a busca do prazer e o pavor do tédio. Istodparente, por exemplo, nas obras do

pintor Watteau, como comenta Hauser:

Apesar do prazer sensorial e da beleza, da cagitufabilosa a realidade e ao
gozo propiciado pelas boas coisas da vida, queaform tema superficial de
sua arte, a pintura de Watteau estd impregnadaetnoolia. Em todas suas
telas, ele descreve uma sociedade ameacada petezaairrealizavel de seus
desejos. [...] Ndéte galante no convivio jovial de amantes e nas cortes de
amor, Watteau descobre a forma ideal para a exjwrass sua prdpria atitude
perante a vida, que é um misto de otimismo e pé&ssioy de alegria e tédio.
(HAUSER, 2010, p. 511)

Essa tensdo entre prazer e tédio tem seu retrakomaacante na ocasiao das
festas, onde a quantidade e variedade de prazamcalcseu 4pice, enquanto que o
esgotamento gerado por esse excesso leva, tamiéapiee do tédio. Como nota

Starobinski:

A festa realiza [uma] “continuidade rapida de pragépela multiplicagdo das
pessoas e dos acasos. Tao rapido em esgotar-s@nsar-se, 0 desejo quer
experimentar outros instantes em outros objetas, @ncontra; quer repetir-se
diversificando-se, e se diversifica; pois a festacpra oferecer um maximo de
variedade, um perpétuo triunfo, um simulacro degaotével (tendo no fundo a
premonicdo do esgotamento e do tédio).

[--]
O tédio espreita. A dissipacdo, que a Madame Duabefconsidera um

remédio para o tédio, é apenas um paliativo; aelmém si mesma sua propria
condenacdo: o espirito extenua-se num movimentduga. Os fogos de
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artificio tornam a cair. Realmente, é preciso etrapruma vez por todas a luz
do sol; entdo, sob a luz verdadeira, ap0s as fadigaprazer, os rostos que
haviam parecido tdo encantadores a luz das velatrano as devastacfes do
desgaste. (STAROBINSKI, 1994, p. 100)

Esta polarizacdo entre prazer e tédio ndo afetaisiena vida social e a pintura,
mas todo o universo intelectual do século XVIIfluenciando também a filosofia e a

literatura.

Naturalmente, ao compor &artas Montesquieu leva em conta estes fatores de
sua época e logo desde as primeiras cartas pausasea preocupacdo do autor com o
prazer do leitor, tomando cuidado para que o0 romam@o se torne entediante.
Variedade, surpresa e simetria sdo atributos ewienge trabalhados pelo autor. H& um
leque diversificado de lugares — Paris, IspahanramvVeneza, Moscou, Livorno, entre
outros -, de pessoas — 0 alquimista, o gedbmetpaizpo sedutor, o padre, etc. -, de
paixdes — o0 cilme, a coOlera, a dissimulacédo, onéspa amor... -, de assuntos — desde
mexericos sobre casamentos e consideracfes stdmg@até os atributos de Deus e 0

horror a tirania — e assim por diante.

Os textos de Voltaire irdo apresentar uma estrigenaelhante, Zadig, Candido
e Scarmentado também viajam por diversos lugarsg eleparam com inumeros
personagens caricatos da sociedade. Scarmentad@exemplo, viajara pela Italia,

Franca, Inglaterra, Holanda, Espanha, Pérsia, Chridi e por fim Africa.

O exotismo, outro fator importante para o séculs t&es, que pode ser
percebido no grande apreco por temas orientaisp @oso na decoragao de bibelbs e
tapecarias chinesas ou quadros com motivos chfheses literatura de personagens e
ambientes de paises do oriénteasCartastambém contribui para o prazer do leitor e
se faz presente a partir da proveniéncia perspmbdggonistas, assim como a presenca
de eunucos e de mulheres em um harém e os nomgsaande parte ornados com a
letra “Z” — “que a ficcdo do rococ6 associa a todos 0s exotiS®EAROBINSKI,
2009, p. XXVI) — como em Zachi, Zefis, Zelis e ziefC.

8 STAROBINSKI, 1994, p. 33, 35, 38 e 39.
°Ver nota 4 e MATTOS, 2001, p. 195.
% v/oltaire usara, por exemplo, Zadig e Zaire.
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O estilo epistolar gera uma quebra nos assuntagen@o quem Ié em constante
mudanca de tema, 0 que evita o tédio de uma leimaocromatica. Como escreve

Starobinski:

O pensamento do leitor é forcado a vivos desloctmeergue entretanto
agradam pela incongruéncia. (Basta lembrar a jeigfbl da arte decorativa do
rococo pela mudanga de escala). A surpresa, em, sumastado de espirito a
que o proprio tom dasCartas pretende remeter constantemente.
(STAROBINSKI, 2009, p. XVII)

Todos estes artificios literarios utilizados porrEsquieu servem para agradar
0 gosto do publico, fator crucial na elaboracdoqdalquer obra de arte no século

XVIIl, como escreve Starobinski:

Pintar pela felicidade de pintar é esquecer quarga para o prazer dos ricos.
Uma instavel cumplicidade une o capricho dos amesder a fantasia dos
pintores. O amador cré decidir e segue, atravémalda, formas sugeridas
pelos pintores; ele se determina segundo as oliasd@p admiradas ao seu
redor; o pintor, por sua vez, gostaria de inventags esta por demais
preocupado em agradar para inventar com plenaddder Acontece que o
artista o sabe e se irrita. Entre os imperativog€xitm social e a livre procura
do belo, entre a necessidade da encomenda e odsaspda inspiracéo,
intervém, bem ou mal, um compromisso que passagstilo. A mdo do pintor
somente € livre nos limites que lhe sdo concedéds prazer de seu publico.
(STAROBINSKI, 1994, p. 84)

Entretanto, mesmo que o gosto do publico sejadteesn conta na maior parte
das artes, ndo podemos esquecer que a escritadsnlilserdades, pois possui diversos
meios de divulgagdo, como panfletos, cartas, tert@@imos como é o caso das
Cartas etc. O perseguido Marqués de Sade é um exemplcanta de como textos

infames podem garantir sua circulacao.

d. O olhar estrangeiro e a dessacralizacao
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Além de agradar pelo exotismo, a perspectiva dareggiros visitando a Franca
tem um papel fundamental na estrutura do texto: wezaque o estrangeiro ndo esti
familiarizado com os costumes, a religido ou atjealifranceses, o autor tem a
possibilidade de usar esse olhar alienigena a aer,ftendo a liberdade de fazer
qualquer critica com total imunidade, assim os gapadem ser escancarados sem
qualguer preocupagdo e, mais que isso, tornandeepérel absurdos que de tdo
intrinsecos se tornaram invisiveisComo escreve Paul Valéry sobre o procedimento

literario dasCartas

Prendre dans un monde et plonger tout a coup daasitue quelque étre bien
choisi, qui ressente fortement tout I'absurde qous est imperceptible,
I'étrangeté des coutumes, la bizarrerie des laigdrticularité des meceurs, des
sentiment, des croyances, dont s"accommodent &suhemmes parmi lesquels
le dieu tout-puissant qui tient la plume 'envoieidguement vivre et ne cesser
de s’étonner.}? (apud VAN DEN HEUVEL, 1967, p. 29)

Dessa forma séo colocados em discusséo, atravégridaidade dos persas, o
rei e 0 papa, a aquisicao de riquezas e o teathe mumeros exemplos. Como escreve
Starobinski:

A ‘“ignorancia das relagdes”, que Montesquieu air#oiseus persas, leva a
fazé-los descobrir, na Franca e entre os cristiiaaséncia de ligacdes légicas,
a falta de coeréncia: assim se desfaz a suposgta tlas crencas e instituicdes
ocidentais. (STAROBINSKI, 2009, p. XXII)

Um dos exemplos mais marcantes € a surpresa @eaRise deparar com a

Comédie Francaise e o teatro Opera na Carta XXVIII:

Ontem vi uma coisa bastante singular, embora acarndiariamente
em Paris.

2 O mesmo artificio sera utilizado por Voltaire Bitcromegase O Ingénug além de outros contos.

2 Tomar um mundo e submeté-lo repentinamente aa déautro ser qualquer bem escolhido, que
experimenta fortemente todo o absurdo que nos éragaptivel, a estranheza dos costumes, a bizarrice
das leis, a particularidade dos habitos, dos sentins, das crencas, nos quais se acomodam todss ess
homens e entre os quais o deus todo-poderoso tgm depena o envia bruscamente para vivenciar e ndo
cessar de se espantar...
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Todo o povo redne-se no final da tarde e vai ssr&r uma espécie
de cena que ouvi chamarem de comédia. A grandenmeonvacao da-se em um
estrado que chamam de teatro. Dos dois lados veerrs pequenos nichos
gue chamam de camarotes, homens e mulheres que fiaz®s cenas mudas,
mais Ou menos como as que sao usuais na nossa. Pérsi

Aqui, € uma amante aflita que exprime sua mel&ucama outra,
mais animada, devora com os olhos seu amante, glilmao mesmo modo:
todas as paixdes estdo retratadas nos rostos essaprcom uma eloquéncia
que por ser muda s6 é mais viva. Ali as atrizeap#recem até a cintura; e
costumam usar, por modéstia, um regalo para escosd&racos. Embaixo ha
um bando de pessoas em pé, zombando das que est@on® teatro; e estas,
por sua vez, riem das que estao abaixo.

Porém os que tém mais trabalho sdo alguns queesseintuito sdo
escolhidos em uma idade pouco avancada, para aupartfadiga. Tém
obrigacdo de estar em toda parte; passam por higae s6 eles conhecem,
sobem de pavimento em pavimento com uma agilidageeendente; estdo no
alto, embaixo, em todos os camarotes; mergulhamagsim dizer; somem,
reaparecem; frequentemente saem do local da ceéa atuar em um outro.
Vemos até mesmo alguns que, por um prodigio queusariamos esperar de
suas bengalas, caminham e avancam como o0s oubto$in® as pessoas se
dirigem para as salas onde desempenham uma copedieular: comecam
por reveréncias, continuam por abracos; diz-se @uelacionamento mais
superficial da a um homem o direito de sufocar wtnoo Parece que o local
inspira ternura. De fato, diz-se que as princesasngle reinam néo sdo cruéis;
e, com excec¢do de duas ou trés horas do dia, erficgue bastante selvagens,
pode-se dizer que no restante do tempo sdo tratageque aquilo € um
arrebatamento do qual saem facilmente.

Tudo o que estou te contando aqui acontece maisenes do mesmo
modo em um outro lugar que chamam de Opera: a dife@nca é que em um
falam e no outro cantam. (MONTESQUIEU, 2009, p. 48)

Fica aparente a confusdo de Rica que, ao descoevempetaculo, toma os
espectadores por atores, o que serve para 0 ater tima critica irbnica aos
frequentadores do teatro e da Opera e seus costorassndo somente a eles, a critica
pode ser ampliada a toda a sociedade francesacdt s€VIII, que funcionava de

modo teatral.

E exatamente este artificio que traz consigo unessatralizacdo ou
desmistificagcdo. Como 0s persas ndo conhecem a#@slpara designar certas coisas,
precisam descrevé-las e isso as coloca na lingupgeiana, retirando todo o peso do
nome, como os exemplos que Starobinski cita n&gpief“Homero torna-se ‘um velho
poeta grego’; o rosario, ‘graozinhos de madeirac.efodas as perifrases sdo charadas
prontamente decifradas pelo leitor, que, ele simnphece os nomes omitidos
(STAROBINSKI, 2009, p. XXIIl). Assim, desprovidas dnascara do “argumento de
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autoridade”, véarias coisas se mostram flteis espeito das pessoas por elas mera
supersti¢ao.

e. Literatura filosofica

A escolha de Montesquieu, nessa obra, por um digditerario nao é, de forma
alguma, arbitraria. N&o so ele, mas varios outtdaeras do século XVIII, optam por
expor suas idéias através de uma “literatura filogd Esta diferenciacdo na forma da

escrita € fundamental para os objetivos do autor.

A primeira vantagem de utilizar uma linguagemiboal e literaria €, como foi
dito acima, o recurso do olhar estrangeiro, protedimento do dépaysenient
Montesquieu obriga-se a tratar tudo com surpresa, ema medida de ignorancia e,
com isso, recupera conceitos ja enraizados e osa@ mostra. Um discurso tedrico,

neste contexto, serviria apenas como uma limitagg@op nota Starobinski:

Os assuntos, as idéias que, em forma de tratadie aliscurso académico,

teriam sido apenas repeticdes da moral classicerexes resumos da nova
filosofia aqui sdo como quiensionadosao serem atribuidos ao missivista
persa. [...] Portanto, a ficcdo do viajante persareguvenescedora...

(STAROBINSKI, 2009, p. XVIII)

Outra vantagem da “literatura filosofica” € podprescindir de longas
explanacdes, justificativas e comentarios, que maaia fariam do que entediar o leitor
e fazé-lo perder o interesse pelo texto. Um discliterario (e principalmente epistolar)
tem a vantagem de ser fluido, de tratar diretameate questbes pretendidas. Nas
palavras de Starobinski:

Através dessa encenacao inventa-se um estiloeélez m matéria habitual do
ensaio a substancia de uma carta ou de uma sératds; portanto, autoriza a
encurtar, a desbastar, a cortar rente, a tornégisngreambulos e explicagdes.
O missivista persa pode ir direto ao essencial earedar-se em todas as
guestdes acessoérias que, para um autor ocidemtaitavelmente se teriam
acumulado. (STAROBINSKI, 2009, p. XIX)
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O texto ganha, assim, uma dimensdo muito maisirpedxlo leitor, como uma
conversa que temos no dia a dia e, entretantotGpsesxtremamente relevantes séo
expostas a quem Ié que sutilmente as assimilausgmestrutura repetitiva e macante.

Como percebe Franklin de Mattos:

Para Montesquieu, a verdade filoséfica ndo se megrapenas na forma do
conceito, mas também, por assim dizer, de mansgasivel’. Como numa
certa tradicdo que remonta a Grécia (aos dialogddatdo, por exemplo), aqui
ha lugar para uma alianca enfmgos e mythos razéo e fabula, a qual Voltaire
s6 chegara anos depois. (MATTOS, 2004, p. 36)

Veremos nos capitulos que seguem exatamente ¢ags tebe Voltaire que
aproximam razéo e fabula, e inclusive que usanméedo mencionado Platdo. Quanto
as texto de Montesquieu, esta escolha por um medesdrita mais sensivél fica
expressa nas propri@€artas na fala de Usbek na Carta XI:

Para cumprir o que me determinas, ndo me pareceudguesse empregar
argumentos muito abstratos. Ha certas verdadegudas ndo basta convencer,
mas que também é preciso fazer sentir; sdo assierdades de moral. Talvez
esta passagem de historia te impressione mais que fiiosofia sultil.
(MONTESQUIEU, 2009, p. 22)

Este € 0 modelo tanto d&artas como dos contos de Voltaire, uma literatura
filosofica que “faz sentir’ e ndo apenas teorizdoreoos temas em questdo. Os
personagens voltairianos assim como Usbek e Riemeiam, tornam praticas, as teses
gue sao discutidas em ambito tedrico. Veremoscisiio mais detalhes nas paginas que
seguem.

f. A exigéncia do universal
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Até agora foi dado énfase a perspectiva da vareedado prazer; entdo, para
encerrar estas consideracfes a respeito da olv@mtesquieu, € necessério retomar a

abordagem sobre a ordem que subjaz ao texto.

Como ja foi dito, ndo existe um porta-voz da veedaw longo dafartas
alguém que daria a resposta final para os questient®s levantados. Ha, ao contrario,
diversas perspectivas sobre 0s mesmos assuntés) pdeitor ndo tarda a perceber que
por tras de cada visdo particular e limitada ha bmsca em comum. Para usar as
palavras de Starobinski, ha exigéncia do universa{STAROBINSKI, 2009, p. XVI).

O primeiro universal que pode ser notado é a Razidro principio que rege o
pensamento iluminista. Por detras de cada razdicydar que move as personagens, ha
uma Raz&o superior que surge exatamente desseeed®hehzdes particulares. Como
escreve Starobinski, o livro é organizadie ‘tal modo que triunfe insensivelmente uma
razao que resulta da percepcdo das relacdes. Rada@oqual nenhum entre os
personagens do livro tem a posse (nem mesmo o qmnsdsbek), mas que se
manifesta em toda parté.(STAROBINSKI, 2009, p. XVI).

Simultaneamente, jA nas primeiras cartas, com acegio do motivo da
viagem de Usbek da Pérsia para a Franca, vemois, ®mgelacados, os universais da
Liberdade e da Virtude. O que leva Usbek a padirtatra natal sdo a exigéncia da

Virtude e a privacao desse direito. Nas palavrasrdprio Usbek na carta VIII:

Comecei a frequientar a corte em minha mais tervenfude. Posso
afirmar que, nela, meu coragcdo ndo se corrompeg¢ enesmo formei um
grande designio: ousei ser virtuoso. Assim quenteed o vicio, afastei-me
dele; mas em seguida me aproximei a fim de desmékralevei a verdade
até os pés do trono, falei ali uma linguagem atéocerdesconhecida:
desconcertei a adulacéo e deixei espantados aoaniesmo os adoradores e 0
idolo.

Mas, quando vi que minha sinceridade me angaiiigirn@gos, que eu
atraira sobre mim a inveja dos ministros, sem tiavor do principe; que, em
uma corte corrupta, apenas uma virtude fragil aimda amparava, decidi
deixa-la [...] decidi exilar-me de minha patria. @MTESQUIEU, 2009, p. 17)

Toda a origem das cartas esta fundada em umaup@gio com a Virtude e em
uma defesa da Liberdade contra a violéncia. Usketepe como a vida cortesa carece

de virtudes e, como um virtuoso ele se opde a$ia.sinceridade e nobreza de carater
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o fazem ser perseguido injustamente e fugir de psgs, onde falta liberdade e a
violéncia impera. Cito Starobinski:O* conflito entre a exigéncia ética da verdade
(desmascarar o vicio) e a violéncia hipocrita dostesdos constitui, para toda a obra,
o dado politico geraddr(STAROBINSKI, 2009, p. XXIX).

Mas esta preocupacao ndo se resume a isso. Ushekde uma vez, aponta
para o perigo da tirania, assim como Montesquieloetros textos. No comentério de
Starobinski: © poder ilimitado de um Unico, reinando pelo temuae inspira, aparece
como o derradeiro elemento de um processo de deggm@mcia a que todas as
sociedades estdo expostdSTAROBINSKI, 2009, p. XXX). Durante todo o textas
CartasUsbek argumenta contra a tirania, comparando gosesrientais e ocidentais e

apresentando exemplos histéricos.

Porém, o exemplo mais marcante e irbnico de ceres® da Liberdade parte
do préprio Usbek em relagdo as mulheres do seumhdPéra suas mulheres ele é
exatamente o que combate: um déspota que exercposien através dos eunucos.
Extremamente lacido quando fala contra os govedespoticos do oriente Usbek

escreve:

...Nao vejo a policia, a justica e a equidade senais respeitadas na Turquia,
na Pérsia ou entre os mongéis do que nas republicei®landa, de Veneza, ou
mesmo na Inglaterra; ndo vejo que se cometam mem@ES nem que 0S
homens, intimidados pela magnitude das punicdesjefam mais as leis. Ao
contrario, noto dentro desses mesmos Estados unta & injustica e de
vexacdes. Acho até mesmo o principe, que é a lgiessoa, menos senhor que
em qualquer outro lugar. (MONTESQUIEU, 2009, p.)133

Mas nas questdes particulares nao percebe quermnam@eE®ntece com ele, como

fica claro na bela carta de Zelis:

Na prépria prisdo em que me reténs, sou mais hipe tu. Nao poderias
redobrar teus cuidados para manter-me sob guantgse eu sinta prazer com
tuas inquietacdes; e tuas suspeitas, teus ciloasiristezas sdo provas de tua
dependéncia. (MONTESQUIEU, 2009, p. 100)
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Assim fica armado um jogo de espelhos, tdo quegrata a arte decorativa do
rococo, e que aqui brinca com o universal o e tiqudar, com 0 ocidente e o oriente.
No ambito universal, quando fala da humanidade comdodo, Usbek se porta como
um defensor da liberdade, argumentando contra warigas despoticos do oriente e a
favor das liberdades presentes nos governos derdeidentretanto, quando se trata do
seu pequeno reinado, de suas mulheres do sertdgbek age como os déspotas que

critica, privando-as completamente de liberdade.

* % %

Cabe aqui uma digresséo sobre a arte decoratigséaido XVIII e o gosto pelos
espelhos e pela natureza. A descricdo que se sebte a decoracao do toucador pode

muito bem ser transposta para a “decoracéo” do xMontesquieu. Cito:

Eis como um arquiteto francés, Le Comus de Méziares 1780, concebe a
organizacgao do toucador: O toucador é consideradorada da volipia (1); é
la que ela parece meditar seus projetos ou entsegar suas inclinagdes. E
essencial que tudo seja tratado de maneira que paissr o luxo, a languidez
(2) e o gosto (3)... Nunca é demais evitar as sasnluras e cruas que
poderiam produzir luzes por demais vivas. E pregise haja uma claridade
misteriosa (4), e ela sera obtida de espelhos adtxcartisticamente sobre uma
parte dos caixilhos. As aberturas, as repeticdesderiiem ser poupadas nessa
peca, os espelhos produzi-las-&do (5); porém, tenlado para que ndo sejam
a parte principal do mobiliario. Sua multiplicidadenfere um carater triste e
monétono. (6) Elas devem ser distribuidas de madol@ja entre cada uma
pelo menos tanto espaco sem espelho quanto coth@spsses intervalos que
provocam descanso podem ser ornados com ricasae fagendas, colocando-
se em cada enquadramento um quadro artisticamaspersso com grandes
borlas e corddes de seda trangados com ouroT{id$ deve ser aprazivel e
tudo deve agradar (7). Quanto as dimensdes, ésprgcie os detalhes feitos
para serem vistos de perto satisfacam por umaHhazgtaonia (8). [...] Se as
janelas derem para o Oriente, a luz serd mais swae devem ter, tanto
guanto possivel, pontos de vista favoraveis; efalta da bela natureza,
recorrei a Arte. [...] O toucador ndo seria menalicso se a parte embutida,
em que esta colocada a cama, fosse guarnecidpelb@s cujas juntas fossem
recobertas por troncos de arvores esculpidos, adogp imitando folhas, tudo
feito com arte, assim como os apresenta a naty@zaSTAROBINSKI,
1994, p. 67)
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NasCartasha a volupia representada pelas mulheres no serfBlho luxo e a
languidez também podem ser remetidos as passagentais do texto (2); o gosto do
leitor foi caracterizado nas paginas anteriores @3jnistério se da tanto pelo tema
oriental quanto pelo suspense que se desenrolapahan devido a auséncia de Usbek
(4); o jogo de espelhos ocorre tanto na relacédweewsal/particular quanto na antitese
Pérsia/Franca (5); entretanto estes ndo sdo ostaspincipais do texto, como ndo
devem ser na decoracéo (6); ha varios “intervatmstexto de Montesquieu, onde os
personagens se deleitam com festas ou com anddytaspresenca da harmonia e da

natureza na€artassera apresentada a seguir (8 e 9).

* % %

Por ultimo, sobre a beleza e a ordem da naturé@magxsatamente as mulheres de
Usbek que explicitam uma argumentacao a favor dardea, especialmente Roxane.

Através de suas palavras, Razéo e Liberdade ssta@ds na autoridade da Natureza:

Sim, eu te enganei; seduzi teus eunucos; zombeiudeime e soube
fazer de teu horrivel serralho um lugar de deli@aprazeres. [...] Como
pudeste pensar que eu fosse crédula a ponto dnamagie estava no mundo
apenas para adorar teus caprichos? que, enquapéonbites tudo, tivesses o
direito de afligir todos meus desejos? Nao! é cque vivi na serviddo, mas
sempre fui livre: reformei tuas leis pelas da regar e meu espirito sempre se
manteve independente. (MONTESQUIEU, 2009, p. 259)

E através da carta de Roxane que vemos a vitasideis da Natureza sobre as
leis dos homens (&formei tuas leis pelas da naturégaé pela Natureza que a Razao
triunfa sobre os grilhdes€“meu espirito sempre se manteve indeperntlentea partir

disto que se atinge a Liberdadé ¢erto que vivi na serviddo, mas sempre fuiljvre

Em um ultimo ato de justica, Roxane encerra @livr

Vou morrer; 0 veneno vai correr por minhas veiass gue eu faria aqui, agora
gue o Unico homem que me prendia a vida ndo exiais? Morro, mas minha
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sombra alga voo bem acompanhada: acabo de enviainma frente aqueles
guardibes sacrilegos que derramaram o0 mais belgusamo mundo.
(MONTESQUIEU, 2009, p. 259)

Esta cena final serve de forte argumento contnegisnes despaoticos. Como ja
havia defendido antes Usbek, uma tirania nao trais paz, respeito, virtude ou o que
quer que seja. Sufocada pela falta de liberdadeam®comete assassinato, adultério e
ignora completamente a autoridade deu “rei-maridodnspondo a alegoria para uma
sociedade inteira que seja assolada por um tiemod uma visdo do caos que poderia
ocorrer. Desse modo Montesquieu nos faz sentir esselade da liberdade e a

superioridade de regimes politicos mais brandos.

g. A busca pela harmonia

O dilema de Usbek entre teoria e pratica - reptagdenpela sua defesa da
Virtude e da Liberdade associado a negacao ddsteodireito a suas mulheres, o que
leva a uma corrupgdo das virtudes, como Roxaneodeexplicito - é, como diz
Starobinski, © exemplo de uma separacdo persistente entre arocdiereflexdo e a
ordem dos atds (STAROBINSKI, 2009, p. XLIIl). Esse descompasse trna
incbmodo para o leitor e esse € o artificio de Msaquieu para trazer a tona, ao longo

de todo o texto, a questdo da Harmonia.

O tempo todo, as personagens se encontram no dilerdar preferéncia a sua
propria satisfagdo ou de seguirem “principios re@sados”. A escolha se mostra mais
problematica na medida em que o0s proprios atos s@m pesados, passam
despercebidos. Escreve StarobinsiWesmo Usbek, que enuncia esses principios e
sabe que os homens se tornam injustos tao logéeem® sua propria satisfacdo a dos
outros’, é incapaz de perceber sua propria injustiSTAROBINSKI, 2009, p. XLIII).
Sendo um tirano em seu serralho, Usbek estimwdg@es vis de suas esposas.

Desse modo, pelo fracasso de Usbek, Montesquieapresenta a exigéncia de
atender a umahfarmonia entre os atos e 0 pensamento em uma mesraa

libertadora, a rejeicdo as tiranias que engaiola® povos e mutilam os individuos
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(STAROBINKSI, 2009, p. XLIV). Em outras palavras, cerne argumentativo das
Cartasé mostrar como a tirania corrompe 0s seres humasosmgando suas virtudes e,
também, colocar um problema que assola a humaniade um todo: a confluéncia

entre teoria e agao.

O que percebemos ao término da leitura @adas Persa um desconforto
causado por uma urgéncia de harmonia. A liberdadecp ser uma forma de harmonia
em contraste com os regimes despoéticos que seampstmo uma violagado da ordem
da natureza. Entretanto € essa mesma liberdadacgaba gerando os tiranos, uma vez
que os atos dos homens nédo estdo em conformidaweasovirtudes. Um modo de
regular esta liberdade e torna-la proxima das dégué um sistema de leis e ndo é sem
propésito que o autor dd3artas publique, mais de duas décadas depois, uma obra

intituladaO espirito das leis

3. CONCLUSAO

Tudo o que foi aqui exposto se resume a uma apessen dos elementos
principais dasCartas Persaselementos estes que serdo aproveitados e, erdegran

medida, desenvolvidos por Voltaire em sua prosa.

Ha o “artificio do estrangeiro” em contos corilicromegasonde aparecem
visitantes de outros planeta®dngénuono qual o protagonista vem de outra regiao e
nao conhece os habitos franceses. Ha a “pluralideedeozes” como nas diversas
personagens déandidoque defendem diversos pontos de vista sobre o mtsma. O
“prazer do leitor” também €& uma preocupacdo e rew @ Voltaire fica aparente
através dos deslocamentos de seus protagonistavposas regiées — como ocorre no
Zadig e noCandido-, pelo orientalismo — também efiadige em outros contos - e em
situacdes comicas, irbnicas e satiricas presentéedos 0s contos, mas principalmente
em diversas passagens @andida O recurso da “autoria andnima” também pode ser
encontrado nos textos de Voltaire que o0s publican aiversos pseuddnimos de
tradutores, editores e escritores ficticios. Por, fna — obviamente - a “op¢édo pela

linguagem literaria” que permite @hilosophetransitar entre diversos posicionamentos
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e concepcoes filoséficas sem as longas explanaigam texto tedrico, simplesmente
utilizando as falas de seus personagens.

Isto sera mais minuciosamente trabalhado nos dapieguintes, dedicados aos

principais contos de Voltaire, a comecar pelo primnéeles.
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CAPITULO 1I: PLATAO E O PRIMEIRO CONTO FILOSOFICO
DE VOLTAIRE

1. INTRODUCAO

Durante sua vida, Voltaire escreveu contos de nmigigomitente. Ora dedicou-
se a eles apenas coija de societ® para divertir os saldes, ora levou-os mais a rio
abordou temas importantes, mas mesmo assim sesipmsiderou obras menores. Na
época ddsonho de Platgovoltaire ainda considera o conto um género mem@omo a
maioria dos criticos de sua época, para 0S gquaismances e contos sdo um género

plebeu, imoral e inverossittil-, uma “bufonaria de Arlequim”.

Resumidamente, 8onho de Platd@ um texto curtissimo, de mais ou menos
trés paginas, onde Voltaire se apropria de algamads de Platdo para contar — de
maneira irbnica - a historia do surgimento do Urdgee mais especificamente do

Sistema Solar, da Terra e do homem.

2. ADATACAO DO SONGE DE PLATON

13 Jogo de sociedade.
Y MATTOS, 2004, p. 18.
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Em primeiro lugar, € preciso tratar da datacdo autac de Voltaire e assim
justificar a alcunha de “primeiro conto filoséfico”

O Sonho de Platéd@ publicado pela primeira vez em 1756 na edic&opbeta
dasObras de Voltairede Cramer em GenebraEsta data é posterior & publicacéo de,
por exemploMicromegas(1752) eZadig (1747)°, o que o excluiria de ser o primeiro

conto filoséfico de Voltaire.

Porém, existem varios motivos para acreditar gpesar de publicado somente
em 1756, o conto tenha sido escrito entre 17373817

Neste periodo, que se estende desde o verdo de at&3%739, devido ao
escandalo causado pela publicacdo @astas Filosoficasem 1734, Voltaire esta
refugiado no castelo da Madame Emilie du Chatelpineos fazem experiéncias de
fisica e Iéem diversos autores tanto de filosadiae literatura, entre eles ingleses como

Newton e Locke, e classicos como Virgilio e PI&tao

O teor dessas leituras acaba influenciando o pemdande Voltaire neste
periodo, o que contribui para estabelecer a datdgSotextos. Ha, por exemplo,
analogias entre os temas 8onhoe doTratado de Metafisica que foi escrito entre
1734 e 1737 -, como a questdo do mal moral e fis&cderra; e entre 8onhoe o
Micromegas- que com certeza foi escrito em Cirey, como cordi uma carta de
Voltaire a Frederico da Prussia, mas que tambémuliicado tardiamente, em 1752 -,
como a ficcao de varios planetas habitados.

Outro argumento € que Voltaire ndo possuia o hatoretomar antigos
assuntos para elaborar um texto - seus contosasurgipartir dos temas e autores em
gue ele estava em contato no momento - portadondodeve ter surgido na época de

Cirey, na qual Voltaire estava lendo Pldtao

3. REFERENCIAS AOS TEXTOS DE PLATAO

> MILLIET, 1972, p. 631.

8 Memnon a primeira verséo dgadig

7van den Heuvel e Franklin de Matos aceitam estsda.
8\/er VAN DEN HEUVEL, 1967, p. 53.

9vVer VAN DEN HEUVEL, 1967, p. 62 (nota de rodapéé
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Em segundo lugar, é interessante retomar os tregdboBlatdo que Voltaire

utilizou na elaboragéao ddonho

O texto menciona apenas um dialogoRapublica que, entretanto, ndo é
utilizado na elaboracdo do conto. Quatro outrokbgdds, apesar de ndo serem citados, é
que participam da estrutura do texiamey BanqueteFédone Protagoras De acordo
com o uso que Voltaire faz deles, podemos divigidm dois grupos: um com apenas o

Timey cuja intencdo € “cosmoldgica”; e um segundo grapde estdo incluidos os
outros trés dialogos, que servem para explicitaamalicao fisica e moral do homem.

E importante ressaltar que Voltaire ndo tem a géterde fazer uma leitura fiel
dos textos de Platédo,3onho de Platdodo passa de umseéVerie sans prétentiof’, e
as apropriacdes que Voltaire faz dos didlogosiséesle em certa medida irdnicas. Isto
ndo desmerece a importancia que estes trechoseposs argumentacao implicita do
conto. A partir do verbete “Bem (Tudo estd)” Bacionario Filosofico podemos ter

uma ideia da intencéo de Voltaire Bonho

Armou-se grande estardalhago nas escolas e atéarersne as pessoas que
raciocinam quando Leibniz, parafraseando Platdastogiu seu edificio do

melhor dos mundos possiveis, imaginando que tudgacda melhor forma

possivel. Afirmou no norte da Alemanha que Deusp@deria fazer mais que
um Unico mundo. Platdo pelo menos lhe havia deixadiberdade de fazer
cinco, pela razéo que ha cinco corpos sélidos aegstl 0 tetraedro ou piramide
com trés faces, com a base igual; o cubo, o hespedrdodecaedro, o

icosaedro. Mas como nosso mundo ndo tem a formaedbBum dos cinco

corpos de Platéo, devia permitir a Deus uma sextad .

Deixemos em paz o divino Platdo. Leibniz, que ceetste era melhor
gebmetra que ele e metafisico mais profundo, preptms, ao género humano
o servigo de Ihe fazer ver que devemos estar ncoimbentes e que Deus néo
podia fazer mais por nés, que ele havia necessamnignescolhido, entre todos
os partidos possiveis, sem duvida o melhor. (VOIRRI2008, p. 118)

O philosophedesmerece a obra de Leibniz chamando-a de umé&gsaale

Platdo e, utilizando tom irénico, menospreza alitaoie de Leibniz em geometria e

D «devaneio sem pretensdo” (VAN DEN HEUVEL, 19676f).

2l Na verdade Platdo ndo fala sobre a possibilidadgecem criados cinco mundos, os sélidos regulares
apresentam outra fungdo no didlogo, como sera atmstdiante, mas o engano - proposital ou nao - de
Voltaire ndo é relevante, exceto por contribuirpaisatira de Leibniz.
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metafisica, comparado a Platdo. Isto ndo passatifiei@ para criticar ootimismo
filosofico de Leibniz, alids, esta critica € mesma contida Sunhg como

apresentaremos mais detalhadamente a seguir.

Seguem as referéncias aos dialogos de Platéo.

a. Timeu

O Timeude Platdo é o didlogo do qual Voltaire retira arfp de fundo” e o

argumento do conto: o surgimento do universo ecefspEmente da Terra e do homem.

Resumidamente, dimeunarra a criagdo do universo por iemiurgodotado
de inteligéncia foug que, usando como modelo &iymas inteligiveis- eternas e
imutaveis — faz copias destBmmasutilizando umreceptaculo— espécie de matéria

nao criada pel®emiurgo-, criando assim Almae oCorpo do Munde do homem.

O Demiurgoé bom por natureza, uma vez que se baseimaas inteligiveis-
modelos eternos — para criar o Mundo e assim, edrda inteligéncia o elabora de tal
modo que seja bom e o0 mais belo e perfeito possielt instituindo ao mesmo tempo

um principio de ordem:

Desejando a divindade que tudo fosse bom e, targotq possivel, estreme de
defeitos, tomou o conjunto das coisas visiveigd.fé-lo passar da desordem

para a ordem, [...] com o propoésito de levar a oafma obra que fosse, por
natureza, a mais bela e perfeita que se poderiginara(PLATAO, 2001, p.
66-67).

Na criacdo daAlma do Mundp o Demiurgo utiliza relagbes mateméticas e
propor¢cdes harmoénicas e @mrpo do Mundgoroporgcdes geométricas e as chamadas
“figuras platénicas”, que sao os cinco sélidos tags: piramide (fogo), octaedro (ar),

icosaedro (dgua), cubo (terra) e dodecaedro (amaijgo do universo).

A criagdo do homem pode ser vista como semelhame ®undo, mas em
menor escala, portanto ele também tera alma e cérparte imortal da alma é feita
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pelo Demiurgoe a mortal pelosleuses auxiliaresenquanto que o corpo do homem é
feito de tridngulos regulares retirados dos sélidescionados.

Portanto, o universo e o0 homem, segundo descred&oPholimey sédo criados
por um Demiurgo bondoso e seguindo principios matematicos e gemo®tcomo

proporcao e harmonia; como descrelldeberto Bitar:

Toda a explanacdo cosmologica Timneu desenvolve-se sob certos
pressupostos fundamentais, de natureza metafisicenda a estrutura da
realidade, tal como se depreende da construcdocerddituicdo da Alma do
Mundo, do Corpo do Mundo e do Homem, é de naturegamatica.

[...] E de toda procedéncia considerarmos como sppesto
metafisico abondadedo Demiurgo, na medida em que constitui a razao
primordial da existéncia do universo.

A tais pressupostos devemos acrescentar, paraa afiguracdo do
arcabouco teorico ddimey a utilizacdo das matematicas, seja do ponto de
vista do emprego de seus conceitos formadores @asen(proporc¢ao,
harmonia), seja na perspectiva de suas aplicac@és concretas. A esse
respeito, constitui caso particular o aproveitamepitonico da geometria,
através da qual alcancou Platdo uma explicacédo esmm tempo simples e
rigorosa do mundo (BITAR, 2001, p. 40-41).

Segundo Platdo, o mundo criado €, entdo, um mundienado, matematico,
harménico, geométrico e nisto consiste um dos &pela bondade do Demiurgo, pois
nao faz um mundo arbitrario e sim um mundo raciog@lacordo com os inteligiveis
eternos. Outro aspecto de sua bondade €, natutelneermntencdo de dar luz a este

mundo, ao invés de escolher nada criar.

Voltaire, noSonho de Platddra se apropriar das idéias do Demiurgo — “eterno
Gebdmetra” bondoso —, da existéncia de deuses “re€her “génios” —, da ordem e
harmonia do mundo e da idéia de fazer o melhorrtr il matéria disponivel —

“porcao de lama”; como mostra a seguinte passagesoho

Fantasiou que o grande Demiurgo, o eterno Gebmeé#apis de povoar o

infinito de globos inumeraveis, quis experimentaci@ncia dos génios que
haviam testemunhado seu trabalho. Deu a cada ws dala pequena porgéo
de matéria para que a afeicoasse a seu modd§¢mpgdrgon recebeu como
partilha a por¢cdo de lama que se chama a “terré&nelo-a arranjado tal como
hoje a vemos, julgava ter feito uma obra-prima (WALRE, 1972, p. 637).
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E interessante notar como Voltaire utiliza as nec@entidas noTimeu
associando-as aotimismo filoséfico Muitas passagens do texto de Platdo realmente
soam semelhante a trechos de Leibniz ou Pope idgrans dootimismo filosofico-,
como as nocdes de “ordenacao”, “harmonia”, “bontladg mencionadas acima — e

“perfeicdo” do mundo, como na seguinte passagem:

Ainda estdo por nascer trés racas mortais; se mdgacem a formar-se, o céu
ficara incompleto, pois ndo contera, como € precetas as espécies de seres
vivos, para ser suficientemente perfeito (PLATAGQZ2, p. 78).

Colocados lado a lado, estes trechos de Platdo j& agresentados e os que
seguem — com, por exemplo, a conhecida passageitedander Pope, fica nitida a

semelhanca de que Voltaire se aproveita:

Vast chain of being! which from God began,
Natures ethereal, human, angel, man,

Beast, bird, fish, insect, what no eye can see,

No glass can reach - from infinite to thee,

From thee to nothing. — On superior pow'’rs

Were we to press, inferior might on ours:

Or in the full creation leave a void,

Where, one step broken, the great scale 's destroy’
From Nature’s chain whatever link you strike,

Tenth or ten thousandth, breaks the chain alike.

(POPE, 1859, p. 102)

Pelo estudo de Arthur Lovejoy etnGrande Cadeia do Seobra onde é tracada
a histéria dos principios de plenitude e contindégdapodemos perceber que esta
semelhanca ndo é de forma alguma arbitraria. Coraotar mesmo explica:E esse
estranho e fértil teorema da “completude” da realfao da possibilidade conceitual
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em atualidade que constitui [...] o tépico principdestas conferénciagLOVEJOQY,
2005, p. 57). A completude de que Lovejoy fala sera origem, segundo ele, ioneu
de Platdo e prossegue na histéria da filosofiauémitiando, por exemplo, Pope e

Leibniz.

Sobre a necessidade da existéncia de todos osqgerescistem, sem que haja

lacuna alguma, fala Lovejoy a respeitoTdmeu

Quantas espéciede seres temporais e imperfeitos este mundo dewver®
[...] Todasas espécies possiveis. [...] Pelo fato de o wveriado ser uma
réplica completa do Mundo das Idéias é que Platgonzgenta que sé pode
haver uma Unica criacdo; ela inclui as cépias ‘odas as outras criaturas
inteligiveis” e, portanto, ndo ha, por assim dizeada deixado de fora no
modelo a partir de que um segundo mundo poderidoserado. Assim, na
forma de um mito, é contada a historia da sucessiagdo das coisas. Depois
de todos os graus de seres imortais terem sidal@gra Demiurgo percebe
gue os mortais ainda permanecem ndo-criados. I&eobasta; se faltarem
ainda os mortais, o universo ficara defeituoso,dw®z que ndo conteria todos
0s géneros de criaturas vivas, como deve ter,pEaser completo”. Assim,
para que “o Todo possa realmente ser Tudo”, o Griddlegou as divindades
menores, a que ja se deu o ser, a tarefa de procligiuras mortais, em
conformidade com suas espécies. E assim “o0 univéosopreenchido
completamente com seres vivos, mortais e imortisfesse modo, tornou-se
“um Deus sensivel, que é a imagem do inteligivelmaior, o melhor, o mais
justo, o mais perfeito”. (LOVEJOY, 2005, p. 55-56)

Os argumentos usados por Platdo — e acima retorpadd®vejoy — a respeito
da criacdo que se atualiza ser a Unica possivel,wan que nada fica a parte dela, e,
consequentemente, de que é impossivel retirar gerRlgM desses seres sem que a
criacdo se torne incompleta, compde o chamadacipio de plenitude Seus
sucessores, principalmente Aristoteles, ampliana ésse, gerando @rincipio de
continuidade que mais tarde sera utilizado por LeiBhiSobre este segundo principio
escreve Lovejoy:

O principio de continuidade pode ser diretamentduziedo do principio de
plenitude platbnico. Se ha entre duas espéciesramtuladas um tipo
intermedidrio teoricamente possivel, esse tipo deverealizado — e, dai em
diante,ad indefinitum caso contrario, haveria lacunas no universo,ia&o
nao seria tdo “completa” quanto deveria ser e iisgdicaria na consequéncia

“2 Este aspecto é retomado no capitulo 1l — pades3a dissertagao.
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inadmissivel de que sua Fonte ou Autor ndo era *pom sentido que esse
adjetivo possui ndimeu (LOVEJOY, 2005, p. 62)

Ou seja, em um universo pleno é necessario que diggdouma gradacéo de
continuidade, com nuances imperceptiveis entre ootre, sem espacgos entre 0s seres,

0 que, caso contrario, seria tomado como faltdelgtpde.

Estas concepcdes originarias da antiguidade e @gesentadas servirdo de
modelo para o pensamento ocidental por um longmgede sua histéria, como nota

Lovejoy:

O resultado foi a concepcédo do plano e da estrgtmnamundo que, por toda a
Idade Média e até o final do século XVIII, muitd$gofos, a maioria homens
de ciéncia e, de fato, os homens mais eruditofaeam sem questionamento
— a concepcdo do universo como uma “Grande Cadefaed’, composta de
um imenso ou — segundo a estrita, mas raras vigm®samente aplicada,
I6gica do principio de continuidade — de um numefimito de elos dispostos
em ordem hierarquica, desde a mais infima espéziexitentes, que mal
escapava da nao-existéncia, passando por “cada pgrsaivel’, até cens
perfectissimum(LOVEJQY, 2005, p. 64)

Entre os eruditos que seguiram as teses de Platdao, @omo mencionamos,
Leibniz e Pope, que sdo de nosso direto interess@ pesquisa. Leibniz serd melhor
abordado no proximo capitulo, mas podemos acrescaqti a mencao direta ao texto
de Platdo que o autor faz faeodicéia “Plato said inTimaeusthat the world originated
in Understanding and the Necessft/(LEIBNIZ, Theodicy §20); enquanto que Pope,
em seuEssay on Mancondensa, em poucos versos, as ideias jA expasjas,

apresentados segundo Lovejoy:

Pope enuncia em uma passagem [...] a principalipsarde seu [...] argumento
em favor do otimismo, resumindo os principios dmjilde e de continuidade
em dois elegantes pares de versos:

Of systems possible if ‘tis confest

That wisdom infinite must form the best,

%8 platao disse ndimeuque o mundo se originou a partir do Entendimenta Blecessidade.
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Entao

... all must full or not coherent be,
And all that rises, rise in due degree.

(LOVEJOY, 2005, p. 64)

Estes versos junto com a passagem citada anteri®heresumem o
pensamento de Platdo damey levando Lovejoy a retomar a famosa afirmacdo de

Whitehead de que toda a histéria da filosofia réssp de notas de rodapé a Platao:

A consequéncia de uma tal eliminacdo de um Unioodel série, continua a
observar Pope, seria uma dissolucdo geral da ocdemica; deixando de ser
“pleno”, o mundo deixaria de ser em qualquer sentitberente”. Recordo
aqui passagens tao bem conhecidas principalmentelgrabrar que d&ssay
on Mané também, em parte, uma das notas de rodapé té®.RlaOVEJOY,
2005, p. 65)

Tendo em vista estas breves consideracdes, podaeenosber como a escolha
de Voltaire em fazer um conto relacionando Plataamtmismo filosoficade sua época
tem uma motivagcdo muito forte e coerente, portaxdio € uma mera apropriacdo
indevida ou uma sétira infundada. Desenvolveremass restas questdes sobre o

otimismo filosoficana partet deste capitulo e no capitulo seguinte.

b. Banquetee Fédon

Do Banquetee doFédonséo utilizadas por Voltaire passagens bastantascu®
primeiro quando Voltaire escrevdnfaginava ele que o ser humano era outrora duplo
e que, como castigo de suas faltas, foi divididarenho e fémégqVOLTAIRE, 1972,

p. 637); esta é a fala de Aristéfanes sobre “o pddemor” na qual, inicialmente, narra

gue os homens antigamente eram duplos, possuit@lmembros, dois sexos, etc., mas

24 “\/ast chain of being...”

41



gue, levados por sua arrogancia, voltaram-se caygraleuses e entdo Zeus, para
controlar a intemperanga desses homens partiu wadao meio e assim surgiram o

homem e a mulher como conhecemos (189d):

E preciso primeiro aprenderdes a natureza humasaseas vicissitudes. Com
efeito, nossa natureza outrora ndo era a mesma geeagora, mas diferente.
Em primeiro lugar, trés eram os géneros da humdajd#io dois como agora,
o masculino e o feminino, mas também havia a maistarceiro, comum a
estes dois, do qual resta agora um nome, desag@r@aoisa; androgino era
entdo um género distinto. [...] Depois, inteiriga @ forma de cada homem,
com o dorso redondo, os flancos em circulo; quatkos ele tinha, e as pernas
0 mesmo tanto das maos, dois rostos sobre um pesmogado, semelhantes
em tudo, [...] quatro orelhas, dois sexos, e tudonais. [...] Eram por
conseguinte de uma forca e de um vigor terriveisna grande presuncao eles
tinham; mas voltaram-se contra os deuses [...] 2etéo e os demais deuses
puseram-se a deliberar sobre 0 que se devia fanertes [...], diz Zeus: [...]
“eu os cortarei a cada um em dois”... (PLATAO, 197.28-29)

Duas passagens sdo extraidasFédon A primeira: ‘Sonhara ainda que o
dormir nasce da vigilia e a vigilia do dormifVOLTAIRE, 1972, p. 637); é retirada da
argumentacdo acerca dosntrariosem que Socrates defende que a vida é o contrario

da morte, assim como a vigilia € o contrario dapsemue um provém do outro (71c):

- Por conseguinte, que deveremos dizer? — contirb@crates. —
Acaso “viver” ndo possui um contrario, assim corastér acordado” tem por
contrario “estar dormindo”?

- E absolutamente necessario que tenha.
- Qual é?
- “Estar morto”.

- Nao é verdade que esses estados se engendram auir@, ja que
séo contrarios, e também que a geracao entre uoug®é dupla, ja que sdo
dois?

- Assim é!

(PLATAO, 1972, p. 80)

A segunda: ue se perde infalivelmente a vista contemplandeciipse, a ndo
ser numa bacia de agu@v/OLTAIRE, 1972, p. 637); da consideracao de @ées que,

apos falar longamente sobre a geracdo e corrupgg@rdes, tem medo de que estas
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investigacdes embotem sua alma, a semelhanca defaqeecego por estudar eclipses
olhando direto para o sol, sem tomar a precauc@thdelo refletido (99e):

- Entdo - prosseguiu Sécrates — minha esperangiaeg@r a conhecer
0S seres comecgava a esvair-se. Pareceu que davaui@lar-me, a fim de ndo
vir a ter a mesma sorte daqueles que observanudaestum eclipse do sol.
Algumas pessoas que assim fazem estragam os othogdp tomarem a
precaucdo de observar a imagem do sol refletidagum ou em matéria
semelhante (PLATAO, 1972, p. 112).

Estas passagens servem tanto para Platdo quaat¥/@éaire como exemplos
da limitada condicdo humana. Fomos partidos ao ,n@0 iSSO sempre seremos
incompletos; estamos presos em um mundo de cadrariviver é esperar pelo seu
contrario, a morte; e também nossos sentidos s#itas e frageis, limitando o alcance

de nosso conhecimento.

c. Protagoras

Quanto adP’rotagoras Voltaire desenvolve mais demoradamente a apigiwia

gue faz do mito de Prometeu e Epimeteu, ocupanaxiapadamente metade do conto.

Em resumo, a fabula contada por Protagoras nastagimento dos animais e
do homem, através da distribuicdo de suas carstitad por Prometeu e Epimeteu.
Epimeteu acaba por deixar o homem indefeso e éhtdineteu, roubando e doando ao
homem o “fogo” de Hefesto e a “sabedoria nas arties’Atena, deixa-o em pé de

igualdade com os outros animais e faz com que tpdesam sobreviver (320d).

Acrescento aqui o trecho de Platdo para compaaa-texto de Voltaire:

There was once a time when there were gods, buharmal creatures. And
when to these also came their destined time toréated, the gods moulded
their forms within the earth and fire and all salostes that are compounded
with fire and earth. When they were about to btimese creatures to light, they
charged Prometheus and Epimetheus to deal to émcledquipment of his
proper faculty. Epimetheus besought Prometheushiahight do the dealing
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himself; “And when | have dealt”, he said, “you Blexamine”. Having thus
persuaded him he dealt; and in dealing he attastredgth without speed to
some, while the weaker he equipped with speed;samie he armed, while
devising for others, along with an unarmed conditisome different faculty
for preservation. To those which he invested wittakness he dealt a winged
escape or an underground habitation; those whidhdreased in largeness he
preserved by this very means; and he dealt albther properties on this plan
of compensation. In contriving all this he was takprecaution that no kind
should be extinguished; and when he had equippea thith avoidances of
mutual destruction, he devised a provision agaihst seasons ordained by
Heaven, in clothing them about with thick-set haid solid hides, sufficient to
ward off winter yet able to shield them also frohe theats, and so that on
going to their lairs they might find in these sathimgs a bedding of their own
that was native to each; and some he shod withshadtiers with claws and
solid, bloodless hides. Then he proceeded to faresch of them with its
proper food, some with pasture of the earth, othéts fruits of trees, and
others again with roots; and to a certain number fémd he gave other
creatures to devour: to some he attached a painchiyeeding, and to others,
which were being consumed by these, a plenteousdbrand so procured
survival of their kind. Now Epimetheus, being not wise as he might be,
heedlessly squandered his stock of properties erbthtes; he still had left
unequipped the race of men, and was at a loss wh#n with it. As he was
casting about, Prometheus arrived to examine Higildition, and saw that
whereas the other creatures were fully and suitpldyided, man was naked,
unshod, unbedded, unarmed; and already the destmedias come, whereon
man like the rest should emerge from earth to ligtien Prometheus, in his
perplexity as to what preservation he could devide man, stole from
Hephaestus and Athena wisdom in the arts togetlir fi'e — since by no
means without fire could it be acquired or helpfulised by any — and he
handed it there and then as a gift to man. Nowoalth man acquired in this
way the wisdom of daily life, civic wisdom he hadtnsince this was in the
possession of Zeus; Prometheus could not makeesoal to enter the citadel
which is the dwelling-place of Zeus, and moreovesr guards of Zeus were
terrible: but he entered unobserved the buildingresth by Athena and
Hephaestus for the pursuit of their arts, and istgdflephaestus’s fiery art and
all Athena’s also he gave them to man, and heniedlitat man gets facility for
his livelihood, but Prometheus, through Epimethdaslt, later on (the story
goes) stood his trial for theft.

And now that man was partaker of a divine portibe, in the first
place, by his nearness of kin to deity, was they @néature that worshipped
gods, and set himself to establish altars and inodges; and secondly, he soon
was enabled by his skill to articulate speech aratde; and to invent
dwellings, clothes, sandals, beds, and the fooalsate of the earth. Thus for
provided, men dwelt separately in the beginningl éities there were none; so
that they were being destroyed by the wild beastge these were in all ways
stronger than they; and although their skill in diaork was a sufficient aid in
respect of food, in their warfare with the beastsds defective; for as yet they
had no civic art, which includes the art of war. B®y sought to band
themselves together and secure their lives by fimgndities. Now as often as
they were banded together they did wrong to onéhandhrough the lack of
civic art, and thus they began to be scatterechaggperish (PLATO, 2006, p.
129 a 135¥.

% Houve um tempo em que os deuses existiam, masamawiaturas mortais. E quando chegou o
momento assinalado pelo destino para a sua criagadeuses moldaram suas formas com uma mistura
de fogo e terra e de todas as substancias asseaadago e a terra. Quando eles estavam prestezea
essas criaturas a luz, eles encarregaram Promeimineeteu de prové-las de qualidades apropriadas.
Epimeteu pediu a Prometeu que lhe deixasse fazartitha sozinho. “E quando eu acabar”, disse“tle,
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A fabula continua e algum tempo depois, Zeus, wegde 0os homens nao
conseguiam sobreviver devido a auséncia da artiécpol uma vez que esta arte ficava
na cidadela de Zeus e Prometeu ndo pode roub&la pede a Hermes para que a
distribua aos homens a fim de que saibam convivie &i, entretanto esta parte nao é

mencionada por Voltaire.

No Sonho de Platdoo modo como a historia € contada € inverso, ie\ass de
se enumerarem e distribuirem as qualidades, sacadgs apenas os defeitos; no texto
de Voltaire, Demogorgon cria a Terra e seus sessgd® recebe a critica severa de um
génio ‘gue nao poupava gracejo/OLTAIRE, 1972, p. 637):

viras examinar”. Tendo o persuadido precedeu dlmaratribuindo a uns a forca sem a velocidads, ao
outros a velocidade sem a forga; a alguns deu aengsianto recusou-as aos outros, mas concedeu-lhes
outros meios de conservacdo. Aqueles que tinhamepeqcorpuléncia deu asas para fugirem ou um
reflgio subterraneo; aos que tinham a vantagenogmiléncia, ela bastava para conserva-las; e aplico
este processo de compensacdo com todas as oubp@degades. Estas medidas de precaugdo eram
destinadas a evitar a extingdo de qualquer ragaardo ele os equipou com 0s meios de escapara mut
destruicédo, ele concebeu uma preparacéo contrgtaes ordenadas pelo Céu, para isso, revestia-os
pelos espessos e peles fortes, suficientes pag@dbs do frio e capazes também de protegé-lasatiy

e destinados, quando fossem a seus covis, a derléitos naturais, préprios de cada um delesjnalg

ele equipou com cascos, outros com garras ou palesas e desprovidas de sangue. Em seguida proveu-
Ihes alimentos variados, segundo as espécies, pastagens da terra, a outros frutos das arvores, a
outros raizes; a alguns deu outras criaturas pararar, mas limitou a sua fecundidade e multiplieou
das vitimas, para assegurar a sobrevivéncia da Taghvia, Epimeteu, sendo menos sabio do que
pensava, tinha esgotado seu estoque de propriedattesos brutos; e faltava-lhe ainda prover a raga
humana e néo sabia como resolver o caso. EnquiEnfteesava, Prometeu veio examinar a partilha, e
viu as outras criaturas bem providas de tudo, masneem nu, descal¢o, sem cobertura nem armas, e
aproximava-se o dia fixado em que o homem assinbamsroutros deveria emergir da terra para a luz.
Entdo Prometeu, em sua perplexidade sobre o gqeetarvpara dar ao homem um meio de conservacéo,
roubou de Hefesto e Atena o conhecimento das jariess com o fogo - pois sem o fogo o conhecimento
das artes é impossivel e inutil - e presenteou istaomo homem. Assim, apesar de 0 homem adquirir a
sabedoria da vida pratica, faltava-lhe a sabedmilica, uma vez que esta estava em posse de €eus;
Prometeu ndo tinha meios de entrar na cidadelaZzgue habita e onde velam, alids, temiveis guardas.
Mas introduziu-se, furtivamente na construcdo comumque Atena e Hefesto desenvolviam suas artes,
e furtou a arte de manejar o fogo de Hefesto deacae € propria a Atena, e presenteou-0s ao homem,
tornando-o apto a procurar recursos para viver, Rrasneteu, por culpa de Epimeteu, foi depois (a
historia continua) punido por roubo.

E agora que o homem partilha do seu quinhdimaia principio, por causa da sua afinidade com a
divindade, era a Unica criatura que louvava os efewes comecou a erguer-lhes altares e estatuas;
seguidamente, gracas a habilidade que possuieegonsarticular fala e palavras, e inventar habitag
roupas, sandalias, leitos e alimentos da terra. €i8% recursos, 0s homens, no comeco, viviande®la
e as cidades ndo existiam; por isso eram destrpielos ataques dos animais selvagens, mais footes d
que eles; e ainda que suas habilidades em trabadaonsais fossem suficientes quanto a comida, na sua
batalha com as bestas eram ineficazes; pois n&uipos ainda a arte politica de que a arte milaar f
parte. Por consequéncia procuraram reunir-se esg@m seguranca fundando cidades. Entretanto,
guando se reuniam, faziam mal uns aos outros, poltugs faltava a arte politica, de modo que se
separaram novamente para perecer.
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- Na verdade, fizeste um excelente trabalho: ditédd teu mundo em dois e
puseste um grande espaco de &gua entre os doisféensi, a fim de que ndo
houvesse comunicacdo entre ambos. Os humanos végekm-se nos teus
dois pdlos e morrer de calor na tua linha equdtoristribuiste
prudentemente, pelas terras, grandes desertoseide para que 0s viajantes
morressem de fome e sede. Estou muito satisfeito @® teus carneiros, as
tuas vacas e as tuas galinhas; mas, francamemtejondmuito com as tuas
cobras nem com as tuas aranhas. As tuas ceboleacbafras sdo excelentes;
mas ndo concebo qual foi a sua intengdo ao colwrra de tantas plantas
venenosas, a menos que tivesses o desejo de eawsran habitantes. Parece-
me, por outro lado, que formaste umas trinta espé® macacos, muito mais
espécies de cdes e apenas quatro ou cinco esgédmsnens; € verdade que
deste a este Ultimo animal aquilo a que chamagfdfamas, para te falar com
toda a sinceridade, essa tal razdo é demasiadoladd muito se aproxima da
loucura. Parece-me alids que nao fazes grandedesse animal de dois pés,
visto |he haveres dado tantos inimigos e tdo poefasa, tantas doencas e tdo
poucos remédios, tantas paixfes e tdo pouca sabeBeto que se vé, nado
qgueres que fiqguem muitos desses animais sobreea&aterra: pois, sem contar
0s perigos a que os expdes, arranjaste de tal msdmisas que um dia a
variola arrebatara regularmente todos os anosimaéarte dessa espécie, e a
irma dessa variola envenenara a fonte de vida oos décimos restantes; e,
como se ainda néo bastasse, fizeste de modo qaelengds sobreviventes se
ocupara em demandas e a outra metade em mataeses&m duvida, muito
te ficardo devendo, e fizeste na verdade a bel (M®DLTAIRE, 1972, p. 637-
638).

A partir dos dois excertos é possivel tracar uraeaacomparacao entre o texto
de Platdo e a ironia com que Voltaire reinterpeefabula de Protagoras. O francés da
énfase as qualidades de todos os animais e agdefas do homem - como ocorre na
distribuicdo de Epimeteu -, entretanto essas @eifiths, na fabula de Protagoras, séo
supridas pelos dons divinos; poréem aqui, Voltaltanga o “fogo” e a “sabedoria nas
artes” de “razd0” e a menospreza, consideranda&irpa da loucura, e sO repara na
sua imperfeicdo, a capacidade deatar-sé. Isto é corrigido no fim da fabula, pois é
pela auséncia de arte politica que os homens matamaos outros {fiey did wrong to
one another through the lack of civic 'grtmas Voltaire ignora esta parte do mito, o
que contribui para sua satira, ou seja, no mitari;do voltairiano o homem esta

fadado a violéncia de uns com 0s outros e nuncgi@nder a arte politica.

* % %

Pelos exemplos utilizados, fica aparente que sopagem de Demogorgon

assume no conto de Voltaire uma mescla das tadsfaBemiurgo doTimeu e de
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Epimeteu e Prometeu derotagoras- além de criar a Terra também distribui as
qualidades das criaturas, deixando o homem nueddsd e depois o dotando de razéo.

A seguir seré abordado o uso que Voltaire fazagespriacdes de Platdo.

4. A CONDICAO HUMANA E A QUESTAO DO MAL

No periodo em que Voltaire escrevesonho de Platdgua preocupacéo era a
condicdo sofredora do homem, padecendo de malessfis morais, como nota Van
den Heuvel: Fhomme, et sa situation — physique et morale —sdamivers?® (VAN
DEN HEUVEL, 1967, p. 66). E a partir deste contexte devemos avaliar o contetido

do conto.

As referéncias ou apropriacdes dos textos de Piat&em para Voltaire criticar
o otimismo filosdéfice a ideia de que “tudo vai bem” porque tem ordemarenonia ou

de que este é o “melhor dos mundos possiveis”, @snieve Rodrigo Brandao:

...Provavelmente entre 1736 e 1737, outra preoégpagmeca a surgir nas
obras de Voltaire, advinda da leituraEosaio sobre o homer longo poema

filosofico de Alexander Pope, e dos textos de loBlmftesbury. Voltaire

passara a tentar compreender o sentido e a for¢emtaonia, da ordem do
mundo, apresentada por esses autores, buscaraesmmer principalmente o
lugar do homem dentro da harmonia do universomagsimo o lugar do

sofrimento humano numa ordem que parece nao reses@Eco para ele.
(BRANDAO, 2007, p. 13)

Voltaire utiliza como instrumento critico a apmesedo de um quadro das
mazelas fisicas e morais a que o0 homem é submé¢iddo ao modo como ele e 0
mundo foram feitos por Demogdrgon ou, em outragyras, apresentando a propria
condicdo como ser humano e a relacdo com mundog gagpermite entrever um dos

temas que Voltaire trabalhara em outros textosihod: a questdo do mal.

%60 homem, e sua situagéo — fisica e moral — ncewsiv
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As limitagBes fisicas e morais do homem, como radas no conto — atraves
das criticas dos outros génios a obra de Demogdmaetuando-se as trés primeiras,

gue estao contidas no comeco do conto) -, podeenseneradas:

I. Separacdo em macho e fémea / ambiBanquetg
ii. Dualidade necessaria entre sono e vigHidpn);
iii. Visao limitada e indiretaHgdon);
iv. Comunicacéo limitada (daqui em diaifieneue Protagorag;
v. Sensivel ao calor e ao frio;
vi. Padecimento de fome e sede;
vii. Fragilidade perante animais peconhentos como cebassnhas;
viii. Suscetivel a plantas venenosas;
ix. Numero de espécies reduzido;
X. Razao proxima da loucura;
Xi. Mais inimigos que defesas;
xii. Mais doencas que remédios;
xiii. Mais paixdes que sabedoria;
xiv. Dificuldade de sobrevivéncia: exposicdo a inUmeyesgos, a
variola e a doencas venéreas;
xv. Excesso de demandas;

XxVi. Assassinato: matarem-se uns aos outros.

Ora, através dessa lista de mazelas fica claropdponto de vista humano, que
este € um mundo cheio de dor, sofrimento, mal enq@ tem de perfeito, de “obra-

prima”, ao contrario do que Demogorgon —@timismo filosofico pretende.

ApoOs o escarnio dos outros génios, Demogorgon, gefender seu trabalho,
lanca méo de trés argumentos “consolatorios” quipeem ao ambito argumentativo

do otimismo filoséfico
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i. E maior a quantidade de que bem que a de mald@é&dom / o
mal é particular)
ii. O homem é um animal razoavel, livre e ponderaddiofoem é
livre)
iii. H& a maior variedade possivel com os meios dispmi(este é
o melhor dos mundos possiveis / ha a maior quatdide fins

com a menor quantidade de meios)

Por otimismo filosoéficoentende-se uma linha de pensamento caracteristica d
século XVIII, compartilhada por autores como Stlsdftey, Bolingbroke, Pope e
Leibniz, cujas teses compreendem, resumidamendefesa de um mundo ordenado,
onde todos 0s serem encadeiam-se sem espac¢os; ndo munais perfeito possivel
uma vez que h& simplicidade de meios e multiplagdee fins e um mundo bom do

ponto de vista geral. Nos comentarios de Rodrigmédio:

A despeito da particularidade de cada autor, eteslippvam as nogbes de
plenitude e continuidade que estdo na base da rEduain of beinga qual
condensa a imagem de um mundo ordenado e propalctaja consequéncia
moral pretendia ser a interdicdo da lamentacdonperas males que néo
passariam, na verdade, de miopia da parte. Estpquiva é resumida nos
conhecidos versos de Alexander Pope:

“All Nature is but Art, unknown to thee;

All Chance, Direction, which thou canst not see;
All Discord, Harmony, not understood,;

All partial Evil, universal Good:

And, spite of Pride, in erring Reason’s spite,
One truth is clear, “Whatever IS, is RIGHT.”

(BRANDAO, 2008, p. 8)

O posicionamento de Voltaire em relacdoadionismo filoséficoé ambiguo e
varia de obra para obra — estes aspectos serao/dbsgos nos proximos capitulos -, e
aqui, noSonho de Platdo&o é diferente: a critica repleta de ironia qphitbsophefaz

ao modo de pensar o mundo, segue-se a defesa @nguosentos do propriaimismaq

49



ou seja, Voltaire parece, acima de tudo, ndo topaatido e apenas apresentar um
dialogo entre as diferentes posi¢des possiveis.

Por fim, nés dltimos paragrafos do texto, os géagigevem “grossos volumes”,
dizem “frases de espirito”, “ridicularizam-se” —ma ironia de Voltaire a esse embate
filosofico — levando o Demiurgo a impor siléncidiger que suas obras sao imperfeitas,
pois contém bem e mal — alusdo ao maniqueism® finitas, ou seja, que a Terra e 0s
homens terdo um fiffi ficando implicita também, nesta passagem, unt&arao
comportamento arrogante do homem, que ndo aceitacaudicdo finita e limitada,
buscando sempre um conhecimento além do que é dap&z — a mesma critica que

ocorrerd em outros textos de Voltaire quando déagfmade anjos, génios e alienigenas.

5. CONCLUSAO

O Sonho de Plataaicia a formula que os outros contos filosoficesVoltaire
continuardo, sendo mais que uma simples “bufonac@ho o autor os intitulava. Em
seus contos @hilosopheilustra as querelas filosoficas tedricas atravesexkemplos
mais concretos: seus personagens sdo afetadosn@joréa dos casos, sofrem inlmeras
desgracas devido as hipoéteses filoséficas sereatamds em pratica. Isto torna estas
obras de Voltaire muito mais do que uma simpleschdeira, sendo o lugar de embate

das concepcodes filosoficas da época.

Se aceitarmos a datacao apresentada e levarmasnésm além das referéncias a
Platdo, o dialogo com as concepcdes filoséficaspadaa, podemos afirmar qué&onho
de Platdoé o primeiro conto filosofico de Voltaire, servindomo esboc¢o para os

contos mais elaborados que o seguiréo.

Os diversos elementos aqui apresentadoSamoexemplificam as questdes ja

apresentadas no capitulo anterior.

" Sobre 0o maniqueismo: “Sonho de Pla¢&® branco e o pretecoam as concepc¢des maniqueistas de
que Voltaire tomara conhecimento por meio de Pi&agle. De acordo com o maniqueismo (uma seita
cristd surgida na Pérsia do século 1ll), os males miundo provinham da acdo de dois principios

fundamentais, um bom e outro mau. De modo semelhaatnogo6rgon defende, Bonho de Platgaue

0 mundo é uma mistura de bem e mal, efeito desieprincipios. (BRANDAO, 2007, p. 25)

%8 Segundo Van den Heuvel (p. 64), Voltaire atribtése da finitude do mundo a Newton.
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Em primeiro lugar, fica aparente a opcéo de Vatpor ndo desenvolver longos
e intrincados argumentos demonstrativos sobre admena condicdo humana repleta
de sofrimento; ele simplesmente enumera aconteti®ereais, como doencas e
assassinatos, sem uma hipétese explicativa conmostas Em didlogo com esta
exposicao, estdo as mencdes e apropriacées daassteer Platdo, do otimismo de
Leibniz e Pope e do maniqueismo, que surgem atdagfalas das personagens, sem a
necessidade de referéncias e sem preocupacao deidgde aos textos destes autores,

sendo artificios satiricos de grande potencialraeguativo.

Este procedimento gera uma pluralidade de opirdéaso do conto, colocando
em choque as concepcbes filoséficas, mantendo -me@wmos neste texto — uma

perspectiva cética.

Outros elementos mencionados no capitulo antesimog¢ por exemplo, o olhar
estrangeiro irdo aparecer em outros contos de ixokaserdo abordados nos proximos
capitulos, assim como uma utilizagdo mais aperdeigodos elementos ja presentes

aqui.
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CAPITULO 1ll: MENON E SCARMENTADO — A CRITICA AO
OTIMISMO FILOSOFICO DE LEIBNIZ ATRAVES DA
PICARESCA

1. INTRODUCAO

Como ja foi apresentado no capitulo anterior,otimismo filosofico €
frequentemente alvo de critica nos contos de \feltaiesde seu primeiro con®pnho
de Platdg até os mais elaborados coadig ou Candida Pretendo aqui apresentar
alguns exemplos dessa critica nos textos de Ve|taiincipalmente ndénon ou a
Sabedoria Humanae 1749 e ndlistoria das viagens de Scarmentadi® 1756, uma
vez que eles sdo curtos e claros, tornando maisaf@ercepcéo deste didlogo com o

otimismo

2. VOLTAIRE E O ROMANCE PICARESCO

A forma literaria de alguns contos de Voltairentre elesHistéria das Viagens
de ScarmentaddMénon ou a Sabedoria HumamesCandido ou O Otimisme segue o
modelo do romance picaresco. Para fins de compeeendlhor este grupo de obras é
interessante fazer uma sucinta explanacdo solrarasteristicas basicas desse tipo de
romance, além de uma comparacdo com a form&awmentadoconto onde fica
aparente a estrutura picaresca de que Voltairglzau
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O modo mais pratico e interessante de se faaegissar como base o precursor

dos romances picarescasizarillo de Tormes

* % %

O romancela vida del Lazarillo de Tormes y de sus fortunaadyersidades
considerado o primeiro livro dpicaresca surge na época chamada giglo de oro
espanhol — quando a Espanha passou por um intensal@ de producéo cultural - e

rompe com a estrutura dos romances até entdoosséikplica Mario Gonzalez:

Durante a segunda metade do século XVI e a pringgirxVIl, a Espanha,
ocupada com a conquista e colonizacdo da Amérieadgscobrira e com a
preservacdo do imenso império que encabegava,rgi& sma forma narrativa
diferente. Nela, ao contrario dos costumeiros eslatas aventuras de
fantasticos cavaleiros andantes ou de inverossipastores polidamente
apaixonados, 0os proprios protagonistas — na magmsacasos — contam suas
vidas de marginalizados em luta pela sobrevivéroian o tempo, os leitores
chamariam tais protagonistas de “picaros” e osicosit batizariam de
“romances picarescos” ou simplesmente “picaresaia”dbras. (GONZALEZ,
1988, p. 5)

Alguns elementos ddazarillo se mostram fundamentais para que ele seja
tratado como inovador e funde um novo estilo liierfasdo estes aspectos que seréao
abordados nas proximas paginas, sendo que a mdelga ja foi apresentado como
constituintes dagCartas Persase dos textos de Voltaire, dai a semelhanca a ser
explorada.

* % %

Os elementos que chamam a atencabazarillo — e que aqui nos interessam -

sado 0s seguintes: autoria andnima, ponto de vistgrdtagonista, alternancia de
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fortunas e adversidades, degeneracdo do protagos#ira social e pluralidade de

leituras.

a. Autoria anbnima

Como ja comentado no capitulo sobreCastas Persasa autoria an6nima serve
tanto como opcao estilistica quanto para protegetegridade do autor. Nao ha porque
alongar-se nesse aspecto, uma vez que 0S motivosapecem 0S mesmos Nno

Lazarillo, como escreve Mario Gonzalez:

O misterioso aparecimento devida de Lazarilho de Tormesmplica-se pelo
fato de que nenhumdas edicbes registra 0 nome do autor. Podemos pensar
qgue o anonimato teria sido voluntario, face as equéncias que a publicacao
do livro poderia ter tido para o seu autor. (GONEAS., 1988, p. 7)

e também Arroyo:

Las cuatro ediciones conservadas ldgtarillo vienem sin nombre de autor,
por 16 que su anonimia responde a la decisiénode punto incontestable, de
su autor: quizé porque se dejo llevar por la cobtende la época en este tipo
de obras, acaso, y mucho mas probablemente, pdioraidas consecuencias
que um escrito tan irreverente pudieram acarréa(ERROYO, 2002, p. 21)

O anonimato, portanto, serve, em primeiro lugaragroteger o autor, uma vez
gue o conteudo da obra era extremamente polémrieocap@poca; do mesmo modo que
as obras de Montesquieu e Voltaire seriam anos terae. Por outro lado, era estilo do

periodo os escritos andnimos, assim como no s&ddld na Franca.

29 As quatro edi¢cBes conservadasl@aarillo vem sem nome de autor, portanto seu anonimatondsp

a decisdo, de todo modo incontestavel, de seu:autmd porque se deixou levar pelo costume daapoc
neste tipo de obras, ou entdo, e muito mais prdwenrge, por medo das consequéncias que um escrito
tao irreverente poderia causar-lhe.
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b. Ponto de vista do protagonista

Este aspecto das obras picarescas € um dos quenosaiisteressa — tendo em

vista a comparag¢ao com as obras de Voltaire.

O Lazarillo conta a histéria das desventuras de seu protag@tiavés do ponto
de vista de quem sofre as desventuras. Ndo h4 uadoaexterno e imparcial as dores
do personagem, ao contrario, o proprio Lazaro emendo personagem ja indica sua
condicéo de desgracado, de “lazarento”, como orbaqae, na parabola do Evangelho,
é um pobre coberto de Ulceras encontrado por Jesusta de um ric8 - conta sua
desgracas do seu ponto de vista. Como assinala K3arizalez:

O Lazarilho de Torme® inovador ndo apenas por diferir tematicamente da
narrativa idealista da época, que se ocupava prééamente de aventuras de
cavaleiros andantes alheios a realidade histomedliata ou de pastores cuja
falsidade encobria-se de apaixonadas histériasarfagéo [...] nos coloca no
interior da experiéncia do proprio protagonistasé2emaneira, jA ndo estamos
perante a reiteracdo de um esteredtipo narratieongio pode sofrer maiores
variagdes, como era o caso do herdi das novelaav@daria. O texto ndo mais
sera a expressdo do que acontece a alguém, mamdonhexistindo no que
acontece. E a série de acontecimentos néo ficaaaberomo nas novelas —
mas se fecha na concluséo de um processo explicadoiverso existencial do
protagonista. (GONZALEZ, 1988, p. 10)

Essa caracteristica dos romances picarescos dseafar ao leitord homem
existindo no que acontecé exatamente o mesmo artificio utilizado por ¥k, nos
contos abordados nesse capitulo, para critioatinsismo filosofico A perspectiva do
otimismo, como veremos adiante, fundamenta-ses@&o\do todo ignorando a visédo do
individuo. Podemos dizer quéutio esta beimno geral, mas € impossivel para um

Lazaro ou Ménon dizer quéuto esta beifmo particular.

01azaro

(antropdnimo Lazaro [personagem biblica])

s.m.

1. Leproso.

2. [Por extensdo] Aquele que tem o corpo cobertchdgas ou de pustulas.
adj. s. m.

3. Que ou o0 que se encontra num estado miseraiBE . SGRACADO

(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa)
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c. Alternancia de fortunas e adversidades e degenerag@o protagonista

Talvez a caracteristica mais marcante de um romainaeesco seja sucessao de
minusculas fortunas seguidas de grandes adversidadpie acaba moldando o carater

do personagem — para bem ou para mal.

Se pegarmos um resumo ldarzarillo fica aparente este aspecto:

A historia contada ndazarillo nada tem a ver com a fantasia dominante na
narrativa da época. Pelo contrario, o proprio gmtésta conta a trajetoria da
sua vida, carente de qualquer traco de excepaditlatidi nasce a beira do rio
Tormes, perto de Salamanca, filho de um moleircdladjue morre sem gloria
numa expedicdo militar; sua mae, ja vilva, junt@sgm moreno que rouba
para sustenta-los; ambos sdo punidos e ela acpbaentregar o filho a um
cego para que lhe sirva de guia. Com o cego, Lapassa fome e deve
recorrer a propria astdcia, Unico recurso com @ueacpara sobreviver, face a
avareza do cego. As relag8es terminam com a brintgdnca de Lazaro que, a
seguir, foge até chegar a um lugar chamado Maquedke, se emprega como
criado de um clérigo. Mas este acaba sendo mars auada do que o cego e
Lazaro é forgado a se valer de novos recursosrpatar a fome; descoberto
nas suas pilhagens, leva uma surra e é despedidae Slepois até Toledo,
onde, deslumbrado pela aparéncia fidalga de undesoy passa a ser criado
deste. No entanto, aos poucos descobre que o mogonada tem além da
roupa que veste. Passa fome novamente, pede egaralaobreviver e acaba
alimentando com ela o proprio amo cujo orgulho pade de trabalhar. Lazaro
acabara sozinho quando o escudeiro fugir acuads pels credores.

O seguinte amo de Lazaro sera um frade da Mergé, aonduta

pouco exemplar parece ter nuancas que o narradoexgdica claramente e
gue levam o criado a se afastar dele. O quinto @mm buleiro que, a fim de
vender a bula que prega, é capaz das maiores &agpas quais Lazaro
descobre e nos conta. Apds quatro meses, mesmoogueele ja ndo passe
fome, Lazaro procura outro amo. Serve assim a ustrende pintar pandeiros.
Nesta altura, ja moco, Lazaro conhece um capeld®,|lte cede um burro e
guatro cantaros para que com eles distribua agaacfgade. Todo dia Lazaro
deve entregar ao capeldo trinta maravedis; o gssapse dos trinta ficava para
Lazaro, como também o que ele conseguisse tralklers sabados. Com o
gue consegue poupar ao longo de quatro anos, Léaempra uma roupa velha
e uma espada; assim que, como ele mesmo diz, ‘sarv&aje de homem de
bem” devolve o burro ao capel&o, pois decide née trabalhar naquilo. Passa
a servir um aguazil, oficio que abandona por ach@érigoso demais.
Pensando, no entanto em assegurar-se um futuiguil@nprocura um oficio
real. Mediante favores de terceiros consegue Sgopiro, com 0 que, assim
como anuncia vinhos a venda, também deve precedercondenados
anunciando seus delitos e sentencas. Tem sucesdiiop e nele conhece um
arcipreste cujos vinhos apregoa e que acaba péfl@amm uma criada sua.
No entanto, fica claro para o leitor que 0 casamedb é sendo a maneira de
encobrir as relagfes clandestinas do arciprestestantriada, embora Lazaro
jure sobre a inocéncia desta. O relato termina eguida, com Léazaro
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explicitando que isto tudo sucedeu no ano em queperador (Carlos V)
entrou em Toledo, fez nela Cortes havendo assimdgefestas. E diz por
ultimo: “Pois a este tempo estava eu em minha pratgde e no cume de toda
boa ventura”. (GONZALEZ, 1988, p. 7 - 9)

Ha pequenos acontecimentos bons com Lazaro, gon@®, a cada novo amo
ele passa menos fome até o ponto de ndo mais pesEmsidade. Entretanto cada amo
€ pior que o outro, seja em avareza ou em oupos tie corrupcdo moral; e cada nova
mudanca faz com que L&zaro se torne mais corrdmidongo da narrativa, Lazaro
acaba perdendo seu carater moral e critico, e@ndera roubar, enganar e acaba por se

tornar exatamente igual aos amos que o oprimirampascreve Gonzalez:

[...] na medida em que o protagonista se integraatéedade que denuncia,
reflete cada vez menos — e cada vez menos critid@meao ponto de néo
perceber que, quando ele se define como homemndgéla roupa usada que
agora veste, ndo faz sendo reproduzir caricaturedngefigura do escudeiro de
cuja auto-estima apioada na aparéncia pouco anfgsaco se compadecia.
(GONZALEZ, 1988, p. 14)

Ora, nos contos de Voltaire ha semelhante esttuRomdemos ver o caso de
Scarmentado que segue o0 mesmo exemplo de LazatmsAas historias comecam pela
origem mediocre do protagonista: Lazaro € filhaugdemoleiro ladrdo e Scarmentado

de um politico que caiu em desgraca:

Nasci na cidade de Céndia, em 1600. Meu pai erargador, e eu me lembro
de que um poeta mediocre, mas que ndo era medmegiuro, chamado Iro,
fez maus versos em meu louvor, segundo os quaiestendia de Minos em
linha direta; mas, tendo meu pai caido em desgededez novos versos, nos
guais eu descendia simplesmente de Pasifae e seuearfVOLTAIRE, 2007,
p. 67)

Segue-se uma lista de desventuras causadas pmnmesite pelas mas
companhias: Lazaro serve a um amo mais vil qu® @B8carmentado encontra em suas
viagens pessoas que apenas 0 levam a desgracas; pmmexemplo a seguinte

passagem que faz referencia a sua estadia em Roma:
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Monsenhor Profondo, a quem fui recomendado, erdaamem singular e um

dos mais incriveis eruditos que ja houve no muiitle.quis me ensinar as
categorias de Aristoteles e chegou ao ponto deatoear na categoria de seus
queridinhos: escapei por um triz. (VOLTAIRE, 200767)

Os outros acontecimentos desfavoraveis pelos gaasam 0s protagonistas se

devem ao ambiente hostil em que vivem: Lazaro peetex uma sociedade corrupta,

avarenta e feita de aparéncias; enquanto Scarnecetgiadque se livrar, por exemplo, da

Inquisi¢do, de inUmeras rixas politicas e religtosale corsarios:

e também:

A noite, quando fui deitar-me, chegaram em meutqudois familiares da
Inquisicdo com a Santa Irmandade: eles me abracteamamente e me
levaram, sem me dizer uma Unica palavra, a umaroalto fria, mobiliada

com uma esteira pra dormir e um belo crucifixo figéiei por seis semanas...
(VOLTAIRE, 2007, p. 70)

Chegando a Isp&4 perguntaram-me se eu era pelo carneiro pretoeta p
branco. Respondi que dava no mesmo, contanto gge foacio. E preciso que
se saiba que as faccdes do Carneiro Branco e aei@aPreto ainda dividiam

0os persas. Acharam que eu zombava dos dois pariifosorte que mal

atravessara as portas da cidade e ja estava edfvelri um violento problema:

custou-me ainda grande nimero de cequins paravnae laqueles carneiros.
(VOLTAIRE, 2007, p. 73)

Estes elementos sdo os que definem um protaggidsteesco, segundo assinala

Arroyo sobre olazarillo: “Caracter picaresco del protagonjsteausado por la

confluencia del linage vil, las malas compafiiad yédio hostil** (ARROYO, 2002,

p. 25). Estes trés aspectos: linhagem vil, mas aahips e meio hostil; como mostrado

pelos trechos selecionados, também estéo presenBesrmentado

3L Cidade dos persas de Montesquieu
%2 Carater picaresco do protagonista, causado pafuéacia de linhagem vil, das mas companhias e do

meio hostil.
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* % %

Ainda sobre este aspecto de desventuras e coorujuc@rotagonista podemos
acrescentar uma analise dos nomes. “Lazaro”, c@mmoinentado, € um nome que
indica a condi¢cdo de desgracado do personagemcdiduss de Voltaire também ha
esse uso simbolico dos nomes. Podemos citar, gon@r, 0s opostos “Scarmentado”
e “Candido”. Scarmentad®é, como seu nome indica, alguém que passou pdasnui
desventuras e aprendeu com suas desgracas. Cndicontrario, é alguém puro de
coracao, ingénuo. Ambos os personagens sofrem eleg@o até o fim dos contos, nem
que seja apenas a perda da inocéncia. Como o @rBparmentado afirmaEt nao
disse uma palavra; as viagens me haviam ensinaéo, €ntia que ndo era da minha
conta decidir entre esses augustos soberafd®LTAIRE, 2007, p. 75). Passagens
semelhantes a esta se repetem nos contos, mosaandadancas no modo de pensar

dos protagonistas.

d. Sétira social

% escarmentado
(participio deescarmentayr

adj.

1. Que aprendeu a sua custa.

2. Que ficou sem vontade de repetir acto que n&ewdem ou que nao correspondeu a uma boa
experiéncia.

3. Prevenido ou cauteloso em relacéo a algo.

4. Ensinado; experimentado.

(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa)
% candido

adj.

1. Alvo.

2. [Figurado] Ingénuo, puro, inocente.

s. m.

3. Individuo ridiculamente ingénuo.

(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa)
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Outro aspecto marcante da picaresca é a critical sattavés de situacdes
cémicas. E importante notar que essas obras sdwa@penas para o leitor, pois 0
personagem que vivencia os sofrimentos nada vé&uhco, entretanto quem Ié ndo
pode evitar o riso. Isto se deve a velocidade daas; que transformam o tragico em

cémico. italo Calvino percebe isto em seu comemt@wiCandidede Voltaire:

Com velocidade e leveza, uma sucesséo de desgradigios e massacres
corre pela pagina, salta de capitulo em capit@aamifica e multiplica sem
provocar na emotividade do leitor outro efeito akkenuma vitalidade alegre e
primordial. (CALVINO, 2007, p. 110)

O mesmo se aplica a outras obras de Voltaire bdama picaresca. Nos textos
do francés trabalhados neste capitulo a principidicaz € ao timismo filosofico
entretanto, n&carmentadoos costumes dos diferentes povos, as difereerigeosas e

0s embates politicos também sédo alvo da satir&rarga, por exemplo, hdo é excecao:

Viajei pela Franca; era o tempo do reinado de Laisjusto. A
primeira coisa que me perguntaram foi se eu déagjpara 0 almoco, um
pedacinho do marechal d’Ancre, cuja carne o pogaras e que vendiam por
um bom preco a quem quisesse.

Esse Estado era continuamente atormentado porraguetivis,
algumas vezes por causa de um lugar no consellrasquor duas paginas de
controvérsia. Havia mais de 60 anos que esse fwgogncoberto, ora soprado
com violéncia, desolava aqueles belos climas. Eaantiberdades da igreja
galicana. (VOLTAIRE, 2007, p. 68)

Nesta passagem sao motivo de sétira a politicageep francesas. Marechal
d’Ancre foi um ministro de Luis Xlll assassinado emma intriga politica e o

Galicanismo era um movimento separatista da igrajecesa na época de Luis XIV.

Ja nolazarillo o principal foco é na sociedade de aparéncia dalséxVi

espanhol, mas acima de tudo nos clérigos corrupboso comenta Gonzalez:

O Lazarillo acescenta a critica tradicional um sentido maisiptexo, ao
incorpora-la num quadro de rebeldia contra umarordecial e econémica
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num momento de crise religiosa. Os protagonistatades clérigos, serdo o
alvo principal contra quem se dirige esta primsétra picaresca

Os clérigos, nolazarillo, aparecem todos eles desvalorizados.
Constituem a maioria dos amos. [...] Neste desfideamos-clérigos — e ndo
sem segundas inten¢fes — temos ao mesmo temposestEsao na escala da
hierarquia eclesiastica e um crescendo no graomepzao de cada um deles.

Os textos de Voltaire, porém, vao além da saticéal apresentando uma satira
filosofica, o que o torna diferente de um mero moeapicaresco; é principalmente

sobre este aspecto que a partkeste capitulo ird tratar.

e. Pluralidade de leituras

Diferente dos romances que eram publicados na gpokcazarillo apresenta
mais de um modo de ser lido. Podemos |é-lo comdexto para rir e nada mais que
isso, uma simples histéria cédmica. Entretanto,eseots conhecimento da sétira social
que ha por detras da comédia, o texto se abrerasomiveis de interpretacdo, como

ressalta Mario Gonzales:

O autor deixa claro que ha mais de uma leituraipelssa obra, quando afirma
— no “Prélogo” — que alguns poderdo concordar cotexto, que deleitara
apenas aos que nao se aprofundarem nele. Tal ileckssle se aprofundar
para chegar ao verdadeiro sentido da narrativaidgenpjue o leitor deve
assumir um papel ativo, diferente do de simplesptr da narrativa que até
entdo lhe era reservado; cabe-lhe agora “ler”, éstoptar por um sentido do
texto dentro daqueles possiveis a partir dessagaidbide. Poder-se-4 ler no
Lazarilho apenas uma série de historias engracadas; magrambder-se-a
pensar que a obra é portadora de uma denunciaxpéioite. (GONZALEZ,
1988, p. 10)

O mesmo acontece com as obras de Voltaire que s mmais que a
“superficie” de um conto, como nota italo Calvifibtesse ponto, nos damos conta de
que a nossa leitura de Candide, que desejava dahriente externa, “superficial’,
conduziu-nos ao centro da “filosofia”, da visao deundo de Voltaire (CALVINO,
2007, p.112 - 113)
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Este aspecto plural € o que torna uma obra nwiseré onde conteudo e forma

sao indissociaveis.

* % %

Segundo a definicdo de Méario Gonzalez, um romarzegsco € uma

pseudo-autobiografia de um anti-heréi que apareefnido como marginal a
sociedade; a narracdo das suas aventuras é a sirtdtca do processo de
tentativa de ascensdo social pela trapaca; e nesmaacdo é tracada uma
sétira da sociedade contemporanea do pic6BONZALEZ, 1988, p. 42)

Esta definicdo da picaresca pode ser aplicada pmmas mudancas a alguns
dos contos de Voltaire, comoMénon o Scarmentadau o Candida A pergunta que
pode ser feita é: Qual a utilidade de comparar tkaasode Voltaire com romances

picarescos?

Quanto a isto se pode responder tendo em vistaeof@ trabalhado acima:
Identificar elementos da picaresca nos textos d&ave® tem como propdsito apresentar
estes elementos como fundamentais para o propisitertas obras do autor, em outras
palavras, delinear aspectos nos textos de Voltgieeenriquecem a leitura, desvelando

mais facilmente questdes estruturais das propbesso

3. OTIMISMO FILOSOFICO

Apesar dos elementos basicosatimismo filosoficga terem sido apresentados
anteriormente, reintero seus pontos principaisrar ke trechos das obras de Leibniz,

uma vez que este capitulo tem como foco sua prasna@lguns contos de Voltaire.

Leibniz defende a ordenacédo do mundo, sendo cadiisposto de tal maneira

gue nado haja vazio, como escreve o autdiel' da continuidadémplica que a natureza
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nao deixa vazios na ordem que costuma séguiIBNIZ, 2004, p. 298); este mundo
deve ser, ainda, perfeito na medida em que haisidgaile de meios e multiplicidade de

fins, como escreve Leibniz:

Deus escolheu, porém, o mais perfeito, quer daermesmo tempo o0 mais
simples em hip6teses e o mais rico em fendmendaB{lZ, Discurso de
Metafisica §6);

e fundado na bondade e sabedoria divina:

In truth God, in designing to create the world,gmged solely to manifest and
communicate his perfections in the way that wastreffecacious, and most
worthy of his greatness, his wisdom and his goasiite@ EIBNIZ, Theodicy
§78);

Podemos dizer qukeibniz insere a defesa de que este athor dos mundos
possiveispara atestar a justica, bondade, sabedoria e pmlddeus, perante um
problema j& presente na formulacéo de Epicuro. Cesoceve Rutherford:

Leibniz’s doctrine of theodicy is a modern respotsean ancient problem:

how to reconcile the existence of evil — particiylaundeserved human
suffering — with the assumption that the world haen created by a God who
is both infinitely powerful and infinitely ju%?. As Epicurus suggests in his
classic formulation of the problem, the manifestgence of evil in the world

appears to imply that any divine creator must libeeilacking in power or

lacking in goodnes¥. (RUTHERFORD, 1995, p. 7)

% Na verdade Deus, na elaboragéo para criar o muselqyropds a manifestar e comunicar suas
perfeicdes unicamente na maneira que fosse maeze® mais digna de sua grandeza, sua sabedoria e
sua bondade.

% «Although the problem is an ancient one, the terhetdicy” (theos = God; dike = justice) was coined
by Leibniz himsé€lf* (RUTHERFORD, 1995, nota 1, p. 18)

* Apesar de o problema ser antigo, o termo “teddicgheos = Deus; dike = justica) foi cunhado pelo
préprio Leibniz.

3" A doutrina leibniziana da teodicéia é uma respostderna a um problema antigo: como reconciliar a
existéncia do mal — particularmente o sofrimentan&nio ndo merecido — com a suposi¢cdo de que o
mundo foi criado por um Deus que é tanto infinitateepoderoso quanto infinitamente justo. Como
Epicuro sugere na sua formulagéo classica do prahla presenca manifesta do mal no mundo parece
implicar que qualquer criador divino deve careaede poder ou de bondade.
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Em outras palavras, o que Epicuro argumenta @quesenca do mal no mundo
atesta ou a incapacidade de Deus em criar um mivnda@o mal, ou a perversidade de
Deus em, propositalmente, criar o mundo com maBcequal seria a fonte desse mal?

Reproduzindo Epicuro:

Ou deus quer extirpar o mal desse mundo e ndo podepde e ndo quer; ou
nem pode nem quer; ou, enfim, quer e pode. Se gugo pode é sinal de
impoténcia, o que é contrario a natureza de Deamispale e ndo quer, €
maldade, 0 que ndo é menos contrario a sua nafwezéio quer nem pode, é
um tempo maldade e impoténcia; se quer e podei¢a dessas hipoteses que
convém a Deus), qual é entdo a origem do mal sobega? (como citado por
Voltaire noDicionario Filoséficq verbete “Bem (Tudo Esta)”, p. 1£8)

E em resposta a este questionamento — se Deum é lmipotente de onde
provém o mal? — que Leibniz lanca mao do argumedetaue este € melhor dos
mundos possiveicriado por Deus em toda sua bondade e poder,eeoqmal é

inevitavel ou é parte constituinte destelhor.

Veremos como Voltaire trabalha estes elementosonto intituladoMénon ou

A Sabedoria Humana

4. A PRESENCA DE LEIBNIZ NO MENON

As discussfes sobreatimismoocorrem na parte final ddénon logo, segue um breve
resumo da primeira metade do texto, contido nory@onto de Voltaire, sobre as aspiracdes e

desgracas de Ménon:

% Na traducdo em inglés utilizada por Rutherfordr{quequenas diferencasi6d either wishes to take
away evils and is unable; or he is able, and is illmg; or he is neither willing nor able, or he isoth
willing and able. If he is willing and is unableg Its feeble, which is not in accordance with tharahter
of God; if he is able and unwilling, he is malicgwvhich is equally at odds with God; if he is heit
willing nor able, he is both malicious and feebledaherefore not God; if he is both willing and epl
which alone is suitable to God, from what sourcentttome evils? or why does he not remove them?
(RUTHERFORD, 1995, p. 7)

A fonte original é o capitulo XIll dDe ira deide Lactantius.
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Tendo pela manhé& renunciado as mulheres, aos escdasmesa, ao jogo, a
todo tipo de querela e sobretudo a corte, Ménonsemiu, antes que
anoitecesse, ser enganado e roubado por uma bllarrembriagar-se, jogar,
brigar, perder um olho e até passar pela corteg agatarneceram dele.
(VOLTAIRE, 2007, p. 63)

Fica aparente o carater picaresco deste conto delgacas acima narradas;
apesar de ndo apresentar uma longa série de desgmomo n&carmentadoMénon
também sofre seu quinh&o de reveses aos gaasggue 0 encontro com um espirito
celeste:

A noite cai; Ménon se deita sobre a palha juntmaco de sua casa. A febre o
assalta e ele adormece, e um espirito celestecapllieem sonho.

[--]
- Quem é vocé? — perguntou Ménon.
- Seu génio bom — respondeu-lhe o outro.

- Devolva-me entdo meu olho, minha sadde, meus, beimha sabedoria —
pediu Ménon. Em seguida, contou-lhe como haviaigeraido aquilo em um
dia.

- Estas sdo aventuras que ndo nos acontecem noimeanto que habitamos —
disse o espirito. (VOLTAIRE, 2007, p. 63)

Entdo, a partir deste ponto do texto, podemos eramas criticas especificas as
teses dmtimismo filosofico

a. Necessidade de variedade para a perfeicdo do mundo:

- Ora! Vocés ndo tém essas tratantes que enganapolma homem? Nada de
amigos intimos que tomam todo seu dinheiro e lkebantam o olho, nada de
bancarroteiros, nada de satrapas que zombam derecaéando-lhe justica?

- Nao — disse o habitante da estrela — nada diesaca somos enganados por
mulheres porque |4 ndo ha mulheres; ndo cometermes®S a mesa porque
ndo comemos; nao temos bancarroteiros porque rafrendo ha ouro nem
prata; ndo podemos arrebentar nossos olhos poémuEmos corpos como 0s
seus; e 0s satrapas nunca nos fazem injusticasgerg nossa pequena estrela
todos séo iguais. (VOLTAIRE, 2007, p. 64)
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A passagem se refere diretamente ao conceito dedade em Leibniz, que
pode ser explicado da seguinte forma: o0 modo cost® raundo é arranjado para que
Deus o considere melhore para que haja a maior quantidade de perfeiggs&ncia

possivedepende da harmonia entre diversos elementose\esteibniz:

It follows from the supreme perfection of God tivafproducing the universe
he chose the best possible plan, containing thategt variety together with
the greatest order; the best arranged situaticagepbnd time; the greatest
effect produced by the simplest means; the mostepotie most knowledge,
the most happiness and goodness in created thihgghich the universe
admitted®® (LEIBNIZ, Principles of Nature and of Grace Founded on Reason
§10apud RUTHERFORD, 1995, p. 13)

Portanto, o mundo que o Deus de Leibniz considenglhor € o que apresenta a
maior variedade associada a maior ordem e a ma#orttiglade de fins a partir da maior

simplicidade de meios.

A critica feita no Ménon é a de que esse mundpeain variedade traz diversos
males com ele, que sdo suprimidos, por exemplanumado do espirito celeste. O mal
se apresenta como um elemento necessario em nasmome pela existéncia das
mulheres que os homens podem se apaixonar poe slE®m enganados, é o prazer de
degustar os alimentos que nos leva a gula, é aaeék prata e do ouro que gera 0s
ladrées; em resumo, as paixdes que nos movem naple apresentam de mal em si

mesmas - sao a origem de muitos de nossos malesgsubjulgarem.

b. Condicdo de imperfeicdo humana, pois somente Deus p&rfeito, os

outros seres seguem por gradacao de perfeicao:

- Sua sorte mudara — disse o animal da estrela.veréiade que vocé sera
caolho para sempre, mas, apesar disso, sera baandesde que ndo faca
nunca o tolo projeto de se tornar perfeitament@ésab

%9 Segue-se da suprema perfeicdo de Deus que, nacfimdo universo, ele escolheu o melhor plano
possivel, contendo a maior variedade junto com ern@dem; situacdo, espaco e tempo o melhor
organizados; o maior efeito produzido pelos meiasgsmsimples; o maior poder, 0 maior conhecimento, a
maior felicidade e bondade nas coisas criadas aquverso pode admitir.
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- Entédo é uma coisa impossivel de se alcancar8pirsu Ménon.

- Tao impossivel quanto ser perfeitamente habilffeiamente forte,
perfeitamente poderoso, perfeitamente feliz — nedpo o outro. — [...] Nos
cem milhdes de mundos dispersos na imensiddo midegue por gradacdes.
(VOLTAIRE, 2007, p. 65)

Voltaire, aqui, comenta a no¢do de que ha perfediima e imperfeicéo
gradual dos seres. Como Leibniz escreve na Teadiaé&riatura ndo poderia ser dado
tudo sem que dela se fizesse um Deus, portantteexlsnitacdes e graus de perfeicao
nas coisas criadas; somente Deus é completamemegq@eEntretanto, a perfeicdo nas
coisas criadas depende da sua “receptividade”adeadgbositivo que Deus produz nelas,
logo, a imperfeicdo ndo € obra de Deus, e sim uspgcge de distanciamento da

criatura em relacdo a Délls

[W]hen it is said that the creature depends upod iB&o far as it exists and in
so far as it acts, and even that conservatiorcanéinual creation, this is true in
that God gives ever to the creature and producasneally all that in it is
positive, good and perfect, every perfect gift cognirom the Father of lights.
The imperfections, on the other hand, and the teefamperations spring from
the original limitation that the creature could rmitt receive with the first
beginning of its being, through the ideal reasorsckv restrict it. For God
could not give the creature all without makingtod iGod; therefore there must
needs be different degrees in the perfection afgthi and limitations also of
every kind*! (LEIBNIZ, Theodicy §31)

Entretanto, este argumento de distanciamento des D&o € suficiente para
Leibniz, fazendo-o recorrer as nocdesvdatade antecedentvontade consequente
Para o autor ddeodicéia a vontade antecedente de Deus quer 0 bem pagigpeait

em particular, inclusive o homem, porém existendeazpara que esta vontade nao se

40« eibniz’s response to this question draws heavilyAagustine’s answer that evil arises from a lack o
privation of being, and that consequently God is mesponsible for its productiérf (RUTHERFORD,
1995, p. 7)

*A resposta de Leibniz para esta questdo aproxerizastante da resposta de Agostinho de que todo mal
surge da falta ou privacdo de ser, e consequentemaa Deus néo é responsavel por sua produgéo.

“! Quando é dito que a criatura depende de Deus dadanem que existe e na medida em que age, e
ainda que a conservacédo é uma criacdo contina& istrdade, em que Deus concede sempre a créatura
produz continuamente tudo que nela é positivo, bgarfeito, cada dom perfeito vindo do Pai dasduze
As imperfeicBes, por outro lado, e os defeitoso@eracdes surgem da limitacdo original que a ceatu
necessariamente recebe com o comeco de seu sggsattas razées ideais que a restringem. Pois Deus
ndo pode conceder tudo a criatura sem torna-la eos;portanto é necessario que haja diferentes grau
na perfeicdo das coisas, e também limitacdes detipal
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realize. Entdo entra em ag¢do a vontade conseqgeete a ponderacdo de todas as
vontades antecedentes e, uma vez que todas elasioguossiveis simultaneamente,

Deus prefere o melhor. Os paragrafos 23 a Zbedaic€iaapresentam este argumento:

Thence it follows that God willantecedentlythe good andonsequentlyhe
best. And as for evil, God wills moral evil not all, and physical evil or
suffering he does not will absolutely. Thus it fsat there is no absolute
predestination to damnation; and one may say ofiphyevil, that God wills it
often as a penalty owing to guilt, and often als@ameans to an end, that is, to
prevent greater evils or to obtains greater godwe penalty serves also for
amendment and example. Evil often serves to malksausur good the more;
sometimes too it contributes to a greater perfadtichim who suffers it, as the
seed that one sows is subject to a kind of comuptiefore it can germinate:
this is a beautiful similitude, which Jesus Chhgmself used? (LEIBNIZ,
Theodicy §23)

Pelo trecho acima podemos ter uma ideia das ragies entendimento — e néo
a vontade - de Deus vé para o mundo conter malaldisico muitas vezes serve como
punicdo para redimir a culpa, para evitar maleoreaiou obter bens maiores, para nos
fazer saborear mais o bem ou ainda para o apeafeEuo do individuo que sofre.
Quanto ao mal moral, Deus jamais o0 quer e ele @ipdo apenas na medida em que
salvaguarda a liberdade humana. O exemplo que izeilsa no paragrafo 25 é o da
rainha que para proteger o Estado cometesse outigsarum crime. O “crime” aqui

permitido é a liberdade humana, o que coopera@aralhor, pois € um bem maior.

O que Voltaire assinala, através das palavrasspiri® celeste, é que esta
estrutura gradativa dos seres e essa busca pdlomgelral em detrimento do particular
gera um enorme sofrimento para todos esses s&s8) aomo ocorreu com Ménon,

uma vez que, retomando as palavras do génio, “éssiyel ser perfeitamente feliz”.

2 por consequéncia se segue que Deus das&aedentemente bem econsequentementemelhor. E
quanto ao mal, Deus ndo deseja o mal moral de falgwama, e o mal fisico ou o sofrimento ele ndo
deseja absolutamente. Deste modo ndo ha predéstisadanacao; e pode-se dizer do mal fisico, que
Deus o deseja frequentemente como punic¢do por ulpa,@ também como meio para um fim, ou seja,
para prevenir maiores males ou para obter mai@es. i\ punicdo serve também para aperfeicoamento e
exemplo. O mal comumente serve para nos fazeriapmais o bem; algumas vezes também contribui
para uma maior perfeicdo naquele que o sofre, ag®in® as sementes que alguém semeia estao sujeitas
a corrupgao antes que possa germinar: esta é Uansitditude que o proprio Jesus Cristo utilizou.
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c. Pope, Leibniz, a ordenacdo do mundo e de que sé gede julgar a
perfeicéo pelo todo e ndo pela parte:

- [...] E preciso que cada coisa esteja em seu.luga

- Mas entéo — disse Ménon -, certos poetas, cilidesfos cometem sério erro
ao dizer que tudo esta bem?

- Eles tém muita razao, se considerarmos o argmjmiverso inteiro — disse o
filosofo das alturas. (VOLTAIRE, 2007, p. 65)

Naturalmente, quando Voltaire escreve “certos pdetsta se referindo a
Alexander Pope e seu poergasay on Mane quando escreve “certos fildsofos” se
refere principalmente a Leibniz.

Este trecho trata sobre a ordenagao do mundo. izedefende que a criatura, ou
seja, 0 mundo, € limitado, finito; portanto ndo @adnter infinitos elementos. Em vista
disto, faz-se necessario uma eximia organizacée desndo para que, no seu espaco
limitado, caiba o maior nimero de coisas, ou sejmaior quantidade de esséncia e
realidade. O meio para alcancar isto € a simplilgda produtividade das leis, ou seja,
uma perfeita ordenacao para que haja a maior \em@edsto caracteriza o que Leibniz

chama de a construcdo “mais adequada” do mysids ¢onvenabf€):

We must also say that God makes as many thingessshype, and what obliges
him to seek simple laws is precisely the necedsitfind place for as many
things as can be put together; if he made userefrdaws, it would be like
trying to make a building with round stones, whiohkes us lose more space
than they occup$’ (LEIBNIZ, Die philosophischen Schriften von Gottfried
Wilhelm LeibniZ, 331 apud RUTHERFORD, 1995, p. 26)

[O]f all the possible ways of making the world, ttltene must be preferred to
all the others which brings about the most thingsich contains as it were a
great deal of essence or variety in a small voluané, which is, in a word, the

430 termo é usado por Leibniz. Rutherford traduzrpost fitting

4 Nés também podemos dizer que Deus faz 0 maior mide coisas possiveis, e 0 que o obriga a
procurar leis simples é precisamente a necessidadmcontrar espaco para 0 maior nimero de coisas
gue possam ser colocadas juntas; se ele fizess#eusatras leis, seria como tentar construir urficadi

com pedras redondas, o que nos faz perder maigaedpajue ocupar.
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simplest and the riche&t(LEIBNIZ, Textes inédits d’aprés les manuscrits de
la bibliotheque provinciale de Hanoyrgg85apud RUTHERFORD, 1995, nota
21, p.42)

Fica explicito, através destas passagens, a iammiat fundamental de “leis
simples” para o0 projeto “arquitetdonico” do mundabieziano. Além disso, outra
questao deve ser notada: a negacéo de espacos oazie lacunas na criacdo, uma vez
que isto levaria a um maior nivel de imperfei¢cé®, portanto, maior mal metafisico -,

ja que menos existéncias seriam possiveis dewdtaa lacunas.

A chave para compreender melhor o que Leibniz eet@orordeme de como
esta ordem pode efetivamaaior variedade possivel amaior bondade metafisioa a
lei da continuidadeque Leibniz define da seguinte maneira - comait@do - nos
Novos Ensaias“A lei da continuidademplica que a natureza ndo deixa vazios na
ordem que costuma sedguUi(LEIBNIZ, 2004, p. 298). Ora, esta lei pode ser
compreendida como o exemplo maximo do que Leibmiergle por uméei simplese
produtivg gerando a maior ordem e a maior quantidade dedaate possiveis, logo,

tornando o mundo que seja regido por essa Ieielhor dos mundos possiveis

By observing the principle of continuity in his at®n of the world [hature
leaves no gaps in the orderings which she folloiuEIBNIZ, New Essays on
Human Understanding307)], God is able to realize the most completées
of beings possible: one in which there are no degt@een successive degrees
of perfection. As a result, God is able to creat¢hkthe greatest variety of
beings and the greatest total perfection or “gtyaiti essence”. The principle
of continuity thus functions in a transparent wasy aa principle of optimal
order: It suggests how to order created beingsivelo one another such that
the greatest total variety can be realized in aldvdrhe design solution God
favors is to actualize as many beings as can benaoodated according to a
continuous ordering of degrees of perfection — mteidng to which nothing
further can be addéd(RUTHERFORD, 1995, p. 30)

5 De todas as maneiras possiveis de se fazer o margi® deve ser preferida entre todas as outsas é
que produz o maior nimero de coisas, a que contémiar quantidade de esséncia ou variedade no
menor volume, e que, em suma, € a mais simplesserice

% Ao observar o principio de continuidade na suacéi® do mundo § natureza nao deixa lacunas na
ordenacéo que segileDeus é capaz de realizar a mais completa skriseres possivel: na qual ndo ha
lacunas entre 0s sucessivos graus de perfeicdoo Cesunltado, Deus é capaz de criar tanto a maior
variedade de seres quanto a maior perfeicdo tatalgumantidade de esséncia”. O principio de
continuidade, deste modo, funciona, de modo traegp® como um principio ideal de ordem: sugerindo
como ordenar relativamente uns com 0s outros @s $giados de tal modo que a maior variedade total
possa ser realizada em um mundo. A solugao derdgsig Deus favorece é atualizar a maior quantidade
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Quanto ao julgamento de bem e mal no mundo, Leiafiima que o grau de
perfeicdo (ou de bem) do mundo ndo deve ser avalladacordo com esta ou aquela
perspectiva, ou seja, ndo deve ser mensuradoiagestpartes e sim a partir do todo;
cada parte, se considerada isoladamente, nacerefgpie de melhor o mundo tem, pois,
na ordenagao do mundo, Deus avaliou o balangod#e tas partes em relagéo ao todo,

pretendendo o melhor todo e ndo o melhor de cadla [Escreve Rutherford:

If the perfection of the created world is not imneely apparent to us, the
problem lies not with the world but with us. Thestake that critics of the
divine justice commonly make, Leibniz argues, istppose that any part of a
whole, taken in isolation, must be as perfect aswthole itself. But this is not
so: “[T]he part of the best whole is not necesgaitie best that could have
been made of that part” (LEIBNIZheodicy §213). Wisdom demands that the
perfection of the part always be evaluated in i@fato the perfection of the
whole. Thus, although an isolated circumstance mappear to offer a
counterexample to the superior perfection of thivarse, when returned to its
proper context it can be seen to contribute in aeemtial way to that
perfection. [...] Leibniz does not attempt to premis@roof of divine justice
solely on our everyday experience of the createddwinstead, he is inclined
to grant the point that to the untutored sensesmbrdd often seem a chaotic
and unintelligible place...: “We cannot see such ateoso long as we do not
enjoy the correct point of view, just as a picture perspective is best
appreciated only from certain standpoints and cabmeoseen properly from
another angle” (LEIBNIZ Hauptschriften zur Grundlegung der Philosophie
1, 131)* (RUTHERFORD, 1995, p. 8-9)

Isso nado significa que Deus ndo se preocupe cda arte: cada perspectiva é
avaliada e o mundo é elaborado de tal modo ques test2jam em harmonia e que o

resultado seja 0 melhor possivel para cada umao@finma Leibniz nadCausa Dei

de seres que possam ser acomodados de acordo @ordenacao continua de graus de perfeicdo — uma
ordem na qual nada podera ser adicionado depois.

4" Se a perfeicdo do mundo criado ndo é imediatanagateente para nés, o problema se encontra ndo no
mundo, mas em noés. O equivoco que os criticos sticgudivina comumente cometem, argumenta
Leibniz, é supor que qualquer parte do todo, tonsmladamente, deve ser tdo perfeita quanto o ételo
mesmo. Mas insto ndo é assim: “A parte do melhdo ftdo € necessariamente o melhor que poderia ter
sido feito daquela parte”. A sabedoria exige qyereicao da parte sempre seja avaliada em rekcao
perfeicdo do todo. Deste modo, mesmo que uma &t&ncia isolada possa aparentar oferecer um
contraexemplo da perfeicdo superior do universanda tomada em seu préprio contexto pode ser vista
contribuindo de forma essencial aquela perfei¢caq. Lleibniz ndo tenta pressupor a prova da justica
divina somente na nossa experiéncia cotidiana dodmeriado. Em vez disso, ele tende a conceder o
ponto de que para os sentidos ignorantes 0 munddngente parece um lugar cadtico e ininteligivel...
“N6s ndo conseguiremos ver tal ordem enquanto adsdesfrutarmos do ponto de vista correto, assim
como uma imagem em perspectiva € melhor aprecigelaaa de certos pontos de vista e ndo pode ser
vista apropriadamente de outro angulo”.
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For all things in the universe are in mutual hargaand the supremely wise
will never decide without having taken all pointswiew into consideration,
nor therefore will his judgment bear on anything the whole* (LEIBNIZ,
Causa Dei841apud RUTHERFORD, 1995, nota 8, p. 19)

Mas é claro que isso de nada serve para o individe, de seu ponto de vista

necessariamente particular, sofre e sente todalo &b bem geral.

5. CONCLUSAO

Apesar de toda a argumentacdo do espirito, no, firdalo inconformismo de
Ménon diante da sua condicdo como individuo, modtracomo ndo é consoladora a
perspectiva datimismo filoséficode que “tudo esta bem”, ou melhor dito, de que

todo esta berNa dltima frase do texto, ap0s as explicacdegéaio, escreve Voltaire:

- Ah! S6 acreditarei nisso quando eu ndo for maho — replicou o pobre
Ménon. (VOLTAIRE, 2007, p. 65)

Ao contrario de Scarmentado, que, apos sofrefritgrée inUmeras desventuras,

aceita sua — péssima - condigdo sem reclamar:

Eu havia visto tudo que ha de belo, de bom e adsliisobre a terra: resolvi
ndo ver mais nada além de meus penateshia familia, meu 13r Casei-me
em minha terra, ganhei um par de cornos e vi qie @ 0 estado mais
tranquilo da vida. (VOLTAIRE, 2007, p. 76)

“8 Visto que todas as coisas no universo estdo emadma mitua, e o0 supremamente sabio nunca teria
decidido sem ter levado todos os pontos de vistacensideracdo, nem, portanto, seu julgamento se
basearia em algo que néo o todo.
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Ménon, por sua vez, se aproxima da ironia de @andio famos&andido ou O

Otimismo

- Todos os acontecimentos — dizia as vezes Pafiglms8andido —
estdo devidamente encadeados no melhor dos muodsis@s; pois, afinal, se
néo tivesses sido expulso de um lindo castelongapés no traseiro, por amor
da Srta. Cunegundes, se a Inquisicao nao te haugpsshado, se ndo tivesses
percorrido a América a pé, se nao tivesses merdolhaespada no baréo, se
nao tivesses perdido todos os teus carneiros datdvcm de Eldorado, nao
estarias aqui agora comendo doce de cidra e péstach

- Tudo isso estd muito bem dito — respondeu Candidms devemos
cultivar nosso jardim. (VOLTAIRE, 1972, p. 238)

Tanto para Ménon quanto para Candido a falacas@eite da perfeicdo do
mundo e de como “tudo esta bem” de nada serve geiadividuos que habitam e
sofrem neste mundo. Deus deveria ter uma relagiies com o homem, uma vez que

somos seus filhos, seres morais e racionais.

* % %

Nestes dois contodiénon e ScarmentadoVoltaire se vale da estrutura dos
romances picarescos para colocar em xeque as tsestimismo filosofico
principalmente dos argumentos contidos Teodicéiade Leibniz. Os personagens
sofrem diversas desventuras que servem de contoaportimismQg pois como este
pode seio melhor dos mundos possiveis como Deus pode ser onipotente e querer 0
bem se Scarmentado € preso, chicoteado e extorgquidénon é ridicularizado, perde
tudo o que tinha e ainda tem um olho vazado? Veltaiostra como da parte fisica do

mundo néo é possivel inferir a bondade moral desDeu

Outro aspecto relevante dblistéria das Viagens de Scarmentadd o
procedimento do dépaysemeuie, como apresentado Gapitulo |, estara presente em

varios contos de Voltaire. Em suas viagens Scaadentse depara com diversas

“9Vale ressaltar que Pangloss é a incorporacéo ibeizeo texto do Candido.
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situacdes politicas, religiosas e de costumes eal gas quais ndo sabe como agir por
ser estrangeiro, ou seja, estranho a todas es@amstiancias; isto faz com que o
protagonista sofra inUmeras desgracas, como vimas,também serve para mostrar a
arbitrariedade dos costumes dos povos. Ao modeto pdwsas de Montesquieu, 0
viagjante de Voltaire desvela as supersticdes etdslos povos por onde passa,
inclusive a Franga, um dos primeiros lugares ansetsitados. Fica assim apresentado

mais um elemento marcante dos contos de Voltaire.
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CAPITULO IV: AVENTURA DA MEMORIA — A DEFESA DO
SENSUALISMO A PARTIR DE UM MITO GREGO

1. INTRODUCAO

No contoAventura da Memorigl775), Voltaire, a partir do mito grego sobre a
Memodria e as Musas narrado Maogoniade Hesiodo, desenvolve uma apologia do
sensualismo defendido por Locke e principalmente @ondillac. Voltaire nao
menciona Hesiodo no conto, mas sabe-se que tesgoage texto — provavelmente nao
a obra original, uma vez que utiliza os homes rasalos deuses — por outros escritos,
como o verbete “Fabulas” ddicionario Filoséficq onde escreve:A' antiga fabula de
Vénus, tal como é relatada por Hesiodo, ndo é ulagosia da natureza inteird?
(VOLTAIRE, 2008, p. 256); desse modo, ndo ¢é arbdra escolha ddeogonianesta

dissertacéo.

2. A UTILIZACAO DO MITO GREGO

Logo no inicio do texto de Voltaire temos a intrgdo do mito grego:
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Eis por que Jupiter, simbolo da natureza, se ermmar primeira vista, de
Mnemosine, deusa da memodria; e desse casameng@rarasas nove Musas,
gue inventaram todas as artes. (VOLTAIRE, 197833)

O trecho daTeogoniaque contém o mito do qual Voltaire se apropria € o

seguinte:

Na Piéria gerou-as, da uniao do Pai Crotlida
Memoria rainha das colinas de Eleutera,
para oblivio de males e pausa de aflicbes.
Nove noites teve unides com ela o sabio Zeus
longe dos imortais subindo ao sagrado leito.
Quando girou 0 ano e retornaram as estacdes
com as minguas das luas e muitos dias findaram,
ela pariu nove mocas concordes que dos cantares
tém o desvelo no peito e ndo-triste &nimo,
perto do apice altissimo do nevoso Olimpo,
ai 0os seus coros luzentes e belo palacio.
Junto a elas as Gracas e o Desejo tém morada
nas festas, pelas bocas amavel voz langcando
dancam e gloriam a partilha e habitos nobres
de todos os imortais, voz bem amavel lancando.

Elas iam ao Olimpo exultantes com a bela voz,
imperecivel danga. Em torno gritava a terra negra
ao hinearem, dos pés amavel ruido erguia-se
ao irem a seu pai. Ele reina no céu
tendo consigo o trovado e o raio flamante,
venceu no poder o pai Crono, e aos imortais
bem distribuiu e indicou cada honra;
isto as Musas cantavam, tendo o palacio Olimpio,

nove filhas nascidas do grande Zeus:

0 “Da estirpe de Cronos”, no caso se trata de Zeus.
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Gléria, Alegria, Festa, Dancarina,
Alegra-coro, Amorosa, Hinaria, Celeste
e Belavoz, que dentre todas vem a frente.

(HESIODO, wv. 53 a 79)

Através de seus versos, Hesiodo nos conta o eaamtMemaoria com Zeus
e 0 nascimento de suas nove filhas, as Musas,npatidas artes. Voltaire, em seu
conto, adota 0 nome romano de Zeus: Japiter; e lbeana Memoria de
Mnemosine, seu nome em grego. O mito serve, na ¢erigancés, para formular
uma narrativa em defesa do sensualismo, usando adifioio a intervencdo dos
deuses na vida dos mortais, assim como as nagatingcas gregas. No conto,
Memoaria pune os mortais por terem perdido a creetae nos cinco sentidos — de
certa forma nas Musas, pois, representando as,Aéesa beleza, conhecimento e

fruicdo através dos sentidos - como formadorestendimento:

Ordenou @ Nonsobr]a51 por conseguinte ao género humano que
acreditasse dali por diante nas ideias inatas,réepse toda e qualquer
crenca nos cinco sentidos e na memoria. [...] Bgasles [...] baniram
unanimemente a memoéria e os cinco sentidos... (\ADRE, 1972, 9.
634)

O conto prossegue e estando presente um cagaitanto possuia senso
como sentidd's ao ouvir o banimento conta o fato & Pégasma mitologia grega o

cavalo das Musas:

*1 Como nota Mario Quintanan&o sébrid; anagrama deSorbone (VOLTAIRE, 1972, p. 633, primeira
nota).
%2 Cuja origem narra Hesiodo fiaogonia

Esteno, Euriale e Medusa que sofreu o funesto,
era mortal, as outras imortais e sem velhice
ambas, mas com ela deitou-se o Crina-preta*

no macio prado entre flores de primavera.

Dela, quando Perseu lhe decapitou o pescoco,
surgiram o grande Aurigladio e o cavalo Pégaso;
tem este nome porque ao pé das aguas do Oceano
nasceu, o outro com o gladio de ouro nas maos.
Voando ele abandonou a terra mée de rebanhos

e foi aos imortais e habita o palacio de Zeus,
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Pegasus was regarded as the horse of the Muses thMaeine Muses
engaged in a contest with the nine daughters ati®ien Mount Helicon,

all became darkness when the daughters of Piegenkt® sing; whereas
during the song of the Muses, heaven, the seaalhtite rivers stood still

to listen, and Helicon rose heavenward with dejightil Pegasus, on the
advice of Poseidon, stopped its rising by kickibgvith his hoof; and

from this kick there arose Hippocrene, the insginvell of the Muses, on
Mount Helicon. (SMITH, 1870, Vol llI, p. 16%3

Pégaso entdo repete as Musas, que furiosas corsrespeito punem o0s

homens e a punicédo € exatamente o argumento daréatontra as ideias inatas:

Elas s Musakimaginaram um meio de esclarecé-los, punindodss.
homens haviam blasfemado contra a memdria; as Mlbgagdiraram esse
dom dos deuses, a fim de que aprendessem, de unpr¢odas, a que
se fica reduzido sem o seu auxilio. (VOLTAIRE, 1972634-635)

Sem a memoria 0os homens passam a agir de modaxaereatodos os
conhecimentos e estruturas sociais desaparecemosago reconhecem esposas e
vice versa, as necessidades basicas de higiemstwavio e o pudor séo ignorados,
a nocdes de propriedade, delito e punicéo sdo esiasea linguagem desaparece e
todos passam fome por ndo saberem mais compraerabsou cozinhar. Por fim,
as Musas, apiedadas, pedem a mae que os perdoecraosine Ihes devolve a
memoria falando: Perddo-vos, imbecis; mas lembrai-vos de que sefidsendo
h& memoria e sem memaria ndo ha sefg®LTAIRE, 1972, p. 636).

Para compreender contra quem e a favor de queraiMolutiliza suas

palavras podemos comecar pBigionario Filosoéfica

portador de trovéo e relampago de Zeus sabio.
(HESIODO, vv. 276 a 286)

* forma equina de Poseidon

%3 pégaso era considerado o cavalo das Musas. Qaanve Musas entraram em uma competicdo com
as nove filhas de Piero no Monte Hélicon, tudoosedu escuriddo quando as filhas de Piero comecgaram
a cantar; ao passo que durante o canto das Musaspamar, e todos 0s rios pararam para ouvir, e
Hélicon levantou-se ao céu com deleite, até quadtgegob o conselho de Poseidon, interrompeu sua
ascensao com uma patada de seus cascos; e destswgiu Hipocrene, a fonte inspiradora das Musas,
no Monte Hélicon.
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3. VOLTAIRE CONTRA AS IDEIAS INATAS DE DESCARTES E A
FAVOR DO SENSUALISMO DE LOCKE E CONDILLAC

Analisando o verbete “Sensacdo” doicionario Filosofico podemos
perceber claramente contra quem Voltaire fala -c&#ss — e quem ele defende —

Locke e Condillac:

Sensacdo -As ostras tém, segundo se diz, dois sentidos; as
toupeiras, quatro; os outros animais, como 0s hemeinco: algumas
pessoas admitem um sexto, mas é evidente que acdengluptuosa de
que querem falar se reduz a sensacdo do tato ecigoe sentidos
constituem nossa partilha. E impossivel para nésjinar e desejar mais
gue isso.

Pode ser que em outros globos existam sentidgeeledo temos
sequer ideia; pode ser que o numero de sentidosrdaande globo em
globo54 e que o ser que tem sentidos inumeraveis e pEfedja o termo
de todos os seres.

Mas nés, com nossos cinco 6rgaos, qual é nossr p&Entimos
sempre contra nossa vontade e nunca porque o quErénimpossivel
para n0és ndo ter a sensacao que nossa natureztestosa, quando o
objeto nos atinge. A sensacgédo esta em nés, masodi@odepender de noés.
NOs a recebemos; e como a recebemos? Sabe-sebamitgue nédo ha
nenhuma relagéo entre o ar atingido e as palawasnte cantam e a
impressao que essas palavras gravam em meu cérebro.

[.]

Toda a antiguidade sustentou que nada existe essono
entendimento que ndo tenha estado em nossos seniEscartes
defendeu, sem seus romances, que nos tinhamos metafisicas antes
de conhecer os seios de nossa alma; uma faculéageldgia proscreveu
esse dogma, ndo porque fosse um erro, mas porguener novidade; em
seguida ela adotou esse erro, porque fora destpddd.ocke, filésofo
inglés, e era realmente necessario que um ingl&sivesse razdo. Enfim,

** Argumento utilizado no Micromegas:

- Eu ndo quero que me agradem — retrucou o viajpl#teestrela Sirip — Quero que me
instruam. Comece por me dizer quantos sentido®homens do seu globo.

- Temos setenta e dois — disse 0 académliespturnh — E todos os dias nos queixamos de tdo
pouco. A nossa imaginacdo vai além de nossas néaéss; achamos que, com 0s nossos setenta e dois
sentidos, 0 nosso anel, as nossas cinco luas, somitsslimitados; e, apesar de toda a nossa cdadsi
e do consideravel nimero de paixdes que resultanmassos setenta e dois sentidos, ainda temos tempo
de sobra para nos aborrecermasiuj também surge o sensualismo de Voltaire, quaidas ‘paixdes
que resultam dos sentidds

- N&o duvido — disse Micrdmegas -, pois no nossb@temos cerca de mil sentidos, e resta-nos
ainda ndo sei que vago desejo, ndo sei que inqéitaue incessantemente nos adverte do pouco que
nés somos e de que existem seres muito mais pstfeit
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depois de haver mudado tantas vezes de parecdoreda a proscrever
essa antiga verdade, ou seja, que 0s sentidos sapomas do
entendimento. Fez como o0s governos sobrecarregieddévidas que ora
dao livre curso a certas cédulas, ora as deprecat@n; ha muito tempo
gue ninguém quer cédulas dessa faculdade.

Todas as faculdades do mundo nunca véo impedilossfos de
ver que n0s comegamaos por sentir e gue nossa neEndwié sendo uma
sensacdo continuada. Um homem que nascesse priead@us cinco
sentidos seria privado de toda ideia, se pudessger.viAs nocdes
metafisicas ndo nos chegam sendo pelos sentidsscpmo poderiamos
medir um circulo ou um tridngulo, se néo tivéssems® ou tocado um
circulo e um triangulo? Como poderiamos concebex igi@ia imperfeita
do infinito, sem estabelecer limites? E como p@ieos estabelecer
limites, sem té-los visto ou sentido?

A sensacéo envolve todas as nossas faculdadss, uis grande
fil6sofo™.

Que concluir de tudo isso? Quem ler e pensarconelua.

[.]
(VOLTAIRE, 2008, p. 459-461)

No verbete, Voltaire defende uma concepc¢ao, sepale] universal para os
antigos, a de que o nosso entendimento € frutosdosidos; concepcdo esta
defendida em seu tempo por Locke —Hmsaio sobre o entendimento humarn®
contraposta por Descartes, defensor do inatismeef@ de que ja nascemos com
certas ideias. Para isso Voltaire utiliza os arguosgede Condillac, como a tese de
gue um homem que ndo possuisse 0s cinco sentidepndsentaria ideia alguma,
exatamente a hipotese que Condillac exploralratado das Sensacgeguando
analisa sua estatua que apresenta constituicatcal@ndo ser humano, mas que é

coberta de marmore, impedindo que possua 0s cantmes.

* * %

A critica desferida nominalmente Bicionario € assim colocada no conto:

%5 Nota do tradutor d®icionario: Condillac, fildsofo francés; a ideia exposta extd acima se encontra
no livro Tratado das sensa¢@dasmo I, publicado em 1754.
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Algum tempo depois surgiu um argumentador, metadengtra,
metade lunético, o qual se pds a argumentar castreinco sentidos e
contra a memodria. E disse ao reduzido grupo dorgénemano pensante:

- Até agora estivestes enganados, porque 0s vesstislos sao
inateis, porque as ideias sdo inatas em vos, algegue qualquer dos
vossos sentidos possa ter operado; porque ja ginbdas as nog8es
necessarias quando viestes ao mundo; porque jéisaldo sem nunca
haver sentido nada; todas as vossas ideias, nagtdeaosco, achavam-se
presentes em vossa inteligéncia, chamada “almadera auxilio da
memoria. Esta memdéria ndo serve pra coisa algW@LTAIRE, 1972,
p. 633-634)

Naturalmente o embate € contra as ideias inat&edeartes e sua negagao
de que todo conhecimento provém dos sentidos. @ mnvista de Descartes se
encontra em passagens como as seguintes, preserfiaal da segunda e terceira

meditacoes:

SO concebemos os corpos pela faculdade de entendels existente e
ndo pela imaginacdo nem pelos sentidos, e que si@ordecemos pelo
fato de os ver ou de toca-los, mas somente porooseber pelo
pensamento. (DESCARTES, 1973, p. 106)

Resta-me apenas examinar de que maneira adqudriicesa [deia de
Deud. Pois ndo a recebi dos sentidos e nunca ela eseagfu a mim
contra a minha expectativa, como o fazem as id#agscoisas sensiveis
guando essas coisas se apresentam ou parecemtgireseaos 0rgaos
exteriores de meus sentidos. Nao é também umappodaicao ou ficcdo
de meu espirito; pois ndo esta em meu poder dirimeliou acrescentar-
Ihe coisa alguma. E, por conseguinte, ndo resta @oisa a dizer senao
gue, como a ideia de mim mesmo, ela nasceu e émugida comigo
desde o momento em que fui criado.

E certamente ndo se deve achar estranho que &euse criar,
haja posto em mim esta ideia para ser como queraanth operario
impressa em sua obra. (DESCARTES, 1973, p. 120)

Nos trechos acima percebemos como Descartes daspreonhecimento
sensorial e deposita todo o saber humano no eseiriais ideias nos concedidas no
momento de nossa criacdo por Deus. E contra estepgéo que Voltaire utiliza o

argumento do conto: se tudo nos foi concedido pawsDe podemos desenvolver
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raciocinios somente com o espirito, nada acontesernos fosse tirada a memoria.

E é exatamente 0 oposto que ocorrédmentura

* k% %

Quanto ao sensualismo que Voltaire defende, umsude bases esta nas

ideias de Locke, como percebemos fi@ilconario e pela passagem do conto:

...Quando em seguida um inglés comecou a provam @rovar
longamente, que ndo havia ideias inatas, que madd® necessario como
0s cinco sentidos, que a memoria muito servia patar as coisas
recebidas pelos cinco sentidos... (VOLTAIRE, 19¥7.434)

Podemos ver essa concepcao de Locke a partir dibu@ap do primeiro
livro do Ensaio Sobre o Entendimento Humantitulado “No innate principles in
the mind”, onde o filésofo inglés critica e interdpresentar contra-argumentos
acerca dadpinido estabelecida entre alguns homens que mdmento comporta

certosprincipios inato

1. The way shown how we come by any knowledge,isnffto prove it
not innate — It is an established opinion among some meat, ttiere are
in the understanding certain innate principles; esopnimary notions,
koinai énoiaj characters, as it were, stamped upon the mindnaf,
which the soul receives in its very first beingdamings into the world
with it. It would be sufficient to convince unprejoed readers of the
falseness of this supposition, if | should onlywhas | hope | shall in the
following parts of this discourse) how men, barbly the use of their
natural faculties, may attain to all the knowledhey have, without the
help of any innate impressions, and may arriveeatamty without any
such original notions or principles. For | imagiramy one will easily
grant, that it would be impertinent to supposeitteas of colours innate
in a creature to whom God hath given sigh, andvaepdo receive them
by the eyes from external objects: and no lessasargable would it be to
attribute several truths to the impressions of matind innate characters,
when we may observe in ourselves faculties fit tmim as easy and
certain knowledge of them as if they were origyathprinted on the
mind. (LOCKE, 19--, p. 12)
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O inglés compreende que a tese da existéncia dmsidinatas €
“impertinente”, uma vez que todo o conhecimento Gugostamente estaria
presente nos seres humanos por inatismo pode qe@iridd através da experiéncia.
Neste capitulo, Locke, ap0s a critica exposta aaietame varios argumentos contra

as ideias inatas, concluindo da seguinte maneira:

26. And so not innate— Though therefore there be several general
propositions that meet with constant and readyrassesoon as proposed
to men grown up, who have attained the use of gereral and abstract
ideas, and names standing for them; yet they noigb® be found in
those of tender years, who nevertheless know dttiegs, they cannot
pretend to universal assents of intelligent persand so by no means can
be supposed innate; it being impossible that amt twhich is innate (if
there were any such) should be unknown, at leaghyoone who knows
anything else: since, if they are innate truthgyt must be innate
thoughts; there being nothing a truth in the mimat it has never thoughts
on. Whereby it is evident if there be any innataths, they must
necessarily be the first of any thought on, th&t tinat appear there.

27.Not innate, because they appear least where whatniate shows
itself clearest— That the general maxims we are discoursingrefrat
know to children, idiots, and a great part of madkiwe have already
sufficiently proved; whereby it is evident, theyvkanot an universal
assent, nor are general impressions. (LOCKE, p924)

Essa passagem resume 0s argumentos contidos ndgsapas anteriores do
Ensaio se algo é inato deve ser imediatamente percetédoonsciéncia e isto
desde que nascemos e independente da localizagipafiea e temporal ou
condicdo fisica; logo, se uma ideia é inata devar ggesente nas criangas, nos
idiotas, nos indios, nos arabes, nos gregos,ceimo nao ha um dnico exemplo de
ideia que esteja presente em todas as condicdegieram ser humano possa se
encontrar, ou seja, ndo ha uma ideia que sejangaivede fato; entdo ndo existem

ideias inatas, nem mesmo a ideia de Bfeus

Ou seja, para Locke, todos nascemos como um “dapelco” e nossas

ideias provém da experiéncia, como a seguinte gassatesta:

2.All ideas come from sensation or reflectienLet us then suppose the
mind to be, as we say, white paper, void of allrabgers, without any

*® Sobre a ideia de Deus néo ser inata ver o Liveapitulo 1V, a partir do paragrafo 8.
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ideas; how comes it to be furnished? Whence cotnigg that vast store,
which the busy and boundless fancy of man has guhioh it with an

almost endless variety? Whence has it all the riedgeof reason and
knowledge? To this | answer, in one word, From erpee: in that all

our knowledge is founded, and from that it ultinhatéerives itself. Our

observation, employed either about external semsibjects, or about the
internal operations of our minds, perceived antectéd on by ourselves,
is that which supplies our understandings with thik materials of

thinking. These two are the fountains of knowledgem whence all the
ideas we have, or can naturally have, do sprin@GKE, 19--, p. 59)

Portanto, o autor dé&nsaio concebe que todo nosso conhecimento tem
origem nas sensacdes, sejam elas as percepcoasasxte as reflexdes internas,
qgue tudo advém da experiéncia — ou seja, dos si@ctidos, como coloca Voltaire

no conto: fue nada era tdo necessario como 0s cinco seritidos

Por fim, o francés comenta da importancia da membgue a memoaria
muito servia para reter as coisas recebidas pelosasentidos Esta passagem

encontra respaldo na seguinte passagem do Cajitidd=nsaia

2. Memory — The other way of retention is the power to vevagain in
our minds those ideas which after imprinting haisappeared, or have
been as it were laid aside out of sight; and thesie, when we conceive
heat or light, yellow or sweet, the object beinmoeed. This is memory,
which is, as it were, the storehouse of our id€as.the narrow mind of
man, not being capable of having many ideas undew vand
consideration at once, it was necessary to haepasitory to lay up those
ideas, which at another time it might have us¢ld®CKE, 19--, p. 97)

Logo, o que Locke nos afirma € que ndo possuinag inatas, que todo
nosso conhecimento e nossas ideias surgem atrav@gdriéncia, seja pelos cinco
sentidos ou por reflexdes internas; e que a menudnapre papel fundamental
nesta estrutura mental, uma vez que o ser humlmitado e ndo consegue manter
muitas ideias simultaneamente nos seus raciocie@gjo ela, a memoria, uma

espécie de banco de dados do nosso espirito.

* * %

84



Também Condillac e suas teses sdo fundamentd/p#teare quando diz no

Dicionario que ‘Todas as faculdades do mundo nunca vao impeditds®fios de

ver que n0és comecamos por sentir e que nossa Mendwié sendo uma sensacao

continuada[...] A sensacdo envolve todas as nossas faculdddes.:grande

filésofd’ € Condillac, como podemos perceber pelos sequinézhos ddratado

das Sensacdes obra onde o autor, através da ficcdo de umauastiie possui a

mesma constituicdo humana, mas é privada de tadssnidos, os quais vao sendo

acrescentados um

a um, explora a génese das fdesldmmanas através das

sensagoes -, 0 primeiro @awmario Analitico

Outro trecho

O principal objetivo desta obra € mostrar como $ods nossos
conhecimentos e todas as nossas faculdades vémedbdos, ou, para
falar mais exatamente, das sensacdes [...], € dasagdes que a
modificam que & almg extrai todos os seus conhecimentos e todas as
suas faculdades. (CONDILLAC, 1993, p. 31)

d&onclusao

81. Nao saberiamos aplicar a nés todas as supsgig@efiz; mas pelo
menos elas provam que todos 0s nossos conheciméntosos sentidos
e particularmente do tato, por ser ele que ingtsuputros. Se, supondo
apenas as sensacdes em nossa estatua, ela adbpiasiparticulares e
gerais e se tornou capaz de todas as operacOesteiodienento; se
formou desejos e paixdes a que obedece ou residte], se o prazer e a
dor sdo o Unico principio do desenvolvimento dessfatuldades, é
razoavel concluir que, a principio, tivemos apes@ssacoes, e que Nossos
conhecimentos e nossas paixdes séo o efeito dpsrpsae das dores que
acompanham as impressdes dos sentidos. (CONDILLAE3, p. 240)

E sobre a memoria:

Nascimento da memoria.

86. Mas o odor que ela [estatud sente ndo lhe escapa inteiramente tao
logo o corpo odorifero cessa de agir sobre sewdéryaatencao que ela
Ihe deu ainda a retém; e resta uma impressdo nwaigienos forte,
conforme a propria atencdo tenha sido mais ou meias Eis ai a
memoria. (CONDILLAC, 1993, p. 65-66)
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Percebemos pelas citagdes acima — e mais detalbatly pelo Capitulo Il
da Primeira Parte dératadoque se intitula Das opera¢cdes do entendimento num
homem limitado ao sentido do olfato, e como osehtes graus de prazer e de dor
sdo o principio dessas operacbes que Condillac fundamenta todas nossas
faculdades nas sensacgOes: atencdo, recordacéo, are@ép, julgamento,
imaginacéo e reconhecimento nada mais sao quesfdits diferentes sensacoes
em nossa alma; atencdo € estateframente concentradna impressao que se
exerceu sobre seu 6rga¢CONDILLAC, 1993, p.64, 81), recordar é teurha
sensagao que ndo existe mais, mas cuja impressé@a gierdurd (idem, p. 66,
88), comparar écbnceder sua atencéo a duas ideias ao mesmo tfgrg® ideias
aqui sdo 6 odor presente da rosa ‘a lembranca que resta dos odores de rosa e de
cravd, ou seja, sensagOes]’ (idem, p. 67, 814), julgafa percepcdo de uma
relacdo entre duas ideias comparadas ideias acima citadas: odor e lembranca do
odor]” (idem, p. 68, 815) e reconhecer € compgugar e ligar uma sensacao a
memoria de outras sensacoes (idem, p. 75, 835 e 36)

Todo o conhecimento humano, para Condillac, tem sugem nas
sensacoes e fica aparente o uso disso por Voftaipassagem dita por Mnemosine
no conto: Perdbo-vos, imbecis; mas lembrai-vos de que sertideendo ha
memoaria e sem memoria ndo ha séf¥®LTAIRE, 1972, p. 636).

Condillac, que conhecia a obra de Locke, ampliatem®s do inglés,
propondo um sensualismo ainda mais radical, comangsmo diz: Esse inglés
sem duavida lancou muita luz sobre o assunto, madaadeixou obscuridadés
(CONDILLAC, 1993, p. 32). Locke afirma que o conimeento provém dos
sentidos, mas nao duvida das faculdades humansamasomo naturais; enquanto
Condillac fundamenta toda a estrutura mental hunnasasensacdes a que somos

expostos e ndo somente N0SS0Os conhecimentos.

4. CONCLUSAO
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Voltaire, tendo por base esses dois grandes pamrsadd.ocke e Condillac -
, formula uma satira aos que defendem as tesesadast— o inatismo e o papel
secundario da memoria, principalmente Descartgmra isso se vale da mesma
estrutura que 0s mitos gregos, onde os homens taforos deuses e em
contrapartida sofrem algum tipo de retaliacdo. Aigo noAventura da Memoria
€ a perda disso que parece ndo ter valor para &sbeigos contrarios ao
sensualismo: a memoaria. Assim que os homens se seenela o argumento de
Voltaire se apresenta com a mesma forca que umatimarmitica: sem a memoria
a raca humana se degenera rapidamente e fica a deisua destruicdo — uma
destruicdo cbmica. O ponto a ser provado € queeritem ideias inatas — ou se
existem de nada servem - e que sem a experiénoc@addesomos capazes, sequer da

sobrevivéncia mais basica.

Vemos presente novamente nesse conto a escolWalidée em abordar
um tema filosofico - o inatismo em oposi¢cdo ao salsmo - pelo viés da satira
literaria. Sua eficacia é inegavel, pois atravésxtiemplo da perda memaoria vemos
uma situacdo real — ainda que ficticia - de comteasas se aplicariam, sendo

completamente rejeitada a hipotese de viés cantesia
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CONCLUSAO FINAL

Como se pretendeu expor nesta dissertacdo, Vottaibalha habilmente com
diversos estilos, autores e teorias filosoficas saus contos, utilizando histérias e
personagens ficticios para contrapor, defendeefutar estas teorias. Suas historias se
baseiam em varias obras, desde mitos gregos dt¥idssdas Mil e Uma Noites; o
contexto das histérias abarca meros eventos catisiaomo ndvienonou um longo
itinerario de viagens com8carmentadau Candidq ou viagens mais distantes ainda,
de outros mundos, como rMicromegasou no Menon podem falar da criacdo do
mundo e dos homens como &onho de Platdou da interferéncia divina nos assuntos
terrenos como erZadig ou Aventura da MemariaEntretanto, este grande leque de
artificios ndo é o mérito central destas obras dikaVe, e sim as experiéncias pelas
guais os personagens passam dentro de seus aspsais exemplificara posteriori
as consequéncias de teses tomadpsori. A tese de que o mundo € ba@priori €
muito bela e coerente, ndo € simples contrapomizibo plano tedrico, porém como
ela se sustenta no mundo dos fatbposterior? Ménon e Scarmentado colocam em
xeque ootmismo filoséficaatravés dos sofrimentos que o mundo lhes impéedmu
este que pouco parece ter de bom. Também a tespiede0osso conhecimento e
faculdades sdo inatos se apresenta muito plausivelum ambito tedrico, porém

contraposta com suas consequéncias no ambitogtatita-se motivo de riso.

O embate tedrico das teses filoséficas ndo cauda fmpacto quanto sua
dramatizacdo através da literatura. Os efeitos regior mais que representados em
histdrias ficticias - que as teorias apresentamarmundo sdo explicitados e muitas
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vezes ndo condizem com ele, ou seja, teorias aiengliam explicar o mundo acabam

tornando-se simples quimeras ou devaneios. Estedos grandes méritos das histoérias
de Voltaire.

Entretanto, ndo podemos deixar de lado outro imaptet valor dos contos
filosoficos voltairianos que € a popularizacao waes e querelas filosoficas. Desde sua
época de publicacdo até hoje seus contos atingeis peasoas que as obras dos
filosofos que sdo os motivos dos contos.

Voltaire escreve no prefacio dicionario Filosoéficoque:

Os livros mais Uteis sdo aqueles dos quais os ipgpgitores compdem a
metade; ampliam os pensamentos dos quais lhes eseapado o germe;
corrigem o que lhes parece defeituoso e fortalegemsuas reflexdes o que
Ihes parece fraco. (VOLTAIRE, 2008, p. 17)

Podemos afirmar que seus contos fazem parte déistes mais Uteis”, uma
vez que apresentam o germe de diversas teoriagapondo-as e apresentando ao
leitor um leque de interpretacfes e exemplos, tir gis quais o leitor pode seguir seu

préprio caminho, esmiucando as teorias e autoressaptados, como pretendemos
nessa dissertacéo.
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