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Os primeiros e poucos passos: as primeiras poucas
palavras: o primeiro momento quando uma linha cruza
outra linha e num instante vocé ndo tem mais como
parar de ver. Estas mudancas: ver mais, ver menos,
ver melhor, ver pior. Mas ver é a primeira pedrinha
jogada no lago, e enquanto as ondinhas se espalham,
fundamentalmente alteram tudo o que elas tocam. Tudo
toma significado: um olhar, um togque, um movimento,
um sinal, todas as sementes crescendo, sementes que
nunca param de crescer porque Vocé nunca pode fazé-
las parar. Como isso pode ser explicado? Pense numa
coisa gue vocé sempre quis - e ai pense nisso existindo
com vocé, como parte de todos os seus dias, como
respirar. Al pense na respiragdo como algo vivo que
comega a mudar, obedecendo todas aquelas forcas
elementares das quais nds temos consciéncia mas
nunca vemos - e al isso desaparece, e ai 0 qué? Uma
Vez que VOcé conseguiu 0 que queria, e agora? Vocé
apenas segue em frente até tornar-se o que sempre foi:
simples e humano. Lembre, ndo é o que vocé faz, mas
a maneira como vocé faz. Entdo porque se preocupar?
Por que a necessidade de possuir, de alcangar, de
sentir-se como um ser Unico, de ser “eu”, de decidir
uma coisa ao invés de outra, de estar no topo, de
provar? O fato de nossa individualidade residir em nés
como um fator de nossa biologia, € ainda a coisa mais
dificil de ser feita ser a mudancga, colocar isto de um
lado e estar |4 para os outros, entendendo e, finalmente,
comunicando. Isto é o que nos faz humanos, mesmo
que noés ainda nos comportemos como ilhas. Mas o
processo continua vivo: pensar, agir, pensar de novo,
aceitar ou recusar. Nos sabemos disso. Nés sempre
soubemos, mas 0 que é preciso é que nds apliquemos
Nossos pensamentos em nossos métodos. Nos somos
seres humanos. O pensamento € 0 processo. A agao
€ o processo. Nos somos pessoas, ndo definicdes,
ou até mesmo coisas. Isto somos nés, e nés estamos

nesse mundo. Noés estamos nesse mundo juntos.

TOMATO. Process: a Tomato Project. Gingko Press: Corte Madera, 1996.



RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de situar como o Design de Superficie constitui-se enquanto pratica
nos cursos de graduacao em Design de Curitiba. Sua realizacdo ocorreu em quatro etapas:
conceitual, metodoldgica, empirico-analitica e conclusiva. Na etapa conceitual, a revisao de
literatura prop6s compreender e apresentar o Design de Superficie através de uma fundamentacao
tedrica organizada sob trés aspectos: um panorama de abordagens conceituais sobre o0 Design
de Superficie, os fundamentos que o caracterizam e as etapas que integram sua pratica projetual.
Na etapa metodoldgica, verificou-se o total de dez Instituicbes de ensino superior em Curitiba
que ofertam cursos de Design, entre as quais trés incluem o Design de Superficie nomeado
nas matrizes curriculares de suas habilitacdes. Na Universidade Federal do Parana, o Design de
Superficie é ofertado no terceiro ano do curso de bacharelado em Design com habilitagao em
Design de Produto, como conteddo de uma disciplina optativa denominada ‘Tépicos Especiais em
Design de Produto’ (estudo de caso 01). A Universidade Positivo, por sua vez, oferta o Design de
Superficie como tema de disciplina inserida na grade curricular, em duas de suas habilitacbes do
seu bacharelado em Design — Design de Moda e Projeto Visual, ambos no sexto periodo (estudo
de caso 02 e estudo exploratdrio, respectivamente). E, o Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba,
oferta 0o Design de Superficie como tema do primeiro médulo (entre os quatro ofertados) de seu
curso superior de tecnologia em Design Grafico (estudo de caso 03). Percebeu-se assim trés modos
distintos em que a pratica em sala do Design de Superficie pode ser identificada: como conteddo
de uma disciplina optativa — onde a opcao pela escolha de tal contetdo é aberta (Universidade
Federal do Parand); como tema de disciplina inserida na grade curricular (Universidade Positivo) e,
como tema de um mddulo individual — inserido num curso tecnélogo de formacao dirigida (Centro
Universitario Curitiba - UniCuritiba). Neste contexto, a indicacdo do método ocorreu a partir do
estudo exploratério na Universidade Positivo (1° semestre de 2011), junto a habilitacdo em Projeto
Visual, com a finalidade de verificar um primeiro olhar sob o problema da pesquisa, do mesmo
modo que fornecer subsidios para a definicdo do aparato ferramental a ser utilizado nos estudos
de caso que se seguiram, com o teste de técnicas de pesquisa (pesquisa documental, observacao,
entrevista e questionario), selecionando ou nao sua efetividade. Na etapa empirico-analitica, os
trés estudos de caso selecionados para o trabalho em campo (1° e 2° semestre de 2012) foram
apresentados e analisados, na observacédo de suas diferencas e similaridades, onde constatou-
se que a pratica do Design de Superficie acontece em sala de aula de trés modos distintos: sob
um aspecto tedrico-pratico reflexivo (estudo de caso 01), sob uma perspectiva pratico-quantitativa
(estudo de caso 02) e sob uma caracteristica pratico-conceitual (estudo de caso 03), cada qual com
sua particularidade. Inseridos num contexto plural, 0 comum entre os estudos de caso pode ser o
entendimento de que a pratica do Design de Superficie seja radicalmente o aprender pelo fazer. Por
fim, na etapa conclusiva da pesquisa, as consideragdes finais revisaram 0 processo que permeou
o desenvolvimento da pesquisa, expuseram recomendacdes bem-vindas a pratica do Design de
Superficie em sala de aula e sugeriram pesquisas futuras.

Palavras-chave: Design de Superficie; pratica académica; cursos de graduacéo em Design de Curitiba.



ABSTRACT

This research aims to situate how Surface Design is constituted as practice in undergraduate Design
courses of Curitiba. Its achievement occurred in four stages: conceptual, methodological, empirical-
analytic and conclusive. In the conceptual stage, the literature review proposed to understand and
present the Surface Design through a theoretical foundation organized under three aspects: an
overview of conceptual approaches on the Surface Design, the fundamentals that characterize it
and the steps that integrate its practice. In the methodological stage, a total of ten higher education
Institutions that offer Design courses in Curitiba were verified, where three include the Surface Design
named on their curricular qualifications. At the Universidade Federal do Parana, the Surface Design
is offered in the third year of the Bachelor of Design with specialization in Product Design, as content
of an elective discipline called “Special Topics in Product Design” (case study 01). The Universidade
Positivo, in turn, offers the Surface Design as theme of a discipline included in its curriculum, in
two of its qualifications in Bachelor of Design - Fashion Design and Visual Design, both in the sixth
period (case study 02 and exploratory study, respectively). And, the Centro Universitario Curitiba
- UniCuritiba, offers the Surface Design as theme of its first module (offered among four) of the
College of Technology in Graphic Design (case study 03). Realized thus three distinct ways in which
the academic practice of the Surface Design can be identified: as content of a discipline - where
the option for choosing such content is opened (Universidade Federal do Parand), as theme of a
discipline inserted in the curriculum (Universidade Positivo) and as theme of an individual module -
inserted in a technologist training course (Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba). In this context,
the method was indicated through an exploratory study realized at Universidade Positivo (1t half
of 2011), with the qualification in Visual Design, in order to check a first look under the research
problem, as well as provide subsidies to define the tooling apparatus to be used in the case studies
that followed, with the test of research techniques (documentary research, observation, interview
and questionnaire) by selecting or not its effectiveness. In the empirical-analytic stage, the three
case studies selected for field work (15t and 2" half of 2012) were presented and analyzed in the
observation of their differences and similarities, where it was found that the practice of Surface
Design happens in the classroom from three distinct modes: under a theoretical-practical reflective
way (case study 01), under a perspective practical-quantitative point of view (case study 02) and
in a practical-conceptual mode (case study 03), each one with its own special features. Inserted
in a plural context, common among the case studies can be an understanding that the practice of
Surface Design is radically learn by doing. Finally, in the conclusive stage of the research, the final
considerations reviewed the process that permeated its development, exposed recommmendations
welcome to the practice of Surface Design in the classroom and suggested future researches.

Keywords: Surface Design; academic practice; undergraduate Design courses of Curitiba.
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Veste-se, usufrui-se, habita-se, convive-se com o Design de Superficie.
Ainda que muitas vezes nao se saiba nomea-lo como tal.

No padrdao estampado ou bordado de uma peca de vestuario, nas
coisas do dia-a-dia: uma capa de caderno, uma pasta, um guarda-chuva.
Nos moéveis e objetos abrigados em um lar: o tecido de um sofa, a cortina
de mil tons - e padrdes, um biombo que separa dois ambientes onde a luz
€ entrecortada pelos espacos de seus desenhos modulares, continuos. Na
colcha herdada da avo - e suas cores, no papel de parede escolhido a dedo.
Nas fachadas, nas grades protetoras de ferro de uma casa - algumas vezes
poéticas, e que ainda resistem. Nas calcadas, no ch&o, no céu: o Design de
Superficie esta aqui, ali, em todo lugar.

Na pesquisa académica, o Design de Superficie encontra um campo
de atividade recente - a ser explorado, inclusive em questdes que visam
abranger o ambito educacional. Recorte que, neste trabalho, opta por
investigar o tema inserido nos cursos de graduacédo em Design de Curitiba.
Desse modo - local, pretende-se contribuir também nacionalmente para o
reconhecimento e fortalecimento do Design de Superficie, com a permanente
constituicdo de sua pratica académica.

Ao buscar compreender o Design de Superficie a partir de um foco
delimitado (o ambito educacional), é possivel constatar a disponibilidade para
o aprendizado do tema on-line, em cursos fora do pais e também em cursos
no pais - em diferentes contextos: onde o Design de Superficie € ensinado em
cursos livres e workshops, e no meio académico em nucleos de estudo e pratica,
em cursos de extensdo, na graduacdao - como habilitacdo e como disciplina
(regular ou optativa) e na pés-graduacao.

On-line, o ensino do Design de Superficie pode ser verificado em sites
como o Pattern People' e o Pattern Observer'.

Fora do pais, o Design de Superficie é objeto de estudo, por exemplo, em
Instituicdes nos Estados Unidos, no Reino Unido e na ltalia, a citar: Rhode Island
School of Design (RISD)", Fashion Institute of Tecnology (FIT) "V, London College of
FashionY, Central Saint Martins"', Royal College of Art""e o Politecnico di Milano"".

I Pattern People. Disponivel em: <http://www.patternpeople.com/category/print-and-pattern-e-books-trend-
reports/>. Acesso em: 28/01/2013.

I Pattern Observer. Disponivel em: <http://patternobserver.com/courses/>. Acesso em: 28/01/2013.

I RhodelslandSchoolofDesign. Disponivelem: <http://www.risd.edu/templates/department.aspx?id=4294970362>.
Acesso em: 28/01/2013.

Vv Fashion Institute of Tecnology. Disponivel em: <http://fitnyc.edu/2814.asp>. Acesso em: 28/01/2013.

v London College of Fashion. Disponivel em:<http://www.fashion.arts.ac.uk/courses-by-subject/surface-design/>.
Acesso em: 28/01/2013.
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No pais, em cursos livres e workshops, com a atuacdo de Renata Rubim
- a frente do escritorio Renata Rubim Design & Cores™ e do Orbitato - Instituto
de Estudos em Arquitetura, Moda e Design*.

No ambito académico - em nucleos de estudo e pratica, o Nucleo de Design
de Superficie da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (NDS-UFRGS)* coloca-
se como precursor na implantacdo do Design de Superficie no meio académico.
Ha 13 anos, atua sob a coordenacédo de sua fundadora e coordenadora -
professora Doutora Evelise Anicet Rithschilling, sendo também pioneiro na
oferta de cursos de extensao relativos ao tema.

Na graduacédo, a Faculdade SENAI/CETIQT, presente na cidade do Rio
de Janeiro (RJ), oferta o bacharelado em Design com énfase em Design de
SuperficieX. A mesma instituicdo oferta a pds-graduacdo em Design de
Estampas*". Emrelacao a pds-graduacao - /ato sensu (especializagao), é possivel
destacar também duas outras instituices: a Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM), com o curso de Especializacdo em Design para Estamparia®V e o
Centro Universitario Ritter dos Reis (UniRitter), com o curso de Especializacao
em Design de Superficie®V - ofertado em parceria com o Nucleo de Design de
Superficie da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (NDS-UFRGS), ambas
instituicdes localizadas no Rio Grande do Sul.

Ao optar pela investigacdo do tema entre os cursos de graduacao em
Design de Curitiba, tem-se a pergunta de pesquisa: “Como o Design de Superficie
constitui-se enquanto pratica nos cursos de graduacao em Design de Curitiba?”.

E o objetivo geral, na proposta de situar como o Design de Superficie constitui-
se enquanto pratica nos cursos de graduagao em Design de Curitiba. Identificando
assim, onde e de que modo ocorre sua inser¢cao nas matrizes curriculares dos
cursos. Observando o dia-a-dia em sala de aula, a rotina de trabalho dos alunos,
0 processo projetual e as caracteristicas formais das atividades realizadas.

E, entre os objetivos especificos, aponta:

. caracterizar a sistematizacdo de um alicerce tedrico para a pesquisa;
. mapear como acontecem as praticas do Design de Superficie em sala de
aula, a partir dos estudos de caso selecionados para o trabalho em campo.

Vi Central Saint Martins. Disponivel em: <http://www.csm.arts.ac.uk/courses/fashion-textile-design/>.
Acesso em: 28/01/2013.

vir Royal College of Art. Disponivel em: <http://www.rca.ac.uk/Default.aspx?ContentlD=161164>.
Acesso em: 28/01/2013.

Vil Politecnico di Milano. Disponivel em: <http://www.english.polimi.it/index.php?id=3517&tx_wfgbe_pi1[id]=201>.
Acesso em: 28/01/2013.

X Renata Rubim - Escritério Renata Rubim Design & Cores. Disponivel em:
<http://www.renatarubim.com.br/>. Acesso em: 28/01/2013.
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Em relacdo a organizacao dos capitulos, tem-se o seguinte eixo:

No capitulo 1 - etapa conceitual da pesquisa, expde-se o referencial tedrico
que fundamenta a pesquisa. Através de uma revisao de literatura, € apresentado
um panorama conceitual sobre o Design de Superficie, os fundamentos que o
caracterizam, assim como identifica-se as etapas que integram sua pratica projetual.
Tal estruturacao de conteudo segue subdivisdes propostas pela autora. Informacoes
que tém como objetivo embasar a analise dos dados da etapa empirica do trabalho,
a realizar-se com os estudos de caso apresentados no capitulo 3.

No capitulo 2 - etapa metodoldgica da pesquisa, indica-se o0 método da
pesquisa através da realizagdo de um estudo exploratério, com a finalidade de
verificar um primeiro olhar sobre o problema da pesquisa.

No capitulo 3 - etapa empirica e analitica da pesquisa, a partir da pesquisa
de campo concretizada, os trés estudos de caso sao apresentados e analisados,
com a observacao de suas diferencas e similaridades.

Por fim, no capitulo 4 - etapa conclusiva da pesquisa, as consideracoes
finais revisam o processo que permeou o desenvolvimento da pesquisa,
expdem recomendacdes bem-vindas a pratica do Design de Superficie em
sala de aula e sugerem pesquisas futuras.

x Orbitato - Instituto de Estudos em Arquitetura, Moda e Design. Disponivel em:
<http://www.orbitato.com.br/programacao_ver.php?id=25#.T10HOk_THOE>. Acesso em: 28/01/2018.

X Nucleo de Design de Superficie da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (NDS-UFRGS). Disponivel em:
<http://www.nds.ufrgs.br/novo/index.html>. Acesso em: 28/01/2013.

i Bacharelado em Design, com énfase em Design de Superficie - Faculdade SENAI/CETIQT. Disponivel em:
<http://www.cetigt.senai.br/dcb/novox/port/educacao/graduacao/graduacao_detalhe.asp?cod=472>.
Acesso em: 28/01/2013.

X Pos-graduacdo em Design de Estampas - Faculdade SENAI/CETIQT. Disponivel em:
<http:/Avww.cetigt.senai.br/dch/novox/port/educacac/pos2012/estampas.asp>. Acesso em: 28/01/2013.

XV Programa de Pés-Graduacao em Design para Estamparia - UFSM. Disponivel em:
< http://www.ufsm.br/pgde/>. Acesso em: 28/01/2013.

X Curso de Especializacdo em Design de Superficie - UniRitter (Centro Universitario Ritter dos Reis).
Disponivel em: <http://www.uniritter.edu.br/pos_graduacao/design/superficie/>. Acesso em: 28/01/2013.
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1 DESIGN DE SUPERFICIE

Este capitulo expde o referencial teérico que fundamenta a presente
pesquisa. Através de umarevisao de literatura, apresenta um panorama conceitual
sobre o Design de Superficie, os fundamentos que o caracterizam, assim como
identifica as etapas que integram sua pratica projetual.

Ao demonstrar um panorama do seu conceito, tem-se como ponto
de partida o fato de que definir o Design de Superficie é entender sua
conceituacdo a partir de duas abordagens principais. A primeira, onde o
Design de Superficie é caracterizado como padrdo, na forma de imagem
continua (bi ou tridimensional). E, a outra, posterior, que ndo atem-se apenas
a configuracdo formal atrelada aos principios basicos constitutivos da criagcéo
de um padrao: médulo, repeticdo e sistemas de encaixe. Mas considera o
Design de Superficie de modo mais amplo, enquanto possiveis qualidades de
tratamentos diferenciais na superficie de um produto.

Ao apontar os fundamentos do Design de Superficie, é proposto entender
a composicao do desenho de uma superficie - através do destaque de alguns
principios e elementos compositivos; os meios pelos quais o designer viabiliza
a elaboracao deste desenho - segundo determinados procedimentos de
criacdo; os dados técnicos necessarios para tal criacao - na compreensao de
elementos construtivos especificos; de que modo o projeto de uma superficie
pode ser produzido - a partir do conhecimento do seu material constituinte e,
por fim, como é possivel organizar e reconhecer uma superficie - classificando-a
em categorias especificas.

E, ao identificar as etapas projetuais do Design de Superficie, enfatiza-se a
superficie como item projetual independente. Deste modo, indica-se uma proposta
de sintese processual, delimitando as etapas projetuais para a sua criagéo.

1.1 ABORDAGENS CONCEITUAIS
1.1.1 Padrao

Entender o Design de Superficie como padrdo - na forma de imagem
continua, € compreender que 0 mesmo possui principios basicos constitutivos
(herdados do Design Téxtil): mddulo, repeticdo e sistemas de encaixe.
RUTHSCHILLING (2008), esclarece a nogéo de modulo:

MODULO: a unidade da padronagem, isto €, a menor area que inclui
todos os elementos visuais que constituem o desenho. A composicéo
visual da-se em dois niveis: depende da organizagédo dos elementos
ou motivo dentro do médulo e de sua articulagdo entre os médulos,
gerando o padr&o, de acordo com a estrutura de repeticdo, ou rapport.
(RUTHSCHILLING, 2008 p.64).
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Do mesmo modo, RUTHSCHILLING (2008) define os termos ‘repeticdo’ e
‘sistemas de encaixe’:

REPETICAO e SISTEMAS DE ENCAIXE: o mesmo que repeat em
inglés e rapport em francés. A nocao de “repeticdo” no contexto do
design de superficie, € a colocagdo dos modulos nos dois sentidos,
comprimento e largura, de modo continuo, configurando o padréo.
[...] chama-se “sistema” a l6gica adotada para a repeticao, ou seja, a
maneira pela qual um médulo vai se repetir a intervalos constantes.
(RUTHSCHILLING, 2008 p.67).

Nesta abordagem conceitual, que discute o Design de Superficie como
padrao, além do conhecimento sobre seus principios basicos (modulo, repeticao e
sistemas de encaixe) - referenciados acima a partir de RUTHSCHILLING (2008) *,
aqui a pesquisadora propde caracterizar a nomeacao do padrao enquanto padrao
aplicado ou padrao construido.

A configuracdo do padrdo aplicado acontece quando o0 mesmo reveste
um suporte estrutural ja existente, como no exemplo abaixo:

FIGURA 001 - BIRDS’N TREES / Amy Ruppel para Modern Twist (2007)
(Jogo americano com padréo aplicado impresso sobre plastico)
FONTE: SAVOIR (2007)

CALDERON (2010), GOUVEIA et al (2010), PEREIRA et al (2008) e RINALDI
et al (2008) sao autores que compartilham desta definicido onde o Design de
Superficie, sob o foco do padrdo aplicado - bidimensional, aproxima-se do
Design Grafico e do Design de Moda.

' Professora Doutora Evelise Anicet Ruthschilling, associada a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
junto aos cursos de Artes Visuais e Design, em nivel de graduacéo, e no Mestrado em Design - PGDESIGN-
UFRGS. Coordena o Nucleo de Design de Superficie da UFRGS e é autora do livro ‘Design de Superficie’.
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RINALDI et al (2008), validam a énfase da comunicacéo e linguagem visual
como suporte ao desenvolvimento de superficies. Destacam o uso de malhas
geométricas como auxilio na composicao de planos continuos e padrdes graficos.

GOUVEIA et al (2010), consideram o Design de Superficie como ‘técnica
grafica para estamparia continua’, mantendo o foco no bidimensional e
no conceito de moédulo organizado a partir de possibilidades de estruturas
geométricas, malhas ou grades. Deste modo, compreendem a elaboracdo do
padrdo pensado a partir de uma continuidade grafica, da unidade para o conjunto,
onde os modulos podem ser entendidos também como objetos artisticos:

A modulagdo como técnica de composicdo em artes plasticas foi
teorizada por Paul Klee em 1969, e também no periodo entre guerras do
século XX, principalmente durante os anos em que lecionou na Bauhaus.
Para ele a modulagdo enquanto procedimento de composicao se dava
pela repeticdo ou combinagdo de um elemento de maneira ritmada,
segundo uma determinada ordem ou estrutura e algumas das obras
deste periodo foram analisadas. Entre os artistas graficos que utilizam
para composicao técnicas de modulacao podemos citar Maurits Cornelis
Escher (1898 - 1972). Muitos esbocgos do artista foram apresentados
aos alunos. Nestes foi possivel verificar com precisao a estrutura (malha
ou grade) de composicdo e em alguns casos o desenvolvimento do
modulo (elemento de repeticdo) pela deformacdo da malha ou pela
inversdo de figura x fundo. [...] (GOUVEIA et al, 2010).

CALDERON (2010), mantém a idéia do Design de Superficie e sua atuacio
interdisciplinar junto ao Design Grafico e, também, ao Design de Moda,
certificando sua abrangéncia em projetos que se configuram no tratamento de
superficies através de composi¢cdes que envolvam cores e formas. Exemplifica
a aplicacdo do Design de Superficie no setor téxtil, em especifico na estamparia,
como recurso diferenciador, diagnosticador do tempo e de expressao cultural.
Considera a proximidade, mas ndo equivaléncia com o Design Grafico:

[...] somente o Design Grafico ndo é suficiente para a elaboracao de
estampas conceituais, ainda que possuindo conhecimentos sobre
identidade visual, composi¢do, cores, formas. O profissional deve
conhecer todos os fatores que envolvem o Design de Superficie, a moda,
0 mercado, a sociedade, 0s processos produtivos, as matérias-primas,
os sistemas de composicao de estampas, as cores, as caracteristicas
do consumidor, entre outros. E estar informado sobre novas tecnologias,
tendéncias e novidades na area. (CALDERON, 2010).

PEREIRA et al (2008), proximos a abordagem acima, colocam o Design
de Superficie como recurso do Design Gréfico, inserido na drea de moda, a
partir também da aplicacdo na estamparia. Ressaltam que as estampas, como
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um agente transformador, podem exibir as mensagens das marcas de moda,
tornando-se um vasto campo para apropriagdes simbdlicas coletivas.

Acima, caracterizou-se o padrao aplicado. Além deste, no entendimento do
Design de Superficie como padréo, caracteriza-se também o padrao construido,
que acontece quando o padrao torna-se o proprio suporte, como por exemplo
aqueles que envolvem o projeto de alguns tecidos, onde a manipulagdo direta da
urdidura e da trama dos fios - previamente tingidos, tecidos ou atados - consiste
na criacdo de diferentes cores e texturas, e, consequentemente, de padrdes.

No padrao construido, o aspecto tridimensional € evidenciado,
caracterizando nao apenas o tratamento da superficie a ser revestida (padroes
aplicados), mas também a constituicao da superficie a ser projetada. Na figura
a seqguir, o padréo construido € exemplificado no projeto de uma estrutura de

um banco em um jardim:

: NS
ad .=,

FIGURA 002 - GREEN OASIS / Jo Meesters (2006)
(Banco de jardim)
FONTE: SAVOIR (2007)

ERLHOFF e MARSHALL (2008) sdo autores que conceituam o Design de
Superficie tanto como um padrao bidimensional (aplicado) quanto um padrao
tridimensional (construido):

[...] O que define um padrado € que o mesmo € organizado de um modo
nao-arbitrario. De alguma forma exibe uma uniformidade, consistente

ou caracteristica. Padroes bidimensionais sdo geralmente comuns ao
design grafico, ao téxtil estampado e aos papéis de parede. William
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Morris - do movimento Artes e Oficios, inspirado pelas formas da
natureza, auxiliou a definir um estilo sofisticado de padrdes através
de seus desenhos organicos em padrdes para papéis de parede. Um
padrdo recorrente comega com uma unidade (0 médulo) e é repetida.
A ‘repeticdo’, termo usado para a multiplicidade de uma uUnica unidade
num padrdo, tem o objetivo de balancear proporcionalmente as
unidades, ao cobrir uma grande area como uma parede, por exemplo.
Num passo adiante, o padrao bidimensional pode ser traduzido em
uma forma tridimensional, como nos trabalhos do arquiteto Louis
Sullivan. Similar as formas orgénicas de Morris, Sullivan transforma
o imaginario organico em azulejos terra-cota tridimensionais no
interior e exterior de edificios. Sullivan utiliza os azulejos decorativos
como moldura e ornamento em arcos e portas. O padrdo, porém,
dependendo do contexto e implementacdo, pode ndo ser puramente
ornamental, mas também funcional ou, ainda, uma mistura de
ambos. (ERLHOFF e MARSHALL, 2008 p.293, traducao da autora).

As figuras abaixo exemplificam o trabalho de Morris e Sullivan, citados no texto:

FIGURA 003 - PIMPERNEL / William Morris (1876)
(Papel de parede)
FONTE on-line: © MORRIS & CO. 2013

FIGURA 004 - NATIONAL FARMER’S BANK / Louis Sullivan
(Detalhe da fachada)
FONTE on-line: © WHITECAP FILMS, INC. 2013
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Aqui, foi proposto entender o Design de Superficie como padrdo, na
forma de imagem continua (bi ou tridimensional), com o intuito de embasar
uma compreensao introdutéria a respeito do tema. Ao delimitar seus principios
basicos: modulo, repeticao e sistemas de encaixe, e particularizar a identificacao
do padrao - diferenciando-o em padrao aplicado e padrao construido, buscou-
se esclarecer esta primeira abordagem conceitual.

1.1.2 Qualidades da superficie

Ao compreender primeiramente o Design de Superficie como padréo,
propde-se, numa abordagem posterior, percebé-lo de forma mais abrangente
como possiveis qualidades de tratamentos diferenciais na superficie de um
produto. Nessa abordagem conceitual, a representacédo do Design de Superficie
ndo é caracterizada apenas pelo padrdao - enquanto imagem continua, mas
também por qualquertipo deimagem (continua ou ndo) outratamento que agregue
valor (estético, pratico ou simbdlico) e diferencie o produto em seu resultado
final. RUTHSCHILLING (2008), apresenta abaixo a seguinte definicdo:

Design de Superficie é uma atividade criativa e técnica que
se ocupa com a criacdo e desenvolvimento de qualidades
estéticas, funcionais e estruturais, projetadas especificamente
para constituicdo e/ou tratamentos de superficies, adequadas ao
contexto sécio-cultural e as diferentes necessidades e processos
produtivos. (RUTHSCHILLING, 2008 p.23).

RUTHSCHILLING (2008) aborda a importancia de agregar a énfase que
diferentes solucdes (estéticas, funcionais e estruturais) podem proporcionar ao
resultado do projeto. Ou seja, de que forma o resultado final do projeto de uma
superficie supre a necessidade requerida pelo problema projetual inicialmente
proposto. A partir disto é possivel tracar um paralelo com algumas das funcdes
basicas de um produto mencionadas por LOBACH (2001): estética e pratica
(funcional, no caso de RUTHSCHILLING, 2008).

De acordo com LOBACH (2001), a funcéo estética aborda o conceito de
beleza, sob o aspecto psicolégico da percepg¢éo visual do usuario durante o uso
dos produtos. Representa a configuracdo formal e sensorial do produto, sendo
o meio imediato pelo qual se da a relagdo usuario / objeto. Onde os sentidos
séo ativados de forma global, gerando a sensagao de bem-estar. Ja, a fungéo
pratica, segundo o autor (2001), caracteriza os aspectos fisioldgicos do uso dos
produtos. O objetivo principal de seu desenvolvimento passa a corresponder a
satisfacdo das necessidades fisicas do usuario, ou para qué o produto servira
€ a quais necessidades funcionais ira atender.
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Junto a estas duas fungdes, LOBACH (2001) também considera a funcédo
simbdlica. Esta, traduz os aspectos espirituais, psiquicos e sociais do uso
de um produto. Possibilita ao usuario a associacao do afeto pelos produtos
com a sua vivéncia de experiéncias passadas, a partir de sua capacidade
mental de associar idéias.

Além da énfase na solugéo estética e funcional, RUTHSCHILLING (2008)
coloca a solucdo estrutural de um projeto como um modo de conferir-lhe
qualidade. Onde a atencdo a materialidade da superficie, do que a mesma é
feita e de que modo € produzida, torna-se um fator relevante.

KLUGE et al (2008) e MINUZZI et al (2008), sdo autores que compartilham
desta énfase na solugéo estrutural abordada por RUTHSCHILLING (2008).

KLUGE et al (2008), observam o Design de Superficie junto ao Design
de Produto. Como interferéncia, a superficie coloca-se na valorizacdo e
diferenciacédo entre um produto ‘interferido’ e outro ndo. Os autores ressaltam
que tais interferéncias podem ocorrer no tratamento do produto e sua
constituicdo, a partir do aproveitamento das propriedades dos materiais. E, as
caracteristicas resultantes deste processo, analisadas por aspectos especificos
através de percepcgdes cognitivas, funcionais e estéticas vindas da relacao
entre a superficie, 0 objeto e 0 meio no qual este se insere.

MINUZZI et al (2008), enfatizam a integracdo de processos manuais e
digitais pertencentes a arte, a tecnologia e ao design, e como o fato pode vir
a apresentar perspectivas de trabalho inovadoras. E entendem que o Design
de Superficie pode ser compreendido como todo o tratamento (preocupacéao
cromatica e formal) fornecido a qualquer superficie, levando em conta as
matérias-primas com as quais € criado e seus processos produtivos. Ainda
que apoiado no desenho de padrdes para superficies (artesanal e industrial)
e sua bidimensionalidade projetiva, estando préximo ao Design Grafico, mas
situando-se entre este e o Design de Produto.

Com o Design de Superficie inserido no ambito das Artes Visuais, MINUZZI
etal (2008) propdem que a sua pratica em sala de aula permita a unido de técnicas,
tendo na Arte um ponto de apoio. Neste contexto, articulam o desenvolvimento
do potencial individual do aluno através da investigacao de materiais e técnicas,
da diferenciacao e importancia do desenho - com estudos a mao-livre e a fusédo
deste com a tecnologia, delineando um ambiente dindmico de aprendizagem,
no uso de métodos colaborativos entre a Arte e o Design.

Pensar o projeto de uma superficie, € também reconhecer a superficie
como interface comunicativa de um produto. Com base neste enfoque, os
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seguintes autores ponderam a respeito: FREITAS (2010), MANZINI (1993),
RUTHSCHILLING e SANTOS (2012) e SCHWARTZ (2008).

SCHWARTZ (2008), diferencia a superficie ao apresentar caracteristicas que
a identifiguem como elemento a ser projetado. Para isso, considera a inter-relacao
multidisciplinar de trés abordagens: representacional, constitucional e relacional.

A abordagem representacional pressupde uma analise geométrica da
superficie, identificando como ela é construida bidimensionalmente e percebida
em trés dimensdes. Assim, a superficie pode ser caracterizada de dois modos:
superficie envoltério, possuindo um carater modificador na camada superficial de
objetos pré-existentes; superficie objeto, de carater estruturador, ao desenvolver
novos objetos a partir da estruturacdo de sua superficie.

A abordagem constitucional analisa do que e como a superficie € feita,
seus materiais, técnicas e processos.

E, a abordagem relacional, identifica como a superficie € percebida, na
atencao para o seu carater dindmico e de relacdo com o meio. Neste contexto,
SCHWARTZ (2008) propoe:

DesigndeSuperficieéumaatividade projetualqueatribuicaracteristicas
perceptivas expressivas a Superficie dos objetos, concretos ou
virtuais, pela configuracdo de sua aparéncia, principalmente por
meio de texturas visuais, tateis e relevos, com o objetivo de reforgar
ou minimizar as interagcdes sensoério-cognitivas entre o objeto e o
sujeito. Tais caracteristicas devem estar relacionadas as estéticas,
simbdlicas e praticas (funcionais e estruturais) dos artefatos das
quais fazem parte, podendo ser resultantes tanto da configuracao
de objetos pré-existentes em sua camada superficial quanto do
desenvolvimento de novos objetos a partir da estruturagcdo de sua
superficie. (SCHWARTZ ,2008).

FREITAS (2010), afirma a autonomia do Design de Superficie ao considera-
lo um Design de Interface, onde a superficie existe na pele dos produtos, seja
este da natureza que for. Dependente da selecdo de materiais e das técnicas
de producéo, € sobre o suporte material ou a partir dele que o projeto de uma
superficie se apresenta como meio de expressao, via de comunicagcao com 0O
ambiente em que se insere e com seu publico. A superficie torna-se entdo uma
interface comunicativa tatil, exercendo a funcdo mediadora entre 0 ambiente
externo e interno, e sendo uma fonte de recursos graficos e tateis infindaveis,
inserindo-se no espaco e nao apenas o representando:

A conexao entre o produto e a emocgdo pode ser estabelecida e
intensificada através da manipulacdo da superficie do material,
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captando com mais destreza a atencdo do consumidor em meio a
uma imensa variedade de produtos. (FREITAS,2010).

MANZINI (1993) considera também a superficie como interface, existindo
na pele dos produtos:

A idéia de um limite mudo e estatico da matéria sera substituida pela
da superficie como interface entre dois meios, tendo por papel um
intercAmbio de energia e informagdes entre as substancias postas em
contato. A superficie como “membrana osmética”, capaz de favorecer
ou inibir esta transferéncia, torna-se, ela prépria, um componente objeto.
(MANZINI, 1993, p.195).

Para o autor (ibid), a superficie - fronteira material do produto, agrega a este
funcoes estéticas e sensoriais, tornando-se o0 meio de comunicag¢ao do produto
com o ambiente no qual esta inserido. Tais funcdes estéticas e sensoriais séo
especificas, e podem estar mais ou menos enfatizadas dependendo do tipo de
superficie em que se trabalha.

RUTHSCHILLING e SANTOS (2012)2, reconhecem a superficie como
interface comunicativa de um produto, apontando sua investigacdo em
possiveis estratégias cooperativas entre o Design de Superficie e o Design
para Comportamento Sustentavel. Ao centrar o foco do resultado do
projeto de uma superficie na interagdo com o usuario, € em como ele pode
conscientizar-se da causa sustentavel a partir do Design de Superficie,
RUTHSCHILLING e SANTOS (2012) buscam dimensionéa-lo como instrumento
facilitador voltado para a Sustentabilidade.

Neste contexto, entre as atividades onde o Design de Superficie pode
colocar-se, a autora considera o upcycling, ou o reuso de residuos de producao
industrial téxtil na conformacdo de produtos de moda. Como exemplo,
menciona a atuacao do atelier Contextura® na prestagao de servicos de moda
sustentavel. O atelier explora a interacao entre arte, design, artesanato, moda e
sustentabilidade, ao desenvolver produtos para marca propria e prestar servicos
a criadores de moda brasileiros.

2 2011-2012, periodo em que RUTHSCHILLING realiza estagio pos-doutoral no Nucleo de Design e
Sustentabilidade na UFPR. O artigo ‘Design de Superficie sob enfoque do Design para Comportamento
Sustentavel’ - apresentado no 10° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design (P&D
2012), segundo a autora (RUTHSCHILLING, 2012), reflete sobre o Design de Superficie a partir da 6tica
das novas teorias de eco-design dos paises do norte europeu centradas no usuario, como 0 Design com
Intencéo e o Design para Comportamento Sustentavel.
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O Contextura atua com o conceito de reaproveitamento (upcycling), utilizando
materiais no fim de vida util da mesma forma que sao encontrados no descarte,
para dar-lhes nova vida ou utilidade. Assim, evita o desperdicio de materiais, reduz
a quantidade de excedentes dos processos industriais, do mesmo modo que os
custos e o consumo de novos materiais e energia. RUTHSCHILLING e SANTOS
(2012) ainda destacam que a utilizacdo dos processos produtivos pelo atelier
segue a mesma filosofia e abrange tanto a transferéncia de desenhos para novas
superficies téxteis (estamparia) - aplicando transfers sublimaticos rejeitados,
quanto a composicao de texturas tateis através da agregacao de retalhos,
linhas, fios, etiquetas e demais materiais excedentes da industria téxtil.

Junto do Contextura, RUTHSCHILLING e SANTOS (2012) ressaltam
o trabalho de Ana Livni - do atelier Livni-Escuder*, que compartilha a atitude
reflexiva de um fazer moda sem pressa - Slow Fashion, o que nao significa fazer
menos, nem ter menor produtividade, mas sim trabalhar num ritmo favoravel a
saude, fomentando a criatividade na busca da produtividade sustentavel.

A seguir, exemplos de trabalhos do atelier Contextura e do atelier
Livni-Escuder:

FIGURA 005 - CARTEIRA CONTEXTURA
FONTE on-line: © CONTEXTURA 2013

3 Atelier Contextura. Disponivel em: <http://www.contextura.art.br>. Acesso em 28/01/2018.
4 Atelier Livni-Escuder. Disponivel em:
<http://www.analivni.com/MODAlenta-SLOWfashion/HOME.html>. Acesso em 28/01/2013.
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FIGURA 006 - CAMINO COAT / Livni-Escuder - Colegéo Territories 2012
FONTE on-line: © LIVNI-ESCUDER 2013

Aqui, foi proposto entender o Design de Superficie enquanto possiveis
qualidades de tratamentos diferenciais na superficie de um produto.

Através desta segunda abordagem conceitual - mais ampla, junto da primeira
abordagem apresentada - tendo o Design de Superficie caracterizado como padrao,
tracou-se a proposta de um panorama sobre o conceito relativo ao tema, o que
permite o entendimento aberto do seu significado, vinculado a contextos diversos.

Neste estudo, ao tratar no trabalho de campo da vivéncia do Design de
Superficie em sala de aula, entre as duas abordagens expostas a pesquisadora
opta por utilizar como posicionamento conceitual para a pesquisa a primeira
abordagem - onde o Design de Superficie é identificado como padrao (aplicado
ou construido), na forma de imagem continua (bi ou tridimensional). Para abordar
o tema na vivéncia da pratica em sala de aula, acredita-se que seja necessario
um embasamento conceitual que permita ao aluno compreender a teoria em
paralelo com a pratica de exercicios e projetos. Considera-se que a primeira
abordagem possa vir a cumprir este intuito.
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1.2 FUNDAMENTOS
1.2.1 Principios e elementos compositivos
Podem ser considerados essenciais para o entendimento da constituicao
do desenho de um padrao: o ritmo e o equilibrio - como principios, € o ponto, a
linha, o plano, o volume, a textura e a cor - enquanto elementos compositivos.
Sobre os principios compositivos ritmo e o equilibrio, LUPTON e PHILLIPS
(2008) consideram que, no design, o equilibrio age como uma baliza para a
forma, ao ancorar e ativar elementos no espaco:

Um equilibrista na corda bamba atinge o equilibrio, ao atravessar
uma linha precaria no espaco, alternando continuamente seu peso
enquanto segue em movimento constante. Os designers empregam
tamanho, textura, valor, cor e forma contrastantes para contrabalancar
ou enfatizar o peso de um objeto, atingindo assim o sentido de equilibrio
dindmico do acrobata. (LUPTON e PHILLIPS, 2008 p.29).

Ao tratar do equilibrio, as autoras (LUPTON e PHILLIPS) reforcam os
conceitos de simetria e assimetria como meios para atingi-lo. Entendem que a
simetria pode acontecer tanto da esquerda para a direita, quanto de cima para
baixo, com os elementos coordenados junto a um eixo comum e a imagem
espelhada em relacdo a ele. Em termos assimétricos, balizam projetos que
utilizam a assimetria como sendo geralmente mais ativos que os simétricos,
onde os elementos distribuem-se organicamente e a forma interage com o
espaco negativo, junto a proximidade dos elementos entre si.

Sobre o ritmo, LUPTON e PHILLIPS (ibid) afirmam que este é um padréao forte,
constante e repetido: o toque de tambores, os pingos da chuva, os passos no
chéo. E destacam que designers usam o ritmo na construgao de imagens estaticas,
para que as mesmas adquiram continuidade, mas também possam ser pontuadas
por mudancas e variagdes. Ao trabalhar junto do equilibrio, auxiliam na criacéo de
projetos pulsantes e com vida. Abaixo, descrevem a relacdo entre ritmo e tempo:

Noés estamos familiarizados com o ritmo gracas ao mundo do som.
Em mudusica, a base ritmica muda no tempo. Camadas de repeticéo
ocorrem simultaneamente na musica, sustentando-se e conferindo
contraste acustico. Na mixagem sonora, os sons sdo amplificados ou
diminuidos para criar um ritmo que varia e evolui no decorrer de uma
obra. Designers graficos empregam, visualmente, estruturas similares.
A repeticédo de elementos, tais como circulos, linhas e grids, cria ritmo,
enquanto a variacdo de seu tamanho ou intensidade gera surpresa.
(LUPTON e PHILLIPS, 2008 pg.34).

No Design de Superficie, ritmo e equilibrio podem ser visualizados no desenho
/ estudo para uma tapecaria de Gunta Stoélzl, designer e artesa alema® (Figura 007):

33



Juliana Teixeira Lima
Dissertagdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

TR R TE

FIGURA 007 - 5 CHORE / Gunta Stolzl desenho para tapecaria (1928)

(Exemplo da aplicagao dos principios ritmo e equilibrio num projeto de superficie téxtil produzido na técnica
de Jacquard. A tapecaria em si foi comprada um ano mais tarde pelo Museu fur Kunst und Kulturgeschichte,
de Lubeck, na ocasido de uma exposicéo de trabalhos da Bauhaus).

FONTE on-line: © GUNTASTOLZL.ORG 2013

Pontuou-se acima, o ritmo e o equilibrio como principios compositivos
primordiais para a compreensao do que é constituido o desenho de um padrao.
Ja, entre os elementos compositivos a destacar, estdo o ponto, a linha, o plano,
o volume, a textura e a cor.

Epossivelcompreenderoponto,alinha,oplanoeovolumesequencialmente®.
Para WONG (2010), o ponto indica uma posi¢ao, sendo inicio e fim de uma linha.
Esta, formada a medida que um ponto se move numa trajetéria determinada,
tem comprimento, posicdo e dire¢cdo, mas nao tem largura. E forma a borda
de um plano. Este, possui comprimento, largura, posicéo e direcdo, mas nao

5 Gunta Stolzl, artista téxtil alema que desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento da oficina
de tecelagem da escola Bauhaus. Unica mestre mulher, gerou significativa mudanca no departamento de
tecelagem, motivando a transicéo de obras pictdricas individuais aos modernos projetos industriais. Ela se
juntou a Bauhaus como estudante em 1920, tornou-se mestre junior em 1927 e mestre sénior no proximo
ano. Foi demitida por razdes politicas em 1931, um ano antes do fechamento da escola.

Para mais informagdes, acessar:
http://en.wikipedia.org/wiki/Gunta_St%C3%B6lzl ; http://www.guntastolzl.org. Acesso em 28/01/2013.
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espessura. E define os limites externos de um volume, determinado pela
trajetéria de um plano em movimento.

De acordo com LUPTON e PHILLIPS (2008), o ponto também toma forma
como uma marca visivel, expressando-se através de sua dimensao, posicao
e relacdo com o que esta ao seu redor. A linha, existindo em pesos variados,
pode ser representada com diferentes ferramentas, o que delimita sua presenca
visual na composicao. O plano delimitado torna-se forma, sendo sélido ou
perfurado, opaco ou transparente, rugoso ou liso. E, por fim, o volume de um
objeto grafico (e sua altura, largura e profundidade) pode ser configurado no
espaco tridimensional que o0 mesmo ocupa.

No Design de Superficie, o ponto, a linha, o plano e o volume podem ser
visualizados em dois exemplos distintos. Primeiro, num exemplo tradicional vindo
da arte aplicada mexicana, com o trabalho artesanal do bordado a mao (Figura
08). Segundo, num exemplo contemporaneo de design téxtil, onde a tecelagem
¢ feita a partir de tecidos interativos que possuem uma rede condutiva elétrica
integrada em sua estrutura (Figura 09):

6 referéncia bibliografica complementar:
KANDINSKY, W. Ponto e linha sobre plano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
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FIGURA 08 FIGURA 09

FIGURA 008 - ARTE APLICADA MEXICANA
(O ponto - do bordado, a linha - que forma o desenho, o plano - representado pela listra figurativa e o volume
- caracterizado pelo relevo do ornamento: elementos compositivos visualizados através deste exemplo da
arte aplicada mexicana)
FONTE: GUILD (2006)

FIGURA 009 - INNER LIGHT / Sarah Taylor (2007)
(o ponto, a linha, o plano e o volume: elementos compositivos visualizados através deste exemplo de
design téxtil interativo, onde a tecelagem em papel utiliza a tecnologia LED).
FONTE: CLARKE (2011)

A textura, outro elemento compositivo, de acordo com WONG (2010) pode
ser descrita como suave ou aspera, lisa ou decorada, fosca ou polida, macia ou
dura. O autor (WONG, 2010) propde duas categorias para a sua classificacéo:
textura visual e textura tatil.

A textura visual é bidimensional, percebida pelo olhar, evocando também
sensacoOes tateis e sendo distinguida por trés tipos: textura decorativa -
acréscimo decorativo em um produto, textura espontanea - parte do processo
de criacao visual num produto e textura mecéanica - obtida por meios mecanicos,
nao estando atrelada a forma do produto (ibid).

A textura tatil ndo é apenas percebida pelo olhar, mas também é sentida
com a mao, dando énfase a sua caracteristica tridimensional. E, segundo o autor
(ibid), pode ser diferenciada em trés tipos: textura disponivel na natureza - textura
natural dos materiais € mantida, textura natural modificada - materiais sao
modificados, perdendo a aparéncia inicial e textura organizada - materiais sao
organizados de modo a formar uma nova superficie.
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No Design de Superficie, um exemplo de textura mecanica pode ser
visualizado no seguinte produto:

FIGURA 010 - QUEEN ANNE’S LACE / Ted Muehling (2000)
(Coador de cha criado a partir da gravagéo de buracos em uma fina folha de prata. O minimo de material
foi utilizado para criar uma superficie quase liquida, borbulhante)
FONTE: LUPTON (2002)

1.2.1.1 Cor

No Design de Superficie, a cor ndo € apenas um dos seus elementos
compositivos, mas também item especifico a constar nas etapas do projeto de
uma superficie (ver sub-capitulo 1.3). Por isso a opgao da autora em ressaltar a
cor como sub-item dentro desta secdo da fundamentacgao tedrica que trata dos
principios e elementos compositivos.

Ao considerar a cor como elemento compositivo, alguns autores podem ser
mencionados, como: ARNHEIM (2008)7, (LUPTON e PHILLIPS (2008), PEDROSA
(2009)8 e SILVEIRA (2011).

SILVEIRA (2011) esclarece que, antes dos aspectos de base tedrica sobre
Teoriada Cor serem explicitados, € necessario haver o conhecimento sobre a Histéria
da Teoria da Cor, e os principais autores que o contornam. A autora (SILVEIRA,

7 ARNHEIM, R. Capitulo 7: COR. In: ARNHEIM, R. Arte e Percepc¢ao Visual: uma psicologia da visdo criadora.
Sé&o Paulo: Cengage Learning, 2008 pg.319-362.

8 PEDROSA, |. Da cor a cor inexistente. Rio de Janeiro: Senac Nacional, 2010.
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2011) fixa os nomes, teorias e trabalhos de Leonardo da Vinci (Anexo 1), Isaac
Newton e Goethe (Anexo 2) e Michel-Eugéne Chevreul (Anexo 3) como importantes
conclusodes que norteiam todo desenvolvimento da Teoria da Cor atual.

Sobre os aspectos de base tedrica relativos a cor, SILVEIRA (2011) indica
que o estudo sobre a cor pode ocorrer através de trés aspectos importantes:
aspectos fisicos, aspectos fisioldgicos e aspectos culturais simbdlicos:

Para trabalhar com cor em projetos, um profissional precisa ter em
mente a percepgao da cor, isto €, o processo como um todo. Isto
significa que deve considerar a aplicacdo da cor em seus aspectos
fisicos (pois se ndo houver luz ndo tera inicio o processo de percepgéo
cromatica), os aspectos fisioldgicos (pois se ndo houver a capacidade
de codificacéo fisiolégica do fluxo luminoso, também ndo se dara a
percepgdo cromatica) e seus aspectos culturais simbdlicos (pois se
ndo se considerar a insercdo da interpretacdo da cor na cultura, ndo
se entendera o processo de construgao simbdlica e utilizagédo da cor).
(SILVEIRA, 2011 pg.19).

Opta-se por abordar um recorte especifico dentro dos aspectos fisicos
da cor: a cor-pigmento e a cor-luz, estruturadas de modo a gerar os Circulos
Cromaticos (e seus Esquemas de Combinacées de Cores). Isto porque,
segundo SILVEIRA (2011), os Circulos Cromaticos podem ser considerados
como a primeira organizagdo do complexo mundo visual colorido, ao
mostrar a localizagcdo das cores (cores vizinhas - analogas; cores contrarias
- contrastantes ou complementares), e ao colocar-se como um instrumento
importante para o designer visualizar possibilidades cromaticas na criacéo de
seus projetos. Aqui, em especifico, na criacdo do projeto de uma superficie.

A cor-pigmento, substancia material, constitui o objeto sendo nomeada
a partir de sua natureza quimica. Equivalentes as substancias corantes que
integram o grupo das cores quimicas de Goethe, as cores-pigmentos séo as
cores possiveis de serem criadas, fixadas e destacadas nos objetos (GOETHE,
1993 apud SILVEIRA, 2011). O conjunto das cores-pigmento divide-se em
cores-pigmento primarias (incomponiveis), secundarias e terciarias (resultado
de diferentes misturas das cores primarias), sendo opacas ou transparentes.

De acordo com SILVEIRA (2011), as cores-pigmento opacas primarias
sédo o vermelho, o amarelo e o azul. Estas (e suas variagdes, incluindo o cinza-
neutro - ou preto, como a sintese subtrativa da mistura das trés), resultam
da mistura 6ptica das luzes refletidas por pequenos pontos colocados em
proximidade, e da mistura de tais luzes coloridas refletidas pelos pigmentos,
postos em discos rotativos. Sao utilizadas principalmente pelos artistas e por
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todos os que trabalham com substancias corantes opacas. A figura abaixo
demonstra as cores-pigmento opacas:

(A) B ©) (D)

FIGURA 011 - CORES-PIGMENTO OPACAS PRIMARIAS (A), SECUNDARIAS (B), TERCIARIAS (C) E
SINTESE SUBTRATIVA - CIRCULO CROMATICO (D)
FONTE: SILVEIRA (2011)

Ja as cores-pigmentos transparentes primarias sdo o magenta, o amarelo
e o ciano. Estas (e suas variagdes, incluindo o cinza-neutro - ou preto, como
a sintese subtrativa da mistura das trés), sdo transparentes para que a sua
mistura cromatica ocorra na sobreposicdo de uma sobre a outra, assim
como oticamente através da imagem reduzida a minusculos pontos de varios
tamanhos (onde as cores resultantes sao misturadas pelo olho). Sao utilizadas
nas artes gréaficas, pintura em aquarela ou por transparéncia em reticulas. A
figura abaixo ilustra as cores-pigmento transparentes:

(A) (B) ©)

FIGURA 012 - CORES-PIGMENTO TRANSPARENTES PRIMARIAS (A), SECUNDARIAS (B), TERCIARIAS
(C) E SINTESE SUBTRATIVA - CIRCULO CROMATICO (D)
FONTE: SILVEIRA (2011)

No Design o conjunto das cores-pigmento primarias transparentes é
comumente conhecido por CMYK. LUPTON e PHILLIPS (2008) esclarecem:

CMYK é utilizado no processo de impressdo. Enquanto pintores
usam o disco cromatico basico como guia para a mistura de tintas,
a impressora usa um conjunto diverso de cores: ciano, magenta,
amarelo e preto, ideais para reproduzir a gama de cores encontradas
nas fotos coloridas. C, M, Y, K sdo conhecidas como process colors, e
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a impressao colorida é chamada de “quadricomia”. O CMYK é usado
por impressoras a jato de tinta e a laser, bem como pelo equipamento
de impressdo offset comercial. Em principio, C, M e Y deveriam
produzir o preto, mas o resultado da mistura ndo é rico o bastante
para reproduzir imagens coloridas com uma gama tonal plena. Assim,
O preto € necessario para completar o processo de quadricomia.
(LUPTON e PHILLIPS, 2008 pg.76).

A cor-luz é o intervalo do espectro eletromagnético (SILVEIRA, 2011). O
conjunto das cores-luz divide-se em cores-luz primarias (ou cores primarias
aditivas), secundarias e terciarias. De acordo com SILVEIRA (2011), as cores-luz
primarias sdo o vermelho (Red), o verde (Green) e o azul-violetado (Blue). Estas
(e suas variagdes, incluindo o branco - aproximado, como a sintese aditiva da
mistura das trés), resultam da emissao do seu estimulo a partir de uma fonte de
luz monocromatica, e também através da dispersao de raios luminosos de luz
nao monocromatica. Conforme figura abaixo, que mostra as cores-luz:

(A) (B) ©

FIGURA 013 - CORES-LUZ PRIMARIAS (A), SECUNDARIAS (B), TERCIARIAS (C) E SINTESE ADITIVA -
CIRCULO CROMATICO (D)
FONTE: SILVEIRA (2011)

LUPTON e PHILLIPS (2008) complementam:

RGB ¢ o sistema aditivo usado para desenvolver projetos na tela.
Porcentagens diferentes de luz vermelha, verde e azul combinam-
se para gerar as cores do espectro. O branco surge quando as trés
cores estdo com forga maxima e o preto quando nenhuma luz (e,
portanto, nenhuma cor) é emitida. Diferentes monitores afetam a
aparéncia final da cor, assim como aluz no ambiente onde ela é vista.
As cores parecem diferentes sob luz fluorescente, incandescente ou
natural e raramente permanecem as mesmas de um espacgo a outro.
(LUPTON e PHILLIPS, 2008 pg.76).

O Circulo Cromatico das cores-luz, assim como os Circulos Cromaticos
das cores-pigmento opacas e transparentes, podem ser manipulados através de
Esquemas de Combinagdes de Cores (SILVEIRA, 2011), tendo como resultado
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paletas diversas possiveis de serem utilizadas em projetos. SILVEIRA (2011) opta
por exemplificar os Esquemas de Combinacdes de Cores a partir das cores-
pigmento transparentes, por entender que seu uso continuo e seus resultados
fisicos traduzem uma maior possibilidade de confianca.

KOPACZ (2003 apud SILVEIRA, 2011) considera que os esquemas de
combinagdes de cores agrupam-se em dois grupos: os “esquemas de consenso”
(entorno de cores que estao dentro e fora do Circulo Cromatico, como o branco,
o preto e os castanhos, sem causar contrastes) e os “esquemas de equilibrio”
(contrastes aparentes).

De acordo com SILVEIRA (2011), os “esquemas de consenso” denominam-
se: acromatico, neutros, monocromatico e analogos. Sua proposta de paleta é
diminuir os contrastes, evitando os sobressaltos. Nela, quanto mais proximas as
cores estiverem, mais harmonia sera percebida:

|']—7--1

FIGURA 014 - ESQUEMA DE COMBINAGOES DE CORES ACROMATICO. PALETA FORMADA COM
PRETO, BRANCO E CINZAS
FONTE: SILVEIRA (2011)

FIGURA 015 - ESQUEMA DE COMBINAGOES DE CORES NEUTRAS. PALETA FORMADA A PARTIR DOS
DIVERSOS CASTANHOS
FONTE: SILVEIRA (2011)

FIGURA 016 - ESQUEMA DE COMBINAGOES DE CORES MONOCROMATICO, ONDE SE ESCOLHE UMA
COR DO CIRCULO E A COMBINA COM O BRANCO, O PRETO OU O CINZA CORRESPONDENTE
FONTE: SILVEIRA (2011)
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FIGURA 017 - ESQUEMA DE COMBINAGCOES DE CORES ANALOGAS, ONDE SE ESCOLHE UMA COR
DO CIRCULO E A COMBINA COM SUAS CORES VIZINHAS ATE UM ANGULO DE 90 GRAUS
FONTE: SILVEIRA (2011)

E, os “esquemas de equilibrio” denominam-se: diaticas complementares,
digticas tons-rompidos, triaticas assonantes, complementares divididas,
esquemas com quatro cores e esquemas com seis cores. Sua proposta de paleta
€ a promogao do equilibrio no contraste das cores, a partir do Circulo Cromatico:

® %
ary

FIGURA 018 - ESQUEMA DE COMBINAGOES DE CORES DIATICAS COMPLEMENTARES. PALETA
FORMADA POR DUAS CORES CONTRARIAS NO CIRCULO CROMATICO
FONTE: SILVEIRA (2011)
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FIGURA 019 - ESQUEMA DE COMBINAGOES DECORES DIATICAS TONS-ROM PIDOS. PALETAFORMADA
PELA JUNGAO DE DUAS CORES CONTRARIAS COMPLEMENTARES NO CIRCULO CROMATICO
FONTE: SILVEIRA (2011)
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FIGURA 020 - ESQUEMA DE COMBINAQOES DE CORES TRIADICAS ASSONANTES. PALETA FORMADA
POR TRES CORES EM UM TRIANGULO EQUILATERO
FONTE: SILVEIRA (2011)
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FIGURA 021 - ESQUEMA DE COMBINACOES DE CORES COMPLEMENTARES DIVIDIDAS. PALETA
FORMADA POR TRES CORES EM UM TRIANGULO ISOCELES
FONTE: SILVEIRA (2011)

FIGURA 022 - ESQUEMA DE COMBINACOES DE CORES COM QUATRO CORES. PALETA FORMADA A
PARTIR DE PARES COMPLEMENTARES FORMANDO UM QUADRADO OU UM RETANGULO
FONTE: SILVEIRA (2011)

FIGURA 023 - ESQUEMA DE COMBINACOES DE CORES COM SEIS CORES. PALETA FORMADA A
PARTIR DE UM HEXAGONO DENTRO DO CiIRCULO CROMATICO
FONTE: SILVEIRA (2011)

Ainda, sobre os aspectos (fisicos) da cor, LUPTON e PHILLIPS (2008)
enfatizam que toda cor pode ser descrita em relagcdo a um conjunto de
atributos. Sua compreenséo auxilia o designer a fazer escolhas e a compor
combinacdes de cores, inserindo-as em seus projetos. Entre os aspectos da
cor, consideram a matiz, o valor e a intensidade (entre o escurecimento, o
clareamento e a saturacéo) da cor.

No Design de Superficie, a aplicacdo da cor pode ser visualizada no neste
exemplo de combinacdes de cores:
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FIGURA 024 - PATTERNS / Jessica Pilar (MFA Studio em Design Grafico - Maryland Institute College of Art)
(Estudo de combinagdes de cores - padrdes para uma cole¢do de almofadas)
FONTE: LUPTON e PHILLIPS (2008)

LUPTON e PHILLIPS (2008) refletem sobre o projeto acima:

O que comegou como uma paixdo pelos padroes dos azulejos
portugueses, durante umaviagemaLisboa, tornou-se umainvestigacao
intensa sobre padronagem, forma e cor, resultando num projeto de
tese do MFA e, logo depois, em negdcios pela internet. Designers
téxteis freqlentemente criam varias opg¢des cromaticas para um
Unico padrao, permitindo que as mesmas matrizes de impresséo e os
mesmos moldes de tecelagem gerem padrdes variados. Paletas de
cores diferentes fazem com que elementos diversos se destaquem ou
recuem. (LUPTON e PHILLIPS, 2008 pg.82).
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1.2.2 Procedimentos de criacao

Os procedimentos de criacao no Design de Superficie constituem-se como
0s meios pelos quais o designer viabiliza a criacdo do desenho de um padréo. Eles
podem ser analégicos ou digitais.

Os procedimentos analdgicos tratam da criacdo manual, seja a partir do
desenho a méo-livre - podendo ser realizado com ferramentas variadas (lapis
preto, lapis colorido, guache, aquarela, nanquim, etc.), da reprografia, da
colagem ou através de outras técnicas que incluam a criagéo feita a mao:

FIGURA 025 - WHEN | SLEEP | DREAM OF PLAY - patchwork pattern / Alice Potter
(criac@o de padréo aplicado em tecido a partir de desenhos feitos a méo, originados do sketchbook da designer)
FONTE: BOWLES e ISAAC (2012)

Nos procedimentos digitais, a criacdo de um padréo é realizada diretamente
no computador via softwares graficos®, sendo que a criacdo manual pode ser
a base do desenho, posteriormente digitalizado. No procedimento digital em
padrdes aplicados, a fotografia também atua como um dos recursos de captacao
de imagens para a criacdo do projeto de uma superficie. Como exemplo de

9 Os softwares gréaficos utilizados na criagdo de um padrdo podem ser divididos em trés grupos:
generalistas - editores graficos de uso comum (lllustrator e Photoshop, por exemplo), especialistas
free - programas gratuitos ou com versdes para demonstracdo, encontrados na internet e que tém a
funcéo basica de colocar elementos em repeticao (Texture Maker e Tess, por exemplo) e especialistas
profissionais - utilizados geralmente por estudios especializados ou grandes industrias (Kaledo Suite -
da Lectra e Fashion Studio - da NedGraphics, por exemplo).
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criacdo do padrédo aplicado via procedimentos digitais, tem-se o projeto “Darwin
Chair”™ (Stephan Sagmeister para Droog Design):
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FIGURA 026 - DARWIN CHAIR / Stephan Sagmeister para Droog Design (2010)
FONTE on-line: © SAGMEISTER & WALSH 2013

1.2.3 Elementos construtivos

No projeto de uma superficie, tratando-se de um padrdo, os elementos
construtivos sdo os fundamentos que estabelecem os dados técnicos para a
sua criagdo. LUPTON e PHILLIPS (2008), RUTHSCHILLING (2008), SCHWARTZ
(2008), WISBRUN (2011) e WONG (2010) foram os autores consultados para
viabilizar a sintese de uma proposta deste entendimento técnico, conforme a
seqléncia de itens listados:

a) modulo:

Por médulo, retoma-se aqui o conceito de RUTHSCHILLING (2008):

MODULO: a unidade da padronagem, isto &, a menor area que inclui

todos os elementos visuais que constituem o desenho. A composicéo
visual da-se em dois niveis: depende da organizagédo dos elementos

00 projeto “Darwin Chair” (Stephan Sagmeister para Droog Design) utiliza uma estrutura livre de balanco,
que inclui cerca de 200 folhas de copias em anexo. Conforme o uso, com a folha de cima ficando suja ou
desgastada, o usuario pode simplesmente rasga-la, transformando a aparéncia da cadeira (e do restante
da perfuracéo, que assim forma um encosto de cabecga confortavel). Todas as folhas sdo impressas com
intrincados padrdes, tendo como conceito a criagdo do universo, desde a criagéo do mundo, o inicio de
plantas, animais e vida humana, percorrendo todo o caminho para a revolugao digital.

FONTE: http://www.droog.com/store/0/darwin-chair/. Acesso em 28/01/2013.
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ou motivo dentro do médulo e de sua articulagdo entre os modulos,
gerando o padréo, de acordo com a estrutura de repeticédo, ou rapport.
(RUTHSCHILLING, 2008 p.64).

Na criacao do moédulo, a partir de um desenho analégico ou digital, tendo
ou ndo por base o uso de malhas estruturais (WONG, 2010 | Anexos 4 a 6),
aplica-se a utilizacdo dos elementos e principios compositivos e define-se o
motivo e o estilo do padrao (ver item 1.2.5 deste capitulo).

No exemplo a seguir, percebe-se que um numero infinito de padrdes pode
ser criado ao utilizar uma malha estrutural comum como matriz:

A AA AVA AVA AVA A
A A A AVAY VAVAVAVAVAY VAVAVA
ACUYA A YA AY

AVA A AVA

V AV v
A v VA AY AVAVAVA AVA YTAAY A A
VAY VAY W | v

_AVA A AVA AY A
AVAVAVA. VAVAVAY A wy
AY VA AY
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FIGURA 027 - GRID COMO MATRIZ - Jason Okutake / MFA Studio
(Nos exemplos mais simples de padrdes, cada célula é ligada ou desligada. As figuras maiores tomam
forma gracas ao agrupamento de células vizinhas. Padrdes mais complexos ocorrem quando a malha
serve apenas para situar as formas, sem ditar seus contornos ou limites)
FONTE: LUPTON e PHILLIPS (2008)

b) repeticao modular e encaixe (continuidade | contigiiidade):
Por repeticdo modular e sistemas de encaixe, retoma-se também os
conceitos anteriormente citados de RUTHSCHILLING (2008):

REPETICAO e SISTEMAS DE ENCAIXE: o mesmo que repeat em
inglés e rapport em francés. A nocao de “repeticdo” no contexto do
design de superficie, é a colocagdo dos médulos nos dois sentidos,
comprimento e largura, de modo continuo, configurando o padréo.
[...] chama-se “sistema” a l6gica adotada para a repeticdo, ou seja, a
maneira pela qual um modulo vai se repetir a intervalos constantes.
(RUTHSCHILLING, 2008 p.67).
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Arepeticdo modular possibilitarealizar o encaixe dos médulos, que acontece
por continuidade e / ou contigiiidade. De acordo com RUTHSCHILLING (2008):

Continuidade: seqiiéncia ordenada e initerrupta de elementos visuais
dispostos sobre uma superficie, garantindo o efeito de propagacao.
(RUTHSCHILLING, 2008, p.65).

Contigiliidade: harmonia visual na vizinhanca dos médulos, estado de unido
visual. De maneira que, quando repetidos lado a lado e em cima e embaixo,
0s modulos formam um padrdo. O sucesso ¢é verificado na medida em que a
imagem do modulo desaparece, dando lugar a percepgéo da imagem continua,
revelando outras relagbes entre figura e fundo, novos sentidos e ritmos.
(RUTHSCHILLING, 2008, p.65).

No encaixe por continuidade, ainda que ajuncao dos moédulos caracterize
o padrao, a visualizacao individual dos médulos permanece:

FIGURA 028 - DAMMASCH / Db Clay (2006)
FONTE: SAVOIR (2007)
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No encaixe por contigluidade, por outro lado, além do padrédo ser
representado a partir da unido dos modulos, sua visualizacdo enquanto
imagem continua € efetivada, ndo sendo possivel identificar o mddulo inicial
que originou a repeticio:

‘}{}‘Zé ‘\/ b
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FIGURA 029 - STAR / Helen Amy Murray (2004)
FONTE: SAVOIR (2007)

Segundo SCHWARTZ (2008), a repeticdo modular pode ocorrer de varias
maneiras, seja por equivaléncia de area, fractais'', pavimentacdo do plano
(tesselation), além da simetria:

" How to make a human arabesque: The making of the TEDxSummit video:
FONTE: http://www.youtube.com/watch?v=A0yq3Iskl34. Acesso e m 28/01/2013.
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FIGURA 030 - OBTENCAO DO SISTEMA DE REPETIGAO POR EQUIVALENCIA DE AREA
FONTE: SCHWARTZ (2008)

tipo de fractal descrigéo exemplo

por um médulo originados por cperagdes de  simetda no f'\‘f %,2

padrio maédule, mas com partes gue foram remaovidas, E g%‘% ._ ‘.3
> Ul haV

POr remocao ariginados pela divisao & remocao de partes
modulares da figura inicial.

arvore originados a partir de triangulos isdceles, ,j” P
anlilateros e reténgulos. - -

fronteira originados a partir da adigéo de elementos e A e
modulares, espelhados na Curva de Kock. r {‘: 3

diirer originados a partir de pentagonos, hexagonos
e octdgonos, tomados como base para a
construgao de outros fractais.

QUADRO 01 - TIPOS DE FRACTAIS
FONTE: A AUTORA (2013) - elaborado a partir de SCHWARTZ (2008)
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FIGURA 031 - ALHAMBRA - mosaico / Gruban (2005)
(Exemplo de repeticdo modular do tipo tessalation)
FONTE on-line: © CREATIVE COMMONS 2013
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d) simetria e sistemas de repeticao:

A simetria, repeticdo modular mais comumente usada na criacdo de
padroes, pode ser reconhecida entre simetrias simples e sistemas de repeticao.
As simetrias simples sdo: translacdo, rotagcao, reflexdo, inversao e dilatacao:

tipo de simetria descrigao

translagao o madulo desloca-sa em um distancia determinada ao longo
de um eixo dado, mantendo seu tamanho a dire¢io onginais,

rotaqéo 0 madulo desloca-se de forma radial ao redor de um ponto (no
setido hordrio ou anti-hordric), mantendo seu tamanho original.

reflexdo 0 module & espalhado em relacao a um ou mais axos dados,
mantando seu tarmanho ongingl,

inversao 0 madule muda ssu sentido de rotagBo, mantendo seu
tamanha e direcdo originais. Equivale a 2 refiexdes ortogonais

dilatagdo [+] o médulo tem seu tamanho original ampliade ou reduzido,
sem alteragio de suas proporgdes.

QUADRO 02 - OPERACOES SIMPLES DE SIMETRIA
FONTE: A AUTORA (2013) - elaborado a partir de SCHWARTZ (2008)

Os sistemas de repeticao formam-se quando uma, duas ou mais simetrias
simples sdo combinadas, podendo ser alinhados ou ndo-alinhados e agregando
possibilidades variadas de combinacdo. Conforme expostos no quadro a seguir,
WISBRUN (2011) caracteriza-os como full drop ou straight; half drop; brick;
horizontal mirror; vertical mirror; random mirror; tossed ou random:
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.................................................................................

full drop | straight

imagens formam um grid seguindo linhas horzontais e verticais

half drop

| imagens sio deslocadas ladeo a lade metade de sua medida, no sentido vertical

......................................................................................................................................................

. brick
i Imagens sdo deslocadas lado a lade metade de sua medida, ne sentido horizontal

mirror
horizontal

imagens espelham-se ao longo de um eixe horizontal
{da esquerda para direits)

...........................

vertical

imagens espelham-se ao longo de um eixo vertical
{de cima para balxo)

random
imagens espalharm-se em todas as diregies

: tossed | random
! Imagens sfo posicionadas de modo alestério sem nenhum padrio definido

QUADRO 03 - SISTEMAS DE REPETICAO
FONTE: A AUTORA (2013) - elaborado a partir de WISBRUN (2011)
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Em relagcdo ao sistema de encaixe tossed ou random, WISBRUN (2011)
apresenta a criacdo de um rapport utilizando um meétodo tradicional manual.
Considera que esta tentativa pode ampliar os limites criativos do designer, caso
ele esteja acostumado a trabalhar digitalmente. Além de facilitar o entendimento
de como os sistemas de repeticdo funcionam:

comese com uma folha de papel em branco 4 [

no maio da foha, faga o sau desenha. Figua longa das bordas 2 »

vire a folha e desenhe no verso um grid dividido em 4 paries 3

valle a foha para a parte da frents @ corls-a ao meio no sentido & [ >
wartical. Vine as duas metades e una-as comuma fita conferme a
numaragan indicada na figura ao lado

o meia do seu desenho agora estd em branco. Preencha este espaga, 5 »
mas fique longe das bordas do topo e da base da folha

desgrude as duas metades do desenho e una-as de acordo coma B
figura ao lada, A folha voltara na sua confiquracio arignal

oorta a foha novamenta, agora no sentida horzontal. O desenho ficard divido 7
amd parles, Una-as conlorme a numeracao indicada na ligura ao lado

oomelo do seu desanho esta novamenta em branco, Preencha esle 3 A
espago, mas fique longe da borda esquerda e da borda direita

volte a folha para a parte da frente e grude as 4 partes novamente na 9 _:
configuragan orignal, conforme a numeragac ndicada na figura ao lado

QUADRO 04 - METODO MANUAL DE CRIAGAO DE UM SISTEMA DE ENCAIXE RANDOM
FONTE: A AUTORA (2013) - elaborado a partir de WISBRUN (2011)
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f) unidade compositiva e multimédulo (sistema de repeticao ou rapport):

A unidade compositiva é identificada quando o médulo é repetido quatro
vezes, e o multimédulo (sistema de repeticdo / rapport), quando o mddulo
é repetido dezesseis vezes. De acordo com RUTHSCHILLING (2008), no
multimédulo um sistema menor (unidade compositiva) funciona como um
maodulo, originando outros sistemas, na forma de diferentes desenhos e com o
aumento das possibilidades combinatodria:

R rmotivo

rmodulo

unidade compositiva

- multimédulo

FIGURA 032 - RELACOES ESTRUTURAIS ENTRE OS ELEMENTOS CONSTRUTIVOS PRESENTES NO
PROJETO DE UM PADRAO
FONTE: A AUTORA (2013) - elaborado a partir de SCHWARTZ (2008)

1.2.4 Producao

Especificar a producéo no Design de Superficie, indica, primeiramente, ter
conhecimento a respeito do seu material constituinte. Conforme o material, no
projeto de uma superficie os itens abaixo podem ser determinados:

a) o tipo de padrao (aplicado ou construido) que o material pode receber;

b) o volume da producéo;

C) 0os meios de reproduc¢ao;

d) os processos nos quais o padrao pode ser produzido;

€) as técnicas vinculadas a tais processos;

Para conhecer os materiais, é preciso compreender que os mesmos estao
subdivididos em diversas familias. KULA (2012) considera onze familias principais
de materiais, a citar: compdsitos, concreto, couro / pele, luz, madeira, metal,
papel / papelao, pedra, plasticos, téxteis e vidro / ceramica. De acordo com este
panorama, percebe-se que para o entender o universo dos materiais € necessario
propor-se a explorar um mundo complexo.
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Ou parte dele. Aqui, a pesquisadora opta pela familia dos téxteis. Tal
escolha remete a consideracdao de que grande parte da fundamentacéo
tedrico-pratica sobre o Design de Superficie tem origem e mantém o vinculo
junto ao Design Téxtil. Assim, exemplifica o conhecimento sobre o campo dos
téxteis de maneira breve, introdutéria e direcionada, localizando o material
a partir da enumeracéao e descricao dos itens anteriormente relacionados a
producao de uma superficie téxtil:

a) o tipo de padrao que o material pode receber:

A superficie téxtil pode receber tanto o padrao aplicado quanto tornar-se o
suporte para o padrao construido. Abaixo, exemplos de ambos os padroes:

FIGURA 033 - STRAWBERRY THIEF - tecido para mobiliario / William Morris para Morris & Co. (1883)
(padréo aplicado impresso sobre tecido de algodao)
FONTE on-line: © VICTORIA & ALBERT MUSEUM (Textile and Fashion Collection) 2013

FIGURA 034 - TECIDOS CRIADOS EM TEAR MANUAL UTILIZANDO FIOS DE ALGODAO COM FIBRAS
VEGETAIS (RAMI, PALHA DE MILHO, TABOA E AVENCA) / Renato Imbroisi (2002)
(Padrao construido / superficie téxtil)
FONTE: KUBRUSLY e IMBROISI (2011)
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b) o volume da producao:

No projeto de uma superficie téxtil (assim como em todo projeto de qualquer
outro produto), o volume da producéao esta relacionado a quantidade de pecas a
serem produzidas. Segundo KULA (2012), a producao artesanal remete desde a
fabricacdo de uma peca unica até pequenas tiragens de até cem pecas do produto.
E, a producéo industrial, segue a partir deste niumero - cem pecas, passando por
pequenas tiragens industriais de até mil pecas, chegando as grandes tiragens de
producao - que variam a partir de mil a milhdes de pegas do produto.

c) os meios de reproducao:

Os meios para reproduzir uma superficie téxtil podem ser tanto manuais
quanto mecanicos. Nestes, maquinas e ferramentas sao utilizadas para
realizar a producdo do produto. Anteriormente ligados e restritos a producéo
em série - industrial, hoje ndo restringem-se a tal volume produtivo, devido ao
aperfeicoamento tecnoldgico (incluindo o digital) de maquinas e ferramentas,
disponibilizando o seu uso também a producao artesanal.

Por sua vez, os meios manuais de reproducdo de uma superficie téxtil -
vinculados a producao artesanal, sdo aqueles onde o designer atua diretamente
na producéo do produto, peca a peca, como um artesdo. PAZ (2006), no ensaio
“O uso e a contemplacéo” reflete sobre a atividade do artesao:

[...] O artesé@o néo se define em termos de nacionalidade ou de religido.
Ele ndo é fiel a uma idéia, nem mesmo a uma imagem, mas a uma
disciplina pratica: seu trabalho. Sua oficina € um microcosmo social
governado por suas proprias leis especiais. Seu dia de trabalho néo
€ ditado rigidamente por um relégio de ponto, mas por um ritmo
que tem mais a ver com o corpo e sua sensibilidade do que com as
necessidades abstratas de producédo. Enquanto trabalha, ele pode
conversar com outras pessoas e até desatar a cantar. Seu chefe nao é
um executivo invisivel, mas um homem de muita idade que ele tomou
como mestre, quase sempre um parente, ou pelo menos um vizinho. E
revelador notar que, apesar de sua natureza marcadamente coletiva,
a oficina de um artesdo nunca serviu de modelo para nenhuma
das grandes utopias do Ocidente. Da Cidade do Sol, de Tommaso
Campanella, passando pelos falanstérios de Charles Fourier, até as
coletividades comunistas da era industrial, o protétipo do que seria
o0 homem social perfeito nunca foi o artesdo, mas o padre-sabio, o
jardineiro-fildsofo, o trabalhador universal, nos quais a praxis diaria e o
conhecimento cientifico estejam associados. Naturalmente nao quero
afirmar que a oficina de um arteséo seja a imagem da perfeicdo. Mas
acredito que, justamente por causa de suas imperfeicdes, ela pode
indicar uma forma de humanizar nossa sociedade: suas imperfeicdes
sdo dos homens, e ndo do sistema. Devido ao seu tamanho fisico
€ ao numero de pessoas que a constituem, uma comunidade de
artesaos privilegia as formas democraticas de vida em conjunto; sua
organizagao é hierarquica mas nao autoritaria, tal hierarquia sendo
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baseada ndo em poderes, mas em niveis de habilidade: mestres de
oficio, artesdos, aprendizes; e o trabalho final da espaco para o
divertimento e para a criatividade. (PAZ, 2006).

d) os processos nos quais o padrao pode ser produzido;

c) as técnicas vinculadas a tais processos:

Em relacdo a superficie téxtil, tanto o padrdo aplicado quanto o padrao
construido podem ser produzidos a partir de variados processos. Aqui, opta-se
por destacar os processos de impressao dos padrdes aplicados.

Imprimir consiste em fixar o padrao no tecido, a partir da pressdo de
elementos moldados, gravados, fotogravados e em relevo - a entalhe ou num
plano, adaptados a prensas de diferentes pressdo e entintamento, ou sem
entintamento (FERREIRA, 1999).

No contexto dos tecidos, entre os processos de impressao reproduzidos
manualmente, BOWLES e ISAAC (2012) destacam as seguintes técnicas:
impressao por blocos, esténcil e serigrafia:

- impressao por blocos:

A impressao por blocos pode ser considerada um dos métodos mais
antigos para a impressao de imagens em tecido. Geralmente é associada com a
impressao por blocos de madeira, mas os blocos também podem ser de outros
materiais, como a borracha, o metal ou a terracota como matriz. Neste tipo de
impressdo, uma imagem é esculpida na madeira para criar um desenho em
relevo que, em seguida, é pressionado em um corante. A tinta que permanece
na superficie do bloco é entao transferida para o tecido, por pressao. Os blocos
podem variar de um motivo simples e pequeno - usando apenas uma cor, a
complexos blocos de grande escala que exigem resisténcia e habilidade do
impressor. O registro é feito por pregos gravados nos blocos, alinhados pelo
impressor a cada repeticdo do bloco.

Este foi o principal processo para a impressado de téxteis na Inglaterra
do século XIX, periodo em que William Morris foi um dos designers mais
representativos. “Tulip” € um dos seus padroes criados para impressao em
tecidos para mobiliario. As figuras a seguir (37 e 38), demonstram o estudo
do desenho do padréo, o bloco de madeira e o resultado final em um tecido
impresso a partir desta técnica (impressao por blocos):
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FIGURA 035 - TULIP - estudo do desenho do padrao e bloco de madeira - matriz do padrao / William Morris
para Morris & Co. (1875)
FONTE: NAYLOR (2001)

FIGURA 036 - TULIP - tecido para mobiliario / William Morris para Morris & Co. (1875)
(Padrao aplicado impresso sobre tecido de algodéo, a partir da técnica de impressao por blocos)
FONTE: NAYLOR (2001)
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Abaixo, o exemplo de impressao por blocos num trabalho contemporaneo:

FIGURA 037 - IMPRESSAO POR BLOCOS / tutorial de trabalho em andamento
(Padrao aplicado impresso sobre tecido de algodao, a partir da técnica de impresséo por blocos)
FONTE: WISBRUN (2012)

FIGURA 038 - IMPRESSAO POR BLOCOS / trabalho final
(Padrao aplicado impresso sobre tecido de algodéo, a partir da técnica de impresséo por blocos)
FONTE: WISBRUN (2012)

- esténcil:

Todo processo de impressao por tela trabalha com o principio do esténcil
e uso de imagens positivas e negativas. O trabalho com esténcil envolve isolar
cada cor encontrada em uma imagem como uma forma positiva ou negativa,
definida por cores e seus contornos. Cor a cor, a area de cada forma é cortada
em um substrato fino, como uma folha de metal ou de papel encerado, por meio
do qual o corante € aplicado:
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FIGURA 039 - IMPRESSAO POR ESTENCIL / tutorial do processo de trabalho
FONTE: WISBRUN (2012)

- serigrafia:

Uma tela de serigrafia é feita alongando uma malha fina e porosa sobre
uma armacédo. O desenho é entdo delineado mascarando as areas que nao
serdo impressas, deixando abertas as areas cor a cor, através das quais a tinta é
empurrada através de um rodo de borracha. Deste modo, a imagem é transferida
para o tecido, a cada repeticédo do padrao.

Para a impressao serigrafica, outro modo - mais preciso, € a utilizacao de
processos fotoquimicos, expondo um modelo do padrdo sobre a tela, agora
revestida com uma emulsdo sensivel. Esta técnica envolve a cépia do modelo
do padréao para uma pelicula transparente (uma pelicula para cada cor). Esta
transparéncia € entdo colocada contra a emulsao, e a imagem do padrao é
entado transferida para a tela, com a emulsdo sendo endurecida nas areas onde
nao foi gravada nenhuma imagem, através da exposicao a luz UV. A emulsédo nao
endurecida - nas areas a serem impressas, é entao lavada para fora, abrindo-se
os poros da tela através da qual a tinta passara:

FIGURA 040 - NEVE DO SERTAO / Juliana Teixeira Lima (2002)
(Padréo aplicado impresso sobre tecido de algodao, a partir da técnica de impresséo serigrafica manual)
FONTE: A AUTORA (2013)
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E, entreos processos deimpressao reproduzidos apartirde meios mecanicos,
BOWLES e ISAAC (2012) destacam as seguintes técnicas: rotogravura, serigrafia
(de mesa e rotativa) e impressao digital (jato de tinta e por sublimacao):

- rotogravura:

Método que apareceu pela primeira vez na Europa em meados do século
XVIIl. Neste processo, as imagens sdo talhadas em uma placa de metal
(geralmente de cobre), onde o corante é aplicado A placa é entdo raspada,
deixando o corante dentro das linhas de incisao restantes. Isto permite que o
padrao seja transferido para o tecido, por pressdo. Um dos principais exemplos
do uso desta técnica no &mbito da industria téxtil ficou conhecido como “Toile de
Jouy”'2. Uma linguagem visual distinta surgiu com este processo de impresséo,
e hoje é muitas vezes referenciado no design téxtil contemporaneo:

FIGURA 041 - THE PLEASURES OF THE COUNTRYSIDE / Oberkampf (1800)
FONTE on-line: © VICTORIA & ALBERT MUSEUM (Textile and Fashion Collection) 2013

Com o interesse crescente da mecanizacdo nos séculos XVIII e XIX, a
placa de metal foi substituida por um rolo de metal. Isto permitiu o aumento da
velocidade de impressdo bem como novos processos para a transferéncia de
desenhos sobre o metal, criando novas possibilidades de projeto, como o uso
de uma gama mais ampla de cores, além da capacidade de usar o processo de

reticulacédo ou tons continuos.

2 Musée de la Toile de Jouy:
FONTE: http://www.museedelatoiledejouy.fr/en/index.php. Acesso em 28/01/2013.
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- serigrafia de mesa:

O processo de serigrafia foi mecanizado em 1954, com a introducao da
serigrafia de mesa. Nesta técnica, rolos mecanizados alimentam o tecido sob telas
planas retangulares, onde a tinta é aplicada utilizando rodos automatizados. Hoje,
sofisticadas impressoras de mesa sdo usadas em grandes industrias de impresséo
- em projetos que podem conter até 70 cores. Como no exemplo abaixo, que
mostra a planta da fabrica de impressdao da empresa finlandesa Marimekko':

FIGURA 042 - PLANTA DA FABRICA DE IMPRESSAO DA EMPRESA MARIMEKKO
FONTE on-line: © MARIMEKKO 2013

FIGURA 043 - UM DOS CLASSICOS PADROES DA EMPRESA MARIMEKKO
FONTE on-line: © MARIMEKKO 2013

8 Marimekko, processo de impressao em tecido através da técnica de serigrafia de mesa - estamparia de mesa :
FONTE: http://www.youtube.com/watch?v=xY8QoW!I_Sdl. Acesso em 28/01/2013.
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- serigrafia rotativa:

Assim como a serigrafia de mesa, a serigrafia rotativa também foi
desenvolvida em meados dos anos 1950, a fim de acelerar a producao. Ao invés
de uma tela plana, este processo utiliza um cilindro feito de uma malha metalica
muito fina, reforcada. Inicialmente, a malha é bloqueada - revestida com uma
emulsao especial, e depois as areas a serem impressas sdo queimadas por meio
de um laser controlado por computador. Estas telas cilindricas rodam em alta
velocidade conforme o tecido € movido através delas, e a tinta € empurrada
através da malha a partir do interior da maquina por um rodo. Desta forma,
individualmente as cores sao aplicadas de modo sucessivo, conforme o tecido
passa em cada uma das telas cilindricas, construindo a imagem colorida™.

- impressao digital:

“Impresséo Digital” € um termo genérico utilizado para descrever todos os
métodos de impressao onde aimagem digitalizada é transferida para o substrato.
Atualmente, existem dois tipos diferentes de tecnologia de impresséao digital: a
impressao eletrostatica (também conhecida como impressao a laser) - funciona
apenas com papel e é a tecnologia usada em maquinas copiadoras coloridas e
em algumas impressoras de escritoério e a impressao a jato de tinta.

A tecnologia para impresséao digital de téxteis foi desenvolvida a partir da
tecnologia inicialmente concebida para a impressao em papel. As impressoras
de grande formato para téxteis sao versdes maiores de impressoras, adaptadas
para lidar com rolos de substrato (no caso, o tecido) em vez de pequenas
folhas de papel. Atualmente, o processo de impressao digital € utilizado para a
impressao em uma ampla gama de tecidos (e outros materiais, como o lindleo
e a Férmica), incluindo fibras naturais como o algodao, a seda, a 1a e tecidos
sintéticos a base de poliéster, por exemplo.

O processo de impressao digital em tecidos difere do papel devido ao
processo de fixagdo da impressdo, necessario para manter a cor no tecido e
tornar o tecido lavavel. Isto significa que o processo de impressao € menos direto
e envolve mais passos, devido a reagdo quimica que acontece entre o tecido,
os corantes ou pigmentos, e os agentes de fixacao.

4 |La Estampa - bureau de estampas brasileiro, apresenta o processo de impressao em tecido através da técnica
de serigrafia rotativa - estamparia cilindrica. Video gravado diretamente na Sedatex (Espanha) - parceira da
empresa, registrando a maquina de estamparia cilindrica. Esta, trabalha com anéis de metais e cilindros de
niquel perfurados, onde cada cilindro equivale a uma cor. Atualmente, a capacidade do mercado é de utilizagao
de 8 tons, mas na Sedatex consegue-se trabalhar com até 16 cores numa estampa:

FONTE: http://vimeo.com/57525784. Acesso em 28/01/2013.
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Existem dois métodos utilizados para a impressao a jato de tinta nos
tecidos: impresséao a jato de tinta (processo indireto) - por transferéncia de
calor e impressao a jato de tinta (processo direto):

- impressao a jato de tinta (processo indireto) - por transferéncia de calor:

O processo de impresséo a jato de tinta indireto - por transferéncia de calor,
foi descoberto no final de 1920, mas seu desenvolvimento comercial ocorreu
apenas a partir da década de 1960. Este processo envolve a impressao ou
pintura de tinta em um papel transfer, aderido ao tecido mediante aquecimento.
Entre os métodos existentes, o0 mais comercialmente viavel é a impressao por
sublimacao, limitada principalmente aos tecidos sintéticos. Em larga escala de
producao, é realizada pela impressao da imagem em um papel transfer usando
uma impressora a jato de tinta de grande formato, e em seguida transferindo-a
para um tecido através da utilizacdo de uma maquina de rolo aquecido (ou
calandra). Em menor escala - em casa ou no estudio, é possivel a compra do
papel transfer, onde a imagem pode ser impressa com uma impressora a jato
de tinta de mesa, sendo transferida para um tecido com ferro de passar ou por
uma prensa de calor caseira.

- impressao a jato de tinta (processo direto):

A impressao a jato de tinta por processo direto pode ser dividida em
duas categorias: “fluxo continuo” e “gota por demanda (DOD)”. Por sua vez, a
tecnologia “gota por demanda” tem duas subcategorias: térmica e piezoelétrica.
A subcategoria piezoelétrica € atualmente o principal método para a impressao
digital de téxteis: define-se como um processo pelo qual o padrao desejado é
construido com a projecao de pequenas gotas de “tinta” de cores diferentes, em
micro-matrizes (pixels) pré-determinadas, na superficie do substrato (o tecido, por
exemplo). A tinta é projetada sobre a superficie em uma série controlada de gotas,
utilizando campos electromagnéticos para guiar electricamente as cargas de tinta.
(“Tinta” é o termo genérico usado na impressao digital e refere-se tanto para os
corantes quanto aos pigmentos). O mecanismo responsavel por isto é a cabeca
de impresséao. A cabeca de impressao é movida através do tecido, depositando
as gotas de tinta nas posicoes corretas, conforme a imagem projetada’®.

S |La Estampa - bureau de estampas brasileiro, apresenta o processo de impressao em tecido através da técnica
de impressao digital - processo direto. Video gravado diretamente na Sedatex (Espanha) - parceira da empresa,
registrando a maquina de impressao digital. Esta, funciona como uma super impressora, reproduzindo fielmente
a imagem desenhada. Nesse processo néo ha limite de cores e nem de rapport (famanho que a estampa &
desenhada), garantindo a impressao, uma maior riqueza de detalhes:

FONTE: http://vimeo.com/57526524. Acesso em 28/01/2013.
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BOWLES e ISAAC (2012), indicam algumas consideragdes em relagdo ao
processo direto de impressao a jato de tinta:

. nunca subestime a importancia das amostras;

. lembre-se de que as cores vao clarear apds a impressao (a menos que
pigmentos sejam usados), € que a o pano vai amolecer - em outras palavras,
se vocé sentir que o tecido ficou muito duro apds a impressao, lembre-se de
que uma vez o tecido vaporizado e lavado, isto mudara;

. ao imprimir o “esbo¢o” de uma idéia inicial, caso queira manter o resultado
da amostra, para a impressao final é crucial que nenhum aspecto do arquivo seja
modificado, para que o resultado desejado (e amostrado) mantenha-se o mesmo.

. para a impressao final, considere uma quantidade suficiente de tecido
no rolo. Um novo rolo, ainda que do mesmo tecido, pode produzir resultados
ligeiramente diferentes.

. proteja da luz os tecidos que ainda ndo foram estampados;

. mantenha a impressora sempre limpa;

. ndo deixe agua perto do tecido que ainda nao foi vaporizado (a tinta pode
nao ter sido fixada o suficiente).

. mantenha o vaporizador em uma sala separada, bem ventilada.

Abaixo, o exemplo de um trabalho com a aplicagcdo do padrao através do
processo de impressao digital (impressao a jato de tinta - processo direto):

FIGURA 044 - LENGO - Colecéao “Hechos del Espiritu” / Catalina Estrada - Laboratorio Del Espiritu (2011)
(Exemplo do processo de impressao digital na superficie téxtil)
FONTE on-line: © CATALINA ESTRADA 2013
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Além dos processos de impressao descritos anteriormente, a superficie
téxtil aceita os padrdes aplicados produzidos em outros processos, como o da
costura decorativa (aplicada), mencionados abaixo nos exemplos das técnicas
de bordado (ver Anexo 7) e quilting:

FIGURA 045 - BORDADO MANUAL EM PUFES MODULARES / Charlotte Lancelot para Gandia Blasco S.A.
FONTE on-line: © GANDIA BLASCO S.A 2013
FIGURA 045 - superficie: téxtil
tipo de padrédo: padrao aplicado
volume de producdo: industrial
meio de reproducao: manual
processo de producao em padrio aplicado: costura decorativa (aplicada)
técnica: bordado a méo

A g

FIGURA 046 - QUILT BIG ZAG - colcha (detalhe) / Denyse Schmidt
(aplicacdo da técnica de quilting)
FONTE on-line: © DENYSE SCHMIDT 2013
FIGURA 046 - superficie: téxtil
tipo de padrao: padrao aplicado
volume de producgao: artesanal
meio de reprodugado: mecanico
processo de producao em padréo aplicado: costura decorativa (aplicada)
técnica: quilting
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Para os padrdes construidos, por sua vez, faz-se referéncia aos processos
de tecelagem, costura decorativa (construida) e corte a laser:

FIGURA 047 - MANGAS MINI - tapete / Patricia Urquiola para Gandia Blasco S.A.
FONTE on-line: © GANDIA BLASCO S.A 2013
FIGURA 047 - superficie: téxtil
tipo de padrdo: padrdo construido
volume de producao: industrial
meio de reproducdo: manual
processo de produgdo em padrdo construido: tecelagem

FIGURA 048 - AMOSTRAS DE PONTOS DE CROCHE / artesds de Carmo do Rio Claro - Minas Gerais
FONTE: KUBRUSLY e IMBROISI (2011)
FIGURA 048 - superficie: téxtil
tipo de padrdo: padrdo construido
volume de producao: artesanal
meio de reproducdo: manual
processo de produg¢do em padrdo construido: costura decorativa (construida)
técnica: croché
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FIGURA 049 - VESTIDO (detalhe) / Manish Arora - Coleg¢do outono-inverno (2011)
FONTE on-line: © MANISH ARORA 2013

FIGURA 49 - superficie: téxtil
tipo de padréo: padrédo construido
volume de producéo: artesanal
meio de reprodugdo: mecanico

processo de producdo em padrdo construido: corte a laser

O quadro abaixo apresenta um resumo esquematico do item:

i Design de Superficie | producao i

e e e e S e e e e e e 2 —

| TEXTEIS |
exemplo de familia de materiais

1 oo demadesa | .aplicade
tipo de padrao . construido i

meios de reproducao

processos de producgao,
: padrao aplicado
(exs)

processos de producao,
padrao construido
= (exs)

QUADRO 05 - DESIGN DE SUPERFICIE

. artesanal
. industrial

. manual :
. mecanico i

. impressao: i

meio de reprodugdo manual: i

por blocos | esténcil | serigrafia

meio de reprodugao mecénico:

rotogravura

serigrafia (de mesa e rotativa)

impressao digital:

impressao eletrotatica (xerox) :

impress&o a jato de tinta > indireta (sublimagao) !
direta

técnicas :

téonicas :

. costura decorativa (aplicada):
meios de reprodugdo manual & mecanico:
bordado | quilting

técnicas :

. tecelagem:
meios de reprodugdo manual & mecanico

técnicas : & descrever num proximo estudo

. costura decorativa (construida): |

meias de reproducdo manual e mecénico

téenicas : a descrever num préximo estudo

. corte a laser: i
meio de reprodugao mecanico

téonicas : a descrever num proximo estudo

/ PRODUCAO EM SUPERFICIE TEXTIL

FONTE: A AUTORA (2013)

68



Juliana Teixeira Lima i

Dissertacéo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

1.2.5 Classificacao

Classificar o desenho de um padrao é compreender sua taxionomia. Ou seja,
como é possivel organiza-lo e identifica-lo, através de categorias especificas.

Estas categorias variam de acordo com o autor que as descreve, € do
critério que o mesmo utiliza para organiza-las. Nao existindo, portanto, um
consenso para classificar um padrédo. Grande parte dos autores que tratam do
desenho de um padréo’, utiliza uma classificagcdo baseada no Design Téxtil
considerando principalmente dois itens como ponto de partida e critério de
classificacdo: o motivo e o estilo. O motivo € o assunto de que se trata um
padrao (por exemplo: motivo floral). O estilo é a variacdo do motivo, ou como o
motivo pode ser identificado de diferentes maneiras (por exemplo: motivo floral
de estilo naturalista do século XIX).

EDWARDS (2012) afirma que diversos sistemas podem ser utilizados para
tal classificacdo e, em geral, quatro categorias amplas sdo consideradas: florais,
geomeétricos, abstratos e figurativos (ou pictéricos). Porém em sua classificacéo
o autor (EDWARDS, 2012) insere outras seis, refletindo com mais precisdo a
variedade dos desenhos de um padrdao. Em cada uma das categorias apresenta
subcategorias, e a influéncia do motivo e de suas variagcdes de estilo - este, onde
a classificagcao € subjetiva e variada, passando pela geografia, tecnologia, politica,
histdria, invencdes, moda e simbolos, além de outras artes e tendéncias de design
associadas ao periodo da producao do desenho téxtil em questéo.

De acordo com EDWARDS (2012), as categorias de motivos - e suas
subcategorias - de estilos variados, classificam o desenho de um padréo:

a) motivo ‘floral’, subcategorias: estamparia corrida, cestos, buqués,
estampa floral sobre fundo geométrico, fitas e guirlandas, chita, naturalismo,
simbolismo vitoriano, estilizacao:

6 FISH (2005), GUILD (2006), MELLER (2002), RUSSELL (2011), WISBRUN (2011) e YATES (1996), foram
0s autores consultados neste item da pesquisa, pois abordam a questéao de como classificar o desenho
de um padrao, assim como EDWARDS (2012). A opcao por este da-se pelo fato da autora considerar
sua abordagem mais atual e completa.
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FIGURA 050 - MOTIVO ‘MUNDO FLORAL’ - NATURALISMO CONTEMPORANEO / Neisha Crossland (2008)
(Neste desenho abstrato floral de Neisha Crossland, a tecelagem das hastes cria um padrdo de medalhdes
que lembra os bordados do inicio do século XVII. O esquema de cores que usa cor de tangerina sobre fundo
bege, contudo, é completamente do século XXI.)
FONTE: EDWARDS (2012)

b) motivo ‘mundo natural’ - subcategorias: folhas, arvores, arvores de
tipos especificos, frutas, flores do campo e gramineas, arvore da vida:

FIGURA 051 - MOTIVO ‘MUNDO NATURAL’ - FOLHAS / seda, Japao (século XIX)
(Rodas e folhas compdem esta ornamentagéo feita com uma técnica de estamparia muito comum no
Japédo chamada yuzen, na qual a estampa é feita pela impermeabilizagado de partes do tecido com pasta
de arroz. A roda é um simbolo importante nas culturas budista e taoista, representando o destino humano
e o retorno continuo a partir da circunferéncia até o centro.)
FONTE: EDWARDS (2012)

c¢) motivo ‘mundo animal’ - subcategorias: insetos, borboletas, vida
marinha, passaros, garcas e gansos, pavoes, cavalos, elefantes, mitologia:
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FIGURA 052 - MOTIVO ‘MUNDO ANIMAL’ - PASSAROS / seda (detalhe), Inglaterra (1966)
(Tecido estampado por serigrafia no Ascher Studio, em Londres. O desenho de andorinhas, galhos e floradas
¢ influenciado por motivos japoneses, assim como o fundo lilés. A década de 1960 assistiu ao renascimento
do interesse pelas imagens japonesas, que eram vistas como tradicionais e modernas ao mesmo tempo.)
FONTE: EDWARDS (2012)
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d) motivo ‘figuras humanas’ - subcategorias: religiosas, mitolégicas,
pastorais, paisagens, medalhdes, Toile de Jouy, rendas, formas humanas:
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FIGURA 053 - ‘JULES ET JIM’ MOTIVO ‘FIGURAS HUMANAS’ - FORMAS HUMANAS / EUA
FONTE on-line: © CLARENCE HOUSE (2013)

e) motivo ‘figurativo’ - subcategorias: esportes, cenas pictoricas,
cenas de cacga, mitologia universal, mapas, Toile de Jouy, paisagens, brasdes
de armas, imagens tipicas:

FIGURA 054 - MOTIVO ‘FIGURATIVO’ - MITOLOGIA UNIVERSAL / seda, algodéo e 13, Inglaterra
(final da década de 1890)

(Esse tecido dupla face, desenhado por Harry Napper, apresenta criaturas representando Pa tocando
flauta em uma cena de floresta. Pa era o deus dos pastores. As linhas sinuosas e ondeadas s&o tipicas das
imagens associadas a art nouveau.)

FONTE: EDWARDS (2012)
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f) motivo ‘objetos’ - subcategorias: caligrafia e inscricbes, artigos
domésticos, maquinas e ferramentas, brinquedos, jardins, arquitetura, viagens
aéreas e espaciais:

FIGURA 055 - MOTIVO ‘OBJETOS’ - ARTIGOS DOMESTICOS / algodao, Franca (1887)

(Este tecido para vestuario com estampa impressa por cilindro utiliza motivos de cartas de baralho e
dados. Tal proposta ressalta o clamor por novidades que os designers téxteis buscam atender e a gama
de acessorios que eles devem utilizar na criagdo de desenhos sempre novos.)

FONTE: EDWARDS (2012)

g)motivo ‘estilizados’ - subcategorias: molduraemS, formas geométricas,
repeticdo de pequenos elementos, repeticdo de grandes elementos, Boteh,
Paisley, medalhdes e rosetas, tapetes orientais, quimonos:

.,

FIGURA 056 - MOTIVO ‘ESTILIZADOS’ - PEQUENOS ELEMENTOS REPETIDOS / algodao, Gra-Bretanha (1934)
(Motivos aparentemente aleatérios flutuando em um fundo liso estavam bastante em moda na década de
1930. Este exemplo € de um crepe com estampa repetida feita por impressao de flores em vermelho e cor-
de-rosa claro sobre fundo azul-escuro.)
FONTE: EDWARDS (2012)
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h) motivo ‘geométricos’ - subcategorias: zigue-zagues, quadrados,
poligonos, diamantes, trelicas, ondas, circulos, ilusdes de ética:

FIGURA 057 - MOTIVO ‘GEOMETRICOS’ - POLIGONOS / 13, Suécia (século XIX)

(O padrao de faixas geométricas nesta tapecaria de parede, com losangos, estrelas, listras e plantas
estilizadas € representativo do artesanato tradicional da regido de Escéania. Esta padronagem utiliza
poligonos em varias escalas.)

FONTE: EDWARDS (2012)

i) motivo ‘grades e listras’ - subcategorias: listras simples, combinagoes,
quadriculados, trama de cestaria e trelica, Tartan, estrutura em grade, xadrezes
e tweeds, modernistas:

FIGURA 058 - MOTIVO ‘GRADES E LISTRAS’ / algodéo, Franga (1810-1820)
(Este desenho era inovador em um tecido para vestuario, com trés elementos distintos: um conjunto
de linhas onduladas verticais, outro conjunto de finas linhas onduladas e formas de plantas estilizadas
sobrepostas as linhas mais finas. Existe um elemento de ilusdo de 6tica na imagem, que parece se mover
suavemente conforme é observada.)
FONTE: EDWARDS (2012)

j) motivo ‘abstratos’ - subcategorias:: patchwork, pinturas, espirais,
art déco, estilo Navajo, estilo Pré-Colombiano, estruturas cristalinas, estilo
psicodélico, estilo contemporaneo:
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FIGURA 059 - MOTIVO ‘ABSTRATOS’ - CONTEMPORANEO /
algodao a prova d’agua, Orla Kiely - Inglaterra (2006)
(Este desenho, aplicado a uma sacola de compras de tecido a prova d’agua, mas produzido com variagdes
diversas, foi criado por Orla Kiely. As folhas com multiplas hastes, nas formas mais basicas, constituem
uma abstracédo extrema. Combinada com uma dindmica palheta de cores, o design reflete as fontes retrd
dos designers das décadas de 1960 e 1970.)
FONTE: EDWARDS (2012)

JEFFERS (1998), porém, contesta esse tipo de classificagdo. A autora
discute a perda da capacidade de debate a respeito do padrdo, assim como
faziam os autores do século XIX.

Seu questionamento tem um dos focos na seguinte pergunta: “Por que é
que em duas dimensdes os padrdes sdao sempre classificados estilisticamente,
historicamente, ou por pais de origem?”. Cita como exemplo a influéncia do
ornamento tradicional chinés na decoracao islamica, comentando que a
derivacdo original de alguns padrdes veio a partir de exemplos chineses que
viajaram através da rota da seda. Mas questiona se depois de séculos de
popularidade, tais padrdes ainda podem ser chamados "islamicos”, e em caso
afirmativo, por qué? Em que ponto a influéncia tornou uma tradigao?

Deste modo, considera que as categorias utilizadas simplesmente nao
sdo eficazes. Para a autora (JEFFERS, 1998), movimentos estéticos ou projetos
de superficie ndo sdo necessariamente construgdes lineares que podem ser
facilmente definidos. Em vez disso, sdo organicos e possuem referéncias diversas
que se cruzam. Além disso, 0 comércio, 0 consumo, as tendéncias de moda e os
continuos revivals tornam ainda mais dificil o emprego de tais categorias.

E admite como desatualizada a classificagcdo por categorias pré-
determinadas, muito por conta do avango da tecnologia, da mistura eclética de
influéncias globais e da profusao artistica individual de artistas e designers.
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Por conseguinte, a autora (JEFFERS, 1998) propde seis categorias
onde o Design de Superficie pode ser classificado. Essas categorias foram
geradas a partir de exemplos do Design de Superficie encontrados em
uma infinidade de materiais de uma gama de nagdes, culturas e periodos
de tempo. Com esta proposta, a autora (JEFFERS, 1998) nao pretende
que tais categorias devam ser aceitas como dogma estrito, mas, sim, que
revelem o problema de identificacdo dos padrdes, sugerindo possiveis
solugdes e fomentando uma discussdao mais aprofundada sobre o assunto.

Para JEFFERS (1998), os padrdes bidimensionais podem ser inseridos em
uma das seguintes categorias:

a) simulacao

A ‘Simulagao’ tem por intencdo imitar outro material. E uma falsificagao
convincente de um material natural ou artificial. Padrdes classificados nesta
categoria podem apenas burlar o olhar:

FIGURA 060 - ‘MATTE GUNMETAL GREY 6102’- simulagdo do material metal em um laminado
FONTE on-line: © WILSONART (LAMINATE) 2013

b) adaptacao

A ‘Adaptacdo’ € a abstracdo reconhecivel de um material. Refere-se
diretamente a um material de fonte genuina (vinda da natureza ou feita pelo
homem), sem tentar servir como uma imitagao. Normalmente, a interpretacao
desses padrdes ndo apresentam a qualidade estilistica encontrada no original:
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FIGURA 061 - ‘CREASE’/ Bullen Pijja (2000)
(Padrao projetado para ser impresso em tecido, criando a ilusdo de rugas em uma repeticdo regular.
Impresso digitalmente, o padrao é reproduzido em detalhes finos, aumentando a ilusdo)
FONTE: LUPTON (2002)

c) traducao

A ‘Traducao’ é atransicao de qualquertema, motivo decorativo outendéncia
estilistica tradicional ja existente para um material diferente do seu contexto de
origem. Estacategoriatambém aplica-se ao empréstimo da gramatica ornamental
de uma cultura por uma outra, sem necessariamente ater-se ao significado ou as
razdes originais do uso do estilo decorativo em questdo. Em ambos os casos,
os elementos decorativos foram recontextualizados em um novo significado que
so é pertinente para a cultura que reinventou a decoracgao:

FIGURA 062 - ‘DRESSED’/ Minale-Maeda (2005)
FONTE: SAVOIR (2007)
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d) motivos puros

Os ‘Motivos Puros’ sao os padrdes criados por meio graficos. Tais padroes
ficam sujeitos a regras tradicionais do desenho, e sdo caracterizados pela
invencao artistica, que segue uma tradicao cultural ou expressa estritamente
preocupacoes individuais do designer. Também estdo associados a estilos
especificos ou eras, e com frequéncia ressurgem durante os revivals da
moda. Neste caso, podem ser classificados na categoria ‘Adaptacao’, porque
assemelham-se ao estilo original, contendo porém as preocupacgdes estéticas
do periodo em que foram criados:

FIGURA 063 - ‘MORSE CODE’/ Emma Sheldon (2009)
(Padrao que explora o conceito do cédigo Morse para criar exemplos de tecido produzidos em procedimentos
mistos de criagcdo, ao usar a criagdo manual e digital)
FONTE: CLARKE (2011)

e) material

O padréo classificado na categoria ‘Material’ é identificado pelos materiais
que sao utilizados na sua producédo. S&o as qualidades formais dos componentes
do material, que criam o efeito decorativo. Nos padrdes inseridos nesta categoria,
o0 material forma o padrao, tornando-se este o préoprio produto. No entanto,
também podem ser constituidos por elementos colados na superficie de um
material que coloca-se como o suporte para o padrao:
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FIGURA 064 - ‘FOUNDY BY THE SEA’/ Shelly Goldsmith (2009)

(blusa - peca de vestuario produzida através do processo de sublimagdo - impressao digital, com a
gravagdo de amostras de alguns exemplares de plantas coletados no Herbario do Museu de Histéria
Natural de Londres)

FONTE: BOWLES e ISAAC (2012)

f) processo

Na categoria ‘Processo’, um padrao encaixa-se quando é criado por uma
técnica ou movimento. Geralmente € o resultado de uma acgao a partir do uso de
alguma ferramenta, como uma esponja, um pente, um pincel, etc. Esta categoria
€ oposta aos ‘Motivos Puros’, pois sdo desenvolvidos de uma forma mais livre,
sem regras ou leis de desenho, sendo resultados de um método fisico:

FIGURA 065 - PADRAO TEXTURIZADO COM FIOS DE BARBANTE / Sharifa Syed-Nahar
FONTE: FISH (2005)
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A autora (JEFFERS, 1998) almeja que, ao longo dos anos, a continuidade
da discussao sobre como classificar um padrao seja mais eficiente. Onde exista
uma descricdo e compreensdo de que, por exemplo, um padrao no “estilo
chinés” foi criado na China, em conformidade com a tradicdo chinesa. Acredita
neste conhecimento mais significativo, com um melhor entendimento a respeito
de como um padrao pode ser identificado, e apreciado.

1.3 ETAPAS DE PROJETO

Em relacdo ao processo projetual’’, as etapas do projeto de uma superficie
(aqui demonstrado no exemplo do projeto de uma colecao de padrdes), em linhas
gerais nao diferem de qualquer outro tema / produto a ser desenvolvido dentro
do campo de atividade do Design. O que ocorre € o destaque da superficie
(no caso, o padrao) como item projetual independente, ao invés do seu vinculo
acontecer junto apenas a etapa de acabamento ou finalizagdo de um produto.

Assim, entende-se que, as competéncias mais amplas necessarias
a formacdo do Designer de Superficie, compartiihem dos mesmos valores
instrutivos presentes na formacao geral de um Designer. Valores que ponderam
a reflexao, a critica e a andlise do Design. MORAES (1999), destaca:

Os estudantes de design devem habituar-se a usar o raciocinio reflexivo
e analitico durante as fases de desenvolvimento de um projeto. Devem,
ainda, ter senso critico sobre as reais possibilidades de aplicacéo de
seu produto junto ao mercado consumidor e junto ao usuario utilizador.
Habituar-se com a aplicagdo de enfoques humanisticos e de valores
culturais como fatores de diferenciacdo e como geracdo de novas
alternativas projetuais. Se assim nédo procederem, esses estudantes
correm o sério risco de virem a tornar-se simples usuarios dos fatores
objetivos da projetacdo. Cabe a uma escola de design, entretanto,
por meio de disciplinas como pratica projetual e planejamento de
projeto, fazer com que os alunos, utilizando-se de temas prévia e
estrategicamente estabelecidos, pratiquem uma forma de projetacéo
em que prevalegcam enfoques subjetivos e tedricos como elementos
diferenciadores de projeto. Isso deve ocorrer até que essa pratica
se torne um fator natural e intrinseco do seu processo e método
projetuais. Esta se preparando, assim, ndo somente um dosador de
diversos fatores e aspectos projetuais, mas um pensador para novas
e diferenciadas solugoes. (MORAES, 1999, p.155).

70O uso do termo ‘processo projetual’ ao invés de ‘método projetual’, assim como a intengéo da sintese
projetual apresentada a seguir, tem como base COELHO (in COUTO e OLIVEIRA, 1999 pg. 34-38). Ao
investigar a origem do método projetual, consultou autores (Gui Bonsiepe, Bruce Archer, Christopher Jones,
Morris Asimow, Bernhard E. Birdek e Siegfried Maser, entre outros) - em suas matrizes e esquemas,
verificando que os mesmos mostram que fases de processo séo algo distinto das partes de um relatério
de projeto e dos passos metodoldgicos. Ou seja, onde a intencédo coloca-se na apresentagao de diferentes
possibilidades executérias em cada etapa, € ndo do detalhamento do como fazer.
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CARDOSO (2012), ao reforcar tal perspectiva, evidencia os seguintes
valores: a importancia do pensamento sistémico - considerando os problemas
de modo integrado e comunicante; a inventividade da linguagem - onde o
trabalho de design envolva o emprego e a conjugacao de linguagens, geralmente
de ordem visual e/ou plastica, usando-as de modo criativo e inovador; a
exceléncia da realizacdo e do acabamento nos projetos; o empreendedorismo;
a responsabilidade ambiental e inclus&o social e a erudicdo - entendendo por
erudicao e cultura um amplo conhecimento geral e algum aprofundamento maior
em areas especificas, ambos dos quais devem ser movidos por curiosidade
intelectual genuina. Segundo o autor (CARDOSO, 2012):

[...] o ideal de incutir um grau maior de aprofundamento reflexivo ao
exercicio do design deveria nortear os esfor¢os de todos. Sem critica e
pensamento, o profissional de design tende a permanecer em posicao
subordinada dentro do mercado de trabalho, quase sempre um
mandado, quase nunca um mandante; mais autdmato que auténomo.
Mesmo quando exerce a possibilidade de criar, ele raramente tem
condicéo de decidir a servico de que vai ser usada sua criacdo. E uma
situacdo lamentavel para um campo com potencial para sonhar tao
mais alto. (CARDOSO, 2012, p.242).

RUTHSCHILLING (2008),agregaaesseraciocinioosseguintes apontamentos:
consciéncia ecoldgica; capacidade de reflexdo e conceituacado do seu fazer, por
meio de uma visado sistémica do projeto, percebendo a interdependéncia dos
seus diversos componentes (caracteristicas dos materiais usados, processos de
fabricacéo, aspectos ergonémicos, psicoldgicos, socioculturais, ecolégicos, etc.);
dominio dos elementos da linguagem visual e da composicéo visual; dominio da
linguagem do design de superficie e suas especificidades; dominio dos processos
produtivos para o qual esta projetando (téxtil, mobiliario, ceramico, calcados,
moda, interfaces/web, joias, grafico, etc.).

E, em relacao especifica as habilidades referentes aos aspectos técnicos
/ construtivos na criagdo do projeto de uma superficie, SCHWARTZ (2008)
aborda a necessidade do trabalho simultédneo e habil da intuicdo e da razéo na
criacdo e desenvolvimento de padrdes:

[...] Aintuicdo, na criagdo dos modulos, tende a se manifestar mais
evidentemente pelo Desenho Expressional que compora os motivos e
o0 modulo, e no resultado plastico de suas repeticdes - o sistema ou
rapport; a razdo, por sua vez, esta relacionada a légica do Desenho
Geométrico que estrutura a repeticao de tais médulos, a malha, o que
influi no resultado final. [...] Para se produzir padrées modulares, é
aconselhavel o Designer de Superficie desenvolver ambos os tipos de
desenho, exigindo ao mesmo tempo um raciocinio geométrico e uma
percepcgao estética e plastica. (SCHWARTZ, 2008, p.52-56).
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O Design de Superficie, em termos da estruturacdo do processo de
projeto, encontra uma aproximag¢ao maior com o Design de Moda, pois, assim
como este, 0 que se cria é o projeto de uma colecao (no caso, uma colecao de
padrdes) e ndo somente o projeto de um uUnico artefato. Sobre uma colecao de
padroes, RUSSELL (2011) esclarece:

Designers téxteis trabalham normalmente em colegdes, ao invés de
projetos individuais, na criacdo de grupos de padrdes ligados por cor,
estilo, contelddo, apresentagcédo e uso final. Embora a habilidade de
criar um projeto individual ndo deva ser subestimada, um potencial
empregador ou cliente vai esperar para ver que vocé pode projetar
colecdes. Seja a partir de uma producéo artesanal ou ndo, a industria
produz uma ampla gama de produtos, normalmente introduzidos no
mercado como colegdes em determinados periodos do ano. Todo o
processo gira em torno de uma série de temas que sao usados para o
design dos padroes e sua introdugdo no mercado. A idéia de colegéo
esta no centro de tudo, e os designers colocam-se como uma peca
importante na condugao deste processo. (RUSSELL, 2011, p.138).

Ao buscar uma sintese processual que possa delimitar uma sugestao de
etapas projetuais para a criacdo de uma colecao de padrdes, foram consultados
os seguintes autores: BAXTER (2001), CLARKE (2011), EDWARDS (2012),
FERREIRA (1999), HEIMERL e LEVINE (2008), MEADOWS (2010), RENFREW
(2010), RUSSELL (2011), SEIVEWRIGHT (2009), STEED e STEVENSON (2012).

Na adaptacéo dos autores acima citados, a autora propde que as etapas
de projeto no Design de Superficie possam ser ordenadas de acordo com o
quadro a seguir:
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> Design de Superficie : etapas de projeto

etapas

1 coordenacio
2 documentacao

3 especificagdo

4 geracao inicial
de ideias

5 conceituagao

6 criacao

7 colegdo,
produgao

8 colecédo ,
pos-producgao

técnicas / ferramentas

cronograma

sketch_book, projeto em processo

brief ou briefing | ficha técnica
3a autor
3b titulo do projeto
3c publico-alvo
3d objetivos
3e material de fabricaggo:
:  tipo de padrao (aplicado ou construido);
volume da produgao;
meio de reprodugao;
processo de produgao;
técnica referente ao processo;

3f numero de cores
brainstorming

5a pesquisa de mercado, tendéncias

5b pesquisa de mercado, similares

5¢ moodboard |, prancha de ambiéncia
, conceito do projeto

5d moodboard Il, prancha de referéncia |
y definigdo da paleta de cores

5e moodboard lll, prancha de referéncia Il

padrao y definigdo do motivo

, definicéo do estilo

6a alternativas modulo(s)
6b alternativas sistemas de repeticao
6c definicao, padrdes | rapports
, paleta de cores (aplicagao)
, coordenados
, colecao final

volume da producgéao
artesanal ou industrial , especificacées

identidade visual | branding da colecao
apresentacao

divulgacao

comercializagdo

QUADRO 06 - DESIGN DE SUPERFICIE / ETAPAS DE PROJETO

FONTE: A AUTORA (2013)
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1.3.1 Coordenacao

Nesta primeira etapa - de coordenacgao, a caracterizagdo do planejamento
do projeto da-se através da criacdo de um cronograma. De acordo com a
definicdo de FERREIRA (1999), o cronograma indica a representacao grafica da
previsdo da execucdo de um trabalho, na qual se indicam os prazos em que se
deverdo executar as suas diversas fases.

Conforme BAXTER (2001), o cronograma € preparado dentro da fase de
programacao do projeto:

[...] A etapa final do planejamento do projeto € a preparagcédo de
um cronograma, estabelecendo prazos para a execucdo das
diversas tarefas. Para isso, estabelecem-se determinadas etapas no
desenvolvimento do produto, a fim de estimar o tempo de cada etapa
e determinar os pontos para realizar controles de qualidade durante o
desenvolvimento do produto. (BAXTER, 2001 p.227).

Entende-se que um cronograma seja parte de toda uma estrutura no
planejamento de um projeto. E, por isso, € compreensivel que 0 mesmo seja
flexivel o suficiente para abarcar os imprevistos que possam vir a acontecer
durante o seu processo de realizacao, e, ao mesmo tempo, resistente o bastante
para que o cumprimento de seus prazos seja efetivado.

1.3.2 Documentacao

Nesta segunda etapa - de documentacéo, o sketchbook coloca-se como o
projeto em processo. Torna-se, no decorrer de sua realizagdo, seu argumento visual
e coracao. Nele o designer organiza modo geral e relne de maneira livre e intuitiva
as informacdes necessarias para a formalizagao do projeto de um padrao.

A importancia da criacdo de um sketchbook existe no intuito de consolidar
o repertorio sensorial do designer e, de alguma maneira, materializa-lo num
espaco delimitado. No caso, um caderno de anotacgdes, territorio livre e também
‘objeto-projeto’ em si mesmo. Segundo SEIVEWRIGHT (2009):

O caderno de esbogos ndo é somente de uso pessoal, pode também ser
uma ferramenta para descrever e ilustrar uma colecao para outras pessoas,
bem como o caminho percorrido. Este caderno costuma ter informagdes
essenciais para o seu professor, pois mostrard como vocé percebe o mundo
a sua volta, assim como a sua capacidade de pensar de forma criativa. Essas
informacdes também podem ser compartilhadas com colegas de trabalho,
a fim de que todos se ocupem de um conjunto de temas em comum. Os
cadernos de esbocos ndo devem ser comparados aos cadernos de recortes
e fotografias. Eles sdo um espaco de aprendizado, registro e processamento
de dados, onde também sdo exploradas e experimentadas varias maneiras de
apresentar as informacdes produzidas. (SEIVEWRIGHT, 2009 p.85).
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Abaixo, dois exemplos de sketchbooks:

FIGURA 066 - SKETCHBOOK SECULO XVIII - LIVRO DE AMOSTRAS / Inglaterra (inicio do século XVIII)
(Estas paginas feitas a lapis, aquarela e guache ddo uma ideia de como o designer trabalhava. Geralmente,
o padréo era primeiro desenhado no papel, que o teceldo usava como modelo. Os desenhos da foto sdo
tipicos do alegre estilo floral da época.)
FONTE: EDWARDS (2012)

FIGURA 067 - SKETCHBOOK SECULO XXI - PROJETO EM PROCESSO / Emma Sheldon - Textile Design
Course Falmouth University, Inglaterra (2008)
FONTE on-line: © FALMOUTH UNIVERSITY 2013

FIGURA 068 - PROJETO FINALIZADO / Emma Sheldon - Textile Design Course Falmouth University, Inglaterra (2008)
FONTE on-line: © FALMOUTH UNIVERSITY 2013
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Nota-se que, na pratica, a concretizacdo do processo de criagdo e
desenvolvimento de um projeto de uma superficie ndo ocorre de forma linear. E
sempre a reavaliacao constante das etapas de um caminho, a ser percorrido e
coordenado através de seu cronograma, tendo o sketchbook como ferramenta
documental de todo o processo criativo com o qual o designer trabalha - antes,
durante e depois da realizagédo do projeto.

1.3.3 Especificacao

Nesta terceira etapa - de especificacdo, o briefing torna-se o parametro
do projeto, na medida em que determina as suas metas. Identifica restricoes,
condi¢cdes ou problemas que necessitem de solugcdo, do mesmo modo que tem a
intenc&o de fornecer informacdes sobre os resultados finais a serem alcancados.

De acordo com STEED e STEVENSON (2012), o inicio do projeto vai
depender em grande parte do tipo da estrutura do briefing. Alguns briefings
tém uma estrutura mais aberta, com base em um tema, palavra ou conceito, no
qual vocé pode tomar decisdes pessoais sobre como e onde pesquisar. Outros
podem ser mais especificos, requerendo um foco de abordagem imediato, a fim
de desenvolver um trabalho direcionado para a precisdo do resultado. Sobre o
briefing, os autores ainda consideram:

Um briefing definido normalmente ira fornecer-lhe um ndmero de
parametros ou diretrizes que vocé deve considerar em todo o processo
de design. Estes podem incluir trabalhar com um determinado tipo de
midia, paleta de cores ou contexto. No Design de Moda, os briefings
para téxteis muitas vezes respondem a uma tendéncia, paleta de cores
e contexto especificos. Como alternativa, vocé pode ser solicitado a
criar um projeto de téxteis para um contexto de interiores - por exemplo:
um grande espago publico, onde o trabalho de design deve responder
também a fungéo e uso do edificio. (STEED e STEVENSON, 2012 p.70).

1.3.4 Geracao inicial de idéias

Nesta quarta etapa - de geracao inicial de idéias, o brainstorming tem a funcao
gerar idéias de forma rapida, principalmente a partir de palavras. Deste modo,
sem uma descricao mais longa, tem o objetivo de gerar uma lista de palavras,
onde apos a primeira geragao de idéias a mesma lista é reavaliada, decidindo
quais palavras tornam-se mais importantes para o contexto do projeto. O trabalho
gerado a partir deste método pode ser usado como um ponto de referéncia tanto
para o inicio do projeto, assim como para o seu desenvolvimento.
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Além deste método, STEED e STEVENSON (2012) apontam os mapas
mentais como alternativa para o brainstorming:

Mapas mentais sdo mapas visuais de idéias. Comecando com uma

ideia central, a partir desta outras a envolvem, geralmente em forma

circular. Enquanto vocé desenha os ramos de sua idéia central, vocé

pode adicionar palavras-chave, cores eimagens. Os mapas mentais sédo

uma excelente ferramenta para que voceé visualize o seu pensamento,

por quebra-lo em palavras-chave importantes - facilitando as conexdes
e associagoes. (STEED e STEVENSON, 2012 p.75).

1.3.5 Conceituacao - pesquisas e moodboards

Nesta quinta etapa - de conceituacéo, as pesquisas (tendéncias e similares)
e 0s moodboards passam a funcionar como o filtro do projeto, direcionando-o
de modo mais especifico para a proxima etapa - a da criacéo.

Inicialmente, indica-se ter claro quais pontos de partida fardo parte das
fontes de pesquisa do projeto. Conforme STEED e STEVENSON (2012), as
fontes de pesquisa subdividem-se em fontes primarias e fontes secundarias.

As fontes primarias partem do entorno e repertorios proprios do designer -
e referem-se a objetos, lugares ou situacdes ‘descobertos’ por ele. Informagdes
que podem ser encontradas, por exemplo, em uma viagem de pesquisa - com
a observagcao e experimentacdo escrita e visual através de registros diversos
como uma anotacdo, um desenho, uma pintura ou uma série de fotografias.
Este tipo de pesquisa com fontes primarias, além de envolver todos os sentidos
do designer - em resposta ao seu redor, inclui também o conhecimento e
compreensao a respeito do contexto do projeto, uma vez que deve manter-se
em mente o propdsito para o qual esta coleta de informacdes esta sendo
feita - ou seja, os objetivos do projeto.

As fontes secundarias sdo as informagdes recolhidas a partir de fontes
como livros, revistas, sites nainternet, filmes, lugares para visitar (como galerias
e museus'®), trabalhos de outros designers, etc. A pesquisa secundaria é
relevante caso o designer esteja pesquisando algo dificil de encontrar. Ou para
ajuda-lo a entender conceitos especificos de design relativos a determinado
projeto (como ornamentacéo, por exemplo, e seu significado nos diferentes
contextos de design téxtil).

8 ver (Apéndice 1), uma lista com alguns Museus de Design no mundo.
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A pesquisa secundaria é diferente da pesquisa primaria, pois nela
o designer ndao experimenta um fenbmeno por si mesmo, mas através dos
olhos de outra pessoa. Através da pesquisa secundaria, o designer coleta
conteudo relativo ao projeto em uma escala global, construindo uma base de
conhecimento propria. Tao importante quanto a pesquisa primaria, recomenda-
se que o designer utilize de modo equilibrado ambas as fontes.

1.3.5.1 Pesquisa de mercado - tendéncias

A pesquisa de tendéncias - também conhecida como analise de tendéncias,
pode ser considerada como uma das fontes secundarias de informacéao para o
designer. Tem o objetivo de prever mudancgas futuras em setores variados do
mercado da moda (como, por exemplo, o setor dos téxteis - para vestuario ou
decoracao). Opera na previsao materiais, padrdes, cores, forma, etc. Em termos
industriais, muitas empresas da industria téxtil dependem de tais informacdes
de previsao para direcionar o conceito de suas colecdes. Como designer téxtil,
um entendimento das tendéncias € necessario, particularmente ao projetar
para os mercados comerciais. Dependendo do perfil do projeto, as fontes de
tendéncias sdao muitas vezes utilizadas como ponto de partida, onde um nimero
periodico de previsdo esta continuamente disponivel para consulta. Uma das
principais fontes de tendéncias é o portal WGSN'® (Worth Global Style Network),
assim como a sua versao direcionada para o design, o WGSN - Homebuildlife?®,
ambos acessados a partir de assinaturas pagas.

MEADOWS (2010) afirma que a utilizacdo (ou ndo) das fontes de
tendéncias em um projeto de moda (e, no caso especifico desta pesquisa, no
projeto de um padrao) dependera do designer reconhecer qual é a importancia
das tendéncias para a sua base de clientes (e objetivos do projeto), e se eles
sdo ou nao influenciados pelas tendéncias - desenvolvendo o seu produto de
acordo esses fatores.

9 WGSN. Disponivel em: <http://www.wgsn.com/en-us>. Acesso em 28/01/2013.
20 WGSN - Homebuildlife. Disponivel em: <http://homebuildlife.wgsn.com/>. Acesso em 28/01/2013.
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1.3.5.2 Pesquisa de mercado - similares

Do mesmo modo que a anadlise de tendéncias, a pesquisa de similares
também pode ser considerada como uma das fontes secundarias de informacao
para o designer. Tem a funcao de coletar dados e informacdes sobre os produtos
produzidos por outras empresas que concorrem diretamente com o produto
a ser desenvolvido pelo designer em determinado projeto. Por exemplo, em
relacdo ao mercado da moda, RENFREW (2010) considera:

Para saber quais mercadorias estdo sendo vendidas em todos os
niveis do mercado da moda, muitos estilistas - se ndo todos - fazem
o chamado comp shop. Esse termo refere-se a comparagédo de
estoque nas lojas outlet da concorréncia, independentemente do nivel
de mercado. A qualidade dos tecidos, a construc&do das pecas e os
detalhes sdo cuidadosamente estudados, juntamente com os precos
e a origem de fabricagdo. Isso fornece uma grande quantidade de
informacdes que sdo Uteis na hora de planejar e vender uma colegéo
de moda. (RENFREW, 2010 p.14).

1.3.5.3 Moodboards

Na etapa de conceituacdo do projeto de uma colecdo de padrdes,
recomenda-se a utilizacdo de moodboards, com o propésito de organizar as
informacgdes filtradas a partir das pesquisas anteriormente realizadas pelo
designer. Deste modo - com as informacdes organizadas, os moodboards podem
ser adotados também como ferramenta de apresentacdo do conceito do projeto.
Nesta proposta processual, opta-se pela seguinte subdivisdo dos moodboards:
prancha de ambiéncia, prancha de referéncia | (definicdo da paleta de cores) e
prancha de referéncia Il (definicdo do motivo e do estilo do padrao).

A sequir, alguns exemplos de moodboards:

FIGURA 069 - MOODBOARD | (Projeto de um estudante, mostrando como a informacgéao cientifica sobre o
DNA pode ser pesquisada, e relacionada com a estrutura de um padrao)
FONTE: STEED e STEVENSON (2012)
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FIGURA 070 - MOODBOARD Il - viagem ao Egito / Anjali D’Souza
(Inspiracéo para a colegéo “Viajante do Futuro”)
FONTE: BOWLES e ISAAC (2012)

FIGURA 071 - MOODBOARD Il / Catherine Frere-Smith
(Inspiragéo a partir da natureza e dos jardins florais ingleses)
FONTE: BOWLES e ISAAC (2012)

CLARKE (2011) reflete sobre os moodboards:

[...] formalizar o conceito e os rumos da pesquisa, muitas vezes resulta
na criagcdo de moodboards que possam expor imagens, textos e
objetos, bem como exemplos téxteis inspiradores. Estes elementos
sao cuidadosamente compostos para alcangar um impacto motivador
junto ao designer ou no estudio de design, esclarecendo as direcoes
que o projeto poderatomar. Os moodboards também colocam-se como
um ponto de referéncia valioso durante todo o processo de design. Em
um estudio, estao nas paredes e sempre acessiveis, proporcionando
uma visao geral do desenvolvimento do projeto. Fundamentalmente,
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um moodboard é uma ferramenta visual que reflete a sensacao geral
que um designer quer alcancar no projeto. A criagdo de um moodboard
a mao pode ser mais lenta do que cria-lo por meios digitais, mas um
moodboard “fisico” oferece uma paleta mais completa de sensacoes,
e tem mais impacto do que uma impressao a cores de outro gerado
digitalmente. (CLARKE, 2011 p.172).

1.3.6 Criacao - a colecao de padroées

Nesta sexta etapa - tendo o conceito do projeto direcionado, o designer
passa a lidar de modo efetivo com a realizacao pratica da colecado de padrdes.
Aqui, utiliza seu conhecimento a respeito dos fundamentos sobre o Design de
Superficie na geracéo de alternativas do mddulo, dos sistemas de repeticdo e
dos rapports finais. Em seguida, aplica a paleta de cores - e suas variagoes
(definida anteriormente na etapa de conceituacdo do projeto) em tais rapports,
propondo diferentes versdes de cores para cada um deles. O conjunto destes
rapports finais (e seus respectivos desenhos) - com o numero que varia em média
entre seis e oito padrdes, coordenados entre si, formarao a colegao final. Sobre
os coordenados, RUSSELL (2011) afirma:

[...] padrbes sao criados para um conjunto de coordenados geralmente
a partir de dois pontos principais. Primeiro, através do uso do mesmo
numero de cores - embora o desenho de um padrdo complexo com
(digamos) oito cores pode ter no conjunto de coordenados dois deles
com o desenho de uma faixa simples. Segundo, é muito provavel
que nos coordenados possam figurar apenas um ou mais elementos
do desenho principal (normalmente mais complexo). Por exemplo,
um padrao floral que conta com 10 flores diferentes dispostas em
repeticdo, pode ter um coordenado com apenas uma das flores, talvez
em uma escala menor e dispostas em uma estrutura de repeticao
diferente. (RUSSELL, 2011, p.119).

A seguir, o exemplo de uma das cole¢des de padrbes em tecido para
interiores da empresa inglesa Designers Guild:
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available daslgns in the amrapali fabric collection
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FIGURA 072 - PADROES - COLEGAO AMRAPALI / Designers Guild
FONTE on-line: © DESIGNERS GUILD 2013
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FIGURA 073 - PADRAO AMRAPALI - COLEGAO AMRAPALI (variagéo de cor) / Designers Guild
FONTE on-line: © DESIGNERS GUILD 2013
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Além deste exemplo da empresa inglesa Designers Guild - onde a sua
estrutura como empresa permite a manutencdo de uma equipe interna de
designers, o designer pode trabalhar na equipe interna de um bureau de superficie
/ estampas?' ou individualmente, num estudio proprio. Neste caso, a colecao final
pode ser criada para uma uUnica empresa - que ira usa-la em uma variedade de
seus produtos, ou criar para a venda direta por colecédo via uma agéncia®.

1.3.7 Colecao - producao
Nesta sétima etapa - de producao, os padrdes sao fabricados de acordo
o volume da producao (artesanal ou industrial) especificado anteriormente no
briefing. Caso o designer trabalhe num estudio préprio, entre suas atividades
- além da venda de colecdes sob encomenda para outra empresa ou para um
bureau de superficie (onde ele ndo é responsavel pelaproducao), ele pode também
optar por administrar a criacéo / desenvolvimento e produc¢ao de uma colegao
propria. Neste caso, MEADOWS (2010) destaca a importancia do entendimento
dos detalhes técnicos do processo de fabricacado, pois coloca o designer em
uma posicao mais segura no momento de tomar a decisdo mais adequada para
o desenvolvimento do seu produto e para a cadeia de fornecimento como um
todo. O autor (MEADOWS, 2010) destaca algumas opg¢des de fabricacéao:
a) interna:
. comum entre os empreendedores iniciantes;
. permite a producao de quantidades muito pequenas;
. 0 designer pode controlar a qualidade de perto;
. pode ser problematica quando ha producao de pedidos maiores;
. 0 designer é responsavel pelo fornecimento de todos os materiais.
b) producao artesanal:
. terceiriza a fabricacdo da colecao-amostra e da colecéao final junto a
mao de obra qualificada;
. permite a producao de quantidades muito pequenas;
. Sse prospectada localmente, o designer pode controlar a qualidade de perto;

21 Um exemplo de bureau com este perfil € o LA ESTAMPA - bureau de estampas brasileiro. Disponivel em:
<http://www.laestampa.com.br/site/pt/>. Acesso em 28/01/20183.

22 Um exemplo de agéncia com este perfil € o MUSSE COLLECTIVE - estudio coletivo de agenciamento /
venda de padrdes digitais. Disponivel em: <http://mussecollective.com/>. Acesso em 28/01/2013.
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. assim como a fabricacado interna, pode ser problematica quando ha
producao de pedidos maiores e o designer é responsavel pelo fornecimento de
todos os materiais.

c) producao terceirizada:

. terceiriza a fabricagcdo da colecdo-amostra e da colecao final junto a
uma unidade de produg¢ao com um certo numero de técnicos;

. permite producdes pequenas e tem melhor potencial para producoes
maiores quando necessario;

. 0 designer continua a ser responsavel pelo fornecimento de todos os materiais.

d) fabricantes com processo de fabricacao completo:

. terceiriza a fabricagcédo da colecdo-amostra e da colecao final junto a uma
fabrica, que entrega o produto final com todos os custos de producao incluidos;

. afabrica pode também prestar servicos de fornecimento de acabamento,
além do desenvolvimento de etiquetas;

. 0 produto (colecao final de padrdes) é entregue pronto para o designer;

. dependendo do tamanho da fabrica, permite uma producédo maior.

1.3.8 Colecao - pés-producao

Nesta etapa - de pds-producao e finalizagcao do ciclo do projeto de uma
colecao de padrdes, o designer (ou a equipe de marketing - caso o designer
trabalhe numa grande empresa) tem o objetivo de transformar o conceito da
colecao em mensagem visual, para posterior comercializacao. Isto, através
da criacédo da identidade visual da colecdo - o que envolve sua apresentacao,
divulgacao e promocao. MEADOWS (2010) afirma:

[...] E por meio da promocdo que vocé passa a mensagem da sua
marca para o seu publico-alvo. A promogao cobre uma ampla gama
de atividades: vendas, publicidade, propaganda, eventos especiais
e sites. Sua estratégia deve estar focada em fazer com que as
pessoas comprem o seu produto, por isso essas atividades devem
ser coordenadas corretamente. Se vocé vender no varejo, seu alvo é o
consumidor final. Se vende no atacado, seu alvo é tanto o consumidor
final quanto os varejistas. (MEADOWS, 2010, p.139).
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E, em relacdo a comercializacado da colecao, as feiras colocam-se como
um dos principais caminhos de divulgacao e exposi¢cao. Como, por exemplo, as
feiras direcionadas ao mercado dos téxteis. No &mbito internacional, a Premiére
Vision?® e a Heimtextil** podem ser consideradas como as principais feiras do
setor. No Brasil, a Premiere Brasil*® e a Texfair?®.

Uma feira € um evento de “business-to-business”. Algumas sao muito
rigorosas em quem esta autorizado a participar, outras, mais flexiveis, incluem em
seu calendario dias especiais dedicados aos estudantes (como a Premiere Vision).
As de maior interesse para os designers téxteis sdo provavelmente aquelas onde
estudios, agéncias e designers freelancers expdem os seus trabalhos. Como a
Indigo?” - parte da Premiére Vision, que concentra-se no design téxtil para a moda,
ou a Heimtextil, que concentra-se no design téxtil para a mobiliario e interiores.

Hoje, o aperfeicoamento tecnoldgico (incluindo o digital) de maquinas e
ferramentas - assim como a sua disponibilidade em relagdo a uma variedade maior
de volume produtivo (antes restrito a producgao industrial), permite que as grandes
feiras ndo sejam a Unica opcao de exposicao / comercializagdo. Principalmente
para os designers autbnomos, e que trabalham num estudio préprio com pequenas
producdes. No Brasil, a feira Craft Design € um exemplo?®. No ambito internacional,
os Estados Unidos protagonizam um movimento em ascensao do DIY (Faca Vocé
Mesmo), e de profissionais que unem de forma inovadora o artesanato e o design.
HEIMERL e LEVINE (2008) - produtoras do documentario ‘Handmade Nation’#,
apontam as linhas gerais do movimento:

23 Premiere Vision. Disponivel em: <http://www.premierevision.com/en>. Acesso em 28/01/2013.

24 Heimtextil. Disponivel em: <http://heimtextil.messefrankfurt.com/frankfurt/en/besucher/willkommen.html>.
Acesso em 28/01/2013.

25 Premiere Brasil. Disponivel em: <http://www.premierebrasil.biz/>. Acesso em 28/01/2013.

26 Texfair. Disponivel em: <http://www.texfair.com.br/>. Acesso em 28/01/2013.

27 Indigo. Disponivel em: <http://www.indigo-salon.com/en>. Acesso em 28/01/2013.

28 Craft Design. Disponivel em: <http://www.craftdesign.com.br/>. Acesso em 28/01/2013.

29 Handmade Nation. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=zH2HWPfwpOw>.
Acesso em 28/01/2013.
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O contexto atual do artesanato surge como um casamento entre
as técnicas histéricas de producao, a cultura punk, e o ethos ‘DIY’.
Também ¢ influenciado pela arte tradicional, assim como ao mesmo
tempo pela estética moderna, pela politica, pelo feminismo e pela arte
contemporanea. Nao sdo mais apenas os exemplos de costura no
ponto cruz, pintura floral em pergaminhos ou porcelana. Ao invés disso,
abarca um movimento vibrante de artistas, artesaos e designers que
trabalham em meios de comunicacao tradicionais e ndo tradicionais.
O coracédo desta nova onda de oficio é o trabalho em comunidade.
Os participantes compartilham idéias e unem forcas através de sites,
blogs, lojas, galerias e feiras de artesanato. Juntos, forjam uma nova
economia e estilo de vida baseado no trabalho em rede, determinado
e criativo. (HEIMERL E LEVINE, 2008).

Por fim, tendo sido descritas as abordagens conceituais relativas ao Design
de Superficie, assim como os fundamentos e as etapas de projeto que possam
vir a integrar sua pratica, este capitulo propds expor o referencial tedrico que
fundamenta a presente pesquisa. Informagdes que, em sintese (Apéndice 2),
tém como objetivo embasar a analise dos dados da etapa empirica do trabalho,
a realizar-se com os estudos de caso apresentados no capitulo 3.
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2 CARACTERIZACAO DO METODO DA PESQUISA:

O ESTUDO EXPLORATORIO

Este capitulo apresenta o estudo exploratdrio da pesquisa, indicando
o seu método. O estudo foi realizado no segundo semestre de 2011, em
uma das trés Instituicbes de Ensino Superior em Curitiba que possuem o
Design de Superficie inserido em seus cursos. A finalidade foi a de verificar
um primeiro olhar sob o problema da pesquisa, que propde identificar como
a pratica do Design de Superficie ocorre nos cursos de graduagdo em Design
de Curitiba. As técnicas de pesquisa utilizadas foram pesquisa documental,
observacao, entrevista e questionario.

2.1 CONTEXTO

Deacordocom osistemae-MEC (Sistema de Regulagao do Ensino Superior),
vinculado ao Ministério da Educacao, no pais 0 ensino superior é caracterizado
segundo o tipo da Instituicdo, sua categoria administrativa, modalidade e tipo
de curso oferecido.

Segundo os dados coletados entre 2011 € 2012 - periodo em que se insere
a pesquisa, foi possivel constatar que em Curitiba dez instituicdes de ensino
superior (IES) oferecem o curso de graduacdo em Design, em seis habilitagdes.
Destas, em relacdo ao tipo da instituicdo de ensino superior (IES) / organizagao
académica, cinco sado universidades (Universidade Federal do Parang;
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana; Pontificia Universidade Catdlica
do Parana; Universidade Positivo e Universidade Tuiuti do Parana), trés sao
centros universitarios (Centro Universitario Campos de Andrade - Uniandrade;
Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba e FAE Centro Universitario) e duas séao
faculdades (Faculdades Integradas Camdes - FICA e Faculdades Integradas do
Brasil - UniBrasil).

Considerando sua categoria administrativa, duas séo instituigées publicas
vinculadas ao Governo Federal (Universidade Federal do Parana e Universidade
Tecnologica Federal do Parana). As demais, instituicdes privadas. Ao tratar da
sua modalidade, as instui¢cdes ofertam apenas cursos presenciais.

E, em relagdo aos cursos de graduacdo, nenhuma oferece licenciatura
- direcionamento vinculado a formacéo de professores em Design, ficando a
oferta de cursos restrita aos bacharelados e cursos superiores de tecnologia. As
diferencas entre ambos abrangem alguns fatores, a citar principalmente: tempo e
foco. Enquanto a formacéo do bacharel € mais longa (quatro anos) e generalista,
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a formacgao do tecnélogo ocorre em um espaco menor de tempo (de dois a trés
anos), e foca num modelo de ensino especifico e técnico, voltado a formagao
de mao-de-obra especializada na area do conhecimento determinada pelas
habilidades de sua titulacao.

A Universidade Federal do Parana oferece o bacharelado em Design, com
habilitacdes em Design Grafico e Design de Produto.

AUniversidade Tecnoldgica Federal do Parana oferece o bacharelado em Design,
com habilitacdo em Design e o curso superior de tecnologia em Design Grafico.

A Pontificia Universidade Catdlica do Parana oferece o bacharelado em
Desenho Industrial, com habilitacées em Design de Moda, Design Digital,
Programacéo Visual e Projeto do Produto.

A Universidade Positivo oferece o bacharelado em Design, com habilitagbes
em Design de Moda, Projeto de Produto e Projeto Visual. Além disso, oferta a
opcao do curso superior de tecnologia (ou tecnélogo) em Design de Interiores.

A Universidade Tuiuti do Parana oferece o bacharelado em Design,
com habilitacdes em Design Grafico, Design de Moda e Design de Produto.
Além disso, oferta a opcao do curso superior de tecnologia (ou tecnélogo)
em Design de Interiores.

O Centro Universitario Campos de Andrade - Uniandrade oferece o
bacharelado em Design de Moda e o curso superior de tecnologia (ou tecndlogo)
em Design de Interiores.

O Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba oferece os cursos superiores
de tecnologia (ou tecnélogo) em Design Grafico e Design de Interiores.

A FAE Centro Universitario oferece o bacharelado em Desenho Industrial.

A FICA - Faculdades Integradas Camobes oferece o curso superior de
tecnologia (ou tecnélogo) em Design de Moda.

E a UniBrasil - Faculdades Integradas do Brasil oferece o bacharelado em Design.

Em relacao as habilitacdes, das dez instituicdes, entre a oferta dos cursos de
bacharelado e superiores de tecnologia, trés ofertam a habilitacdo em Desenho
Industrial / Design. Seis instituicdes ofertam a habilitacdo em Design Grafico /
Programacao Visual / Projeto Visual. Cinco instituicoes ofertam a habilitacdo em
Design de Moda. Quatro instituicdes ofertam a habilitacdo em Design de Produto
/ Projeto de Produto. NUmero equivalente a oferta da habilitacdo em Design de
Interiores, esta, em todos os casos, inserida nos cursos superiores de tecnologia.
E, por fim, apenas uma instituicdo oferta a habilitacdo em Design Digital.

Dados visualizados no quadro a seguir:
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cursos de graduacao em Design de Curitiba
2011-2012 (periodo em que se insere a pesquisa)

1 tipo de instituicao

2 categoria administrativa

3 modalidade

4 tipo de curso superior (graduacgao)

UFPR

Universidade Federal do Parana

1 Universidade

2 publica, vinculada ao governo Federal
3 presencial

4 bacharelado (B)

UTFPR

Universidade Tecnologica Federal do Parana

1 Universidade

2 publica, vinculada ao governo Federal

3 presencial

4 bacharelado (B) | superior de tecnologia (T)

PUC_Pr
Pontificia Universidade Catolica do Parana
1 Universidade
2 privada
3 presencial
4 bacharelado (B)

UP

Universidade Positivo
1 Universidade
2 privada
3 presencial
4 bacharelado (B) | superior de tecnologia (T)

uTtpP
Universidade Tuiuti do Parana
1 Universidade
2 privada
3 presencial
4 bacharelado (B) | superior de tecnologia (T)

UNIANDRADE

Centro Universitario Campos de Andrade
1 Centro Universitario
2 privada
3 presencial
4 bacharelado (B) | superior de tecnologia (T)

UNICURITIBA

Centro Universitario Curitiba
1 Centro Universitario
2 privada
3 presencial
4 superior de tecnologia (T)

cursos de graduacao em Design

(B) Design, habilitagio: Design Grafico
(B) Design, habilitagao: Design de Produto

(B) Design, h: Design
(T) Design Grafico

(B) Desenho Industrial, h: Design de Moda
(B) Desenho Industrial, h: Design Digital

(B) Desenho Industrial, h: Programacao Visual
(B) Desenho Industrial, h: Projeto de Produto

(B) Design, h: Design de Moda
(B) Design, h: Projeto de Produto
(B) Design, h: Projeto Visual

(T) Design de Interiores

(B) Design, h: Design Grafico

(B) Design, h: Design de Moda
(B) Design, h: Design de Produto
(T) Design de Interiores

(B) Design, h: Design de Moda
(T) Design de Interiores

(T) Design Gréfico
(T) Design de Interiores

Dissertacéo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

99



Juliana Teixeira Lima
Dissertagdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

[ continuagao )

cursos de graduacgao em Design de Curitiba
2011-2012 (periodo em que se insere a pesquisa)

FAE
FAE Centro Universitario (B) Desenho Industrial
1 Centro Universitario
2 privada
3 presencial
4 bacharelado (B)

FICA
Faculdades Integradas Camdes (T) Design, h: Design de Moda
1 Faculdade
2 privada
3 presencial
4 superior de tecnologia (T)

UNIBRASIL
Faculdades Integradas do Brasil (B) Design
1 Faculdade
2 privada
3 presencial
4 bacharelado (B)

QUADRO 07 - CURSOS DE GRADUAGAO EM DESIGN DE CURITIBA
FONTE: A AUTORA (2013)

Conforme o quadro 07, soma-se o total geral de vinte e trés cursos de
Design ofertados em Curitiba (PR). A partir da verificacdo on-line de cada uma
das vinte de trés matrizes curriculares, constatou-se o Design de Superficie
presente em trés instituicdes: Universidade Federal do Parana, Universidade
Positivo e no Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba.

Na Universidade Federal do Parana, o Design de Superficie é ofertado no
terceiro ano do curso de bacharelado em Design com habilitacdo em Design
de Produto, como conteudo de uma disciplina optativa denominada ‘Topicos
Especiais em Design de Produto’. A Universidade Positivo, por sua vez, oferta
o Design de Superficie como tema de disciplina inserida na grade curricular, em
duas de suas habilitagbes do seu bacharelado em Design — Design de Moda e
Projeto Visual, ambos no sexto periodo (equivalente ao segundo semestre do
terceiro ano). E, o Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba, oferta o Design de
Superficie como tema do primeiro mdédulo (entre os quatro ofertados) de seu
curso superior de tecnologia em Design Grafico.

Deste modo, percebeu-se trés contextos distintos em que o Design de
Superficie pode ser identificado: como conteudo de uma disciplina optativa —
onde a opc¢ado pela escolha de tal conteudo € aberta (Universidade Federal
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do Parand); como tema de disciplina inserida na grade curricular (Universidade
Positivo) e, como tema de um médulo individual — inserido num curso tecnélogo
de formacao dirigida (Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba).

Dados visualizados no quadro a seguir:

Design de Superficie nos cursos de graduagdo em Design de Curitiba
2011-2012 (periodo em que se insere a pesquisa)

UFPR

UP

UNICURITIBA

Centro Universitario Curitiba

(B) Design, habilitagao:
Design de Produto: 30 ano
Design de Superficie: contetido da disciplina optativa:
‘Topicos Especiais em Design de Produto”

(B) Design, habilitagao:
Design de Moda: 6o periodo
Projeto Visual  : 6o pericdo
Design de Superficie: tema de disciplina inserida na
grade curricular

(T) Design Gréfico, h: Design Gréfico | 10 SEM
Design de Superficie: tema do primeire médulo
(entre os quatro ofertados)

QUADRO 08 - DESIGN DE SUPERFICIE NOS CURSOS DE GRADUAGAO EM DESIGN DE CURITIBA
FONTE: A AUTORA (2013)

O estudo exploratorio — descrito a seguir, foi realizado na Universidade
Positivo, junto a disciplina Design de Superficie (inserida no sexto periodo), no
curso de Design com habilitacdo em Projeto Visual. Entre as trés instituicoes

que inserem o Design de Superficie em seus cursos, interessou a pesquisa
tomar como ponto de partida do trabalho de campo a instituicdo onde o Design
de Superficie coloca-se como disciplina inserida na grade curricular. Isto

porque, incorporado como disciplina dentro de uma grade horaria previamente

estruturada, num primeiro momento foi proposto entender o tema no contexto

onde o0 mesmo estivesse colocado em nivel projetual equivalente a outros temas

especificos — relativos a determinada habilitacéo.
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2.2 DESENVOLVIMENTO
Um estudo exploratoério caracteriza-se, conforme MARCONI (2002):

[...] investigagdes de pesquisa empirica cujo objetivo € a formulacao
de questdes ou de um problema, com tripla finalidade: desenvolver
hipoteses, aumentar a familiaridade do pesquisador com um ambiente,
fato ou fenbmeno para a realizacdo de uma pesquisa futura mais
precisa ou modificar e clarear conceitos. (MARCONI, 2002, p. 85).

Sob o foco do contexto da pesquisa, o estudo exploratério foi realizado
no segundo semestre de 2011 — entre os meses de agosto a novembro, na
Universidade Positivo, junto a disciplina Design de Superficie no curso de
Design com habilitacdo em Projeto Visual, inserida no sexto periodo de sua
matriz curricular (no turno da manha).

Optou-se pelo tipo de amostra ndo-probabilista, intencional. Esta, pode
ser compreendida, segundo MARCONI (2002):

A caracteristica principal das técnicas de amostragem nao probabilista
€ a de que, ndo fazendo uso de formas aleatérias de selegdo, torna-
se impossivel a aplicacao de féormulas estatisticas para o calculo,
por exemplo, entre outros, de erros de amostra. [...] Na amostra ndo
probabilista intencional, o pesquisador esta interessado na opiniao
(acdo, intencdo etc.) de determinados elementos da populagao
[...] Uma vez aceita as limitagbes da técnica, a principal das quais
€ a impossibilidade de generalizacdo dos resultados do inquérito a
populacao, ela tem a sua validade dentro de um contexto especifico.
(MARCONI, 2002, pg.51-52).

No estudo exploratorio, a amostra contemplou os seguintes participantes:
o coordenador do curso, a professora da disciplina de Design de Superficie, e
os trinta e trés alunos matriculados. Junto ao coordenador e a professora, num
primeiro momento, firmou—se o contato inicial via e-mail e reunides, possibilitando
a autorizacao e abertura para a pesquisa de campo que se seguiu. Num segundo
momento, no objetivo de coletar os dados do trabalho em campo, realizou-se a
entrevista com a professora e a entrega do questionario junto aos alunos.

2.3 TECNICAS DE PESQUISA UTILIZADAS
2.3.1 Observacao

Em relacdo a observacédo, o estudo exploratério englobou a observacéo
ndo participante, cuja descricdo — segundo MARCONI (2002) propoe:
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Na observacdo nao participante, o pesquisador toma contato com a
comunidade, grupo ou realidade estudada, mas sem integrar-se a ela:
permanece de fora. Presencia o fato, mas nao participa dele; ndo se deixa
envolver pelas situacdes; faz mais o papel de espectador. Isso, porém, ndo
quer dizer que a observagao ndo seja consciente, dirigida, ordenada para
um fim determinado. O procedimento tem carater sistematico. Alguns
autores dao a designacao de observagéo passiva, sendo o pesquisador
apenas um elemento a mais. (MARCONI, 2002, pg.90).

A pesquisadora colocou-se junto ao grupo € a comunidade no papel de
espectadora. Encontrou, assim, uma liberdade maior tanto para experimentar os
instrumentos de coleta de dados, quanto o seu modo de agir, refletir e analisar
os dados da pesquisa de campo, e o problema da pesquisa em si.

O contato com a professora e os alunos, assim como o acompanhamento
das aulas, ocorreram em momentos pontuais. Na abertura e fechamento da
disciplina, assim como nas aulas onde a professora explanou a teoria / apresentou
as propostas de exercicios e projetos, e nas aulas em que os alunos apresentaram os
resultados de seus trabalhos, de acordo com cada proposta recebida.

Como técnica de pesquisa, porém, sua importancia fez-se primordial para
a vivéncia do trabalho pela pesquisadora fora do universo tedrico.

Além da maquina fotografica - equipamento para o registro das aulas e dos
trabalhos apresentados pelos alunos, a pesquisadora utilizou um “diario de bordo”,
onde anotacdes e informacdes diversas pertinentes a pesquisa foram coletadas.

2.3.2 Pesquisa Documental
De acordo com MARCONI (2002), entende-se como pesquisa documental,
na caracterizacao do ambiente da pesquisa enquanto documentacao direta:

Toda pesquisa implica o levantamento de dados de variadas fontes,
quaisquer que sejam os métodos ou técnicas empregados. Esse
material-fonte geral é (til ndo s6 por trazer conhecimentos que servem
de background ao campo de interesse, como também para evitar
possiveis duplicagcdes e/ou esforcos desnecessarios; pode, ainda,
sugerir problemas e hipéteses e orientar para outras fontes de coleta.
E a fase da pesquisa realizada com intuito de recolher informacées
prévias sobre o campo de interesse. (MARCONI, 2002, pg.62).

O estudo exploratorio englobou fontes escritas e visuais, primarias e
contemporaneas, sob o aspecto de trés tipos de documentos:

a) documentos disponibilizados on-line: site da instituicdo de ensino
/ curso pertencente ao estudo exploratério proposto — Universidade Positivo,
assim como a respectiva matriz curricular do curso de Design — habilitagdo
em Projeto Visual (Anexo 08).
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O acesso ao site da instituicdo, assim como a matriz curricular do curso,
possibilitou a identificacdo da disciplina Design de Superficie dentro da respectiva
matriz curricular, inserida no sexto periodo (terceiro ano do curso), onde as disciplinas
—englobando os conhecimentos adquiridos nos anos anteriores de estudo, possuem
fundamentalmente um carater projetual. Tem-se, assim, a execucado de projetos
“reais” proximos a similares ja existentes no mercado de trabalho.

b) documentos disponibilizados pela professora responsavel pela
disciplina: ementa da disciplina, plano de ensino e planos de aula.

Aementa, o plano de ensino, os planos de auladadisciplina e asreferéncias
bibliograficas utilizadas permitiram a pesquisadora entender como o Design de
Superficie — sendo tema de disciplina inserida numa matriz curricular, pode ser
organizado em termos tedricos e praticos, na aplicacao direta em atividades
de carater projetual.

A capacitacdo dos alunos - por meio de aula expositiva dialogada,
ocorreu a partir da explanacao do conteudo pela professora, e a consequiente
reflexdo e aplicacdo do conhecimento apreendido por parte dos alunos,
através de projetos realizados dentro e fora da sala de aula. A disciplina possui
carater fundamentalmente pratico, sendo a teoria colocada de acordo com o
direcionamento das propostas de projetos apresentadas pelo professor.

Nadisciplinaé recomendado ao alunoacomplementacdo do conhecimento,
a partir da pesquisa e leitura em sites, livros e materiais disponibilizados
pelo professor. Assim como acontece o incentivo a pesquisa de campo para
identificacé@o e aplicacdes das metodologias em Design de Superficie.

Como parte desta capacitagao, foi proporcionado aos alunos aoportunidade
de uma visita técnica a uma empresa de papel decorativo para laminacdo em
MDF e compensado localizada em S&o José dos Pinhais (Regidao Metropolitana
de Curitiba), possibilitando a complementacédo do aprendizado sob outro ponto
de vista além da academia: o da realidade do mercado industrial.

c)registro das aulas e dos trabalhos apresentados pelos alunos: durante
o estudo exploratério, a pesquisadora pédde acompanhar o desenvolvimento dos
seguintes exercicios e projetos: exercicio de médulos para ceramica, exercicio
e projeto — técnica rapport line (aplicado na criacdo de uma colecao de trés
estampas para decoracdo) e exercicio e projeto — técnica rapport drop (aplicado
na criacado, desenvolvimento e producdo de uma colecéo de kits de papelaria).

A seguir, € possivel observar alguns exemplos de trabalhos desenvolvidos
pelos alunos na disciplina Design de Superficie da Universidade Positivo:
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A
FIGURA 075 - EXERCICIO DE MODULOS PARA CERAMICA / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO

PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE / UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)

VVVY

FIGURA 076 - EXERCICIO COM A TECNICA RAPPORT LINE / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO

PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE / UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)

FIGURA 077 - PADRAO A - PROJETO DE COLEGAO COM A TECNICA RAPPORT LINE / EXEMPLO
DE TRABALHO DESENVOLVIDO PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE /
UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)



Juliana Teixeira Lima } 106
Dissertagdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

~
“ 7

g
Jo
3£

%

e

4O O

?f;@ég
AKs

@.fs;
-@sﬁz

&
2y

SN

3

5
®

%g%ﬁ?
i

3

FIGURA 078 - PADRAO B - PROJETO DE COLEGAO COM A TECNICA RAPPORT LINE / EXEMPLO
DE TRABALHO DESENVOLVIDO PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE /
UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)

FIGURA 079 - PADRAO C - PROJETO DE COLEGAO COM A TECNICA RAPPORT LINE / EXEMPLO
DE TRABALHO DESENVOLVIDO PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE /
UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)

FIGURA 080 - EXERCICIO COM A TECNICA RAPPORT DROP / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO
PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE / UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)
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FIGURA 081 - PROJETO DE COLEGCAO COM A TECNICA RAPPORT DROP/ EXEMPLO DE TRABALHO
DESENVOLVIDO PELOS ALUNOS DA DISCIPLINA DESIGN DE SUPERFICIE / UNIVERSIDADE POSITIVO 2011
FONTE: A AUTORA (2011)

2.3.3 Entrevista
O estudo exploratorio utilizou o tipo de entrevista ndo estruturada /
focalizada, conforme descrita por MARCONI (2002):

Na entrevista despadronizada ou nao estruturada, o entrevistado tem
liberdade para desenvolver cada situacdo em qualquer direcdo que
considere adequada. E uma forma de poder explorar mais amplamente
uma questdo. Em geral, as perguntas sdo abertas e podem ser
respondidas dentro de uma conversacao informal. A entrevista
focalizada é uma das suas trés modalidades, onde ha um roteiro de
topicos relativos ao problema que se vai estudar e o entrevistador tem
liberdade de fazer as perguntas que quiser: sonda razdes e motivos,
da esclarecimentos, ndo obedecendo, a rigor, a uma estrutura
formal. Para isso, sdo necessarias habilidade e perspicacia por parte
do entrevistador. Em geral, € utilizada em estudos de situacdes de
mudanca de conduta. (MARCONI, 2000, pg.94).

A entrevista foi feita junto a professora responsavel pela disciplina Design
de Superficie, obtendo informagdes acerca do contexto geral da disciplina.

Tanto a entrevista, quanto o questionario - técnica de pesquisa apresentada
a seguir e aplicada junto aos alunos, foram realizados no ultimo dia letivo da
disciplina, para que a professora e os alunos pudessem ter uma visdao mais
ampla e geral da pratica do Design de Superficie em sala de aula, ocorrida
durante os meses anteriores.

Nesta fase da pesquisa - exploratoria, a selecdo das perguntas nao
obedeceu critério especifico. Tal selecdo colocou-se de modo aberto, informal,
configurando-se também informalmente como uma conversa e bate-papo entre
a professora e a pesquisadora. Partiu-se do seguinte roteiro de tépicos:
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a) insercao do tema Design de Superficie como disciplina na matriz curricular dos
cursos de Projeto Visual e Design de Moda ofertados pela Universidade Positivo;

b) compatibilidade de conteudo em relac&o a outras disciplinas;

c) relacdo entre teoria e pratica:

- Design de Superficie, conceito e autores abordados;

- métodos e técnicas utilizadas;

- a questao do mdédulo como exercicio de repeticao;

- pratica projetual;

d) aproveitamento / avaliacéo dos alunos;

e) competéncias e habilidades necessarias (e adquiridas);

2.3.4 Questionario
O estudo exploratério utilizou o questionario como instrumento de

coleta de dados junto a vinte e quatro dos trinta e trés alunos matriculados
na disciplina Design de Superficie. Os alunos que se dispuseram a responder
0 questionario no momento da entrega do mesmo - realizada no ultimo dia
letivo da disciplina, foram os que estavam presentes em sala. Facilitou-se,
assim — com a economia e otimizacdo do tempo, o objetivo de abordar um
maior e determinado grupo de pessoas, simultaneamente. As perguntas foram
embasadas no seguinte roteiro de tépicos:

a) conhecimento prévio sobre Design de Superficie;

b) compatibilidade de conteudo em relacédo a outras disciplinas;

c) relacdo entre teoria e pratica:

- Design de Superficie, conceito e autores abordados;

- métodos e técnicas utilizadas;

- a questdao do mdédulo como exercicio de repeticao;

- pratica projetual;

d) aproveitamento da disciplina;

2.4 CONSIDERAGOES SOBRE O ESTUDO EXPLORATORIO
Arealizacao do estudo exploratério apresentou-se como etapa fundamental
para a pesquisa, cumprindo o seu objetivo experimental.
Otrabalhoemcampo,assimcomoaaplicagcdodastécnicasdecoletadedados,
possibilitaramapesquisadoraavivénciadoseuproblemade pesquisa. Assimcomo
a sua percepcao do que funcionou ou n&o, norteando o que sera feito em termos
metodolégicos nosestudosde caso, e de que modo os mesmos serdo conduzidos.
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No contato com os participantes (coordenador, professora e alunos),
percebeu-se que o aval para a condugéo do trabalho de pesquisa de campo,
tanto por parte da coordenacao do curso quanto da professora, foram cruciais.
A partir disso, a pesquisadora obteve respaldo e seguranga pessoal para o inicio
da sua pesquisa. Na convivéncia com os alunos e a professora, o decorrer do
trabalho em campo aconteceu de forma tranquila e fluida.

Nota-se a importancia da opgéo pelo tipo de observagao nao participante.
E a indicagcdo de manté-la junto aos estudos de caso. Assumindo o papel de
espectadora, a liberdade de acdo ocorreu ndo apenas para a pesquisadora
em suas atividades, mas também para os alunos. Isto porque, por parte dos
alunos, inicialmente houve um pequeno estranhamento por uma outra pessoa
estar presente em sala (além da professora). Conforme as aulas aconteceram,
“qQuebrou-se o gelo”, com os alunos adaptados a presenca e ao propdsito
da pesquisadora. A partir deste momento - ainda que a pesquisadora tenha
colocado-se junto ao grupo de modo mais sutil, foi possivel haver uma
interacao, incluindo a participagao / opinido da pesquisadora em algumas das
apresentacdes dos exercicios e projetos.

Sobre o registro das aulas, constatou-se que a maquina fotografica deve
manter-se como equipamento de registro nos estudos de caso. Em relacao
ao “diario de bordo”, percebe-se a necessidade de também manté-lo como
material de registro. Porém, indica-se o seu uso de forma mais enfatica e
continua, no decorrer do dia-a-dia da pesquisade campo. Isto porque, no estudo
exploratério, sua funcado de coletar e armazenar informacdes relacionadas a
pesquisa nao foi efetivada, tendo a sua utilizagcao restrita a poucas anotacgdes,
em momentos espacados.

A pesquisa documental cumpriu sua finalidade ao coletar dados de variadas
fontes: documentos disponibilizados on-line, documentos disponibilizados pela
professora responsavel pela disciplina e o registro das aulas e dos trabalhos
apresentados pelos alunos.

A respeito da entrevista e do questionario, entende-se que a aplicacédo da
entrevista deve ser mantida, e utilizada como técnica de pesquisa nos estudos
de caso. Junto aos alunos, porém, € proposto a substituicdo do questionario
pela entrevista. Isto, para obter uma uniformidade neste tipo de coleta de
dados, realizada diretamente com os participantes. Considera-se importante a
reformulagdo dos roteiros das entrevistas, observando uma melhor articulagéo
com a fundamentacéo tedrica. Pretende-se, a partir disso, o aprimoramento do
critério de compilacéo e andlise dos dados, tanto nas analises individuais de cada
estudo de caso, quanto na andlise geral da pesquisa, e suas consideracdes.
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Em resumo, partir das reflexdes destacadas acima, os estudos de caso
serao abordados com atencao aos seguintes pontos:

a) obtencao do aval para a conducéao do trabalho de pesquisa de campo;

b) manutencao da observacao nao participante;

c) manutencao do uso de equipamentos de registro:

maquina fotografica e “diario de bordo”;

d) realizacado da pesquisa documental;

e) realizagdo de entrevistas com o professor e com os alunos;

f) reformulacao dos roteiros das entrevistas.

Indica-se que os estudos de caso tenham também o suporte de protocolos
de pesquisa para coleta de dados, embasados na fundamentacdo teodrica
apresentada no capitulo 1 e formatados conforme modelo de CORREA (2008).
Foram elaborados seis protocolos de pesquisa para coleta de dados - cada qual
com a sua funcéo, relacionados abaixo:

a) dados gerais da Instituicdo - curso de graduacao em Design (Apéndice 3).

Funcéo: catalogacao dos dados gerais da Instituicdo onde as pesquisas
de campo foram realizadas;

b) check-list geral para os estudos de caso (Apéndice 4).

Funcdo: organizacdo dos dados gerais dos participantes e do dados
recolhidos na pesquisa documental;

C) check-list para a pesquisa de campo nos estudos de caso (Apéndice 5),
gerado a partir do conteudo apresentado na fundamentacgao tedrica.

Funcéo: estruturacdo de itens para observagao na pesquisa de campo;

d) ficha indexadora 01 (Apéndice 6).

Funcao: organizac&o dos registros dos trabalhos realizados pelos alunos;

e) ficha indexadora 02 (Apéndice 7).

Funcao: organizacéo dos registros das atividades realizadas em sala;

f) ficha indexadora 03 (Apéndice 8).

Funcao: organizacdo das transcricGes das entrevistas realizadas com
os professores responsaveis e com os alunos voluntarios.

Com tais protocolos, tem-se o objetivo de aprimorar a estruturacao
metodoldgica realizada neste estudo exploratério. Assim como conduzir
de modo mais focado as pesquisas de campo nos estudos de caso, € a
posterior analise de seus dados.
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3 ESTUDOS DE CASO

Este capitulo apresenta os trés estudos de caso que integram a pesquisa,
realizados no ano de 2012 (1° e 2° semestre). O critério de escolha das instituicoes
ocorreu a partir do recorte / opgcédo em localizar a pratica nomeada do Design
de Superficie. Ainda que conteudos relativos ao tema possam estar presentes
em outras disciplinas curriculares nos cursos de Design, como, por exemplo, na
disciplina de Metodologia Visual | do curso de Design da Universidade Federal
do Parana®. Portanto, o nimero dos estudos de caso (trés), corresponde ao total
de instituicbes em Curitiba onde constatou-se o Design de Superficie inserido
nomeado em seus cursos de graduacdo em Design: Universidade Federal do
Parand, Universidade Positivo e Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba).

No primeiro estudo de caso - Universidade Federal do Parana, a pesquisa de
campo ocorreu no 1° semestre de 2012, junto a turma onde o Design de Superficie é
ofertado como conteudo de uma disciplina optativa denominada ‘“Tépicos Especiais
em Design de Produto.’ Esta disciplina optativa é parte da grade horaria no terceiro
ano do curso de bacharelado em Design com habilitacdo em Design de Produto.

No segundo estudo de caso - Universidade Positivo, o trabalho em campo
aconteceu no 2° semestre de 2012, junto a uma das turmas onde o Design de
Superficie € ofertado como tema de disciplina inserida na grade curricular. Esta
disciplina é parte da grade horaria no sexto periodo em duas das habilitacdes
do seu bacharelado em Design — Design de Moda e Projeto Visual. Optou-se
pela realizacdo do estudo de caso junto a turma da habilitacdo em Design de
Moda, pois o estudo exploratério (realizado anteriormente na mesma instituic&o),
ocorreu com a turma da habilitacdo em Projeto Visual.

No terceiro estudo de caso - Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba), a
atividade em campo realizou-se também no 2° semestre de 2012, junto a turma
onde o Design de Superficie é ofertado como tema no primeiro modulo de seu
curso superior de tecnologia em Design Grafico.

Ao passo que o estudo exploratorio propds cumprir sua finalidade
metodoldgica e experimental - constatando um primeiro olhar na identificagcao

30 No segundo semestre de 2011 - em paralelo ao estudo exploratério realizado na Universidade Positivo, a pesquisa
acompanhou as aulas e registrou alguns dos trabalhos realizados pelos alunos na disciplina de Metodologia
Visual |, inserida no primeiro ano do curso de Design com habilitacdo em Design de Produto da UFPR. Ainda
que ndo nomeado, foi possivel constatar contetidos relativos a pratica do tema Design de Superficie - e seus
fundamentos (no uso e aplicacdo dos elementos compositivos e dos principios e técnicas da comunicacéo visual)
junto as atividades realizadas. Por se tratar de uma disciplina de enfoque visual inserida na grade curricular da
habilitagdo em Design de Produto, observou-se também a gradagao de niveis de abordagens formais (do bi ao
tridimensional), assim como a atengéo no uso de suportes e materiais variados para produgéo dos trabalhos.
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de como a pratica do Design de Superficie ocorre nos cursos de graduacado em
Design de Curitiba, os estudos de caso tiveram como objetivo a continuidade
e efetivacdo da etapa empirica da pesquisa, com o seu desenvolvimento
e a aplicacdo das técnicas de pesquisa norteados pelos direcionamentos
metodoldgicos apresentados nas consideracgoes finais do estudo exploratorio.

A seguir sdo apresentados os trés estudos de caso que integram a pesquisa,
realizados no ano de 2012 (1° e 2° semestre).

3.1 ESTUDO DE CASO 01: Universidade Federal do Parana
3.1.1 Desenvolvimento

O primeiro estudo de caso foi realizado na Universidade Federal do Parana,
no 1° semestre de 2012 - entre os meses de marco a junho, e, posteriormente
finalizado no més de outubro (devido a greve que ocorreu na instituicdo neste
intervalo). Aconteceu junto a turma onde o Design de Superficie foi ofertado como
conteudo de uma disciplina optativa denominada ‘Tépicos Especiais em Design
de Produto’. Esta disciplina optativa é parte da grade horaria no terceiro ano do
curso de bacharelado em Design com habilitacdo em Design de Produto.

Neste estudo de caso, a amostra de participantes foi formada pelo
coordenador do curso, que, no mesmo periodo em que foi realizada a pesquisa
de campo, era o professor responsavel por tal disciplina optativa. Além
deste participante, a amostra também comportou os quarenta e seis alunos
matriculados. Junto ao coordenador / professor, num primeiro momento firmou-
se o contato inicial via reunides, possibilitando a autorizagcdo e abertura para
a pesquisa de campo que se seguiu. Num segundo momento, com o objetivo
de complementar a coleta dos dados realizada na observacao das aulas /
acompanhamento das atividades em sala, realizou-se a entrevista com os
alunos e com o professor.

3.1.2 Técnicas de pesquisa utilizadas
3.1.2.1 Observacao

Em relagcdo a observacao, o estudo de caso realizado na Universidade
Federal do Parana manteve o tipo de observacdo nao participante. Porém,
ainda que o papel como espectadora tenha sido proeminente, neste trabalho
de campo houve uma interagdo maior da pesquisadora junto aos alunos e ao
professor. Fato devido a familiaridade da pesquisadora com o ambiente da
pesquisa de campo, pois a Instituicdo € a mesma onde ela cursa o Mestrado
(e onde cursou a Graduacao). O que resultou também em uma adaptacao dos
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alunos e do professor em relacado a presenca da pesquisadora em sala de aula,
assim como para com o propoésito e entendimento sobre a sua pesquisa.

O contato com os participantes e o trabalho em campo ocorreram
semanalmente, durantetodas asaulasaolongodo periodo deduracado dadisciplina.
A rotina e o convivio propiciaram o aprimoramento da observacdo enquanto
técnica de pesquisa utilizada, criando espaco para outras experimentacoes
metodoldgicas além das realizadas no estudo exploratério. Como, por exemplo, a
verificagcao do conteudo proposto na fundamentacao tedrica da pesquisa, através
da aplicacao deste como base para a realizacao técnico-pratica de alguns dos
projetos desenvolvidos pelos alunos (ver Apéndice 2).

Além disso, o uso semanal de um dos protocolos de pesquisa elaborados
(o check-list para a pesquisa de campo nos estudos de caso - ver Apéndice
5) - como material de registro da observacao, contribuiu para que a utilizagao
do “diario de bordo” ficasse restrita a poucas anotagées, em momentos
espacados. Aqui comprovou-se que a pesquisadora ndo se adaptou ao
“diario de bordo” como material de registro.

Diferente do uso da maquina fotografica, equipamento mantido no registro
dos trabalhos apresentados pelos alunos e no registro das aulas. Paratal, o uso
de outro protocolo de pesquisa - a ficha indexadora 02, auxiliou na organizagao
dos registros das atividades realizadas em sala. A seguir, alguns exemplos de
atividades realizadas em sala:

FIGURA 082 - RECORTE DE IMAGENS / CRIAGAO E FINALIZAGAO DE UM DOS EXERCICIOS
REALIZADOS PELOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 083 - RECORTE DE IMAGENS / SELEGAO DE IMAGENS PARA A CRIAGAO DO MOODBOARD
DE UM DOS PROJETOS REALIZADOS PELOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 084 - DESENHO SOBRE PAPEL VEGETAL / CRIAGAO DE ELEMENTOS PARA COMPOSIGAO DO
MODULO DE UM DOS PROJETOS REALIZADOS PELOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

3.1.2.2 Pesquisa Documental

Do mesmo modo que o estudo exploratério, o estudo de caso na
Universidade Federal do Parana englobou fontes escritas e visuais, primarias e
contemporaneas, sob o aspecto de trés tipos de documentos:

a) documentos disponibilizados on-line: site da instituicdo de ensino
/ curso pertencente ao estudo de caso proposto — Universidade Federal
do Parana, assim como a respectiva matriz curricular do curso de Design —
habilitagdo em Projeto de Produto (Anexo 09).

O acesso ao site da instituicdo, assim como a matriz curricular do curso e
respectiva habilitacido, possibilitou a identificagdo do Design de Superficie como
conteudo de uma disciplina optativa denominada ‘Topicos Especiais em Design
de Produto’, dentro da matriz curricular da habilitagao em Design de Produto,
no sexto periodo (terceiro ano do curso).
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b) documentos disponibilizados pelo professor responsavel pela
disciplina: ementa da disciplina e plano de ensino.

A ementa e o plano de ensino permitiram a pesquisadora entender um dos
modos como o Design de Superficie — sendo conteudo de uma disciplina optativa,
pode ser trabalhado em sala: sob o aspecto de um atelier aberto. A flexibilidade
da rotina, observada neste modo de pratica em sala de aula, ndo impediu que um
eixo e sequiéncia de atividades pré-estabelecidas fossem cumpridos. Isto apenas
aconteceu de modo mais solto e livre, incluindo tais caracteristicas refletidas nos
comportamentos dos alunos e do professor durante o decorrer das aulas.

A capacitacdo dos alunos ocorreu essencialmente a partir da pratica. O ato do
“fazer” constituiu a base do dia-a-dia da disciplina, onde a teoria foi articulada pelo
professor - e no dialogo junto aos alunos, a partir do desenvolvimento, apresentacéo
e discussao dos exercicios e projetos, e seus resultados. E também na utilizagdo
do sketchbook, ferramenta de documentagao de todo o processo de criagao e
assimilacdo do conteudo ao longo do periodo de realizac&o da disciplina.

Como parte desta capacitacao, a pesquisadora atuou pontualmente junto
ao professor no processo de discussdo do conteudo - ao contribuir com uma
fala sobre Design de Superficie, onde expds uma proposta de metodologia para
a sua pratica projetual académica. A partir disso, tal proposta foi incorporada
como procedimento metodoldgico para os projetos realizados pelos alunos.

A instruc&o dos alunos incluiu também outros trés momentos: a fala de uma
professora especialista sobre cor, o bate-papo com um quimico e a conversa com
uma professora do Rio Grande do Sul, especialista em Design de Superficie.

c) registro das aulas e dos trabalhos apresentados pelos alunos:
durante o estudo de caso, a pesquisadora acompanhou a rotina das atividades
em sala, e o desenvolvimento dos seguintes exercicios e projetos:

1. exercicio para a compreensdo da no¢gédo de moédulo - criacéo e finalizagao
manual (recorte de revista / colagem) e reproducéo digital em papel a partir do
xerox em PB como técnica de impressao digital (eletrostatica);

2. projeto rapport 01 - criacdo e reproducao digital em papel a partir a
partir do xerox colorido como técnica de impresséo digital (eletrostéatica);

3. exercicio rapport random - criagcédo e reproducdo manual em papel a
partir da técnica do desenho a mao como exemplo de procedimento manual;

4. projeto rapport 02 - criacédo e reproducao manual em tecido a partir do
esténcil e do carimbo como técnicas de impressdo manual;

5. sketchbook - criagdo e desenvolvimento durante a disciplina.
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Neste contexto de atividades, o embasamento técnico relacionado aos
aspectos construtivos da criagdo de um padrao (ver item 1.2.3) foi apresentado
no inicio de cada proposta de trabalho.

Todos os exercicios e projetos foram registrados e organizados seguindo
o modelo de um dos protocolos de pesquisa: ficha indexadora 01 (ver Apéndice
6). Abaixo, exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos (Figuras 87 a 90,
ver fichas indexadoras dos trabalhos nos Apéndices 9 a 12):

FIGURA 085 - EXEMPLO DE SKETCHBOOK CRIADO E DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS
DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 086 - EXEMPLO DE SKETCHBOOK CRIADO E DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS
DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 087 - EXERCICIO PARAA COMPREENSAO DA NOGAO DE MODULO / EXEMPLO DE TRABALHO
DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 088 - PROJETO RAPPORT 01 / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 089 - EXERCICIO RAPPORT RANDOM / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM
DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 090 - PROJETO RAPPORT 02 / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES
DE ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

3.1.2.3 Entrevistas

As entrevistas foram realizadas com cinco alunos voluntarios e o professor,
obtendo informacdes sobre o contexto geral da disciplina, a partir de outro
ponto de vista além do olhar da pesquisadora. Tanto com os alunos, quanto
com o professor, as entrevistas ocorreram na ultima semana de aula, para que os
alunos e o professor pudessem ter uma visdo mais ampla e geral da pratica do
Design de Superficie em sala de aula, ocorrida durante os meses anteriores.

Para os estudos de caso, a selecdo das perguntas das entrevistas seguiu
o critério de reelaboracdo dos seus roteiros a partir do conteudo exposto na
fundamentacéo tedrica (ver Apéndice 2). Tanto para o roteiro de entrevistas com
os alunos (Apéndice 13), quanto para o roteiro de entrevista com o professor
(Apéndice 14), partiu-se dos seguintes topicos:

a) conceito sobre Design de Superficie;

b) fundamentos relativos ao Design de Superficie;

c) etapas de projeto;

d) vivéncia em sala de aula.

Neste primeiro estudo de caso, em relacdo ao conceito sobre Design de
Superficie, entre perceber o Design de Superficie como padrdo, ou atrelado
a um conceito mais amplo que o configure como qualidade de tratamento da
superficie, junto aos alunos entrevistados percebe-se que a maioria apreende
o conceito e entendimento sobre o tema mais proximo a segunda abordagem.
Ainda que para os alunos a idéia de repeticdo e modulacdo esteja presente
como conhecimento técnico de base, necessario para a realizagéo pratica das
atividades desenvolvidas em sala. Tal unido do conceito com a pratica do tema
pode ser refletida no trecho de entrevista abaixo:
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[...] n&o sei. A impressao que eu tenho é que € uma coisa tdo focada,
mas ela é muito ampla, né? E tipo uma &rea do projeto que faz
uma coisa especifica, mas ao mesmo tempo... Eu vejo o Design de
Superficie de uma forma sensorial, assim. Ele t& muito ligado aos
sentidos, tipo, como prever determinadas sensacdes pensando
na superficie do produto. Por isso que ele é bem focado mas ele
é bem amplo. Vocé vai estar trabalhando s6 a “casca” do produto,
mas mesmo assim, tipo, ali naquela casca vocé pode resolver muitas
coisas do projeto, passando essas sensagdes pro usuario [...] vocé
tem um leque de opg¢des muito grande, o que pode ser muito util
pro projeto [...] o Design de Superficie entra como uma forma de
diversificar os produtos, porque, por exemplo, vocé ta simplificando
uma coisa—no caso a forma, mas ao mesmo tempo vocé ta agregando
valor e detalhando de um outro jeito [...] (informagao verbal)?°.

Nas entrevistas, ao abordar os fundamentos relativos ao Design de Superficie,
ficou explicita a conexdo da disciplina (optativa) com o conteudo vindo de
disciplinas anteriores, principalmente as disciplinas de Metodologia Visual | e Il.
Onde os principios basicos de modulagao e repeticdo, além do conhecimento
sobre os elementos compositivos foram previamente apresentados. Tal revisdo
de conteudo foi aprofundada durante as aulas, direcionando o repertério dos
alunos na aplicagao dos seus respectivos saberes junto a pratica projetual do
Design de Superficie. O trecho de entrevista abaixo ilustra esta observacgao:

[...] nos primeiros exercicios eu me vi revisando muita coisa de
Metodologia Visual. Como trabalhar a composi¢cdo, como pensar os
elementos que ordenam a forma e a composicéo, eu me vi pensando
muito nisso. Acho que isso é muito importante pra criagao do padrao.
Ah, um pouco também de Teoria da Cor, que a gente teve em Color
and Trim. Sobre a cor, acho que depende muito do material que se
vai trabalhar. No fim a cor é importante, mas acho que existem niveis,
porque a cor pode ser um elemento decorativo também. Vai depender
muito do objetivo que vocé quer dar pra cor (informacéo verbal)®.

Posicionamento reinterado pelo professor em relagdo ao mesmo topico
(fundamentos relativos ao Design de Superficie):

1 Entrevista concedida pelo ALUNO 05. Entrevista V (estudo de caso 01). [jun. 2012]. Entrevistador: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (56 min.).

32 Entrevista concedida pelo ALUNO 05. Entrevista V (estudo de caso 01). [jun. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (55 min.).
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[...] A idéia era trazer a metodologia que a Evelise e a Renata, em
especial a Evelise propde, que € pensar o elemento plastico a partir
do elemento da composicdo. Pensar modulacdo, da modulagao
formar o padrdo. Isso era o que iniciou o processo. Isso ja era
trabalhado em outras disciplinas que eu ministro, mas era preciso
deixar isso de uma forma mais complexa, mais problematizada, até
pra que justificasse ter uma disciplina especifica sobre o tema. Entéo,
ajudou muito a gente ter o cruzamento deste procedimento basico
com outra literatura. [...] Entdo pro aluno construir a idéia de um
projeto de superficie eu penso que era necessario que ele soubesse,
explicitamente, sobre elementos de desenho, elementos de forma,
elementos de composicdo. E esses elementos de composicao
construindo uma outra etapa, um outro momento que era elementos
de superficie. A idéia era que eles soubessem que esses elementos
constituiriam um repertorio visual, que eles pudessem montar esse
repertério, organizar esse repertério a partir de algumas praticas
de composicado, que permitisse que eles tivessem a autonomia pra
desenhar a superficie, ou padrbes graficos. Porque, explicitamente,
essa disciplina é de padrbdes graficos. A gente ta trabalhando a
aplicacao do padrao na superficie.3?.

Ao tratar das etapas de projeto, verificou-se que tanto na compreensao dos
alunos quanto no intuito do professor, a percepc¢éao da pratica projetual do Design
de Superficie possui uma estrutura similar a estrutura seguida na aula de Projeto.
Para os alunos, nesta disciplina destacou-se a funcdo e o uso do sketchbook:

[...] ahamm, demais! Eu acho que se eu néo tivesse o sketchbook eu ndo
ia conseguir organizar as minhas idéias... E eu ia fugir um pouco do que
eu realmente queria (informagao verbal)®*.

[...] foi importante, porque é um registro que vocé tem das aulas. Muita
coisa do que é falado, vocé ndo vai lembrar depois. Vocé tem ali anotado,
e isso ajuda depois. Por mais que seja um detalhe bem simples que seja
falado em aula, isso ja te ajuda, né? (informacéo verbal)®.

[...] eu vejo o sketchbook com dois motivos. Um, pra documentar toda
essa parte (conceitual) do projeto, que € muito importante vocé ter
salva. E, outro, pra acabar recolhendo informagdes que futuramente
podem ser Uteis. Eu gosto de utilizar o sketchbook também como
fonte de inspiragéo para futuros projetos, revisar o que ja tinha feito, e
pensar. Porque, geralmente, quando eu comego a pensar eu vou (rs)
[...] E, como eu disse, eu gosto muito de trabalhar conceitos opostos.

33 Entrevista concedida pelo PROFESSOR responsével pela disciplina (estudo de caso 01). Entrevista VI. [nov.
2012]. Entrevistadora: Juliana Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (60 min.).

34 Entrevista concedida pela ALUNA 02 (estudo de caso 01). Entrevista II. [jun. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (50 min.).

3 Entrevista concedida pela ALUNA 03 (estudo de caso 01). Entrevista lll. [jun. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (40 min.).
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Se eu ndo escrever, se eu ndo colocar em palavras, eu perco, esquego.
Ent&ao pra mim é muito importante pra organizar o pensamento também.
E, além disso, eu acho o sketchbook mais pessoal do que outras
formas de apresentacao. E, dentro da disciplina, eu aprendi a trabalhar
algumas coisas no sketchbook que eu ndo trabalhava antes, isso de
pegar coisa de qualquer lugar e ir jogando num mesmo lugar, era uma
coisa que eu ndo fazia. Meus sketchbooks eram mais limpos. Eu gosto
disso assim, de abrir e agora ver que tem um monte de coisa rabiscada,
e um monte de folha dobrada, essa caracteristica do improviso do
sketchbook, foi uma coisa que eu aprendi dentro da disciplina e que
€ uma caracteristica que acabou se tornando pessoal, me ajudou a
delimitar o trabalho dentro da disciplina (informacgéo verbal)®.

E, a pratica em sala de aula mostrou-se importante para que os alunos
percebessem o0 que € preciso saber para desenvolver um projeto de Design
de Superficie. E também para que a participacdo em uma disciplina optativa,
na forma de um atelier aberto e de esséncia experimental, fosse vivenciada de
modo particular, diferente do que na disciplina de projeto:

[...] tem que entender essa questdo das repeticdes. Tem que entender
um pouco de estilo. E tem que entender um pouco de suporte, também.
Que tipo de desenho vai possibilitar um padrdo que fique bem em
determinado suporte. Tem que pensar aonde vai ser aplicado, porque
o resultado é diferente. Eu acho que é importante o Designer ter essa
nocéo. [...] Foraisso, toda a parte tedrica, que é importante saber também
[...] Pra mim, o Design de Superficie € uma coisa mais pratica. Porque a
gente tem a base tedrica como em Projeto, s6 que a gente experimenta
mais. A gente é mais livre, eu acho [...] Vocé tem muita coisa pratica que
€ de pegar, e ver como é que fica (informagéo verbal)*.

[...] cor eu acho essencial. E, um Designer de Superficie tem que
conceituar muito bem o que ele ta4 fazendo. E experimentar novas
coisas. Eu acho que na sala foi um grande exemplo, que, se vocé
faz uma coisa so digital, o resultado fica talvez sempre o mesmo.
Acho que é vocé experimentar diferentes formas de projetar. Mas isso
acho que também precisa estar um pouco implicito na pessoa que ta
trabalhando (informagéo verbal)®.

A respeito da esséncia experimental do atelier aberto, e do porqué conduzir
a dindmica das aulas e do conteudo sob este aspecto, o professor comenta
num trecho de sua entrevista:

36 Entrevista concedida pelo ALUNO 05 (estudo de caso 01). Entrevista V. [jun. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (55 min.).

7 Entrevista concedida pela ALUNA 03 (estudo de caso 01). Entrevista lll. [jun. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (40 min.).

%8 Entrevista concedida pela ALUNA 04 (estudo de caso 01). Entrevista IV. [jun. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (38 min.).
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[...] éimportante o desenho. Se expressar graficamente. Experimentar
os materiais, experimentar os suportes, ndo pode ter medo dos
materiais. Acho que isso todo aluno de Design deve saber e fazer:
experimentar os materiais. Os candnicos, os alternativos, e nao
parar ai. Levar isso pro computador e também experimentar num
outro suporte, do jeito que achar mais coerente. E ndo perder a idéia
do que a gente faz é expressdo. (informacao verbal)®.

3.2 ESTUDO DE CASO 02: Universidade Positivo
3.2.1 Desenvolvimento

O segundo estudo de caso foi realizado na Universidade Positivo, no 2°
semestre de 2012 - entre os meses de agosto a novembro. Aconteceu junto a
turma onde o Design de Superficie foi ofertado como tema de disciplina inserida
na grade curricular. Esta disciplina é parte da grade horaria no sexto periodo em
duas das habilitacdes do seu bacharelado em Design — Design de Moda e Projeto
Visual. Optou-se pela realizagédo do estudo de caso junto a turma da habilitagao
em Design de Moda, pois o estudo exploratério (realizado anteriormente na
mesma instituicdo), ocorreu com a turma da habilitacdo em Projeto Visual.

Neste estudo de caso, a amostra de participantes foi formada pelo
coordenador do curso, pela professora responsavel pela disciplina curricular.
Além destes participantes, a amostra também comportou os dezoito alunos
matriculados. Junto ao coordenador, num primeiro momento firmou—se o contato
inicial via e-mails, possibilitando a autorizagcdo e abertura para a pesquisa de
campo que se seguiu. Num segundo momento, com o objetivo de complementar
a coleta dos dados realizada na observacao das aulas / acompanhamento das
atividades em sala, realizou-se a entrevista com os alunos e com a professora.

3.2.2 Técnicas de pesquisa utilizadas
3.2.2.1 Observacao

Em relagcéo a observagdo, o estudo de caso realizado na Universidade
Positivo manteve o tipo de observacao nédo participante. E, neste trabalho
em campo, a proeminéncia do papel da pesquisadora como espectadora.
Ainda assim, momentos de maior interacdao ocorreram durante o periodo da

% Entrevista concedida pelo PROFESSOR responsavel pela disciplina (estudo de caso 01). Entrevista VI. [nov.
2012]. Entrevistadora: Juliana Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (60 min.).
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disciplina: naoportunidade que aprofessorapropiciou paraqueapesquisadora
pudesse apresentar as diretrizes de sua pesquisa e em momentos de dialogo
junto a professora e aos alunos no decorrer da disciplina.

O contato com os participantes e o trabalho em campo aconteceu
semanalmente, durante todas as aulas ao longo do periodo de duracédo
da disciplina. A rotina e o convivio propiciaram o aprimoramento do uso da
observacgao nao participante enquanto técnica de pesquisa.

Além disso, assim como no primeiro estudo de caso, o uso semanal de um
dos protocolos de pesquisa elaborados (o check-list para a pesquisa de campo
nos estudos de caso - ver Apéndice 5) - como material de registro da observacéo,
contribuiu para que a utilizacdo do “diario de bordo” ficasse restrita a poucas
anotagdes, em momentos espagados. AqQui comprovou-se mais uma vez que a
pesquisadora nao se adaptou ao “diario de bordo” como material de registro.

Do mesmo modo que no primeiro estudo de caso, o uso da maquina
fotografica mostrou-se imprescindivel, e foi mantido como equipamento de
registro dos trabalhos apresentados pelos alunos e no registro das aulas. A
seguir, alguns exemplos de atividades realizadas em sala:

FIGURA 091 - IMPRESSAO EM TECIDO A PARTIR DE CARIMBO / DESENVOLVIMENTO DE UM DOS
EXERCICIOS REALIZADOS PELOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 092 - ATELIER DE SERIGRAFIA - LAVAGEM DA TELA PARA IMPRESSAO / DESENVOLVIMENTO
DE UM DOS EXERCICIOS REALIZADOS PELOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

3.2.2.2 Pesquisa Documental

Assim como no primeiro estudo de caso, no estudo de caso na Universidade
Positivo fontes escritas e visuais, primarias, sob o aspecto de trés tipos de
documentos integraram a pesquisa documental:

a) documentos disponibilizados on-line: site da instituicdo de ensino
/ curso pertencente ao estudo de caso proposto — Universidade Positivo, do
mesmo modo que a respectiva matriz curricular do curso de Design —habilitagéo
em Design de Moda (Anexo 10).

O acesso ao site da instituicao, assim como a matriz curricular do curso e
respectiva habilitacéo, possibilitou a identificacdo do Design de Superficie como
tema de disciplina inserida na grade curricular denominada ‘Design de Superficie’,
dentro da matriz curricular da habilitagdo em Design de Moda, no sexto periodo.

b) documentos disponibilizados pela professora responsavel pela
disciplina: ementa da disciplina, plano de ensino e planos de aula.

A ementa, o plano de ensino e os planos de aula permitiram a
pesquisadora entender como o Design de Superficie — sendo tema de uma
disciplina curricular, péde ser trabalhado em sala: seguindo o cronograma
previamente estabelecido no plano de ensino. A flexibilidade em tal rotina
ocorreu quando alguns dos exercicios desenvolvidos necessitou de tempo
maior de execugao da atividade em sala.

A capacitacdo dos alunos ocorreu a partir da pratica de exercicios,
vinculada ao conteudo apresentado pela professora no inicio de cada atividade.
N&o houve a solicitagdo do uso do sketchbook pela professora, nem tao pouco
os alunos utilizaram tal ferramenta de documentacao por vontade prépria.
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Como parte desta capacitacdo, nota-se a importancia da instituicao
ter disponivel a estrutura de um atelier, onde os alunos puderam trabalhar o
desenvolvimento de alguns dos exercicios em outro local (com o ambiente e
ferramentas adequados) além da sala de aula. Além de uma vitrine disponivel
para exposicao dos trabalhos, localizada no hall do andar das salas de aula.

c) registro das aulas e dos trabalhos apresentados pelos alunos:
durante o estudo de caso, a pesquisadora acompanhou a rotina das atividades
em sala, e o desenvolvimento dos seguintes exercicios e projetos:

1. exercicio para a compreensao da nogcao de moédulo - criacdo e
reproducao digital;

2. exercicio rapport line - criacao e reproducdo manual em tecido a partir
do carimbo como técnica de impressao manual;

3. exercicio rapport drop - criacao e reproducao digital;

4. projeto rapport line e drop - criagdo e reproducdo digital em papel a
partir do xerox colorido como técnica de impressao (eletrostatica);

5. exercicio padrédo digital - criacdo manual a partir da técnica de
colagem digital e reproducao digital em tecido a partir da sublimagédo como
técnica de impressao (digital indireta);

6. exercicio para o aprendizado da técnica de serigrafia - criacao
digital e reproducao manual em tecido a partir da serigrafia como técnica de
impresséao manual.

Assim como no primeiro estudo de caso, neste contexto de atividades, o
embasamento técnico relacionado aos aspectos construtivos da criagdo de um
projeto de superficie - no exemplo do padrao (ver item 1.3), foi apresentado no
inicio de cada proposta de trabalho.

E, também, todas as atividades foram registradas e organizadas seguindo
o modelo de um dos protocolos de pesquisa: ficha indexadora 01 (ver Apéndice
6). A seguir, exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos (Figuras 93 a
98), ver fichas indexadoras dos trabalhos nos Apéndices 15 a 20):
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FIGURA 093 - EXERCICIO PARA A COMPREENSAO DO MODULO / EXEMPLO DE TRABALHO
DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 094 - EXERCICIO RAPPORT LINE / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 095 - EXERCICIO RAPPORT DROP / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 096 - PROJETO RAPPORT LINE E DROP / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM
DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 097 - EXERCICIO PADRAO DIGITAL / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 098 - EXERCICIO EM SERIGRAFIA / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UMA DAS
EQUIPES DE ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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3.2.2.3 Entrevistas

As entrevistas foram realizadas com cinco alunas voluntérias e a professora,
obtendo informacdes sobre o contexto geral da disciplina, a partir de outro ponto
de vista além do olhar da pesquisadora. Tanto com as alunas, quanto com a
professora, as entrevistas ocorreram na ultima semana de aula, para que as
alunas e a professora pudessem ter uma visdo mais ampla e geral da pratica do
Design de Superficie em sala de aula, ocorrida durante os meses anteriores.

Também para este estudo de caso, a selecdo das perguntas das entrevistas
seguiu o critério de re-elaboragcao dos seus roteiros a partir do conteudo exposto
na fundamentacéo tedrica (ver Apéndice 2). Tanto para o roteiro de entrevistas
com as alunas (ver Apéndice 13), quanto para o roteiro de entrevista com a
professora (ver Apéndice 14), partiu-se dos seguintes tdpicos:

a) conceito sobre Design de Superficie;

b) fundamentos relativos ao Design de Superficie;

c) etapas de projeto;

d) vivéncia em sala de aula.

Neste segundo estudo de caso, em relagdo ao conceito sobre Design de
Superficie, entre perceber o Design de Superficie como padrio, ou atrelado a um
conceito mais amplo que o configure como qualidade de tratamento da superficie,
junto as alunas entrevistadas percebeu-se que as opinides sdo divididas. Uma
parte considera a primeira abordagem, e, outra parte, a segunda abordagem,
dando énfase na diferenciacéo e no valor de mercado que o Design de Superficie
pode agregar ao produto. O que une este conjunto de opinides € o fato de que
ao falar sobre o Design de Superficie, ao invés do termo “padrdo”, as alunas (e a
professora) utilizam com freqiiéncia o termo “estampa” - modo como o Design de
Superficie € comumente designado no universo e no mercado da moda:

[...] eu nunca tinha tido contato com o Design de Superficie. E foi
uma coisa que me encantou. Gostei, gostei bastante e vi outra
possibilidade de trabalhar com a moda. Um nicho de mercado. Nao
€ uma coisa muito cara, € € uma coisa que se vocé sabe fazer bem,
vocé acaba se dando bem. Eu achei super interessante a gente
comecar fazendo aquele trabalho manual, com o carimbo. Eu ndo
tinha idéia que acontecia aquilo (repeticdo), que era tdo simples
fazer. Pode ser super caseiro e ter um resultado super legal. Misturar
cor, tudo né? E até o tipo da tinta vocé pode ir variando [...] Pra mim
0 rapport era uma coisa super complexa, super dificil e que nao é
mais. Pra mim o Design de Superficie é totalmente ligado a produgao
de estampas (informagao verbal)*.
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[...] na verdade € a diferenciacdo do produto. Tem muita gente que
vé s6 como estampa, mas pode ser uma textura, a cor. E o que
agrega valor. Quando vocé pensa num produto vocé tem que pensar
em todos os aspectos, nao sé na forma. E em como tudo isso vai
interagir com o consumidor (informagao verbal)*'.

Nas entrevistas, ao abordar os fundamentos relativos ao Design de
Superficie, todas as alunas entrevistadas de alguma forma citaram o uso e o
entendimento sobre a cor nos exercicios e projetos realizados. Além disso, nédo
houve outro tipo de consenso, sendo que cada aluna enfatizou o que considerava
mais importante na sua percepc¢ao da disciplina: o uso adequado dos softwares
para facilitar o trabalho pratico, o entendimento da semiética no auxilio da
formacéo do conceito do projeto, a contribuicdo das aulas experimentais - de
Expressao, onde os moédulos foram trabalhados a mao livre com colagens.
Abaixo, a opinidao de uma das alunas sobre este topico:

[...] a Semidtica foi um dos conteldos que mais ajudaram. Porque
ai a gente tem a nogdo de como usar um simbolo com conceito,
sabendo o que tem por tras. Eu gosto muito da parte tedrica, entédo
eu consigo aplicar. Outra parte foi saber trabalhar com os softwares.
E Projeto, mesmo. Porque de algum modo acaba desenvolvendo em
vocé uma coisa de seguir regras e etapas. [...] Sobre a cor, no Design
de Superficie acho que vocé tem que acabar casando as cores que
vai usar. Vocé nao pode simplesmente escolher alguma cor fora de
uma cartela de cores, sendo que vocé tem um padrao pra montar
[...] Atras disso na moda vocé tem as tendéncias, que vocé tem que
acabar pesquisando (informacéo verbal)*2.

Ao tratar das etapas de projeto, assim como no primeiro estudo de
caso, verificou-se que tanto na compreensao das alunas quanto no intuito da
professora, a percepcado da pratica projetual do Design de Superficie possui
uma estrutura similar a estrutura seguida na aula de Projeto. Mesmo com tal
proximidade metodolégica, chamou a atencédo das alunas o fato da aula de
Design de Superficie ser mais pratica, com foco no resultado e ndo no processo
do trabalho - o0 que ocorre nas aulas de Projeto:

40 Entrevista concedida pela ALUNA 03 (estudo de caso 02). Entrevista lll. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (25 min.).

41 Entrevista concedida pela ALUNA 05 (estudo de caso 02). Entrevista V. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (30 min.).

42 Entrevista concedida pela ALUNA 02 (estudo de caso 02). Entrevista Il. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (30 min.).
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[..] as aulas de Design de Superficie sdo bem mais préaticas. Aprendeu
a fazer, e quer usar na aula de Projeto, usa (informagéo verbal)*.

[...] eu achei a aula de Design de Superficie um pouco mais livre. Nao
tem tanta metodologia, ainda que tenha tido um método, a gente teve
uma liberdade maior pra fazer o que tivesse vontade e como quisesse.
E acaba saindo trabalhos muito legais (informacgao verbal)*.

[...] a gente acaba tendo mais foco no resultado, e ndo no processo
do trabalho. Todo mundo tem um trabalho que é a prépria cara
(informacao verbal)*.

E, também neste estudo de caso, a pratica em sala de aula mostrou-

se importante para que as alunas percebessem o que é preciso saber para

desenvolver um projeto de Design de Superficie. Para as alunas, além da

construgao do repertério visual, o entendimento técnico para a criagao dos

rapports foi colocado como item fundamental no aprendizado em sala:

[...] o rapport... Eu acho que é essencial, porque se ndo seguir esse
caminho do conhecimento técnico, é um pouco complicado desenvolver.
Eu acho que é importante conhecer, até pra conseguir uma unidade
melhor no trabalho. E o olhar fica mais critico, ndo € s6 dizer é bonito,
ou é feio (informacéao verbal)*®.

[...] acho que primeiro precisa saber mexer com os softwares. Acho que
é necessario, e porque, acaba facilitando. Acho incrivel quem desenha
as coisas a mao e consegue aplicar, mas mesmo assim, vocé vai ter
que passar pro computador. Outra coisa eu acho que é ter um dominio
sobre as técnicas, o que eu achei muito dificil. Entdo eu acho que a
pessoa pra trabalhar nessa area tem que saber, ndo pode saber mais

ou menos (informagéao verbal)*’.

Sobre o carater introdutério da disciplina Design de Superficie, a professora

comenta num trecho de sua entrevista:

43 Entrevista concedida pela ALUNA 01 (estudo de caso 02). Entrevista I. [nov.
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (52 min.).

4 Entrevista concedida pela ALUNA 04 (estudo de caso 02). Entrevista IV. [nov.
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (30 min.).

2012]. Entrevistadora

. 2012]. Entrevistadora

4 Entrevista concedida pela ALUNA 05 (estudo de caso 02). Entrevista V. [nov. 2012]. Entrevistadora

Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (30 min.).
4 Entrevista concedida pela ALUNA 01 (estudo de caso 02). Entrevista I. [nov.
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (52 min.).

47 Entrevista concedida pela ALUNA 02 (estudo de caso 02). Entrevista Il. [nov.

Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (30 min.).

2012). Entrevistadora

2012]. Entrevistadora

: Juliana

. Juliana

: Juliana

: Juliana

: Juliana
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[...] a disciplina Design de Superficie pras alunas € uma portinha que
a gente abre. Elas ndo aprendem tudo, elas ndo vao saber todas as
aplicacdes. E pra elas saberem: existe isso, agora vocé tem que ir
atras. E outra, também, pra tirar a idéia de que fazer uma estampa &
uma coisa do outro mundo. Na disciplina elas aprendem que é possivel
fazer uma estampa, é uma descoberta (informacao verbal)*.

3.3 ESTUDO DE CASO 03: Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba
3.3.1 Desenvolvimento

O terceiro estudo de caso foi realizado no Centro Universitario Curitiba
(UniCuritiba), no 2° semestre de 2012 - entre os meses de agosto a novembro.
Aconteceu junto a turma onde o Design de Superficie € ofertado como tema no
primeiro modulo de seu curso superior de tecnologia em Design Grafico. Este
maodulo é parte da grade horaria no primeiro ano do curso.

Neste estudo de caso, a amostra de participantes foi formada pela
coordenadora do curso, o professor responsavel pela coordenagdo do mdédulo e
pelos quarenta alunos matriculados. Junto a coordenadora, num primeiro momento
firmou—se o contato inicial via e-mail e reunides, possibilitando a abertura para
a pesquisa de campo que se seguiu. Num segundo momento, com o objetivo
de complementar a coleta dos dados realizada na observagao das aulas /
acompanhamento das atividades em sala, realizou-se a entrevista com os
alunos e com o professor.

3.3.2 Técnicas de pesquisa utilizadas
3.3.2.1 Observacao

Em relacdo a observacdo, ao preservar a unidade metodologica da
pesquisa, este estudo de caso manteve o tipo de observacédo nao participante.
Do mesmo modo que no segundo estudo de caso (Universidade Positivo),
neste trabalho em campo a pesquisadora firmou seu papel como espectadora.
Ainda assim, momentos de troca ocorreram durante o periodo da disciplina:
na oportunidade que o professor propiciou para que a pesquisadora pudesse
apresentar as diretrizes de sua pesquisa e, durante as aulas, em espacos de

dialogo junto ao professor e com os alunos.

48 Entrevista concedida pela PROFESSORA responsavel pela disciplina (estudo de caso 02). Entrevista VI. [nov.
2012]. Entrevistadora: Juliana Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (58 min.).
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Diferente do dois outros estudos de caso, este € um curso voltado a formacéao
de tecndlogos, onde a estrutura curricular possui uma dinamica particular: ao final
de cada maddulo, o aluno recebe uma certificagao intermediaria. Por exemplo, no
maodulo Design de Superficie a certificacdo é de assistente em Design de Superficie.
Isso faz com que as disciplinas - além de apresentarem suas respectivas matérias,
tenham também a funcdo de embasar seus conteudos para a realizacdo de um
projeto principal - chamado de Projeto Integrador, sendo a atividade que indica
o resultado pratico principal da finalizagdo do modulo. Com um “produto-tema”
para cada semestre (no semestre do trabalho em campo o produto escolhido
foi um guarda-chuva), o objetivo do Projeto Integrador € demonstrar de maneira
mais fiel possivel a finalizagao profissional de um projeto - pronto para o mercado.

A partir desse contexto, a pesquisadora optou pelo foco da pesquisa
de campo junto as aulas da disciplina sob responsabilidade do professor
coordenador do médulo, no contato com os participantes e o trabalho em campo
acontecendo em aulas pontuais, nas quais o professor tratou diretamente de
conteudos relativos ao Projeto Integrador - objetivo principal do modulo.

Da mesma forma que nos dois outros estudos de caso, manteve-se o uso de
um dos protocolos de pesquisa (o check-list para a pesquisa de campo nos estudos
de caso - ver Apéndice 5) - como material de registro da observacéo, €, nesta etapa
da pesquisa de campo, abdicou-se por completo do uso do “diario de bordo”.

O uso da maquina fotografica também foi preservado, registrando
os trabalhos apresentados pelos alunos e a dinamica em sala. Abaixo, um
exemplo de atividade realizada:

e

FIGURA 099 - ATIVIDADE DE COMPOSICAO MODULAR COM O USO DE MALHAS ESTRUTURAIS /
DESENVOLVIMENTO DE UM DOS EXERCICIOS REALIZADOS PELOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNICURITIBA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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3.3.2.2 Pesquisa Documental

Do mesmo modo que nos dois outros estudos de caso, neste estudo
de caso fontes escritas e visuais, primarias, sob o aspecto de trés tipos de
documentos integraram a pesquisa documental:

a) documentos disponibilizados on-line: site da instituicdo de ensino /
curso pertencente ao estudo de caso proposto — Centro Universitario Curitiba
(UniCuritiba) e a respectiva matriz curricular do curso superior de tecnologia em
Design Grafico (Anexo 11). O acesso ao site da instituicdo, assim como a matriz
curricular do curso, possibilitou a identificacdo do Design de Superficie como
tema do primeiro médulo do curso.

b) documentos disponibilizados pela coordenacao do curso e pelo
professor coordenador do médulo Design de superficie: plano de ensino
do curso, ementas das disciplinas, grade horaria do moédulo e briefing do
Projeto Integrador.

O plano de ensino, as ementas das disciplinas e a grade horaria do
curso, assim como o briefing do Projeto Integrador, permitiram a pesquisadora
entender como o Design de Superficie — sendo tema de um mddulo, pdde
ser trabalhado: ao mesmo tempo que o tema (sendo o foco do médulo) era o
foco do Projeto Integrador - seguindo um cronograma com datas de entrega
proprias (dentro do periodo de duragdo do médulo), foi também trabalhado em
paralelo nas outras atividades das disciplinas, junto aos seus cronogramas.

Num ambito geral da grade curricular, a capacitagdo dos alunos ocorreu
junto as disciplinas - e seus conteudos gerais, além do direcionamento de suas
atividades relacionadas ao Projeto Integrador:

1. Cultura Visual - tedrico-pratica. Disciplina sob responsabilidade do
professor coordenador do moédulo. Por esse motivo, selecionada para o
trabalho em campo.

2. Idéias e Formas em Design - tedrico-pratica

3. Artes Gréficas - pratica

4. Comunicacéo Oral - tedrico-pratica

5. Composicao Grafica - pratica

Em especifico na disciplina selecionada para o trabalho em campo, além
da orientacéo relativa ao Projeto Integrador, a capacitacdo dos alunos ocorreu a
partir da pratica de exercicios, vinculados ao conteudo tedrico e as discussdes
apresentadas e propostas pelo professor no inicio e fim de cada atividade. N&o
houve a solicitagdo do uso do sketchbook pelo professor, nem tdo pouco os
alunos utilizaram tal ferramenta de documentacgao por vontade propria.
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Como parte desta capacitacdo, notou-se a importancia da instituicao ter
disponivel a estrutura de um atelier de gravura, onde os alunos puderam trabalhar
o desenvolvimento pratico de algumas das atividades, assim como a producao do
Projeto Integrador em serigrafia manual. Além disso, notou-se também o incentivo
da instituicdo para com o reconhecimento dos trabalhos dos alunos: ao final do
semestre ocorre o Prémio +Design (isso, para todos os modulos do curso), com o
objetivo de prestar relevancia aos trabalhos e projetos destacados no semestre, e
tendo como jurados profissionais do mercado local do Design.

c) registro das aulas e dos trabalhos apresentados pelos alunos:
duranteoestudodecaso,apesquisadoraacompanhouarotinadas atividades
em sala na disciplina sob responsabilidade do professor coordenador do
maodulo. Interessou a pesquisa o foco do registro no desenvolvimento dos
seguintes exercicios e projetos direcionados ao Projeto Integrador:

1. pranchas “Poéticas Visuais” - série de exercicios focados no
desenvolvimento e aprendizado de estudos compositivos, a partir dos
seguintes principios: ritmo visual, simetria, gradagao e radiacédo e, também,
de dois temas-inspiragao: movimento artistico do surrealismo e da pop art -
criacao e reproducao manual em papel a partir de técnicas variadas;

2. Projeto Integrador - desenvolvimento de um projeto de superficie (contendo
ou nao o padrao) destinado a um guarda-chuva promocional (e sua embalagem),
tendo como cliente uma revista de Design e, como referéncia tematico-conceitual,
um designer (sorteado em sala de aula) - criagcdo manual ou digital e reproducao
manual em tecido sintético a partir da técnica de serigrafia manual.

Neste estudo de caso, éimportante ressaltar que o modulo Design de Superficie,
sendo o primeiro moédulo (no total de quatro) do curso, enfatiza o conhecimento e
dominio de técnicas manuais de producdo como processo inicial de aprendizado.
E, diferente dos dois outros estudos de caso, além do conhecimento relativo as
malhas estruturais, ndo foi apresentado nenhum outro embasamento teorico
especifico direcionado a criagcao do padrao (ver item 1.2.3).

Todos os exercicios e projetos foram registrados e organizados seguindo
o modelo de um dos protocolos de pesquisa: ficha indexadora 01 (ver Apéndice
6). A seguir, exemplos de trabalhos desenvolvidos pelos alunos (Figuras 100 a
118, ver fichas indexadoras dos trabalhos nos Apéndices 21 a 27):

1. pranchas “Poéticas Visuais”:
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FIGURA 100 - PRANCHAS RITMO VISUAL / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE UMA DAS DISCIPLINAS DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 101 - PRANCHAS SIMETRIA / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS
DURANTE UMA DAS DISCIPLINAS DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 102 - PRANCHAS GRADAGAO / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS
DURANTE UMA DAS DISCIPLINAS DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 103 - PRANCHAS RADIAGAO / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS
DURANTE UMA DAS DISCIPLINAS DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 104 - PRANCHAS SURREALISMO / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE UMA DAS DISCIPLINAS DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 105 - PRANCHAS POP ART / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS
DURANTE UMA DAS DISCIPLINAS DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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2. Projeto Integrador - desenvolvimento:

FIGURA 106 - PAINEL SEMANTICO - ETAPA DE PESQUISA CONCEITUAL NO DESENVOLVIMENTO
DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL
DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 107 - REVISTA COMPUTER ARTS BRASIL (CLIENTE FICTICIO) - ETAPA DE PESQUISA
CONCEITUAL NO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL”
/ EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO
MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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Y

FIGURA 108 - COLEGOES AMAZON GUARDIANS E A21, MARCA OSKLEN (REFERENCIA TEMATICO-
CONCEITUAL) - ETAPADE PESQUISA CONCEITUALNO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO INTEGRADOR
INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO POR UMA DAS
EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

Jl'—*&.'.:"&:.::,

FIGURA 109 - MOODBOARD REFERENCIAS CONCEITUAIS | - ETAPA DE PESQUISA CONCEITUAL NO
DESENVOLVIMENTO DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO
DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO
DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 110 - MOODBOARD REFERENCIAS CONCEITUAIS Il - ETAPA DE PESQUISA CONCEITUAL NO
DESENVOLVIMENTO DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO
DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO
DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 111 - GERACAO DE ALTERNATIVAS | - ETAPA DE CRIAGAO NO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO
POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 112 - GERAGAO DE ALTERNATIVAS I - ETAPA DE CRIAGAO NO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO
POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 113-GERAGAO DEALTERNATIVAS Il - ETAPADE CRIAGAO NO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO
POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA114-GERAGCAODEALTERNATIVASIV - ETAPADE CRIAGAONO DESENVOLVIMENTO DOPROJETO
INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO
POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 115 - GERAGAO DE ALTERNATIVAS - FINAL - ETAPA DE CRIAGAO NO DESENVOLVIMENTO

DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL

DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012

FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 116 - RAPPORT FINAL PB - ETAPA DE CRIACAO NO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO POR
UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

FIGURA 117 - RAPPORT FINAL COR - ETAPA DE CRIAGAO NO DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL DESENVOLVIDO POR
UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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FIGURA 118 - RAPPORT APLICADO NO GUARDA-CHUVA - ETAPA DE CRIACAO NO DESENVOLVIMENTO
DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “TROPICALIA DIGITAL” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL
DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

3.3.2.3 Entrevistas

As entrevistas foram realizadas com cinco alunos voluntarios e o professor,
obtendo informacdes sobre o contexto geral da disciplina, a partir de outro
ponto de vista além do olhar da pesquisadora. Tanto com os alunos, quanto
com o professor, as entrevistas ocorreram na ultima semana de aula, para que os
alunos e o professor pudessem ter uma visdo mais ampla e geral da pratica do
Design de Superficie em sala de aula, ocorrida durante os meses anteriores.

Assim como nos dois outros estudos de caso, a selecdo das perguntas
das entrevistas seguiu o critério de re-elaboracéo dos seus roteiros a partir do
conteudo exposto na fundamentacéo tedrica (ver Apéndice 2). Tanto para o
roteiro de entrevistas com os alunos (ver Apéndice 13), quanto para o roteiro de
entrevista com o professor (ver Apéndice 14), partiu-se dos seguintes tépicos:

a) conceito sobre Design de Superficie;

b) fundamentos relativos ao Design de Superficie;

c) etapas de projeto;

d) vivéncia em sala de aula.

Neste terceiro estudo de caso, em relacdo ao conceito sobre Design de
Superficie, entre perceber o Design de Superficie como padréo, ou atrelado a um
conceito mais amplo que o configure como qualidade de tratamento da superficie,
junto aos alunos entrevistados percebeu-se que é unanime o entendimento
do Design de Superficie ligado a segunda abordagem, em que o tema nao
necessariamente esta ligado unicamente a idéia do padrao e da repeticdo:
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[...] Design de Superficie € um desenho que vocé pode se expressar.
Basicamente, como um grafismo pra aplicar em outro lugar. N&o tem
a ver s6 com a imagem repetida, pode ser, por exemplo, uma estampa
de camiseta (informagao verbal)*.

[...] Na minha opinido Design de Superficie é tudo o que vocé gera
numa superficie, além da textura visual e da forma. E voceé alterar uma
superficie, e ndo necessariamente esta ligado a idéia de padrdo. Pra
mim o padréo é s6é uma das formas de grafismo que eu posso entender
o Design de Superficie (informagéo verbal)®.

Junto a percepc¢ao dos alunos, na entrevista com o professor foi possivel
compreender que o curso também tem como objetivo apresentar o Design
de Superficie sob este aspecto mais amplo. Ainda que, para o professor, seja
necessario o embasamento tedrico-pratico relativo ao padrdao para se chegar
num conceito mais aberto:

[...] Pro curso o Design de Superficie ndo é necessariamente apenas o
padréo. E, pra mim, antes disso, o Design de Superficie tem que passar
pelo padrdo. E um primeiro estagio e é uma coisa que eu cobro. Vamos
supor, mesmo que eles possam sair daquela idéia do mero padrao,
pensando na estampa localizada, eles tém que apresentar um resultado
onde o padrdo apareca. Ele tem que ser parte do projeto. Quando eu
vou discutir o Design de Superficie teoricamente, eu apresento o Design
de Superficie a partir do padrao (que foi assim que eu aprendi e é assim
que eu entendo o Design de Superficie). Independente se ele vai ser bi
ou tridimensional, se ele vai participar de computacéo grafica, ou se é
ainda feito por impresséo artesanal. Ele tem que passar pela modulacéo,
pela repeticdo. De uma certa maneira, € COmo eu enxergo 0s exercicios
de prancha, que é como eles iniciam. Os exercicios comegam baseados
no padrao, ou na idéia da repeticdo que vai criar um padréo. Depois, nas
ultimas pranchas € que eles comegam a ter um pouco mais de liberdade
de sair um pouco disso, ficam mais tematicas, com o conceito formal
mais amplo (informacao verbal)®'.

Nas entrevistas, ao abordar os fundamentos relativos ao Design de
Superficie, junto aos alunos entrevistados, constatou-se que tal fundamentacgao
vem das disciplinas que formam o mddulo Design de Superficie, e, com seus
conteudos, sustentam o desenvolvimento do Projeto Integrador:

4 Entrevista concedida pelo ALUNO 01 (estudo de caso 03). Entrevista I. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (25 min.).

%0 Entrevista concedida pelo ALUNO 03 (estudo de caso 03). Entrevista lll. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (30 min.).

51 Entrevista concedida pelo PROFESSOR responsavel pela disciplina (estudo de caso 03). Entrevista VI. [nov.
2012]. Entrevistadora: Juliana Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (50 min.).
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[...] 2 gente tem Cultura Visual, Comunicagédo Oral, Idéias e Formas em
Design (todas tedricas). E as praticas sdo Artes Graficas e Composicao
Gréfica. Diretamente sobre o Projeto Integrador, em Cultura Visual
a gente entendeu a superficie, e como a gente poderia aplicar o
projeto na superficie. Em Artes Graficas a gente entendeu que nem
tudo é possivel fazer, j& que é uma técnica manual. Entdo a gente
tem que pensar como vai aplicar o desenho, por causa do processo.
(informacéo verbal)®2.

[...] Cultura Visual é a disciplina principal, pelo contetudo. Principalmente
histérico, tem que saber sobre o passado. A aula de Artes Gréficas,
ali colocamos em pratica o que aprendemos na teoria — “agora eu sei
exatamente como faz”. Isso eu acho muito interessante. E eu tenho
me divertido muito nessa aula. E a aula de Comunicacéo Oral, onde
nds temos o aprendizado da cultura geral e de expresséo. A aula nos
ensina a nos expressarmos melhor. Tanto na parte verbal, quanto na
escrita e na ilustracao [...] E, sobre a cor, antes eu desenhava e fazia
projetos com as cores sem saber os significados. Eu via de uma forma
intuitiva, como ficava bom. E agora nés entendemos porque. Nas
atividades do curso, algumas eu ainda continuo na intui¢cdo, outras
ndo. Por exemplo, agora eu sei que o roxo combina com o verde, que
s&o cores opostas no circulo cromatico. Essa parte eu aprendi na aula
de Composicao Grafica (informagéo verbal)®.

Ao tratar das etapas de projeto, neste estudo de caso ndo houve comparacéo
com outra aula. Do mesmo que acontece nos outros trés moédulos do curso, o
Projeto Integrador no médulo Design de Superficie (e 0 seu desenvolvimento em
etapas) incorpora a metodologia projetual de uma aula que seria a aula de Projeto.

A pratica em sala de aula mostrou-se importante para que os alunos
percebessem o que € preciso saber para desenvolver um projeto de Design de
Superficie, configurando o consenso na énfase para o aprendizado do desenho,
da histéria da Arte e do Design, e, mais ainda, da construcédo e formacao de
um repertério de conhecimentos gerais:

[...] Primeiro: criatividade, curiosidade e leitura. Ler, ler bastante, ir atras
de ter um conhecimento geral. Hoje em dia é tudo muito mastigado.
Isso ndo gera um movimento de opinido. A pessoa fica como uma
agua podre, parada. Por isso é importante ter um conhecimento
geral, pra poder ter idéias e gerar um trabalho. E, também, uma coisa

52 Entrevista concedida pelo ALUNO 01 (estudo de caso 03). Entrevista I. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (25 min.).

% Entrevista concedida pela ALUNA 02 (estudo de caso 03). Entrevista Il. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (40 min.).
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que eu concordo com o professor: saber desenhar. Eu ndo tenho o
conhecimento psicolégico do porqué, mas pra mim é muito mais facil
tracar sua idéia no papel, do que vocé tentar ficar fazendo com o
mouse e quebrando a cabeca na frente do computador. Pra mim eu
acho que facilita muito desenhar. Sem isso pra mim a idéia ndo cresce
(informacéo verbal)®*.

Idéia reafirmada pelo professor:

[...] o ponto de partida & os alunos dominarem o desenho e a
composicdo. E os elementos compositivos. Eles tém que ter essa
bagagem sendo ndao conseguem resolver. Com isso, os alunos muitas
vezes adquirem um dominio de abstracdo da forma, de sintetizagcéo
durante o processo. E a pratica é aquilo que vai contribuir pra vocé
desenvolver mesmo o trabalho [...] bato sempre na tecla de que o
Designer Grafico tem que entender de coisas que estdo além do Design
Gréfico. Tem que ter um repertério. Se ele se torna um “especialista
em Design Gréfico” ele fica cego (informacao verbal)®.

3.4 ESTUDOS DE CASO: ANALISE E CONSIDERACOES

As consideracoes sobre os estudos de caso seguem um raciocinio de
analise a partir da seqUéncia de topicos listados abaixo:

a) dindmica em sala de aula;

b) capacitacao dos alunos;

c) atividades realizadas - analise formal dos trabalhos.

No primeiro estudo de caso (Universidade Federal do Parand), onde o
Design de Superficie é ofertado como conteudo de uma disciplina optativa - sob o
aspecto de um atelier aberto, nas aulas enfatizou-se um modo flexivel de trabalho,
priorizando a reflexdo e a experimentagao nas praticas dos conteudos.

A capacitacao tedrico-pratica dos alunos ocorreu através da realizacao
de exercicios e projetos, em que a utilizacdo do sketchbook como
ferramenta de documentacdo das atividades mostrou-se essencial para o
desenvolvimento da disciplina. Outro fator que contribuiu para a assimilacéao
do conteudo foram as participacdes de outros profissionais, a partir de falas
sobre conteudos afins ao Design de Superficie.

54 Entrevista concedida pela ALUNA 02 (estudo de caso 03). Entrevista Il. [nov. 2012]. Entrevistadora: Juliana
Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (40 min.).

% Entrevista concedida pelo PROFESSOR responsavel pela disciplina (estudo de caso 03). Entrevista VI. [nov.
2012]. Entrevistadora: Juliana Teixeira Lima. Curitiba, 2012. 1 arquivo .mp3 (50 min.).
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O entendimento do conceito relativo ao tema ficou proximo a abordagem
conceitual onde o Design de Superficie € compreendido conceitualmente de
um modo mais amplo, como qualidade de tratamento da superficie. Ainda
assim, para os alunos a idéia de repeticdo e modulacdo esteve presente
como conhecimento técnico de base, necessario para a realizacao pratica das
atividades desenvolvidas em sala.

Além do sketchbook, os exercicios e projetos realizados somaram o
total de quatro atividades. A partir do modelo de ficha indexadora utilizado na
catalogacao dos trabalhos (ver Apéndice 6), para a analise formal optou-se pelo
destaque de trés dos itens que descrevem os trabalhos: principios e elementos
compositivos, esquema cromatico e elementos construtivos - encaixe e sistema
de repeticdo. Em cada atividade foi verificada a predominancia formal de cada
item, conforme descrito a seguir:

Na primeira atividade - exercicio de criagcdo e finalizagcdo manual e
reproducdo digital, entre os 41 trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 9),
verificou-se a predominancia do seguinte contexto formal:

1) principios e elementos compostivos: ritmo e equilibrio (simétrico);

2) esquema cromatico: esquema de consenso acromatico;

3) elementos construtivos: sem andlise / 0 mddulo foi trabalhado individualmente.

O trabalho abaixo (FIGURA 119) exemplifica o exercicio, ao apresentar a énfase
no ritmo e equilibrio (simétrico), seguindo um esquema de consenso acromatico
-onde a paleta de cores € formada por preto, branco e cinzas (SILVEIRA, 2011):

FIGURA 119 - EXERCICIO PARAA COMPREENSAO DA NOCAO DE MODULO / EXEMPLO DE TRABALHO
DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

147



Juliana Teixeira Lima
Dissertagdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

Sob este foco, LUPTON e PHILLIPS (2008) afirmam que a predominancia do
ritmo e equilibrio confere ao design tanto um encadeamento e baliza formal em
torno de um eixo comum, quanto a continuidade da imagem estatica pontuada
por mudancas e variagoes.

Na segunda atividade - projeto de criacdo e reproducao digital, entre os
43 trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 10), verificou-se a predominancia do
seguinte contexto formal:

1) principios e elementos compostivos: ritmo e equilibrio (simétrico), linha,

textura visual e cor;

2) esquema cromatico: esquema de consenso monocromatico. E, em

segundo plano, paridade entre o esquema de consenso acromatico € o

esquema de equilibrio de cores complementares divididas;

3) elementos construtivos:

encaixe: uma divisao proporcional entre os trabalhos que apresentaram

O encaixe apenas por continuidade e os que apresentaram o encaixe por

continuidade e contigliidade;

sistema de repeticao: full drop.

Como exemplo deste projeto, o trabalho abaixo (FIGURA 120) destaca o ritmo
e equilibrio (simétrico) e a textura visual - bidimensional, esta percebida pelo olhar
ao evocar sensacoes tateis (WONG, 2010). A partir da cor azul representa o uso de
um esquema de consenso monocromatico - onde se escolhe uma cor do circulo
e a combina com o branco, o preto ou o cinza correspondente (SILVEIRA, 2011), e
apresenta o sistema de repeticéo full drop com o encaixe por continuidade:
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FIGURA 120 - PROJETO RAPPORT 01 / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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Na terceira atividade, exercicio de criagao e reproducdo manual, entre os
34 trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 11), verificou-se a predominancia do
seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: ritmo e textura visual, além da linha (presente

em todos os trabalhos por conta da técnica de criacdo utilizada -

desenho a lapis / caneta);

2) esquema cromatico: esquema de consenso acromatico;

3) elementos construtivos:

encaixe: uma divisao proporcional entre os trabalhos que apresentaram

O encaixe apenas por continuidade e os que apresentaram o encaixe por

continuidade e contigliidade;

sistema de repeticao: sem andlise / todos os trabalhos foram criados

manualmente utilizando o rapport random.

Como exemplo deste exercicio, o trabalho a seguir (FIGURA 121) ilustra a
énfase compositiva no ritmo e na linha. Esta, tem peso leve ao mesmo tempo que
delimita sua presenca na composicao (LUPTON e PHILLIPS, 2008), formando
a textura visual. Adota um esquema de consenso acromatico, e apresenta o
sistema de repeticdo random com o encaixe por continuidade e contigtidade:
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FIGURA 121 - EXERCICIO RAPPORT RANDOM / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM
DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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Na quarta atividade, projeto de criacdo e reproducdo manual, entre os 23
trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 12), verificou-se a predominancia do
seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: ritmo e equilibrio simétrico, textura visual e cor;

2) esquema cromatico: paridade entre o esquema de consenso

monocromatico e os esquemas de equilibrio de cores diaticas

complementares e cores complementares divididas;

3) elementos construtivos:

encaixe: uma divisdo proporcional entre os trabalhos que apresentaram

0 encaixe apenas por continuidade e os que apresentaram o encaixe por

continuidade e contiguidade;

sistema de repeticao: full drop / random

O trabalho abaixo (FIGURA 122) exemplifica a atividade, ao evocar a cor
como elemento compositivo de destaque (junto ao ritmo e equilibrio simétrico e a
textura visual). Utiliza as cores laranja e azul, seguindo um esquema de equilibrio
de cores diaticas complementares - onde a paleta de cores € formada por duas
cores contrarias no circulo cromatico (SILVEIRA, 2011). Demonstra o sistema de
repeticdo random, com o encaixe por continuidade e contiglidade:
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FIGURA 122 - PROJETO RAPPORT 02 / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES
DE ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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No segundo estudo de caso (Universidade Positivo), onde o Design de
Superficie é ofertado como tema de uma disciplina curricular, o cumprimento
da rotina em sala destacou a proposta de apreenséo, pratica e dominio do
conhecimento técnico (e de uso dos softwares) a partir do desenvolvimento
quantitativo dos exercicios e projetos.

A capacitagcado dos alunos priorizou a pratica projetual, vinculada ao
conteudo apresentado pela professora no inicio de cada atividade. O objetivo
principal foi a introducdo e desmitificacdo do tema, na percepcao de que
criar uma “estampa” poderia nao ser tao dificil quanto os alunos pensassem.
Nao houve a utilizacdo do sketchbook.

A compreensao conceitual relativa ao tema nao ocorreu de modo uniforme,
com as opinides divididas entre uma parte das alunas que considerou o Design
de Superficie como padrao e, outra parte, como qualidade da superficie, ao
enfatizar a diferenciacdo e o valor de mercado que o Design de Superficie
pode agregar no produto.

Os exercicios e projetos realizados somaram o total de seis atividades. A
partir do modelo de ficha indexadora utilizado para a catalogagao dos trabalhos
(ver Apéndice 6), assim como no primeiro estudo de caso, para a analise formal
levou-se em conta a evidéncia de trés dos itens que descrevem os trabalhos:
principios e elementos compostivos, esquema cromatico e elementos
construtivos - encaixe e sistema de repeticdo. Em cada atividade foi verificada a
predominancia formal de cada item, conforme descrito a seguir:

Na primeira atividade, exercicio de criacao e reproducao digital, entre os 10
trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 15), verificou-se 0 seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: ponto, linha e cor;

2) esquema cromatico: ndo houve uma predominancia ou paridade

relevante em relacdo a este item, onde foram encontrados os

seguintes esquemas cromaticos: esquemas de consenso: acromatico,
monocromatico e de cores analoga; esquemas de equilibrio: de cores
diaticas complementares e de cores triadicas assonantes;

3) elementos construtivos: sem andlise / o0 modulo foi trabalhado individualmente.
O trabalho a seguir (FIGURA 123) ilustra o exercicio, ao enfatizar o ponto

e alinha como elementos compositivos principais. O ponto - representado pela
forma de uma gota, tomando forma como uma marca visivel, expressando-se
através de sua dimensédo, posicdo e relacdo com o que esta ao seu redor

(LUPTON e PHILLIPS, 2008). Em relacdo ao esquema cromatico, segue a partir
da cor azul um esquema de consenso monocromatico (SILVEIRA, 2011):
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FIGURA 123 - EXERCICIO PARA A COMPREENSAO DO MODULO / EXEMPLO DE TRABALHO
DESENVOLVIDO POR UM DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

Na segunda atividade, exercicio de criacao e reproducdo manual, entre os 16
trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 16), verificou-se o seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: ritmo;

2) esquema cromatico: esquema de consenso monocromatico;

3) elementos construtivos:

encaixe: por continuidade;

sistema de repeticdo: sem andlise / todos os trabalhos foram criados

manualmente utilizando o rapport line (full drop).

Por exemplo, no trabalho a seguir (FIGURA 124) o ritmo aparece
como principio compositivo de destaque. Onde, 0 mesmo elemento - uma
folha estilizada, compde o desenho em diversos tamanhos proporcionando
dinamismo a composicao de uma imagem anteriormente estatica (LUPTON e
PHILLIPS, 2008). Em relacéo a cor, adota a partir do vermelho um esquema de
consenso monocromatico (SILVEIRA, 2011):
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FIGURA 124 - EXERCICIO RAPPORT LINE / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

Na terceira atividade, exercicio de criacdo e reproducao digital, entre os 15
trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 17), verificou-se o seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: ritmo e ponto;

2) esquema cromatico: ndo houve uma predominancia ou paridade

relevante em relacdo a este item, onde foram encontrados os

seguintes esquemas cromaticos: esquemas de consenso: acromatico,
monocromatico e de cores analogas; esquemas de equilibrio: de cores
complementares divididas e de combinagao com seis cores;

3) elementos construtivos:

encaixe: por continuidade;

sistema de repeticdo: sem analise / todos os trabalhos foram criados

utilizando o rapport drop (half drop).

O trabalho a seguir (FIGURA 125) exemplifica a atividade, demonstrando
também a énfase para o ritmo como principio compositivo. No exercicio,
caracteristica formal originada a partir do uso do sistema de repeticéao
rapport drop (half drop). Contribui aqui para a marcacao do ritmo o contraste
de cores entre o preto e o branco, reproduzindo um esquema de consenso
acromatico (SILVEIRA, 2011):
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FIGURA 125 - EXERCICIO RAPPORT DROP / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM DOS
ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

Na quarta atividade, projeto de criagao e reproducdo digital, entre os 18
trabalhosanalisados (ex: ver Apéndice 18), verificou-se o seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: linha, textura visual e cor;

2) esquema cromatico: esquema de consenso monocromatico;

3) elementos construtivos:

encaixe: por continuidade e contigtiidade;

sistema de repeticdo: sem andlise / todos os trabalhos foram criados

utilizando o rapport line (full drop) e o rapport drop (half drop).

O trabalho abaixo (FIGURA 126) ilustra a atividade, destacando a textura
visual. Utiliza o vermelho, seguindo um esquema de consenso monocromatico
(SILVEIRA, 2011). Apresenta o sistema de repeticao rapport line (full drop) com
0 encaixe por continuidade e contigtidade:

FIGURA 126 - PROJETO RAPPORT LINE E DROP / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UM
DOS ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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Na quinta atividade, exercicio de criagdo manual e reproducéo digital, entre os
11 trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 19), verificou-se o0 seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: ritmo e equilibrio simétrico e textura visual;

2) esquema cromatico: ndo houve uma predominancia ou paridade relevante

em relacéo a este item, onde foram encontrados os seguintes esquemas

cromaticos: esquemas de consenso: acromatico, monocromatico, neutro e

de cores analogas; esquemas de equilibrio: cores diaticas complementares,

cores complementares divididas e combinagcdo com quatro cores;

3) elementos construtivos:

encaixe: uma divisdo proporcional entre os trabalhos que apresentaram

0 encaixe apenas por continuidade e os que apresentaram o encaixe por

continuidade e contigliidade;

sistema de repeticao: mirror

Por exemplo, o trabalho abaixo (FIGURA 127) demonstra a textura visual
como elemento compositivo de destaque. Aqui, o procedimento de criagcao
digital influencia a representacao formal caracteristica do sistema de repeticéo
mirror. Utiliza como cores predominantes o vermelho, o rosa e o verde, seguindo
um esquema de equilibrio de cores complementares divididas - onde a paleta
de cores é formada por trés cores em um tridngulo isoceles (SILVEIRA, 2011).
Apresenta o encaixe por continuidade e contiglidade:

FIGURA 127 - EXERCICIO PADRAO DIGITAL / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UMA DAS
EQUIPES DE ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)
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Na sexta atividade, exercicio de criagao digital e reproducao manual, entre os
8 trabalhos analisados (ex: ver Apéndice 20), verificou-se o seguinte contexto formal:

1) elementos compostivos: sem andlise / a imagem localizada foi trabalhada

individualmente;

2) esquema cromatico: esquema de consenso acromatico;

3) elementos construtivos: sem analise / aimagem localizada foi trabalhada

individualmente.

O trabalho abaixo (FIGURA 128) exemplifica a atividade, destacando o
uso do esquema de consenso acromatico (SILVEIRA, 2011):

k|

ﬂ%&_‘ - b

FIGURA 128 - EXERCICIO EM SERIGRAFIA / EXEMPLO DE TRABALHO DESENVOLVIDO POR UMA DAS
EQUIPES DE ALUNOS DURANTE A DISCIPLINA
UNIVERSIDADE POSITIVO 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

No terceiro estudo de caso (Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba),
onde o Design de Superficie é ofertado como tema de um mddulo, a condugao
das atividades durante o semestre evidenciou a realizacdo de um projeto final (o
Projeto Integrador), onde as disciplinas que compdem o modulo priorizaram suas
praticas direcionadas ao embasamento tedrico-pratico de tal projeto final.

A capacitacdo dos alunos ocorreu dentro do objetivo do médulo em articular
o conhecimento e dominio de técnicas manuais de produgdo como processo inicial
de aprendizado. Nao houve a utilizagdo do sketchbook.

A apreensdo do conceito relativo ao tema aproximou-se da abordagem
conceitual onde entende-se o Design de Superficie de um modo mais amplo,
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como qualidade de tratamento da superficie, em que otemanaonecessariamente
esta ligado unicamente a idéia do padrao e da repeticao.

Neste estudo de caso levou-se em conta duas atividades praticas que
ocorreram na disciplina sob responsabilidade do professor coordenador do
maodulo: um exercicio de estudos compositivos - pranchas “Poéticas Visuais” e
o Projeto Integrador. O exercicio das pranchas “Poéticas Visuais” por si mesmo
catalogou os 122 trabalhos analisados (ex: ver Apéndices 21 a 26) em trios de
modulos a partir dos seguintes principios compostivos: ritmo visual, simetria,
gradacao e radiacao e, também, de dois temas-inspiracdao: movimento artistico
do surrealismo e da pop art.

Portanto, aqui a analise formal focalizou o Projeto Integrador. A partir
do modelo de ficha indexadora utilizado para a catalogacdo dos trabalhos
(ver Apéndice 6), do mesmo modo que realizado nos dois estudos de caso
anteriores, para a analise formal optou-se pelo destaque de trés dos itens
descritivos: principios e elementos compostivos, esquema cromatico e
elementos construtivos - encaixe e sistema de repeticdo. Entre 15 projetos
analisados (ex: ver Apéndice 27), foi verificada a predominéancia formal de cada
item, conforme descrito a seguir:

1) elementos compostivos: textura visual;

2) esquema cromatico: esquema de consenso acromatico;

3) elementos construtivos: ainda que entre os trabalhos existam exemplos

afins, neste trabalho predominaram os projetos com imagens localizadas,

sem visualidade de encaixe ou sistema de repeticao.

O trabalho a seguir (FIGURA 129) exemplifica a atividade, ao apresentar
a textura visual - bidimensional, como elemento compositivo de destaque
reproduzida a partir de formas geométricas. No contraste de cores entre o
preto e o branco, segue um esquema de consenso acromatico (SILVEIRA,
2011), apresentando o sistema de repeticdo full drop com o encaixe por
continuidade e contiglidade:
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FIGURA 124 - RAPPORT APLICADO NO GUARDA-CHUVA - ETAPA DE CRIAGAO NO DESENVOLVIMENTO
DO PROJETO INTEGRADOR INTITULADO “GERALDO DE BARROS” / EXEMPLO DE PROJETO FINAL
DESENVOLVIDO POR UMA DAS EQUIPES DE ALUNOS DURANTE DO MODULO DESIGN DE SUPERFICIE
CENTRO UNIVERSITARIO CURITIBA (UniCuritiba) 2012
FONTE: A AUTORA (2012)

Conforme a descricao analitica dos estudos de caso até aqui investigada, é
possivel caracterizar a seguinte perspectiva de andlise:

Ao ser ofertado sob trés aspectos (como conteudo de uma disciplina optativa,
como tema de uma disciplina curricular e como tema de um maodulo), o Design
de Superficie - e sua pratica em sala de aula, € percebido de forma particular
em cada estudo de caso: tedrico-pratico reflexiva (estudo de caso 01), pratico-
quantitativa (estudo de caso 02) e pratico-conceitual (estudo de caso 03).

No primeiro estudo de caso (Universidade Federal do Parana), a rotina
tedrico-pratico reflexivamostrou-se emum modo flexivel de trabalho e narealizacao
de um numero menor de atividades, documentadas através do sketchbook durante
o decorrer da disciplina. E, também, pela disposicao dos alunos e do professor em
experimentar fazeres, processos e técnicas de producao e métodos, participando
em uma disciplina com caracteristicas de um atelier aberto.

Além do sketchbook, os exercicios e projetos realizados somaram o total
de quatro atividades. Entre estas, os principios compositivos ritmo e equilibrio
simétrico, junto da textura visual, predominaram nos trabalhos.

Emrelacdoaousodacor-esuaanaliseapartirde esquemas cromaticos, seja
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pelo atributo de cada trabalho ou pelo uso individual por cada aluno, percebeu-
se a hegemonia dos esquemas de consenso (acromatico e monocromatico) e
0 uso em menor escala dos esquemas de equilibrio de no maximo trés cores.

E, sobre os elementos construtivos, ainda que conceitualmente os termos
“continuidade” e “contigliidade” ndo sejam claros para os alunos, nas atividades
houve uma divisdo proporcional entre os trabalhos que apresentaram o encaixe
apenas por continuidade e 0s que apresentaram o encaixe por continuidade e
contiglidade. Quanto ao sistema de repeticao, onde foi possivel escolher qual
sistema utilizar, o sistema full drop foi 0 mais representado.

No segundo estudo de caso (Universidade Positivo), a partir do aprendizado
pratico-quantitativo, retratou-se a dindmica objetiva do dia-a-dia em sala de
aula, com o propésito do dominio técnico do conteudo. O foco na producao e
na possivel aplicacdo dos trabalhos desenvolvidos em sala junto a disciplina de
Projeto, além da descoberta de um possivel nicho de trabalho dentro do Design de
Moda, traduziram a visdo dos alunos e da professora sobre esta disciplina curricular.

Os exercicios e projetos realizados somaram o total de seis atividades.
Entre estas, ndo houve um principio ou elemento compositivo presente em
todos os exercicios e projetos, mas o ritmo e a textura visual recorreram nos
trabalhos de modo significativo.

Em relacdo ao uso da cor - e sua analise a partir de esquemas
cromaticos, seja pelo atributo de cada trabalho ou pelo uso individual pelos
alunos, constatou-se que nao ocorreu predominancia de nenhum esquema
cromatico, com o uso uniforme entre os esquemas de consenso (acromatico,
monocromatico e de cores analogas) € os esquemas de equilibrio (cores
diaticas complementares, cores triadicas assonantes, cores complementares
divididas, combinacdo com quatro e seis cores).

E, a respeito dos elementos construtivos, predominaram os trabalhos
que apresentaram o encaixe apenas por continuidade. Quanto ao sistema
de repeticdo, na maior parte das atividades foram utilizados os sistemas full
drop (rapport line) e half drop (rapport drop), pois os mesmos fizeram parte do
conteudo tedrico exposto em sala.

No terceiro estudo de caso (Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba),
a caracteristica pratico-conceitual do Design de Superficie representou sua
insercao introdutéria enquanto primeiro médulo do curso tecndlogo em
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Design Grafico: conceituar um tema determinado de forma abrangente e sem
um conhecimento técnico especifico, de modo que suas particularidades
compositivas e formais (para a Instituicdo o tema Design de Superficie cumpre
tal funcdo) permitam o direcionamento da pratica em sala vinculada a um
embasamento de saberes tedricos-pratico gerais, enfatizando o conhecimento
e dominio de técnicas manuais de producao como processo inicial de instrucéo.
E, tendo como objetivo final, um Projeto Integrador. Nestas circunstancias,
entre os alunos e o professor configurou-se o consenso da necessidade de
aprendizado do desenho, da histéria da Arte e do Design, e, mais ainda, da
construcdo e formacao de um repertério de conhecimentos gerais, com o
Design de Superficie sendo o tema de alinhavo deste contexto.

O registro dos trabalhos apresentados pelos alunos focalizou duas atividades:
um exercicio de estudos compositivos - pranchas “Poéticas Visuais” e o Projeto
Integrador. O exercicio das pranchas “Poéticas Visuais” por si mesmo subdividiu
a configuracao formal da atividade entre os seguintes principios compostivos:
ritmo visual, simetria, gradacao e radiacédo e, também, em dois temas-inspiracao:
movimento artistico do surrealismo e da pop art. No Projeto Integrador, o elemento
compositivo textura visual foi o mais recorrente.

Em relacdo ao uso da cor - e sua analise a partir de esquemas cromaticos,
percebeu-se a hegemonia do esquema de consenso acromatico e monocromatico.

E, sobre os elementos construtivos, ainda que entre os trabalhos existiram
exemplos com encaixe e sistemas de repeticdo, nesta atividade predominaram os
trabalhos com imagens localizadas.

Considerou-se aqui um panorama analitico a respeito dos trés estudos
de caso observados, identificando que a pratica do Design de Superficie nos
cursos de graduacao em Design de Curitiba ocorre de modo plural, com atributos
particulares conforme a proposta de insercdo do tema em cada Instituicéo.

Ainda assim, similaridades acontecem.

Num ambito geral, nos trés estudos de caso o conceito sobre Design de
Superficie apreendido pelos alunos aproximou-se da abordagem que considera
o tema de um modo mais amplo, como qualidade de tratamento da superficie.
Nos dois primeiros estudos de caso, porém, para os alunos e alunas a idéia de
repeticdo e modulacdo esteve presente como conhecimento técnico de base,
necessario para a realizacao pratica das atividades desenvolvidas em sala.

A andlise formal das atividades realizadas apresentou outro ponto em
comum: o destaque datextura visual como elemento compositivo predominante
em todos os estudos de caso.
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Por fim, o que une as trés praticas em sala de aula, € o fato de que nos trés
estudos de caso o Design de Superficie € abordado sob um aspecto introdutério
- seja como conteudo de uma disciplina optativa, como tema de uma disciplina
curricular ou como tema de um maddulo, no intuito de que os alunos descubram
o tema, e, a partir dos trabalhos realizados, suas possibilidades projetuais dentro
do campo de atividade do Design.
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Considerar o fechamento deste estudo é abrir as portas para a revisao do
processo que permeou seu desenvolvimento, iniciando pela busca da resposta
a pergunta de pesquisa “Como o Design de Superficie constitui-se enquanto
pratica nos cursos de graduacdo em Design de Curitiba?”. Isto, a partir do
cumprimento do seu objetivo geral, em situar como o Design de Superficie
constitui-se enquanto pratica nos cursos de graduacdo em Design de Curitiba.

Identificando as instituicdes locais onde o Design de Superficie € inserido
nomeado em seus cursos, constatou-se que a pratica do mesmo acontece
em sala de aula de trés modos distintos: como conteudo de uma disciplina
optativa - sob um aspecto tedrico-pratico reflexivo (estudo de caso 01), como
tema de uma disciplina curricular - sob uma perspectiva pratico-quantitativa
(estudo de caso 02) e como tema de um moédulo - sob uma caracteristica
pratico-conceitual (estudo de caso 03).

Ao explicitar estes modos de pratica em confronto com a fundamentacao
tedrica - e seus conceitos candnicos, percebeu-se que tal proposta de sistematizacao
metodoldgica encontrou em cada pesquisa de campo um local de forca particular.

No primeiro estudo de caso (Universidade Federal do Parand), o
diferencial relacionou-se as etapas projetuais, no uso do sketchbook como
ferramenta de documentacao dos exercicios e projetos.

No segundo estudo de caso (Universidade Positivo), a distingao ocorreu junto
aos elementos construtivos, na utilizacdo de determinados sistemas de repeticdo
(full drop e half drop) como meio de apreensao objetiva e quantitativa do tema.

No terceiro estudo de caso (Centro Universitario Curitiba - UniCuritiba),
a énfase aconteceu com o vinculo aos principios e elementos compositivos
e aos procedimentos de criacdo, abordando o embasamento do tema (e, por
conseguinte, do Projeto Integrador) através de exercicios compositivos (pranchas
“Poéticas Visuais”) e do dominio de técnicas manuais de produgcdo como
processo proeminente de aprendizado.

Inseridos num contexto plural, o comum entre os estudos de caso pode
ser o entendimento de que a pratica do Design de Superficie seja radicalmente
o aprender pelo fazer. Tal pluralidade demonstra que o Design de Superficie
ainda ndo se encontra estabelecido na academia, e o mapeamento apresentado
nesta pesquisa pode ser mantido, e expandido, incluindo o intuito futuro de
efetivar um possivel processo de consolidagao da area.

As recomendacodes pertinentes a pratica do Design de Superficie em sala
de aula sugerem os seguintes tépicos:
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1) conceito:

priorizar o entendimento inicial do Design de Superficie como

padrdao, embasando conceitualmente de modo objetivo a pratica de

exercicios e projetos;

2) fundamentos:

aprofundar o conhecimento tedrico sobre a cor, especificando o seu

uso em projetos relacionados ao tema;

utilizar procedimentos de criagao variados (criacdo manual, via softwares

graficos ou mista) como forma de diferenciacado de projetos;

exercitar os conceitos de encaixe por “continuidade” e “contiglidade” para

que os mesmos tornem-se cada vez mais claros para os alunos;

experimentar outros sistemas de repeticao além do full drop e do half drop;
aplicar uma gama maior de materiais (além do papel e do tecido) como
suportes nos projetos;

criar espacgo para o estudo da classificagcéo do padrao;

3) etapas de projeto:

incluir o uso do sketchbook como ferramenta de trabalho, inclusive

para a documentacao dos projetos;

relacionar a pratica académica do Design de Superficie com o mercado

profissional (possibilidades produtivas, de circulagdo e consumo) e com

a sociedade (usuarios e contextos de uso);

Além das recomendacgdes acima, pesquisas futuras apontam a necessidade
de ampliar o referencial tedrico local e nacional sobre o tema. De acordo com
ROSA (2006): [...] para os de Corinto e do Curvelo, entdo, o aqui néo é dito
sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertéo se divulga.
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Museus de Design
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21 21 DESIGN SIGHT (Tokio, Japao) | http://www.2121designsight.jp/en/

Bauhaus Archive (Berlim, Alemanha) | http://www.bauhaus.de/index+M5208757 3ab0.htm

Bauhaus Dessau Foundation (Dessau, Alemanha) | http://www.bauhaus-dessau.de/index.php?en
Bauhaus Museum (Weimar, Alemanha) | http://www.klassik-stiftung.de/index.php?id=356

Cooper Hewitt National Design Museum (New York, EUA) | http://www.cooperhewitt.org/
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Design Museum (Londres, Inglaterra) | http://designmuseum.org/

Design Gallery Milano (Milao, Italia) | http://designgallerymilano.com

Design Museum Danmark (Kopenhagen, Dinamarca) | http://designmuseum.dk/en

Design Museum Gent (Gent, Bélgica) | http://design.museum.gent. be/ENG/whats-new.php

Design Museum Helsink (Helsinque Finlandia) | http:/Awww.designmuseum. fi/en/

Design Museum Holon (Holon, Isragl) | http://www.dmh.org.il/default.aspx

Design Museum of the 20th Century (Atenas, Grécia) | http://www.designplaza.gr/

Die Neue Sammlung (Munique, Nuremberg e Helsinque, Alemanha) | http://die-neue-sammiung.de/?L=1
International Design Centre Nagoya (Sakae - Nagoya, Japao) | hitp://www.idcn.jp/e/

MOTI (Breda, Holanda) | http://Awww.motimuseum.nl/en/home/4

Museu da Casa Brasileira (Sao Paulo, Brasil) | http://www.mcb.org.br/

MoDA - Museum of Design Atlanta (Atlanta, EUA) | http://www.museumofdesign.org/

MoDA - Museum of Domestic Design and Architecture (Londres, Inglaterra) | http://www.moda.mdx.ac.uk/home
MODO - Museo del Objeto del Objeto (Cidade do México, México) | http://elmodo.mx/

MUMEDI - Museo Mexicano del Disefo (Cidade do México, México) | http://www.mumedi.org/User/
Museum of Architecture and Design (Ljubljana, Eslovénia) | http://www.mao.si/

Museum of Arts and Design (New York, EUA) | hitp://www.madmuseum.org/

Museum of Design Zurich (Zurique, Suiga) | http://www.museum-gestaltung.ch/E_welcome.html
National Museum of Art, Architecture and Design (Oslo, Noruega) | http://Awww.nasjonalmuseet.no/en/
RISD Museum - The Museum of Art, Rhode Island School of Design (Rhode Island, EUA) | http:/risdmuseum.org/
Rohsska Museum (Gothenburgo, Suécia) | http://www.designmuseum.se/

San Francisco Museum of Craft and Design (Sao Francisco, EUA) | http://sfmed.com/

Stedelijk Museum Amsterdam (Amsterdam, Holanda) | http://www.stedelijk.nl/en

The A+D Architecture and Design Museum (Los Angeles, EUA) | http://aplusd.org/

The Corning Museum of Glass (Corning, EUA) | cmoeg.org

Triennale (Milao, Italia) | http://www.triennale.it/en/

Victoria and Albert Museum (Londres, Inglaterra) | http://www.vam.ac.uk/

Vitra Design Museum (Weil am Rhein. Alemanha) | http://www.design-museurn.de/en/information.html

+

: DESIGN, Moda

Fashion and Textile Museum (Londres, Inglaterra) | http://Awww.ftmlondon.org/

Fashion Institute of Technology Museum (New York, EUA) | http://fitnyc.edu/13666.asp
Fashion Museum (Bath, Reino Unido) | http://www.museumofcostume.co.uk/

MOMU - Mode Museum Province of Antwerp (Antuérpia, Bélgica) | http://www.momu.be/
Museo de la Moda (Santiago, Chile ) | http://www.museodelamoda.cl/web/index.asp

Kent State University Museum (Kent, Ohio | EUA) | http://www.kent.edu/museurmn/index.cfm
Kobe Fashion Museum (Kobe, Japao ) | http://www.fashionmuseum.or.jp/english/index. htm
Les Arts Décoratifs (Paris, Franga) | http://www.lesartsdecoratifs.fr/english-439/arts-decoratifs-738/
Tassen Museum Hendrikje (Amsterdam, Holanda) | http://www.tassenmuseum.nl/en

: DESIGN, Artes Decorativas
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Decorative_arts_museums

: DESIGN, Tecido

Musées des Tissus et des Arts Décoratifs (Lyon, Franga) | http://www.musee-des-tissus.com
Museo del Tessuto (Prato, Itélia) | http://musecdeltessuto.it

Netherlands Textielmuseum (Tilburg, Holanda) | http:/Awww.textielmuseum.nl/en

Textile Museum of Textiles (Toronto, Canada) | http://www.calicomuseum.com/

The Calico Museum of Canada (Gujarat, India) | http://www.textiemuseum.ca/index.cfm

The Textile Museum (Washington, EUA) | http://textilemuseum.org/
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Textile_museums_in_the_United_States
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Textile_museums_in_the_United_Kingdom
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Textile_museums
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design de superficie, abordagens conceituais
panorama fundamentos
identificacao das etapas da pratica projetual

conceito [y 2 abordagens

1 padréo, imagem continua (viou tridimensional )
U

RUTHSCHILLING (2008, pg.63) 4@l principios basicos
modulo
repeticao
sistemas de encaixe

CALDERON (2010), GOUVEIA et al (2010), PEREIRA et al (2008) e 4l Padrao aplicado, reveste a superficie
RINALDI et al (2008) sdo os padrbes que revestem um suporte estrutural ja existente

ERLHOFF e MARSHALL (2008) 4l padrao construido, ¢ a propria superficie
sdo os padrées que tornam-se o proprio produto

2 . qualidade da SuperfiCie ( nao necessariamente um padrao )

Design de Superficie ¢ uma atividade criativa e técnica WP RUTHSCHILLING (2008). pg.23
gue se ocupa com a criagao e desenvolvimento de

gualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas

especificamente para constituicao e/ou tratamentos de

superficies, adequadas ao contexto socio-cultural e as

diferentes necessidades e processos produtivos.

U

qualidade,

------------------------ I LOBACH (2001, pg.54)
solugdo que o projeto ird apresentar para suprir a qualidade I fungﬁes
necessidade de seu problema, de acordo com a prética | estética | simbdlica

diversidade requerida” e os materiais e processos
especificos do projeto;

N eStétl Ca, percepGao visual | conceitos de beleza
funC|Ona|, para qué?

BSIIIUPA] doud 7 ccimusisin s ot s sunsiniss s s B KLUGE et al (2008) e MINUZZI et al (2008)
atencao a materialidade da superficie
O insercao interdisciplinar préxima ao Design de Produto, & também
as técnicas de produgio artisticas e ao universo da Arte
superficie,
SCHWARTZ (2008) 1 4@
FREITAS (2010) 2 o .
1, superficie | elemento a ser projetado:
. MANZINI (1993) 3 inter-relagéo multidisciplinar de trés abordagens:
RUTHSCHILLING (2012) 4 )

representacional | constitucional | relacional

2, Design de Superficie | Design de Interface

3, superficie | interface, fronteira material do produto

4, Design de Superficie > Design para o Comportamento Sustentavel
(investigacdo de possiveis estratégias cooperativas entre ambos)

concentram suas descrigdes direcionadas a abordagem conceitual inicial
do Design de Superficie, ao compreendé-lo como um padrdo.

fu n da m entos Ao adotar o entendimento de seus fundamentos sob este foco, & proposto que

a abordagem posterior, que evidencia o Design de Superficie enquanto a
qualidade de tratamento diferencial da superficie de um produto, esteja
presente de modo especifico em cada resultado final de projeto.

1 elementos e principios compositivos
2 procedimentos de criacao

3 elementos construtivos

4 producao

5 classificacao

. FORMAT DE ANALISE PARA OS ESTUDOS DE CASO
base | plano metodolégico modelo para a pratica projetual académica do DESIGN DE SUPERFICIE
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fundamentos

WONG (2010
LUPTON e PHILLIPS (2008

(continuacéo)

1 principios e elementos compositivos

SILVEIRA (2011) +

ponto
linha
plano

; 4 ritmo e equilibrio

volume
textura

cor

2 procedimentos de criacao

analdgicos, criaczo manual
desenho a méo-livre | técnicas variadas (reprografia, colagem, etc.)

digitais. via softwares graficos
imagem vetorial | imagem bitmap - fotografia

MIStos, criagio manual | via softwares gréficos
mistura de técnicas e ferramentas

3 elementos construtivos

*

esguema visual, abaixo

LUPTON e PHILLIPS (2008) 4@ moOdulo
RUTHSCHILLING (2008, pg.64-70)
SAVOIR (2007) malha
SCHWARTZ (2008, pg.59-86)
WISBRUN (2011)

WONG (2010, pg.59-85)

simetria
sistemas de repeticao
unidade compositiva
multimédulo | rapport

.malhas 1T

. livre
.

[ desgnho ]

modulo

H
[ motivo ]
»
[estilo ]

modular

.
[encaixe ]
.

. continuidade
. contiguidade

3

. possibilidades de repeticio modular

encaixe (continuidade | contiguidade)
repeticao modular

\ 4

-~

(cada uma gerando diferentes tipos de sistemas de repeticao,

@ suas malhas respectivas )

. dx o modulo > unidade compositiva
. 16x 0 modulo = multimadulo

>

:simetrias simples

RAPPORT

. translagao
. rotacéo
: Ireflexawlo - B SlSTOMAS de repetlgao
. |r‘|lversao . 1, 2 ou + simetrias simples, combinadas
. dilatacao '

[ alinhados ]

[ ndo-alinhados ]

(depandando do autor,

possibilidades variam)

. 4dx 0 modulo > unidade compositiva
A16x o modulo = multimadulo

1.

2

O RAPPORT

full drop | straight

. half drop
3.

brick

. stripe
. turn-over

4.

mirror (+ variagoes) :
horizontal | vertical | random

. tossed | random

apéndice 2

»

FORMAT DE ANALISE PARA OS ESTUDOS DE CASO
base | plano metodolégico modelo para a pratica projetual académica do DESIGN DE SUPERFICIE

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)

nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de qualguer forma ou por qualquer método, eletrdnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
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fundamentos |:> (continuacao)

4 producao
BowLeseisaac (2012) 4@ MATERIAL, definicao

KULA (2012 * conforme o material, no projeto de uma superficie os itens abaixo podem ser determinados:

)
FERREIRA (1 999§
)1 o tipo de padrao (aplicado ou construido) que o material pode receber;
2 o volume da producao;
3 os meios de reproducao;
4 0s processos N0s quais o padrao pode ser produzido;
5 as técnicas vinculadas a tais processos;
6

* ilustrar item, escolher um material

5 classificacao

EDWARDS (2012) . compreensdo da taxionomia de um padréo. Ou seja, como & possivel organiza-lo e identifica-lo, através de categorias especificas.
JEFFERS {1998)

1 motivo e estilo

Motivo , assunto de que se trata o padrao (por exemplo: motivo floral)
estilo , variacdo do motivo,
como o motivo pode ser identificado de diferentes maneiras
OU, (por exemplo: motivo floral de estilo naturalista)

2

A simulacao

B adaptacao

C traducgao

D motivos puros
E material

F processo

. FORMAT DE ANALISE PARA OS ESTUDOS DE CASO
base | plano metodolégico modelo para a pratica projetual académica do DESIGN DE SUPERFICIE

2 material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
~ - nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de qualguer forma ou por qualquer método, eletrdnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
apendlce © JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013



apéndice 2

projeto [) etapas

BAXTER (2001
CARDOSO (2012
CLARKE (2012
EDWARDS (2012
FERREIRA (1999
HEIMERL e LEVINE (2008

} —

E } 1 B coordenagéo

( )

( )

( )

( )
MORAES (1999)

( )

( )

( )

( )

( )

( )

2 B documentagéo

MEADOWS (2010
RENFREW (2010

RUSSELL (2011
RUTHSCHILLING (2008
SEIVEWRIGHT (2009
STEED e STEVENSON (2012

3 B especificacao

geracao inicial
4® de ideias

5 B conceituacao

6 B criacao

7 B colecéo,
producao

8 B colecéo ,
pés-producao

3a
3b
3c
3d
3e

ba
5b
5¢c

5d

S5e

6a
6b
6¢c

técnicas / ferramentas /

ACOES

cronograma
sketch_book, projeto em processo

brief ou briefing | ficha técnica
autor

titulo do projeto

publico-alvo

objetivos

material de fabricagéo :

tipo de padrao (aplicado ou construido);
volume da produg¢éao;

meio de reprodugéo;

processo de produgao;

técnica referente ao processo;

numero de cores
brainstorming

pesquisa de mercado, tendéncias
pesquisa de mercado, similares
moodboard | , prancha de ambiéncia
, conceito do projeto
moodboard Il, prancha de referéncia |
, definicdo da paleta de cores
moodboard lll, prancha de referéncia Il
padrao , definicao do motivo
, definicdo do estilo

alternativas modulo(s)
alternativas sistemas de repeticao
definicao, padrées | rapports

, paleta de cores (aplicagio)

, coordenados

, colecao final

volume da producao :
artesanal ou industrial , especificacoes

identidade visual | branding da colec¢ao
apresentacao

divulgacao

comercializagao

. FORMAT DE ANALISE PARA OS ESTUDOS DE CASO
base | plano metodolégico modelo para a pratica projetual académica do DESIGN DE SUPERFICIE

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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apéndice

dados gerais da Instituicao | curso de graduacao em Design



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pés Graduacao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para coleta de dados
dados gerais da Instituicdo | curso de graduacédo em Design

estudo de caso | IES : numero do estudo de caso, nome da Instituicéo

tipo da IES : tipo da Instituigéio de Ensino Superior (Universidade, Centro Universitario ou Faculdade)

categoria administrativa : publica (vinculada ao governo Estadual ou Federal) ou privada

modalidade : presencial ou a distancia

tipo do curso superior de graduagdo em Design : bacharelado ou superior de tecnologia

habilitagdes : habilitagbes ofertadas

habilitagdo na qual a pesquisa de campo esta inserida: habilitagao

como o Design de Superficie é ofertado: contelido de uma disciplina optativa | tema de uma disciplina curricular | tema de um modulo
periodo | ano em que o Design de Superficie é ofertado: periodo | ano

dia(s) da semana | horario das aulas em 2012 : 2a a Ga-feira | 00h00 (1° ou 2° semestre)

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de I forma ou por I método, eletrdnico ou mecénico sem autorizagdo por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013




4:

apéndice

check-list para os estudos de caso



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagéio Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para coleta de dados

: check-list para os estudos de caso

: dados gerais da Instituicdo | curso de graduacao em Design
A dados gerais dos participantes

B dados da pesquisa documental

C dados da observacao

D dados das entrevistas

estudo de caso | IES : nimero do estudo de caso, nome da instituicéo

habilitagao na qual a pesquisa de campo esta inserida: habilitagao

como o Design de Superficie é ofertado: contetido de uma disciplina optativa | tema de uma disciplina curricular | tema de um médulo
periodo | ano em que o Design de Superficie é ofertado: periodo | ano

dia(s) da semana | horario das aulas em 2012 : 22 g 62-feira | 00h00 (1° ou 29 semestre)

A dados gerais dos participantes

coordenagado : nome do professor coordenador do curso
professor (a) responsdavel : nome do (a) professor (a)
namero total de alunos matriculados : xx

namero total de alunos matriculados (e nomes),

que aceitaram participar voluntariamente das etapas da entrevista :
nuamero,
nomes,

B dados recolhidos na pesquisa documental

1 documentos institucionais,
[] matriz curricular

[] ementa

[] plano de ensino da disciplina

[] planos de aula | planejamento detalhado da disciplina
[ calendario académico

2 registro dos exercicios | projetos realizados pelos alunos | das aulas
[ registro dos exercicios | projetos realizados pelos alunos,

ver fichas indexadoras referentes
[] registro das aulas,

ver fichas indexadoras referentes

C dados da observagao

tipo | caracteristica : dados metodolégicos da observacio

ferramentas utilizadas | especificagdes : ferramenta utilizada | especificacéo
dia(s) da semana | horério das aulas em 2012 : 2a a 6a-feira | 00h00 4s 00h0O
periodo de realizagao : més.ano 4 més.ano

D dados das entrevistas

tipo | caracteristica : dados metodoldgicos da entrevista

nome do entrevistado | cargo : xxx

objetivo geral das perguntas : xxx

roteiro de base para a elaboragao das perguntas : ver format de analise referente
periodo de realizagao : més.ano a més.ano

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de I forma ou por I método, eletrdnico ou mecénico sem autorizagdo por escrito da autora
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S

apéndice

format de analise para os estudos de caso ( check-list)



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagéo Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa

format de andlise para os estudos de caso ( check-list)

Design de Superficie

A conceito
B fundamentos

Design de Superficie

A conceito

1

abordagem do Design de Superficie utilizada | aplicada em sala
especificagdes

B fundamentos

elementos e principios compositivos ( ritmo e equilibrio, ponto, linha, plano, volume, textura e cor )

procedimentos de criagao ( analogico, digital, misto )

elementos construtivos  ( modulo, malha, encaixe (continuidade | contiguidade), repeticdo modular, simetria, sisteras de repeticio
unidade compositiva, multimadulo | rapport )

produgao ( ver especificagbes apéndice 2 )

classificacao

C etapas de projeto

1
2
3
4
5
6

7
8

coordenagao
documentagao
especificagao

geracio inicial de ideias
conceituagao

criagao

colegao, produgao
colegio, pos-produgao

dados gerais da Instituicdo | curso de graduacio em Design

estudo de caso | IES : nimero do estudo de caso, nome da instituicdo

habilitagdo na qual a pesquisa de campo esta inserida: habilitagao

como o Design de Superficie é ofertado: conteldo de uma disciplina optativa | terma de uma disciplina curricular | tema de um maédulo
periodo | ano em que o Design de Superficie é ofertado: periodo | ano

dia(s) da semana | hordrio das aulas em 2012 : 22 a £9-feira | 00h00 (12 ou 29 semestre)

itens observados : deAacC :
comentarios :

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de I forma ou por I método, eletrdnico ou mecénico sem autorizagdo por escrito da autora
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apéndice

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos



Juliana Teixeira Lima

Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduacao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacao de dados
ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos

nimero : 00 . 00 . 000 . XX.XXxX

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : xxx

exercicio | projeto : xxx

titulo : xoox

autor : xxx

dimensdes : mddulo : 000cm X 000cm
s rapport : 000crm X 000cm

principios e elementos compostivos, énfase : xxx

esquema cromatico , énfase :xxx

procedimento de criagdo HEF S

elementos construtivos : encaixe : xxx

: sistema de repeticio : oo

suporte | material : oo

tipo de padrao : xxx

meio de reprodugdo : xxx

volume da produgao : xxx

processo de produg3o : xxx

técnica : xox

classificagao : xxx

registro fotografico | digitalizagao : xxx

equipamento : xxx

data : o

imagens : médulo : ‘0
:rapport : U’

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)

nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013

forma ou por

método, eletrdnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
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apéndice

ficha indexadora 02 | registro das atividades em sala



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pds Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacao de dados

ficha indexadora 02 | registro das atividades em sala
numero : 00 . 00 . 000 . xx.xxxx

( estudo de caso . trabalho . prancha . més.ano de catalogagio )

estudo de caso : xxx

local : xxx

aula : xxx

exercicio | projeto desenvolvido : xxx

nome | identificacdo das pessoas envolvidas na foto : xxx
comentario: xxx

registro fotografico | digitalizagdo : xxx
equipamento : xxx
data : xxx

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de I forma ou por I método, eletrdnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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apéndice

ficha indexadora 03 | transcrigdo das entrevistas



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pés Graduagéo Mestrado emn Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacao de dados

ficha indexadora 03 | transcrigao das entrevistas data da transcrigéo
nimero : 00 . 00 . 00 . XX.XXXX més.ano
( audio | mp3 no | entrevistado . categoria de participante . més.ano de realizagéo da entrevista )

estudo de caso : xxx
local : oo

data oo

tema : xxx
participantes : xxx
resumo : xxx

autor : xxx
observagao oo
equipamento : xxx

turnos texto
01 E.
02 X.

fim da fita ou conclusao da entrevista

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de I forma ou por I método, eletrdnico ou mecénico sem autorizagdo por escrito da autora
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apéndice

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos

exemplo 01

estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana

disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto Il (Design de Superficie)



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pds Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacao de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
ndmero:01 .01 .025.12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Federal do Parana
exercicio | projeto : exercicio para a compreenséo da nogéo de médulo
: estrategia = madulo
titulo : -
autor : aluno matriculado na disciplina optativa:
‘Topicos Especiais em Design de Produto’ (30 ano)
dimensdes : 040cm X 040cm
principios e elementos compostivos, énfase : ritmo e
equiliorio assimétrico, linha
esquema cromatico , énfase : esquema de consenso: acromatico
procedimento de criagdo : manual
suporte | material : papsl
meio de reprodugao : mecanico / manual
volume da producéo : artesanal / pega Unica
processo de produgao : impressaoc digital
técnica : mista = impressao digital eletrostatica - xerox PB e colagem
classificagdo : EDVWARDS = motivo, categoria ‘objetos’ - cadeira
, subcategoria ‘artigos domeésticos’
estilo , moderno
JEFFERS = motivo puro
registro fotografico | digitalizag&o : Juliana Teixeira Lima
equipamento : cdmera fotogréfica Kodak EasyShare M340
data : 03/2012

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de I forma ou por I método, eletrdnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
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apéndice

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 02
estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana
disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto Ill (Design de Superficie)



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:01.02 . 074 .12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Federal do Parana
exercicio | projeto : projeto rapport 01
: estratégia > padrées harménicos e uso da cor | tema livre
titulo : -
autor : aluno matriculado na disciplina optativa:
‘Topicos Especiais em Design de Produto’ (30 ang)
dimensdes : médulo : 012cm X 012cm
: rapport : 036cm X 036cm
principios e elementos compostivos, énfase :
ritmo e equilibrio simétrico, textura visual e cor
esquema cromatico , énfase :esquema de consenso: andlogo
procedimento de criagdo : digital
elementos construtivos : encaixe : continuidade
: sistema de repeti¢do : mirror horizontal e vertical
suporte | material : papsl
tipo de padréo : aplicado
meio de reprodugio : mecinico
volume da produgao : artesanal / peca Unica
processo de producdo : impressio digital
técnica : impressao digital eletrostatica - xerox colorido
classificagao : EDWARDS > motivo, categoria ‘mundo animal’
, subcategoria ‘girafa’
estilo , contemporaneo

JEFFERS > tradugao imagens : médulo : Cr
registro fotogréfico | digitalizagéo : Juliana Teixeira Lima : rapport :
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340 ‘rapport: [ 7]

data : 04/2012

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste pode ser rep ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrbnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
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apéndice

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos

exemplo 03

estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana

disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto Ill (Design de Superficie)



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:01.03. 111 . 12,2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Federal do Parana
exercicio | projeto : exercicio rapport random
: estratégia > rapport

titulo : -
autor : aluno matriculado na disciplina optativa:

‘Tépicos Especiais em Design de Produto’ (30 ano)
dimensdes : rapport : 29,7cm X 21cm (Ad)
principios e elementos compostivos, énfase :
ritma, linha, textura visual =
esquema cromatico , @nfase :esguema de consenso: acromatico |-
procedimento de criagdo : manual !
elementos construtivos : encaixe : continuidade e contiglidade K

: sistema de repeticao : random (técnica manual) |
suporte | material : papsl
tipo de padrao : aplicado
meio de reprodugao : manual
volume da produgao : artesenal / peca Unica
processo de produgao : desenho
técnica : desenho & lapis / caneta
classificagdo : EDWARDS > motivo, categoria ‘mundo animal’
, subcategoria ‘cavalo’
estilo , contemporaneo
JEFFERS = motivo puro

registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima i . .
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340 imagens : rapport : g
data : 05.2012

.Z/_/

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste ial pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualquer método, eletronico ou mecénico sem autorizagdo por escrito da autora
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apéndice

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 04
estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana
disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto Ill (Design de Superficie)



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacdo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:01.04 . 132 . 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Federal do Parana
exercicio | projeto : projeto rapport 02
: estratégia = padrdes harménicos e uso da cor | tema CIRCO
titulo : -
autor : equipe de alunos matriculados na disciplina optativa:
‘Topicos Especiais em Design de Produto’ (30 ano)
dimensdes : médulo : 020cm X 020cm
: rapport : 100cm X 040cm
principios e elementos compostivos, énfase :
ritma e equilibrio simétrico, ponto, textura visual e cor

esquema cromatico , énfase :esquema de equilibrio:
complementares divididas
procedimento de criagao : manual

elementos construtivos : encaixe : continuidade
: sistema de repeti¢do : half drop
suporte | material : tecido
tipo de padrao : aplicado
meio de reprodugao : manual
volume da producao : artesanal / pega Unica
processo de produgao : impressaoc manual
técnica : esténcil
classificagfo : EDWARDS = motivo, categoria ‘mundao animal’
, subcategoria ‘elefante’
estilo , contemporaneo infantil

JEFFERS = motivo puro . I .
registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima imagens : médulo : &
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340 srapport: (]
data : 08.2012

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste pode ser rep ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrbnico ou mecanico sem autorizag8o por escrito da autora
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Apéndice | Dissertagao de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

13:

apéndice

roteiro de entrevista | alunos

estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana

disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto Ill (Design de Superficie)
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roteiro de entrevista | alunos

estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana

disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto lll (Design de Superficie)

perguntas:
01
tema : conceito

pergunta : o que é Design de Superficie para vocé?

02
tema : conceito
pergunta : o que vocé entende por padronagem aplicada e padronagem construida?

03

tema : conceito

pergunta : num projeto de Design de Superficie, quais principios basicos vocé considera necessario seguir?
(0 que & preciso saber para desenvolver um projeto de Design de Superficie?)

04

tema : conceito

pergunta : o que vocé entende por médulo?

05

tema : conceito

pergunta : na repeticdo modular, o encaixe dos madulos acontece por continuidade e contigliidade.
0 que vocé entende por continuidade e contigiiidade?
durante as aulas, esses conceitos foram explicitados?

tema : conceito
pergunta : o que vocé entende por sistemas de encaixe?
quais sdo os mais utilizados em projetos de design de Superficie?

07

tema : fundamentos

pergunta : contetdos vindos de outras disciplinas foram incorporados nos exercicios e
projetos desenvolvidos durante as aulas? Quais?

08
tema : fundamentos
pergunta : em quais etapas dos exercicios e projetos vocé aplicou tais contetidos?

09

tema : fundamentos

pergunta : através de quais itens & possivel classificar um projeto de Design de Superficie?
0 que é o motivo de um padrao?
o que é o estilo?

10

tema : etapas de projeto

pergunta : quais as etapas de um projeto de Design de Superficie?
como vocé chegou a elas?

1"

tema : etapas de projeto

pergunta : o sketch-book (ou similar) foi utilizado para documentar as atividades em sala ?
isso foi importante para a realizagao das atividades?

12

tema : vivéncia em sala de aula

pergunta : quais exercicios e projetos foram realizados?
de que modo? (procedimento manual, digital ou hibrido - uma jungao de ambos?)

13
tema : vivéncia em sala de aula
pergunta : quais exercicios e / ou projetos vocé teve mais dificuldade ou facilidade para realizar? Por qué?

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)

nenhuma parte deste material pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrénico ou mecanico sem autorizagio por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013



Juliana Teixeira Lima
Apéndice | Dissertacédo de Mestrado PPGDESIGN UFPR | 2013

perguntas:

(continuagao)

14

tema : vivéncia em sala de aula

pergunta : durante as atividades, a teoria apresentada embasou sua realizacao?
qual contetido foi importante? Por qué?

15
tema : vivéncia em sala de aula
pergunta : o que vocé acha importante um Designer de Superficie conhecer e saber fazer?

16
tema : vivéncia em sala de aula
pergunta : para vocé existem diferencas entre a aula de Projeto e a de Design de Superficie? Se sim, quais?
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roteiro de entrevista | professor

estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana

disciplina HD108 | Tépicos Especiais em Design de Produto lll (Design de Superficie)

perguntas:

01

tema : conceito

pergunta : qual abordagem conceitual sobre Design de Superficie foi utilizada na disciplina?

02

tema : conceito

pergunta : o conhecimento sobre o que é um padrao aplicado e um padrao construido
foi abordado em sala? De que modo?

03

tema : conceito

pergunta : nos projetos de Design de Superficie, quais principios basicos foram abordados em sala?
de que modo?
(o0 que & preciso saber para desenvolver um projeto de Design de Superficie?)

04

tema : conceito

pergunta : a nogao de modulo foi abordada em sala? De que modo?

05

tema : conceito

pergunta : na repeticdo modular, o encaixe dos madulos acontece por continuidade e contigliidade.
o conhecimento sobre continuidade e contigiiidade foi abordado em sala? De que modo?

06

tema : conceito

pergunta : o conhecimento sobre os sistemas de encaixe foi abordado em sala? De que modo?
quais foram os mais utilizados nos projetos de design de Superficie aplicados durante a disciplina?

07

tema : fundamentos

pergunta : contetdos vindos de outras disciplinas foram incorporados nos exercicios e projetos
desenvolvidos durante as aulas? Quais?

08

tema : fundamentos

pergunta : em quais etapas dos exercicios e projetos foram abordados tais contetidos?

09

tema : fundamentos

pergunta : qual o papel e a énfase do uso da cor nos projetos de design de Superficie aplicados
durante a disciplina? Como vocé analisa os resultados apresentados pelos alunos ?

10

tema : fundamentos

pergunta : sobre a classificagdo de um projeto de Design de Superficie:
o conhecimento sobre o que é o motivo e o estilo de um padrao foi um assunto abordado em sala?
de que modo?

1"

tema : etapas de projeto

pergunta : os projetos de Design de Superficie aplicados em sala foram abordados em etapas ?

existiu uma metodologia especifica apresentada para a criacao de projetos em

Design de Superficie ?

como vocé chegou a ela?

como vocé pode analisar os resultados apresentados pelos alunos, a partir da metologia exposta?
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perguntas:

(continuagao)

12

tema : etapas de projeto

pergunta : o sketch-book (ou similar) foi solicitado para documentar as atividades em sala?
isso foi importante para o desenvolvimento das atividades? Por qué?

13
tema : vivéncia em sala de aula
pergunta : quais exercicios e projetos foram realizados?
de que modo? (procedimento manual, digital ou hibrido — uma jungao de ambos?)

14

tema : vivéncia em sala de aula

pergunta : quais exercicios e / ou projetos os alunos tiveram mais dificuldade ou facilidade para realizar?
Por qué?

15

tema : vivéncia em sala de aula

pergunta : durante as atividades, os fundamentos tedricos deram base para a realizacao
das atividades pelo aluno?
quais foram importantes?

16
tema : vivéncia em sala de aula
pergunta : o que vocé acha importante o aluno desta disciplina conhecer e saber fazer?

17
tema 1 vivéncia em sala de aula
pergunta : para vocé existem diferencas entre a aula de Projeto e a de Design de Superficie? Se sim, quais?
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:02 .01, 181 .12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Positivo
exelrcicio | projeto : exercicio para a compreensio do maédulo
titulo : -
autor : aluno matriculado na disciplina curricular:
'‘Design de Superficie’ (60 periodo | Design de Moda)
dimensdes : médulo : 003cm X 003cm
srapport : 021cm X 021cm
principios e elementos compostivos, énfase :
ritmao e equilibrio simétrico, linha e cor
esquema cromatico , énfase :esquema de consenso: monocromatico
procedimento de criagdo : digital
elementos construtivos : encaixe : continuidade e contiglidade
: sistema de repetigdo : random
suporte | material : nenhum - entrega | visualizagdo on-ling
tipo de padréo : aplicado
meio de reprodugao : mecanico
volume da produgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgéo : nenhum - entrega | visualizagao on-line
técnica : nenhuma - entrega | visualizagéo on-line
classificagdo : EDVWARDS > motivo, categoria ‘geometricos’
, subcategoria ‘circulos’
estilo , psicodélico

—

JEFFERS = motivo puro : M Q
registro fotogréfico | digitalizag&o : nenhum - imagens : médulo :
arquivo em pdf fomecido pela professora :rapport:o
data:12.2012

Ry

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 06

estudo de caso 02

Universidade Positivo

disciplina Design de Superficie (6o periodo) | Design de Moda
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:02 .02 . 191 . 12,2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Positivo
exercicio | projeto : exercicio rapport line
titulo : -
autor : aluno matriculado na disciplina curricular:
‘Design de Superficie’ (60 periodo | Design de Moda)
dimensdes : médulo : variadas
: rapport : variadas
principios e elementos compostivos, énfase :
ritmo & equilibrio simétrico, textura visual
esquema cromatico , énfase :esquema de consenso: acromatico
procedimento de criagdo : rmanual
elementos construtivos : encaixe : continuidade
: sistema de repeticdo : full drop
suporte | material : tecido
tipo de padréo : aplicado
meio de reprodugao : manual
volume da producgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgdo : impressac manual
técnica : carimbo
classificagio : EDWARDS = motivo, categonia ‘geométricos’
, subcategoria ‘quadrados e trigngulos’
estilo , experimental
JEFFERS = processo
registro fotogréfico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340 :rapport: U’
data:12.2012

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste pode ser rep ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrbnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013




17:

apéndice

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 07
estudo de caso 02

Universidade Positivo
disciplina Design de Superficie (6o periodo) | Design de Moda
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:02 .03 . 217 .12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Positivo
exercicio | projeto : exercicio rapport drop
titulo : -
autor : aluno matriculado na disciplina curricular:
'‘Design de Superficie’ (60 periodo | Design de Moda)
dimensdes : médulo : 003cm X 003cm
srapport : 021cm X 021cm
principios e elementos compostivos, énfase : ‘
ritrno e equiliorio assimétrico, linha & cor u
esquema cromatico , énfase :esquema de consenso: monocromatico y_/
procedimento de criagdo : digital
elementos construtivos : encaixe : continuidade e contiglidade ‘
| :sistunadenlapeﬁgéo:halfdrop A \/ 4
suporte | material : nenhum - entrega | visualizagdo on-line
tipo de padréo : aplicado "’" 'q
meio de reprodugao : mecanico
volume da produgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgéo : nenhum - entrega | visualizagao on-line
técnica : nenhuma - entrega | visualizagao on-line A \/ 4
classificagio : EDWARDS = motivo, categonia ‘mundo natural’
, subcategoria "lores’ A S\
estilo , geométrico
JEFFERS = tradut;ao : M Q
registro fotografico | digitalizagao : nenhum - imagens : médulo :
arguivo em pdf formecido pela professora :rapport: U’

data :12.2012

/ 4

N
- A
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 08

estudo de caso 02

Universidade Positivo

disciplina Design de Superficie (6o periodo) | Design de Moda
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:02 .04 . 223 . 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Positivo
exercicio | projeto : projeto rapport line e drop
titulo : Opera Carmen (tema do projeto)
autor : alunc matriculado na disciplina curricular:
‘Design de Superficie’ (60 periodo | Design de Moda)

dimensodes : médulo : variadas

: rapport : variadas
principios e elementos compostivos, énfase : ritmo, volume, textura visual e cor

esquema cromdtico |, énfase :esguema de equiliorio:
diaticas complementares
procedimento de criagao : digital

elementos construtivos : encaixe : continuidade
: sistema de repetigdo : fll drop
suporte | material : papel [demonstragac) | projeto para aplicagao em tecido
tipo de padréao : aplicado
meio de reprodugao : mecanico
volume da producao : artesanal / pega Unica
processo de produgao : impressao digital
técnica : impressac digital direta ‘eletrostatica’ - xerox colorido
classificagao : EDWARDS = mativo, categoria “figuras humanas’
, subcategoria ‘Gpera’
estilo | ilustrative
JEFFERS = tradugao
registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixsira Lima - .
equipamento : cimera fotogréfica Kodak EasyShare M340 imagens : médulo :
data:12.2012 H rapport H

ap
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 09

estudo de caso 02

Universidade Positivo

disciplina Design de Superficie (6o periodo) | Design de Moda
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:02 .05 . 246 . 12,2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Positivo
exercicio | projeto : exercicio padrao digital
titulo : -
autor : aluno matriculado na disciglina curricular:
‘Design de Superficie’ (60 periodo | Design de Moda)

dimensdes : médulo : variadas

: rapport : variadas
principios e elementos compostivos, énfase : ritmo, ponto, linha, volume e textura visual
esquema cromatico , énfase :esguema de consenso: neutro
procedimento de criagdo : manual e digital
elementos construtivos : encaixe : continuidade e contiguidade

: sistema de repeti¢do : mirmor horizontal e vertical

suporte | material : tecido
tipo de padrao : aplicado
meio de reprodugao : mecanico
volume da produgéo : artesanal / peca Unica
processo de produgao : impressao digital
técnica : impressao digital indireta ‘sublimagio’
classificagao : EDVWARDS = motivo, categoria 'estilizados’

, repeticéio de pequenos elementos’
estilo |, futurista
JEFFERS = processo
registro fotografico | digitalizag&o : Juliana Teixeira Lima imagens : madulo : Q
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340 : rapport :
data: 12.2012 : ) U’

|

e

LAV.AN).
{ 7 ey f
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 10

estudo de caso 02

Universidade Positivo

disciplina Design de Superficie (6o periodo) | Design de Moda
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagédo Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
namero: 02 . 06 . 253 . 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Universidade Positivo
9xelrcicio | projeto : exercicio para o aprendizado da técnica de serigrafia
titulo : -
autor : equipe de alunos matriculados na disciplina curricular:
'Design de Superficie’ (60 periodo | Design de Moda)
principios e elementos compostivos, énfase : cor
esquema cromatico , énfase :esguema de consenso: monocromatico
procedimento de criagdo : digital
elementos construtivos : encaixe : nehum - imagem localizada
: sistema de repeticio : "
suporte | material : tecido
tipo de padrao : aplicado
meio de reprodugao : mecanico
volume da producgao : artesanal / peca Unica
processo de produgdo : impressao manual
técnica : serigrafia
classificagio : EDWARDS = motivo, categoria *figurativos'
, subcategoria 'imagens tipicas’
estilo , caveirismo
JEFFERS = maotivo puro
registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340

data :12.2012 . .
imagem : localizada : 'y

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 11

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagédo Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
namero : 03 . 01 . 304 . 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagéo )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritipa)
exercicio | projeto : pranchas ‘Poéticas Visuais' - ritmo visual
titulo : -
autor : aluno matriculado no modulo:
‘Design de Superficie’ (10 periodo | Design Grafico)

dimensdes : médulo : 020cm X 020cm
principios e elementos compostivos, énfase : RITMO visual
procedimento de criagdo : manual
elementos construtivos : nenhum - médulo trabalhado individualmente sem a intengao da repetigido
suporte | material : paps!
meio de reprodugao : manual
volume da produgao : artesanal / pegas Unicas
processo de produgdo : desenho
técnica : desenho 4 canetinha e lapis de cor aguarelado
classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’

, subcategoria ‘libélula’

estilo |, ilustrativos
JEFFERS = maotivo puro

registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340
data:12.2012

imagem : médulos compositivos : U’
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exemplo 12

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:03 .02 .305. 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba)
exercicio | projeto : pranchas 'Poéticas Visuais' - simetria
titulo : -
autor : aluno matriculado no modulo:

‘Design de Superficie’ (10 periodo | Design Grafico)
dimensdes : médulo : 020cm X 020cm
principios e elementos compostivos, énfase : SIMETRIA
procedimento de criagdo : manual
elementos construtivos : nenhum - médulo trabalhado individualmente sem a intengao da repetigio
suporte | material : paps!
meio de reprodugao : manual
volume da produgio : artesanal / pecas Unicas
processo de produgdo : desenho
técnica : desenho 4 lapis de cor aquarelado
classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’

, subcategoria ‘libelula’
estilo |, ilustrativos
JEFFERS = maotivo puro

registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340
data:12.2012

imagem : médulos compositivos : O’

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste ial pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrinico ou mecanico sem autorizagio por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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exemplo 13

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:03 .03 .306. 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba)
exercicio | projeto : pranchas ‘Poéticas Visuais’ - gradagio
titulo : -

autor : aluno matriculado no modulo:

‘Design de Superficie’ (10 periodo | Design Grafico)
dimensdes : médulo : 020cm X 020cm .
principios e elementos compostivos, énfase : GRADACAD
procedimento de criagdo : manual
elementos construtivos : nenhum - médulo trabalhado individualmente sem a intengao da repetigao
suporte | material : paps!
meio de reprodugao : manual
volume da produgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgdo : desenho
técnica : desenho 4 lapis de cor aquarelado
classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’

, subcategoria ‘libelula’
estilo | ilustrativos
JEFFERS = maotivo puro
registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340
data:12.2012

imagem : médulos compositivos : O’

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste pode se ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrbnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 14

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design

Universidade Federal do Paran

a

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:03 .04 . 307 . 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba)
exercicio | projeto : pranchas ‘Poéticas Visuais’ - radiagio

titulo : -

autor : aluno matriculado no modulo:

‘Design de Superficie’ (10 periodo | Design Grafico)
dimensdes : médulo : 020cm X 020cm
principios e elementos compostivos, énfase : BADIACAD
procedimento de criagdo : manual
elementos construtivos
suporte | material : paps!
meio de reprodugao : manual
volume da produgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgdo : desenho
técnica : desenho a lapis de cor aquarelado | canetinha porosa
classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’

: nenhum - médulo trabalhado individualmente sem a intengdo da repeticdo

, subcategoria ‘libelula’
estilo |, ilustrativos

JEFFERS = maotivo puro
registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340

data:12.2012

imagem : médulos compositivos : O’

material integrante na
pode

pesqui
ser reprod

sa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)

nenhuma parte deste i

ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrinico ou mecanico sem autorizagio por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 15

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:03.05.308. 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba)

exercicio | projeto : pranchas ‘Poéticas Visuais' - surrealismo

titulo : -

autor : aluno matriculado no modulo:

‘Design de Superficie’ (10 periodo | Design Grafico)

dimensdes : médulo : 020cm X 020cm

tema-inspiragao : SURREALISMO

procedimento de criagdo : manual

elementos construtivos : nenhum - médulo trabalhado individualmente sem a intengao da repetigao

suporte | material : paps!

meio de reprodugao : manual

volume da produgdo : artesanal / peca Unica

processo de produgdo : desenho

técnica : desenho 4 lapis de cor aquarelado

classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’
, subcategoria ‘libelula’

estilo |, ilustrativos
JEFFERS > adaptagéo

registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima

equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340

data:12.2012

imagem : médulos compositivos : O’

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste pode ser rep ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrbnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 16

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:03 .06 .309. 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba)
exercicio | projeto : pranchas 'Poéticas Visuais' - pop art
titulo : -

autor : aluno matriculado no modulo:

‘Design de Superficie’ (10 periodo | Design Grafico)
dimensdes : médulo : 020cm X 020cm
tema-inspiragao : POP ART
procedimento de criagdo : manual
elementos construtivos : nenhum - médulo trabalhado individualmente sem a intengao da repetigao
suporte | material : paps!
meio de reprodugao : manual
volume da produgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgdo : desenho
técnica : desenho a canetinha
classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’

, subcategoria ‘libelula’
estilo |, ilustrativos
JEFFERS > adaptagéo
registro fotografico | digitalizagao : Juliana Teixeira Lima
equipamento : camera fotografica Kodak EasyShare M340
data:12.2012

imagem : médulos compositivos : O’

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste pode ser rep ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrbnico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
exemplo 17

estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)

moédulo Design de Superficie (1o periodo) | Design Grafico
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pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima
Programa de Pos Graduagao Mestrado em Design
Universidade Federal do Parana

protocolo de pesquisa para catalogacédo de dados

ficha indexadora 01 | registro dos trabalhos dos alunos
numero:03 . Pl. 394, 12.2012

( estudo de caso . exercicio / projeto . prancha . més.ano de catalogagao )

estudo de caso : Centro Universitario Curitiba (UniCuritiba)
exercicio | projeto : Projeto Integrador do médulo Design de Supetficie
titulo : ‘Tropicalia Digital’
autor : equipe de alunos matriculados no madulo:
‘Design de Superficie' (10 periodo | Design Grafico)
dimensdes : médulo : variadas
: rapport : variadas
principios e elementos compostivos, énfase :
ritmo & equilibrio simétrico, linha, textura visual e cor
esquema cromatico , énfase :esguema de equilibrio: analogas
procedimento de criagdo : manual e digital
elementos construtivos : encaixe : continuidade e contiglidade
: sistema de repeticdo : full drop
suporte | material : tecido sintético
tipo de padréo : aplicadp
meio de reprodugao : manual
volume da produgdo : artesanal / peca Unica
processo de produgdo : impressao manual
técnica : serigrafia
classificagao : EDWARDS = motivo, categona ‘mundo animal’
, subcategoria ‘tucano’
estilo , abstrato

JEFFERS = tradugdo : M Q
egistro fotografico | digitalizagao : nenhum - imagens : médulo :
arguivo em pdf formecido pelo professor :rapport: U’

data :12.2012

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
nenhuma parte deste ial pode ser duzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualquer método, eletrénico ou mecénico sem autorizagdo por escrito da autora
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1

anexo

Conceitos Fundamentais da Teoria da Cor de Leonardo da Vinci
SILVEIRA, Luciana Martha. Introducéo a teoria da cor. Curitiba: Ed. UTFPR, 2011 pg.25-26

material integrante na pesqwsa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
parte deste ial pode ser rep ), ou utilizado de qualquer forma ou por qualquer método, eletrinico ou mecanico sem autorizagdo por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013

Conceitos Fundamentais da Teoria da Cor de Leonardo da
Vinci:

gt

0s manuscritos de Leonardo circulavam pelos ateliés dos pin-
tores, influenciando na construcédo das obras.

Nos seus manuscritos, Leonardo ensinava a reproducao das
cores, a montagem das telas, sempre de forma didatica, tor-
nando seu texto sedutor aos olhos dos aprendizes.

Para Leonardo, os olhos eram passivos, isto &, recebiam raios
ao invés de emiti-los, inaugurando, assim, o pensamento de
que a percepcao visual cromatica é elaborada a partir de
informacoes do meio em que vivemos.

A ideia da interferéncia da cor do ar no processo de percepcao
do mundo visual influencia na construcao da percepcdo da
tridimensionalidade a partir da “perspectiva linear”, principal-
mente através da construcao do significado de distancia e
afastamento agregado a cor azul.

Leonardo definiu as cores primarias essenciais como ~cores
simples”: branco, amarelo, verde, azul, vermelho e preto.
Colocando o branco e o preto dentre as cores simples e essen-
ciais, Leonardo as considera como cores, interferindo nas
definicoes posteriores da Fisica. Colocando o vermelho den-
tre as cores primarias, Leonardo também influencia na forga
do vermelho come signo importante de comunicacao, mesmo
sendo provado mais tarde que o vermelho nao & uma cor pri-
maria, pois ainda pode ser dividido em magenta e amarelo.
Estudando as cores complementares, Leonardo ensina em
seus manuscritos que as cores devem ser percebidas em
suas relacoes e que recebem influéncia perceptiva umas das
outras.

Os estudos das sombras feitos por Leonardo trazem o con-
ceito importante das sombras coloridas, de onde aprendemos
a ver todas as cores, inclusive as sombras, como composicoes
a partir do espectro cromatico de luz.
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2

anexo

Conceitos Fundamentais da Ciéncia da Cor e da Teoria da Cor
de Newton e Goethe

SILVEIRA, Luciana Martha. Introducéo a teoria da cor. Curitiba: Ed. UTFPR, 2011 pg.33-34

Conceitos Fundamentais da Ciéncia da Cor e da Teoria da
Cor de Newton e Goethe:

1. Isaac Newton faz importantes descobertas sobre a luz e a cor,

através de um principal experimento com um prisma de vidro,
onde mostra que a luz branca e formada por varios componen-

tes de diferentes cores.
2. (s estudos sobre os aspectos fisicos da cor foram definidos
como a Ciéncia da Cor.

3. Goethe escreveu a Doutrina das Cares, motivado pelas diferen-
cas metodologicas de observacdo dos fenomenos cromaticos
em relacao aos de Newton. Neste trabalho, concluiu que a luz
era o ser mais simples, indivisivel e homogéneo conhecido,
contrartamente as conclusoes de Newton,

4. Para Newton, a cor era puramente um fenomeno fisico,
enquanto que para Goethe, a cor era um fenomeno gue também
existia além da Fisica, agregando a estes a influéncia da fisio-
logia e da cultura humana na percepcao visual cromatica.

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
parte deste ial pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualquer método, eletrinico ou mecanico sem autorizago por escrito da autora

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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anexo

Conceitos Fundamentais vindos das experiéncias
de Michel-Eugéne Chevreul
SILVEIRA, Luciana Martha. Introducao a teoria da cor. Curitiba: Ed. UTFPR, 2011 pg.33-34

Conceitos Fundamentais vindos das experiéncias de Michel-
Eugéne Chevreul:

1. 0 mais importante conceito dos trabalhos de Michel-Eugéne
Chevreul & a certeza da relacao mitua entre as cores, nao
somente quando colocadas lado a lado.

Com seus experimentos, Chevreul mostrou que para colocar
uma cor em qualquer suporte, devemaos pensar na influéncia
da cor complementar desta em todo o seu entorno.

[\.J

3. Chevreul definiu trés tipos de contrastes que podem aconte-
cer quando as cores dividlem o mesmo espaco: o contraste
simultaneo, o contraste sucessivo e 0 contraste misto.

S

Colocar branco ao lado de uma cor é destaca-la.

[y

Colocar cinza ao lado de uma cor @ torna-la brilhante.

6. O preto apaga todas as cores que lhe sdo proximas.

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
parte deste ial pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualquer método, eletrinico ou mecanico sem autorizago por escrito da autora
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anexo

Malhas estrutrais de um maédulo
WONG, Wucius. Principios de forma e desenho. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010 pg.60
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parte deste ial pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualquer método, eletrinico ou mecanico sem autorizago por escrito da autora
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anexo

Malhas estrutrais de um maédulo
WONG, Wucius. Principios de forma e desenho. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010 pg.62
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ido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualg ¢do por escrito da autora
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anexo

Malhas estrutrais de um maédulo
WONG, Wucius. Principios de forma e desenho. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010 pg.64
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material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
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uma mostrador costurado a mao,
uma variedade de tipos de pontos

CLARKE, Simon. Textile Design. London: Laurence King Publishing Ltd, 2011 pg.111
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matriz curricular | 60 periodo
estudo exploratério

Universidade Positivo
disciplina Design de Superficie (60 periodo) | Projeto Visual
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Pagina 3de 3
8
UNIVERSIDADE MATRIZ CURRICULAR
NCET - NUCLEO DE CIENCIAS EXATAS E TECNOLOGICAS
DESIGN - PROJETO VISUAL (236 )
Ano: 2011 Turno: MANHA Curriculo: 118 CH Total do curso: 3000
[6° PERIODO - DESIGN - PROJETO VISUAL
Disciplina Codigo CH
1 ANTROPOLOGIA I DPV.5137_40 40
2 DESIGN DE SUPERFICIE DPV.5138_40 40
3 GESTAO DO DESIGN Il DPV.5138_40 40
4 HIPERMIDIA | DPV.5140_40 40
5 MARKETING DPV.5141_40 40
6 PRODUGAO E ANALISE DA IMAGEM Il DPV.5122_40 40
7 PROJETOVISUAL VI DPV.5142_40 40
B WEBDESIGN Il DPV. 5144 40 40
Carga horaria das disciplinas 320
Atividades Complementares 25
Carga horaria total do periodo 345

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)
parte deste ial pode ser reproduzido, ou utilizado de qualquer forma ou por qualguer método, eletrinico ou mecanico sem autorizago por escrito da autora
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anexo
matriz curricular | 3o ano
estudo de caso 01

Universidade Federal do Parana
disciplina HD108 | Topicos Especiais em Design de Produto lll (Design de Superficie) | Produto



DESIGN
3° ANO
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1° SEM / 2012
PRODUTO

Seg Ter Qua Qui Sex
07:30-08:30 | HD503-A | HD513-A/B | HA557-A | HD508-A
ATIVIDADE
08:30-09:30 | HD503-A | HD513-A/B | HAS557-A | HD508-A | coouaTiva
09:30-10:30 | HD108-A | HD513-A/B | HD517-A | HD508-A | HD520-A
10:30-11:30 | HD108-A | HD513-A/B | HD517-A HD520-A
11:30-12:30 HD513-A/B | HD517-A HD520-A
13:30-14:30
14:30-15:30 HD107-A
15:30-16:30 HD107-A
16:30-17:30
17:30-18:30
18:30-19:30
19:30-20:30
20:30-21:30
21:30-22:30
cODIGO TURMA DISCIPLINA

HD503 A GESTAO APLICADA AO DESIGN DE PRODUTO |

HD508 A MATERIAIS E PROCESSOS Il

HD513 A/B PROJETO DO PRODUTO Il

HD517 A REPRESENTAGAO 3D Il

HD520 A REPRESENTAGAO GRAFICA Il

HA557 A HISTORIA DA ARTE DO BRASIL

HD107 A EgrélgﬁTp‘Eg‘{ggt; :|a-} DESIGN DE SERVIGOS ECO-

HD108 A TOP. ESP. D. DE P. V - DESIGN DE SUPERFICIE (optativa)

material integrante na pesquisa de Mestrado de Juliana Teixeira Lima (UFPR_PPGDesign, turma 2011)

parte deste

ial pode ser reprod

© JULIANA TEIXEIRA LIMA 2013
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anexo
matriz curricular | 60 periodo
estudo de caso 02

Universidade Positivo
disciplina Design de Superficie (6o periodo) | Design de Moda
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UNIVE.EEEDADE MATRIZ CURRICULAR
POSITIVO

NCET - NUCLEO DE CIENCIAS EXATAS E TECNOLOGICAS
DESIGN DE MODA (256 )

Ano: 2011 Turno: MANHA Curriculo: 118 CH Total do curso: 3000

|6° PERIODO - DESIGN DE MODA

Disciplina Cadigo CH
1 DESIGN DE SUPERFICIE DEM.0051_40 40
2 EMPREENDEDORISMO DEM.0052_40 40
3 ESTILO DEM.0053_40 40
4 FOTOGRAFIA DE MODA Il DEM.0054_40 40
5 GESTAO DA PRODUGAQ DEM.0055_40 40
6 MARKETING | DEM.0056_40 40
7 PRODUGAQ DE MODA | DEM.0057_40 40
8 PROJETO DE MODA VI DEM.0058_40 40
Carga horéria das disciplinas 320
Atividades Complementares 25
Carga horaria total do periodo 345
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anexo
matriz curricular | 10 médulo
estudo de caso 03

Centro Universitario de Curitiba (UniCuritiba)
madulo Design de Superficie (10 periodo) | Design Grafico
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CST em DESIGN GRAFICO

| MODULO — DESIGN DE SUPERFICIE \

Comunicagao oral’ 36
Idéias e Formas em Design’ 72
Cultura Visual 108
Artes Graficas 72
Composicao Grafica 72
Projeto Integrador DG 1 40
Subtotal 400

Certificacao intermediaria: Assistente em Design de Superficie
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[...] O design € um campo de possibilidades
imensas no mundo complexo em que vivemos.
Por ser uma érea voltada, historicamente, para o
planejamento de interfaces e para a otimizagao de
intersticios, ela tende a se ampliar a medida que
0 sistema se torna mais complexo e a medida
que aumenta, por conseguinte, o numero de
instancias de inter-relagéo entre suas partes. O
design tende ao infinito - ou seja, a dialogar em
algum nivel com quase todos o0s outros campos
de conhecimento. Em seu sentido mais elevado
e ambicioso, o design deve ser concebido como
um campo ampliado que se abre para diversas
outras areas, algumas mais proximas, outras mais
distantes. Nesse sentido, o designer pode sim ser
artista, ou arteséo, arquiteto, engenheiro, estilista,
marqueteiro, publicitario ou uma infinidade de
outras coisas. A grande importancia do design
reside, hoje, precisamente em sua capacidade
de construir pontes e forjar relagdes num mundo
cada vez mais esfacelado pela especializagéo e
fragmentagéo de saberes.

CARDOSO, Rafael. Design para um mundo complexo.
Sao Paulo, Cosac Naify, 2012 p. 234

FOTO: Théo Mercier | Véronique Huygue (KULA, D. Materiologia: o guia criativo de materiais e tecnologias. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2012. p.12)









