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RESUMO

Esta monografia trata do uso do cinema em sala de aula pelos professores da
disciplina de Arte dos municipios de Campina Grande do Sul, Quatro Barras e
Piraquara no Parana. Para isto foi utilizada pesquisa bibliografica na qual sao
abordadas brevemente a histoéria do cinema no mundo e no Brasil, os Parametros
Curriculares Nacionais, as Diretrizes Curriculares do Parana e o video como midia
educativa nas visdes de José Manuel Moran, Marcos Napolitano e Rosalia Duarte. A
pesquisa de campo trata da formacao docente dos professores e do uso do cinema
em sala de aula quantitativamente e metodologicamente nestes municipios. O
resultado sdo as relagdes existentes ou inexistentes entre o trabalho dos
professores e a visdo dos autores citados, bem como o emprego dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) e das Diretrizes Curriculares do Parana em sala de
aula.

PALAVRAS-CHAVE: cinema nas aulas de arte; historia do cinema; ensino da arte
em Campina Grande do Sul, Piraquara e Quatro Barras; uso do video.



RESUMEN

Esta monografia habla del uso del cinema en el aula por maestros de Campina
Grande do Sul, Quatro Barras y Piraquara en Parana. Para esto el trabajo se utilizd
de investigacion bibliografica en el que se tratan brevemente la historia del cine en el
mundo y em en Brazil, los Parametros Del Curriculo Nacional, las Directrices del
Curriculo del Parana y el video como midia educativa en las visiones de José
Manuel Moran, Marcos Napolitano y Rosalia Duarte. La investigacion de campo trata
de la formacion del maestro y de el uso del cine en la classe cuantitativamente y
metodologicamente en estos municipios. Lo resultado son las relaciones existentes o
inexistentes entre la labor de los maestros y la vision de los autores citados, asi
como el empleo de los Parametros Del Curriculo Nacional (PCNs) y las Directrices
del Curriculo del Parana en el aula.

Palabras clave: cine en la ensefianza de arte; la historia del cine; la ensefanza de
arte en Campina Grande do Sul, Piraquara y Quatro Barras; uso del video.
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1. INTRODUCAO

O Cinema, segundo Napolitano1 nao foi pensado inicialmente como elemento
pedagdgico, principalmente considerando-se as massas trabalhadoras. Mesmo
assim ele pode auxiliar a escola a “reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana
e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os
valores sociais mais amplos sao sintetizados numa mesma obra de arte”.

Porém, cotidianamente se observa o uso do cinema — neste trabalho também
mencionado como video - apenas para ilustrar as aulas, ou menos ainda, somente
para distrair os alunos enquanto o professor corrige provas ou pde em dia a parte
burocratica do seu trabalho nas aulas das diversas disciplinas do Curriculo Escolar.

Assim surge a pergunta: como tem sido utilizado o cinema nas aulas de arte
na regiao de Curitiba no Parana?

Neste intento, o presente trabalho teve por objetivo mostrar quantitativa e
qualitativamente o uso do cinema nos municipios de Campina Grande do Sul,
Piraquara e Quatro Barras.

Para isso, foi aplicado um questionario com questdes fechadas e abertas a 24
professores de arte dos municipios citados anteriormente.

O questionario foi respondido durante a realizagdo do Itinerante 2010,
promovido pela SEED-PR no Colégio Estadual Ivan Ferreira do Amaral Filho, em
Campina Grande do Sul entre 16 e 18 de setembro de 2010, momento em que os
professores destes municipios estavam em maioria reunidos no local.

No questionario, além da formacao dos professores também foi pesquisada a
metodologia e o objetivo do uso do video em suas aulas e ainda a idade, e tempo de
docéncia dos professores, para que se possa perceber se existe relagao entre estes
dados e o uso do video em sala de aula.

Nao seria valida uma pesquisa neste sentido, sem apresentar conteudos
validos dos quais o professor pode se valer para minimizar a angustia no uso do

video em sala de aula.

! NAPOLITANO, Marcos. Como Usar o Cinema em Sala de Aula. 42. Ed. 32 reimpressdo. SP:
Contexto, 2010.
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Para iniciar, o conhecimento da histéria do cinema no Brasil e no Mundo é
essencial para que o professor se sinta mais seguro ao escolher o material ideal
para ser utilizado em sala de aula.

A leitura sobre a forma como os Parametros Curriculares Nacionais e as
Diretrizes Curriculares de Arte no Estado do Parana também é essencial por serem
estes os norteadores da educacéo a ser desenvolvida em sala de aula.

Também sao propostas metodologias para o uso do video em sala de aula,
especialmente na disciplina de arte através da pesquisa bibliografica de autores
como José Manuel Moran e Marcos Napolitano entre outros.

Finalmente sao feitos apontamentos sobre o uso do video nas aulas de arte e

o material tedrico disponivel sobre o assunto.
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2. 0 USO DO CINEMA NAS AULAS DE ARTE

Segundo Napolitano (2010, p. 80) antes de utilizar o cinema em sala de
aula, um dos primeiros elementos informativos € a histéria do cinema, pois algumas
informacdes sdo basicas para melhorar o seu trabalho. Para isto, sdo apresentadas

a seguir sinteticamente a histéria do cinema mundial € no Brasil.

2.1. BREVE HISTORIA DO CINEMA

A primeira projegcéo de cinema foi realizada pelos irmaos Lumiére em 1895
em Paris. Sua exibicao foi vista por apenas 33 pessoas, que visualizaram filmes
curtos, de cerca de 50 segundos de exibigcdo de “curiosas fotografias animadas”.
(DUARTE, 2002, p. 23)

No inicio do século XX, o cinema ja havia se proliferado, porém ndo com os
mesmos objetivos atuais. Os filmes retratavam a vida cotidiana, habitos, costumes e
paisagens de civilizagdes consideradas distantes, tanto geografica quanto
culturalmente. Um exemplo disto sdo as imagens da selva amazbnica registradas
pelo portugués Silvino Santiago, ou os registros da cultura indigena brasileira,
registrada por Luis Thomas Reis como cinegrafista oficial da Comissdo Rondon.
(DUARTE, 2002, p. 23 e 24)

Foi neste periodo também que George Méliés, descobriu acidentalmente
como fazer montagens em suas filmagens. A partir disto, buscou montar em estudio
algo semelhante aos efeitos teatrais através de cortes e colagens no negativo. Ele
fundou a empresa Star-Film, na qual realizou mais de 500 obras de diferentes
géneros que foram distribuidas e exibidas em diversos paises. Seu filme Le Voyage
dans la Lune, com 13 minutos é uma narrativa fantastica de uma viagem a lua que
fez muito sucesso na Franga, projetando seu nome por todo o mundo. (DUARTE,
2002, p. 26)

No inicio de 1910, nos Estados Unidos, Griffth flmou o Nascimento de Uma
Nacgéo e Intolerdncia, modificando a linguagem do cinema através da selecdo de
imagens durante a filmagem e sua organizacdo em sequéncia temporal, técnica
conhecida como “plano de imagem entre dois cortes”. Com esta técnica, além de

captar a imagem real como ja acontecia, era criada uma nova realidade a partir da
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escolha dos planos a serem utilizados na filmagem, dando assim, a ilusdo que até
hoje é prépria do cinema. (DUARTE, 2002, p. 26 e 27)

A partir dai surge nos Estados Unidos a industria do cinema, na qual
narrativas faceis de compreender por sua constru¢ao linear e normalmente de final
feliz (happy end), configuram um padrdao de gosto cinematografico mundial que
permanece popular até a atualidade. (DUARTE, 2002, p. 28)

Neste contexto, Hollywood arrebata o mercado com suas perseguicoes
fantasticas, explosoes, tiros e efeitos especiais, também caracteristicos em nossos
dias. Charles Chaplin foge um pouco do padrdo comercial da época com produgdes
ora cdmicas, ora dramaticas, carregadas de conteudo e critica social, como: O Circo
(1928), Luzes da Ribalta (1931) e Tempos Modernos (1936) entre outros. (DUARTE,
2002, p. 28)

A Alemanha deu grande contribuicdo para o desenvolvimento da linguagem
cinematografica. O Gabinete do Dr. Caligari (1919), escrito por Hans Janowitz e Carl
Mayer e dirigido por Fritz Lang, levou o movimento artistico conhecido como
Expressionismo Alem&o a elevar o cinema a categoria de arte, pois o filme criou
uma nova forma de traducdo em imagens, buscando mostrar o mundo subjetivo
explorado por este movimento artistico.

Dando continuidade, Nosferatu (Murnau, 1922), Metropolis e M, O Vampiro de
Dusseldorf (Fritz Lang, 1927 e 1931 respectivamente) introduzem a penumbra, os
cenarios goticos, os espelhos que roubam imagens e as sombras que se separam
de seus donos, cenas caracteristicas dos filmes de terror ainda hoje.

No mesmo periodo, surge o cinema surrealista na Franga, com os espanhois
Luis Brufiuel e Salvador Dali e seu filme Um Cdo Andaluz (1928)?, o que também
ajudou a consolidar o cinema como arte. (DUARTE, 2002, p. 31)

A Unido Soviética, recém criada, também investiu na produgao
cinematografica (embora ndo com a mesma regularidade dos EUA) o que projetou
os autores Vertov, Kulechov e Serguei Eisenstein (conhecido pela criatividade e
magia em suas montagens). Serguei elaborou uma nova linguagem que se tornou

referéncia no cinema através dos filmes O Encouragado Potemkim (1925) e Outubro

2 Um C&o Andaluz (Un Chie Andalou) foi considerado o maior representante do cinema experimental
do movimento Surrealista.<http://www.cineplayers.com/critica.php?id=1963.> acesso em 17 de
janeiro de 2011.
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(1927), que retratavam momentos distintos da revolugdo comunista. (DUARTE,
2002, p. 29)

Nos anos 1940 surge o Neo-Realismo, no qual Vitério Sica retrata, através de
producdes de baixo custo para a época, a realidade social de uma Italia destruida
pela guerra. Como cenario de seus filmes, Vitério utilizava plantagées, fabricas ou
residéncias de pessoas pobres. O enredo costumava mostrar a historia das pessoas
que viviam nestes locais da forma mais realista possivel. Assim Sica criou Roma
Cidade Aberta (1945) e Ladrdo de Bicicleta (1948).

Apés a segunda guerra mundial, o antropdlogo francés Jean Rouch avanga
significativamente na relagdo entre cinema e ciéncia, filmando com detalhes o
cotidiano das sociedades que pesquisava, inclusive suas cerimOnias religiosas e
atividades de lazer. Para isto ele aprimorou os equipamentos existentes na época,
os tornando mais leves e funcionais. (DUARTE, 2002, p. 25)

Neste periodo, as cameras s6 conseguiam registrar as imagens (é o chamado
cinema mudo). O som era gravado em estudio e adaptado as imagens
posteriormente. Jean Rouch utilizou entdo o recém criado NAGRA para gravar sons
diretamente no ambiente de filmagem criando assim uma nova técnica
cinematografica. (DUARTE, 2002, p. 25)

No final dos anos 1950 surgiu na Frangca o movimento cinematografico
Nouvelle Vague, que empregava novos atores que nao queriam aderir as regras
aceitas pelo cinema comercial. Eles se recusavam a adotar padrées morais, ou
roteiros lineares. Neste movimento estao os filmes Le Beau Serge (Claude Chabrol,
1958), Acossado (Jean-Luc Godard, 1959), Os Incompreendidos (Frangois Truffaut,
1959) e o0 mais conhecido deles: Hiroshima meu amor (Alan Resnais, 1959) entre
mais de uma centena que o movimento produziu. (DUARTE, 2002, p. 31)

Estes filmes causaram grande alvorogco nas rodas intelectuais, pois
propunham uma nova estética filmica. A revista Cabiers Du Cinema chegou a
publicar varios artigos neste sentido, o que auxiliou no reconhecimento internacional
do movimento. (DUARTE, 2002, p. 31)

Surgem assim outros filmes eternizados por sua qualidade técnica, de roteiro
e inovagéo (considerando o periodo em que foram gravados) como Rio Vermelho
(haward Howks, 1948), Janela Indiscreta (Alfred Hitchcock, 1954), Rastros de Odio
(John Ford, 1956), 2001, Uma Odisséia no Espaco e Laranja Mecéanica (Stanley
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Kubrick, 1968 e 1971 respectivamente) e Taxi Driver (Martin Scorsese, 1976).
(DUARTE, 2002, p. 28)

O cinema na década de 1980 se configurou numa espécie de competigéo
flmica em que a marca registrada foi o excesso. A ideia era fazer grandes
espetaculos, para atrair merchandising e gerar lucro — eram os “blockbusters”. O
objetivo destes filmes era atrair o publico jovem no periodo de férias, e assim, os
filmes dirigidos ao publico mais maduro tornaram-se escassos. Filmes como: Caca-
Fantasmas (Ilvan Reitman, 1984), Rambo — First Blood (George P. Cosmatos, 1982),
Maquina Mortifera (Richard Donner, 1987), Assalto ao Arranha-Céus (John
McTiernan, 1988) e Batman (Tim Burton, 1989) foram grandes sucessos de
bilheteira, embora em geral, ndo muito educativos. (Historia do Cinema, s/d)

Apesar disto, fora dos EUA os anos 1980 foram proliferos em qualidade
filmica, mesmo que sem o dominio de mercado (afinal, este era Norte Americano).
Na Franga com Bertrand Tavernier e Diane Kurys, Espanha com Pedro Almoddvar e
Gra Bretanha com Sephen Frears e Neil Jordan a Europa aumentou o prestigio de
sua producao cinematografica. (Historia do Cinema, s/d)

Com a lideranga de Mikhail Gorbachev a Unido Soviética, através do V
Congresso de Realizadores Soviéticos teve uma grande abertura e independéncia
na sua producao filmica marcada pela criatividade de Nikita Mikhalkov, Andrei
Tarkovsky e Tergis Abuladze. (Historia do Cinema, s/d)

Na China a Academia de Cinema de Beijing é reaberta apés 2 décadas e
mesmo com a ditadura Zhang Yimov e Chen Kaige, o pais conseguiu dar um novo
impulso ao cinema. (Historia do Cinema, s/d)

Na década de 1990, Hollywood continuou com os sucessos de bilheteria.
Com os efeitos especiais, os orgamentos ficavam em torno de duzentos milhdes de
ddlares. Exemplo disto s&o: Jurassic Park (Steven Spielberg, 1993), O Exterminador
do Futuro (James Cameron, 1994), Forrest Gump (Robert Zemeckis, 1994) e o mais
caro de todos — Titanic (James Cameron, 1997). (Histéria do Cinema, s/d)

Neste mesmo periodo os filmes de menor orcamento e melhor qualidade, aos
poucos comecaram a ganhar o mercado, com diretores como Quentin Tarantino,
Kevin Smith, os irmaos Cohen, Todd Solondz, entre outros. Este seguimento filmico
surgido na década anterior com a criagdo do Instituto Sundance cresceu com a
exploracao de diversos mercados além das salas de cinema, como o video, canais

de TV a cabo, internet, etc.
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Com isto, no final da década a produtora independente Miramax arrebatou
quase por completo os éscares. O Filme Bruxa de Blair (Daniel Myrick e Eduardo
Sanchez, 1999) de baixissimo orgamento, surpreendeu a todos se tornando um dos
filmes mais lucrativos da histéria. Isto obrigou Hollywood a repensar sua produgéo
filmica, e Hollywood passou a utilizar o formato digital, abrindo novas possibilidades
para a realizagdo, montagem e distribuicdo de sua produgido cinematografica.
(Histéria do Cinema, s/d)

Ao mesmo tempo, com a globalizagdo, cinematografias de varios paises
comecgam a ganhar espaco no mercado. Jackie Chan e Chow Yun-Fat protagonizam
filmes em Hong Kong que se destacam também no ocidente. Na Nova-Zelandia
Jane Campion e Peter Jackson renovam o cinema. A Gra-Bretanha produz os filmes
Regresso a Howards End (James Ivory, 1992) e Jogo de Lagrimas (Neil Jordan,
1992) reforcando sua fama de produzir filmes de qualidade. Ao mesmo tempo, dois
filmes italianos conseguem receber indicagao para o Oscar e aparece na Dinamarca
o movimento cinematografico chamado Dogma 95, propondo que durante as
gravagdes o som e a imagem fossem capitados ao mesmo tempo, a camera fosse
manipulada manualmente e nao fossem utilizados recursos de truques fotograficos e
filtros, nem iluminagcao artificial, entre outras regras assumidas pelo movimento.

(Histéria do Cinema, s/d)

2.1.1. CINEMA NO BRASIL

Foi em 1896 que o Brasil conheceu o primeiro cinematografo e dois anos
depois, 0 pais ja caminhava no sentido de produzir seus proéprios filmes, tanto que
entre 1908 e 1911 ja havia por aqui curta metragens de atualidades, vistas e
paisagens e longas-metragens de ficgdo. Mesmo assim, neste periodo houve grande
importacao de filmes estrangeiros que acabaram estrangulando a produg¢ao nacional
que so foi retomada em meados da década de 1920, quando surgiam os classicos
do cinema mudo brasileiro, através da produtora chamada Cinédia. (DUARTE, 2002,
p. 32 e 33)

Em 1937 foi criado o INCE - Instituto Nacional de Cinema Educativo, por
Getulio Vargas. O INCE buscava incentivar a producao e exibicdo de filmes com
tematicas exclusivamente nacionais com a intencao de valorizar a cultura brasileira.
(DUARTE, 2002, p. 33)
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No intuito de produzir filmes em escala industrial, surgiu em 1940 com o apoio
do INCE a companhia Atlantida. Esta produtora elaborou grande numero de filmes,
sobretudo as conhecidas chanchadas que eram comédias de costumes feitas nesta
época. Estes filmes foram muito criticados pelos intelectuais, porém conquistaram o
grande publico e imortalizou artistas como: Grande Otelo, Oscarito, Zé Trindade e
Dercy Gongalves. (DUARTE, 2002, p. 34)

Em 1950 surgiu em S&o Paulo a companhia Vera Cruz, com o objetivo de
criar filmes de conteudo mais profundo e maior padrao técnico, o que produziu bons
resultados na questao técnica, porém com pouco retorno financeiro, o que levou a
empresa a se extinguir em 1954. (DUARTE, 2002, p. 34)

No final da década de 1950 e inicio da de 1960, influenciado pelo
expressionismo alemao, Nelson Pereira dos Santos filmou Rio 40 Graus e Vidas
Secas, que acabaram por dar inicio ao moderno cinema brasileiro. (DUARTE, 2002,
p. 34 e 35)

Deste periodo até o inicio dos anos 1970 aparecem o Cinema Novo e o
Cinema Marginal, com uma nova configuracéo do cinema nacional. O Cinema Novo
tinha como marca principal a realizacdo de filmes fora de estudio, com poucos
recursos. Parafraseando Glauber Rocha, principal protagonista do movimento a
idéia era a de “uma camera na mao e uma ideia na cabega™. (DUARTE, 2002, p. 35)

Glauber Rocha propés através de seu manifesto chamado “Estética da Fome”
a realizacao de filmes sem aparato técnico e de baixo custo que fossem capazes de
mostrar a desigualdade social, miséria e opressao vivida pelo povo brasileiro.
(DUARTE, 2002, p. 35)

A seriedade dos filmes produzidos na época projetou o Brasil mundialmente
através de obras como Os Cafajestes (Ruy Guerra 1962), Porto das Caixas (Paulo
César Sarraceni, 1962), Menino do Engenho (Walter Lima Jr, 1962), Deus e o Diabo
na Terra do Sol (Glauber Rocha, 1964), Os Fuzis (Ruy Guerra, 1964), O Padre e a
Mocga (Joaquim Pedro de Andrade, 1965) e Sdo Bernardo (Leon Hirszman, 1972),
entre outros. (DUARTE, 2002, p. 35 e 36)

Se opondo a “Estética da Fome”, o Cinema Marginal, comandado
principalmente por Ozualdo Candeias, Rogério Sganzerla e Julio Bressane com a

“Estética do Lixo”, também chamada de “Undigrudi’ (termo baseado satiricamente

3 http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?pid=S0009-67252007000100022&script=sci_arttext, acesso
em 06 de janeiro de 2010.


http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?pid=S0009-67252007000100022&script=sci_arttext
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no undergroud norte americano), propés uma linguagem irbnica e sarcastica que
criticava a realidade brasileira utilizando linguagem metaférica para burlar o regime
militar. (Viva o Cinema Brasileiro!, s/d)

Estes filmes provocavam desconforto nos expectadores, rompendo com a
idéia de que o cinema deveria sempre agradar o publico. Produ¢gées como Matou a
Familia e foi ao Cinema (Julio Bressane, 1967) e O Bandido da Luz Vermelha
(Sganzerla, 1968) foram marcos dentro deste movimento. (DUARTE, 2002, p. 36)

Em 1974 foi criada a Estatal Embrafilme, com o intuito de “organizar’* o
mercado cinematografico e conquistar a simpatia das pessoas para o Regime Militar.
Sé&o desta época os filmes: Dona Flor e Seus Dois Maridos (Bruno Barreto, 1976) e
Pixote, a Lei do Mais Fraco (Hector Babenco, 1980). Em 1985 com o fim do regime
militar surgem novas perspectivas para o cinema brasileiro, afinal, agora o pais vivia
a democracia e a liberdade de expressao. (Viva o Cinema Brasileiro!, s/d)

Em 1990 a Embrafilme foi extinta e a produgdo nacional praticamente se
extinguiu, deixando o mercado livre para os filmes estrangeiros. Depois desta
década, através das leis de incentivo fiscal o cinema vai ressurgindo gradualmente,
e junto a algumas instancias governamentais de apoio ao cinema nacional, o Brasil
reinicia sua produgdao de filmes, agora com qualidade técnica suficiente para

competir com o mercado internacional.

Esse periodo é conhecido como a “Retomada” do cinema brasileiro. Em
pouco tempo, trés filmes sdo indicados ao Oscar de Melhor Filme
Estrangeiro: “O Quatrilho” (1995), “O Que é Isso, Companheiro” (1997) e
“Central do Brasil” (1998), também vencedor do Urso de Ouro do Festival de
Berlim. Nomes como Walter Salles, diretor de “Terra Estrangeira” (1993) e
“Central do Brasil” e Carla Camuratti, diretora de “Carlota Joaquina,
Princesa do Brazil” (1995) tornam-se nomes conhecidos do grande publico,
atraindo milhdes de espectadores para as salas de exibicdo. (Viva o
Cinema Brasileiro!, s/d)

Apos a virada do século e até o presente, o Brasil continuou sua produgao
filmica de grande qualidade e projecao internacional. Cidade de Deus (Fernando
Meirelles, 2002) recebeu 4 indicagdes para o Oscar. Em 2003 os filmes: Deus é
brasileiro (Caca Diegues), Carandiru (Hector Babenko) e O Homem que Copiava
(Jorge Furtado) garantiram salas cheias por todo o pais. (Cinema Brasileiro — A

Historia da Produgéo Cinematografica Nacional, 2004)

* Grifo da autora
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José Padilha dirigiu os filmes Tropa de Elite (2007) que venceu o prémio Urso
de Ouro no Festival de Berlim e Tropa de Elite Il — O Inimigo Agora é Outro (2010) ja
esta selecionado para participar do festival de Berlim de 2011 e também para o
festival independente norte americano Sundance.

Tropa de Elite Il — O Inimigo Agora é Outro levou cerca de onze milhdes de
brasileiros ao cinema, se tornando um marco na historia da sétima arte no Brasil.

(‘Tropa de Elite II' sera exibido no Festival de Berlim, 2011)

2.2. CINEMA COMO MIDIA EDUCATIVA

O cinema e a escola vem estabelecendo dialogo ha bastante tempo, porém
muitas vezes a sétima arte ainda nao é reconhecida como parceira na formacao
geral das pessoas. (DUARTE, 2006, p. 85)

Desde o fim da Segunda Guerra Mundial o cinema tem falado da escola, ora
de forma idealizada, ora de forma extremamente critica através dos conhecidos
“filmes de escola” norte americanos. Estes filmes costumam trazer dilemas que
ocorrem na escola, e tratar o curriculo como algo sem sentido, além de colocar o
professor como um ser abnegado, com espirito missionario e dedicagao sacerdotal,
numa visdo romantica e conservadora a respeito do que é o conceito escolar.
(DUARTE, 2006, p. 86)

No Brasil ndo é corriqueira a producdo deste género de cinema. Duarte
(2002, p. 86) cita como exemplo os filmes Das tripas Coragdo (Ana Carolina, 1982) e
Sé&o Bernardo (Leon Hirszman, 1990) que tocam no assunto “escola”, porém sua
forma ndo se parece em nada com os “flmes de escola” mais conhecidos.
(DUARTE, 2006, p. 86)

De qualquer forma o cinema esta presente no universo escolar, seja porque
atualmente ver filmes, seja no cinema ou TV é algo corriqueiro, ou porque a
linguagem cinematografica vem sendo reconhecida como instrumento importante na
formacao cultural das pessoas. (DUARTE, 2006, p. 86)

O socidlogo francés Pierre Bourdieu® citado por Duarte (2002, p. 13), coloca

que a experiéncia cinematografica desenvolve a “competéncia para ver’, ou seja,

® BORDIEU, Pierre. La Distinction: critique sociale Du jugement. Paris: Lés Editions de Minuit,
1979.
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uma tendéncia, valorizada socialmente para a compreensdo, analise e apreciacao
da linguagem filmica.

Diante desta realidade, a escola deve aproveitar o cinema para auxiliar os
alunos a tornarem pessoas reflexivas e, até, quem sabe, prepara-los para a
produgcao audiovisual, valorizando o olhar e a analise a partir das questdes que os
envolvem. (VOLLU, 2006, p. 06)

Neste contexto o professor também n&o pode negar esta realidade, mas sim,
tirar proveito dela, encontrando formas de estabelecer relagdes entre o
conhecimento curricular ou transversal e as TICs — Tecnologias de Informacao e
Comunicagdo. Para isto, €& necessario mostrar aos alunos que além do
entretenimento, estes instrumentos podem ter muita relevancia em seu processo de
ensino-aprendizagem os auxiliando no desenvolvimento do pensamento critico
relacionado ao seu entorno. (NAPOLITANO, 2010, p. 13 e 14)

Quando o cinema entra em sala de aula, ele leva todos a reencontrar a
cultura popular, cotidiana e erudita, pois nele a “estética, o laser, a ideologia e os
valores sociais mais amplos estao sintetizados”. O cinema faz parte do complexo da
comunicagao e da cultura de massa, quanto da industria do lazer constituindo em
obra de arte coletiva e tecnicamente sofisticada. (NAPOLITANO, 2010, p. 11 e 12)

Isto ndo quer dizer que o professor deva pensar que o uso do cinema ou
qualquer outra tecnologia trara as solugdes necessarias para antigos problemas do
processo de ensino-aprendizagem.

Assim como as demais TICs o cinema nao é capaz de modificar a relagao
pedagdgica em sala de aula, mas pode auxiliar o professor neste processo. Através
de seu uso a escola pode aproximar a sala de aula do cotidiano do aluno,
introduzindo inclusive novas questdes no processo educacional.

A linguagem audiovisual é capaz de informar e estimular a imaginagao do
aluno que pode se projetar neste momento em diferentes tempos e espacgos
combinando a comunicagéo sensorial cinestésica, com a audiovisual, a intuicdo com
a loégica e a emogao com a razdo. (MORAN, 1995)

O gosto cinematografico das pessoas esta relacionado a sua origem social e
familiar, tanto que pesquisas afirmam que 79% das pessoas que costumam
frequentar o cinema no Brasil sdao estudantes universitarios, normalmente

provenientes de familias da classe média e alta. Este publico provavelmente teve
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maior oportunidades de ver filmes, por ter esta pratica valorizada pelos familiares.
(DUARTE, 2002, p. 14)

Por este motivo é importante que os alunos de todas as escolas, tanto das
particulares e quanto e principalmente das publicas tenham contato com a
linguagem cinematografica, desenvolvendo o olhar necessario para compreender e
apreciar os diferentes géneros filmicos, pois mais do que uma escolha pessoal, o
gosto estético é uma pratica social que atua na formagado das pessoas. DUARTE,
2002, p. 14)

(...) identificar-se com a situagédo que esta sendo apresentada e reconhecer-
se, de algum modo, nos personagens que a vivenciam & o que constitui o
vinculo entre o espectador e a trama. Os cineastas costumam dizer que
sem identificagdo ndo ha filme, ou seja, nada daquilo funciona. Para que a
histéria faga sentido e conquiste a atengdo do espectador, até o final, é
preciso que haja nela elementos nos quais o espectador possa reconhecer
elou projetar seus sentimentos, medos desejos, expectativas, valores e
assim por diante. DUARTE, 2002, p. 71)

Para facilitar esta identificacdo, € importante pensar no professor como um
mediador entre o filme e os alunos, mesmo que ele ndo teca comentario sobre o
filme durante a apresentagdo. (MORAN, 1995)

Nao ha como saber previamente a reacdo dos alunos quando da exibigao de
um filme em sala de aula, todavia o docente deve estar preparado para lidar tanto
com uma turma que o aceite bem, quanto com uma que o repudie ou ainda seja
indiferente a esta atividade. (MORAN, 1995)

Uma reacao ruim ao filme exposto pode ser utilizada em sala para inicio da
leitura filmica, mesmo que seja através de criticas maldosas feitas por parte dos
alunos. O importante é que, o professor como mediador que busca ampliar os
horizontes culturais do educando, n&o reproduza apenas as expectativas dos alunos
ou simplesmente as recuse como se ndo tivesse valor. O professor como mediador
entre o filme e os espectadores deve aproveitar o referencial dos alunos e ir além,
propondo leituras mais criticas, que ultrapassem o habito de assistir flmes somente
por laser. (NAPOLITANO, 2010, p. 14 e 15)

Em se tratando da linguagem filmica, € importante falar também da relagao
do cinema com a TV, ja que ambas utilizam a linguagem audiovisual. Como a TV
esta cotidianamente presente na casa dos alunos, o cinema acaba nao sendo
novidade e é muitas vezes visto apenas como entretenimento pelos educandos,

mesmo apresentado em sala de aula. Moran (1995) sugere que o educador
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aproveite este momento de descontracdo para atrair os alunos para questbes
pertinentes ao curriculo escolar.

Em geral, a percepcao filmica exige pouco esforco e envolvimento do
receptor, porém desenvolve varias atitudes perceptivas, como desenvolvimento da
imaginagao e da sensibilidade afetiva (MORAN, 1995). Através do uso do cinema
em sala de aula, o aluno também pode desenvolver a manipulagao e decodificagao
(ou IeituraG) da linguagem verbal, gestual, visual e audiovisual mais facilmente do
que sem esta tecnologia. (NAPOLITANO, 2010, p. 29)

O cinema tende a se sobrepor em relagdo a abordagem escolar tradicional,
pois ele tem a vantagem de possuir uma linguagem e um poder de convencimento
mais sedutores, dada sua natureza artistica e “magica”. (NAPOLITANO, 2010, p. 86)

Moran (1995) e Napolitano (2010, p. 15) comentam em suas obras que o
video pode ser uma boa ferramenta tanto para sensibilizar o aluno quanto a uma
situagdo ou contexto, quanto para ilustrar um conteudo, ou ainda para simular
experiéncias.

Ele também pode ser visto como conteudo de ensino, quando aborda um
assunto especifico presente no curriculo escolar, ou no caso da disciplina de arte,
quando é visto como objeto artistico’.

Apesar de todas as qualidades que o uso do video pode apresentar para o
processo de ensino-aprendizagem, Moran (1995) lembra que o cinema também
pode ser usado inadequadamente na escola.

Isto ocorre quando ele € utilizado apenas para manter os alunos em sala de
aula diante de um problema inesperado (video tapa-buraco), quando nao tem muita
ou nenhuma relagdo com a matéria ou conteudo (video-enrolagdo), quando o
professor exagera no uso do video, pensando ser esta a unica dindmica pertinente
para enriquecer sua aula (video-deslumbramento), ou quando o video é
simplesmente exibido em sala, sem aproveitamento do mesmo para discussdes
pertinentes ndo o integrando assim com o conteudo de sala de aula (s6 video).

Moran (1995) e Napolitano (2010, p. 15) argumentam que o professor deve,
antes de exibir o video, planejar muito bem sua aula, se informando a respeito do

filme e o assistindo na integra para perceber se o mesmo é pertinente aos seus

% Nota da autora.
" Nota da autora.
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objetivos didaticos, a faixa etaria do aluno e se serdo necessarios cortes durante sua
apresentacgao.

Caso o professor perceba que o filme seja dificil de ser interpretado pelos
alunos, ou haja cenas muito importantes, muitas vezes é necessario planejar a re-
exibicdo de algumas partes para uma melhor absor¢ao das informagdes. (MORAN,
1995)

Em sala, antes da exibicdo, é interessante que o professor aborde seus
aspectos gerais (autor, duragao, prémios recebidos etc), porém com o cuidado de
que estas informacbes e sua opinido em relagdo ao filme nao influenciem a
percepcgao da obra por parte dos alunos. (MORAN, 1995)

Também é de suma importancia, para o desenvolvimento critico do aluno a
analise do filme, ja que o cinema além de entreter € capaz de informar, educar e
formar opinides. Para fazer esta analise, segundo Moran (1995) o professor pode
conduzir seus alunos de diversas formas:

Uma delas é a analise em conjunto, na qual o professor se coloca como
moderador de uma conversa onde os alunos questionam e comentam o filme.
(MORAN, 1995)

Depois de exibir o filme, pode ser feita a analise globalizante, levando os
alunos a comentar seus aspectos positivos e negativos, suas idéias principais € o
que poderia ser diferente nele. Isto pode ser feito na forma de conversa ou textual
dependendo dos objetivos almejados. (MORAN, 1995)

Outra estratégia é fazer a analise concentrada, na qual o professor pode
escolher as cenas mais marcantes do filme, reexibi-las e questionar junto aos alunos
o que lhes chamou mais a atencao, os significados destas cenas e a aplicagado do
conteudo delas em suas vidas. (MORAN, 1995)

O professor também pode pedir aos alunos, ja antes da exibicdo do filme, sua
analise funcional, na qual o aluno deve anotar as palavras-chave, as imagens mais
significativas, o figurino dos personagens, as musicas e efeitos mais relevantes e
posteriormente descrever algumas cenas que o professor deve solicitar previamente.
(MORAN, 1995)

Ele também sugere que os alunos fagcam a analise da linguagem do filme,
reconstruindo sua histéria e a forma ela € contada no filme. Os alunos também
podem comentar quais imagens, didlogos e musicas que Ihes chamaram a atencgao.

E importante que eles digam qual o significado ou ideologia do filme, o que
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representam os personagens e o modelo de sociedade apresentado, comentando
sobre os valores afirmados ou negados e, claro, a opinido particular do aluno sobre
o filme. (MORAN, 1995)

Napolitano traz outras questbes que também devem ser consideradas pelo
professor quando planejar exibir um video ou filme em sala de aula. Segundo ele, é
necessaria a articulagdo com o curriculo escolar, observando se o conteudo do filme
se integra com curriculo escolar nas diversas disciplinas que formam a grade. (2010,
p. 18 e 19)

Os conceitos presentes nos argumentos, roteiros e situagdes do filme podem
ser debatidos e problematizados através de atividades e trabalhos escolares.
(NAPOLITANO, 2010, p. 18 € 19)

As necessidades, limites e possibilidades relacionadas a faixa etaria e série
do aluno devem levadas em consideragao pelo professor. Neste intento a censura
classificatéria dos filmes pode ser de grande valia. Mas isto ndo é tudo, ha ainda a
questao do repertoério cultural dos alunos permitir ou ndo a compreensao do filme.
Para que o professor possa mapear a cultura audiovisual de seus alunos, Napolitano

menciona as seguintes questdes:

) Qual o objetivo didatico-pedagdgico geral da atividade?

) Qual o objetivo didatico-pedagdgico especifico do filme?

) O filme e adequado a faixa etaria e escolar do publico alvo?

) O filme pode e deve ser exibido na integra ou a atividade se
desenvolvera em torno de algumas cenas?

e) o publico alvo ja assistiu a algum filme semelhante? (NAPOLITANO p. 19
e 20)

a
b
c
d

Antes, durante e apds esta avaliagdo € importante manter o dialogo com a
turma, para evitar que haja um choque sociocultural com o material apresentado em
sala de aula. Isto ajuda na reflexdo e cautela no mapeamento dos alunos para a
escolha dos filmes a serem introduzidos em sala de aula. (NAPOLITANO, 2010, p.
20)

Em linhas gerais, deve-se elaborar uma sintese dos trabalhos e das
abordagens surgidos nos diversos grupos de alunos, valorizando as
diferengas de opinido e as varias formas de assimilagdo, tanto do material
filmico quanto dos conceitos, das habilidades e dos conteudos envolvidos
na atividade. (NAPOLITANO, 2010, P. 87)

Ha casos em que mesmo o fiime n&do sendo apropriado em termos de
repertorio cultural ou idade para os alunos, o conteudo € tdo relevante que o
professor pode tomar alguns procedimentos para aproveita-lo em sala.
(NAPOLITANO, 2010, p. 20)
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A edicdo do filme é uma forma interessante de adequar o filme a turma,
porque podem ser retiradas partes de assimilagdo mais complicada ou com cenas
inapropriadas para a faixa etaria dos alunos. (NAPOLITANO, 2010, p. 20)

O estimulo a discussao prévia sobre o filme ou seu assunto também deve
ocorrer para estimular a empatia dos alunos com o mesmo. (NAPOLITANO, 2010, p.
20)

Cenas de violéncia, simulagdo de ato sexual, linguagem grosseira e outras
neste nivel podem ser retiradas para minimizar o impacto do filme, ja que dificilmente
este tipo de informacao sera pertinente as disciplinas do curriculo. (NAPOLITANO,
2010, p. 20)

Quanto a metodologia, Napolitano (p. 35 e 36) propde o video como:

- Sensibilizagdo: segundo o autor, € o uso mais importante na escola, pois é
interessante para introduzir um novo assunto, despertando a curiosidade e
motivando para novos temas servindo de incentivo aos alunos para aprofundar seus
conhecimentos sobre 0 assunto do video e consequentemente da disciplina.

- llustracado: é o video que auxilia o professor a demonstrar o conteudo que esta
sendo falado em sala de aula, compondo cenarios desconhecidos dos alunos ou
mostrando realidades distantes.

- Simulagao: é quando o filme simula experiéncias que seriam perigosas de serem
feitas na escola ou exigiriam muito tempo ou recursos.

- Conteudo de ensino: é o filme que mostra um conteudo curricular ou assunto de
forma direta (informando sobre o tema especifico) ou indireta (permitindo
abordagens multiplas, interdisciplinares).

- Producdo. E quando o video é produzido na escola com intencéo de:

a) documentagéo e registro

b) intervencao

c) expressao — quando os alunos criam o video
- Avaliagao
- Espelho (ja mencionado anteriormente segundo as palavras de MORAN)

- Integracao, suporte de outras midias

Para Napolitano (p. 82 e 83) é importante, antes de iniciar qualquer atividade

filmica, fornecer um roteiro de analise para os alunos, que pode se dividir em duas

partes: uma informativa (na qual o aluno busca informag¢des sobre o filme) e outra
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interpretativa (colocando questbes basicas que o aluno deve perceber durante a
exibi¢cao do filme).

Na parte informativa, deve ser inserida a ficha técnica do filme, seu género,
tema central e uma sinopse da histéria. Também deve haver a lista dos personagens
principais, caracteristicas e fungdées dramaticas. (NAPOLITANO, 2010, p. 82 e 83)

Nos filmes histéricos ha a necessidade de que os alunos adquiram
informacdes minimas sobre o contexto em que o filme se passa e em que foi
produzido. Se for necessario o professor pode fornecer também textos de apoio para
os alunos para que os mesmos possam analisar melhor o filme. (NAPOLITANO,
2010, p. 82 e 83)

Na parte interpretativa do roteiro deve haver questbes que abordem as
questdes mais relevantes do filme, baseando-se no conteudo disciplinar que ele
aborda e os objetivos da atividade proposta. (NAPOLITANO, 2010, p. 82 e 83)

O professor deve comentar e problematizar o filme sob uma Optica
interdisciplinar: ciéncias da natureza (as explicagdes e teorias cientificas
veiculadas), cédigos e linguagens (as vérias formas de comunicacéo e
representacdo simbdlica catalisadas pelo filme), ciéncias humanas e temas
transversais (as varias representacdes e os varios contextos histéricos, os
agentes e as instituicdes sociais, os principios e os valores ideolégicos.
(NAPOLITANO, 2010, p. 86)

O autor também propde formas de articular o filme com o conteudo
desenvolvido em classe através do encaminhamento de trabalhos relacionados a
ele. Suas sugestdes abordam o desenvolvimento de dissertacbes tematicas e
argumentativas elaboradas pelos alunos, monografias buscando o aprofundamento
de algum aspecto tematico ou estético a partir do debate em torno do filme, criagéo
de painéis, jogos e gincanas, feiras cientificas e criacado de websites. NAPOLITANO,
2010, p. 99)

Finalmente é pertinente dizer que o professor deve pesquisar e buscar
diversos métodos de trabalhar o cinema, mas jamais deve deixar de lado a forma de
leitura e abordagem filmica que é construida cotidianamente em sala de aula. “Nao
ha féormula magica nem receita tedrica que substituam a reflexdo e a perspicacia do

professor em relagado aos seus alunos”. NAPOLITANO, 2010, p. 20)



26

2.3. O CINEMA NO ENSINO DA ARTE

Através da leitura filmica o professor de arte pode trabalhar conteudos como:
espaco, cor, luz, equilibrio, ritmo visual, composicdo, movimento, som, iluminacao,
planos de enquadramento, angulacdo de camera, observagdo de imagens,
apreciagao estética, entre outros. (VOLLU, 2006, p. 15)

Nas aulas de arte, o cinema também propicia diferentes possibilidades de
abordar a imagem como conteudo, ja que agora, ela se apresenta em movimento,
afinal, o cinema se apropria de elementos da linguagem visual, se utilizando de
diferentes iluminagdes, cores, ritmo e organizagao visual. (VOLLU, 2006, p. 13)

Com base em Moran (1995) é possivel propor varias formas de trabalho com
0 cinema nas aulas de arte, tanto na segunda etapa do Ensino Fundamental (52. a 82
série ou 6°. Ao 9°. Ano) quanto no Ensino Médio e quiga até no Ensino Universitario.

Para se apropriar da linguagem filmica, € necessario o conhecimento desta
linguagem e para isto, ser expectador de cinema, seja em suas salas especificas ou
na sala de aula pode significar um primeiro grande passo.

Seu uso como estimulo a expressao dos alunos através da criacdo de videos
também é bastante interessante, ja que € normalmente percebido por eles por algo
divertido e moderno. O video pode ser desenvolvido parcialmente ou integralmente
por eles, incluindo a criacdo do texto e roteiro, ou pode representar uma obra
literaria na linguagem filmica. E um processo que eles costumam gostar de fazer e
depois de assistir. No momento da exibicdo do filme, o aluno percebe seu corpo, sua
voz, expressao corporal e facial.

Com base em Moran (1995) sdo propostas atividades com base em um filme
apresentado em sala de aula que sao muito pertinentes a disciplina de arte:

- Completar o video: em vez de o professor passar completamente o filme, ele passa
até certo ponto, para e pede para os alunos que componham um final para o filme,
justificando sua escolha. Depois, os alunos apresentam (ou representam) o final que
criaram e o fim do filme é exibido para que professor e a turma comparem a idéia
dos alunos e a do autor do filme.

- Modificar video: aqui os alunos buscam filmes ou videos e o editam, modificando a
sonoplastia, legenda e texto, reelaborando o material de acordo com sua

necessidade e criatividade.
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- Video Producgao: os alunos devem produzir integralmente um video. Para esta
atividade eles devem utilizar diversas fontes de pesquisa, criar o roteiro, fazer a
gravacgao, edicao, sonoplastia. Apds a confec¢ao do video, os trabalhos devem ser
apresentados para a turma e os alunos devem fazer a auto-critica, descrevendo a
diferenga entre a intengdo que tinham inicialmente e o resultado obtido.

- Video Espelho: alguém grava os alunos para que posteriormente o video seja
exibido em sala de aula, assim os alunos podem utilizar este material para analisar
seu préprio desempenho e o dos seus colegas. Neste momento € muito importante a
mediacao do professor para que ouca e comente tanto o video quanto as palavras
dos alunos evitando situagdes vexatérias e possiveis comentarios maldosos que
possam surgir.

Ainda sado sugeridas pelo autor outras dindmicas como a dramatizagéo de
situagdes do filme, utilizando o teatro (e porque néo o video?) por parte dos alunos
como forma de expressao.

Os alunos também podem contar, escrever ou representar situagdes da vida
cotidiana semelhantes as ocorridas no video, desenhar cenas impressionantes ou
ainda comparar o video & obra literaria que o originou. (VOLLU, 2006, p. 15)

O importante € que apdés cada uma destas atividades, os alunos as
comentem em sala de aula para desenvolver seu poder de analise, critica,
autocritica e oratéria. (VOLLU, 2006, p. 15)

O professor pode aproveitar este tipo de trabalho para avaliar os alunos, o
processo e inclusive a ele mesmo (VOLLU, 2006, p. 15). Através deste tipo de
atividade artistica, o aluno desenvolve conceitos sobre cor, iluminagéo, equilibrio,
movimento, ritmo (tanto visual quanto auditivo), cenario, figurino, expressao vocal,
gestual e corporal, roteiro, posicionamento de camera (angulos de filmagem), som,
densidade, influéncia de graves e agudos na percepcgao auditiva, etc através da
pratica. Ou seja, todos os chamados “elementos formais” das diversas linguagens
artisticas podem ser explorados.

O video, assim como a disciplina de arte explora o ver, o visualizar, a
sensibilizagdo com diversas situacdes, pessoas, a percepcao de diferentes cenarios,
cores, espago, som, movimento e tempo. Para isto se utiliza de uma linguagem
concreta, plastica, de cenas curtas com informacdes velozes devido a pouca

informagdo constante em cada cena. Com seu ritmo acelerado € capaz de
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demonstrar diversos pontos de vistas, cenarios, personagens, sons, imagens,
angulos e efeitos. (VOLLU, 2006, p. 15)

Napolitano sugere alguns métodos do uso do cinema nas aulas de arte, em
especial na area de artes visuais como a analise de suas cores predominantes, de
suas animagdes e efeitos bem como producdo de cartazes, colagens, mascaras,
cenarios e bonecos com base no filme. (NAPOLITANO, 2010, p. 23)

A linguagem cinematografica (recursos e dispositivos) que o diretor, roteirista
e atores usam para se expressar devem ser analisadas. Também é elementar
estabelecer junto com os alunos as relagées entre o filme e o contexto sdcio-
histérico tanto da época que o filme representa quanto da atualidade e
especialmente do entorno dos alunos. (NAPOLITANO, 2010, p. 27)

Apesar de alguns métodos de uso do cinema em sala de aula ndo serem
citados por Napolitano especificamente para as aulas de arte, eles se integram aos
conteudos abordados na disciplina, assim, vale se apropriar de algumas
metodologias e informagdes gerais que o autor apresenta para analise filmica, que
podem ser feitas pelo professor de arte em sala de aula, pois cabem aos conteudos
curriculares da mesma.

No caso do professor desejar ir além do uso do cinema como ilustragcdo ou
sensibilizagdo a um conteudo da disciplina de arte, mas abordar o cinema enquanto
objeto artistico, Napolitano sugere alguns métodos possiveis de se aplicar em sala
de aula para exercitar o olhar cinematografico do aluno, preparando-o para ser um
espectador critico capaz de analisar um filme de forma estrutural e abrangente.

Para Napolitano (2010, p. 29) o professor de arte nao precisa centrar sua
abordagem no tema e conteudo do argumento, roteiro e apresentagdo, mas deve
propiciar atividades que desenvolvam varias habilidades e competéncias, com
ligagdo menor ao problema e conteudo do filme e maior atengdo as formas
narrativas e recursos expressivos que o cinema, como linguagem, possui.

O professor pode, inclusive, utilizar o mesmo roteiro de um filme para montar
uma representacédo com seus alunos, que podem fazer estudo de personagem, das
cenas, cenarios, figurinos, dramatizacdo de cenas, sonoplastia, e desenhos,
esculturas e gravuras inspiradas no texto. (NAPOLITANO, 2010, p. 29)

Eles também podem aprender sobre os materiais, efeitos mecanicos, opticos,

de iluminagao, das lentes e filtros utilizados pelas cameras e de estudio (explosdes,
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incéndios, inundagdes, etc) utilizados na produgao cinematografica para conseguir
os efeitos vistos na tela. (NAPOLITANO, 2010, p. 30)

A revelagao e conservagao da pelicula celuldide também pode ser objeto de
estudo. Mostrar como a revelagao ocorre através de processos quimicos e quimico-
fisicos € uma boa oportunidade de se fazer a interdisciplinalidade.

Os processos e técnicas de restauro de peliculas danificadas pelo tempo ou
armazenamento ndao adequado também sao interessantes de serem estudados, bem
como as dificuldades de transporte e estocagem das coépias e da propria
telecinagem. Para melhor compreensao desta atividade, Napolitano (2010, p. 30)
sugere uma visita a uma cinemateca, museu da imagem e do som, cineclube ou
cinema da cidade.

As técnicas de edicdo como efeitos de continuidade feitos através de
montagem, efeitos especiais pelos processos fisico-mecanico ou digitais,
sincronizagdo do som, e elaboracédo e adicdo de sonoplastia aos fotogramas
também é importante no processo de estudo da producdo cinematografica.
(NAPOLITANO, 2010, p. 30)

Napolitano (2010 p. 95) trata também dos procedimentos que trabalham a
linguagem cinematografica. Um deles é a Decupagem. E através dela que é
organizada a sequéncia do filme, numerando cada cena e editando na ordem correta
apos a filmagem.

Para compreender este procedimento, € interessante que o professor
proponha aos alunos que eles facam a decupagem de um video ou trecho de um
filme, se possivel explicando os planos de filmagem, sequéncias e cortes. Assim o
aluno podera aprender a analisar o filme a partir de sua estrutura, educando seu
olhar neste sentido. (NAPOLITANO, 2010, p. 95)

A trilha sonora também é um elemento importante a ser analisado, ja que
reforca os efeitos emocionais do filme. Apesar de serem absorvidos em grande parte
inconscientemente, os efeitos sonoros sdo pensados para causar determinada
sensacdo no espectador. E interessante discutir com os alunos qual a intengdo que
eles percebem no uso destes efeitos, se eles estdo ou ndo coerentes com o filme e
justificar sempre as opinides. (NAPOLITANO, 2010, p. 95 e 96)

A fotografia que da o tom visual do filme, através da iluminagéo, e cores
utilizadas. E possivel exercitar com os alunos a relacéo entre estes elementos e a

mensagem ou emogao que o espectador deve sentir. (NAPOLITANO, 2010, p. 96)
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Embora ndo parega a primeira vista tdo importante, o figurino é capaz de
expressar mensagens e demonstrar a identidade dos personagens, ou ainda levar o
espectador a perceber a que época o filme faz referéncia. O mesmo ocorre com 0s
cenarios. E bem importante para uma boa analise filmica que o espectador se
atenha também a estes elementos. (NAPOLITANO, 2010, p. 96)

Ha também os pontos de vista e enquadramento (ou planos de filmagem®)
que sdo muito importantes. O responsavel por este elemento € o operador de
camera ou cameraman que recebe as sugestdes de enquadramento ou movimento
de camera do diretor, organizando o quadro cénico e conduzindo o olhar do
espectador pelo mundo filmico. (NAPOLITANO, 2010, p. 97)

O argumento e o roteiro do filme séo criados pelo roteirista e desenvolvidos
pelo diretor. Eles podem ser originais, ficcionais, adaptados de uma obra literaria,
peca teatral, conto, romance, ou inspirados em fatos reais. Durante a exibicao do
filme é importante que o aluno saiba o significado destes elementos e consiga
percebé-los. (NAPOLITANO, 2010, p. 87)

Informagdes sobre o impacto da obra no seu tempo, sua bilheteria, critica
recebida, prémios, polémicas, entre outras informagdes ajudam no desenvolvimento
do olhar critico do espectador. (NAPOLITANO, 2010, p. 89)

O professor pode fornecer ou pedir que os alunos pesquisem sobre a
biografia artistica do diretor do filme, sua obra, formacéo, influéncias artisticas,
posicdes politico-ideoldgicas, filmografia, prémios recebidos, etc. ja que estas
informagdes podem auxiliar o aluno na analise de sua obra.

Os atores, que muitas vezes garantem a bilheteria do filme, mesmo
desenvolvendo seu trabalho com base nos parametros estipulados pelo diretor e
fornecidos pelo roteiro conseguem muitas vezes empregar um estilo pessoal na
construcdo e interpretacdo dos personagens, entdo este profissional muitas vezes

pode ser determinante para o resultado do filme.

Sobretudo para as atividades voltadas a educagéo artistica e educagao
fisica é interessante conhecer as técnicas de representagédo, a expressao
corporal e a interiorizagado psicologica do personagem executadas pelo ator
que o interpreta. (NAPOLITANO, 2010, p. 89)

¥ Nota da autora.
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Outra atitude que o professor pode propor em sala de aula é a leitura em
jornais e revistas, ou até mesmo em programas de radio e TV sobre as criticas do
cinema, ja que a tarefa do critico € a de mediador entre a obra de arte e o
expectador. Para auxiliar o aluno, o professor de arte deve conhecer as abordagens
que a critica cinematografica tem elaborado atualmente. Napolitano (2010, p. 66 a
68) citando Moscariello® aborda as seguintes formas de critica cinematografica:

- A critica formalista, primeira da lista, € a que analisa a fotografia do filme
(qualidades pictéricas e de composigado visual), comparando o filme com a obra
figurativa.

- Quando a critica ndo se preocupa com a forma, mas sim com o conteudo
apresentado a critica € chamada de conteudista.

- A critica psicologica analisa a realidade interior ou psicoldégica dos
personagens do filme. Ja a psicanalitica se detém no autor, e tenta explicar sua
poética através de termos da psicologia. Neste campo ha também a critica
estruturalista que “(...) considera o texto filmico como um organismo autbnomo e
acabado, cujo funcionamento interno é necessario revelar’ através da desconstrugéo
e reconstrugcdo do mesmo, relacionando assim as unidades significantes do texto.
(NAPOLITANO, 2010, p. 67)

- A critica textual percebe o filme como um “universo fechado e auto-suficiente”,
fazendo a relacéo deste filme com outros do mesmo autor ou corrente poética.

Existe também a critica que analisa o filme relacionando os varios elementos
que o compde, como argumento, diregao, roteiro, narrativa, fotografia, interpretacéao
entre outros. O objetivo é perceber se eles estdo bem integrados e foram bem
manipulados pelo diretor a fim de obter determinados resultados esperados pelo

espectador. Esta é a chamada critica moderna.

’ MOSCARIELLO, Angelo. Como ver um filme. Porto: Editorial Presenga, 1985, p. 95-93
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3. 0 CINEMA NA EDUCAGAO BASICA DO PARANA E DO BRASIL

3.1. O CINEMA SEGUNDO OS PARAMETOS CURRICULARES NACIONAIS

Os PCNs ou Parametros Curriculares Nacionais sao orientagdes sobre como
deve ser conduzido o Ensino Basico no Brasil. Ha um livro para cada disciplina que
forma a grade curricular obrigatoria em todas as escolas brasileiras, nos quais sé&o
mostrados os eixos norteadores do trabalho do professor e da escola. (SEF, 1997, p.
39)

Na disciplina de arte, os PCNs indicam como objetivos, entre outros, o
desenvolvimento da capacidade do aluno para utilizar as diferentes linguagens, bem
como interpretar e usufruir as producdes culturais, sabendo utilizar diferentes fontes
de informacéao e recursos tecnoldgicos afim de adquirir o conhecimento artistico. O
aluno deve interagir com diversos tipos de materiais e multimeios (computador,
video, holografia, cinema, fotografia), tanto percebendo e analisando quanto
produzindo trabalhos artisticos. (SEF, 1997, p. 7, 8 e 85)

Segundo os PCNs o conhecimento em arte deve ocorrer através da
experiéncia estética contextualizada agente de cultura e tempos historicos, bem
como construgao formal e poética. (SEF, 1997, p. 36)

Neste processo de producéo e apreciacao artistica encontram-se as diversas
midias sobre as quais os professores podem vivenciar e refletir sobre seu potencial
comunicacional muitas vezes ressignificando seus valores estéticos.

Para isto, os Parametros Curriculares Nacionais prevéem que o professor
leve em conta as mudangas geradas nos conceitos de tempo e espago no
desenvolvimento de seu trabalho com os alunos, considerando que atualmente os
“valores, atitudes e maneiras de viver e conviver em sociedade estdo em constante
transformacao por causa da presencga de novas tecnologias”. (SEF, 1997, p. 41)

Assim, o ensino da arte se vale tanto do aprender por meio de obras de arte e
suas reprodugdes quanto das producdes de arte como o cinema, video e teatro
entre outras, pois o aluno deve compreender como fazer artistico ndo somente sua
atividade de producéo artistica, mas também através da producéao de outrem. (SEF,
1997, p. 44)

Para aprender arte é necessario cultivar as interacdes entre o aluno e seu

ambiente natural e sociocultural através do contato com outros alunos e suas
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producgdes, professores, artistas, especialistas, obras de arte, fontes de informagao e
comunicagao diversas (como reprodugdes de obras, textos, videos, filmes, radio,
televisédo, discos, internet) e estimulo a sua motivagado propria e do seu entorno
natural. (SEF, 1997, p. 44)

Nas artes visuais, além das formas tradicionais — pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura — também devem ser incluidos durante as aulas os géneros
artisticos assumidos como tal durante o século XX, como a fotografia, moda, artes
graficas, cinema, TV, video, computagédo, performance, holografia e arte em
computador. (SEF, 1997, p. 63)

No teatro a questdo do uso do cinema nas aulas de arte se torna mais
explicito, ja que nele sdo encontrados varios elementos comuns que os alunos
devem tanto identificar quanto exercitar, como a encenagéo, cenografia, género
dramatico, papéis, atores, personagens, roteiro, jogos de cena, iluminagao,
sonoplastia etc. aos quais os PCN se referem como elementos essenciais para a
construcéo teatral. (SEF, 1997, p. 91)

O uso do ambiente midiatico oportuniza ao jovem seu posicionamento diante
do volume e da qualidade das informagdes recebidas, portanto os PCN de arte na
area de teatro propdem ao professor estimular os alunos a assistirem filmes, videos
e claro, pecas teatrais, bem como, também buscar no cinema a histéria dos artistas
e do teatro. (SEF, 1997, p. 89, 90 e 98)

3.2. O VIDEO NAS DIRETRIZES DO ENSINO DE ARTE DO PARANA

As Diretrizes Curriculares do Estado do Parana da disciplina de Arte —
chamadas daqui por diante como DCE — Arte - propostas pela Secretaria de Estado
da Educacdo do Parana se ocupam das diversas areas da Arte (Artes Visuais,
Audiovisuais, Danga, Musica e Teatro) e consideram como objeto de estudo os

seguintes campos da Arte:

» Conhecimento Estético — esta relacionado a apreenséo do objeto artistico
em seus aspectos sensiveis e cognitivos. O pensamento, a sensibilidade e
a percepcao articulam-se numa organizacdo que expressa esses
pensamentos e sentimentos, sob a forma de representagdes artisticas (...)

» Conhecimento Artistico — esta relacionado com o fazer e com o processo
criativo. Considera desde o imaginario, a elaboragdo e a formagdo do
objeto artistico até o contato com o publico. Durante esse processo, as
formas resultantes das sinteses emocionais e cognitivas expressam
saberes especificos a partir da experienciagdo com materiais, com técnicas
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e com os elementos formais basicos constitutivos das Artes Visuais, da
Dancga, da Musica e do Teatro.

» Conhecimento Contextualizado — envolve o contexto histérico (politico,
econdmico e sociocultural) dos objetos artisticos e contribui para a
compreensao de seus conteudos explicitos e implicitos, possibilitando um
aprofundamento na investigagao deste objeto. (SEED, 2009, p. 18 e 19)

O enfoque do ensino da arte tratado pelas DCE — Arte se da nas relagdes
entre arte e sociedade, com énfase na arte e ideologia, arte e conhecimento e arte e
trabalho criador. Desta forma, procura-se possibilitar aos educandos do Ensino
Basico um novo olhar, um ouvir mais critico, um interpretar da realidade além das
aparéncias com a criagdo de uma nova realidade, no imaginario, bem como a
ampliacao das possibilidades de fruicao e expressao artistica. (SEED, 2009, p. 22 e
23)

As DCE - Arte deixa claro que a implementagcado de novas tecnologias deve
ocorrer para que a Escola esteja mais proxima dos demais setores da sociedade,

fazendo surgir desta forma, novas formas de ensino-aprendizagem.

O uso das tecnologias enriquece o processo de ensino-aprendizagem
desde que utilizados de forma adequada, de modo contextualizado, para
que tenha incidéncia sobre a aprendizagem dos alunos. A utilizacdo de
recursos digitais no espaco escolar é recente e gera desafios aos
professores. (...) A insercdo do recurso tecnolégico na escola ndo é
garantia de uma transformacdo efetiva e qualitativa nas préticas
pedagodgicas, mas pode provocar profundas transformagdes na realidade
social, desde que seu uso seja adequado com uma pratica que propicie a
construgdo de conhecimento e ndo a sua mera transmissao. (SEED, 2009,
p. 22 e 23)

Ja em termos de criacao e fruicao artistica, as DCE — Arte mencionam que
para que o educando consiga adquirir conhecimentos em arte, 0 som, a imagem e o
audiovisual se tornam mais do que um complemento as aulas como ocorre em
outras disciplinas, mas é conteudo propriamente dito.

Nao ha como o individuo imaginar uma sinfonia de Mozart se nunca a ouviu.
Ou como compreender a riqueza de uma mascara africana sem ter contato com sua
imagem. O Ensino da Arte sem este contato ficaria evasivo e disperso, baseado
apenas na pratica ou na teoria, mas sem atingir a praxis artistica propriamente dita.

Desta forma, o video além de servir para ilustrar as aulas, em arte ele pode
ser utilizado para buscar o conhecimento estético, artistico e ainda contextualizar a
arte, afinal, segundo Maiakovski citado por Ana Mé&e Barbosa, “a arte ndo é para a

massa desde seu nascimento. Ela chega a isso no fim de uma soma de esforcos. E



35

preciso saber organizar a compreensao”. (2003, p. 11). Assim, uma das fungdes do
educador de Arte € organizar esta compreensdo e assim diminuir o fosso cultural
existente entre as classes.

Os conteudos desenvolvidos no curriculo de arte baseados nas Diretrizes
Curriculares de Arte do Estado do Parana estdo divididos em “conteudos
estruturantes” dispostos na seguinte forma:

- Elementos formais: relacionados a forma e estrutura do objeto artistico;

- Composicao: é a articulagao e forma de organizagcédo dos elementos formais
em uma obra de arte.

- Movimentos e Periodos: relaciona o contexto histérico com o conhecimento
em arte revelando aspectos sociais, culturais e econbémicos presentes numa
composicao artistica e “explicitam as relacbes internas ou externas de um
movimento artistico em suas especificidades, géneros, estilos e correntes artisticas”.
(SEED, 2009, p. 65)

As diretrizes ndo colocam o cinema como area artistica assim como musica,
danca, artes visuais e teatro, porém a linguagem filmica perpassa pelo menos trés
das quatro areas previstas nas Diretrizes que sdo as artes visuais, musica e teatro e
algumas vezes, ainda as quatro areas, incluindo danga dependendo do género
filmico adotado para estudo.

Assim, sdo citados os conteudos estruturantes que estdo presentes no
cinema:

- Nas artes visuais, dentro dos elementos formais nos contelidos: textura, luz e cor e
na composicao: figura e fundo, semelhanca e contraste, ritmo visual, géneros e
técnicas.
- No teatro, os elementos formais sédo: personagem — expressdes corporais, vocais,
gestuais e faciais, acdo e espaco cénico. Na composicdo: representacao,
sonoplastia, iluminacéo, cenografia, figurino, caracterizacdo, maquiagem, aderecos,
roteiro, enredo, género e técnicas.
- Na musica, dentro da sonoplastia podem ser estudados no cinema os elementos
formais: altura, duracao, timbre, intensidade, densidade e na composigao: ritmo,
melodia, harmonia, intervalo melddico, intervalo harmdnico, improvisagao, géneros e
técnicas.

Nos movimentos e periodos que € o conteudo estruturante que perpassa

as quatro areas previstas nas DCE — Arte existe o conteudo “industria cultural” do
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qual o cinema faz parte. Ha também todos os periodos da histéria da arte no qual
podem ser utilizados filmes épicos, biograficos e documentarios. (SEED, 2009, p. 67
E 68)

As Diretrizes explicitam uma preocupacdo com os produtos da industria
cultural, chamando a atencéo para a percepg¢ao dos mecanismos de padronizagao e
homogeneizagao dos bens culturais estimulando a ampliagédo do consumo.

Citando Marilena Chaui'® as DCE — Arte falam dos efeitos aos quais industria
cultural sujeita as pessoas, como a perda da expressividade tornando as pessoas
reprodutivas e repetitivas, o empobrecimento do trabalho criador que tende entéo a
se tornar um acontecimento em prol do consumo, a redu¢ao da experimentacéo e
invencao do novo pela supervalorizacdo da moda, a efemeridade, e a perda dos
conhecimentos.

Nas sugestbes de encaminhamentos metodologicos as DCE - Arte, no
campo das artes visuais, relembra que o cinema, televisao, videoclipe e sao formas
artisticas, constituidas pelas quatro areas de Arte, nas quais a referéncia
fundamental é a imagem. (SEED, 2009, p. 72)

Nos encaminhamentos do teatro o cinema também é citado como objeto
de estudo através da analise dos elementos dos diferentes géneros televisivos e de
cinema como plano de imagens, formas de expressdo dos personagens, cenografia
e sonoplastia. (SEED, 2009, p. 77)

Na abordagem pedagégica as DCE — Arte propbée em certo momento o
enfoque no significado da arte para a sociedade passada e presente, abordando o
uso da midia e recursos tecnoldgicos da arte e o estimulo a percepgdo das
diferentes midias (cinema, video, TV e computador) e o estudo da teoria sobre
musica e industria cultural utilizando recursos tecnoldgicos.

E dentre as expectativas de aprendizagem as DCE — Arte também cita a
compreensao das diferentes formas de composi¢cao das artes visuais, da musica e
do teatro no cinema e outras midias e conhecimento sobre os modos de composig¢ao
nas midias. (SEED, 2009, p. 90 a 94)

' CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. SP: Atica. 2003.
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4. USO DO VIDEO EM SALA DE AULA PELOS PROFESSORES DE ARTE DE
CAMPINA GRANDE DO SUL, PIRAQUARA E QUATRO BARRAS - PR

Durante o Itinerante’’ de 2010 que ocorreu no Colégio Estadual Ivan Ferreira
do Amaral Filho em Campina Grande do Sul, reuniram-se professores das diversas
disciplinas do curriculo da educacéo basica do Parana que lecionam nas escolas
publicas de Campina Grande do Sul, Quatro Barras e Piraquara.

Nas oficinas destinadas aos professores de Arte, foi proposto responder ao
questionario sobre o uso do video em sala de aula. Assim, 06 professores de
Campina Grande do Sul, 13 de Piraquara, 02 de Quatro Barras e 03 que preferiram
nao revelar dados sobre seu municipio de trabalho participaram da pesquisa,
totalizando 24 pessoas para coleta de dados.

A idade média dos professores de arte desta regido é de 37 anos, sendo que
ja lecionam em média ha 11 anos, sendo que o professor com menor tempo de
profisséo iniciou nela em fevereiro do corrente e o com maior tempo ja completou 24
anos de docéncia, estando em vias de se aposentar.

A quase totalidade dos questionarios foi respondida pelos professores com
zelo, o que da a entender que mesmo nao revelando todos os seus dados e de sua
escola, tiveram prazer em cooperar com esta pesquisa. Apenas 02 deles foram
respondidos de forma incoerente e/ou incompleta o que dificultou a interpretagéo de

seus dados.
4.1. FORMAQAO DOCENTE

Todos os questionarios aplicados foram respondidos por pessoas que tém
formacao ou esta cursando a graduacéo nas diversas areas das artes, sendo que
apenas 8,3% deles nao estdo na area de formagao em licenciatura.

Estes dados nao refletem a formacado dos professores que lecionam a
disciplina arte destes municipios, ja que o professor deveria cursar as oficinas da

area de maior concentragdo de suas aulas no Estado, e sabe-se que grande parte

" Evento organizado pela Secretaria de Educagdo do Estado do Parana no qual sédo ofertadas
oficinas relacionadas a conteudos pertinentes as disciplinas da Grade Curricular adotada no Estado
do Parana para os professores das Escolas Publicas do Estado. O evento ocorre em varios pélos
dentro do Estado, dai a citagdo dos municipios reunidos no encontro. (Nota da Autora)
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destes professores tem formagdo em outras areas e apenas completam sua carga

horaria de trabalho com esta disciplina.

De qualquer forma, ha predominadncia de determinadas areas das artes na

formacgao dos professores, conforme mostra o grafico abaixo:
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55%

Professores de arte de Campina Grande do Sul, Piraquara e Quatro Barras - PR por area de formagao.

Fonte: A autora

Ha outro dado que merece destaque que é a instituicao formadora do

docente. Embora haja mais de uma instituicdo que oferega formagao nas areas das

artes préximas a nossa regiao, os professores tendem a ser oriundos principalmente

da Faculdade de Artes do Parana, conforme demonstra o grafico a seguir:
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Fonte: A autora
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Mais da metade destes professores (58,3%) tém Especializacdo, a maioria
relacionada ao ensino da Arte, dois deles estdo fazendo mestrado e um ja concluiu.
Também ha um deles que cursou o PDE'2,

Mesmo assim, 12,5% né&o fazem uso do video em sala de aula, sendo que um
deles disse utilizar o equipamento somente para mostrar imagens de obras de arte
na sala de aula, deixando de lado as outras possibilidades de seu uso.

E pertinente dizer que ndo foi percebida relacdo entre a idade do professor e
0 USO ou ndo uso do video em sala de aula. Assim como um dos professores mais
jovens, com 23 anos nao faz uso do video, o professor mais velho, com 50 anos o
faz. Assim, cai por terra a generalizagao de que a midia é utilizada somente pelos
professores mais jovens que ja nasceram na era digital, demonstrando que é
realmente a intencao do professor que faz a diferenca.

Considerando que apenas 04 dos professores que participaram desta
pesquisa ja fizeram algum curso que tenha contemplado o uso do video em sala de
aula, parece que o professor de arte ndo tem medo do uso desta midia em sala de

aula, ja que 87,5% deles o utilizam regularmente.

4.2. USO DO VIDEO PELOS DOCENTES DE ARTE

A primeira questdo realmente vinculada a pratica do uso do video em sala de
aula foi baseada nas duas possibilidades apresentadas por Napolitano (2010, p. 81
e 82) que é a reproducdao em sala do filme na integra, resposta de 37,5% dos
questionarios, reproducao parcial com 33,3% das respostas e ainda 12,5% dos
professores reproduz os videos ora integral, ora parcialmente e 4,1% nao
responderam a esta questao.

Os profissionais que optam por apresentar os filmes ou videos na integra,
defendem a idéia de que a trama deve ser mostrada do inicio ao fim, para que o
aluno compreenda o contexto do filme, sua mensagem (seja relacionada ao
conteudo curricular ou transversal) e analisar sua linguagem cinematografica, ja que

o filme ou video também ¢é objeto artistico.

' PDE ou Programa de Desenvolvimento Educacional € um projeto do Governo Estadual do Parana
para formagdo dos professores do Quadro Préprio do Magistério do Estado.
(http://www.pde.pr.gov.br/modules/ conteudo/conteudo.php?conteudo=2) acesso em 02/11/2010.


http://www.pde.pr.gov.br/modules/%20conteudo/conteudo.php?conteudo=2
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Outro motivo € o de que nestas cidades ha poucas locadoras e com acervos
muito pequenos de video e mesmo ao acesso a internet (no caso dos videos
disponiveis neste meio) também é muito restrito na maioria dos casos, dada a baixa
renda dos alunos da regido. Assim passar partes dos filmes pode estimular sua
apreciacado na integra por parte dos alunos, porém muitos dos filmes apresentados
pelos professores em sala inexistem nas locadoras das cidades, o que pode frustrar
0 aluno que tenha maior curiosidade em relagdo ao mesmo.

Por outro lado, os que apresentam apenas trechos do filme, dizem fazer a
selecdo das partes previamente, mostrando apenas os trechos que realmente se
relacionam ao conteudo curricular a ser trabalhado, pois, segundo a maioria dos
questionarios, a exibicao do filme na integra leva muito tempo, o que é complicado ja
que a carga horaria da disciplina é relativamente pequena (quase sempre de 02
aulas semanais de 50 minutos cada).

Um dos professores salienta que o tempo prolongado de sua apresentagao
na integra faz com que o aluno perca o interesse, dependendo do tema do filme.

Neste contexto, percebe-se que o filme nao é trabalhado pelo professor como
objeto artistico, mas sim como apoio ou ilustragdo para o conteudo curricular
desenvolvido em sala.

Ha ainda os professores que reproduzem integral ou parcialmente o filme em
sala de aula dependendo da necessidade ou intencdo de sua apresentacao.

Todos os profissionais que disseram fazer uso do video em sala de aula
costumam apresentar filmes e documentarios que tratem ndo apenas da area
artistica de sua formacéo, mas de todas as areas, e ainda filmes que abordem os
temas propostos pelo CDEC (Coordenagdo de Desafios Educacionais
Contemporaneos) e pelo departamento de Diversidade.™

Oito destes professores, além de exibirem filmes, procuram também produzir
videos para ser utilizados em suas aulas e nove dos participantes estimulam seus

alunos também fazerem suas producdes para serem exibidas em sala de aula.

B A Coordenacao de Desafios Educacionais Contemporaneos é o departamento da Secretaria de
Educacdo do Estado do Parana que atende os estudos de Educagdo Ambiental, Educagdo em
Direitos Humanos, Educagado Fiscal, Enfrentamento a Violéncia na Escola, Prevengdao ao Uso
Indevido de Drogas, bem como os Programas Escola Aberta, Salide na Escola, Seguranga Social e
Atitude da SECJ. O departamento de Diversidade responde pelos encaminhamentos sobre Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, Histéria e Cultura Indigena e Sexualidade, hoje vinculadas ao
Departamento da Diversidade. Coordenacao de Desafios Educacionais Contemporaneos. Disponivel
em <http://www.diaadia.pr.gov.br/cdec/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=163> acesso em
17 de janeiro de 2011.
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O estimulo aos alunos ocorre de diversas formas. Uma delas € seu uso como
recurso para os alunos que se sentem vexados em fazer apresentagdes ao vivo em
sala. Outra forma € a gravacgao para registro do processo artistico para depois ser
apresentado em sala para apreciacao e analise por parte dos alunos e professor.

Uma professora diz que dependendo do conteudo trabalhado, passa o tema
para os alunos e “libera” a escolha do recurso para a producao artistica, langando
como opgao a produgcdo de video que, segundo ela, os alunos adotam
frequentemente.

Alguns disseram que aproveitam o uso do celular por parte dos alunos e os
estimulam a utilizar o recurso da camera de video embutida para filmar cenas de
seus trabalhos.

Apds a filmagem, ha ainda o estimulo do uso de outra midia, que é o
computador para fazer edicdo destes filmes. Para isto, fazem uso do laboratério de

informatica da escola.

4.2.1. METODOLOGIA EMPREGADA PARA O USO DO VIDEO NAS AULAS DE
ARTE

Ao final do questionario, foi elaborada uma questdo aberta onde os
professores poderiam relacionar as metodologias empregadas para o uso do video
em suas aulas. Esta questdo além de levar os professores a fazer uma auto-analise
de sua pratica docente em sala, permite que sejam verificadas as estratégias
utilizadas para estimular o processo de ensino-aprendizagem através do uso desta
midia.

A grande maioria dos professores parece ndo abordar o filme em si como
objeto artistico. A preferéncia é de utiliza-lo para abordar o contexto histérico dos
movimentos artisticos ou a biografia e obra dos artistas, ou ainda estimulando a
producao de videos pelos alunos conforme citado anteriormente.

Alguns professores compreenderam a pergunta sobre o uso do video em sala

de aula como o uso da TV Multimidia™ e acabaram respondendo que exibem

" A TV Multimidia ou TV Pendrive é um televisor de 29" com entrada para DVD, Pen Drive e cartdo
de memodria disponivel nas salas de aula do Estado do Parana. (http://www.diaadia.pr.gov.br/
tvpendrive/modules/ conteudo/conteudo.php?conteudo=32, acesso em 02/11/2010)


http://www.diaadia.pr.gov.br/%20tvpendrive/modules/
http://www.diaadia.pr.gov.br/%20tvpendrive/modules/
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imagens, slides e musicas, ndo comentando sobre seu trabalho com video conforme
foi solicitado.
Apos analise de todas as respostas discursivas dos questionarios foi feita a

sintese com uma espécie de “passo a passo” utilizado pela maioria dos professores:

1 — Introdugao ou estudo do conteudo curricular presente no filme
2 — Exibigao do filme na integra ou partes do filme

3 — Discusséo sobre o contexto historico do filme

4 — Debate sobre pontos relevantes de seu enredo

5 — Questionario ou sintese do filme

Apenas dois professores mencionaram a analise dos elementos formais do
filme, como atuacao, figurino, enredo, fotografia, direcdo e producgao, trabalhando
desta forma o video como objeto artistico que vai além da ilustragdo ou apoio ao

conteudo curricular, mas como parte dele.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar de o cinema ter surgido no fim do século XIX e ja ser utilizado no
campo da educagao ha mais de meio século, ainda existe muito que se falar sobre
as formas de emprega-lo em sala de aula, sem exageros e com intuito integralmente
educativo.

Para fazer bom uso do que a linguagem filmica pode proporcionar em sala de
aula, o professor deve primeiramente buscar conhecer a histéria do cinema, para
que possa falar sobre 0 assunto com seguranca.

Também deve buscar saber em que época, movimento cinematografico e
produtora de filmes procurar o que necessita ou que tipo de linguagem este ou
aquele diretor costuma empregar em suas obras, até para que saiba adequar o filme
a idade e série dos alunos que pretende atingir.

Usar o cinema em sala de aula n&do quer dizer de forma alguma entreter os
alunos através da linguagem filmica. Seu uso deve ter objetivos claros, tanto para o
professor quanto para os alunos que serdo seus espectadores. Napolitano sugere
que para mostrar esta seriedade e importancia do uso do cinema, e ainda apontar
elementos que devem ser analisados em sala de aula, que o professor passe
sempre, antes da audiéncia, um roteiro de trabalho para seus alunos.

ApoOs a exibicdo do filme, é importante coloca-lo em discussao na sala, para
que os alunos apontem cenas, questdes estéticas ou de mensagem percebidas por
eles. Neste momento o professor deve estar preparado para ser o mediador na
conversa, auxiliando os alunos no desenvolvimento de sua percepg¢ao em relagao ao
cinema.

Desta forma, a escola estara fazendo uso do cinema no intuito de formar
cidadaos mais reflexivos e criticos, capazes de perceber a estética, a ideologia e os
valores sociais presentes em qualquer filme, desde os chamados Cult até os
blockbusters.

Esta percepcdo que pode ser iniciada em sala com o uso do cinema,
comumente sera levada pelo aluno para o mundo exterior, afinal o video tem a
capacidade de aproximar a sala de aula do cotidiano do aluno, ja que a linguagem
audiovisual estimula a imaginagao e informa o que o levara a desenvolver uma viséo

holistica do mundo ao seu redor.



44

by

Sabe-se que o gosto cinematografico se relaciona a origem social das
pessoas, porém, se a escola proporcionar a alfabetizagao filmica do aluno estara
atuando na diminuicido do fosso cultural e, quem sabe, econdmico presente entre as
diferentes camadas sociais.

Em se tratando da disciplina de arte, além do que o cinema pode proporcionar
comumente nas outras disciplinas, ele é visto ndo s6 como algo que pode auxiliar o
professor no ensino de um determinado conteudo, mas se configura como conteudo
propriamente dito.

Isto pode ser detectado nos Parametros Curriculares Nacionais que indicam
como um dos objetivos da disciplina que o aluno saiba interpretar e usufruir das
producdes culturais interagindo com computador, video, cinema e fotografia, entre
outras técnicas e que ele aprenda através do contato com obras de arte e suas
reprodugdes e ainda com as produgdes como cinema, video e teatro entre outras
linguagens.

Quando fala sobre o ensino dos géneros artisticos os PCNs — Arte tratam da
importancia dos assumidos como arte no século XX, dentre eles a fotografia, a TV, o
video e o cinema, categorizando-os como conteudos a serem desenvolvidos em sala
de aula.

As Diretrizes Curriculares do Estado do Parana, na disciplina de arte também
mencionam que o cinema deve ser utilizado como recurso tecnolégico nas aulas,
mas que também deve ser estudado como conteudo presente nas areas de artes
visuais, musica e teatro.

Varios dos chamados conteudos estruturantes presentes nas quatro areas
previstas nas DCE — Arte faz parte da linguagem cinematografica. Nele, cinema,
televisao e videoclipe sao citados como formas artisticas constituidas pelas quatro
areas da arte e com referéncia fundamental na imagem.

Nas artes visuais, por exemplo, aparecem o estudo da textura, luz, cor, figura
e fundo, semelhanca e contraste e ritmo visual.

No teatro, o personagem, expressdo corporal, facial, gestual e vocal, acéo,
espaco cénico, sonoplastia, iluminagcdo, cenografia, figurino, caracterizacao,
maquiagem, aderecos, roteiros e enredo séo todos elementos presentes também no
cinema, além do plano de imagem aparecer também nesta area artistica.

Na musica, elementos como altura, duracdo, timbre, intensidade, densidade,

ritmo, melodia, harmonia, intervalo, improvisagdo e géneros musicais auxiliam o
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aluno numa melhor compreensdo sobre a sonoplastia, inclusive no estudo das
musicas temas de filmes.

Tanto os Parametros Curriculares Nacionais, quanto as Diretrizes Curriculares
do Estado do Parana reconhecerem o cinema como objeto artistico a ser trabalhado
como conteudo em sala de aula, mesmo assim, na pesquisa realizada com os
professores de arte de Campina Grande do Sul, Piraquara e Quatro Barras apenas
8% dos professores entrevistados trabalham a apreciacdo filmica como a de um
objeto artistico.

Apesar da maior parte dos professores pesquisados serem formados na area
de artes visuais ou plasticas e teatro, que tanto tém a ver com cinema, a grande
maioria o utiliza apenas como recurso de apoio as suas aulas, considerando muito
mais o conteudo que o filme aborda do que a linguagem filmica propriamente dita.

Por outro lado, quase todos os professores utilizam a linguagem filmica em
suas aulas. Alguns até se encorajam a desenvolver videos junto a seus alunos, tanto
para utiliza-los como video espelho, quanto para pequenas produgdes caseiras (ou
escolares).

Durante a revisdo de literatura ndo foram encontrados autores que
desenvolvam pesquisa especifica do uso do cinema em sala de aula, o que causa
certo estranhamento, tendo em vista que o mesmo é considerado como objeto
artistico — tanto que é chamado de Sétima Arte.

A pouca referéncia especifica foi encontrada numa matéria escrita por Fatima
Cristina Vollu a revista Perspectiva Capiana da UFRJ em 2006, intitulada Novas
Tecnologias e o Ensino de Artes Visuais.

Fora disto, José Manuel Moran e Marcos Napolitano citam o uso do cinema
na disciplina de arte, mas com atividades mais relacionadas a posterior producao
artistica dos alunos com base nos filmes apresentados do que o percebendo como
objeto artistico.

Napolitano afirma inclusive que o professor “sobretudo”’® da disciplina de Arte
nao precisa “centrar sua abordagem no tema e conteudo do argumento, roteiro e

representacao” (2010, p. 29).

15 Grifo da autora.
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Assim, percebeu-se que o professor de arte faz uso do cinema em sala de
aula, tanto exibindo os filmes por completo, quanto apenas partes deles, mas faz o
uso como nas outras disciplinas da grade curricular.

Para finalizar, os dados da pesquisa levam a crer que a linguagem filmica sé
sera utilizada em sua totalidade, quando houver literatura especifica sobre seu uso
nas aulas de arte, encarando o cinema como algo além de uma tecnologia de apoio
as aulas, mas como objeto artistico propriamente dito, passivel de andlise tematica e
estética, porém isto é tema para o desenvolvimento de uma nova pesquisa, num

outro momento.
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(Questionario aplicado aos professores de Arte de Campina Grande do Sul,

Piraquara e Quatro Barras)

PROJETO: USO DO VIDEO NAS AULAS DE ARTE
Este questionario pretende verificar o uso do video (video propriamente dito e
cinema) nas aulas de arte do Ensino Médio Publico de Campina Grande do Sul,
Quatro Barras e Piraquara, relacionando as metodologias empregadas para seu uso.
Os dados coletados serao utilizados no TCC de Especializacdo em Midias
Integradas na Educacgédo ofertada na modalidade a distancia pela Universidade
Federal do Parana, durante o ano de 2010.

Nome:

Escola:

Desde ja, grata

Maysa Nara Eisenbach

(dado opcional)

Municipio:

() Campina G. Sul
() Piraquara

() Quatro Barras

Idade:

Tempo de docéncia

Graduacéo:
() Completa

() Incompleta — série/periodo:

Curso:

Instituicao:

Especializagao:
() Completa
() Incompleta  Curso:

Mestrado:
() Completo
() Incompleto  Curso:

PDE:
() Completo
() Incompleto  Curso:

1) Vocé utiliza o video (video propriamente dito e cinema)em sala de aula?

0
( )Sim
() Nao
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As proximas perguntas se destinam a quem utiliza o video em sala de aula
02) Quando vocé utiliza cinema em sala de aula, vocé costuma passar o filme:
() Integralmente

() Partes dos filmes

03) Baseando-se na resposta da questdo numero 02, justifique porque vocé opta por
exibir o filme principalmente da forma escolhida:

04) Vocé costuma baixar videos da internet para utilizar em sala de aula?

( )Sim
( ) Nao
05) Vocé ja fez algum curso que abranja o uso do video/cinema em sala de aula?
( )Sim
( )nao

06) Quais areas das artes ja foram contempladas com o uso do video em suas
aulas?

) Artes Visuais

) Danca

) Teatro

) Musica

) Cinema

) Historia da Arte

) Desafios Educacionais Contemporaneos / Diversidade

N N~~~

07) No momento da escolha do video/cinema que vocé quer passar para os alunos,
vocé prefere:

() Documentarios

() Filmes convencionais

08) Vocé produz videos para serem utilizados em suas aulas?

( )Sim
(  )Nao
09) Vocé estimula seus alunos a produzirem videos em suas aulas?
( )Sim
(  )Nao

10) Se a resposta acima for afirmativa, descreva resumidamente as estratégias
utilizadas no estimulo dos alunos a producgao de video em sua aula:

11) Descreva as metodologias utilizada em suas aulas para o uso do video:



