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RESUMO

O presente estudo analisa a relagdo Direito e Literatura — no encontro desses
campos do saber acontecem empréstimos e trocas reciprocas viabilizando que
guestionamentos no campo da imaginagdo sirvam como modelo para analise de
categorias juridicas. Demonstrou-se que, nao raro, a narrativa ficcional coloca em
xeque o direito e a justica, como € o caso da obra Ensaio sobre a Cegueira, de
Saramago — matéria prima da presente pesquisa no (re)pensar do direito frente a
grandes crises nas quais atos de forga, eventualmente cobertos pela legalidade,
assumem o lugar do contraditério e das leis. A ficcdo de Saramago vai do poder de
policia do Estado até o contraponto da auséncia de direito levando o leitor aos
limites do homem, do Estado e do direito, onde o que era dever e responsabilidade
transmuta-se em arbitrariedade e terror. A partir dessa narrativa, investigou-se o
Estado de excegdo no que tange a tendéncia de perpetuacdo das medidas
restritivas de direitos e a criacdo de limbos legais (campos), nos quais nenhuma
norma € aplicavel, e a afirmagcdo de Giorgio Agamben, baseada em Walter
Benjamin, de que o estado de exceg¢do tornou-se paradigma de governo na
modernidade. Além das teorizagbes de Agamben, os estudos de Carl Schmitt,
Walter Benjamin, Michael Foulcault e Hannah Arendt serviram como aporte teorico
as investigagdes. A ficcgdo de Saramago provoca no leitor um mal-estar que induz a
duvidas com relagdo as justificagbes que as leis fornecem ao poder — critica
desvelada pelo inusitado encontro da arte com o direito.

Palavras-Chave: Direito e Literatura. Estado de excecgdo. Violéncia. Saramago.

Ensaio sobre a Cegueira.
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INTRODUGAO

Dois questionamentos permearam nossa pesquisa: a contingéncia do direito
e 0 nao paralelismo entre a sua formulagao teorica e aplicagdo — justificado, muitas
vezes, pela prépria violéncia institucional do Direito — e a possibilidade do
desvelamento dessa problematica a partir da interagdo entre Direito e Literatura.
Esses questionamentos foram trabalhados a partir da ficcdo de Saramago, Ensaio
sobre a Cegueira, cujo foco narrativo refere-se ao estado de excegéao e violéncia: no
decorrer da narrativa de Saramago, homens e mulheres vdo mergulhando em uma
cegueira altamente contagiosa e, em meio ao panico causado pelo contagio
(epidemia e medo caminham juntos), doentes e aqueles que tiveram contato com
eles sdo levados, por ordem do Estado, a quarentena, para evitar a crescente
contaminagdo. No entanto, o que era mera manifestacao do poder de policia torna-
se arbitrariedade e terror. A narrativa, contudo, ndo se esgota dentro do /locus da
quarentena (as instalagbes de um outrora manicomio): apos episodios de extrema
violéncia, os cegos conseguem sair do campo, mas percebem que a cegueira € 0
caos haviam tomado conta do mundo.

E a partir dessa matriz ficcional que desenvolveremos nossas reflexdes. Em
um primeiro momento, serdo trazidos aportes tedricos que evidenciardo a
pertinéncia e a viabilidade da interseg¢éo entre direito e literatura. No entanto, ficara
claro que ndo se trata de uma posicao pacifica, uma vez que teremos oportunidade
de expor posi¢des divergentes com relagao aos resultados dessa relagao - como as
de Harold Bloom e de Richard Posner. Contudo, a argumentagao de Francgois Ost e
outros autores citados no decorrer do presente estudos serdo capazes de rebater os
argumentos contrarios a importéncia e a conveniéncia desses estudos.

Mesmo conscientes de nossa limitacdo quanto ao estudo da teoria da
literatura, j@ que se trata de uma area do saber que, embora fascinante, é
tecnicamente complexa, teremos como meta assumir a interdisciplinaridade imposta
pelo tema e, na medida de nossas (im)possibilidades, ndo fugiremos a exposigcéao de
temas que, a principio, seriam estranhos a ciéncia juridica — como, por exemplo, 0s

limites do universo ficcional sob o ponto de vista de autores como Umberto Eco.



A segunda parte de nosso estudo sera dedicada a exposigdo do resumo da
obra de Saramago, Ensaio sobre a Cegueira, uma vez que partiremos do
pressuposto que nosso leitor podera nao ter lido a obra em questdo. Lembramos
que a transposicao da histéria para a linguagem cinematografica, efetuada em 2008
pelo cineasta brasileiro Fernando Meirelles, embora, em nossa opinido,
extremamente competente, pela prépria limitagdo temporal e pelas caracteristicas
inerentes a esse tipo de narrativa, ndo captou todos as nuances da linguagem
literaria. Assim, nosso objetivo, nessa segunda parte, sera introduzir nosso leitor no
universo ficcional de Saramago. Para tanto, faremos consideragdes a respeito de
algumas peculiaridades da escrita do autor (as teorizagbes de Jacques Derrida
serdo preciosas nesse momento) bem como justificaremos algumas opgdes na
selecdo de passagens da obra que compordao o resumo (conscientes da dbvia
impossibilidade de que esse resumo seja uma reprodugéo fiel da historia).

Todavia, ja nesta introdugéo, advertimos o leitor que a paix&o pelo estilo do
autor nos levara a reproduzir longos excertos do texto de Saramago — quase como
um pedido de desculpas pela intervengcdo em alguns outros (inclusive com a
introdugdo de pontuagdo ausente nos originais). Ora, seria presungoso de nossa
parte tomar essas longas citagbes como uma espécie de homenagem ao autor — na
verdade, entendemos como privilégio que um espago que a Academia nos
presenteia para exposi¢cao de nossa pesquisa sirva de suporte material as palavras
do artista.

A terceira parte de nosso estudo tera como objetivo concretizar a relagao
entre direito e literatura e realizar uma leitura da obra de Saramago a luz da teoria
do estado de excecao. Nossas reflexdes terao inicio com uma severa critica ao
Ensaio sobre a Cegueira, publicada em um importante jornal brasileiro. Na
desconstrucdo dessa critica, aproximaremos Saramago de Walter Benjamin (em
nossa opinidao, o marco tedrico mais intrigante e surpreendente no processo de
pesquisa para elaboragao do presente estudo) e, a luz da histéria de Saramago,
analisaremos o estado de excecdo como zona de indistincdo entre direito e nao-
direito a partir das teorizagbes de Georgio Agamben, Carl Schmitt, Hannah Arendt e
do proprio Benjamin.

Em suma, excegdo, violéncia, biopolitica, vida nua e campo seréao

examinados e contextualizados a partir de Saramago — que deixou pistas no enredo



de Ensaio sobre a Cegueira de que reflexdes e conceitos caros ao direito foram
utilizados na elaboragdo da historia - o que demonstra que a interseg¢ao direito e

literatura se da ndo apenas nas teorizagdes académicas, mas se faz presente na
arte.



1 TEXTO E INTERPRETAGAO

“E tu, como queres tu que continue a olhar para estas
misérias, té-las permanentemente diante dos olhos, e
ndo mexer um dedo para ajudar, O que fazes ja é muito,
Que fago eu, se a minha maior preocupacgéo é evitar que
alguém se aperceba de que vejo, Alguns ir&o odiar-te por
veres, ndo creias que a cegueira nos tornou melhores,

Também né&o nos tornou piores (...)". José Saramago.

“Como o horror nédo altera o carater do homem nem pode
deixa-lo melhor ou pior, também n&o pode tornar-se a
base de uma comunidade politica ou de um partido”.
Hannah Arendt

Harold Bloom, professor e critico literario, identifica Saramago entre os
génios literarios’ ainda vivos?. Talvez seja um elogio incdmodo vindo de quem
considera o leitor como aquele que “que nao Ié pelo prazer facil ou para expiar
alguma culpa social, mas para ampliar a existéncia solitaria”. Bloom sustenta que
nao nos diz “nem o que ler nem como ler’, mas apenas o que leu e considera “digno
de reler, o que, talvez, seja o unico teste pragmatico para o candnico™, uma vez
que, “a verdadeira leitura € uma atividade solitaria, e ndo ensina ninguém a se tornar

um melhor cidaddo™ .

-

“A genialidade literaria, dificil de ser definida, para ser constatada, depende de uma leitura profunda.
O leitor aprende a se identificar com aquilo que Ihe parece uma grandeza que pode ser somada ao
eu, sem com isso violar a integridade do ser. A nogéo de ‘grandeza’ esta fora de moda, assim como
a idéia de transcendéncia, mas é dificil continuar vivendo sem alguma esperancga de se deparar com
o extraordinario. Encontrar o extraordinario em outra pessoa é experiéncia cujas pretensbdes sao
enganosas ou ilusérias. A isso chamamos ‘apaixonar-se’; deparar-se com o extraordinario em um
livro — seja a Biblia, ou as obras de Platdo, Shakespeare, Dante, Proust — é beneficio, praticamente,
sem custo. Os escritos dos génios constituem o melhor caminho em dire¢do a sabedoria, que &,
creio eu, a verdadeira utilidade da literatura para a vida”. (BLOOM, Harold. Génio: os 100 autores
mais criativos da histéria da Literatura, p. 26).

2 BLOOM, Harold. Génio: os 100 autores mais criativos da histéria da Literatura, p. 35.
* BLOOM, H. O cénone ocidental, p. 492.
* BLOOM, H. Idem, ibidem.

> BLOOM, H. Idem, p. 493.



Ademais, segundo Bloom, ao mesmo tempo em que o estudo literario &
questionado pela sociedade e € tido como irrelevante, tem sido, por outro lado,
tomado como instrumento de cruzadas sociais e politicas. Essa perspectiva, por
exemplo, na leitura de Skakespeare da mais valor a contextualizagdo do que a

indiscutivel qualidade literaria da obra. Assim:

Deve-se escolher, pois se se acredita que todo valor atribuido a poemas,
pecas, romances ou contos € apenas uma mistificagdo a servigco da classe
dominante; entdo por que se deve ler afinal, em vez de ir servir as
desesperadas necessidades das classes exploradas? A idéia de que
beneficiamos os humilhados ou ofendidos lendo alguém das origens deles,
em vez de ler Shakespeare, € uma das mais curiosas ilusdes ja promovidas
por ou em nossas escolas’.

Na perspectiva de Bloom, através da literatura buscariamos encarar a
grandeza de uma transcendéncia sem limites proporcionada pela experiéncia
estética outrora chamada “O Sublime”, uma vez que “nosso destino comum é a
velhice, a doencga, a morte, o esquecimento. Nossa esperanca comum, ténue, mas

nl

persistente, € alguma versédo de sobrevivéncia®. Todavia — acrescenta — essa tese

“‘esta fora de moda, quando a busca da liberdade e soliddo é condenada como
politicamente incorreta, egoista e ndo adequada a nossa sociedade angustiada™.
Em suma, o estudo literario ndo deveria ser “uma franca cruzada pela transformacéao
social”’, pois 0 canone nao € o libertador da ansiedade cultural contemporanea, ao
contrario, a afirma e, por isso, ajuda-nos a dar-lhe forma e coeréncia.® Assim, Bloom
afasta literatura e politica e tenta abstrair a literatura de quaisquer ideologias.

No entanto, embora o critico negue o potencial transformador do discurso
literario, por outro lado, afirma que esse discurso formata, isto €, traz a luz os
anseios do homem. Portanto, nem mesmo Bloom nega o carater reflexivo da

literatura, fundamental para o estudo do direito e literatura.

® BLOOM, H. O canone ocidental, p. 495.
" BLOOM, H. idem, p. 497.
® BLOOM. H. Idem, p. 500.

® BLOOM, H. Idem, ibidem.



Por sua vez, Francois Ost' rebate indiretamente a posicdo de Bloom
quando critica o posicionamento de Richard Posner — segundo Posner, “immersion
in literature does not make us better citizens or better people™’. Ost'? discorda e
apresenta argumentos com base no pensamento de Gadamer™: parte do principio
de que as narrativas estao a espera dos leitores e que “o ser da obra de arte € um
jogo que s se cumpre na sua recepgao pelo espectador (...) [ou seja] toda obra de

»n14

arte literaria s6 se pode realizar inteiramente pela leitura Isso é relevante porque

9 OST, Francois. Contar a Lei: as fontes do imaginario juridico, p. 36.
" POSNER, Richard. A. Law and Literature, p. 306.

2 OST, F. Obra citada, p. 38.

® GADAMER, Hans-Georg. Verdade de método, p. 230.

" Nesse sentido: “Se, inicialmente, (...) o contexto era apenas visto como co-texto (segmentos
textuais precedentes e subseqientes ao fendbmeno em estudo), tendo, quando da introdugdo da
pragmatica, passado a abranger primeiramente a situagdo comunicativa e, posteriormente, o
entorno socio-historico-cultural, representado na memoaria por meio de modelos cognitivos, ele
passa agora a constituir a prépria interagdo e seus sujeitos: o contexto constréi-se, em grande
parte, na propria interacdo. Portanto, na concepg¢ao interacional (dialégica) da lingua, na qual
os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, o texto passa a ser considerado o
préprio lugar da interagdo e os interlocutores, sujeitos ativos que — dialogicamente — nele
se constroem e por ele sdo construidos”. (KOCH, Ingedore Grunfeld Villaga. Infrodugédo a
lingliistica textual: trajetoria e grandes temas, p. 33). (Grifamos)

“A posicdo defendida aqui é a de que a referenciagdo, bem como a progressao referencial,
consistem na construgdo e reconstrucdo de objetos-de-discurso (...). Dentro dessa concepgao,
defendemos (...) que a discursivizagdo ou textualizacdo do mundo por meio da linguagem nao
consiste em um simples processo de elaboragdo de informagdes, mas num processo de
(re)construgdo do proprio real. Sempre que usamos uma forma simbdlica, manipulamos a prépria
percepgao da realidade de maneira significativa. (...) Assim sendo, defendemos a tese de que o
discurso constréi aquilo a que faz remissdao, ao mesmo tempo que é tributario dessa
construgcao”. (Idem, ibidem, p. 60). (Grifamos).

“Os textos sao condi¢des de possibilidade de se tornar o conhecimento explicito, de segmenta-lo,
diferencia-lo, pormenoriza-lo, de inseri-lo em novos contextos, permitir sua reativagao, de testa-lo,
avalia-lo, corrigi-lo, reestrutura-lo, tirar novas conclusées a partir daquilo que ja é compartilhado e
de representar linguisticamente, de forma nova, novas relagdes situacionais e sociais”. (ldem,
ibidem, p. 173).

Carlos Alberto Faraco e Cristovao Tezza citam Mikhail Bakhtin: “Compreender a enunciagao de
outrem significa orientar-se em relacdo a ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto
correspondente. A cada palavra da enunciagcdo que estamos em processo de compreender,
fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto mais
numerosas e substanciais forem, mais profunda e real é a nossa compreensdo. (..) A
compreensao é uma forma de dialogo; ela esta para a enunciagdo assim como uma réplica esta
para o dialogo. Compreender é opor a palavra do locutor uma contrapalavra (...). Na verdade, a
significagcdo pertence a uma palavra enquanto trago de unido entre os interlocutores, isto é, ela s6
se realiza no processo de compreensao ativa e responsiva. A significagdo ndo esta na palavra
nem na alma do falante, assim como também ndo esta na alma do interlocutor. Ela é o efeito da
interagdo do locutor e do receptor (...). (FARACO, Carlos Alberto; TEZZA, Cristovao. Pratica de
texto para estudantes universitarios, p. 46).



“a obra de arte ganha seu verdadeiro ser ao se tornar uma experiéncia que
transforma aquele que a experimenta”®.

Por fim, ndo podemos nos furtar a enfrentar as consideragbes de Saramago
que, em recente texto'®, indica como ingénua a tendéncia que consiste em incluir a
literatura entre os agentes de transformacgéao social. Segundo o mestre, ndo se pode
responsabilizar a literatura pelo bem ou mal da humanidade sob pena de fazer-lhe
obrigada a penitenciar-se ou a prestar contas a alguma espécie de tribunal de
opinido. Ressalta Saramago que o autor, no ato da escritura, se vé rodeado de
escuriddo, exceto pela luz da prépria obra que o cega. Todavia, questiona se,
apesar disso, haveria espaco para o debate entre literatura e compromisso e deixa
para o futuro respostas”.

Parece-nos que a polémica estaria na esfera da possibilidade da literatura
interferir na constituicdo da moralidade publica e ndo no papel ativo do leitor no
processo literario, uma vez que n&o ha como negar o que o leitor, individualmente,
movimenta e reconta a historia e, nesse processo, influencia e € influenciado pela
narrativa na busca de sentidos. Embora a analise da constituicdo da moralidade
publica fuja aos limites do presente estudo, registramos que, em nossa opinido, as
reflexdes sobre literatura e compromisso ndo podem retirar da literatura a sua
espontaneidade ao Ihe impingir a responsabilidade pelo comportamento ético da
sociedade, mas devem reforgcar a consciéncia de que “la capacidad de imaginar
vividamente (...) el dolor de otra persona, de participar em él y preguntar por su
significacion, es um modo poderoso de aprender acerca de la realidad humana y
adquirir uma motivacion para modificarla”'® .

Sobre o leitor, sdo oportunas as consideragdes de Umberto Eco. Segundo

ele, “o leitor é ingrediente fundamental ndo sé do processo de contar uma historia,

> GADAMER, H.G. Obra citada, p. 154.

'® SARAMAGO, José. Sobre Literatura, compromisso e transformagéo social. Disponivel em:
<www.josesaramago,org/saramago/detalle.php?id=795> Acesso em: 09.09.2010.

7 Saramago propde que regressemos a figura do autor, ndo para questionar como escreveram suas
obras ou que esta por tras delas, mas “para que se mostrem todos os dias como cidadéos deste
presente, que, como escritores, creiam estar trabalhando para o futuro”. A questdo para Saramago
€ que o escritor, via de regra, deixou de se comprometer. Acrescenta: “Depois de morto, o escritor
sera julgado segundo aquilo que fez (...).”

'® NUSSBAUM, Martha C. Justicia Poetica, p. 129.
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como também da proépria histéria” ™, pois o escritor lida com a impossibilidade pratica

de dizer, nas paginas em que escreve, absolutamente tudo sobre o mundo de suas
personagens. Assim, além de preencher uma série de lacunas implicitas no texto,

cabe ao leitor aceitar tacitamente o que Eco chamou de acordo ficcional (“suspenséo

20

da descrenga”)”" — nesse acordo o leitor sabe que a historia narrada é imaginaria,

mas, nem por isso, o0 escritor estaria a contar mentiras (o leitor finge que a histéria &

verdade). Segundo Eco, “a obra de ficcao nos encerra nas fronteiras de seu mundo

e, de uma forma ou de outra, nos faz leva-la a sério™’.

Todavia, o universo ficcional, limitado em tempo, local e personagens
definidos, tem o condao de, ao acrescentar elementos ao mundo real, tornar-se

maior do que o mundo da experiéncia do leitor. Assim, “o0 universo ficcional nao

termina com a histéria, mas se estende indefinidamente”??.

E importante ressaltar que a leitura superficial das teorizagdes de Humberto
Eco poderia levar a suposi¢cdes equivocadas quanto a suposta ilimitabilidade de

possibilidades interpretativas. E preciso ter em mente que:

A parte de muitas e importantes razdes estéticas, acho que lemos romances
porque nos dao a confortavel sensagdo de viver em mundos nos quais a
nogcdo de verdade é indiscutivel, enquanto o mundo real parece mais
traicoeiro. Esse “privilégio aletoldgico” dos mundos ficcionais também nos
fornece parametros para questionarmos interpretacdes forgadas de textos
literarios. (...) E_possivel inferir dos textos coisas que n&o dizem
explicitamente — e a colaboracédo do leitor se baseia nesse principio -, mas
nao se pode fazé-los dizer o contrario do que disseram* (grifamos).

De posse dessas breves consideragdes, ja nos é possivel contrapor e

buscar os pontos de contato de duas formas de narrativa®: direito e literatura.

Y ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficgao, p. 09.

2 ECO, U. Idem, p. 81.

#ECO, U. Idem, p. 84.

2 ECO, U. Idem, p. 91.

% Aletologia: tratado ou discurso acerca da verdade (Novo Dicionario Aurélio).

2 ECO, U. Obra citada, p. 97-98.

% Segundo Paul Ricouer, a narrativa € a mais que a mera enumeracgao de eventos - € a organizagao
deles em uma totalidade inteligivel que Aristételes chamou de muthus, isto é, “intriga”
(agenciamento dos fatos). Logo, “s6 uma cadeia de enunciados constitui um sintagma narrativo e

permite retroativamente chamar narrativos os enunciados que compéem a cadeia”. (RICOUER,
Paulo. Tempo e Narrativa, p. 58-97). Por sua vez, a narrativa exige um narrador que relate os fatos



1.1 DIREITO E LITERATURA

Delimitadas as fronteiras do universo ficcional e suas possibilidades
interpretativas, ressaltaremos os pontos de aproximacgao e diferenciagdo do discurso
literario e do discurso juridico, ndo sem antes destacar a relagao da literatura com as

demais areas do saber. Roland Barthes assevera que

A literatura assume muitos saberes. Num romance de Robinson Crusoé, ha
um saber histérico, geografico, social (colonial), técnico, botanico,
antropolégico (Robinson passa da natureza a cultura). Se, por ndo sei que
excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas
devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é a disciplina literaria que
devia ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento
literario. E nesse sentido que se pode dizer que a literatura, quais que sejam
as escolas em nome das quais ela se declara, é absolutamente,
categoricamente realista: ela é a realidade, isto &, o proprio fulgor do real.
Entretanto, (...) a literatura faz girar saberes (...) [e] Ihes d& um lugar
indireto, e esse indireto é precioso 6 (grifamos).

Nesse sentido, Ost?’

, ao analisar a relagao entre direito e literatura, afirma
que a literatura € um laboratorio do julgamento ético, uma vez que submete nossas
convicgdes “a diversas experiéncias de pensamento e de variagdes imaginativas”,
trabalhando no nivel da discussao de valores e ndo no nivel deontolégico das

normas morais ou da coercitividade do direito. Novamente, nos valemos de Barthes:

Por outro lado, o saber que ela [literatura] mobiliza nunca € inteiro nem
derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de
alguma coisa; que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os
homens. (...) Porque ela encena a linguagem, em vez de, simplesmente,
utiliza-la, a literatura engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita:
através da escritura, o saber reflete incessantemente sobre o saber,
segundo um discurso que nao é mais epistemoldgico, mas dramatico®.

E importante ressaltar que direito e literatura ndo se confundem, mas se

interseccionam. Nesse sentido, Ost discorre sobre as diferencas entre as duas areas

e, ao mesmo tempo, um leitor que a perceba, ou seja, a narrativa precisa do discurso, que é a
maneira pela qual o narrador nos faz conhecé-la (TODOROQV, Tzvetan. As categorias da Narrativa
Literaria, 1973).

% BARTHES, Roland. Aula: aula inaugural da cadeira de semiologia literaria do Colégio de Franca
(pronunciada em 7 de janeiro de 1977), p. 18.

% OST, F. Obra citada, p. 40.

% BARTHES, R. Obra citada, p. 19.
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do conhecimento. Segundo ele, a primeira diferenga € que, enquanto a literatura
libera os possiveis, o direito codifica a realidade e a encerra num sistema de
obrigacdes e interdigdes. Assim, a literatura exerce o papel critico, muitas vezes por
meio do cOmico e do escarnio, e sugere as desordens do excesso do direito (como,
por exemplo, a pretensdo de Shylock que reclamava uma libra de carne de Anténio
no Mercador de Veneza). Em muitos casos, utiliza-se de manancial cientifico em
suas criticas e com sua indisciplina fragiliza os saberes positivados e a seguranca
juridica®®.

A segunda diferenca € que ao explorar um real convencionado, a literatura,
como “laboratoério experimental do humano”, sugere novas saidas e caminhos. Essa
constatacao liga-se a outra diferenga importante, que se refere ao que cada saber
produz: a literatura produz personagens e joga com suas variagbes e natureza
ambivalente; o direito consagra papéis normatizados e produz mascaras normativas
para os individuos (‘pessoa juridica”, “pessoa fisica”, “bom pai de familia”,

“profissional diligente”). Segundo Ost:

Tudo isso desemboca numa quarta diferenga entre direito e literatura:
enquanto aquele se declina no registro da generalidade e da abstragéo (a
lei, dizem, é geral e abstrata), esta se desdobra no particular e no concreto.
De um lado, um universo de qualificagdes formais e de arranjos abstratos
(“todo ato do homem que causa a outrem um dano”, diz o artigo 1.382 do
cadigo civil), de outro, uma histéria irredutivelmente singular (um fidalgote
alemao abusou dos cavalos que o comerciante Kohlhaas Ihe emprestou, e
um drama imenso se desencadeia). (...) Resta ver, porém, se essa imersao
no particular ndo é o caminho mais curto para chegar no universal®.

Quanto as intersecgdes, Ost ressalta que tanto o direito quanto a literatura
nao se contentam em defender posi¢des instituidas, mas exercem, também, fungdes
instituintes. Segundo o autor, o direito ndo € o rio tranquilo que aparenta ser aos que
desconhecem a sua dindmica: os tribunais lidam diariamente com dramas pessoais
e interesses particulares; a acdo dos operadores, muitas vezes, forcam a
(re)orientagcédo da jurisprudéncia; a lei ndo esta presa a uma espécie de “espartilho
rigido”, ja que ha uma certa margem de agdo a seus atores. Ha, segundo Ost,

% OST, F. Obra citada, p. 13.

% OST, F. Idem, p. 18.
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constante tensdo entre as formas oficiais do direito, além daquilo que A. J. Arnaud
chamou de “imaginario juridico™".

Por outro lado, a literatura n&o é alheia as normas e formas instituidas. Ost
lembra a relagdo que a tragédia mantinha em Atenas com a politica. Ademais, a
literatura é ligada ao instituido uma vez que o escritor ndo pode fugir as regras
basicas de comunicacdo®.

Ost, como terceiro ponto de encontro entre as duas areas do conhecimento,
aponta para o dominio da ética. E o questionamento ao posto inerente ao discurso
literario que evidencia a analise do justo. O autor traz como exemplo a obra de
Camus (O Estrangeiro) que buscou “colocar a distancia a justica como instituicao
(sempre tentada pelo fechamento na ideologia), para liberar a justica como valor,

»33

relembrando assim a instituicdo sua real vocagdo™” — Camus aborda o julgamento

de Mersault, em uma tipica aplicagao do equivocado direito penal do autor: importou
para o direito ndo o assassinato do qual Mersault era acusado, mas o carater

peculiar do réu, que nao chorara a morte da mae:

Enxuguei o suor que me cobria o rosto, e s6 tomei consciéncia do lugar e de
mim mesmo quando ouvi chamar o diretor do asilo. Perguntaram-lhe se
mamae se queixava de mim e ele respondeu que sim, mas que todos os
pensionistas tinham um pouco a mania de se queixar da familia. O
presidente disse-lhe para especificar se ela me censurava por té-la
colocado num asilo e o diretor respondeu novamente que sim. Mas desta
vez, nada acrescentou. A uma outra pergunta, respondeu que a minha
calma no dia do enterro o surpreendera. O diretor olhou para a ponta dos
sapatos e disse que eu nao quisera ver mamae, que nao chorara uma unica
vez e que partira logo depois do enterro, sem me recolher junto ao tumulo.
Ainda outra coisa o surpreendera: a agéncia funeraria lhe dissera que eu
n&o sabia a idade de mamae®.

Em suma, o que estda em jogo no encontro das dos dois campos do saber
sdo empreéstimos reciprocos e trocas implicitas (postulado central do movimento

“direito e literatura”). Segundo Ost, “os juristas aprendem na faculdade que o direito

¥ OST, F. Obra citada, p. 20.
%2 08T, F. Idem, p. 21.
% OST, F. idem, p. 22.

¥ CAMUS, Albert. O Estrangeiro, p. 93.
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se origina no fato: ex facto ius oritur. Para reflexdo (...) seria mais exato dizer: ex

fabula is oritur — é da narrativa que sai o direito”°.

Aos estudiosos de Letras cabe buscar o que a literatura ganha nessa
interacdo. Aos juristas, no entanto, cabe buscar os ganhos para o direito. Segundo
Ost, a mera referéncia literaria como “ornamentacdo humanistica capaz de instruir a
secura de uma demonstragao juridica” reduz o uso da literatura a um mero discurso
de apoio afastado tanto da critica literaria quanto do direito.

Na verdade, a principal colaboragao que a literatura pode dar ao direito € de
“subverséo critica (...)” uma vez que “ao trapacear com a lingua, como dizia Roland
Barthes, ao funcionar em suas dobras, intersticios e limites, a literatura da voz ao

outro recalcado.”® Segundo Barthes:

Na lingua, portanto, serviddo e poder se confundem inelutavelmente. Se
chamamos de liberdade ndo s6 a poténcia de subtrair-se ao poder, mas
também e sobretudo de ndo submeter ninguém, ndo pode entdo haver
liberdade sendo fora da linguagem. Infelizmente, a linguagem humana é
sem exterior: € um lugar fechado. S6 se pode sair dela pelo preco do
impossivel: pela singularidade mitica, tal como a descreve Kierkegaard,
quando define o sacrificio de Abrado como um ato inédito, vazio de toda a
palavra, mesmo interior, erguido contra a generalidade, o gregarismo, a
moralidade da linguagem; ou entdo pelo amen nietzschiano, que € como
uma sacudida jubilatéria dada ao servilismo da lingua, aquilo que Deleuze
chama de “capa reativa”. Mas a nds, que ndo somos nem cavaleiros da fé
nem super-homens, sé resta, por assim dizer, trapacear com a lingua. Essa
trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a
lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucdo permanente da
linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura®’. (Grifamos).

Ademais, ressalta Ost, em alguns casos, a literatura assume a fungao de

converséo fundadora, dando-se a pensar, a valorizar e a prescrever:

Assim a exploragdo do avesso do imaginario juridico, que tera revelado
suas ficgbes e suas construcgoes (...), seus artificios e seus efeitos de cena,
produzira, no mesmo movimento, tanto um saber critico das construgdes
juridicas quanto um comego de refundacdo destas com base num
conhecimento ampliado dos poderes da linguagem, bem como dos
meandros da razdo pratica®.

% OST, F. Obra citada, p. 24.
% OST, F. Idem, p. 26.
¥ BARTHES, R. Obra citada, p. 15.

% OST, F. Obra citada, p. 26.
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No entanto, como impedir o engessamento da espontaneidade da literatura
ao promover seu encontro com o direito — que tem como pretensdo aprisionar e
normatizar os elementos da vida? As teorizagbes de Derrida sobre direito e justica
talvez indiguem um caminho, pois, segundo elas, € da esséncia da justica a
indecidibilidade. Segundo Derrida®, a justica estaria no ambito do incalculavel e do
indecidivel, ou seja, no ambito das possibilidades, que ndo nos ddo nenhum fator de
escolha que aponte para a decisdo definitivamente justa. Isso porque, para Derrida,
nos encontramos sempre “face a face com uma singularidade, com uma pessoa ou
situagdo que comporta uma idiossincratica irrepetibilidade e cuja vinda nao estava
prevista em nossos textos™°. Nas palavras do autor “o direito ndo é justiga. O direito
€ o elemento do calculo, é justo que haja um direito, mas a justica € incalculavel, ela
exige que se calcule o incalculavel (...)"*".

E a consciéncia da distingdo entre direito e justica (da calculabilidade do
primeiro em contraposi¢do a indecidibilidade da segunda) que permite manter a
literatura longe do banco dos réus no julgamento da barbarie humana (nem o direito
e nem a literatura, embora tenham conexdo com o campo da justi¢ca, s&o,
necessariamente, justos). Ademais, essa distingdo faz cair por terra a concepgao
equivocada de que o direito seria capaz de aprisionar a criatividade da literatura,

pois teria respostas a todos os conflitos humanos. Vera Karam de Chueiri sintetiza:

Talvez aqui, quase ao final deste ensaio, cheguei ao ponto (embora ele
sempre escape), isto é, a possibilidade da justica, sua articulagdo com o
Direito e o compromisso com a desconstru¢céo € uma trama apaixonada que
nos enreda em agbes prazerosas e arriscadas com o outro, uma
experiéncia que nos liberta do confinamento do conhecimento cientifico que,
no caso do Direito, o reduz a ficcdo de um sistema auto-referente de
normas juridicas. Um sistema que, em ultima analise, tem a pretenséo de
tornar racionais os (nossos) conflitos e que na sua formulagdo mais radical
(falo do positivismo de Kelsen) o faz partindo do pressuposto de que tais
conflitos estdo subsumidos na estrutura de uma norma, a qual nada escapa,
pois comunicada através da linguagem precisa de um enunciado
(cientifico)*2.

% CAPUTO, J. CAPUTO, John. Por amor as coisas mesmas: 0 hiper-realismo de Derrida, p. 29-48.

0 CAPUTO, J. Idem, p. 46

“' DERRIDA, J. Idem, p. 30.

*2 CHUEIRI, Vera Karam. A forca de Derrida: para pensar o direito e a possibilidade de justiga. In:

Revista Cult. Disponivel em < http://revistacult.uol.com.br’/home/2010/03/a-forca-de-derrida-para-
pensar-o-direito-e-a-possibilidade-da-justica/>. Acesso em: 01/11/2010.
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Assim, a desconstrucdo dos textos literarios e juridicos pode buscar o que se
encontra oculto — no caso do presente estudo, tanto no direito como na ficgado de
Saramago, a vida nua como critério politico supremo da soberania e a zona de
indiferenca entre norma e excec¢éo que espreita a humanidade .

Se a interacdo direito e literatura e a conveniéncia de seu estudo nos
parecem incontestaveis, no entanto, ha maneiras diferentes de concretizar essa
interacdo. S&o os enfoques do direito na, como e da literatura e a vertente literatura

e mudancas juridicas — assuntos que aprofundaremos a seguir.

1.2 APROXIMACOES

O dialogo entre direito e literatura pode ser concretizado por caminhos
diferentes. Luiz Edson Fachin e Vera Karam de Chueiri sintetizam as possibilidades
de aproximagdo. Segundo Fachin®®, o direito na literatura ressalta a “idéia
procedimental do direito, com destaque a procedimentos legais, tramites
processuais e julgamentos — a exemplo do Mercador de Veneza”, ou seja,
complementa Chueiri, refere-se ao estudo de temas juridicos na literatura*. Por sua
vez, o direito como literatura aponta, principalmente, para a retérica compartilhada

pelo fendmeno juridico e literario. Segundo Fachin,

Entrever o direito sob este aspecto significa trata-lo, e isso pode
surpreender muitos juristas que ainda créem na estrutura superior do direito,
como textos, linguagem, enfim, pegas literarias que o sdo. Destarte, o direito
como literatura conduz-nos inevitavelmente ao estudo da hermenéutica
juridica. Avulta, destarte, a relevancia hodierna desse estudo da linguagem
representativa do direito e do papel central da interpretagéo45.

*3 FACHIN, Luiz Edson; GONCALVES, Marcos Alberto Rocha; FACHIN, Melina Girardi. “Morte e Vida
Severina”: um ensaio sobre a propriedade rural no Brasil Contemporaneo a partir das lentes literarias.
Obra citada, p. 223-237.

* CHUEIRI, Vera Karam de. Direito e Literatura. p. 233-235.

** FACHIN, L. E.; GONCALVES, M. A. R.; FACHIN, M. G. Obra citada, p. 226.
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O direito da literatura, por sua vez refere-se a normatizacdo das obras
literarias como, por exemplo, na discussao de autoria e originalidade46. Fachin

referencia, também, a vertente literatura e mudancgas juridicas e indica que

a literatura, sobremaneira popular, pode ser forgca motriz para propor e
problematizar a alteragao dos rumos sociais e politicos. O discurso literario
como produto humano, tal qual a ciéncia juridica, reflete indubitavelmente,
em maior ou menor escala, as vicissitudes, peculiaridades e idiossincrasias
de seus sujeitos, bem como o contexto no qual esta inserida®’.

A analise a seguir, da obra Ensaio sobre a Cegueira, de Saramago, tera
como foco a chamada corrente direito na literatura, uma vez que a obra servira de fio
condutor para a pesquisa sobre estado de excecéo e as correlagdes possiveis entre
a obra e os estudos desse tema na area juridica.

Resta salientar que nado é escopo de nosso trabalho analisar o
posicionamento de Bloom sobre a abstracdo da ideologia nos estudos literarios. No
entanto, em relagdo a interseccao direito e literatura compartiihamos a posi¢cao de
Ost e outros de que o direito € narrativa assim como a literatura e que ambos tém
papel relevante na construgdo da sociedade e cultura humana. No entanto, mesmo
aqueles que tenham entendimento divergente do nosso devem levar em

consideragao que:

Enquanto nos afastamos, por ora, do argumento “edificante”, na sua forma
mais pura, de que ler livros torna as pessoas melhores e, portanto,
assegura advogados melhores, a reivindicagdo mais modesta de que ler
textos literarios pode servir de antidoto para a redugao de sentidos nos e
através dos textos juridicos continua viavel, (...) [pois] as palavras do direito
nao sao auto-aplicaveis, mas sim aplicadas pelo homem que, por sua vez, é
responsavel por qualquer espécie de tendéncia redutora®.

Ademais, ndo ha que se colocar de um lado os cientistas e pesquisadores e,
de outro, os escritores (que apenas estdo em lugares diferentes da fala). Barthes

propde o paradigma no qual sugere que

6 CHUEIRI, V. K de. Obra citada, p. 233-235.
“" FACHIN, L. E.; GONCALVES, M. A. R.; FACHIN, M. G. Obra citada, p. 230.

*® GAAKEER. Jeanne. O negocio da lei e da literatura: criar uma ordem, imaginar o homem, p. 36.
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(..) a escritura se encontra em toda parte onde as palavras tém sabor
(saber e sabor tém, em latim, a mesma etimologia). (...) E esse gosto das
palavras que faz o saber profundo, fecundo®.

No direito, muitas vezes, o sabor das palavras € amargo, pois “a ciéncia é
grosseira, a vida é sutil, e &€ para corrigir essa distancia que a literatura nos
importa”. A segunda parte de nosso estudo sera encarregada de concretizar a

possibilidade de aproximacéao entre direito e literatura proposta até agora.

* BARTHES, R. obra citada. p. 20.

% BARTHES, R. Idem, p. 29.
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2 SARAMAGO E A ALUNA DO CURSO DE DIREITO

O exposto até esse momento possibilita-nos iniciar a segunda parte de
nosso estudo partindo de pressupostos importantes: primeiro, direito e literatura ndo
se confundem — enquanto o direito tenta se apropriar e aprisionar a realidade em um
sistema de obrigagdes e interdigbes, a literatura, com seu papel critico, sugere as
desordens do direito fragilizando os saberes positivados e a seguranca juridica.

Por outro lado (eis o segundo pressuposto), as duas areas tém pontos de
interse¢do, uma vez que se materializam como narrativas e ndo se esgotam na mera
exposicao do instituido — ambas apontam para a reflexdo acerca do justo. Por isso,
acontecem empréstimos e trocas reciprocas viabilizando que questionamentos no
campo da imaginagao sirvam como modelo para analise de categorias juridicas.

Assim, ndo raro, a narrativa ficcional coloca em xeque o direito e a justica,
como no caso da obra Ensaio sobre a Cegueira, de Saramago, matéria prima da
presente pesquisa, ao (re)pensar o direito frente a grandes crises, nas quais atos de
forca, eventualmente cobertos pela legalidade, assumem o lugar do contraditorio e
das leis. A ficgdo de Saramago vai do poder de policia do Estado até o contraponto
da auséncia de direito — Saramago leva-nos ao limite do homem e do Estado e o
que era dever e responsabilidade torna-se arbitrariedade e terror e, a seguir, o caos.

“‘Nao ha direito”, diz, perplexo, um dos cegos. Partimos dessa constatagao e
investigamos o estado de excegdo no que tange a tendéncia de perpetuagao das
medidas restritivas de direitos e a criagdo de limbos legais (campos) nos quais o
direito esta suspenso. E se, na ficgdo, a excegao se derramou para fora dos muros
gue cercavam 0s cegos, na realidade, derrama-se para fora dos campos, a ponto de
Giorgio Agamben sustentar, a partir de Walter Benjamin, que o estado de excecgéo
tornou-se paradigma de governo na modernidade. Na alegoria de Saramago, o
estado de excecgao prolongou-se até o caos em que o Estado n&do era mais viavel e
a vida tornou-se o unico referencial.

Por outro lado, o texto aborda as justificativas que o poder soberano evoca
para a excegdo — no momento oportuno, analisaremos Giorgio Agamben, Carl
Schmitt e Walter Benjamin. Entdo, exsurge o direito de matar e de controlar a

parcela da populagdo alojada nos campos — e isso desvela a relatividade dos
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discursos de inclusdo, como os dos direitos humanos (as teorizagbes de Hannah
Arendt estardo presentes aqui).

A ficcdo de Saramago provoca no leitor um mal-estar que induz a duvidas
com relagao as justificacbes que as leis (que, segundo Derrida, ndo se confundem
com justica®) fornecem ao poder — critica desvelada pelo inusitado encontro da arte
com o direito. E desse encontro que nos ocuparemos nas proximas paginas.

Antes, no entanto, cabe a analise de uma das caracteristicas que nos chama
atencdo no texto de Saramago e que justifica o titulo do presente capitulo
(Saramago e a aluna do curso de direito): € que as personagens de Saramago nao
sao referenciadas pelo nome, mas por uma espécie de alcunha, como, por exemplo,
o médico, a mulher do médico, o homem da venda preta, a cega das insénias, o cdo
das lagrimas ou a rapariga dos 6culos escuros. Isso leva o leitor a dois caminhos
aparentemente antaglnicos: a personagem torna-se universal, pois, a principio,
poderia se tratar de qualquer médico ou de qualquer rapariga de 6culos escuros, ou
a personagem, pela alcunha, torna-se unica, porque, naquele contexto, poderiam
existir diversas Marias, Terezas, Joanas, porém, apenas uma mulher sera a mulher
do médico ou a rapariga dos 6culos escuros.

Sobre a singularidade e universalidade, sdo relevantes as consideragdes de
Jacques Derrida®? sobre uma idéia cara ao filésofo, a idéia do “nome préprio”. Para
Derrida, o nome proprio diz respeito a uma pessoa particular. Todavia, se esse
nome fosse inteiramente préprio e absolutamente unico, ndo haveria ninguém que o
compreendesse. Logo, o0 nome proprio precisa ser repetivel, mesmo na auséncia de
seu referente. Porém, por ser repetivel, o nome préprio é atribuivel a todos que
podem ter o mesmo nome e sua propriedade (préprio) se torna comprometida.

Em vista disso, estamos, entao, frente a uma aporia: um nome préprio € uma
tentativa de pronunciar algo repetivel sobre o irrepetivel — € somente o uso do nome
préprio no contexto correto que permite que se tenha sucesso, na maioria das

vezes, ao nomear seu referente. Segundo John Caputo:

*" DERRIDA, Jacques. Forga de Lei: o fundamento mistico da autoridade, p. 41

2 CAPUTO, John. Obra citada, p. 32-35



19

Assim, longe de se constituir como uma sofistica irresponsavel que nos leva
a simples confusdo, ou como uma tentativa jocosa de brincar com o uso
sério que se faz da linguagem ordinaria, a aporia jocosa de Derrida sobre o
nome proprio € um gesto de amor, de justi¢ca, de dar ao singular o que lhe é
devido, de entrega e rendigdo a ele. Longe de negar ou de minar a
singularidade, o que a desconstrugdo faz € uma afirmagao ética ou
hiperética da singularidade do outro. Derrida tenta nos mostrar como os
nomes préprios funcionam, como eles realizam o seu trabalho, ao mesmo
tempo em que nos adverte, de forma salutar e admoestatéria, para néo
exagerarmos 0s sucessos ou inflacionarmos os sucessos que obtemos.
Pois o singular é a margem em direcao a qual partimos, mas na qual jamais
chegaremos, o portal que ndo ousamos transpor.53 (Grifamos).

Assim, as reflexdes a seguir sobre a historia protagonizada pela mulher do
médico serao feitas pela “aluna do curso de direito”. Essa alcunha da autora, ao
mesmo tempo em que subtrai a autoria do presente texto, por exemplo, dos alunos
de engenharia ou publicidade, inclui a autora dentro do universo dos alunos que, por
forgca da futura profissdo, tém um repertério de conhecimentos juridicos especificos —
contudo, ainda estamos a falar de qualquer aluna de qualquer curso de direito.

No entanto, a mesma alcunha ressalta a singularidade da autora, ou seja, as
reflexdes a seguir se referem a uma leitura peculiar feita por um ente irrepetivel
(aluna de direito da UFPR autora do presente estudo) num momento irrepetivel
(conclusao do curso de direito no ano de 2010) na busca do que esta além do texto
(leitura desconstrutivista para a feitura da monografia de final de curso).

Logo, é, talvez, enfadonho, porém necessario, frisar que a leitura que
faremos do texto de Saramago é apenas uma das leituras possiveis — a grande
beleza da arte e a terrivel aporia do direito. No entanto, antes de iniciarmos nossa

empreitada, serdo necessarias, ainda, algumas colocagdes importantes.

2.1 ACORDO FICCIONAL

Embora na primeira parte de nosso estudo tenhamos tecido diversas
consideragdes a respeito da teoria literaria, deixamos para nos aprofundar em um
ponto vital somente neste momento — instante em que convidaremos o leitor a trilhar

conosco um caminho comum. Explicamos.

3 CAPUTO, John. Obra citada, p. 35.
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Conforme nos ensinou Umberto Eco, a relacédo leitor e obra literaria tem
suas bases no chamado acordo ficcional, ou seja, leitor e autor fazem uma espécie
de acordo no qual o leitor devera suspender sua descrencga e fingir ser verdade o
que |Ihe é narrado. Eco exemplifica a necessidade desse acordo com as historias de
Chapeuzinho Vermelho* (aceitamos que o lobo fala — elemento ficcional -, mas, por
outro lado entendemos como normal que Chapeuzinho se comporte como uma
garotinha e sua mae como uma adulta responsavel — elemento do mundo de nossa
experiéncia) e de Gregor Samsa, personagem de Kafka®® (“Certa manha, ao
despertar de sonhos agitados, Gregor Samsa se viu transformado num inseto
gigantesco”). De nossa parte, apresentaremos um belo exemplo da literatura

brasileira:

Maanape gostava muito de café e Jigué muito de dormir. Macunaima queria
erguer um papiri pros trés morarem porém jamais que papiri se acabava. Os
puchirdes goravam sempre porque Jigué passava o dia dormindo e
Maanape bebendo café. O herdi teve raiva. Pegou numa colher, virou-a
num bichinho e falou:

- Agora vocé fica sovertida no p6 de café. Quando mano Maanape vier
beber, morda a lingua dele!

Entdo pegando num cabeceiro de algodao, virou-o numa tatorana branca e
falou:

- Agora vocé fica sovertida na maqueira. Quando mano Jigué vier dormir,
chupe o sangue dele!

[O bichinho picou a lingua de Maanape e o marandova chupou o sangue de
Jigué e foram atirados longe; os trés foram continuar a construgdo do
papiri].

Maanape e Jigué estavam tiriricas e desejando se vingar do mano. O heréi
ndo maliciava nada. Vai, Jigué pegou num tijolo, porém pra ndo machucar
muito virou-o numa bola de couro durissima. Passou a bola pra Maanape
que estava mais na frente e Maanape com um pontapé mandou ela bater
em Macunaima. Esborrachou todo o nariz do herdi. (...)

Macunaima teve raiva e atirando a bola com o pé bem pra longe falou:

- Sai, peste!

(...) O bichinho caiu em Campinas. A tatorana caiu por ai. A bola caiu no
campo. E foi assim que Maanape inventou o bicho-do-café, Jigué a lagarta-
rosada e Macunaima o futebol, trés pragas.®

Ora, se n&o houver o acordo ficcional na mescla de elementos ficcionais e
elementos do mundo real, o “negdcio” entre autor e leitor ndo se concretiza - é
preciso que o leitor finja acreditar que a histéria de Macunaima foi assim e transite

pelo que foi contado pelo narrador.

* ECO, U. Obra citada, p. 83-84.
** ECO, U. Idem, p. 85.

% ANDRADE, Mario de. Macunaima, p. 50.
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A finalidade do exposto € a proposicdo de um acordo ficcional com os
leitores do presente trabalho no que tange a historia escrita por Saramago (mesmo
com aqueles que nao tenham lido a obra em questdo), ou seja, assumiremos o
mesmo ponto de partida: fingiremos que acreditamos serem verdadeiros todos os
fatos narrados®” no Ensaio sobre a Cegueira, para podermos coteja-los com as
teorizacdes de diversos autores que pensaram o estado de excegao no direito.

Para viabilizar nosso pacto, faremos um nao tao breve resumo da histéria e
apontaremos os fatos mais importantes e pertinentes as nossas reflexdes. No
entanto, obviamente, entre o resumo e a pena do autor encontra-se a “aluna de
direito” que interpretou, escolheu os excertos da obra e recontou a historia. Assim,
fica a adverténcia do texto de Jorge Luis Borges, citado por José Borges Neto®,
linguista da UFPR:

DEL RIGOR DE LA CIENCIA...

En aquel Imperio, el Arte de La Cartografia logré tal Perfecciéon que el mapa
de uma sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el mapa del Imperio,
toda uma Provincia. Com el tiempo, esos Mapas Desmesurados no
satisfacieron y los Colegios de Cartégrafos levantaron um Mapa del Imperio
que tenia el tamafio del Imperio y coincidia puntualmente com él. Menos
Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones Siguientes
entendieran que ese dilatado Mapa era Indtil y no sin Impiedad lo
entregaron a las Inclemencias del Sol y de los Inviernos. Em los desiertos
del Oeste perduran despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por
Animales y por Mendigos;, em todo el Pais no hay outra reliquia de las
Disciplinas Geogréficas, (Suarez Miranda: VIAJES DE VARONES
PRUDENTES, LIBRO CUARTO, CAP. XLV, LERIDA, 1658).%

" Sobre a relacdo ficcdo e realidade, Eco questiona: “Mas, se a atividade narrativa esta tao
intimamente ligada a nossa vida cotidiana, sera que néo interpretamos a vida como ficgédo e, ao
interpretar a realidade, nao Ihe acrescentamos elementos ficcionais?”. Eco responde que sim e da
como exemplo o livro Profocolos dos Sabios do Sido (ficgdo levada a sério, inclusive como
justificacao nazista, também citada por Hannah Arendt em seu livro As Origens do Totalitarismo).
Ainda sobre a relagéo ficgdo e realidade, citamos Slavoj Zizek ao se referir a Kafka: “O chamado
‘universo de Kafka’ ndo é uma ‘imagem fantasiosa da realidade social’, mas, ao contrario, é a
encenacgéao da fantasia que esta em agdo em meio a propria realidade social (...). A ideologia (...)
uma construcdo de fantasias que serve de esteio a nossa prépria ‘realidade’: uma ‘ilusao’ que
estrutura nossas relagcdes sociais reais e efetivas e que, com isso, mascara um insuportavel nicleo
real impossivel (...). [A] ‘realidade social’ (...) sustenta-se num certo como se (agimos como se
acreditassemos na onipoténcia da burocracia, como se o Presidente encarnasse a Vontade do
Povo, como se o Partido expressasse o interesse subjetivo da classe trabalhadora, etc)”. Zizek
complementa: “A ilusdo estrutural necessaria que move as pessoas a acreditarem que a verdade
pode ser encontrada nas leis descreve, precisamente, o0 mecanismo de transferéncia: a
transferéncia é a suposicdo de uma Verdade, de um sentido por tras da realidade estupida,
traumatica e incoerente da Lei”. (ECO, H. obra citada. p. 137; ZIZEK, SLAVOJ. Como Marx inventou
o sintoma? p. 317-324)

*® BORGES NETO, José. Ensaios de filosofia da lingiiistica, p.21.

% JORGE, Luis Borges. El hacedor. Disponivel em <http://literatura.us/borges/hacedor.html> Acesso
em 26.mai.2010.
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Assim, conquanto, ao recontar a historia, procuremos a fidedignidade
possivel aos rios e montanhas da obra em estudo, esta narrativa € apenas um
mapa: limitado, portanto (assim como os autos processuais, no cotidiano do direito,
que, apresentando recortes dos fatos, jamais poderdo apreender a completude da
vida, mas que servem para que o julgador decida sobre o destino do ser irrepetivel

qgue se esconde por tras da alcunha de “parte” autora ou ré).

2.2 AHISTORIA

Um dos momentos importantes no processo de elaboragdo do presente
estudo foi a releitura da obra Ensaio sobre a Cegueira, tendo em vista a delimitagéo
dos momentos ficcionais que serviriam de base as nossas reflexdes, ao mesmo
tempo em que buscavamos captar detalhes que nos escaparam na primeira leitura,
uma vez que “‘um classico € um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha
para dizer’ e “toda a releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira” .

Também importantes foram as diversas leituras de livros e artigos nos quais
os autores buscaram concretizar a interacao direito e literatura através da analise de
determinada obra literaria. A maior parte desses escritos procurava situar o leitor
que nao lera a obra literaria em questdo dentro da historia, mas, obviamente, os
argumentos eram tdo mais inteligiveis quanto maior fosse a intimidade do leitor com
a obra. Tendo em vista a extensdo que uma monografia nos permite, optamos por
elaborar um resumo um pouco mais detalhado da obra em analise (que, todavia,
jamais se aproximara da beleza da leitura completa da obra).

No entanto, a colagem de excertos da obra, imprescindiveis para a
aproximagao com o universo ficcional, trouxe-nos um dilema. Vejamos. O estilo de
narrativa de Saramago é unico, pois o autor adota os mecanismos de discurso oral -
o leitor devera ler como se estivesse ouvindo uma voz dizendo o que esta escrito.

Em entrevista a Folha de Sao Paulo, o préprio Saramago explicou:

0 CALVINO, italo. Por que ler os classicos, p. 11.
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Ora, o narrador oral ndo usa pontuagao, fala como se estivesse a compor
musica e usa os mesmos elementos que o musico: sons e pausas, altos e
baixos, uns, breves ou longas, outras. Certas tendéncias, que reconheco e
confirmo (estruturas barrocas, oratéria circular, simetria de elementos),
suponho que me vém de uma certa idéia de discurso oral tomado como
musica. Pergunto-me mesmo se ndo havera mais do que uma simples
coincidéncia entre o carater inorganizado e fragmentario do discurso falado
de hoje e as expressdes “minimas” de certa musica contemporéneam.

Eis 0 nosso dilema: em nosso trabalho, citaremos diversos excertos da obra
de Saramago que, deslocados do contexto global, perdem a caracteristica da
oralidade e musicalidade que os fariam prescindir, com a refinada técnica de
Saramago, da pontuagao tradicional; por outro lado, a beleza da escritura do autor,
em nossa opinidao, encontra-se exatamente nessa sua capacidade de subverter
determinados aspectos formais da escrita. Entdo, como citar Saramago em nossa
pesquisa?

Para superar essa problematica, em nossas citagdes, introduziremos,
quando necessaria a clareza da idéia, pontuagdo tradicional entre colchetes
(principalmente travessdes para marcar dialogos). No entanto, o excerto em que é
narrado o encontro de algumas personagens com a personagem “o escritor”,
embora longo, sera mantido, praticamente, na integra, por trés motivos principais:
como exemplo do estilo de escritura do autor (numa espécie de pedido de desculpas
de nossa parte pela intervengdo nos demais trechos); porque resume o clima
instaurado no mundo que cegou; e porque € possivel imaginar que o escritor cego,
que ainda teima em escrever, poderia ser o proprio Saramago, numa espécie de
“participacao especial” em sua propria historia.

Pois bem. A histéria de Saramago comega assim:

(...) O sinal verde acendeu-se enfim, bruscamente os carros arrancaram,
mas logo se notou que nao tinham arrancado todos por igual. O primeiro da
fila estava parado (...). Alguns condutores ja saltaram para a rua (...), 0
hom%gn que esta la dentro (...), vé-se que grita qualquer coisa (...), [-] Estou
cego™.

" BRAGA, Miriam Rodrigues. A concepcgéo de Lingua de Saramago: o confronto entre o dito e o
escrito, p. 38

%2 SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira, p. 11-12.
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Ndo ha nomes de pessoas, de cidades ou datas precisas (embora, o
contexto nos permita afirmar que a historia se passe nas ultimas décadas do século
XX). A histéria tem inicio no cotidiano de uma cidade na qual sdo apenas um detalhe
o carro parado no meio da avenida movimentada e a doenga subita de seu
ocupante. A partir dai, a narrativa se desenvolve no sentido de apresentar as
personagens principais, as circunstancias nas quais foram contaminadas e o
momento em que a cegueira branca® se deu efetivamente para cada um deles: o
primeiro cego e sua mulher, o ladrdo de carros, a rapariga de oculos escuros, o
homem da venda preta, o garotinho estrabico e o médico.

No entanto, a protagonista da histéria sera a mulher do médico que passara
longo tempo fingindo estar cega para poder acompanhar o marido na quarentena
imposta pelo governo aos cegos e contaminados. Embora a cegueira seja altamente
contagiosa, a mulher do médico ndo cegara e sera os olhos do leitor a acompanhar
a tragédia humana que se sucedera no interior do manicémio desativado onde
ficarao isolados. Com a noticia da cegueira contagiosa, o panico instalou-se na

populacao e o Governo foi instado a agir:

A lembranga tinha saido da cabega do préprio ministro. Era, por qualquer
lado que se examinasse, uma ideia feliz, sendo perfeita, tanto no que se
referia aos aspectos meramente sanitarios do caso como as implicagoes
sociais e aos seus derivados politicos. (...) todas as pessoas que cegaram,
e também as que com elas tivessem estado (...), seriam recolhidas e
isoladas, de modo a evitarem-se ulteriores contagios (...). Em palavras ao
alcance de toda gente, do que se tratava era pdér em quarentena todas
aquelas pessoas, segundo a antiga pratica, herdada dos tempos da célera e
da febre-amarela, quando os barcos contaminados ou s6 suspeitos de
infecgdo tinham de permanecer ao largo durante quarenta dias (...). Queria
dizer que tanto poderdo ser quarenta dias como quarenta semanas, ou
quarenta meses, ou quarenta anos, o que € preciso € que niao saiam de la.

8 “A noite, depois do jantar, disse [0 médico] a mulher, [-] Apareceu-me no consultério um estranho

caso, poderia se tratar de uma variante da cegueira psiquica ou da amaurose, mas nao me consta
que tal coisa se tivesse verificado alguma vez. (...) Se o caso fosse de agonosia, o paciente estaria
vendo agora o que sempre tinha visto, isto é, ndo teria ocorrido nele qualquer diminuigdo da
acuidade visual, simplesmente o cérebro ter-se-ia tornado incapaz de reconhecer uma cadeira
onde estivesse uma cadeira (...). Quanto a amaurose, ai, nenhuma duvida. Para que
efectivamente o caso fosse esse, o paciente teria de ver tudo negro, ressalvando-se, ja se sabe, o
uso de tal verbo, ver, quando de trevas absolutas se tratava. O cego afirmara categoricamente que
via, ressalve também o verbo, uma cor branca uniforme, densa, como se se encontrasse
mergulhado de olhos abertos num mar de leite” (SARAMAGO, J. Obra citada, p. 30).
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Sobre as instalagdes necessarias a quarentena:

[-] De que possibilidades imediatas dispomos [?], quis saber o ministro. [—]
Temos um manicomio vazio (...), umas instalagdes militares (...), uma feira
industrial (...) e ha ainda (...) um hipermercado em processo de faléncia. (...)
O quartel (...), demasiado grande, tornaria dificil e dispendiosa a vigilancia
(...). Quanto ao hipermercado, haveria (...) impedimentos juridicos (...). A
feira (...) a industria n&o gostaria com certeza, estéo ali investidos milhdes.
[-] Nesse caso, resta 0 manicdmio (...), pois que seja o manicémio. [—] Alias
(...) € que apresenta melhores condi¢des, porque a par de estar murado em
todo seu perimetro, ainda tem a vantagem de se compor de duas alas, uma
que destinaremos ao cegos propriamente ditos, outras para os suspeitos,
além de um corpo central que servira, por assim dizer, de terra-de-ninguém,
por onde os que cegarem ftransitardo para irem juntar-se aos que ja
estavam cegos. (...) No caso de um dos suspeitos de infec¢do cegar, como
é natural que Ihe suceda mais cedo ou mais tarde, tenha o senhor ministro
por certo que os outros, 0os que conservarem a vista, pdem-no de la para
fora no mesmo instante. (...) A comissao agiu com rapidez e eficacia. Antes
que anoitecesse ja tinham sido recolhidos todos os cegos de que havia
noticia, e também um certo nimero de possiveis contagiados. (...) Os
primeiros a serem transportados para o manicémio desocupado foram o
meédico e a mulher. Havia soldados de guarda®.

Outros cegos, com o decorrer do tempo, chegaram e lotaram as instalagoes
insalubres do manicémio. O governo, diariamente, até o final da quarentena,

repetiria uma gravagao através de um alto-falante:

Nesse instante ouviu-se uma voz forte e seca, de alguém, pelo tom,
habituado a dar ordens. Vinha de um altifalante fixado por cima da porta por
onde tinham entrado. A palavra atengao foi pronunciada trés vezes, depois
a voz comegou, o Governo lamenta ter sido forgcado a exercer
energicamente o que considera ser seu direito e seu dever, proteger por
todos os meios as populagdes na crise que estamos a atravessar, quando
parece verificar-se algo de semelhante a um surto epidémico de cegueira,
provisoriamente designado por mal-branco, e desejaria poder contar com o
civismo e a colaboragao de todos os cidadéos para estancar a propagagao
do contagio, supondo que de um contagio se trata, supondo que nao
estaremos apenas perante uma série de coincidéncias por enquanto
inexplicaveis. A decisdo de reunir num mesmo local as pessoas afectadas,
e, em local proximo, mas separado, as que com elas tiveram algum tipo de
contacto, ndo foi tomada sem séria ponderagdo. O Governo esta
perfeitamente ciente de suas responsabilidades e espera que aqueles a
quem esta mensagem se dirige assumam também, como cumpridores
cidadaos que devem ser, as responsabilidades que |hes competem,
pensando que o isolamento em que agora se encontram representara,
acima de quaisquer outras consideragbes pessoais, um acto de
solidariedade para com o resto da comunidade nacional.

% SARAMAGO, J. Obra citada, p. 45-47.
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A voz do alto-falante enumeraria, todos os dias, as seguintes instrugoes:

Dito isto, pedimos a atencéo de todos para as instru¢gées que se seguem,
primeiro, as luzes manter-se-d0 sempre acesas, sera inutil qualquer
tentativa de manipular os interruptores, ndo funcionam, segundo, abandonar
o edificio sem autorizagdo significara morte imediata, terceiro, em cada
camarata existe um telefone que sé podera ser utilizado para requisitar ao
exterior a reposicao de produtos de higiene e limpeza, quarto, os internados
lavardo manualmente suas roupas, quinto, recomenda-se a eleigdo de
responsaveis pela camarata, trata-se de uma recomendagao, ndo de uma
ordem, os internados organizar-se-do0 como melhor entenderem, desde que
cumpram as regras anteriores e as que seguidamente continuamos a
enunciar, sexto, trés vezes ao dia serdo depositadas caixas de comida na
porta na porta da entrada, a direita, a esquerda, destinadas,
respectivamente, aos pacientes e aos suspeitos de contagio, sétimo, todos
os restos deverao ser queimados, considerando-se restos, para este efeito,
além de qualquer comida sobrante, as caixas, os pratos e os talheres, que
estdo fabricados de material combustiveis, oitavo, a queima devera ser
efectuada nos patios interiores do edificio ou na cerca, nono, os internados
sao responsaveis por todas as consequéncias negativas dessas queimas,
décimo, em caso de incéndio, seja ele fortuito ou intencional, os bombeiros
nao intervirdo, décimo primeiro, igualmente ndo deverdo os internados
contar com nenhum tipo de intervengado do exterior na hipétese de virem a
verificar-se doencas entre eles, assim como a ocorréncia de desordens ou
agressoes, décimo segundo, em caso de morte, seja qual for a sua causa,
os internados enterrardo sem formalidades o cadaver na cerca, décimo
terceiro, a comunicagao entre a ala dos pacientes e a ala dos suspeitos de
contagio far-se-a pelo corpo central do edificio, o0 mesmo por onde
entraram, décimo quarto, os suspeitos de contagio que vierem a cegar
transitardo imediatamente para a ala dos que ja estdo cegos, décimo quinto,
esta comunicacao sera repetida todos os dias, a esta mesma hora, para o
conhecimento dos novos ingressados. O Governo e a Nacdo esperam que
cada um cumpra o seu dever. Boas Noites®.

As personagens, aos poucos, se dao conta de que serdo, praticamente,
abandonadas a propria sorte. A comida € escassa, ndo ha minimas condi¢cbes de
higiene, ndo ha médicos e os soldados do exército ndo hesitam em atirar para
matar. A situacdo se agrava com o0 excessivo numero de pessoas - serao, ao final,

cerca de 250 cegos e contaminados:

(...) os primeiros cegos trazidos a esta quarentena foram capazes, com
maior ou menor consciéncia, de levar com dignidade a cruz da natureza
eminentemente escatolégica do ser humano. Mas agora, (...) nenhuma
imaginagao, por muito fértil e criadora que fosse em comparagdes, imagens
e metaforas, poderia descrever com propriedade o estendal de porcaria que
aqui vai. Nao é s6 o estado a que rapidamente chegaram as sentinas,
antros fétidos, como deverado ser, no inferno, os desaguadoiros das almas
condenadas (...)%.

% SARAMAGO, J. Obra citada, p. 49-50.

% SARAMAGO, J. Idem, p. 133.
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A mulher do médico pensa em assumir que ainda vé:

[-] (...) Estes cegos, se ndo lhes acurdirmos, ndo tardarao a transformar-se
em animais, pior ainda, em animais cegos. (...) estd a dizé-lo, (...) a mulher
do médico. [-] Ha que dar remédio a este horror, ndo agtiento, ndo posso

continuar a fingir que nao vejo, [-] Pensa nas conseqiiéncias, [diz 0 médico]
0 mais certo & que depois tentem fazer de ti uma escrava, um pau-
mandado, teras de atender a todos e a tudo, exigir-te-do que os alimentes,
que os laves, que os deites e o levantes, que os leves daqui para ali (...).
Alguns irdo odiar-te por veres, ndao creia que a cegueira nos tornou
melhores, [-] Também nao nos tornou piores [disse a mulher do médico].
(...) Nao era sé o cheiro fétido que vinha das latrinas em lufadas, em
exalagdes que davam vontade de vomitar, era também o odor acumulado
de duzentas e cinqlenta pessoas, cujos corpos, macerados no seu proprio
suor, ndo podiam nem saberiam lavar-se, que vestiam roupas cada dia mais
imundas, que dormiam em camas onde ndo era raro haver dejecgdes. De
que poderiam servir os sabbes, as lixivias, os detergentes por ai
esquecidos, se os duches, muitos deles, estavam entupidos ou soltos das
canalizagdes, se os escoadouros devolviam agua suja (...)%".

Nao havia a quem pedir socorro (alguns militares entendiam que “morrendo
0 animal acabava-se a peconha”). Os cegos imaginam que, talvez, para isso, para
morrer, tenham sido deixados la.

O manicdmio tinha diversos salbes (camaratas). Os cegos tentavam se
organizar tendo em mente a localizagdo das camas que dormiam (embora alguns
dormissem no chéo dos corredores). A comida (sempre insuficiente) deixada no
atrio principal do manicomio pelos soldados era dividida entre as camaratas, até

que:

No meio do atrio, rodeando as caixas de comida, um circulo de cegos
armados de paus e ferros de cama, apontados para frente como baionetas
ou lancgas, fazia frente ao desespero dos cegos que os cercavam (...). (...)
uma cega chegou-se conforme pbdde a porta principal e gritou [aos
soldados] (...), [-] Ajudem-nos, que estes estdo a querer roubar-nos a
comida. Os soldados fizeram de conta que nao tinham ouvido, as ordens
que o sargento recebera de um capitdo que por ali havia passado em visita
de inspecdo eram peremptorias, clarissimas, [—] Se eles se matarem uns
aos outros, melhor, menos ficam. (...) Entdo a mulher do médico,
aterrorizada, viu um dos cegos quadrilheiros tirar do bolso uma pistola e
levanta-la bruscamente ao ar. O disparo fez soltar-se do tecto uma grande

placa de estuque (...). O cego gritou, [—] Quietos, (...) a partir de hoje
seremos ndés a governar a comida (...). Cada camarata nomeara dois
responsaveis, esses ficam encarregados de recolher os valores (...)
dinheiro, joias, anéis, pulseiras, brincos, relégios (...) e levam tudo para a
terceira camarata do lado esquerdo (...). (...) primeiro pagam, depois é que
comem (...) e nés veremos que quantidade de comida merecem (...)68.

8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 134-136.

% SARAMAGO, J. Idem, p. 139-141.
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A violéncia instala-se. Primeiro, os cegos que possuem a arma exigem tudo

que tenha valor em troca de comida (pouquissima). Depois, exigem que as mulheres

Ihes sejam enviadas, para trocar sexo por alimentagao:

No ultimo corredor, la ao fundo, a mulher do médico viu um cego que estava
de sentinela (...). [-] Depressa, meninas, entrem, entrem, estamos todos
aqui como uns cavalos (...). (...) o chefe, o que tinha a pistola, gritou, [-] O
primeiro a escolher sou eu, ja sabem. (...) enquanto continuava a apalpar a
rapariga, passou a mulher do médico (...), [-] Fico com estas, depois de as
despachar passou-as a vocés. (...) As mulheres, todas elas, ja estavam a
gritar, ouviam-se golpes, bofetadas, ordens, [-] Calem-se, suas putas, estas
gajas sao todas iguais, sempre tém de por-se aos berros, [—] Da-lhe com
forca que se calaré (...). Amanhecia quando os cegos malvados deixaram ir
as mulheres®.

Impulsionada pela violéncia e barbarie que toma muitas paginas da

narrativa, a mulher do médico consegue matar o lider dos cegos armados, embora

outro cego se apodere da arma e tente ainda manter sob controle os demais. A falta

de comida (que deixa de ser enviada de fora) e os desmandos dos cegos armados

levam os demais a insurgirem-se. Com isso, 0 manicémio arde em chamas; os que

nao morreram no incéndio conseguem escapar e percebem que, la fora, todos

cegaram:

As ruas estao desertas. (...) Ha lixo por toda parte, algumas lojas tém as
portas abertas, mas a maioria delas estao fechadas, ndo parece que haja
gente dentro (...). (...) foi espreitar a porta envidracada de uma farmacia (...).
[<] O homem disse (...)[:] [-] Os vossos soldados devem ter sido os ultimos
a cegar, toda a gente esta cega, Toda a gente, a cidade toda, o pais, Se
alguém ainda vé, néo diz, cala-se. [Pergunta a mulher do médico] [—]Por
que é que ndo vive em sua casa [?], [-] Porque n&o sei onde ela esta (...)
nao temos nada que possamos chamar de nosso, a nao ser o que levamos
no corpo, [diz a mulher do médico] [:] [-] a solugcao estaria em viver dentro
de uma loja de comidas, ao menos enquanto elas durassem ndo seria
preciso sair, [diz o cego da farmacia] [:] [-] (...) ouvi falar do caso de uns
que o tentaram, fecharam-se, trancaram as portas, mas o que nao puderam
foi fazer desaparecer o cheiro de comida, juntaram-se fora os que queriam
comer, e como como os de dentro ndo abriram, pegou-se fogo a loja (...).70

O grupo guiado pela mulher do médico perambula pela cidade (o médico, a

rapariga dos oculos escuros, o homem da venda preta, o primeiro cego, a mulher do

primeiro cego e o rapazinho estrabico) em busca de abrigo e comida. Serviam de

% SARAMAGO, J. Obra citada, p. 175-178.

" SARAMAGO, J. Idem, p. 211-215.
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abrigo aos cegos os automoveis, as lojas e as casas, que agora nao tinham mais
dono. Os alimentos eram buscados no interior de estabelecimentos comerciais, mas
pouco ainda havia. Ademais, ndo havia mais agua ou qualquer outro servigo publico.
O grupo conseguiu alguma comida em um depdsito de um supermercado que ainda

nao havia ainda sido encontrado por outros cegos.

Deixou de chover, ndo ha os cegos de boca aberta [que tomavam a agua da
chuva]. Andam por ai, ndo sabem o que hao-de fazer, vagueiam pelas ruas,
mas nunca por muito tempo, andar ou estar parado vem a dar no mesmo
para eles, tirando procurar comida ndo tém outros objetivos, a musica
acabou, nunca houve tanto siléncio no mundo, os cinemas e os teatros so
servem a quem ficou sem casa e ja desistiu de procurar (...). Quanto aos
museus, € uma auténtica dor de alma (...), todas aquelas pinturas, todas
aquelas esculturas sem terem diante de si uma pessoa a quem olhar. Do
que estdo os cegos da cidade a espera, ndo se sabe, estariam a espera da
cura se ainda acreditassem nela, mas essa esperanga perderam-na quando
se tornou publico que a cegueira ndo tinha poupado ninguém, que nao
ficara uma Unica vista sa para olhar pela lente de um microscépio, que
tinham sido abandonados os laboratérios (...). Ao principio, muitos cegos
(...) ainda acorreram aos hospitais, mas la sé encontraram médicos cegos
tomando o pulso a doentes (...), que era tudo quanto podiam fazer. (...) [-]
Como esta o mundo [?], tinha perguntado o velho da venda preta, e a
mulher do médico respondeu [—] Nao ha diferenga entre o fora e o dentro,
entre |la e ¢4, entre os poucos e os muitos, entre o que vivemos e 0 que
teremos que viver (...). [-] E as pessoas, como vao, perguntou a rapariga

dos 6culos escuros, [—] Vo como fantasmas (...)"".

Por entre a imundicie que se tornaram as ruas da cidade, o grupo de cegos,
dirige-se a casa de alguns de seus integrantes em busca de abrigo e noticia de

parentes — em vao. A vida a partir dai € descrita sem meias-palavras pelo narrador:

O rapazito estrabico (...) estava com diarreia, (...) de facto, por muito que
nos custe reconhecé-lo, estas realidades sujas da vida também tém de ser
consideradas em qualquer relato, (...) quando a afligdo aperta, quando o
corpo se nos desmanda de dor e angustia, entdo € que se vé o animalzinho
que somos. (...) Espalhados pelo quintal, gemendo de esforgo, sofrendo de
um resto de inutil vergonha, fizeram o que tinha de ser feito, também a
mulher do médico, mas essa chorava olhando-os, chorava por todos eles,
que nem parece que isso podem ja, (...) via-os acocorados sobre as ervas,
entre os caules nodosos das couves, com as galinhas a espreita, o cao das
lagrimas também descera, era mais um. Limparam-se como puderam,
pouco e mal, a uns punhados de ervas, a uns cacos de tijolo, aonde o brago
conseguiu alcancgar, em algum caso foi pior a emenda. Tornaram a subir a
escada de salvagao, calados, (...) ndo havia agua para se lavarem, (...) [a
rapariga dos oculos escuros abriu] o armario do seu quarto, depois o dos
pais, trouxe de la uns quantos lengdis e toalhas, Limpemo-nos a isto, disse,
é melhor do que nada (...)"%

" SARAMAGO, J. Obra citada, p. 232-233.
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Instalados na casa da rapariga de 6culos escuros, sobre o caos que reina,

foram feitas as seguintes consideragoes:

[Disse a mulher do médico] [—] (...) estou convencida de que toda a gente
esta cega (...), ndo ha agua, ndo ha electricidade, ndo ha abastecimentos
de nenhuma espécie, encontramo-nos no caos, o caos auténtico deve de
ser isto, [-] Havera um governo, disse o primeiro cego, [-] Nao creio (...)
[disse a mulher do médico], [—] Disseste que ha grupos organizados de
cegos, observou o médico, isso significa que estdo a ser inventadas
maneiras novas de viver, ndo € forcoso que acabemos destrogados, como
prevés, [—] Nao sei até que ponto estardo realmente organizados, s os vejo

andarem por ai a procura de comida e de sitio para dormir, nada mais, [—]
Regressamos a horda primitiva, disse o velho da venda preta, com a
diferenca de que ndo somos uns quantos milhares de homens e mulheres
numa natureza imensa e intacta, mas milhares de milhdes num mundo

descamado e exaurido, [-] E cego, acrescentou a mulher do médico,
quando comegar a tornar-se dificil encontrar agua e comida, o mais certo &
que estes grupos se desagreguem, cada pessoa pensara que sozinha
podera sobreviver melhor, ndo tera de repartir com outros, o que puder
apanhar é seu, de ninguém mais (...)".

Piora a situagéo: os cegos mortos ndo sao enterrados e servem de alimento

aos animais:

Numa praga rodeada de arvores, (...) uma matilha de cides devora um
homem. Devia ter morrido ha pouco tempo, os membros nao estao rigidos,
nota-se quando os caes os sacodem para arrancar ao 0sso a carne filada
pelos dentes. Um corvo saltita a procura de uma aberta para chegar-se
também & pitanca’®.

Sobre o que acontecera antes de todos cegarem, enquanto estavam no

manicémio, teve curiosidade a mulher do médico. O homem da venda preta, um dos

ultimos a ser colocados em quarentena, conta o que acontecera aos bancos:

[-] Pelo que pude saber, no principio foi o diabo, as pessoas. com o0 medo
de ficarem cegas e desmunidas, correram aos bancos para retirarem os
seus dinheiros, (...) o resultado da fulminante corrida foi terem falido em
vinte e quatro horas alguns dos principais bancos, o governo interveio a
pedir que se acalmassem o0s animos e a apelar para a consciéncia civica
dos cidadaos, (...) os bancos, falidos ou ndo, fecharam as portas e pediram
protecgdo policial, ndo lhes serviu de nada,(...) mas o pior veio depois,
quando os bancos se viram assaltados por hordas furiosas de cegos e néo
cegos, porém desesperados todos, (...) enfim, todo o sistema bancario se
veio abaixo num sopro (...)".

" SARAMAGO, J. Obra citada, p. 244-245.
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Chegaram a casa do médico, que, surpreendentemente, ndo fora invadida
por outros cegos. Havia ainda um pouco de agua e comida que serviu como
balsamo e elevou um pouco a moral do grupo. Dias depois foram até a casa do
primeiro cego e de sua esposa € la encontraram, ocupando o imével, o escritor.
Como exemplo do estilo de Saramago, optamos por transcrever esse excerto
praticamente na integra (sem acréscimo de pontuagao ao texto):

Disse o primeiro cego, Eu morava nesta casa, Ah, foi a resposta do outro,
depois perguntou, Esta mais alguém consigo, A minha mulher, e também
uma amiga nossa, Como posso saber que esta casa era sua, E facil, disse a
mulher do primeiro cego, digo-lhe tudo quanto ha ai dentro. O outro ficou
calado uns segundos, depois disse, Entrem. (...) Sou escritor (...).Como se
chama [perguntou a mulher do primeiro cego], Os cegos nao precisam de
nome, eu sou esta voz que tenho, o resto ndo € importante, Mas escreveu
livros, e esses livros levam o seu nome, disse a mulher do médico, Agora
ninguém os pode ler, portanto € como se ndo existissem. O primeiro cego
achou que o rumo da conversa se estava a afastar demasiado da questao
que mais lhe interessava, E como foi que veio ter a minha casa, perguntou,
Como muitos outros que ja ndo vivem onde viviam, encontrei a minha casa
ocupada por pessoas que nao quiseram saber de razoes, pode-se dizer que
fomos atirados pela escada abaixo, E longe a sua casa, Nao, Fez mais
alguma tentativa para recupera-la, 1a perguntou a mulher do médico, é
frequente agora as pessoas irem de uma casa para outra, Tentei ainda duas
vezes, E continuavam 1a, Sim. E que pensa fazer depois de saber que esta
casa € nossa, quis saber o primeiro cego, vai expulsar-nos como 0s outros
Ilhe fizeram a si, Ndo tenho idade nem forcas para tal, e, ainda que as
tivesse, nao creio que fosse capaz de recorrer a processos tdo expeditivos
como esse, um escritor acaba por ter na vida a paciéncia de que precisou
para escrever, Ir, portanto, deixar-nos a casa, Sim, se ndo encontrarmos
outra solugdo, N&o vejo que outra solugdo possa ser encontrada. A mulher
do médico ja adivinhara qual ia ser a resposta do escritor, Vocé e a sua
mulher, como a amiga que vos acompanha, vivem numa casa, suponho,
Sim, exactamente em casa dela, Esta longe, Nao se pode dizer que esteja
longe, Entédo, se mo permitem, tenho uma proposta a fazer-lhes, Diga, Que
continuemos como estamos, neste momento ambos temos uma casa onde
podemos viver, eu continuarei atento ao que se for passando com a minha,
se um dia a encontrar desocupada mudo-me imediatamente para |a, o
senhor farda o mesmo, vir aqui com regularidade, e quando a encontrar
vazia, muda-se, Nao tenho a certeza de que a ideia me agrade, N&ao
esperava que lhe agradasse, mas duvido de que possa ser-lhe mais
agradavel a unica alternativa que resta, Qual é ela, Recuperarem neste
mesmo instante a casa que vos pertence, Mas, sendo assim, Exacto, sendo
assim iremos nos viver por ai, Nao, isso nem pensar, interveio a mulher do
primeiro cego, deixemos as coisas como estdo, a seu tempo se ver,
Ocorreu-me agora que ainda ha uma outra solugéo, disse o escritor, E essa,
perguntou o primeiro cego, Vivermos nds aqui como vossos hoéspedes, a
casa daria para todos, Nao, disse a mulher do primeiro cego, continuaremos
como até agora, a morar com esta nossa amiga, ndo preciso perguntar-te
se estas de acordo, acrescentou para a mulher do médico, Nem eu
responder-te, Fico obrigado a todos, disse o escritor, na verdade tinha
estado todo este tempo a espera de que nos viessem reclamar a casa,
Contentar-se com o que se vai tendo é o mais natural quando se esta cego,
disse a mulher do médico (...)."°

® SARAMAGO, J. Obra citada, p. 274-276.
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O escritor quis saber detalhes sobre a quarentena, pois,

surpreendentemente esta a escrever um livro:

Gostaria que me falassem de como viveram na quarentena, Porqué, Sou
escritor, Era preciso ter la estado, Um escritor € como outra pessoa
qualquer, ndo pode saber tudo nem pode viver tudo, tem de perguntar e
imaginar, Um dia talvez lhe conte como foi aquilo, pode depois escrever um
livro, Estou a escrevé-lo, Como, se esta cego, Os cegos também podem
escrever, Quer dizer que teve tempo de aprender o alfabeto braille, Nao
conhegco o alfabeto braille, Como pode escrever, entdo, perguntou o
primeiro cego, Vou mostrar-lhes. Levantou-se da cadeira, saiu, passado um
minuto regressou, trazia na mao uma folha de papel e uma esferografica, E
a ultima pagina completa que tenho escrita, Nao a podemos ver, disse a
mulher do primeiro cego, Eu também néao, disse o escritor, Entdo como é
que pode escrever, perguntou a mulher do médico, olhando a folha de
papel, onde, na meia luz da sala, se distinguiam as linhas muito apertadas,
sobrepostas em um e outro pontos, Pelo tacto, respondeu sorrindo o
escritor, ndo é dificil, coloca-se a folha de papel sobre uma superficie um
pouco branda, como podem ser, por exemplo, outras folhas de papel,
depois é so6 escrever, Mas, se nao vé, disse o primeiro cego, A esferografica
€ um bom instrumento de trabalho para escritores cegos, ndo serve para lhe
dar a ler o que tenha escrito. Mas serve para saber onde escreveu, basta
que va seguindo com o dedo a depressdo da ultima linha escrita, ir assim
andando até a aresta da folha, calcular a distancia para a nova linha e
continuar, € muito facil. Noto que as linhas as vezes se sobrepdem, disse a
mulher do médico. tomando-lhe delicadamente da méao a folha de papel,
Como sabe, Eu vejo, V&, recuperou a vista, como, quando, perguntou o
escritor nervosamente, Suponho que sou a Unica pessoa que nunca a
perdeu, E porqué, que explicagdo tem para isso, Nao tenho nenhuma
explicagéo, provavelmente nem ha, Isso significa que viu tudo o que se tem
passado, Vi o que vi, ndo tive outro remédio, Quantas pessoas estiveram
nessa quarentena, Cerca de trezentas, Desde quando, Desde o principio, s6
saimos ha trés dias, como lhe disse, Creio que fui eu o primeiro a cegar,
disse o primeiro cego, Deve ter sido horrivel, Outra vez essa palavra, disse
a mulher do médico, Desculpe-me, de repente parece-me ridiculo tudo o
que tenho andado a escrever desde que nés cegamos, a minha familia e
eu, Sobre que &, Sobre o que sofremos, sobre a nossa vida, Cada um deve
falar do que sabe, e aquilo que ndo souber, pergunta, Eu pergunto-lhe a si,
E eu lhe responderei, ndo sei quando, um dia. (...), Ndo se importa de me
mostrar onde trabalha, o que esta a escrever, Pelo contrario, venha comigo,
Nés também podemos ir, perguntou a mulher do primeiro cego, A casa é
vossa, disse o escritor, eu aqui s6 estou de passagem No quarto de dormir
havia uma pequena mesa, sobre ela um candeeiro apagado. A luz baga que
entrava pela janela deixava ver, a esquerda, umas folhas em branco, outras,
a mao direita, escritas, ao centro uma que estava em meio. Havia duas
esferograficas novas ao lado do candeeiro. Aqui tém, disse o escritor. A
mulher do médico perguntou, Posso, sem esperar a resposta pegou nas
folhas escritas, umas vinte seriam, passou os olhos pela caligrafia miuda,
pelas linhas que subiam e desciam, pelas palavras inscritas na brancura do
papel, gravadas na cegueira, Estou de passagem, dissera o escritor, e estes
eram os sinais que ia deixando ao passar. A mulher do médico po6s-lhe a
mé&o no ombro, e ele com as suas duas maos foi la busca-la, levou-a
devagar aos labios, Nao se perca, ndo se deixe perder, disse, e eram
palavras inesperadas, enigmaticas, ndo parecia que viessem a propésito”.

" SARAMAGO, J. Obra citada, p. 276-278
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Passaram-se alguns dias depois da visita ao escritor. A mulher do médico
acompanhada de alguém do grupo, saia, as vezes, em busca de comida.

No caminho para a casa da rapariga dos 6culos escuros atravessaram uma
grande praga onde havia grupos de cegos que escutavam os discursos
doutros cegos (...). Proclamava-se ali o fim do mundo, a salvacdo
penitencial, a visdo do sétimo dia. o advento do anjo, a colisdo cosmica, a
extingdo do sol, o espirito da tribo, a seiva da mandragora, o unguento do
tigre, a virtude do signo, a disciplina do vento, o perfume da lua, a
reivindicagdo da treva, o poder do esconjuro, a marca do calcanhar, a
crucificacdo da rosa, a pureza da linfa, o sangue do gato preto, a dorméncia
da sombra, a revolta das marés, a ldgica da antropofagia, a castragdo sem
dor, a tatuagem divina, a cegueira voluntaria, o pensamento convexo, 0
cbncavo, o piano, o vertical, o inclinado, o concentrado, o disperso, o fugido,
a ablagédo das cordas vocais, a morte da palavra, Aqui hdo ha ninguém a
falar de organizagdo, disse a mulher do médico ao marido, Talvez a
organizagao seja noutra praga, respondeu ele. Continuaram a andar. Um
pouco adiante a mulher do médico disse, Ha mais mortos no caminho do
que é costume, E a nossa resisténcia que esta a chegar ao fim, o tempo
acaba-se, a agua esgota-se, as doengas crescem, a comida torna-se
veneno, tu o disseste antes, lembrou o médico, Quem sabe se entre estes
mortos ndo estarao os meus pais, disse a rapariga dos 6culos escuros, e eu
aqui passando ao lado deles, e ndo os vejo, E um velho costume da
humanidade, esse de passar ao lado dos mortos € nao os ver, disse a
mulher do médico®.

A mulher do médico volta ao supermercado onde encontrara comida. La, no
depdsito de alimentos, encontra uma multiddo de cegos mortos, pisoteados no afa
de conseguirem comida. A mulher do médico fraqueja e desmaia quando entrava em
uma igreja para tentar recuperar as forgas. Ao acordar, percebe que as imagens

estavam com os olhos vendados:

J& me sinto bem, mas naquele mesmo instante pensou que tinha
enlouquecido, ou que desaparecida a vertigem ficara a sofrer de
alucinagdes, nao podia ser verdade o que os olhos |he mostravam, aquele
homem pregado na cruz com uma venda branca a tapar-lhe os olhos, e ao
lado uma mulher com o coragao trespassado por sete espadas e os olhos
também tapados por uma venda branca, e ndo eram s6 este homem e esta
mulher que assim estavam, todas as imagens da igreja tinham os olhos
vendados, (...) as pinturas com uma grossa pincelada de tinta branca, e
estava além uma mulher a ensinar a filha a ler, e as duas tinham os olhos
tapados, e um homem com um livro aberto onde se sentava um menino
pequeno, e os dois tinham os olhos tapados, e um velho de barbas
compridas, com trés chaves na mao, e tinha os olhos tapados, e outro
homem com o corpo cravejado de flechas, e tinha os olhos tapados, e uma
mulher com uma lanterna acesa, e tinha os olhos tapados, e um homem
com feridas nas méaos e nos pés e no peito, e tinha os olhos tapados, e
outro homem com um ledo, e os dois tinham os olhos tapados (...)79.

® SARAMAGO, J. Obra citada, p. 285-284.
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O que teria acontecido?

(...) pode ter sido obra de algum desesperado da fé quando compreendeu
que teria de cegar como os outros, pode ter sido o préprio sacerdote daqui,
talvez tenha pensado justamente que uma vez que os cegos nao poderiam
ver as imagens, também as imagens deveriam deixar de ver os cegos, (...)
E a unica hipotese que tem um verdadeiro sentido, é a unica que pode dar
alguma grandeza a esta nossa miséria, imagino esse homem a entrar aqui
vindo do mundo dos cegos, aonde depois teria de regressar para cegar
também, imagino as portas fechadas, a igreja deserta, o siléncio, imagino as
estatuas, as pinturas, vejo-o ir de uma para outra, a subir aos altares e a
atar os panos, com dois nés, para que nao deslacem e caiam, a as sentar
duas maos de tinta nas pinturas para tornar mais espessa a noite branca
em que entraram, esse padre deve ter sido o maior sacrilego de todos os
tempos e de todas as religides, o mais justo, o0 mais radicalmente humano, o
que veio aqui para declarar finalmente que Deus ndo merece ver®.

Alguns cegos ouviram a conversa e, em um minuto, instalou-se o péanico e o
medo entre os inumeros cegos que estavam na igreja e que antes ndo poderiam
saber que as imagens tiveram seus olhos vendados. A igreja fica vazia (os cegos
fugiram apavorados).

A comida estava cada vez mais escassa e o grupo chegou a cogitar de
dirigir-se ao campo onde, talvez, fosse mais facil encontrar comida. No entanto, isso
nao seria necessario: em um primeiro momento, o primeiro cego apavorou-se,
porque, aparentemente, sua cegueira branca havia se transmutado em outra

cegueira quando o interior de suas palpebras tornou-se escuro, no entanto,

(...) abriu os olhos e viu. Viu e gritou, Vejo. O primeiro grito ainda foi o da
incredulidade, mas com o segundo, e o terceiro, e quantos mais, foi
crescendo a evidéncia, Vejo, vejo, abracou-se a mulher como louco, depois
correu para a mulher do médico e abragou-a também, era a primeira vez
que a via, mas sabia quem ela era, e 0 médico, e a rapariga dos 6culos
escuros, e o velho da venda preta, com este ndo poderia haver confusao, e
0 rapazinho estrabico, a mulher ia atras dele, ndo o queria largar, e ele
interrompia os abragos para abraga-la a ela, agora voltara ao médico, Vejo,
vejo, senhor doutor (...), Entdo o médico disse o que todos estavam a
pensar, mas que ndo ousavam pronunciar em voz alta, E possivel que esta
cegueira tenha chegado ao fim, é possivel que comecemos todos a
recuperar a vista, a estas palavras a mulher do médico comegou a chorar,
deveria estar contente e chorava (...), chorava porque se lhe tinha esgotado
de golpe toda a resisténcia mental, era como uma criancinha que tivesse
acaba%tg de nascer e este choro fosse 0 seu primeiro e ainda inconsciente
vagido®~ .

8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 302.

8 SARAMAGO, J. Idem, p. 306-307.
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Aos poucos, os demais foram recuperando a visdo. Ouvia-se nas ruas 0s
gritos de alegria dos cegos que agora voltavam a ver. Encaminhamo-nos para o final

da narrativa com o dialogo entre o médico e sua esposa:

Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a
razdo, Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que ndo cegamos,
penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo véem.
A mulher do médico levantou-se e foi a janela. Olhou para baixo, para a rua
coberta de lixo, para as pessoas que gritavam e cantavam. Depois levantou
a cabecga para o céu e viu-o todo branco, Chegou a minha vez, pensou. O
medo subito fé-la baixar os olhos. A cidade ainda ali estava®”.

Agora que conhecemos a histéria, no préximo capitulo, teceremos
consideragdes acerca da teoria do estado de excegao e a historia de Saramago,
com o amparo tedrico de Giorgio Agamben, Walter Benjamin, Carl Schmitt e Hannah
Arendt.

8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 310.
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3 FITA DE MOEBIUS (CEGUEIRA E DIREITO)

A fita de Moebius - obtida tomando-se uma faixa retangular, torcida 180°, de

plastico ou de papel, juntando-se as pontas — é exemplo de uma superficie nao

orientavel® (aquela na qual, caminhando-se sobre a superficie, volta-se ao ponto

original).

Figura 1: Fita de Moebius Il (M. C. Escher - 1898-1972)%

Giorgio Agamben utiliza-se dessa figura para explicar o estado de excegéao
uma vez que o proprio direito ja contém, em seu interior, a sua propria ruptura virtual
na forma de “uma suspenséao de todo direito” - desse rompimento, surge o estado de

excegao. Segundo Agamben,

8 NATURE MATERIALS. The shap of a mébius strip. Disponivel em:
www.nature.com/nmat/journal/v6/n8/pdfinmat1929.pdf. acesso em: 27 set. 2.010

8 Disponivel em: <http://mcascher.com> Acesso: 02.set. 2010.
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estado de natureza e estado de excecgdo sao apenas as duas faces de um
unico processo topolégico no qual, como uma fita de Moebius (...), 0 que era
pressuposto como externo (o estado de natureza) ressurge agora no interior
(como estado de excegdo), e o poder soberano €& justamente esta
impossgft))ilidade de discernir externo e interno, natureza e excecgéao, physis e
némos™.

Por outro lado, a fita de Moebius, também parece adequada a estrutura da
histéria de Saramago, que transita pela indeterminagao fora/dentro. Em um primeiro
momento, o leitor acompanha as personagens “dentro” do direito (no cotidiano de
uma cidade do final do século XX). No entanto, a cegueira contagiosa exige a agao
do Estado que tem o poder/dever de policia para agir em casos de perigo a saude
publica (ainda “dentro” do direito). As dimensdes da epidemia e o panico, fora de
qualquer previsdo do direito, fogem ao controle e reclamam a decisdo acerca da
suspensao do proprio direito: revela-se o estado de excegéo (a principio, dentro de
um local determinado — campo). Em seguida, caminhando-se sobre a fita de
Moebius, percebe-se que a excegédo também esta fora do manicémio (todos ficaram
cegos e instalou-se o caos, no limiar entre estado de excegao e estado de natureza).
O retorno repentino da visdo sugere a volta da normalidade, mas a experiéncia
escancarou que a excecao continua a espreita no interior do direito e da vida.

E sobre essa zona de indistingdo (fora/dentro, direito/nao-direito, regra/
excecdo) que deteremos nosso olhar nas proximas paginas. Em primeiro lugar,
voltaremos nossas atengbes ao conceito de violéncia e barbarie, principalmente a
partir das teorizagdes de Walter Benjamin; depois, teceremos consideragdes acerca
dos pressupostos teoricos do estado de excecdo (que, segundo Carl Schmitt, é
pressuposto a regra e a normalidade); em seguida, investigaremos a nogao de
campo (segundo Agamben, por exceléncia, o locus da exceg¢do) e a contingéncia
dos direitos humanos, a partir de Hannah Arendt; por fim, os conceitos de vida nua e
homo sacer talvez nos ajudem a interpretar o motivo da exposi¢gdo, com tintas tao

fortes, da fragilidade humana na narrativa de Saramago.

% AGAMBEN. G. Homo Sacer, p. 43.
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As horas foram passando, um apdés o outro 0s cegos
adormeceram. (...) Passava de trés da madrugada (...)
muito lentamente, apoiando-se nos cotovelos, o ladrdo
de carro soergueu o tronco (...). Puxava, como um saco,
a perna ferida. [Pensou] Ndo posso continuar aqui a
apodrecer (...) quando eles me virem nesse estado
perceberdo logo que estou mal, metem-me numa
ambuléncia e levam-me ao hospital (...) ouvi dizer que é
0 que se faz com os condenados a morte, se tém uma
apendicite operam-no e sé depois é que os matam (...).
Avangou mais, cerrando os dentes para ndo gemer. {(...)
ao soldado de sentinela tinha-lhe parecido ouvir uns
ligeiros ruidos que néo conseguia identificar (...).
Nervoso, o soldado saiu da guarita engatilhando a
espingarda automatica e olhou em dire¢do ao portéo {(...).
Muito devagar, no intervalo entre dois ferros verticais,
como um fantasma, comegou a aparecer uma cara
branca. A cara de um cego. O medo fez gelar o sangue
do soldado, e foi o medo que o fez apontar a arma e
disparar a rajada a queima roupa. (...) Entédo o sargento
gritou [aos cegos], [—-] Quatro homens dai que venham
buscar o corpo. (José Saramago).

Em 2006, Marcelo Coelho®, articulista do Jornal Folha de S&o Paulo,

publicou uma severa critica acerca do Ensaio sobre a Cegueira. Segundo o

jornalista, trata-se de uma fabula assustadora sendo que ndo ha como néo ficar

impressionado com o enredo, todavia a “intengao do autor [em chocar o leitor] e a

insisténcia no hediondo ou no escatoldgico sao visiveis demais”. E continua o critico:

“Para que a alegoria n&o parecesse ingénua demais (...), Saramago recorre a ironia

de um narrador meio desentendido, que acredita e ao mesmo tempo nao acredita no

que conta”. O articulista critica o estilo do autor e a ironia do narrador frente a fatos

tdo graves. No entanto, o que mais nos interessa, transcrevemos a seguir:

Mas o autor ndo quer disfargar a violéncia do que conta (...) num romance
escrito com mais raiva do que imaginagéo (...). Efeito talvez de quem sente
agudamente o horror de um mundo que se desumaniza; desconfiando mais
do que nunca das possibilidades de que esse processo se reverta, o autor
como que desiste de apostar em algo além da denuncia brutal (...). Seu
ultimo romance € como um grito de desespero (...). Uma alegoria em
falsete, como Ensaio sobre a Cegueira, ndo aponta para nada no horizonte

literario.

% COELHO, Marcelo. Resenhas: Ensaio sobre a Cegueira, de José Saramago. (Originalmente

publicado no jornal A Folha

Sdo0 Paulo, em 08/05/2006). Disponivel em:

<http://fpabramo.org.br/o-que-fazemos/editora/teoria-e-debate/edicoes-anteriores> Acesso em:

13.set. 2010.
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Coelho refere-se a um certo otimismo da esquerda - para quem “a violéncia,
a guerra, a dureza da militdncia serviriam para um belo fim” e, aponta, ao mesmo
tempo, para, em sua opinido, um paradoxal pessimismo de Saramago. Segundo

Coelho, a histéria de Saramago “é o palco de atrocidades sem fim; todas as ilusdes,

todas as religidoes, parecem servir de pretexto apenas para o exercicio continuado da

brutalidade humana”. Todavia, 0 que se mostra um “defeito”, para o articulista, nos

servira de atalho entre Saramago e as teorizagcbes de Walter Benjamin e
desconstruird os argumentos da, em nossa opinido, equivocada critica.

Em primeiro lugar, um certo pessimismo aproxima os dois autores. Benjamin
referiu-se, com ironia, ao otimismo burgués como “o tesouro de imagens dessa

poesia coletiva social-democrata™’

inspirado no progresso linear da histéria. O
autor, preocupado com as ameagas que O progresso técnico e econbmico faz a

humanidade e ao futuro europeu assim escreveu:

(...) pessimismo total. Desconfiangca quanto ao destino da literatura,
desconfianga quanto ao destino da liberdade, desconfiangca quanto aos
rumos da histdria européia, e sobretudo uma desconfianca total em todo
tipo de entendimento: entre classes, entre povos, entre os individuos. E uma
confianga ilimitada apenas na industria bélica e no aperfeicoamento da forga
aérea [Luftwaffe] para fins pacificos®.

No entanto, o pessimismo de Benjamin ndo € mera desesperanga. Isso se
mostra na sua concepg¢ao qualitativa de tempo infinito, segundo a qual a vida da
humanidade € um processo de realizacdo (ndo somente de devir, no tempo
infinitamente vazio, caracteristico da ideologia moderna do progresso)sg. Nesse
sentido, referindo-se ao pensamento de Marx e Engels, Benjamin n&o concebe a
revolugdo como resultado natural do progresso econémico, mas como a interrupgao
da evolucgao histérica que leva a catastrofe.

Segundo Michael Lowy, ao discorrer sobre o pessimismo de Benjamin, “é

evidente de que n&o se trata de um sentimento contemplativo, mas de um

8 BENJAMIN, Walter. O surrealismo, p. 114
8 BENJAMIN, W. Idem, ibidem.

8 LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio, p. 21.
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pessimismo ativo, ‘organizado’, pratico, voltado inteiramente para o objetivo de
impedir, por todos os meios possiveis, o advento do pior”®.

Assim, a aproximagao entre Saramago e Benjamin, permite-nos interpretar o
pessimismo de Saramago menos como rendicdo e mais como desvelamento
(desiludidos com o progresso linear, € mais facil encararmos a nés mesmos).

Além do tom pessimista, em segundo lugar, a brutalidade humana, criticada
por Marcelo Coelho, instiga-nos a refletir sobre as aproximagdes entre Benjamin e a

histéria de Saramago. Segundo Loéwy, nas reflexdes de Benjamin, cultura e barbarie

ndo sao excludentes (como etapas diferentes da evolugdo historica), mas se

apresentam dialeticamente como uma unidade contraditoria — logo, os documentos
de cultura “sao, ao mesmo tempo, e indissoluvelmente, documentos de barbarie que
celebram a guerra e o massacre™'.

Benjamin, no ensaio Critica da Violéncia, apresenta a relagdo da violéncia
com o direito e a justica. Em tese, a violéncia é apenas um meio, logo, o critério para
sua critica seria o de se perguntar se € meio para fins justos ou injustos. Todavia,
esse sistema deixa em aberto a questdao da moralidade da violéncia, mesmo que
para fins justos. Logo, a questdo precisa ser analisada na esfera dos meios e nao
dos fins — segundo o autor, devemos levar em consideragdo que o interesse do
direito em monopolizar o poder diante do individuo se explica para garantir o proprio
direito (e nao fins juridicos).

Assim, a violéncia (poder), ontologicamente ligada aos meios, ameaga o
direito pela sua propria existéncia fora dele. Frente a essa ameaca, o direito, com a
violéncia mantenedora do direito, retira do individuo a possibilidade de uso da
violéncia/poder. Contudo, essa violéncia mantenedora do direito, do ponto de vista
do individuo, € ameacadora. Benjamin refere-se a pena de morte cujo sentido ndo é
punir a infracdo a lei, mas afirmar o direito — com o exercicio do poder de vida e

morte, o direito se fortalece®.

% | HWY, M. Obra citada, p. 23.
TLOWY, M. Idem, p. 75.

%2 Sobre a violéncia latente no direito, Benjamin faz uma adverténcia: “Quando a consciéncia da
presenca latente da violéncia dentro de uma institui¢éo juridica se apaga, esta entra em decadéncia.
Um exemplo disso sdo os parlamentos que oferecem um espetaculo notério e lamentavel porque
perderam a consciéncia das forgas revoluciondrias as quais devem sua existéncia” (BENJAMIN,
Walter. Critica da violéncia — critica do poder, p. 167).
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Segundo o autor, o poder/violéncia (gewalt)® instituinte e mantenedor do
direito esta presente na policia, que é um poder para executar fins juridicos, quando
esta institui tais fins ao baixar decretos. A infamia desse poder é ter se emancipado
das condigbes exigidas pelo poder/violéncia instituinte e mantenedor do direito,
quais sejam, a legitimacao pela vitéria e a restricdo de ndo se proporem novos fins —
e isso resulta na extrapolacao de limites pela policia nesses casos.

A histéria de Saramago vai demonstra que, no decorrer do evento
catastrofico, a violéncia do Estado transformou-se de poder mantenedor do direito
para “direito de policia”, quando o Estado se viu impotente para conter dentro da
legalidade a horda de cegos — dai surge a mentalidade dos militares de que
“‘morrendo a cobra, acaba-se com a pegonha”.

Benjamin, como forma de superar a violéncia mantenedora e instituinte do
direito, refere-se a violéncia divina como um poder puro e imediato que aniquila o
direito e que tem por fim a vida. Essa violéncia além do direito prova a possibilidade
do poder revolucionario como “a mais alta manifestagdo do poder puro por parte do
homem”®.

A importante diferenga entre direito e justica proposta por Derrida e por nés
ja exposta no inicio de nossas consideracdes sera retomada®, uma vez que diz
respeito a diferenga entre a forgca que pode ser justa e a violéncia injusta. Para
Derrida, a desconstrugdo somente pode pensar o problema da justica de maneira
obliqua, pois nédo se pode dizer que algo € ou néo injusto sem trair o proprio direito.
Isso porque a justica e o direito sdo incompativeis, uma vez que o direito impde-se
pela forga da lei e a justica, que transcende o juridico, ndo € consequéncia natural
do direito (a justica estaria no ambito do incalculavel e do indecidivel, ou seja, no
ambito das possibilidades, que ndao nos dao nenhum fator de escolha que aponte
para a decisao definitivamente justa).

Isso porque nos encontramos sempre “face a face com uma singularidade,
com uma pessoa ou situacdo que comporta uma idiossincratica irrepetibilidade e

cuja vinda ndo estava prevista em nossos textos”®. Segundo Derrida, “o direito ndo

% A palavra Gewalt pode significar poder e/ou violéncia.
% BENJAMIN, W. Critica da violéncia, p. 175.
% Vide Item 1.1 (supra)

% CAPUTO, J. Obra citada, 46.
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e justica. O direito € o elemento do calculo, é justo que haja um direito, mas a justica
é incalculavel, ela exige que se calcule o incalculavel (...)’%". Sobre a distingdo entre

justica e direito, afirma tratar-se de:

(...) uma distingao dificil e instavel entre, de um lado, a justica (infinita,
incalculavel, rebelde as regras, estranha a simetria, heterogénea e
heterotrépica) e, do outro lado, o exercicio da justica como direito,
legitimidade ou legalidade, dispositivo estabilizavel, estatutario e calculavel,
sistema de prescri¢cdes regulamentadas e codificadas®.

No entanto, a justiga incalculavel ndo € alibi para a auséncia das lutas
juridico-politicas, no interior de uma instituicdo ou de um Estado: “Abandonada a si
mesma, a idéia do incalculavel e doadora de justica esta sempre mais perto do
mal”®.

A histéria de Saramago traz a discussao do conceito de justica e violéncia
em todo o enredo. Todavia, € nas reflexdes da mulher do médico, que nédo esquece
ter matado o chefe dos cegos armados com uma tesoura atravessada na garganta,
em uma espécie de direito de resisténcia, que a questdo do justo aparece mais

explicitamente:

Pode ser que a humanidade possa vir viver sem olhos, mas entao deixara
de ser humanidade, o resultado esta a vista, qual de nés se considerara

ainda tdo humano quanto cria ser, eu, por exemplo, matei um homem, [—]
Mataste um homem [?], espantou-se o primeiro cego, [—] Sim, o que

mandava do outro lado, espetei-lhe uma tesoura na garganta, [—] Mataste
para vingar-nos, para vingar as mulheres tinha de ser uma mulher, disse a
rapariga de 6culos escuros, e a vinganga, sendo justa, € coisa humana, se a

vitima nao tiver um direito sobre o carrasco, entdo néo havera justica, [—]
Nem humanidade, acrescentou a mulher do primeiro cego.

No entanto, € a violéncia do Estado que parece sem explicacdo aos olhos do
leitor. Derrida analisa o sintagma “for¢ca da lei” que se vincula, tanto na doutrina
moderna quanto na antiga, aos decretos que o poder o executivo promulga em

alguns casos (particularmente no estado de excegado). No estado de excegao, a

% DERRIDA, Jacques. Forca de Lei: O fundamento mistico da autoridade, p. 30.
% DERRIDA, J. Idem, p. 41.

% DERRIDA, J. Idem, p. 55.
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norma esta em vigor, todavia ndo se aplica (ndo tem forga); no entanto, atos que nao

tem valor de lei adquirem sua forga. Agamben resume o pensamento de Derrida:

O estado de excegao € um espago andmico onde o que esta em jogo € uma
forca de lei sem lei (que deveria, portanto, ser escrita, forca de lei). Tal forga
de lei, em que poténcia e ato estdo separados de modo radical, &
certamente algo como um elemento mistico, ou melhor, uma fictio por meio
do qual o direito busca se atribuir sua prépria anomia'®.

Agamben alerta que em toda norma esta inscrita uma excegao pressuposta.
Por exemplo, na norma que veda o homicidio esta pressuposto o caso insancionavel
da violéncia soberana no estado de excecdo''. Assim, a principio, parece razoavel
uma das normas repetidas todos os dias pelo alto-falante instalado no manicémio:
“abandonar o edificio sem autorizagao significara morte imediata”.

Agamben contrapbée o pensamento de Benjamin ao de Carl Schmitt (outro
importante tedrico do estado de excecdo)'®?. Segundo Agamben, o objetivo de
Benjamin foi demonstrar a possibilidade de uma violéncia fora e além do direito
(violéncia divina ou revolucionaria), que poderia quebrar a dialética entre a violéncia
que funda o direito e a conserva: a violéncia divina nem pde e nem conserva o
direito, mas o depde e inaugura uma nova época historica. Por sua vez, a obra
Teologia Politica, de Carl Schmitt, seria uma resposta ao ensaio de Benjamin1°3.
Para Schmitt, ndo € o caso de assegurar a existéncia de uma violéncia pura fora e
além do direito, mas trata-se de trazer a violéncia para um contexto juridico. O
estado de excecao € o espago onde é possivel capturar a idéia de violéncia pura de
Benjamin e inscrevé-la no corpo do ordenamento. S&o palavras de Agamben:

1% AGAMBEN, Giorgio. Estado de excegéo, p. 61.

19" AGAMBEN, Giorgio. O homo sacer, p. 28.

192 O capitulo da obra de Agamben, Estado de Excegéo, tem o sugestivo titulo: luta de gigantes

acerca de um vazio.

1% AGAMBEN, Giorgio. Estado de excegéo, p. 83.
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Segundo Schmitt, ndo seria possivel existir uma violéncia pura, isto é,
absolutamente fora do direito, porque, no estado de excecdo, ela esta
incluida, no direito por sua prépria exclusdo. O estado de excegéo é, pois, 0
dispositivo por meio do qual Schmitt responde a afirmagao benjaminiana de
uma agdo humana inteiramente anémica'™.

Assim, as teorizagcbes acerca do estado de excecdo estdo intimamente

ligadas ao tema da violéncia. Agamben tratou disso a partir do conceito de

biopolitica de Foucault (que ficara incompleto com a morte do autor) '°: nos limiares

da idade moderna, a vida natural comeca a ser incluida nos mecanismos e calculos
do poder estatal, e a politica se transforma em biopolitica (a vida biolégica e a saude
da nagao, na passagem do Estado territorial ao Estado populagédo, passam a ser
problema do soberano, que, ao mesmo tempo em que deve proteger a vida, podera
autorizar seu holocausto). A tecnologia capitalista criava os corpos déceis que

necessitava:

Concretamente, esse poder sobre a vida desenvolveu-se a partir do século
XVII, em duas formas principais; que n&do sao antitéticas e constituem, ao
contrario, dois poélos de desenvolvimento interligados por todo um feixe
intermediario de relagdes. Um dos pdlos, o primeiro a ser formado, ao que
parece, centrou-se no corpo como maquina: no seu adestramento, na
ampliagdo de suas aptidoes, na extorsdo de suas forgas, no crescimento
paralelo de sua utilizada e docilidade, na sua integracdo em sistemas de
controle eficazes e econdmicos — tudo isso assegurado por procedimentos
de poder que caracterizam as disciplinas: anatomo-politica do corpo
humano. O segundo, que se formou um pouco mais tarde, por volta da
metade do século XVIII, centrou-se no corpo-espécie, no corpo
transpassado pela mecéanica do ser vivo como suporte dos processos
biolégicos: a proliferacdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de saude,
a duracao da vida, a longevidade, com todas as condi¢des que podem fazé-
los variar; tais processos sdo assumidos mediante toda uma série de
intervencdes e controle reguladores: uma bio-politica da populagdo’®.

Note-se que a primeira transigdo do locus da agao da histéria de Saramago,
parece natural, inclusive para as personagens (cegos e contaminados) que vao
sendo isoladas para que se controle a doenca. Essa €& uma alegoria do

entrelagcamento do poder soberano com o que Agamben chamou de “corpo

1% AGAMBEN, G. Estado de excegdo, p. 86.
1% AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 11.

1% EOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade, p. 151-152.
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bioldgico” "%’ da nagao, no qual a medicina passa a se ligar com as fungdes e 6rgaos
do Estado'®.

Na alegoria de Saramago, ha um percurso demarcado pelo autor: em
primeiro lugar, ha o mero poder de policia (controle dos corpos pelo Estado); depois,
a aparente aplicagcado da excecao no direito; e, em um terceiro momento, o estado de
excegao.

A excecgao no direito € aquela na qual o proprio ordenamento tenta prever as
situagcbes nas quais determinadas liberdades podem ser abolidas e sob quais
condigdes isso pode acontecer. E a resposta a dadas crises que, todavia, ainda se
considera eivada de legalidade.

No entanto, o dilema que persiste € que nédo se pode, de antemao, prever
taxativamente quais as situagbes em que a excegao seria aplicada e quais seriam o0s
limites dos poderes que ela libera, ou seja, estd em jogo a capacidade do
constitucionalismo lidar com situagdes excepcionais tendo em vista a tendéncia do
estado de emergéncia, estado de sitio ou da lei marcial: a de ndo manter a ligagcéo
originaria com a situacdo de crise e romper os limites dela®.

A complexidade da questdo se mostra na divisdo da doutrina, na qual ha

autores que defendem a previsdo constitucional ou legislativa da excegéao e, outros,

9 AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 151.
108 Segundo o autor, na Alemanha nazista, os principios dessa nova biopolitica foram ditados pela
eugenia e, “somente nesta perspectiva adquire todo o seu sentido o exterminio dos hebreus, em
que policia e politica, motivos eugenéticos e motivos ideoldgicos, tutela da saude e luta contra o
inimigo tornam-se absolutamente indiscerniveis” (AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 154).
199 Nesse sentido, o exemplo do artigo 48 da Constituicido de Weimar & paradigmatico, pois serviu de
justificacdo aos plenos poderes do Fihrer (guardido da Constituicdo, segundo Carl Schmitt):
“Quando um Estado (Land) ndo cumpre os deveres que lhe sdo impostos pela Constituicao ou pelas
leis do Reich, o Presidente do Reich pode obriga-lo com a ajuda da forca armada. Quando, no
Reich alemao, a ordem e a seguranca publicas estdo consideravelmente alteradas ou ameagadas, o
Presidente do Reich pode adotar as medidas necessarias para o reestabelecimento da segurancga e
ordem publicas, inclusive com a ajuda da forga armada caso necessario. Para tanto pode suspender
temporariamente, em todo ou em parte, os direitos fundamentais consignados nos artigos 114
[liberdade pessoal], 115 [inviolabilidade do domicilio], 117 [sigilo de correspondéncia], 118 [liberdade
de imprensa e censura], 123 [liberdade de reunido], 124 [liberdade de associagao], 153 [liberdade
privada] . De todas as medidas que adote com fundamento nos paragrafos 1° e 2° deste artigo, o
Presidente do Reich devera dar conhecimento ao Parlamento. A pedido deste, tais medidas se
tornarao sem efeito. O Governo de um Estado podera aplicar provisoriamente as medidas
expressas no paragrafo 2° deste artigo quando o atraso em adota-las implique perigo. Tais medidas
se tornardo sem efeito a pedido do Presidente do Reich e do Parlamento. Os pormenores serao
regulamentados por uma lei do Reich”. (BERCOVICI, Gilberto. Constituicdo e estado de exceg¢do
permanente, p. 206).
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como Carl Schmitt, que criticam a pretensédo da lei em regular o que ndo pode ser

normatizado''®. No entanto, assevera Agamben:

Ainda que, no plano da constituicdo formal, a distingdo seja indiscutivelmente
importante (visto que pressupde que, no segundo caso, os atos de governo,
realizados fora da lei ou em oposicdo a ela, podem ser teoricamente
considerados ilegais e devem, portanto, ser corrigidos por um bill of indemnity
especial); naquele da constituicido material, algo como um estado de excegao
existe em todos os ordenamentos mencionados"".

Agamben, no entanto, propde uma precisdo terminoldgica: “O estado de
excecao nao é um direito especial (como direito de guerra), mas enquanto uma
suspensao da propria ordem juridica, define seu patamar ou seu conceito limite”*%.

Nesse sentido, Carl Schmitt'"® diz que nem toda competéncia extraordinaria,
nem toda medida de policia no caso de necessidade ou decreto lei considera-se
estado de excegdo. No estado de excecao é preciso de uma de uma competéncia
ilimitada, ou seja, a suspensdo de toda a ordem existente — nesse caso, em
detrimento do direito, o Estado permanece.

Todavia, € importante observar que, para esse autor, o estado de excegao é
diferente da anarquia e do caos, pois subsiste, em sentido juridico, uma ordem,
mesmo que ndo uma ordem juridica — a existéncia do Estado se sobrepbe a

validade da norma juridica. Segundo o Carl Schmitt:

Em estado de excecdo, o Estado suspende o Direito por fazer jus a
autoconservagao, como se diz. (...) Assim como no caso normal, 0 momento
autbnomo da decisédo pode ser repelido a um minimo; no caso excepcional
a norma ¢é aniquilada. Apesar disso, o caso excepcional também permanece
acessivel ao conhecimento juridico, pois ambos os elementos, a norma e a
decis3o, permanecem no ambito juridico’"*.

Schmitt afirma que a exceg¢ao deveria interessar a filosofia muito mais do

que a regra, uma vez que a regra é confirmada pela exceg¢do. Segundo o autor,

"% AGAMBEN, G. Estado de excecgdo, p. 22.
""" AGAMBEN, G. Idem, p. 23.

"2 AGAMBEN, G. Idem, p. 15.

"3 SCHMITT, Carl. Teologia Politica, p. 12-13.

"4 SCHMITT, C. Idem, p. 13.
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“‘quando se quer estudar corretamente o caso geral, somente se precisa observar
uma real excegao (...) que esclarece tudo de forma mais clara que o geral em si1°.

Em suma, as diferengas entre os autores acima é a seguinte: Schmitt tenta
manter a relagado da excegao com o direito; Benjamin assegura a violéncia pura uma
existéncia fora do direito’'®; Agamben acredita que a articulagao entre direito e vida
produzida pelo estado de excecéo é ficticia (que ha, na verdade, um espago vazio
de direito) e desvelar isso abre espaco para a agdo humana (politica)'"".

No inicio de nosso estudo, asseveramos que o escritor ndo tem o poder de
descrever todos os detalhes de sua histéria e que uma das tarefas do leitor é
completar as lacunas que se apresentam. Nao esta dito explicitamente no texto de
Saramago se as primeiras providéncias frente a catastrofe foram tomadas de acordo
com alguma previsdo legal. Se foram, também n&o sdo apresentadas quais as
discussdes foram travadas no seio do governo e da sociedade para saber ao certo
como controlar a situagdo. Apenas, em dado momento, um dos cegos, dos ultimos a
chegar, fala do desespero dos cientistas e governo e que “corria o rumor de estar
para breve a formagao de um governo de unidade e salvagao nacional”®,

O leitor ndo tem duvidas de que esta frente a um estado de excec¢do no qual
os direitos foram suspensos — ao menos os dos contaminados e dos que ja
cegaram, que foram apontados como “inimigos”, no conceito classico de Schmitt,
que, ao se referir ao conceito do politico, afirmou que todos os povos se agrupam
conforme a oposi¢gao amigo-inimigo.

Segundo o autor, o inimigo ndo é o homem singular, que odiamos por
sentimento de antipatia, mas o conjunto de homens que podem se tornar
combatentes e que se contrapbéem a um conjunto semelhante. Logo, inimigo é
apenas o0 inimigo publico. No entanto, (e isto nos interessa em particular), os
antagonismos intra-estatais — quando assumem maior intensidade do que o
antagonismo da politica externa, com a possibilidade real de luta — também s&o

conflitos amigo-inimigo e podem levar a guerra civil.

"5 SCHMITT, C. Idem, p. 16.
""® AGAMBEN, G. Estado de excecdo, p. 92.
""" AGAMBEN, G. Idem, p. 79 e 133.

"8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 131.
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O autor ressalta que o conceito de inimigo esta ligado a eventualidade de

uma guerra (negacdo ontoldgica de outro ser) e & eliminacgo fisica de pessoas.''® E

o carater politico (relagdo amigo-inimigo) que da unidade ao Estado a quem

pertence o

ius belli, isto é, a possibilidade real de, num dado caso, determinar, em
virtude de sua prépria decisdo, o inimigo e combaté-lo (...). A fungcdo bem
desempenhada de um Estado normal consiste porém sobretudo em
produzir no interior do Estado e de seu territério uma satisfagdo completa,
estabelecer ‘tranquilidade, seguranga e ordem” e assim criar uma situagéo
normal que é pressuposi¢cao para que as normas juridicas possam valer
(...). Essa necessidade de satisfacdo dentro do Estado leva, em situagdes
criticas, a que o Estado, enquanto unidade J)olitica, enquanto se mantém,
determine por si mesmo também o ‘inimigo’*%°.

A complexidade da situagcédo apresentada na obra de Saramago € que nao

ha questbes sociais, morais, econémicas ou religiosas envolvidas. Trata-se de uma

doencga contagiosa que ndo escolhe a quem acometer, ou seja, num segundo,

qualquer cidadado podera passar para o lado do “inimigo”. Houve, na histéria de

Saramago, um coronel que achava que a solugdo era deveras simples: matar os

cegos a medida que fossem aparecendo. Sobre ele, conversam dois militares:

suas preciosas Teses sobre a Histoéria

Quer saber a novidade, aquele coronel sobre quem Ihe falei cegou, [-] A ver
agora que pensara ele da ideia que tinha, [-] Ja pensou, deu um tiro na

cabecga, [—] Coerente atitude, sim senhor, [-] O exército esta sempre pronto
a dar o0 exemplo™".

Sobre excegdo e violéncia, ainda é preciso falar de Walter Benjamin e da

122 (em especial a Tese VIII) e da articulagdo

que Agamben faz delas com a histéria contemporanea. E a Tese VIII:

"9 SCHMITT, Carl. O Conceito do Politico, p. 54-59.

120 SCHMITT, C. Idem, p. 72.

21 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 111.

122

As Teses sobre o Conceito de Histéria (1940) de Walter Benjamin constituem um dos textos

filoséficos e politicos mais importantes do século XX. Esse texto enigmatico é “constelado de
imagens, de alegorias, de iluminagdes, semeado de estranhos paradoxos, atravessado por
fulgurantes intuigdes” (LOWY, M. Obra citada, p. 17).
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A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de excecdo” em que
vivemos é na verdade regra geral. Precisamos construir um conceito de
histéria que corresponda a essa verdade. Nesse momento, perceberemos
que nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de excegdo; com isso,
nossa posigao ficara mais forte na luta contra o fascismo. Este se beneficia
da circunstancia de que seus adversarios o enfrentam em nome do
progresso, considerado como uma norma histérica. O assombro com o fato
de que os episddios que vivemos no século XX “ainda” sejam possiveis, ndo
€ um assombro filoséfico. Ele ndo gera nenhum conhecimento, a ndo ser o
conhecimento de que a concepgao de histéria da qual emana semelhante
assombro & insustentavel'?.

Segundo Michael Léwy, um dos principais temas benjaminianos é o “tempo-
de-agora” (Jetztzeit) — o auténtico instante que interrompe o continuo da historia -
sendo que o autor utiliza a nostalgia do passado como método revolucionario da
critica do presente’®. Benjamin critica a transformagdo dos seres humanos em
maquinas de trabalho, a degradacéo do trabalho a mera técnica e a substituicao dos

esforgos do passado pela ilusdo da evolugao e do progresso. Segundo Benjamin,

(...) a concepgao de histdria que, confiando na infinitude do tempo, distingue
apenas o ritmo dos homens e das épocas que rapida ou lentamente avanga
pela via de progresso. A isso corresponde a auséncia de nexo, a falta de
precisdo e de rigor na exigéncia que ela faz do presente'?.

O pessimismo do autor, por nés ja referenciado, aponta para as ameacgas
que o progresso e a técnica trazem a humanidade - as energias trazidas pela técnica

alimentam a maquina da guerra'®. Segundo a analise que Léwy'? faz da Tese VIII,

122 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria, p. 226.
124 A filosofia de Walter Benjamin apodia-se em trés fontes: no messianismo judaico, no marxismo e no
Romantismo alemao. Quanto a esse ultimo, é importante destacar que, além de uma escola literaria
e artistica do comecgo do século XIX, o romantismo € uma verdadeira visdo de mundo e estilo de
pensamento. A visdo de mundo do Romantismo “é uma critica cultural a civilizagdo moderna
(capitalista) em nome dos valores pré-modernos (pré-capitalistas) — uma critica ou um protesto
relativos aos aspectos sentidos como insuportaveis ou degradantes: a quantificacdo e a
mecanizagdo da vida, a reificacdo das relagbes sociais, a dissolugdo da comunidade e o
desencantamento do mundo. (...) Para o Romantismo revolucionario, o objetivo ndo é uma volta ao
passado, mas um desvio por este, rumo a um futuro utépico”. No final do século XIX, o Romantismo
era dominante e “expressava-se por multiplas tentativas de reencantamento do mundo — em que a
“volta do religioso” ocupa um lugar importante. A relagdo de Walter Benjamin com o Romantismo se
traduz pelo seu interesse por autores romanticos e surrealistas e pelo conjunto das idéias estéticas,
teolégicas e historiograficas romanticas. (LOWY, M. Obra citada. p. 18-19)

125 BENJAMIN, Walter. A Vida dos Estudantes, p. 20.

126 Segundo Léwy, “o objetivo de Walter Benjamin é aprofundar e radicalizar a oposi¢gao entre o

marxismo e as filosofias burguesas de histéria, agugar seu potencial revolucionario e elevar seu
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Benjamin confronta a confortavel doutrina progressista (progresso historico,
evolugdo das sociedades no sentido de mais democracia, liberdade e paz) aquela
situada do ponto de vista da tradigcdo dos oprimidos para qual a norma (a regra da
histéria) é a opresséao, a barbarie e a violéncia dos vencedores (o fascismo, para a
doutrina progressista, € apenas uma excegao a regra do progresso e avango da
humanidade; no entanto, para os oprimidos, € a expressao mais recente do estado
da excecdo permanente que é a histdria da opressao de classe)'?.

Walter Benjamin entendeu a modernidade do fascismo e sua relagéo intima
com a sociedade industrial/capitalista contemporénea. Dai sua critica aos que se
espantavam com o fato de ser possivel o fascismo em pleno século XX, cegos pela
ilusdo de que o progresso cientifico, industrial e técnico fosse incompativel com a
barbarie social e politica'®.

Talvez as teorizagdes de Benjamin possam explicar o desconforto que a
violéncia explicita exposta por Saramago impde ao leitor. Vejamos. A historia é
perfeitamente verossimil - fatos contemporaneos e outros nao distantes na histéria
ilustram o potencial de barbarie da humanidade. Todavia, por que tamanho
estranhamento? Ora, parece natural ao homem moderno a violéncia exposta por
Homero nas paginas da lliada e da Odisséia, afinal, os homens protagonistas
daquela historia s&o, do progresso, separados por séculos. Leiamos um pequeno
excerto da lliada de Homero:

conteudo critico (...) tendo em vista o aniquilamento da idéia de progresso” (LOWY, M. Obra citada.
p. 30-31).

2T LOWY, M. Idem, p. 83-86.
128 Uns dos motivos do trunfo do capitalismo, segundo Walter Benjamin, é a incompreensdo de seus
adversarios da ideologia do progresso. Nesse sentido, a ascensdo do fascismo se deu porque a
socialdemocracia entendeu equivocadamente que o fascismo era um vestigio do passado,
anacroénico e pré-moderno. Por sua vez, o movimento comunista oficial estava convencido, também
equivocadamente, de que a vitéria de Hitler era efémera e que seria varrido pelas forgas operarias e
progressistas.

129Segundo Walter Benjamin, precisamos de uma teoria da histéria da qual o fascismo possa ser
desvendado. Embora o progresso nao seja limitador, tem nele as raizes do fascismo. Assim, é
preciso compreender que o fascismo podera triunfar nos paises mais civilizados e que o progresso
ndo o fara desaparecer automaticamente (a luta antifascista tem por objetivo produzir o verdadeiro
estado de excecgao, ou seja, a abolicdo da dominagéo, a sociedade sem classes).
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Diores, o filho do herdi Amarincio, foi presa do Fado.

No tornozelo da perna direita se viu atingido

por uma pedra pontuda que o Imbrasida Piroo atirou-lhe,

chefe dos homens da Tracia, que de Eno chegara de pouco.

Os tendbes ambos e 0s 0ssos a pedra angulosa de todo
esmigalhou; cai de costas na areia, e a vida ali deixa,

quando ainda, suplice, os bragos tentava soerguer para os sécios
fieéis companheiros. Mas Piroo, que o tinha ferido, saltando,

junto do umbigo lhe a langa enterrou; pelo solo derramam-se

os intestinos; cobriram-lhe as trevas os olhos brilhantes.

Mas, ao recuar, Piroo foi atacado por Toante da Etdlia,

junto ao seio, com furia, indo o bronze o pulmé&o alcancar-lhe.
Aproximando-lhe dele, o guerreiro da Etdlia arrancou-lhe

do peito a langa; em seguida, sacando a espada cortante,
fere-Ihe o ventre, com o que, mais depressa, o privou da existéncia'’.

Embora a beleza da poesia seja inquestionavel, estamos a falar de morte,
barbarie e violéncia, que, numa analise progressista, na longinqua Grécia, seriam
justificadas pelo momento histérico e mentalidade guerreira dos povos da época. No
entanto, a narrativa de Saramago é inundada por barbarie e violéncia e tudo se
passa em uma cidade do final do século XX — a analise progressista da obra
encontra 0 mesmo espanto apontado por Benjamin em relagdo ao fascismo™'. A
sucessao de fatos e a escalada da violéncia confundem o leitor deitado no diva
tranquilo da paz prometida pelo progresso.

Em suma, a narrativa de Saramago retira o leitor da confortavel posi¢cao de
espectador da suposta evolugao e progresso da humanidade e o instiga a reflexao e
ao desvelamento da face violenta da histéria. Logo, n&o se trata, em nossa opiniéo,
de mera e simples mercantilizagdo da violéncia como um novo produto consumivel
pelas massas, mas da violéncia colocada com um agente provocador e inquietante
no interior da narrativa.

No entanto, ainda € possivel encontrar mais pontos de contato entre a

narrativa de Saramago e o direito. E o que faremos a seguir.

% HOMERQO. lliada, p. 132.
¥ Recordemo-nos: so as primeiras frases do narrador: “O disco amarelo iluminou-se. Dois dos
automoveis da frente aceleraram antes que o sinal vermelho aparecesse” (SARAMAGO, J. Obra
citada, p. 11).
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3.2 VIDA NUA E CAMPO

A caixa de comida estava no atrio. O médico pediu a mulher,
Guia-me a porta de entrada (...). (...) um soldado gritava-lhes

do portdo, [—] Alto, voltem para tras, tenho ordens para
disparar. [Disse o médico] [-] Uma pessoa que se feriu numa
perna apresenfta uma infeccdo declarada, necessitamos
imediatamente antibidticos e outros medicamentos. (...) [-]
Olhe la, 6 ceguinho, quem vai lhe comunicar uma coisa a si sou
eu, ou vocé e essa voltam agora mesmo para donde vieram, ou

levam um tiro, [—] Vamos, disse a mulher, ndo ha nada a fazer,
eles nem tém culpa, estdo cheios de medo e obedecem a

ordens, [—] Nao quero acreditar que isto esteja a acontecer, é
contra todas as regras da humanidade. (José Saramago)

Os cegos foram levados a para quarentena — um manicoOmio desativado
serviu para esse fim. No entanto, logo a superlotagéo, a falta de comida e higiene, a
violéncia entre os internos e as mortes mostrou que o lugar, na verdade, era um
depdsito de inimigos, ou seja, era a excegao localizada (campo).

Para entendermos o que sado os campos, o raciocinio de Agamben sobre a
excecgao deve ser retomado: sustenta o autor que para se referir a algo, uma norma,
deve pressupor o irrelato e estabelecer uma relagdo com ele. Assim, “a deciséo
soberana sobre a excecao €, nesse sentido, a estrutura politico-juridica originaria a
partir da qual somente tudo aquilo que € incluido no ordenamento e tudo aquilo que
é excluido dele adquirem seu sentido”"?,

O autor assevera que a norma vale independentemente de sua aplicagao ao
caso particular — e essa € a proximidade do direito com a linguagem. A linguagem
pressupde o nao-linguistico e mantém com ele uma relagdo de suspensdo — a
linguagem apenas denotara o discurso em ato. Assim, a lei pressupde o ndo-juridico
como aquilo que se mantém em relacio potencial ao estado de excegao.

Outra aproximacdo importante é a do estado de excegcdo com o exemplo
(inclusive para ressaltar suas diferengas). O exemplo, ao demonstrar seu
pertencimento a uma classe, no mesmo momento em que a exibe e delimita, escapa
dela. “O exemplo, digamos é excluido do caso normal ndo porque nao faga parte

»133

dele, mas pelo contrario, porque exibe seu pertencer a ele No entanto o

32 AGAMBEN, G. O homo sacer, p. 27.

%% AGAMBEN, G. Idem, p. 28.
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mecanismo da excecgéo é diferente. “Enquanto o exemplo é excluido do conjunto na
medida de que pertence a ele, a excegdo é incluida no caso normal justamente

porque nao faz parte dele”'®*

— essa é a relagao limite entre o que esta dentro e o
que esta fora do direito.

Segundo Agamben, aquilo que n&o pode ser em nenhum caso incluido vem
incluido na forma de exceg¢ao soberana, ou seja, excegao € aquilo que nao pode ser
incluido no todo ao qual pertence e nao pode pertencer ao conjunto no qual esta
deste sempre incluido. “O que emerge nesta figura limite € a crise radical de toda
possibilidade de distinguir com clareza entre pertencimento e inclusédo, entre o que
esta fora e o que esta dentro, entre excecgéo e norma”'®,

O autor acrescenta que, por isso, a soberania em Schmitt se apresenta na
forma de uma decisdo sobre a excegao: o soberano é aquele que decide a excegéo,
por isso, esta, simultaneamente, dentro e fora do ordenamento juridico (limiar de
indiferenga entre o externo e o interno, inclusédo e exclusao). Logo a soberania ndo é
nem um conceito apenas politico e nem uma categoria exclusivamente juridica: “ela
€ a estrutura originaria na qual o direito se refere a vida e a inclui em si através da
propria suspensdo”'®.

Assim, na sua forma arquetipica, o estado de excecao é o principio de toda
localizag&o juridica uma vez que, a partir dele, o ordenamento se torna possivel.

Todavia, o _estado de excecdo é essencialmente ilocalizavel (embora, algumas

vezes, seja possivel atribuir-lhe limites espago-temporais definidos). Segundo

Agamben:

Uma das teses da presente investigacdo é a de que o proprio estado de
excegdo, como estrutura politica fundamental, em nosso tempo, emerge
sempre mais ao primeiro plano e tende, por fim, a tornar-se regra. Quando
nosso tempo procurou dar uma localizacdo visivel permanente a este
ilocalizavel, o resultado foi o campo de concentragdo''. (Grifamos).

¥ AGAMBEN, G. O homo sacer, p. 30.
* AGAMBEN, G. Idem, p. 32.
% AGAMBEN, G. Idem, p. 35.

7 AGAMBEN, G. Idem, p. 27.
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Agamben acredita que a compreensédo do estado de excecédo “pressupde
uma correta determinagdo de sua localizagdo (ou de sua deslocalizacdo)”'*®. No
entanto, assinala que, embora emblematicos, ndo se deve reduzir a nogao de
campos apenas aos campos hazistas. Nesse sentido, Hannah Arendt classifica os

campos em trés concepgodes ligadas ao conceito ocidental de morte:

Ao Limbo correspondem aquelas formas relativamente benignas, que ja
foram populares mesmo em paises nao-totalitarios, destinadas a afastar da
sociedade todo tipo de elementos indesejaveis — os refugiados, os
apatridas, os marginais e os desempregados -; 0s campos de pessoas, por
exemplo, que continuaram a existir mesmo depois de uma guerra, nada
mais sdo do que campos para os que se tornaram supérfluos e inoportunos.
O purgatério é representado pelos campos de trabalho da Unido Soviética,
onde o abandono alia-se ao trabalho forgado e desordenado. O inferno, no
sentido mais literal, é representado por aquele tipo de campos que os
nazistas aperfeicoaram e onde toda a vida era organizada, completa e
sistematicamente, de modo a causar o maior tormento possivel'**.

Segundo a autora, os trés tipos tém em comum o fato de que as massas
humanas internas séo tratadas como se nao existissem ou como se ja estivessem
mortas — estariam em uma espécie de suspensao entre a vida e a morte -, uma vez
que, nos campos, a pessoa moral, singular que da identidade unica ao individuo é
completamente dilacerada. Isso explica porque os condenados, individualmente,
quase nunca tentaram vingar-se de seus carrascos nos campos nazistas, e que,
raramente, nos campos, houve uma revolta séria — morreu, junto com a
individualidade, a espontaneidade humana'°.

Na historia de Saramago, o tom dos internos era de resignagao — explicada,
em parte, pela falta de visdo que impediria a resisténcia, mas nao era apenas isso.
Quando o campo escapou para fora dos muros, depois que toda a humanidade
padecia da cegueira branca, disse a rapariga dos oculos escuros a mulher do
meédico:

Escuta, tu sabes muito mais do que eu, ao pé de ti ndo passo duma
ignorante, mas o0 que penso é que ja estamos mortos, estamos cegos

porque estamos mortos, ou entao, se preferes que dig?4i13to doutra maneira,
estamos mortos por que estamos cegos, da no mesmo .

% AGAMBEN, G. O homo sacer, p. 39.
¥ ARENDT, Hannah. As origens do totalitarismo, p. 496.
149 ARENDT, H. Idem, p. 506.

"1 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 241.
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Agamben ressalta, para evitar confusdes, que os campos n&o tiveram
origem no direito ordinario (e ndo sao transformacéo ou desenvolvimento do direito
carcerario), mas do estado de excecéo e da lei marcial. Encontramos em Arendt a
necessaria explicagdo. Segundo ela, (falando especificamente dos campos alemaes
e russos) havia criminosos nos campos de concentracdo, todavia, geralmente,
somente eram internados nos campos depois de cumprirem suas penas - a inclusao
de criminosos era apenas para confirmar a propaganda de que os campos eram
instituicbes criadas para abrigar os outsiders da sociedade. “Em hipdtese alguma
deve o campo de concentragdo transformar-se em castigo previsivel para um crime
definido”'*?, porque era preciso que todas as categorias internadas nos campos
perdessem a capacidade de cometer quaisquer atos (tanto normais quanto
criminosos). Dessa maneira, os criminosos tornaram-se uma espécie de aristocracia
nos campos, pois sabiam que estavam em um campo de concentragdo e guardavam
ainda um resquicio de personalidade juridica.

Um terceiro grupo também chamava atengdo nos campos (além dos
criminosos e politicos): era o composto pelos que a autora designou de inocentes

que, por nao ter nenhuma distingao protetora, ficavam expostos a arbitrariedade:

Quando os franceses criaram campos de concentragdo depois da Guerra
Civil Espanhola, adotaram imediatamente o método totalitario de misturar
politicos com criminosos e inocentes (no caso, os apatridas) e, a despeito
da sua inexperiéncia, mostraram-se extraordinariamente inventivos na
criagdo de categorias inexpressivas de presos. Originalmente destinada a
evitar qualquer solidariedade entre os internos, essa técnica demonstrou-se
particularmente valiosa, pois ninguém podia saber se a categoria a que
pertencia era melhor ou pior do que as outras, embora na Alemanha os
judeus fossem, em toda e qualquer circunstancia, a categoria mais baixa'*.

Saramago trabalha com essas distingdes para dar forma ao enredo dentro
do manicémio. Em um primeiro momento, os internos sao divididos entre os cegos e

0s contaminados:

142 ARENDT, H. obra citada, p. 499.

%3 ARENDT, H. Idem, p. 501.
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[-] Alias [0 manicémio] (...) € que apresenta melhores condi¢des, porque a
par de estar murado em todo seu perimetro, ainda tem a vantagem de se
compor de duas alas, uma que destinaremos ao cegos propriamente ditos,
outras para os suspeitos, além de um corpo central que servira, por assim
dizer, de terra-de-ninguém, por onde os que cegarem transitardo para irem
juntar-se aos que ja estavam cegos. (...) No caso de um dos suspeitos de
infeccao cegar, como é natural que Ihe suceda mais cedo ou mais tarde,
tenha o senhor ministro por certo que os outros, os que conservarem a
vista, pdem-no de la para fora no mesmo instante. (...)"*.

No entanto, a chegada de um grupo de cegos que tinha em seu poder uma

arma pioraria a situacao, que ja era terrivel, e acentuaria a divisdo dos internos:

No meio do atrio, rodeando as caixas de comida, um circulo de cegos
armados de paus e ferros de cama, fazia frente ao desespero dos cegos
que os cercavam (...). (...) uma cega chegou-se conforme pbde a porta
principal e gritou [aos soldados] (...), [-] Ajudem-nos, que estes estdo a
querer roubar-nos a comida. Os soldados fizeram de conta que n&o tinham
ouvido, as ordens que o sargento recebera de um capitdo que por ali havia
passado em visita de inspecao eram peremptdrias, clarissimas, [—] Se eles
se matarem uns aos outros, melhor, menos ficam. (...) Entdo a mulher do
médico, aterrorizada, viu um dos cegos quadrilheiros tirar do bolso uma
pistola e levanta-la bruscamente ao ar. O disparo fez soltar-se do tecto uma

grande placa de estuque (...). O cego gritou, [—] Quietos, (...) a partir de hoje
seremos ndés a governar a comida (...). Cada camarata nomeara dois
responsaveis, esses ficam encarregados de recolher os valores (...)
dinheiro, joias, anéis, pulseiras, brincos, relégios (...) e levam tudo para a
terceira camarata do lado esquerdo (...) primeiro pagam depois comem (...)
e nés veremos que quantidade de comida merecem .

O campo da ficcdo de Saramago era impenetravel pelo medo que os
soldados sentiam do contagio. Talvez fora das paginas do autor, em um campo sem
essa peculiaridade, o poder do grupo armado nao tivesse chegado ao ponto de
dominacéo total sobre os demais sem que houvesse intervengcao externa — afinal, a
garantia de vitalidade do campo era uma espécie de apatia e resignacdo dos
internos. Tanto isso & verdadeiro que, na propria ficcao, foi a arbitrariedade dos
cegos quadrilheiros que obrigou a reagdo do grupo dos cegos inocentes (a mulher
do médico mata um de seus lideres; os demais tentam se organizar para conter os
membros do grupo armado; o confronto culmina com o incéndio na instalacdo do

campo e a fuga dos cegos).

% SARAMAGO, J. Obra citada, p. 46-47.

%5 SARAMAGO, J. Idem, p. 139-141.
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Ainda sobre a ndo origem dos campos no direito carcerario, importa ressaltar
que os campos nazistas, emblema dos campos modernos, confirmam que os
campos eram diferentes de meras prisdes. A base juridica do internamento nao era

o direito comum, mas a Schutzhaft (custédia protetiva)'*®

, OU seja, era permitido ao
Estado tomar sob custddia certos individuos independentemente de qualquer
conduta penal relevante, mas apenas, unicamente, com o fim de evitar um perigo
para a seguranga nacional.

‘O fundamento da Schutzhaft era a proclamacédo do estado de sitio ou do
estado de excecdo, com a correspondente suspensao dos artigos da constituicdo
alema que garantiam liberdades pessoais”'*’; todavia, o texto do decreto baseado
no artigo 48 da Constituigdo Alema nao continha a expressao “estado de excec¢ao”.
Esse decreto permaneceu em vigor por doze anos, e Agamben refor¢ca que o estado
de excecgao, Schutzhaft, cessa, assim, de ser referido a uma situacdo externa e

provisoria de perigo facticio e passa a vigorar na situagao normail:

O campo é o estado que se abre quando o estado de excegcdo comega a
tornar-se a regra. Nele, o estado de excegdo, que era essencialmente uma
suspensao temporal do ordenamento com base numa situagdo facticia de
perigo, ora adquire uma disposicdo espacial permanente que, como tal,
permanece, porém, estavelmente fora do ordenamento normal™*®.

Desse modo, sustenta o autor, o0 campo, como espaco da excecido, € um
pedaco de territorio que é colocado fora do ordenamento juridico normal, mas nao
passa a ser um espaco externo, mas € uma estrutura em que o estado de excecéo,
em cuja possivel decisao se baseia o poder soberano, é realizado.

O leitor de Saramago logo percebe que os cegos foram abandonados a
prépria sorte dentro do manicémio, todavia, isso n&o significa que estivessem a
margem da lei, o que ilustra um conceito caro a Agamben. Segundo o autor, o
campo é essencialmente um lugar do abandono — embora o conceito de bando e
abandono se aplique também no modelo arquetipico da excecao ilocalizada. Assim,

nao existe um fora da lei, pois a lei tem a poténcia de se manter a prépria privacao,

de aplicar-se desaplicando-se. Logo, o abandono n&o € estar fora da lei, mas ser

¢ AGAMBEN, G. O homo sacer, p. 175-176.
" AGAMBEN, G. Idem, ibidem.

%8 AGAMBEN, G. Idem, ibidem.
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abandonado por ela (ser banido é estar submetido a uma certa disposi¢ao de lei e
nao simplesmente ser posto para fora). Assim, o abandono respeita a lei — esse é o
conceito de bando'*®. Os cegos foram abandonados “a” e “pela” lei e pelo soberano

que esta, ao mesmo tempo, dentro e fora do ordenamento juridico:

Aquele que foi banido ndo é, na verdade, simplesmente posto fora da lei e
indiferente a esta, mas é abandonado por ela, ou seja, exposto e colocado
em risco no limiar em que a vida e direito, externo e interno, se confundem.
Dele ndo é possivel dizer que esteja fora ou dentro do ordenamento (por
isso, em sua origem, in bando, a bandono, significam em italiano tanto “a
mercé de” quanto “a seu talante, livremente”, como na expressao (...)
bandito que quer dizer tanto “excluido, posto de lado” quanto “aberto a

todos, livre”. ™°

A estrutura de bando justifica o ndo questionamento sobre legalidade ou
ilegalidade daquilo que sucede ou é desprovido de sentido no interior do campo, um
hibrido de direito e de fato, no qual os dois termos tornaram-se indiscerniveis'",
Logo, quem entrava no campo movia-se em uma zona de indistingdo entre externo e
interno, na qual os préprios conceitos de direito subjetivo e de protecéo juridica ndo

faziam mais sentido:

(...) ouviu-se enfim a voz do altifalante. [—] Atencédo, atengdo, os internados

tém autorizagéo para virem recolher a comida (...). [-] Avancem, avancem,
mandou o sargento. (...) A vontade dos soldados era apontar as armas e
fuzilar deliberadamente, friamente, aqueles imbecis que se moviam diante
dos seus olhos (...). Sabiam o que do quartel tinha sido dito essa manha
pelo comandante do regimento, que o problema dos cegos sé poderia ser
resolvido pela liquidagéo fisica de todos eles, os havidos e os por haver,
sem contemplagdes falsamente humanitarias, palavras suas, da mesma
maneira que se corta um membro gangrenado para salvar a vida do corpo.

(..)"%%

9 AGAMBEN, G. O Homo Sacer, p. 34.

%0 AGAMBEM, G. Idem, p. 36.
A propdsito do abandono, Agamben focalizou o USA Patriot Act, promulgado em 2001 e que
permitiu manter preso o estrangeiro suspeito de atividades que pusessem em perigo a segurancga
nacional estadunidense. A novidade foi anular o estatuto juridico do individuo e produzir um ser
“inominavel” e “inclassificavel’. Os talibds afegdos capturados ndo sdo nem prisioneiros € nem
acusados, sao apenas objeto de uma dominacao de abandono fora do controle judiciario. Agamben
expde a severidade da situagdo, pois nos campos nazistas os judeus conservaram ao menos a
identidade de judeus, mas, no caso de Guantanamo houve a maxima indeterminagdo (AGAMBEN.
G. Estado de Excecgéo, p. 14.). O USA Patriot Act é exemplo de um decreto com forca de lei
conforme as teorizagdes de Derrida.

%2 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 104-105.
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Nesse ponto, cabem as consideragdes de Arendt sobre os direitos humanos
e sua aparente universalidade. Na historia de Saramago:

Um quarto de hora depois, tirando uns choros, umas queixas, uns rumores
discretos de arrumacgédo, a calma, ndo a tranquilidade, voltou a camarata
(...). Tal como fora anunciado no primeiro dia, estavam a ser repetidas as
instrugbes sobre o funcionamento das camaratas e as regras a que 0s
internados deveriam obedecer (...). Quando a voz se calou, levantou-se um

coro indignado de protestos, [-] Estamos fechados, [-] Vamos morrer aqui
todos, [-] Nao ha direito, [-] Onde estdo os médicos que nos tinham
prometido [?] (...)".

Sobre a contingéncia dos direitos humanos, € necessario apresentarmos
algumas reflexbes de Arendt sobre os apatridas e as minorias. Sobre os apatridas
pos-Primeira Guerra, salienta a autora que “uma vez fora do pais de origem,
permaneciam sem lar; quando deixavam seu Estado, tornavam-se apatridas; quando
perdiam seus direitos humanos, perdiam todos os seus direitos: eram o refugo da
terra”>,

Os Direitos do Homem, em tese, definitivos e inalienaveis, foram perdidos
pelos apatridas e pelas minorias, uma vez que nao tinham governo que o0s
protegesse, que viviam sob um auténtico estado de exceg¢ao dos Tratados das
Minorias. Essas minorias deveriam ser, mais cedo ou mais tarde, assimiladas ou
liquidadas, pois a prioridade era o interesse nacional dos paises europeus (segundo
Hitler: “o direito é aquilo que é bom para o povo alem&o”'®°).

Apesar da tentativa dos pacificadores p6s Segunda-Guerra de repatriar o
maior numero possivel de nacionalidades, os refugiados e apatridas haviam perdido
seus lares e passaram a ser tratados como uma anomalia Iegal156. A situacao
tornou-se terrivel quando o campo de internamento tornou-se uma solugao rotineira

para domiciliar os “deslocados de guerra'’.”

8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 73-74.
' ARENDT, H. Obra citada, p. 300.
%5 ARENDT, H. Idem, p. 309.

196 Segundo Arendt, a esse grupo pertencem, por exemplo, milhdes de russos e de alemaes,

centenas de milhares de arménios, romenos, hingaros e espanhdis (ARENDT, H. Idem, p. 311).

" ARENDT, H. Idem, p. 312.
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A incrivel desgraga do numero crescente de pessoas inocentes
demonstrava na pratica que eram certas as cinicas afirmagdes dos
movimentos totalitarios de que nao existiam direitos humanos inalienaveis,
enquanto as afirmagdes das democracias em contrario revelavam hipocrisia
e covardia ante a cruel majestade de um mundo novo. A propria expressao
“direitos humanos” tornou-se para todos os interessados - vitimas,
opressores e espectadores — uma prova de idealismo futil ou de tonta e
leviana hipocrisia'®®.

Os judeus tiveram extrema importancia na histéria das minorias (eram
considerados a minoria por exceléncia), em virtude de suas conexdes internacionais.
Todavia, isso levou a nogédo equivocada de que o problema do apatrida era apenas
o do povo judeu, o que fez com que as nagdes fechassem os olhos para a solugéo
de Hitler: “reduzir os judeus alemaes a uma minoria ndo reconhecida na Alemanha;
depois expulsa-los como apatridas; e, finalmente, reagrupa-los em todos os lugares
que passassem a residir para envia-los aos campos de exterminio”°.

Os refugiados e minorias ndo eram perseguidos por algo que tivessem feito,
mas pelo que eram: por exemplo, judeus aleméaes, aristocratas russos, soldados do
exeército republicano espanhol, retirantes da seca no Brasil dos anos 30" ou cegos

na ficcdo de Saramago:

%8 ARENDT, H. Obra citada, p. 302.

' ARENDT, H. Idem, p. 323.
180 A historia quase esquecida dos campos de concentragcido cearenses € a histéria da submissao dos
flagelados da seca a dois senhores: a fome e ao isolamento imposto as indesejaveis hordas de
miseraveis vindas do sertdo nordestino com destino a capital. Os flagelados chamavam os campos
de concentracdo instalados pelo poder publico de “Curral do Governo”, pois |a eram isolados e
encurralados como gado. Os trens que chegavam a Fortaleza, lotados de famintos, eram noticia nos
jornais e preocupavam as elites da cidade, que se autodenominava a “loura desposada do sol”. Os
flagelados vieram junto com as estradas de ferro, construidas com o objetivo prioritario de facilitar o
deslocamento de produtos de exportagéo. A surpresa foi que junto com o algodao e fumo a estrada
trazia, também, a miséria que se queria longe da capital. Os jornais alimentavam o sentimento de
panico em face dos flagelados e consolidava entre as elites o temor em face da pobreza da seca.
Todavia, esse temor foi disfargado por um discurso supostamente humanitario, fazendo com que
mesmo os flagelados responsaveis por saques nao fossem classificados como bandidos ou ladrées,
uma vez que a burguesia reconhecia a condigdo desesperadora dos sertanejos e procurava
construir um projeto de isolamento mais sofisticado. Para barrar a marcha de retirantes rumo a
Fortaleza e outras cidades do Estado, foram erguidos sete “Campos de Concentragdo” (em Ipu,
Quixaramobim, Senador Pompeo, Sdo Mateus, Crato e dois em Fortaleza). Eram locais para onde
grande parte dos retirantes foi recolhida a fim de receber do governo comida e assisténcia médica.
Todavia, dali ndo podiam sair sem autorizagdo dos inspetores do Campo - ficavam “encurralados”
milhares de retirantes a morrer de fome e doengas. Entre abril de 1932 e margo de 1933, foram
registrados mais de 1.000 mortos somente no Campo de Concentragdo de Ipu. Segundo o jornal O
povo (30/06/1932), havia 6.507 pessoas em Ipu, 1.800 em Fortaleza, 4.542 em Quixeramobim,
16.221 pessoas em Senador Pompeo, 28.648 em Carius (S. Matheus) e 16.200 no Crato (Buriti)
contabilizando, no total, mais de 73.000 flagelados. O discurso médico era apresentado como
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Os crimes contra os direitos humanos, especialmente nos regimes
totalitarios, podem sempre justificar-se pela desculpa de que o direito
equivale ao que € bom e util para um todo, em contraste com as suas partes
(...). Pois & bem perfeitamente concebivel, e mesmo dentro das
possibilidades politicas praticas, que um belo dia, uma humanidade
altamente organizada e mecanizada chegue, de maneira democratica — isto
é, por decisdo da maioria -, a conclusao de que, para a humanidade como
um todo, convém liquidar certas partes de si mesma'®’.

Assim como Saramago no Ensaio sobre a Cegueira, Giorgio Agamben
elegeu a vida nua do homem sem direitos como protagonista de uma de suas obras
(Homo Sacer — o poder soberano e a vida nua). AGAMBEN analisou a figura do
homo sacer e sua especificidade: a impunidade de sua morte e o veto ao seu
sacrificio. Para o autor “aquilo que é capturado no bando soberano é a vida matavel
e insacrificavel — (...) a sujeicao ao poder de morte e sua irreparavel exposi¢cao na

relagdo de abandono”'®2.

O homo sacer indica uma vida absolutamente matavel,
objeto de uma violéncia que excede tanto a esfera do direito quanto do sacrificio (a
vida humana se politizou, originariamente, através do abandono a um poder
incondicionado de morte)'®.

Para esclarecer o conceito de vida nua, Agamben aduz que os gregos
serviam-se dos termos zoé para indicar o simples fato de viver, comum a todos os
seres Vvivos, e bios que indicava a forma ou maneira de viver prépria de um individuo

ou grupo'®. A vida do homo sacer ndo é nem zoé (vida natural) e nem bios (vida

justificativa para o isolamento, que recebia elogios nas paginas dos jornais: “(...) deixaram de chegar
a esta capital comboios ferroviarios especiais conduzindo quotidiamente miseros retirantes (...).
Felizmente, nés, moradores desta ‘urbs’, devido a clarividéncia das autoridades locais, estamos
isentos de perigoso contacto com os flagelados que, agrupados em Campos de Concentragao,
alimentados, higienizados, sao tratados até com relativo carinho. (O Povo, 05/05/32)". No entanto,
os campos de concentragido funcionavam como uma prisdo, pois eram vigiados dia e noite quer pela
policia, exército ou por homens escolhidos dentre os préprios flagelados. Havia superlotagéo, e a
comida nao era suficiente para todos e os retirantes morriam de fome e doengas. Além disso, eram
esvaziadas quaisquer tentativas de rebeldia ao disciplinamento imposto ao sertanejo. Os que se
rebelavam pela baixa remuneracdo nas frentes de trabalho e se recusavam a trabalhar eram presos
nas delegacias. As primeiras chuvas de 1933 forneceram certa seguranga para o fechamento dos
campos que foram aos poucos desativados, sendo que os internos receberam do governo algum
dinheiro e passagens para voltar as suas cidades de origem (RIOS, Kénia Sousa. Campo de
Concentragdo no Ceara: isolamento e poder na Seca de 1932).

" ARENDT, H. Obra citada, p. 332.
12 AGAMBEN, G. O homo sacer, p. 90.
13 AGAMBEN, G. Idem, p. 98.

1% AGAMBEN, G. Idem, p. 09.
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qualificada), é a vida nua (vida sacra) — que é “do ponto de vista da soberania o
elemento politico originario”'®®. Saramago expde a vida nua sem reserva e deixa

explicita a sua matabilidade e insacrificabilidade:

[...] Tenho que abrir os olhos, pensou a mulher do médico. [—] Nado estou

cega, murmurou. [—] (...) tdo longe estamos do mundo que néo tarda que
comecemos a nao saber quem somos, nem nos lembramos sequer de
dizer-nos como nos chamamos, e para qué, para que iriam servi-nos 0s
nomes, nenhum cao reconhece outro cdo, ou se lhe da a conhecer, pelos
nomes que lhes foram postos, € pelo cheiro que identifica e se da a
identificar, nds aqui somos como uma outra raga de caes, conhecemo-nos
pelo ladrar, pelo falar, o resto, feigoes, cor dos olhos, da pele, do cabelo,
ndo conta, € como se ndo existisse (...). Da cama do ladrédo veio um
gemido. [—] Se a ferida infectou, pensou a mulher do médico, ndo temos
nada para tratar, nenhum recurso, 0 mais pequeno acidente, nestas
condigbes, pode dar em tragédia, provavelmente é disso mesmo que eles
estdo a espera, que acabemos aqui uns atras dos outros, morrendo o bicho
acaba-se a peconha. (...)'*®

Agamben comenta as teorizagdes de Arendt e assevera que elas avalizam a
conclusédo de que é o puro fato natural do nascimento (vida nua) que apresenta o
homem como portador de direitos (na modernidade, o sudito transforma-se em
cidadao e o nascimento é o portador da soberania)167. Todavia, os refugiados péem
em crise a ficcdo originaria da soberania moderna porque rompem a continuidade
entre homem e cidadao, entre nascimento e nacionalidade, e a sua aparigao real
coloca fora “a mascara do cidaddo que constantemente o cobre”®®. Segundo

Arendt'®®,

a concepgao dos direitos do homem baseada na suposta existéncia de um
ser humano como tal caiu em ruinas tdo logo aqueles que a professavam
encontraram-se pela primeira vez diante de homens que haviam perdido
toda e qualquer qualidade e relacdo especifica — exceto o puro fato de
serem humanos.

' AGAMBEN, G. O Homo Sacer, p. 98.
16 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 88-89.
'*” AGAMBEN, G. O Homo Sacer, p. 133.
18 AGAMBEN, G. /dem, p. 139.

189 ARENDT, H. Obra citada, p. 324.
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Segundo Agamben, hoje, separou-se o humanitario do politico, e isso
desnuda o deslocamento extremo entre os direitos do homem e do cidad&o (essa
separagao “reproduz o isolamento da vida sacra sobre o qual se baseia a soberania,
€ 0 campo, isto é, o0 espago puro da excecgao, € o paradigma biopolitico para o qual
nao se consegue encontrar solugao”'’°).

Saramago escancara a contingéncia dos direitos humanos na vida nua dos
cegos que habitam o campo - a ilusdo de que os direitos do homem sao capazes,
sozinhos, de garantir algo como um minimo de civilizagao caiu por terra. Assim, vida
nua

ndao é um fato extrapolitico natural que o direito deve limitar-se a
constatar ou reconhecer. E antes de tudo um limiar em que o direito
transmuta-se em fato e o fato em direito e os dois planos tendem a

se tornar indiscerniveis (...) — a decisdo soberana opera essa
171

indiferenciagcédo .

O campo consiste na materializacdo do estado de excecao e na criagao de
um espago em que vida nua e norma entram em um limiar de indistingdo, logo,
deveriamos admitir que nos encontramos na preseng¢a de um campo toda vez que é
criada uma tal estrutura, qualquer que seja sua denominagdo ou topografia
especifica’? - o cometimento ou n&o de atrocidades “ndo depende do direito, mas
somente da civilidade e do senso ético da policia que age provisoriamente como
soberana”'’:

Nesta perspectiva, o campo, como puro, absoluto e insuperado
espaco biopolitico (e enquanto tal fundado unicamente sobre o
estado de excec¢do) surgira como o paradigma oculto do espacgo
politico da modernidade, do qual deveremos aprender a reconhecer
as metamorfoses e os travestimentos'™.

Segundo Agamben, em todo Estado moderno existe uma linha que assinala

o0 ponto em que a decisdo sobre a vida torna-se decisdo sobre a morte e a

7% AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 140.
" AGAMBEN, G. Idem, p. 178.
2 AGAMBEN, G. Idem, p. 181.
"* AGAMBEN, G. Idem, p. 181.

" AGAMBEN, G. Idem, p. 129.
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biopolitica converte-se em “tanatopolitica”’’®. Desta maneira, o soberano entra em
simbiose com o jurista, 0 médico, o cientista, o perito e o sacerdote. A historia de

Saramago ilustra essa afirmacéao:

A cegueira estava se alastrando (...). Perante o alarme social, (...) as
autoridades promoveram a pressa reunides médicas, sobretudo de
oftalmologistas e neurologistas. (...) ndo faltaram os coléquios, os

seminarios, as mesas-redondas, uns abertos ao publico, outros

celebrados & porta fechada'™®.

Nesse sentido, ha um limiar além do qual a vida cessa de ter valor juridico e
pode, portanto, ser morta sem que se cometa homicidio. Segundo Agamben, a nova
categoria juridica de vida sem valor corresponde a vida nua do homo sacer'”’.

O autor ressalta que toda a sociedade, mesmo as mais modernas, decide
quem sao seus homens sacros, e ao soberano, na medida em que decide sobre
estado de excegdo, compete, em qualquer tempo, decidir qual vida pode ser morta
sem que se cometa homicidio.'® Contudo, na era da biopolitica, esse poder
soberano tende a emancipar-se do estado de excecgao, transformando-se em poder
de decidir sobre o ponto em que a vida cessa de ser politica e juridicamente

relevante:

(...) na biopolitica moderna, soberano é aquele que decide sobre o
valor ou sobre o desvalor da vida enquanto tal. A vida, que, com as
declaragdes dos direitos, tinha sido investida como tal do principio da
soberania, torna-se agora ela mesma o local de uma decisdo
soberana'’®. (Grifamos).

Agamben observa que o Reich nacional-socialista assinalou 0 momento em
que a integragao entre medicina e politica, que € uma das caracteristicas essenciais

da biopolitica moderna, comecou a assumir sua forma consumada. Isto implicou que

" AGAMBEN, G. O Homo Sacer, p. 128.
® SARAMAGO, J. Obra citada, p. 124.
" AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 146.
"% AGAMBEN, G. Idem, p. 146.

" AGAMBEN, G. Idem, p.148.
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a decisao soberana sobre a vida se deslocou do ambito estritamente politico para

um terreno mais ambiguo no qual médico e soberano parecem trocar de papéis'®.

Na ficcdo de Saramago, o estado de excegao é deflagrado por uma doenga — nao

poderia ser mais adequado para materializar as teorizagdes de Agamben181.

Contudo, a histéria de Samago vai além da vida nua no campo (manicémio).

ApOs a explosdo da violéncia entre os proprios cegos, uma das cegas, desesperada,

pde fogo nas instalagbes. Houve panico. Muitos morreram queimados, outros

pisoteados ou esmagados pelo teto que ruiu, mas muitos conseguiram chegar a

saida com a ajuda da mulher do médico, que gritou aos soldados que deveriam

estar vigiando os portdes:

[-] Por favor, pela vossa felicidade, deixe-nos sair, ndo disparem. Ninguém
respondeu de la. O holofote continuava apagado, nenhum vulto se movia.

Ainda a medo, a mulher do médico desceu dois degraus, [-] Que se passa
[?], perguntou o marido, mas ela nada respondeu, ndo podia acreditar.
Desceu os restantes degraus, caminhou em direcgdo ao portdo, puxando
sempre atras de si o rapazinho estrabico, o marido e companhia, ja nao
havia duvidas, os soldados tinham-se ido embora, ou levaram-nos, cegos
também eles, cegos todos por fim.

Entdo, para simplificar, aconteceu tudo ao mesmo tempo, a mulher do
médico anunciou em altas vozes que estavam livres, o telhado da ala
esquerda veio-se abaixo com medonho estrondo, (...) os cegos
precipitaram-se para a cerca gritando, alguns ndo conseguiram, ficaram la
dentro, esmagados contra as paredes, outros foram pisados até se
transformarem numa massa informe e sanguinolenta, o fogo que de repente
alastrou fara de tudo isto cinzas. O portdo esta aberto de par em par, os
loucos saem'®.

18 AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 150.

181

Além da violéncia, a escatologia exposta nas linhas de Ensaio sobre a Cegueira também é
perturbadora. Vejamos o seguinte exceto: “[O médico] No sitio onde se encontrava, nao tinha a
certeza de ser capaz de chegar as latrinas, mas decidiu aventurar-se. (...). O fedor asfixiava. Tinha
a impressao de haver pisado uma pasta mole, os excrementos de alguém que nao acertara com o
buraco da retrete (...). Vamos endoidecer de horror, pensou.(...) Sentiu-se infeliz desgragado a
mais nao poder, ali com as pernas arqueadas, amparando as calgas que rogavam no chao
nojento, cego, cego, cego, e, sem poder dominar-se, comegou a chorar silenciosamente. (...) Ha
muitas maneiras de tornar-se animal, pensou, esta é s6 a primeira delas” (SARAMAGO, J. Obra
citada, p. 95-97).

Segundo Agamben, Sade fez o primeiro e mais radical manifesto biopolitico da modernidade.
Sade coloca em sua obra o theatrum politcum como teatro da vida nua, no qual, através da
sexualidade, a prépria vida fisiolégica dos corpos se apresenta como elemento politico puro. A
modernidade de Sade ¢é ter exposto o significado biopolitico da sexualidade e da vida fisioldgica.
Por seu turno, o carater totalitario dos campos alemaes nao deixava de fora nenhum aspecto da
vida fisiolégica obsessivamente controlada em uma organizagcdo coletiva (portanto, politica)
baseada unicamente na vida nua (AGAMBEN, G. Homo Sacer, p. 141).

Saramago teve sua obra criticada por muitos que entendiam exagerados os apelos escatologicos
ao longo da narrativa. Era apenas a vida nua que se fazia aparecer.

82 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 209-210.
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A segunda parte do livro mostra o caos. Todos haviam cegado. O mundo
estava entregue a fome, a desolagéo, a podriddo e a desesperanca:

[Disse a mulher do médico] [—] (...) estou convencida de que toda a gente
estd cega, pelo menos comportavam-se como tal as pessoas que vi até
agora, ndo ha agua, ndo ha electricidade, ndo ha abastecimentos de
nenhuma espécie, encontramo-nos no caos, o caos auténtico deve de ser

isto, [-] Havera um governo, disse o primeiro cego [?], [-] Nao creio, mas,
no caso de o haver, sera um governo de cegos a quererem governar cegos,
isto é, o nada a pretender organizar o nada, [—] Entdo nao ha futuro, disse o

velho da venda preta, [—] Nao sei se havera futuro, do que agora se trata é
de saber como poderemos viver neste presente (...)."*

Na historia de Saramago, a excegao de dentro do manicémio sucede o caos
— em nossa opinidao, desse quadro, duas leituras sdo possiveis. Em primeiro lugar,
lembremo-nos: para Schmitt ,“sendo o estado de excegéao algo diferente da anarquia
e do caos, subsiste, em sentido juridico, uma ordem, mesmo nao sendo uma ordem
juridica”®*. Todavia, a cegueira, quando acometeu a toda humanidade, ndo deixou
espaco para nenhuma ordem (esse fato € sempre ressaltado pelo autor ao longo da
narrativa), entdo, nessa primeira perspectiva, a exceg¢ao teria dado espago ao

estado de natureza, como o retorno a um estagio anterior da humanidade:

Regressamos a horda primitiva, disse o velho da venda preta, com a
diferenca de que ndo somos uns quantos milhares de homens e mulheres
numa natureza imensa e intacta, mas milhares de milhdes num mundo

descamado e exaurido, [—] E cego, acrescentou a mulher do médico,
quando comegar a tornar-se dificil encontrar agua e comida, o mais certo &
que estes grupos se desagreguem, cada pessoa pensara que sozinha
podera sobreviver melhor, ndo tera de repartir com outros, o que puder
apanhar é seu, de ninguém mais (...)"*.

Todavia, é possivel outra leitura da narrativa de Saramago a partir de
Agamben,'® que faz uma interpretagdo peculiar de Hobbes. Para o autor, o estado
de natureza n&do é uma época real, cronologicamente anterior a fundagao do Estado,
mas um principio interno, que aparece quando se considera o Estado “como se

fosse dissolvido” (algo como um estado de excegc&o) — numa zona de indistingdo

'8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 244/245.
¥ SCHMITT, C. Teologia Politica, p. 13.
'8 SARAMAGO, J. Obra citada, p. 245.

1% AGAMBEN, G. Homo Sacer. p. 41.
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entre humano e lobo (banido, homo sacer). Segundo o autor, “o estado de natureza
hobbesiano ndo é uma condigdo pré-juridica totalmente indiferente ao direito da
cidade, mas a excegéao e o limiar que o constitui e habita”; o estado de natureza nao
€ simplesmente uma guerra de todos contra todos, mas uma condicdo em que “cada

um & para o outro vida nua e homo sacer’’®’

- nesse sentido, a vida nua ou vida
sacra € o pressuposto da soberania.

Logo, em Hobbes, o fundamento do poder soberano ndo deve ser buscado
na cessao livre, da parte dos suditos, do seu direito natural, mas, sobretudo, na
conservagao, da parte do soberano, de seu direito natural de fazer qualquer coisa
em relagcdo a qualquer um para a preservagao de todos, que se apresenta, entao,
como direito de punir (jus puniendi), que se configura como uma sobrevivéncia do
estado de natureza no préprio coragao do Estado. Assim, “a violéncia soberana néo
€, na verdade, fundada sobre um pacto, mas sobre a inclusdo exclusiva da vida nua
no Estado”."®®

A partir de Agamben, podemos concluir, entdo, que o estado de natureza,
ilustrado na narrativa de Saramago néo é “meramente um estagio anterior no qual

os homens recairiam”'®®

, mas é o irrelato pressuposto ao estado de excegao e ao
préprio direito, uma vez que o estado de natureza e o direito transitam um pelo
outro, numa zona “que deveria permanecer oculta aos olhos da justica, que nos
devemos tentar em vez disso fixar o olhar'®.

Ao final de suas paginas, a histéria de Saramago retorna ao ponto inicial da
fita de Moebius: a cegueira branca simplesmente termina e as pessoas voltam,
repentinamente, a enxergar. O seguinte dialogo, quase no final da narrativa, diz
respeito a essa zona de indistincdo entre o direito e a vida que, talvez, mesmo
depois do terror, podera permanecer oculta (o dialogo tem inicio com a fala da

mulher do médico que conversa com o marido):

¥ AGAMBEN, G. O Homo Sacer, p. 112.
188 AGAMBEN, G. Idem, p. 111
'8 AGAMBEN, G. Idem, p. 43.

% AGAMBEN, G. Idem, ibidem.
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Por que foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a
razdo, Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que ndo cegamos, penso
que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, nao véem.

A histéria de Saramago chega ao fim, mas poderia ser complementada por

um dos ultimos paragrafos da obra Estado de Exceg¢édo, de Agamben:

Mostrar o direito em relagcdo com a vida e vida em sua n&o-relagdo com o
direito significa abrir entre eles um espago para a agdo humana que, ha
algum tempo, reivindicava para si o nome de “politica”. A politica sofreu um
eclipse duradouro porque foi contaminada pelo direito, concebendo-se a si
mesma, no melhor dos casos, como poder constituinte (isto &, violéncia que
pde o direito), quando nio se reduz simplesmente a poder de negociar com
o direito. Ao contrario, verdadeiramente politica € apenas aquela agao que
corta o nexo entre violéncia e direito’®".

No entanto, ainda segundo Agamben, essa nova politica “ainda resta em

grande parte inventar”'®2. E romperia a fita de Moebius?

1 AGAMBEN, G. Estado de Excecéo, p. 133.

92 AGAMBEN, G. Idem, p. 18.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Sinteticamente, concluimos que dimensao critica e criadora da literatura
viabiliza investigagdes no campo do direito, pois, ao desafia-lo incessantemente,
aspectos ocultos da constituicdo da narrativa e do discurso juridico sao desvelados —
enquanto a literatura se mostra nas palavras, o direito, com discursos de justificagdo
baseados na técnica e na seguranga juridica, busca ocultar seus significados.

Todavia, uma polémica perpassa o tema: € aquela relacionada aos limites
da intervencao da literatura na transformacdo do homem, tanto como individuo e
guanto socialmente; ou seja, em que medida a literatura influenciaria na definicdo da
ética e da moralidade publica. Embora respostas a essas questdes ainda estejam
sendo debatidas e construidas, parece-nos ingénua a consideragdo de que o
homem acumularia histérias apenas num processo ludico e inconseqiente — no
minimo, a literatura proporciona no leitor a reflexdo sobre si mesmo e sobre o outro
quando desloca o leitor para novos pontos de vista.

O desafio do jurista € colher na literatura — area do conhecimento que
formata (ou é formatada) pela cultura — elementos que desvelem a face oculta do
direito. Isso € viavel porque as duas areas transitam pelos territérios da
interpretacéo, da ficgdo e do abstrato e tocam questdes pertinentes a justica e a
vida. A area de tensdo entre o carater libertario e contestador da ficcdo e entre a
seguranga juridica buscada pelo direito é rica para essas observagdes - os estudos
de Francois Ost e outros autores estudiosos do tema foram capazes de avalizar
esse posicionamento retirando a literatura da posicdo meramente ornamental do
discurso juridico.

Partimos dessas constatagdes para analisarmos o estado de excegao a luz
da historia de Saramago. Nesse processo, confrontamos o limite do proprio
ordenamento (o0 soberano esta ao mesmo tempo, dentro e fora do ordenamento e
coloca-se legalmente fora da lei) com o relato contundente de um universo em que a
experiéncia das personagens coloca em xeque O senso comum da seguranga
juridica e da protec¢ao dos direitos humanos.

Saramago retratou a vida dos cegos e contaminados no interior de um
campo que, conforme as teorizagdes de Giorgio Agamben, € o novo regulador oculto

da inscricdo da vida no ordenamento e demonstra a impossibilidade do sistema
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funcionar sem se transformar numa maquina letal. No campo (de Hannah Arendt,
Agamben e Saramago), o estado de excegdo, que era apenas uma Suspensao
temporal no ordenamento, tornou-se a disposicdo espacial na qual os inimigos
(conceito caro a Carl Schmitt) sdo reduzidos a vida nua, matavel e insacrificavel —
que, na modernidade, foi colocada no centro da politica estatal. Nesse sentido,
Saramago marca com maestria a presencga do Estado na excegéo (ordens pelo alto-
falante, homens armados e conspiragdes para matar os que se tornaram inimigos da
nacao).

Outro ponto que gostariamos de ressaltar € que nas paginas de Saramago
nada é dito sobre distingdes politicas tradicionais (como entre esquerda e direita,
liberalismo e totalitarismo). Mais uma vez, a historia vai ao encontro das teorizagbes
de Agamben nas quais, na excegao, essas distingdes séo obscurecidas.

A violéncia nas paginas de Saramago causa no leitor, por vezes, indignagao
e, por isso, sua obra mereceu severas criticas — em nossa opinido, injustas, uma vez
que violéncia e terror aparecem em um contexto perfeitamente verossimil. Ademais,
a relacao entre direito e violéncia, como vimos, tem papel central nos estudos dos
autores utilizados como marcos tedricos em nosso estudo. Nesse sentido, dois
pontos nos pareceram os mais relevantes dentre aqueles por nds abordados: as
lutas travadas ndo podem ser esquecidas, para que as modernas instituicbes no
Estado de direito possam exercer seus papéis (Walter Benjamin) e o espago entre
direito e exceg¢ao (que ontologicamente se entrecruzam) deve ser ocupado pela
politica, sob pena do espetaculo da violéncia tomar esse espaco (Agamben).

Ainda acerca da indistincdo dentro/fora que marca o estado de excecao,
interessante notar que a construgdo do enredo da narrativa de Saramago segue o
mesmo raciocinio: os cegos, antes minoria, sdo levados aos campos; todavia, o
contagio torna o que era minoria em maioria, 0s campos se abrem e os internos
percebem que a cegueira tomou conta do mundo, colocando as pessoas em uma
espécie de estado de natureza e confrontando o leitor com o instinto de
sobrevivéncia humana. Talvez esse aspecto torne mais arida e, ao mesmo tempo,
extremamente reflexiva a leitura da obra, pois nos questiona acerca dos que nos
torna humanos.

Por derradeiro, apontamos que a ocultagao pelo Estado de direito da relagao

entre regra e excegao leva a que os homens creiam ingenuamente que o suposto
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progresso linear da humanidade seria garantia de que a violéncia estaria dominada
€ que a excecdo e violéncia seriam meras disfungbes de um sistema estatal
eficiente. Nesse sentido, a leitura do Ensaio sobre a Cegueira provoca o
estranhamento necessario para a indagagdo do sentido da violéncia, morte e
excecgao e nos provoca a questionar os rumos da humanidade. Retomamos aqui o
pensamento contido na epigrafe de nosso estudo. Riobaldo (personagem de
Guimaraes Rosa) reflete sobre a vida, Deus e o deménio e conclui que a falsa
consciéncia da inexisténcia do diabo é o caminho para que ele tome conta de tudo.

Sabias palavras.
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