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RESUMO

O presente trabalho visou analisar a obra literaria do paranaense
Newton Sampaio, produzida na década de 30 do século XX. A
andlise foi desenvolvida sob a perspectiva da Estética da
Recepcéao, teorizada por Hans-Robert Jauss, cuja proposta é
destacar a participagdo do receptor na obra, estabelecendo, e até
mesmo, direcionando sentidos e valores para ela ao longo do
tempo. A dissertacdo inicia pela andlise contextual do periodo
compreendido entre os anos de 1920 a 1940, de modo a
possibilitar um enquadramento histérico-cultural. Em seguida,
tratou-se do Movimento Modernista, bem como das caracteristicas
do movimento que foram adotadas por Newton Sampaio. O terceiro
capitulo trata da vida e da obra do autor paranaense, privilegiando
o seu trabalho criador na literatura. O capitulo seguinte expbe os
principios fundamentais da Estética da Recepcao, reaproveitados
na analise da obra literaria. A dissertacdao encerra-se com um
estudo da obra Remorso. A pesquisa procurou nao apenas resgatar
e divulgar a obra de Newton Sampaio, bem como posiciona-la em
relagdo a producgéao ficcional do Modernismo brasileiro, destacando
nela os procedimentos modernistas que renovaram a escrita

ficcional do periodo.

Palavras-chave: Newton Sampaio, Estética da Recepcgéo,

Modernismo brasileiro, literatura paranaense.



ABSTRACT

The purpose of the present study was analyzed the literary work
produced by Newton Sampaio at 30's years from the XX century.
This analysis was developed under the perspective approach
named Esthetical Reception Theory, establishing by Hans-Robert
Jauss, which propound emphasizing the receptor participation in
the guidance and even in directing the sense and values in due
course of the work. This dissertation initiated by the contexture
analysis the period of 1920 to 1940 enabling a historic and cultural
framing. In the sequence, it was examined the Brazilian Modern
Movement, as well as which characteristics from that event was
adopted by Newton Sampaio. The third sequence examined the life
of this author, who was born in Parana, by considering his creative
work. The next section expounded the primordial principles of the
Esthetical Reception Theory to use to advantage this literary work
analysis. This dissertation enclosed by examining the literary work
entitled Remorso. The aim of this research was to redeem and
make public the Newton Sampaio's work, as well as to take it in a
firm stand among the fictional literature related to the Brazilian
Modern Movement, detaching the modernist proceedings that

renewing the fictional literature from that period.

Key-words: Newton Sampaio, Esthetical Reception Theory,

Brazilian Modernist Movement, literary paranaense.



APRESENTACAO

Discute-se, nesta dissertacdo de Mestrado, a obra literaria do
paranaense Newton Sampaio (1913-1938), produzida na década de
30. Trata-se de uma obra pequena em volume que se move entre a
literatura (novela, contos e trechos de romances inacabados) e a
critica. A intencdo € proceder a leitura do maior numero de textos
do autor, mas cabe aqui ressaltar que grande parte dos textos
publicados em periédicos encontra-se arquivada apenas na cidade
do Rio de Janeiro, o que dificulta sua localizagcdo. Do acervo de
Newton Sampaio define-se, como objeto principal de analise, a
novela Remorso, obra publicada originalmente no jornal O Dia no
periodo compreendido entre 26 de fevereiro e 12 de margo de
1935, e na qual o escritor reflete sobre o cotidiano provincial da
cidade de Curitiba. Além da novela citada, recorre-se ainda a
outros textos do escritor, ficcionais e nao ficcionais, para
completar a analise a respeito da obra e sua recepcao pelo leitor
contemporaneo do autor e o atual.

Cabe ressaltar que ao falarmos de uma “literatura
paranaense” nao pretendemos isolar o Parana do resto do mundo
de forma estanque e artificial, visto que a literatura regional nao é
desligada de conceitos e tendéncias gerais dominantes, mas
pretendemos apenas ressaltar as expressdes literarias e as
qualidades locais. Dado que Newton Sampaio é considerado por
muitos o precursor do Movimento Modernista no Parana.

A elaboragdo deste trabalho se fez através da leitura de
fontes bibliograficas de cunho teoérico sobre aspectos da Recepcgao
Estética, ou como também é conhecida — Estética da Recepcao,
obras sobre a historiografia do Brasil e do Parana, a leitura de



documentos publicados em periédicos, além de depoimentos de
profissionais de reconhecido conhecimento na area.

No que se refere a grafia utilizada nas citagbes, procuramos
manter aquela que foi encontrada nas edicdes compulsadas, o que
ocorre também com as entrevistas, transcritas em anexo neste
trabalho.

Busca-se, por meio desta dissertacdo, ndo apenas resgatar a
importancia dos textos de Newton Sampaio na trajetéria da historia
literaria paranaense e brasileira, mas, de certa forma, resgatar o
proprio valor do autor, que foi ignorado ou simplesmente esquecido
por décadas. Este trabalho procura, além de despertar o interesse
pela obra do escritor paranaense, também ressaltar o contexto
histérico e cultural em que a obra foi produzida e originalmente
recebida.

Trataremos a obra de Newton Sampaio sob a perspectiva da
Estética da Recepcdo, desenvolvida por Hans-Robert Jauss, que
sugere a inversao de metodologia na abordagem de textos
literarios, em que a atencdo deve recair também sobre o receptor
ou a recepcdo, ndo exclusivamente sobre o autor e obra. E
necessario considerar que todo texto é produto de uma leitura, é
uma construcdo do leitor, que combina fragmentos e preenche
vazios de sentido, o que permite uma pluralidade de
interpretacdes.

O presente trabalho ir4d dividir-se em cinco partes e a
organizacao dos capitulos, que compdem esta dissertacao, partira
da analise contextual da década de 20 e sua nitida preocupacéao
em buscar a identidade e novos rumos a nacao brasileira, e a fase
pdés Revolucdo de 30, quando o Estado langcou as bases de uma
nova politica social/cultural que teve como marco a criagcdo dos
Ministérios do Trabalho e da Educagdo, e adotou medidas
autoritarias e corporativas, posicionando-se como Unico intérprete
dos interesses nacionais e como um disciplinador da participacao
popular, reconhecendo e controlando a presenca dos setores

populares da sociedade; além de analisar seu reflexo no Brasil e



no Estado do Parana (estado natal de Newton Sampaio). Esse é o
enfoque do primeiro capitulo, intitulado O enquadramento
historico-cultural.

O segundo capitulo tratar& de O Movimento Modernista,
periodo em que artistas e intelectuais buscaram compreender a
cultura nacional e sintoniza-la com o contexto mundial, e suas
divisbes em fases ou geracdes; para, em seguida, analisar o
denominado “romance de 307, as principais caracteristicas do
romance social e do romance psicoldgico, para delimitar o contexto
literario e cultural em que sua obra foi produzida, a fim de
estabelecer semelhancas e diferencas entre elas. Além de tratar
das caracteristicas do Modernismo, que foram adotadas por
Newton Sampaio em sua obra, sem esquecer da relagdo do autor
com o movimento.

O terceiro capitulo, intitulado Newton Sampaio: vida e obra
estudara as caracteristicas da obra do escritor e alguns de seus
textos criticos para verificar a interacdo entre esses diferentes
discursos.

Como ira mostrar o capitulo quatro, A Estética da Recepc¢éo,
faz-se uma explanacdo sobre o trabalho de Hans-Robert Jauss,
autor da Teoria da Recepcao. O trabalho neste capitulo verificara
sua relacao do leitor contemporaneo do autor e do atual, visto que
o referido processo buscou a fusdo de horizontes entre o passado
e o0 presente e da compreensao como modo de ser pela linguagem.

Em seguida, no quinto capitulo — Estudo da novela Remorso,
sera tratado o modo como a novela foi inicialmente publicada, a
estrutura apresentada e as marcas estilisticas utilizadas por
Newton Sampaio, sua ligagdo com o Movimento Modernista; a
relagcdo do titulo com o desenrolar da trama e com a Nota do Autor;
a relagcdo das personagens com a sociedade da época e com o
tempo e local representados no texto.

Tendo em vista pouco se conhecer sobre a vida e a obra do
escritor Newton Sampaio, pois nunca foi estudado mais

profundamente, quando da elaboracdo de nossa pesquisa



percebeu-se alguns enganos ou incorregdées no momento de serem
estabelecidos alguns dados, principalmente no que se refere a
data de sua morte. Para dirimir davidas, no final do trabalho sera
anexada uma coépia do Atestado de Obito do autor. Cabe ressaltar
nao ser uma mera curiosidade morbida, mas uma informacao que
interfere em outras informagdes de grande importancia em sua vida
literaria, como o fato de ter sido agraciado pela Academia
Brasileira de Letras poucos dias antes de sua prematura morte.

Com a presente dissertacdo busca-se divulgar a obra de
Newton Sampaio, bem como resgatar sua ousadia literaria que
ocorreu em um momento de tdo profundas mudangas nos cenarios
social, cultural e politico de nosso Estado e pais. Com isso, 0
trabalho tem por objetivo, além de resgatar a memoria literéaria
acerca da obra de Newton Sampaio, trazer a luz do século XXI
fatos ocorridos em nossa histéria que formaram a base intelectual
de nossos jovens naquele periodo, e ressalvar a diferenca de
leitura ocorrida na obra de Newton Sampaio no periodo de sua
criacdo e a leitura buscada no momento de seu relangamento na
década de 70.

O trabalho de pesquisa sera, com certeza, dificultado pelo
fato de nao localizarmos contemporaneos de Newton Sampaio
dispostos a colaborar com este trabalho. Outro fator que interferiu
negativamente no momento da pesquisa foi a falta de criticas
existentes sobre a obra de Newton Sampaio, os textos encontrados
sobre o autor foram escritos, geralmente, por seus amigos e
admiradores ainda chocados com sua prematura morte.

Mas, com certeza, Newton Sampaio continua merecendo que
a pesquisa venha a valorizar ndo apenas seu acervo, mas toda a

literatura paranaense, muitas vezes tdo esquecida.



CAPITULO I

O ENQUADRAMENTO HISTORICO-CULTURAL

(0] frescor admiravel da
paisagem curitybana ainda
ndo entrou no romance

nacional. O inédito complexo
de racas do planalto ainda
nao figura no ensaismo
brasileiro. E por que néo?
Quando se libertara o]
intelectual paranaense de sua
sistematica modéstia, de seu
inatil contemplatismo?

N.S. 1937

Para introduzir o assunto sobre o qual nos propomos
dissertar, € preciso, antes de tudo, reconstruir a etapa historica
que serviu de marco para o panorama literario em analise, de
forma a facilitar a compreensdao da importdncia do momento
histérico estudado. Optamos por analisar primeiramente seu
reflexo no Brasil, para em seguida verificarmos as manifestacdes
no Parana, estado natal de Newton Sampaio e local onde comecou
e terminou sua carreira literaria. Os fatos tratados neste capitulo
podem parecer insignificantes neste estudo, mas, é provavel que
tenham contribuido para que Newton Sampaio formasse seu ponto
de vista sobre a sociedade, a politica e a cultura brasileiras
daquele periodo.

Nas primeiras décadas do século XX o desenvolvimento
brasileiro era desigual. No interior e nas cidades, desenvolviam-se
diferentes categorias sociais: enquanto predominava no campo a
aristocracia, a burguesia instalava-se nas cidades. A aristocracia,
tanto rural quanto urbana, enriquecia e se consolidava em
oposicao ao proletariado formado por operérios das fabricas, da

construcao civil e do setor de servigcos (publico e privado). Essa



discrepancia gerou violentos conflitos, obrigando o Estado
brasileiro, em meados da década de 20, a mudar sua politica em
relacdo ao proletariado. Concomitantemente, houve a crise da
agricultura de exportagdo, que se iniciou nos anos 20 e se
estendeu pela década seguinte, arruinando muitos proprietarios de
terras.

A prosperidade econdmica ocorrida, principalmente, no
ambito cafeeiro de exportacdo, incentiva o crescimento urbano e
aumenta a diferenciagdo da sociedade brasileira em classes e
camadas sociais. As cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo
eram as sedes desse desenvolvimento.

Mas, neste periodo, além do problema de concentracao
regional de renda, as desigualdades econémicas e sociais geraram
sérios conflitos no inicio do século XX, obrigando o Estado
brasileiro, no final da década de 20, a mudar sua relagdo com o
proletariado.

A crise da agricultura, iniciada no final da década de 20,
estendeu-se por toda a década de 30, arruinando muitos
proprietarios de terras em todo o pais, enfraguecendo o poder
politico da oligarquia do café. Foi o conflito mais grave, pois
aconteceu juntamente com a crise internacional do capitalismo em
1929 (em um Uunico dia cerca de 16 milhdes de titulos néo
encontraram compradores na Bolsa de Valores de Nova York,
desvalorizados em razado da queda dos lucros e dos negécios em
geral) e a ascensao de novas forgcas sociais a partir de 1930.

No Brasil, tanto a estrutura econdmica quanto a politica
foram abaladas, o que acabou por intensificar a crise no regime
oligarquico vigente que ja durava décadas.

Neste periodo, a produgédo agricola e industrial diminuiu em
todo o mundo capitalista, gerando uma grande onda de
desemprego. No Brasil, os cafeicultores, além da queda do prego
do café, ficaram impedidos de obter novos financiamentos. Mas a
reducdo do pregco dos géneros primarios acentuou a crise de outros

produtos nacionais, como 0 agucar, o cacau e o algodao, atingindo



toda a economia agro-exportadora. Ou seja, com a busca da
reducdo de consumo, o0s primeiros produtos a serem afetados
foram os de menor necessidade para a sobrevivéncia, como o café,
base da nossa economia.

A producdo que antes era trabalhada tendo em vista o
mercado internacional passou a ser dirigida ao mercado interno,
que s6 assim foi mais bem atendido.

Mas a crise que obrigou os grandes fazendeiros a vender
suas terras chegou aos trabalhadores, tanto rurais quanto urbanos,
que tiveram seus saléarios reduzidos em até 60% e milhares ficaram
desempregados.

Para um determinado grupo de novos ricos, a solugdo para a
crise estava na industrializacdo, porém, por razbées estruturais,
apenas industrias de bens de consumo se desenvolveram no pais.
Primeiramente porque elas requeriam uma tecnologia simples e
volume menor de capital, o que possibilitava os investimentos por
parte de uma burguesia descapitalizada; em segundo lugar, pela
facilidade de obtencdo de matéria-prima no pais e pela existéncia
de mercado interno (mesmo que enfraquecido financeiramente).
Mas, um setor de bens de capitais (maquinas e equipamentos) que
livrasse o pais da dependéncia das importacdbes nao se
desenvolveu. Com isto, foi impossivel a industrializacao
retardataria brasileira concorrer com a produgdo das economias
européia e norte-americana.

A crise econbmica estendeu-se por toda a década de 30,
aumentando o desemprego e reduzindo os saldrios. A divida
externa aumentara drasticamente. Entdo, o proletariado e a classe
média reagiram a deterioragcdo das condigcbes de vida, realizando
greves e manifestacdes que viriam a mudar o rumo politico e social
do pais.

Por isso, as primeiras décadas do século XX foram marcadas

por uma forte crise social e politica, conforme Nelson Werneck



Sodré afirmou: “o Brasil se preparava para entrar em uma fase
histérica nova”’.

No ano de 1930, ocorreu no Brasil um movimento nacional,
logo apdés o assassinato de Jodo Pessoa em Recife, que
desencadeou a chamada Revolugdo de 30, iniciada em Porto
Alegre e liderada por Getulio Vargas, ex-presidente do Rio Grande
do Sul e candidato derrotado a presidente do Brasil pela Alianca
Liberal. De acordo com Sodré, “ndo somente porque se deu
simultaneamente em diversas areas do pais, englobando o poder
politico em varios estados, mas porque, sobretudo, esses levantes
obedeciam a orientacdo determinada e Unica, tinham a mesma

n2

finalidade”*.
De acordo com Edgard Carone,

A revolugao de 1930 é o momento que marca a queda do antigo
sistema politico, dominado em grande parte por grupos familiares e §,
também, o inicio do processo de declinio do sistema agricola. Esta
passagem, marcada pela revolugdo, leva a falsa idéia de que 1930
representa, automaticamente, a ascensdao absoluta da inddstria e da

burguesia.

Nos anos de 1933 e 1934 a producéao industrial se iguala a
producdo agricola por causa dos baixos precos praticados na
agricultura. Porém, o capital industrial e mesmo o bancério
originaram-se da agricultura e da pecuaria. Com isto se explica a
inexisténcia de choques entre a agricultura e a industria, pois
ambas sao conservadoras, havendo uma profunda identificacao
social e ideoldgica entre elas. Mas esta passagem da ordem
agricola para a urbano-industrial gerou alguns conflitos e
insatisfagdo na populagdo mais carente por causa da exploragéao
da mao-de-obra e da falta de garantias trabalhistas do momento.

' SODRE, N.W. Literatura e histéria no Brasil contempordneo. 2. ed.

Rio de Janeiro: Graphia, 1999, p. 70.

% |bidem, p.71.

® CARONE, E. A republica nova (1930-1937). Sao Paulo: Difuséao
européia do Livro, 1973, p. 82.



Mas nao devemos superestimar a industrializagcdo, pois o
pais continuou a ser exportador de produtos agrarios e esta
sempre foi sua base econdémica.

Com a deposigcdo do Presidente Washington Luis, assume
uma Junta Militar, e em 3 de novembro de 1930 Getulio Vargas
ascendeu ao poder pela primeira vez, em que ficou até 1945.
Embora fosse um politico de formagao tradicional, Vargas, ao
assumir o poder, se diferenciou dos politicos da Velha Republica
ao buscar apoio das massas trabalhadoras. Na visdo de Walfrido
Piloto, “O sorriso foi-lhe estratagema, (...). Chefes de Estado
algidos eram comuns, constituiam modelo gasto, caido em
desuso.” O governo tinha dois fortes motivos para intervir nos
assuntos ligados ao povo de classe média e baixa: conter o avango
do movimento dos trabalhadores e criar mercado para alguns
setores da industria nacional, sem contar que ainda disciplinava a
atuacdo dos sindicatos que se tornaram subordinados ao recém-

criado Ministério do Trabalho. De acordo com Lebncio Basbaum,

O papel do Ministério (do Trabalho), na histéria do periodo que se inicia
em 1930, foi dos mais significativos porque ele conseguiu esmagar, no
curso de alguns anos, o que havia de mais puro, espontdneo e ao
mesmo tempo organizado no movimento operério brasileiro: a vida

sindical dos trabalhadores.

Tanto que os primeiros quinze anos de Getulio Vargas no
poder foram caracterizados pelo nacionalismo e por uma
participagcdo cada vez maior do Estado na vida nacional. Vargas,
em sua politica cultural, envolveu a nomeacao de intelectuais para
postos de destaque, como o arquiteto Lucio Costa na direcdo da
Escola Nacional de Belas Artes, Manuel Bandeira foi convidado
para presidir o Saldo Nacional de Belas Artes, o escritor José
Américo de Almeida assumiu a pasta da Viagcdo e Obras Publicas,

*PILOTO, W. Quando o Parand se levantou como uma nac¢do. Curitiba:
Instituto Histérico Geogréafico e Etnografico Paranaense, 1982, p. 107.
*BASBAUM, L. Histéria sincera da repiblica de 1930 a 1960. 4. ed. Sao
Paulo: Alfa-émega, 1976. p. 29-30.



o poeta Carlos Drummond de Andrade foi chamado para a chefia
do gabinete de Gustavo Capanema, entdo Ministro da Educacao e
Saude Publica. E até mesmo Mario de Andrade assumiu a direcao
do Departamento de Cultura da Municipalidade de Sdo Paulo. Logo
apés a Revolugcdao de 30 Vargas convidou o musico Heitor Villa-
Lobos para apresentar seu plano de educacao musical, € no ano
de 1932 assume a direcdo da Superintendéncia de Educacéao
Musical e Artistica.

E possivel verificar que varios intelectuais e artistas que
participaram ativamente do Movimento Modernista nos anos 20 se
integraram ao projeto politico-cultural de Getulio Vargas no Estado
Novo.

A participacao de artistas e intelectuais na vida publica servia
para respaldar a idéia de que eles estavam sintonizados com as
mudanc¢as que ocorriam no mundo, e com isto tratavam em suas
obras das questdes sociais que estavam na ordem do dia e
participavam do debate politico-ideolégico entre a direita e a
esquerda que mobilizava o mundo.

Nesse periodo, a cultura sofreu um processo de
democratizacdo, imposta pela politica ditatorial do Presidente
Vargas. E o que seria um processo de democratizagdo se
transformou em fator de massificacdo, pois os estimulos culturais
visavam criar uma populagdo sem sentido critico, e a forma
encontrada foi de cooptar os intelectuais mediante oferta de cargos
publicos. Porém, nem todos participaram, e 0os que se mantiveram
fieis aos proprios ideais foram presos, como ocorreu com
Graciliano Ramos, em 1936. Lembremos que ele buscou redefinir a
relacdo da obra com a preocupagéao social, sem abrir mado de sua
qualidade estética, desautorizando até mesmo a interferéncia
politico-partidaria na producdo artistica. E também é o caso de
Jorge Amado, comunista atuante, que norteia sua produgao
literaria pela intencdo de propagacao ideoldgica, visto que seu
romance estava ligado a uma interpretacdo do momento histérico

dos anos 30, na tentativa de aqui implantar o regime socialista.



No periodo compreendido entre 1930 e 1945, apesar da
criacdo e do desenvolvimento da legislacdo trabalhista, o grande
excluido foi o trabalhador rural, o que acabou ocasionando um
éxodo do campo para a grande cidade. Segundo José Murilo de
Carvalho, em sua obra Cidadania no Brasil, “apesar de tudo,
porém, ndo se pode negar que o periodo de 1930 a 1945 foi a era
dos direitos sociais. Nele foi implantada parcela significativa da
legislacdao trabalhista e previdenciaria. O que veio depois foi
aperfeicoamento, racionalizacdo e extensdo da legislagdo a um
numero maior de trabalhadores. Foi também a era da organizacgéao
sindical”®,

Para Alfredo Bosi,

As décadas de 30 e de 40 vieram ensinar muitas coisas Uuteis aos
nossos intelectuais. Por exemplo, que o tenentismo liberal e a politica
getuliana s6 em parte aboliram o velho mundo, pois compuseram-se aos
poucos com as oligarquias regionais, rebatizando antigas estruturas
partidarias, embora acenassem com lemas patriéticos ou Populares
para o crescimento operariado e as crescentes classes médias.

Nas artes, a partir da década de 20, o ponto culminante foi a
difusdo da arte popular. Ja ndo era mais simplesmente o folclore
de autores anénimos, mas o aparecimento de artistas oriundos das
camadas mais baixas da populacdo urbana. Nesta fase, até mesmo
os intelectuais buscaram uma maior aproximagdo com os homens
do povo. Na mdusica, isso foi facilitado pela difusdo das gravagdes
em disco e do radio, possibilitando a relagcdo com a classe média,
grande consumidora desse tipo de produto. Neste periodo comeca
a assimilacdo do samba como produto nacional, ele passa a néao
mais representar apenas a chamada cultura de morro ou dos
negros, mas de toda a nacionalidade.

A partir de 1929, as autoridades do Governo perceberam a
importancia das Escolas de Samba para as comunidades. Houve,

® CARVALHO, J. M. Cidadania no Brasil — o longo caminho. 2.ed. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 123.

" BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira. 35. ed. Sao Paulo:
Cultrix, 1997, p. 384.



entdo, a distribuicAo de verbas, desde que tais associagdes
atendessem algumas exigéncias governamentais, tais como: temas
de carater patriéticos, motivos ufanistas ou de incentivo ao
trabalho.

Os anos 30 foram justamente os anos que assistiram a
emergéncia do radio como grande meio de comunicacao, e seus
artistas, antes menosprezados, ganharam status de celebridade no
imaginario da populagdo em geral. Inclusive, o radio recebeu
especial atencédo dos lideres politicos que surgiram pelo mundo na
década de 30, como é o caso de Getulio Vargas, pois esta
associado a grande distancia que poderia alcangar num mesmo
instante e que ia ao encontro da necessidade politica do entédo
Presidente.

Com referéncia ao mercado livreiro, Lajolo afirma que,

(...) o desencontro publico-obra, na soleira dos anos 20, antecedia,
portanto, consideragcdes estéticas. Vanguarda européia, nacionalizagao
da matéria e formas literarias (...) tudo o que tanto preocupou os
lideres da Semana de 22 esbarrava em uma pedra no comego do
caminho: a quase inexisténcia — tal a precariedade de canais
disponiveis entre escritores e leitores, para a circulagcdo do que se
produzia. Antes das iniciativas expansionistas do mercado livreiro de
Lobato (1919), o pais contava apenas com 35 livrarias e grande parte

das obras em circulagdo nao ultrapassavam a 1.000 exemplares.

Com o surto de industrializacdo que ocorreu no pais na
década de 30, o movimento editorial se firmou, conseguindo,
inclusive, romper a dependéncia com as firmas estrangeiras. Com
isto, houve a busca por um novo projeto grafico para os livros
nacionais. Nas obras editadas por uma industria editorial em
crescimento, aprofundava-se a tematica da cultura negra, indigena
e caipira, além da critica aos valores da sociedade patriarcal e
oligarquica; com isto se retratava a vida do homem comum das

grandes cidades e do interior.

8 LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. Literatura infantil brasileira: historia e
histérias. Sdo Paulo: Atica.



Neste momento, também, o numero de revistas literarias
cresceu. As revistas de vanguarda mais conhecidas foram: Klaxon
(1922), que contava com a participagdo de Mario de Andrade e
Oswald de Andrade; Revista de Antropofagia (1928), dirigida
inicialmente por Antdnio de Alcantara Machado; Estética (1924),
dirigida por Seérgio Buarque de Holanda e Prudente de Morais
Neto; e Festa (1927), organizada pelos escritores paranaenses
Andrade Murici e Tasso da Silveira.

A crise de valores que se instalara no mundo nas primeiras
décadas do século 20 foi decorrente do abalo que atingiu os
alicerces da sociedade; os ideais daquela geracdo viram-se
superados e criticados. Com isto, os padrdes, normas e conceitos
que haviam sido criados até entdo foram recusados pelo novo
homem que surgia, e este novo correspondia a uma nova maneira
de pensar, de agir e de viver.

A preocupacao social na arte brasileira, ou seja, o seu uso
como instrumento social e politico toma impulso nos anos 20.
Tanto a arte quanto a cultura viveram uma época de busca da

identidade e da definicao dos rumos da nacgao.

Assim, paralelamente as tendéncias que comegam a tomar corpo nos
anos 20, ou simultaneamente a elas, o artista do nosso continente
passa, cada vez mais, a se indagar sobre a fungdo social de sua
producdo, seu publico e como colocar sua obra a servigo de alteragdes
da estrutura de uma sociedade injusta. °

Com isto, é a partir da década de 30 que temos o
florescimento da consciéncia politica no meio artistico, quando os
artistas irdo colocar seu trabalho a servigco da luta de classes com
grande afinco. Dessa forma a arte € vista como tendo um objetivo
social, na busca do bem-estar coletivo, gragas a revolugdo social
que se anunciava. Mas, em alguns casos, a critica literaria
exercida durante este periodo se deixou modelar pela atmosfera e
tornou-se, segundo Cassia dos Santos, “polémica, contundente,

° AMARAL, A. A. Arte para qué? — a preocupacdo social na arte
brasileira 1930-1970. Sao Paulo: Nobel, 1987, p.1.



parcial e, ndo raro, preconcebida, ela muitas vezes desconsiderou
as caracteristicas inerentes as obras,_baseando-se principalmente
nas posigOes politicas e ideoldgicas defendidas pelos escritores
para emitir seus juizos de valores”'.

Os artistas, nos anos 20, tentaram destruir a linguagem
parnasiana em busca de outra, mais cotidiana, que estivesse de
acordo com o Brasil que vivenciavam. Tomando posicao
vanguardista, tentaram transformar a arte tradicional, buscaram
destruir a imagem consagrada para o surgimento do novo. “Sé em
torno de 30, e depois, o Brasil histérico e concreto, isto §é,
contraditério e j& ndo mais mitico, seria o objeto preferencial de
um romance neo-realista e de uma literatura abertamente politica.
Mas ao longo dos anos propriamente modernistas, o Brasil é uma
lenda sempre se fazendo.”'" Ou seja, nos anos 20 o Brasil era, ao
mesmo tempo, a S&o Paulo da industria, e o restante do pais,
sobrevivendo da agricultura. Se o0s anos 20 irdo descobrir o
choque desses dois mundos, serdao os anos 30 que tentarao
resolver o conflito.

Assim, continua Bosi, “0 Modernismo fora apenas a porta
aberta: o caminho ja era outro, o da cultura como inteligéncia
histérica de toda a realidade brasileira presente, isto é, aquele
imenso e dificil resto, aquele denso intervalo fisico e social que se
estendeu entre os extremos do mundo indigena e do mundo
industrial”'?.

O artista da década de 30, além de manter a preocupacgao
lingUistica renovadora dos anos 20, incorporou a literatura a
realidade brasileira e buscou solucionar a questdo da miséria

social do pais. Quer dizer, percebeu que a distdncia entre a

" SANTOS, C. Romance (a) politico e a critica literaria dos anos 30 e
40. In: Revista Letras. Curitiba: Editora da UFPR, n® 49, jan./jun. 1998,
p. 107-124.

""BOSI, A. Moderno e Modernismo na literatura brasileira. In: S
Céu, inferno. Ensaios de critica literaria e ideolégica. Sdo Paulo: Atica,
1988, p. 118.

? Ibidem, p. 123.



cultura popular e a erudita ndo era apenas uma questdo de
linguagem, mas, também, a existéncia de economias distintas.

O artista buscou preparar as consciéncias para a revolucgao,
visando construir uma sociedade boa e justa. Ou seja, a geragao
de 30 busca solucionar a contradicdo historicamente estabelecida
no pais a partir do processo de colonizagado, que estabeleceu, de
um lado, um sistema patriarcal, e de outro, a partir do século XIX,
o modo de vida burgués. Neste periodo os meios de comunicacao
de massa restringem-se ao cinema (nacional e internacional), ao
radio (nesta época surgiram os programas de auditério), e a
musica popular, com compositores como Lamartine Babo e Ari
Barroso.

Neste periodo as mulheres passaram a ser o principal alvo
do consumo e, conseqUentemente, dos meios de comunica¢gdo em
massa. A partir da década de 30, a infra-estrutura para a produgéao
de filmes se sofistica com a instalacdo do primeiro estudio
cinematografico no pais, o da Companhia Cinédia, na cidade do
Rio de Janeiro.

No decénio de 30, o perfil do leitor, de acordo com Regina
Zilbermann, sofreu alteracdo em decorréncia, principalmente: do
processo acentuado de urbanizacdo; da escolarizacao primaria _
que se torna obrigatéria em todo o territério nacional _ e da
consolidagdo do mercado livreiro.

A partir do inicio dos anos 30, o pais sofre fortes agitagdes
sociais, com grupos reivindicando um lugar na luta pelo poder, o
que resultou na tomada de poder por Getulio Vargas, juntamente
com a burguesia que o apoiou. Esse episddio foi considerado como
uma das principais influéncias para a entrada do proletario
brasileiro no processo revolucionario. E possivel interpretar a
literatura desse periodo como precursora ndo da questado social,
mas da busca de uma solucao para ela. Para Anténio Candido,

Parece que o Modernismo (tomado o conceito no sentido amplo de
movimento das idéias, e nao apenas das letras) corresponde a
tendéncia mais auténtica da arte e do pensamento brasileiro. Nele, e,



sobretudo na culminancia em que todos os seus frutos amadureceram
(1930-40), fundiram-se a libertacdao do academicismo, dos recalques
historicos, do oficialismo literario; as tendéncias de educacgéao politica e
reforma social; o ardor de conhecer o pais.13

1

A geracao de 30 colheu os resultados da geracao de 22: “a
piada sucedeu a gravidade de espirito, a seriedade da alma,
propésitos e meios. Uma geracao grave, preocupada com o destino
do homem e com as dores do mundo, pelas quais se considera
responsavel, deu a época uma atividade excepcional”’®, assim,
para Afranio Coutinho, “ao atingir o Modernismo, a ficgao
brasileira, oriunda do Romantismo, recebera as contribuigcdes
realistas, simbolistas e impressionistas, ficando apta a absorver as
experiéncias revolucionéarias.”'

O que se percebe, a partir dos anos 30, € que o0 pais se
moderniza, técnica e industrialmente, sem, no entanto, alterar as
condicbes materiais de existéncia do povo, ao contrario, as
desigualdades sociais se aprofundam. Com isso, convivem
harménica ou desarmonicamente, dependendo do ponto de vista,
dois paises distintos, o colonial e o capitalista, o atrasado e o
moderno.

Também, é preciso reconhecer a ascensdo dos meios de
comunicacao de massa no governo getulista, sempre passando
pelo crivo da censura, que patrocinava uma visao ufanista dos
acontecimentos e das situacdes vividas pelo pais. Entre os anos
de 1937 e 1945, muitos jornais e revistas foram fechados e muitos
jornalistas presos por delito de imprensa. Chegou-se ao ponto de
nenhum artigo ir para as oficinas de impressdo sem a autorizagédo
do fiscal do governo, de vez que os métodos persuasivos de

dominacgdo coexistiam com os repressivos.

“CANDIDO, A. Literatura e sociedade. Estudos de teoria e historia
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Fora do campo literario, a década de 30 e a seguinte foram
de grande desenvolvimento. O campo dos estudos histéricos e
sociais, tais como sociologia, folclore, antropologia, e outros
estudos, passa por uma profunda renovacao. Nesta época surgem
também as primeiras Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras
que irdo influenciar sobremaneira a formacao dos novos
intelectuais.

De modo que a década de 30 pode ser assim dividida: os
primeiros cinco anos foram de certa liberdade para o povo e 0s
intelectuais. Foi uma época em que os problemas podiam ser
debatidos e as opinides podiam se contrapor. Mas, a partir de
1935, o clima foi de arbitrariedade absoluta, e recorreu-se a forca
bruta da repressao policial e militar e, até mesmo, da repressao da
censura. De acordo com Nelson Werneck Sodré, “O Brasil se
inseria, entdo, no vasto panorama de arbitrariedade que definiu a
época, quando o fascismo e o0 nazismo, seguidos do militarismo

japonés, disseminaram pelo mundo seus nefastos efeitos”'.

Mas,
ainda conforme o autor, o que os artistas da época realizaram “foi
a reconstituicdo do Brasil em termos de cultura, e com uma raiz
profunda no mais intimo e préprio do povo brasileiro”"".

A partir dos anos 20, os principais centros urbanos do pais
comecam a alterar seu estilo de vida. Inseriram-se no consumismo
industrial, importado tanto da Europa quanto dos Estados Unidos.
Permaneciamos com os olhos no exterior, mas sem deixar de
procurar nossos padrdes.

Para a historia do Parana, o final dos anos 10 e os anos 20
representam um tempo de grande efervescéncia econbmica e
cultural, um tempo de mudanca de costumes. A vida se tornava
cada vez menos brejeira e mais citadina e frenética. Mas, a
organizagao social no Sul, apoiada numa oligarquia rural
provinciana, sempre foi mais conservadora e menos progressista, e

assim continuou,

16 SODRE, Literatura e histéria ..., p. 73.
" Ibidem, p. 79.
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O problema econémico-financeiro do Parana é anterior a
década de 30, pois, com a Primeira Guerra Mundial acentuam-se
as dificuldades para a exportacdao do mate; em seu lugar, a
madeira se firma como opg¢do para a exportacdo, o que fez com
gue o numero de serrarias e a derrubada de pinheirais
aumentassem. Também o cultivo do café aumentou.

Segundo Brasil Pinheiro Machado, deve-se compreender a
“evolucao da vida econbémica e social da populacdo, nos seus
varios ciclos, nas suas consequéncias histéricas, estabelecendo
determinados tipos de vida e criando ‘aristocracias’ do ouro, do
gado, da madeira, das terras e do café”'®, e continua, "cada um
desses ciclos exerce uma influéncia social na populagéo,
estabelecendo situagdes histéricas.”™

A partir da década de 20, apesar do progresso do Parana,
devido ao crescimento da agricultura, o descontentamento
dominava em decorréncia da situacdo econd6mica, politica e social
pela qual passava o pais. Desde o advento da Primeira Guerra
Mundial ocorriam no Parana manifestagdes publicas de cunho mais
social que politico, pois a situacdo do operariado, em
conseqUéncia do inicio da industrializacdo, era complexa frente
aos desafios.

O Estado passou por um periodo de mudancas durante as
décadas iniciais do século XX. O desenvolvimento urbano-
industrial, a intensificacao das atividades comerciais, a presenca
de diversos grupos étnicos, a concentracdo da populagcdo no meio
urbano, e outros. Foi um periodo em que o Parana buscava uma
identidade prépria no contexto nacional.

Com a crise de 1929 a situagdo agravou-se no pais. No
Parana a situacdo foi especialmente dificil devido ao excesso de
graos de café, principal produto da nossa agricultura, que estava
estocado e cujo valor ultrapassou o da moeda circulante no pais.

'®* PINHEIRO MACHADO, B. Esboco de uma sinopse de histéria regional
do Parana. In: ___ . Poemas seguidos de dois ensaios. Curitiba:
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Era muito grave a situacdo econdémico-financeira do Estado,
pois o desequilibrio orgamentario era enorme, além do “problema
resultante de favores concedidos a companhias de colonizacdo ou
a particulares, no que respeita a concessao de terras devolutas do

»20

estado De acordo com Walfrido Piloto, “1930 predispunha-se a

ser, mesmo, 0 ano do socorro ao tragico estertor em que se
debatia o Parana”®'.

Por causa do desequilibrio orcamentario do Estado, que
acabou gerando perda de vagas de emprego no interior, muitas
familias acabaram por migrar para a capital em busca de melhores
condi¢cdes de vida. Quando ndo emigravam, mandavam seus filhos
para estudar e trabalhar na capital. O que ocorreu com Newton
Sampaio, que deixou a pequena cidade de Tomazina com doze
anos, vindo estudar no Ginasio Paranaense, onde, devido ao seu
bom desempenho estudantil e para custear seu sustento, passou a
lecionar.

Por causa, também, da vinda de familias inteiras para a
capital, Curitiba, apesar de ser a capital do Estado, continuou
apresentando uma forma de pensar provinciana.

Nossa industrializacdo ainda é pequena nesta época, mas,
comega a se desenvolver, surgindo: fabricas de fosforos, moveis,
barricas, telhas, sabao, e outras.

No inicio da década de 30 o Parana era governado pelo
presidente Affonso Alves de Camargo, que, por causa de
divergéncias politicas com o movimento liderado por Getulio
Vargas, foi deposto na madrugada de 5 de outubro de 1930 por
oficiais da 5% Regido Militar, comandados pelo major Plinio Alves
Monteiro Tourinho, irm&o do general Mario Tourinho, que assumiu o
cargo de 1°Interventor Federal do Parané.

De acordo com o relato de Walfrido Piloto,

® GOVERNO REVOLUCIONARIO DE 30, NO PARANA. |In:
WESTPHALEN, C.M.; et al. Dicionario histérico-biografico do Estado
do Parang. Curitiba: Chaim/BANESTADO, 1991. p. 199.Cecilia Maria
Westphalen.

# PILOTO, op.cit., p. 165.



Ja pudemos observar, bem no inicio, como os acontecimentos a
flutuarem em boatos, se precipitaram numa realidade que levou a
“Gazeta do Povo” a inserir na edicdo de 4 para 5 de outubro, um
noticidrio sobre a obtencdo do estado de sitio, por Washington Luis.
Mas, ao clarear do dia, circulava uma 22 edigdo na qual se substituia
para o titulo de “Brasil redimido” o de “A Revolugao”.

(...)
Quando ja estava concluida esta edigdo (...) o governo do Parana vinha
de ser deposto pelas tropas da guarnicao federal.?

Os prefeitos do interior também foram depostos e muitos
presos; inclusive o Congresso Legislativo Estadual e as Camaras
Municipais de todo o Estado foram dissolvidos.

O general Mario Tourinho buscou a nacionalizagdo da nossa
fronteira, porém sua atitude foi de encontro aos planos de Getulio
Vargas, que, segundo Rui Wachowicz, “pretendia aglutinar as
terras do oeste de Santa Catarina, sudoeste e oeste do Parana e

"2 Por esse motivo, além

formar uma nova unidade da federacgao
de varios pedidos feitos por pessoas que tiveram seus interesses
contrariados e, também, por divergéncias politicas, Vargas demitiu
o Interventor e nomeou para o lugar seu amigo pessoal Manoel
Ribas, que ocupou o governo paranaense por treze anos, como
Interventor de 1932 a 1935, como Governador de 1935 a 1937 e,
novamente, como Interventor de 1937 a 1945.

A partir da década de 30, uma grande area da regiao norte do
Estado foi vendida a migrantes brasileiros, em especial aos
mineiros e paulistas, pelos ingleses da Parana Plantation Limited,
donos das terras. De inicio imaginou-se que haveria uma séria
ameaca a hegemonia politica exercida pela elite tradicional do
Parana. Mas os nortistas, como eram conhecidos tais migrantes,
ndo manifestaram intencdo de exercer seus direitos politicos, pois
ainda estavam muito ligados a seus Estados de origem. Devido a
este distanciamento, o povo paranaense considerou os nortistas

como usurpadores das nossas riquezas e desinteressados das

2 |bidem,p. 166.
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do Parana, Colecéao Brasil Diferente, 2001, p. 244.



tradicbes e costumes locais; ja o0s nortistas consideraram as
pessoas do Sul como “possuidoras de pouca iniciativa” 2.

Mas, devido a este pouco interesse dos nortistas pelas
coisas do Sul, é que os paranaenses mantiveram seu dominio
politico por mais algum tempo.

Quanto ao aspecto cultural, de acordo com Duarte e Guinski,

neste periodo havia no Parana,

Um ambiente cultural bastante diversificado e controvertido se formava
(...). A diversidade étnica e cultural se somavam as diferengcas de
crengas. Eram expostas e debatidas as opinides nos cafés da rua 15,
onde se reuniam poetas, intelectuais, politicos, literatos, jornalistas ou
diletantes. Tais debates se registravam e tomavam corpo na imprensa.25

O Paranad na década de 30 pode ser caracterizado como
portador de uma sociedade plural. Nas artes ainda vivia sob o
evento do Simbolismo e alguns escritores tentavam lancar
sementes para o Modernismo, como foi o caso de Newton Sampaio.

A literatura paranaense era representada pelo Movimento
Simbolista. Movimento este que ja nos primeiros anos do século 20
teve sua importancia e influéncia decrescendo no pais, mas, em
plena década de 30, o Parana vivia sob o dominio de um
Simbolismo romantizado onde preponderavam visdes passadistas
de arte.

Aos intelectuais que se prendiam a padrdoes literarios
considerados ultrapassados ou abusavam do ufanismo né&o
interessavam as questdes relacionadas com o homem comum € as
lutas dos povos, temas recorrentes dos intelectuais modernistas.

Mesmo tendo a distancia entre o Estado do Parana e os
Estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro, alguns jovens
paranaenses ja acompanhavam a movimentacdo modernista que
ocorria na Europa e no restante do pais. Tanto que escritores como
Alceu Chichorro, Correia Junior e Walfrido Piloto langcam suas

24
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obras com pseudénimos divertidos, tais como Charles Xuxu, Choux
Fleur e Otto Di La Nave, respectivamente. Tal jocosidade levou o
critico literario Wilson Martins a afirmar que o Modernismo nunca
foi levado a sério, e tudo comegou em tom de chacota, e assim
permaneceu. Este pequeno grupo de poetas e escritores
modernistas nao conseguiu ir além do primeiro estagio da
revolucado pretendida: o de chocar. Mas, como afirma o critico
Miguel Sanches Neto:

O desejo dos escritores da década de 20, que se valiam dos poemas-
piadas era tirar o peso excessivo de uma linguagem de bacharéis,
minado por uma exuberancia artificial e por uma sisudez incompativel
com a vida brasileira. Estes conceitos, depois de negados, voltaram
com o concretismo e de forma mais livre, com a geragdo jovem dos
anos 70, permanecendo em nosso horizonte literdrio como uma
conquista do século XX.*®

Mas, o critico ainda afirma que “o que tivemos [no Parana] foi
um Modernismo tardio e epidérmico, pois a falta de uma base
econdmica industrial, como havia em S&o Paulo, e o modelo social
provinciano de uma elite ligada aos portugueses nao ofereceram
campo propicio para a propagacdo das novas idéias no estado”?.

Portanto, a entrada do Parana na era moderna foi um
processo complexo, foi um periodo caracterizado por indagacoes e
descobertas, e com isto era preciso repensar a cultura. As idéias
de fragmentacao, concisdao e velocidade passaram a expressar a
Modernidade. E, era inevitavel que tais idéias se refletissem nas

artes.

% SANCHES NETO, M. Meias palavras. Gazeta do Povo, Curitiba, p. 3, 03
maio 2004. Caderno G.

# SANCHES NETO, M. Nascidos por volta de 1925. Gazeta do Povo, Curitiba,
p. 3, 13 maio 1994. Caderno G.



CAPITULO II

MOVIMENTO MODERNISTA

Movimento esse que definiu
sentidos novos de nosso
espirito creador, numa
tentativa de autonomia de
nosso pensamento e de nossa
sensibilidade.

N.S. 1936

O Modernismo nao foi apenas um movimento artistico e
cultural. Pode ser considerado como uma concep¢ao de vida por
gerar um novo estilo de enfrentar a realidade, tanto no processo
das relagdes sociais quanto no de representacdo. A populagao
brasileira, neste periodo, passou por uma crise financeira e
politica, que atingiu tanto as esferas espirituais quanto as morais e
intelectuais; com isto, a crise manifestou-se na vida social e nas
artes. Foi um “estilo surgido da consciéncia nacional para enfrentar
e exprimir a nova atitude brasileira nas artes e letras, vida e
cultura”®. Neste periodo comega a busca e valorizagdo por nossas
caracteristicas, tais como o folclore e o cotidiano da populacao
mais simples

Ao analisarmos a subdivisdo do Movimento Modernista,
verificamos que ele é tratado por Afranio Coutinho, e mais tarde
por Massaud Moisés, em trés fases sucessivas, que correspondem
as diferencas de varias geragdes em sua atitude perante a vida e a
arte:

e 12 fase ou herdica (de 1922 a 1930), quando sao afirmados os
pressupostos estéticos do movimento, € a fase da ruptura tanto na

® COUTINHO, Introdugdo & ...,p.277-279.



politica quanto na arte. E uma fase ao mesmo tempo romantica e

aventureira, herdica e cadtica. Foi predominantemente poética;

e 22 fase ou ideolégica (de 1930 a 1945), periodo de
concretizagdo do projeto ideolégico modernista, implicito na fase
anterior, com duas tendéncias significativas: a social/regionalista e
a introspectiva. Esta fase apresentou um carater construtor, com
base na nova ordem social, politica, econémica e espiritual. E uma
fase grave, impera a preocupacao com o destino do homem.

Predominou o romance;

e 32 fase ou de nova reflexdo sobre a linguagem (a partir de
1945), quando se enfatiza a sintese estética e ideoldégica na
palavra escrita e se retoma a experimentagcdo artistica dos

movimentos de vanguarda. Nesta fase prevalece a critica literéria.

Verifica-se que o historiador e critico adota critérios de
ordem textual para caracterizar as diferentes fases, preocupado
que esta em valorizar o texto literario, em detrimento de questdes
extraliterarias.

O Movimento Modernista, na visdo de Jodo Luiz Lafeta, se
desdobrou da seguinte maneira: nos anos 20 o projeto estético
esteve em alta, sempre diretamente ligado as modificagdes
operadas na linguagem; ja nos anos 30 o projeto ideoldgico esteve
em destaque, e este projeto era ligado ao pensamento, a visdo de
mundo de sua época. Mas, “na verdade o projeto estético, que é a
critica da velha linguagem, ja contém em si o projeto ideolégico”®.
Existem, portanto, fases predominantes na literatura e néo
momentos estanques, visto que ambos os projetos se combinam
nos dois momentos. Com isto, podemos afirmar que houve uma

complementacdo de objetivos entre a fase herdica (década de 20)

® LAFETA. J.L. 1930: a critica e o modernismo. 2.ed. Sido Paulo:
Editora 34, 2000.



e a fase ideoldgica (década de 30), que culminou na producdo de
uma nova prosa de ficgao.

Os modernistas, além de se dedicarem a destruicao de
antigos preceitos e a criagdo de novas fronteiras, se dedicaram a
tudo que indicasse a presencga da civilizacao industrial, tais como:
as maquinas, as metrépoles mecanizadas, ao cinema, a vida de
uma sociedade que liquidava os seus resquicios patriarcais e
adotava os novos ritmos da vida contemporanea.

Mesmo cada fase apresentando seu grau de valor e
importancia no Movimento Modernista, considerado em sua
totalidade, nos fixaremos apenas nas duas primeiras geragdes,
tendo em vista que Newton Sampaio viveu e criou sua obra durante
a 22 fase, e, portanto, conviveu com os reflexos provindos da 12
geracgao.

Os intelectuais dos anos 20, inconformados com a tradigao
beletrista, procuraram descontrair a literatura, injetando ironia,
sarcasmo e irreveréncia aos textos. Por meio de poemas, género
literario mais em evidéncia nesse periodo, satirizaram os costumes
passadistas. Utilizaram-se, também, do recurso da parddia para
focalizar em uma nova perspectiva momentos e fatos da Histéria
do Brasil. Citando novamente Coutinho: “a piada sucedeu a
gravidade de espirito, a seriedade da alma, propésitos e meios”®.

O Movimento Modernista, no estudo desenvolvido por Nelson
Werneck Sodré, na sua fase inicial, foi, acima de tudo, um
movimento contra, visto que os modernistas da década de 20
buscaram reinterpretar nossas deficiéncias (supostas ou reais) em
qualidades.

Na primeira fase, conhecida como herodica, inicia-se a busca
do original e do polémico, surge a manifestagdo do nacionalismo
através da volta as origens, a procura pela lingua cotidiana falada
pelos homens do povo. E neste periodo que aparece o manifesto

nacional do Pau-Brasil e da Antropofagia, e dos manifestos do

% COUTINHO, Introdugdo a ...,p.278.



Verde-Amarelismo e do grupo Anta. O nacionalismo surgido nesta
fase é critico e consciente, denuncia a realidade brasileira e o
nacionalismo ufano e utopico. Ndo se pode deixar de citar a
importancia das revistas que participaram de todo o processo
estético moderno.

Nesta fase, o brasileirismo e o folclore tiveram a maxima
importancia, principalmente na figura de Mario de Andrade, como
na obra Macunaima, onde o autor enfoca o indio amazénico com a
tradicdo e a cultura européia vigentes na cidade de S&o Paulo.

Mario de Andrade foi o modernista mais engajado na luta
pelo Modernismo. Em seu texto O Movimento Modernista®, texto
da conferéncia dada por Mario de Andrade em 30 de abril de 1942
na Casa do Estudante do Brasil, publicado em forma de quatro
artigos no jornal O Estado de S. Paulo na comemoragdo do
vigésimo aniversario da Semana de Arte Moderna, o escritor afirma
gque o que caracterizou o movimento foi a fusdo de trés principios
fundamentais: 12 _ o direito permanente a pesquisa estética; 2° _ a
atualizac&o da inteligéncia artistica brasileira; 3% _ a estabilizacao
de uma consciéncia criadora nacional.

A seguir veremos mais detalhadamente estes principios
fundamentais, visto que sao eles que formaram a base do
Movimento Modernista. O primeiro principio a ser analisado é o
direito a pesquisa estética, seguido pela atualizagdo da
inteligéncia artistica, e, por fim, a estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional.

O experimentalismo, vindo do direito permanente a pesquisa
estética, teve intencdo de dissolver o conceito da obra criado em
bases fixas e consideradas ultrapassadas permitindo a ampliagéao
das possibilidades estéticas vinculadas a descoberta de novas
formas e linguagens expressivas. Em decorréncia, ha um

rompimento profundo com as concepc¢des academicistas.

31ANDRADE, M. 0] movimento modernista. Disponivel em:
http:/estado.com.br/magazine/especial/modernismo/apresentagao: html.
Acesso em 15 set. 2004.



Ha uma forte tendéncia de pesquisar a materialidade do
signo verbal, ressaltando seus aspectos sonoros e visuais, e,
principalmente, valorizando a oralidade da lingua que servia de
matéria-prima na formagdo das novas tendéncias. Para Mario de
Andrade, foi gracas a pesquisa estética que foi possivel a
literatura recorrer as matrizes folcléricas, a mais genuina tradicao
popular, e a partir deste ponto chegar a revolucao.

Com esta revolucdo, segundo Chaves, “‘rompem-se as
categorias gramaticais; dissolve-se a nog¢do de tempo, agora
transferido plenamente para o plano sensério; o método descritivo
permite uma constante re-interpretagcdo da coisa descrita; invencao

vocabular”®,

Ao escritor modernista competia desenvolver a
linguagem de forma reflexiva, ndo se admitia a separagdo entre
forma e conteudo, que para eles sao aspectos indissocidaveis da
palavra. A nova concepc¢ao de linguagem artistica, o cunho
nacional e a atualidade, que, reivindicados, trouxeram uma linha
de ruptura em relacao a literatura tradicional. Portanto, a geracao
herdica lutou contra.

A énfase existente em prol da eloquéncia, tendo em vista que
0os modernistas propéem a criacdo de uma lingua brasileira que
teria por principal caracteristica a falta de arcaismo e a negacao
da erudicao, era a ruptura com os padrdes da lingua literaria culta
e a busca pela prosddia brasileira. Oswald de Andrade cria, na
construcao dos textos, uma linguagem caracterizada pela sintese,
pelas rupturas sintaticas e légicas, pelas imagens bruscas, pela
fragmentac¢do; tanto na prosa quanto na poesia.

Lutou ainda conta o academicismo, de onde surgia uma clara
demonstracdo de revolta contra a cultura académica e a busca
pela criacdo de uma poesia primitivista construida com base em
uma analise critica de nosso passado e a valorizagdo de nossa
realidade e nossas riquezas. Mario de Andrade introduz em sua

obra (principalmente em Macunaima) as lendas, os costumes e o

% CHAVES, op.cit., p. 10.



modo de falar dos nativos, as musicas e dangas populares. Com
isto, os modernistas aproveitaram o folclore e a realidade concreta
do pais como fontes de extragcdo tematica. Para Oswald de
Andrade, o academicismo era apoiado pela burocracia oficial e
pelo publico burgués. Desta forma, ao atualizarem as formas de
expressao atendiam ao propésito de mergulhar nos arquétipos da
cultura nacional para revelar o amago da consciéncia ideoldgica
até agquele momento escondida.

E os modernistas se colocaram contra os tabus e
preconceitos. Com a obra de Mario de Andrade, Amar, verbo
intransitivo, comega-se a tentativa de romper os tabus e
preconceitos existentes na sociedade brasileira, através do
desmascaramento das relagbes familiares, tipicas da hipocrisia
burguesa da época.

Em decorréncia desta luta houve uma grande renovacao nos
géneros literarios: acentuam-se as rupturas narrativas de tempo,
espago e composicao de personagem; a ruptura linglistica que une
o culto e o popular, o urbano e o regional, o escrito e o oral,
contribuindo para o estabelecimento de uma fala brasileira; o
significado geral dos temas que sintetiza uma reflexdo critica
sobre a personalidade do homem brasileiro. Com isto verifica-se
que é no nivel estético que se resumem todas as lutas pela
liberdade de linguagem e de construcdo. Ha uma tendéncia em
pesquisar o aspecto fisico do signo verbal, onde se busca o
aspecto visual e sonoro do signo, destruindo ou desestruturando
as regras de sintaxe, a estruturacdo tradicional e os significados
comuns.

Dessa forma, o experimentalismo de vanguarda tinha a
intencdo de dissolver a conceituacdo das obras historicamente
criadas sobre parametros fixos, ou seja, permitiu a ampliacao das
possibilidades estéticas por meio de uma postura ligada a busca
de novas estruturas expressivas.

O segundo principio adotado pelo Modernismo foi o da

atualizacado, da inteligéncia artistica brasileira. Esta atualizacao



protagonizada por nossos modernistas através da importacao
critica das novas técnicas européias, langcou as bases de uma
cultura nacional e dimensionou o debate estético em niveis de
aprofundamento e maturidade sem precedentes em nossa historia.
Era a substituicao de projeto estético, em vigor naquele momento,
por um projeto de cunho mais ideolégico; mas ndao é uma ruptura e
sim uma evolucéo.

E, por fim, a estabilizagdo de uma consciéncia criadora
nacional. Este nosso nacionalismo excessivo, de acordo com
Afranio Coutinho, procurou “voltar-se para si préprio, buscando
definir-se, aprofundar a consciéncia de nossas forgcas e fraquezas,
virtudes e defeitos, para afirmar-se de maneira positiva, em vez de
imobilizar-se em atitude negativa e reacionaria, prépria dos povos
esgotados. O que pretende o nacionalismo brasileiro € afirmar o
Brasil”®®. Continua Coutinho: “essa pesquisa, essa interpretacao,
essa redescoberta, essa definicdo do Brasil, que é a funcdo da
brasiliana, e, ao mesmo tempo , a esséncia de nosso nacionalismo,
_ conhecer o Brasil para afirma-la tal como €, _ atingiu no século
XX o pleno apogeu, paralelamente a fase de maioridade mental a

que chegou o Brasil”®.

Toda essa busca pelo produto nacional
favoreceu a procura por novos temas nas mais diversas
coordenadas. Comeca, portanto, um abrasileiramento tematico, e
as questbes que a principio eram estéticas tornam-se também
ideoldgicas.

Em seu texto O Modernismo segundo Mdrio de Andrade®,
Marta Morais da Costa afirma que para Mario de Andrade a
consciéncia nacional estaria no povo, enquanto coletividade; no
experimentalismo, apoiado nos fatos e na realidade; no
conhecimento (ou descobrimento) de uma tradigdo néao

intelectualizada; e na reavaliagcdo dos escritores nacionais.

¥ COUTINHO, Introdugdo a ..., p.233-234.

* |bidem, p. 237.
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Segundo Antonio Candido em seu livro Literatura e sociedade
— estudos de teoria e histéria literdria®*, os escritores da 12
geracao podiam ser separados em duas linhas: os de 12 linha
procuraram exprimir a forma e a esséncia do pais por meio do
nativismo, passaram do nacionalismo estético ao politico e, em
alguns casos, chegaram ao fascismo; ja os escritores da
denominada 22 linha trabalharam com o humor e resgataram o
folclore. Esta linha tendeu mais para a analise.

Os intelectuais de 30 participaram do desenvolvimento do
movimento conscientes de suas necessidades e limitacdes, e desta
maneira transmitiram maior maturidade que a geracao anterior, que
€ reconhecida por sua maneira espalhafatosa e destruidora.

Na segunda fase, denominada de ideoldgica por Afranio
Coutinho, a modernidade estd no conteudo, ha equilibrio no uso do
material linglistico em termos de normas da linguagem. A década
de 30 é pautada na investigacao histérico-sociolégica.

A geracao de 30 teve o objeto de analise bem definido: o
drama de uma cultura articulada sobre persisténcias coloniais e
seus corolarios; a submissdo do trabalhador livre ao latifundiario
ou ao industrial, a seca, ao nomadismo forgcado, as lutas entre
jaguncos, as represalias, opressdes (social e fisica). E, também,
um momento de equilibrio entre os problemas locais e os
cosmopolitas.

Nesta fase, para Anténio Candido, ha:

Um grande sopro de esperanga percorreu o Pais, criando um clima
favoravel para renovacgdes. A arte e a literatura de alguns iconoclastas
irresponsaveis — sao agora reconhecidos como expressdo legitima da
nossa sensibilidade e da nossa mentalidade; ocorreu uma intensa
radicalizagdo politica, tanto para a esquerda quanto para a direita; e a
comoc¢do das velhas estruturas sociais favoreceu o desejo de descrever
e esquadrinhar a realidade social e espiritual do Pais. 87

Para Sodré, o movimento,

*® CANDIDO. Literatura e sociedade ..., p. 122.
¥ CANDIDO, A.; CASTELLO, J. A. Presenca da literatura brasileira Il —
Modernismo. 3.ed. Sado Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1968. p. 22.



Em sua complexidade, heterogeneidade e histéria representa uma fase
muito importante do nosso desenvolvimento literario. Em sua evolugao
(...) o processo depurou excessos de efeitos meramente escandaloso,
que ja haviam desempenhado o papel que lhes fora destinado; sem
perder a heterogeneidade que o fragmentou em vérias correntes e
manifestagdes, cresceu, aprofundou-se, até se constituir em movimento
realmente significativo.®

Neste periodo, ou fase, a prosa destacou-se frente a outras
producdes literarias. A prosa alargava sua area de interesse para
incluir as novas preocupac¢des que surgiam, tais como: social,
politica, espiritual e humana.

Os anos 30 foram marcados pela unido entre politica,
ideologia e literatura, o que favoreceu aos questionamentos e as
discussbes. Na década de 30, o romance, mais do que a poesia e
do que o conto, predominou na literatura brasileira, tanto que na
Revista da Academia, na edicao referente a premiagcdo de Newton
Sampaio ha um paréagrafo tratando do assunto:

Cabe sempre, neste parecer, uma reflexdo. Se a arte do conto esta em
decadéncia (o que alhures se observa), o presente concurso nao
contribuira certamente para convencer-nos do contrario. Nao
indicamos hoje a Academia nenhum grande livro. Apresentamos, sim,
a consideracdo dela, um pugilo de jovens escritores que fazem
galhardamente as suas armas através de tentativas ou esbogos de
trabalhos definitivos. Esperamos que prossigam no seu belo esforgo,
certos de que a nossa instituigdo nao lhes regateara estimulos. Quem
sabe se, amanha, varios destes nao rehabilitardo, nas letras
brasileiras, o conto e a novela, tdo desprezados hoje dos artifices e
estetas do nosso idioma?®

E segundo o critico literario Wilson Martins, “nunca se falou
tanto em realidade brasileira como nessa época — cada um, claro,
esta vendo-a de maneira diferente”.

No comentéario de Newton Sampaio,

® SODRE,N.W., Histéria da literatura brasileira. 10. ed. Rio de
Janeiro, Graphia, 2002, p. 579.

% REVISTA da Academia Brasileira de Letras. Anais de 1938 — jan./jun.
Rio de Janeiro: ABL, p. 251. v.55.

* MARTINS, W. Histéria da inteligéncia brasileira(1933-1960). Sao
Paulo: Cultrix, 1999.v.VII.



O instante mundial é de transicdo, o instante mundial é rico de
apreensdes, _ apreensdes da burguesia ante as investidas do
proletariado, apreensdes do proletariado ante as raizes tentaculares
dos burgueses, apreensdes da religido ante as supremas misérias que
a sociedade teima em lhe apresentar, apreensdes da politica,
estertorando-se no garrote de modalidades novas do cenario
internacional, e assim por diante.

E conclui: “essas modificacbes serdo tao importantes que,
para uma historia futura da literatura este quartel de século servira
de baliza mais alta para o estudo de duas épocas caracteristicas, _
uma antes e outra apds esse mesmo quartel””. A colocacdo feita
por Newton Sampaio torna-se pertinente com o passar do tempo, 0
autor se mostra em verdadeira sintonia com os acontecimentos e
com os resultados advindos deles.

Esta busca pelo Brasil fez com que houvesse uma grande
mudang¢a nas fronteiras culturais do pais, incorporaram-se novas
tematicas e linguagens regionais, bem como novos produtores
culturais. Com isto houve o aumento da rede literaria, ou seja,
percebeu-se a interiorizagao do fenémeno cultural, entdo pequenas
comunidades passaram a influenciar no contexto cultural,
principalmente no literario.

A prosa de ficcdo, a partir da valorizagcao da linguagem oral e
dos regionalismos assumidos por meio da revolugcao promovida
pela geracdao herdica de 22, beneficiou-se amplamente. As crises
pelas quais os brasileiros passaram na década “condicionaram
novos estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captagéao
direta de fatos, enfim, por uma retomada do naturalismo, bastante
funcional no plano da narracdo-documento que entdo prevalecia”®,
segundo Alfredo Bosi.

O chamado Romance de 30 nada mais é do que o conjunto
de obras literarias produzidas no Brasil a partir do final dos anos

4 SAMPAIO, N. A margem de dois romances sociais. In: __ . Uma
visdo literaria dos anos 30. Curitiba: Fundacao Cultural de Curitiba,
1979, p. 47-53.

Idem.

* BOSI, A histéria concisa ..., p. 389.



20, em que os escritores buscaram descrever as contradigcées do
Brasil naquele periodo, um pais que queria ser moderno,
industrializado e urbano, mas ainda se pautava nas tradicbes de
sua regionalidade. Na visdo de Dacanal, “nunca antes em periodo
de tempo tado curto tantos autores haviam escrito tantas obras
tematica e estruturalmente tdo préximas entre si. Foi, ao que tudo
indica, a partir desta evidéncia e tendo-se por base a década do
século XX em que comegaram a surgir tais autores e obras, que
nasceu o conceito”*.

Os problemas, neste periodo, atingem essencialmente o
pobre que sofre a fome e a doenga, o senhor das terras pode ter
prejuizo, mas nunca de forma grave, nunca de forma tdo profunda
e irreversivel.

A visao critica predominante nessas produgbes aponta para o
carater social, representando problemas brasileiros e néao
problemas especificos de uma determinada regido ou classe
social. Trata-se, portanto, de wuma |literatura que procura
representar a realidade de forma realista, mas com um sentido
critico agucado, visando a transforma-la em suas estruturas
sociais. Na realidade, o romance de 30 apresentou varios ciclos:
ciclo da cana-de-acucar, romances da Bahia, tragédia burguesa, e
até romances da Amazoénia.

A vida rural era dominada por uma sociedade decadente,
enquanto que a vida urbana mostrava o homem comum em seu
cotidiano, tanto que, para Luis Bueno Camargo, “Alguns dos mais
marcantes personagens do chamado romance de 30 brasileiro sé@o
homens cujas raizes familiares estdo no campo, mas cuja vida, de

uma forma ou de outra, é vivida na cidade.

* DACANAL, J.H. O romance de 30. 3. ed. amp. Porto Alegre: Leitura
XXI, 2001, p. 13.



Dai a constante tematizagdo do desenraizamento na

"4 Continua Luis Bueno

producdo ficcional daquele periodo
Camargo, “ndo se trata de mera inadaptacdo ao mundo urbano,
facil de resolver com uma simples volta ao lar, mas de uma
inadaptacao absoluta, que gera desconforto tanto num meio como
no outro (...) para eles, ndo ha volta possivel”.E se houvesse
volta seria na verdade uma tentativa de transformar a realidade e

recuperar as origens. Portanto, é irrecuperavel, mas conclui,
»n47

ao
mesmo tempo idilico

Para Alfredo Bosi, a paisagem do romance de 30 “nos é
familiar: o Nordeste decadente, as agruras das classes médias no
comeco da fase urbanizadora, os conflitos internos da burguesia
entre provinciana e cosmopolita”®.

O foco da visdo literaria deste periodo vai incidir nas
relagbes que o homem mantém com seu meio geografico e nas
condi¢cdes sbcioecondbmicas que formam a sua esséncia. Ou seja, a
obra literaria buscou o realismo para se pautar. Nao o realismo
difundido no século XIX que era cientifico e impessoal, mas um
realismo que buscava aprofundar a critica das relacdes sociais.

A prosa deste periodo, segundo Candido e Castello, “fez-se
em periodos curtos, densa, nao raro eliptica, pesada em imagens,
que compensavam a parciménia da frase pela tensdo expressiva

de cada palavra”™.

A realidade sempre presente nos temas é
apresentada por meio de recursos poéticos, aludindo, usando
desde a metafora até o trocadilho. E sdo estes processos que
fortaleciam a estética fragmentéaria do texto, com espacgos brancos
na composicao tipografica e mesmo no desenvolvimento
sequencial do discurso, ainda de acordo com Antoénio Céandido e

José Aderaldo Castello, “procurando dividir a realidade em blocos

¥ BUENO, L. Nunca em casa: campo e cidade no romance de 30.
Disponivelem<http://www.geocities.com/ail_br/nuncaemcasa.htm>.
Acesso em 19 abr. 2004.

*ldem.

“ldem.

*® BOSI, A histéria concisa..., p.386.

* CANDIDO ; CASTELLO, op. cit.,p. 23.



sugestivos, cuja unificagcdo €& feita no espirito do leitor,
dispensando a rigorosa concatenacdo légica”®. Portanto, podemos

citar como caracteristicas do romance de 30:

e a verossimilhanca: segue a tradicdo da ficgcdo realista-
naturalista do século 19. E semelhante a verdade; se nao
aconteceu, poderia ter acontecido no mundo real, pois as forcas

que vigem no mundo narrado sdao as mesmas do mundo real,

e a linguagem: cédigo culto urbano, com incorporagdo de
regionalismos. Em outras palavras, tanto o narrador quanto
personagens falam o portugués segundo as normas gramaticais
préprias dos grupos urbanos, mesmo quando utilizam temas ou
expressdes nao pertencentes aqueles grupos urbanos, inclusive

garantindo a possibilidade do uso da linguagem coloquial;

e a fixacdo de estruturas histéricas identificaveis por suas
caracteristicas econdmicas e sociais com énfase no regional e no
dominio social. As personagens sao integrantes destas estruturas,
aceitando-as, lutando por transforma-las ou sendo suas vitimas. A
realidade historica, em seus elementos econdmicos e sociais, €
agora parte integrante de forma imediata — o enredo. Estas
estruturas historicas sao geralmente agrarias, as personagens
vivem no espago urbano, mas tém origem no mundo agréario, do
que resultam conflitos geralmente centrais no desenvolvimento do

enredo;
e 0 estilo que busca denunciar a prépria realidade;

e 0 abandono do espirito destruidor e escandaloso da 12 geracao;

% |dem.



e a estrutura é narrativa linear, ha correspondéncia entre a
ocorréncia dos eventos narrados e o lugar que ocupam no

desenrolar da trama.

O préprio Newton Sampaio, em seu texto A margem de dois
romances sociais’’, afirma que “Todo o romance (ou conto, ou
novela) que nao possua ‘finalidades’ deve portanto ser rejeitado”, e
continua: “interessamo-nos pelos trés tipos seguintes: 1°.)
‘Romance documentario’, de fundo histérico (...); 2°.) ‘Romance-
tese’, isto é, estudo de um problema social ou de um problema
psicolégico; e 3°.) ‘romance de costumes’”. E na categoria
‘romance-tese”, Newton Sampaio faz , ainda, a seguinte
subdivisdo: 1°2.) problemas psicoldgicos; 2°.) problemas sociais.

De acordo com Afranio Coutinho, h4d duas linhas apenas, a
regionalista e a intimista que correm paralelas, em ambas a
preocupacao dominante é o homem.

E continua,

Regionalista € a relacdo do homem e a terra. O homem é visto em
conflito ou tragado pela terra e seus elementos, uma terra hostil,
violenta, superior as suas forgcas. Esse meio tanto pode ser as areas
rurais e campesinas, como as cidades, grandes centros urbanos, zonas
suburbanas ou pequenos aglomerados, as primeiras manipulando os
tipismos locais, as ultimas os cenarios urbanos, ambos ressaltando a
pequenez do homem em relagcdo aos problemas que o ambiente lhe
opde.

(...)

Do outro lado, o homem diante de si mesmo e dos outros homens,
constituindo a corrente psicoléogica e de andlise de costumes,
preocupado com problemas de conduta, dramas de consciéncia,
meditagcbes sobre o destino, indaga¢gbes acerca dos atos e suas
motivagdes, em busca de uma visdo da personalidade e da vida
humanas.*

Um ponto importante a ser analisado € a questdao do
regionalismo, pois, na literatura da geracdo de 30, n&o o tivemos

vinculado ao pitoresco de cada regidao, embora enfocasse uma

" SAMPAIO, Uma visao literéria ..., p.47-53 .
%2 COUTINHO, A literatura ..., p. 204.



determinada regido, mas os assuntos tratados poderiam ser
extensivos a todo o pais. Mas, tanto no Nordeste do pais quanto
no Rio Grande do Sul é que o romance regional se destacou. E,
deve-se esclarecer que por ficcdo de costumes Afranio Coutinho
considera, “toda aquela que retrata e analisa habitos,
comportamentos, maneiras, convengdes de costumes. Assim, entre
outros, a literatura de costumes inclui temas como as ambig¢des, 0
esnobismo, a propriedade, o casamento, o dinheiro, a vida
doméstica, os choques de adultos, o amor, a moralidade, etc.”.>®

Porém, este limite didatico acaba por restringir as diferencas
internas entre os escritores situados em uma mesma faixa, sem
considerar, como afirma Bosi, a no¢cdo de progresso, pois cada
obra se insere dentro de uma continuidade artistica, ndo é um
objeto isolado. Também, porque, em ambos 0s casos, 0 que
ressalta é a questdo do homem hostilizado pelo ambiente, o
homem sofrendo pelos problemas que o meio |he impingiu. Para
Bosi, “socialismo, feudalismo, catolicismo existencial: eis as
chaves que serviram para a decifracdo do homem em sociedade e
sustentariam ideologicamente o romance”>.

A trajetéria do romance de 30 propagou-se nas décadas
seguintes, em que se buscava o Brasil a partir de setores antes
marginalizados. Como se sabe, o romance social da década de 30
colaborou para a ampliacdo tanto dos temas quanto da formacéao

de novos protagonistas. Para Luis Bueno Camargo,

A incorporacdao dos pobres pela ficcdo é um fenébmeno bem visivel
nesse periodo. De elemento folclérico, distante do narrador até pela
linguagem, como se vé na moda regionalista do inicio do século, o
pobre, chamado agora de proletario, transforma-se em protagonista

privilegiado nos romances de 30, (...) outros marginalizados entrariam
pela porta da frente na ficcdo: a crianga (...); o adolescente (...); o
homossexual (...); o desequilibrado mental (...); a mulher.®

> |1dem.

** BOSI, A histéria concisa..., p.

*® CAMARGO, L.G.B.Uma histéria do romance brasileiro de 30.
Campinas, SP, 2001. 726f. Dissertagcao (Doutorado em Teoria e Histéria
Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem, UNICAMP, p. 280.



Mas, para o intelectual brasileiro, o marginalizado, mesmo
sendo transformado em protagonista continua sendo considerado
uma categoria inferior, pois nao propicia grandes expectativas
quanto a construcado de seu perfil intelectual. O mesmo acontece
com as personagens femininas da época que eram classificadas
em duas categorias: namoradas (futuras esposas) ou prostitutas.
As namoradas freqlentavam a sociedade, as prostitutas eram

escondidas. Ainda, de acordo com Luis Bueno Camargo:

Ou namoradas ou prostitutas. As namoradas no caminho amplo em
volta da praga, as prostitutas mais escondidas, no caminho interno
junto ao coreto. Nao ha nenhum meio-termo: ou é o amor recatado das
mog¢as que casam ou o amor degradado das prostitutas. Mas ainda
haveria lugar para um terceiro tipo, o da personagem sem nome,
referida apenas como mulatinha.®

Um ponto importante encontrado nas grandes obras do
periodo é a relagédo tensa que existe entre pares de opostos que
representam as duas tendéncias da literatura naquele momento,
que sao: cidade e campo, individuo e coletividade, entre outros.
Nas obras de Newton Sampaio percebe-se o uso de opostos, como
no caso do conto Seu Fidélis vai viajar. O protagonista passa a
vida pensando em sair da cidade pequena e ir conhecer a
metrépole, ele quer deixar o campo para ir para a cidade; e em
muitos outros textos, Newton Sampaio trabalha com maestria a
tensao entre os opostos do periodo.

O chamado romance social foi quantitativamente dominante
na 22 geracdo do Modernismo. Seu auge aconteceu no ano de
1933 devido ao clima de polarizagcao politica e literaria que se
estabeleceu no Brasil. Sabe-se bem que, durante o século XX, os
regimes politicos de direita levaram a reagdo da esquerda,
principalmente dos intelectuais que acabaram por valorizar a
literatura empenhada, devido ao seu carater divulgador de opinides

e valores. Em decorréncia deste tipo de manobra, muitas obras e

*® |bidem, p. 300.



autores considerados intimistas foram esquecidos ou ignorados no
periodo.

Na década de 30 o romance de cunho neonaturalista buscou
mostrar os aspectos da sociedade brasileira de forma direta.
Muitos textos beiram a reportagem e, até mesmo, um estudo de
carater sociolégico. O romance social mostrou o ponto de vista dos
oprimidos, dos miseraveis, retratando o cotidiano sofrido da
populacao carente. Esta nova vertente possibilitou a ampliacao das
tematicas utilizadas e também colaborou com a criagdo de um
novo tipo de protagonista. O surgimento dos pobres na ficcdo, com
seus dramas e necessidades, tornou-se notavel neste periodo de
nossa literatura.

O proletéario, nova nomenclatura do pobre da década de 30,
transforma-se em protagonista, e com ele surgem outros
marginalizados, tais como a mulher, o negro, a crianga, € O
homossexual. Os intelectuais tentam romper as barreiras, mesmo
as barreiras linglisticas, que o0s separavam dos antigos
marginalizados literarios e sociais. O romance proletario foi
inspirado na miséria urbano-industrial e na vida sofrida do
sertanejo.

Porém, a partir de 1937, este tipo de romance comeca a dar
sinais de esgotamento.

O romance de cunho intimista ou psicolégico também esteve
presente na fase ideolégica do Movimento Modernista, mas em
menor numero se comparado com O romance social.
Diferentemente da narrativa regionalista, a psicolégica foi se
consolidando aos poucos e permaneceu no decorrer do tempo.

Esta € uma literatura mais subjetiva, interiorizada, abstrata,
construida a partir de experiéncias mentais. Nessa tendéncia
ficcional, ha preocupagdo com a conduta dos personagens, 0s
dramas de consciéncia, uma indagacdo dos meandros da

personalidade humana.



CAPITULO llI

NEWTON SAMPAIO: VIDA E OBRA

Estou no comeco da casa dos
vinte, é bem verdade, mas
isso nao tem nenhuma
importancia, pois raciocino
assim: Ou o que a gente
escreve presta ou nao presta,
estd certo ou estd errado.
Ora, isso pode acontecer em
qualquer tempo de vida, no
comeg¢o ou no fim da carreira
literaria.

N.S. 1937

Apéds verificarmos nos dois capitulos anteriores o momento
histérico brasileiro e o0 momento literario, passa-se, nesta parte, ao
relato de dados da vida pessoal e profissional do escritor Newton
Sampaio®.

1. Depoimentos
“O maior contista do Parana foi um mog¢o chamado Newton

%8 assim comeca o texto intitulado Noticia de Newton

Sampaio
Sampaio , escrito por Dalton Trevisan e publicado na revista
literaria Joaquim, editada pelo proprio Trevisan, na década de 40,
considerada um marco modernista no Parana. Segundo o jornalista
Roberto Nicolatto, em artigo publicado no jornal Gazeta do Povo, a

chegada do Modernismo as letras paranaenses tem como marco a

> Newton Sampaio nasceu na cidade de Tomazina, no Parana, no ano de
1913. Mudou-se para a capital com doze anos e para auxiliar financeiramente
a familia passa a trabalhar como professor. Nesta época ja participava da
vida intelectual da capital escrevendo para alguns jornais. Ao entrar para a
Faculdade de Medicina transfere-se para a cidade de Niter6i-RJ. Mesmo com
a mudancga continua a engajar-se em atividades literarias e jornalisticas. Com
a salde bastante abalada, retorna a Curitiba e em seguida interna-se no
Sanatério da Lapa-PR, onde falece no dia 12 de julho de 1938.

® TREVISAN, D. Noticia de Newton Sampaio. Joaquim, Curitiba, n® 11,
p. 3, jun.1947.



geracdo de escritores e criticos da revista Joaquim. Poucos
sabem, no entanto, que antes mesmo dessa “revolugcdo ainda que
tardia na pasmaceira local, um jovem contista ja mexia com os
animos da provincia”®.

O critico literario Wilson Martins afirmou que “nos meus
tempos de estudante em Curitiba, Newton Sampaio (...) era visto
como a primeira voz modernista ou, pelo menos, moderna no
ambiente literalmente anacrénico do Parana”®, e continua, “de
fato, além de ser obra claramente mais madura, os Contos do
Sertdo Paranaense respondiam melhor, na época, aos ideais de
nacionalismo literario e de redescoberta do Brasil auténtico,
incorporando, finalmente, o Parand as tendéncias predominantes
na ficcdo nacional”®'.

Wilson Martins classificou a obra de Newton Sampaio de

»62

“regionalismo sulino, o dos sertdes paranaenses Para Barcinio

Amaral, do Jornal do Brasil®, estilisticamente, o escritor se situa na
linha que celebrizou seu contemporaneo Marques Rebelo no Rio de
Janeiro e Dalton Trevisan na mesma Curitiba em que Newton
Sampaio foi precursor do conto urbano moderno”®.

Para Rogério Pereira, critico literario e redator-chefe do
suplemento Rascunho, Dalton Trevisan “Embriagou-se da concisa
literatura do paranaense Newton Sampaio”®.

Na visdo do critico Miguel Sanches Neto,

Newton Sampaio é uma invencao de Dalton Trevisan, naquele conceito
borgeano, de que sdo os autores do presente que inventam, com suas
obras, seus antecessores. Se nao houvesse um Dalton Trevisan,
Newton talvez ficasse perdido na noite da literatura. Mas como o

* NICOLATTO, R. Uma voz do modernismo. Gazeta do Povo, Curitiba,
P 3, 02 jun. 2001, Caderno G.

® MARTINS, W. Um espirito critico. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18
ago. 1979, Caderno B.

*ldem.

® MARTINS, W. Imagens do Brasil. Gazeta do Povo, Curitiba, 06 ago.
2001, Caderno G.

® AMARAL, B. Um precursor paranaense. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 13 maio 1978.

® PEREIRA, R. A mordida que virou apenas caricia . Disponivel em
:http://tudoparana.globo/rascunho/rogerio/n-366.html . Acesso em: 30
jun. 2004.




Vampiro é nosso maior produto de exportagdao, Newton tem um valor
triplo: pelo que sua obra representa em si, pela acdo de limpeza do
campo literario e pelo papel de antecessor de Trevisan.

Tanto é que na década de 30, periodo em que Newton
Sampaio produziu sua obra, foi comentada (elogiada e criticada)
por seus contemporadneos como Marques Rebelo e Mario de
Andrade. Mas com a valorizagdo dos contos e principalmente da
linguagem réapida, notadamente, na década de 70, percebeu-se a
relacdo entre a obra de Newton Sampaio e a de Dalton Trevisan,
que entdo ja havia sido transformado em céanone da nossa
literatura paranaense. Dalton Trevisan, inclusive, tentou resgatar a
memoria da obra de Newton Sampaio através de publicagdes em
sua revista Joaquim na década de 40.

Apesar de ter passado mais de sessenta anos da publicagao
do primeiro texto de Newton Sampaio, sua obra permanece atual.
Prova disto é a recente busca de seu material inédito e mesmo a
reedicdo por parte da Imprensa Oficial do Parana, além da criagédo
do concurso de contos que leva o seu nome.

Em sessdo da Academia Brasileira de Letras no dia 2 de
junho de 1938, quando o nome de Newton Sampaio é sugerido
para o 1?2 prémio do Concurso Contos e Fantasias, seu estilo é

descrito da seguinte maneira:

A prosa de Newton Sampaio € agil, nervosa, “moderna”, no sentido de
sintese e colorido que lhe dao carater proprio. E de lamentar que
reunisse apenas alguns contos, em lugar dos quinze ou vinte capitulos
de que ha de formar-se um “livro”, na acepg¢ao do Edital da Academia.
Aconselhamos, apesar disto, que seja conferido ao citado autor o
prémio, uma vez que o mesmo edital silencia sobre as dimensdes
minimas da obra trazida a concurso. Distinguimos nesta as qualidades
narrativas, de ironia pinturesca, de espirituosa fixagdo de tipos e
situagbes, que nos autorizam a esperar de Newton Sampaio livros
dignos dos melhores aplausos.®

® SANCHES NETO, M. Entrevista concedida a Lilian Deise de Andrade
Guinski. Mensagem recebida por <lilianguinski@bol.com.br>em: 11 jul
2004.

® REVISTA. op. cit. p. 251.




No dia 29 de junho de 1938, a obra /rmandade recebe o
prémio Contos e Fantasias concedido pela Academia Brasileira de
Letras — ABL. Fizeram parte da comissao julgadora Pedro Calmon,
Filinto de Almeida e Jodo Neves. O segundo lugar ficou para
Francisco Mangabeira Albernas e a mencao honrosa foi concedida
a Alberto Furtado Portugal.

Conforme assinala o jornalista e critico César Bond:

Newton Sampaio foi tdo original na ficcdo quanto na crbnica e no
ensaio, embora nao tenha sido ‘novo’ ideologicamente. E isso ndo pela
sua pouca idade, mas porque o Pais vivia de embustes e de falsas
democracias, que s6 vieram a se tornar claros com o golpe de estado
de novembro de 1937; portanto muito préximo da morte do autor para
que ele pudesse se dar conta perfeitamente disso.?’

Podemos dividir a obra de Newton Sampaio em duas
vertentes: jornalistica cultural, composta por suas criticas,
resenhas e textos jornalisticos (todos de grande qualidade); e
ficcional, formada pelos contos, novela e fragmentos de romances
(esta vertente, pode-se afirmar que foi irregular, tanto na producgéao
quanto na qualidade dos textos). Alguns criticos da obra de
Newton Sampaio preferiram afirmar que sua obra estava em fase
de construcdo e, ndo que era desarménica.

Na vertente ficcional percebe-se uma duplicidade estética,
porém nao contraditéria: a parte formal nos remete ao cubismo
(mais comum a poesia),a fragmentagdo tao em voga nos anos 20;
e a parte tematica é baseada no ruralismo dos anos 30. O que

dificulta uma possivel classificacdo da obra de Newton Sampaio.

% BOND, C. Editor, critico, politico. O Estado do Parand. Curitiba, 11
maio 1979, p. 3, Caderno fim de semana — orelha.



2. Obras
Quase toda a sua obra foi publicada postumamente, e de

acordo com o levantamento elaborado por Wilson Béia e publicado

no livro Ensaio — Newton Sampaio ®, é constituida por:

e Romance:

Trapo: obra inacabada, pois apenas alguns capitulos foram
publicados em jornais e revistas;

Dor: obra cuja Unica parte que se tem é a publicacdo do
terceiro capitulo, intitulado Volta ao lar, no numero 9 de
junho de 1934, do Correio dos Ferroviarios.

e Novela:

Remorso: publicada no jornal O Dia, de Curitiba, no ano de
1935, sob formato de 11 folhetins. As publicagcées ocorreram
nos dias 26 de fevereiro a 3 de marco, depois de 7 a 10 de
margo, e concluida no dia 12 de margo. No ano de 1998 a
obra foi reproduzida na integra pelo professor Luis Bueno e
publicada na integra na Revista Letras da Universidade
Federal do Parana;

Cria de alugado: alguns capitulos da obra foram publicados
pelo jornal O Dia, no final de 1935, em que é possivel
verificar a quase auséncia de trama, pois ndo ha
encadeamento entre as partes. Datas de publicacdo: Damiéo,
6 de novembro; Vontade ser canalha, 7 de novembro;
Inspiragdo, 8 de novembro (texto aproveitado na obra
Irmandade); Funeral, 12 de novembro; Trem de suburbio, 13
de dezembro (texto aproveitado na obra Irmandade);
Espetaculo, 17 de dezembro; Pensdo familiar, 20 de
dezembro; e Um cego subiu no bonde, publicado em 24 de

dezembro.

® BOIA, W. Ensaio — Newton Sampaio escritor. Curitiba: Secretaria da
Cultura do Estado do Parana, 1991.



e Contos:

- Irmandade: inicialmente, publicado no jornal O Dia;
posteriormente foi publicado em formato de livro, e, no ano
de 1938, premiado pela Academia Brasileira de Letras.

- Contos do Sertdo Paranaense: publicado postumamente em
formato de livro no ano de 1939.

e C(Criticas, reportagens e entrevistas:
- Algumas vozes do Brasil: obra inédita.
- Reportagem de idéias: ficou apenas no projeto do escritor de

reunir cerca de vinte entrevistas e reportagens em um livro.

Newton Sampaio participou do Circulo de Estudos
Bandeirantes — CEB, grupo formado no ano de 1929 em Curitiba
por intelectuais catdlicos.

A partir da década de 70, com apoio da Fundacao Cultural de
Curitiba, a obra Irmandade foi relancada, bem como o livro Uma
visdo literaria dos anos 30, com textos esparsos recolhidos dos
periédicos A Nacdo, Diario de Noticias, O Dia, O Correio do
Parana e Boletim de Ariel, todos produzidos entre os anos de 1932
e 1938. E, gragcas a Imprensa Oficial do Parana, os dois livros de
contos de Newton, Irmandade e Contos do sertdo paranaense,
foram aglutinados no volume Contos reunidos e parte do material
publicado em jornais e revistas deu origem ao livro Remorso,
ficcdo dispersa, organizado pelo professor Luis Bueno,
responsavel, também, pela analise e publicagdo da novela
Remorso, na Revista Letras, tradicional periodico literario da
Universidade Federal do Parana.

O autor, Newton Sampaio, parte de um enredo aparentemente
simples para discutir questdes profundas referente as relagdes
humanas. Com suas frases curtas, claras, mas ndao menos
profundas, o escritor Newton Sampaio constrdéi um texto em que se
entrelacam a dualidade do amor e 6dio, vida e morte, riqueza e

pobreza, e os temas explorados por Newton Sampaio reforcam a



questdo do feminino, da meméria, da vida e da morte, das
frustracdes.Suas obras descolam do cotidiano das pessoas
comuns, dos pequenos (e as vezes insignificantes) detalhes da
vida, dos atos triviais de pessoas triviais. Suas narrativas partem
do individual para o grupo familiar, dos feitos pessoais aos

coletivos, sempre envolvendo a sociedade que o cerca.

3. Caracteristicas
Ao analisar-se a obra de Newton Sampaio, depara-se com
uma série de caracteristicas que marcaram o conto modernista,

tais como:

e Linguagem concisa e coloquial

Newton Sampaio era claramente a favor da linguagem agil e
contrario a adjetivacdao abundante. Criou suas obras com frases
curtas, densas, sintéticas, e em certos casos elipticas, suprimindo
0s termos considerados desnecessarios ou facilmente
subentendidos, gerando um estilo proximo ao telegrafico.

Em alguns textos de Newton Sampaio encontramos erros
gramaticais, como é o caso do texto Trem de suburbio , em que
consta “Com vontade segurar nas maos aquilo que corre do lado
de la das janelas” (RE, p. 166), mas no livro Irmandade® consta
como “ Com vontade de segurar nas maos aquilo que corre do lado
de |4 das janelas”. Porém, no livro de Wilson Bdia — Newton
Sampaio — o escritor teria afirmado: “em minhas narrativas quero
mas [sic.] é fixar emogdes, e ndo demonstrar conhecimento de
linglUistica”, mas Bodia ndo informa a fonte de tal declaracéao.
Contudo, este tipo de alteragdo gramatical esta inserido no
contexto do Movimento Modernista.

Newton Sampaio fez uso do discurso direto, mesmo em seus
textos nao literarios encontramos o uso de tal estilo. Seus dialogos

muito se aproximam da fala real, tao valorizada pelos modernistas,

% SAMPAIO, N. Irmandade. 22. Curitiba: Fundagédo Cultural de Curitiba, 1978,
p. 82.



com isto os didlogos voltam-se para uma forma prosaica de dizer,
como no seguinte exemplo extraido do conto Simples dialogo (RE,
p. 121-122):

_ Vai bater.

_ Nao bate.

_ Vai, sim.

_ Nao vai.

_ Aposto.

_ Quanto quiser.

_ Um cafezinho...

_ E pouco.

_ Dois chopps.

_ Sofro do figado.

_ Cinema?

_ Nao gosto.

_ Entao proponha.

_ Ja propus quantas vezes!

_ Isso que vocé quer é impossivel.

_ N&o ha nada impossivel quando se esta diante da mais linda
mulher...

_ Velhissimo galanteio, meu caro...

_ Mas muito exato. As palavras sinceras nao envelhecem.

_ Mas ficam fora de moda. Mais depressa que os vestidos...

_ Nesse caso, desisto.

_ Medo?

_ Cansago...

Newton Sampaio, bem como outros modernistas, considerava
a linguagem parte integrante da realidade de um povo e ndao mero
ornamento, como entendia a literatura académica.

Em muitos momentos, suas personagens apresentam o
chamado fluxo da consciéncia, que é uma espécie de mondlogo
interior levado ao texto sem qualquer preocupacdo com a
normalidade lo6gica ou a coeréncia, sem obstaculos interpostos
pelo consciente. E a mente da personagem fazendo comentéarios e
observacdes, sem nenhuma barreira racional. Podemos citar como

exemplo uma cena da novela Remorso:

Levantou-se da mesa disposto a nunca mais ir procura-la. Mas refletiu.
Uma retirada assim brusca ndo condizia bem com suas maneiras
sempre polidas.
Escarafunchou no cérebro uma desculpa magrissima. E tocou-se pra
perto de Sénia.



Ela foi dizendo logo:

_ Por que ndo apareceu ontem? Esperei-o tanto tempo...

_ Estive ocupado. Andam pesados os exames.

_ Sim, sim. Quem sabe eu nado tenho visto sair com aqueles colegas
antipaticos?

N&do respondeu. Baixou o olhar, percorrendo-lhe o corpo,
involuntariamente, de alto a baixo.

Foi o suficiente para que se quebrasse a primeira disposigao.

_ Quem pode resistir a um deménio deste?

E desconversou habilmente.(RE, p .)

No trecho em destaque percebe-se que Fernando, mesmo
tentando raciocinar com ld6gica e, principalmente, dentro de
parametros morais esperados, conclui a cena pensando sem tais

barreiras racionais e agindo apenas guiado pelo instinto.

e Fixacdo de ambientes identificaveis por suas caracteristicas
econbmicas e sociais

Os ambientes sdo constituidos por tragcos leves que mesmo
assim conseguem fazer com que o leitor fique perfeitamente a par
da condicdao soécioecondmica das personagens. Com isto ha a
conscientizacao dos problemas sociais por meio da preocupacao
de ordem politica, social e econbmica e mesmo humana e
espiritual, que os textos de Newton Sampaio apresentam. Dessa
forma, sao valorizadas tanto as nossas tradicbes como nossa
cultura, bem como nosso passado histérico-cultural e, por
conseguinte, €& difundida a questdo primordial levantada pelo
Modernismo: o nacionalismo.

Um 6timo exemplo de fixagdo de ambientes identificaveis por
suas caracteristicas econ6micas e sociais € o relato do baile
contido no texto Sonho Verde. Com isto o escritor consegue fazer
com que o leitor visualize os dois ambientes, o dos jovens da
cidade e o dos sertanejos, por meio de detalhes descritos e dos

termos utilizados:



Na sala do pessoalzinho da cidade uma vitrola das grandes comicha
com seus sambas pererecas as pernas daquela mocidade
despreocupada.

E, no saldao improvisado e vasto dos sertanejos, a sanfona e o
cavaquinho fazem girar no assoalho desparelho, donde surde
irrepressivel o p6, aquela turba de corpos suarentos, rudes, meio
abrutalhados, sensuais, que afogueadamente aconchegam espéaduas,
embatem dorsos, entrechocam ancas. (RE, p. 129-138).

e Assuntos extraidos do cotidiano

Sua obra é ambientada no cotidiano das pessoas comuns da
sociedade, com aprego aos temas relacionados a cidade e suas
modernidades. O realismo apresentado nas obras é cético,
intelectualizado e critico. Os assuntos estdo dentro de uma
perspectiva social, cujo ponto central & a distancia existente entre
as classes sociais, 0 que acaba por refletir nos hébitos, crencgas e
até mesmo nos recalques e preconceitos apresentados pelas
personagens da época. E a redescoberta da realidade brasileira,
que agora se mostra complexa e até mesmo destrutivel, pois ha o
abalo de valores éticos e morais. Para os modernistas a arte
deveria ser extraida das coisas simples da vida, com isto ha a
dessacralizacao da arte, como podemos verificar no conto Volta ao

lar:

Dentro de duas horas, felizmente, apés uma longa viagem desde
Curitiba, iria rever seu torraozinho natal, iria afogar toda a saudade
recalcada em muitos meses de auséncia, iria...
Vitor sentiu no coragdo um alude de contentamento.
Ora! Por que acalentar tristezas? Os pinheirais conhecidos, mostrando-
se em recortes elegantes e dancando em frente a janela, nao lhe
lembravam por ventura a aprontagao que ia la por casa?
Entdo aquelas moradias rusticas, surgindo daqui e dali, ndo lhe diziam
que por algumas semanas todo o seu ser se embalsamaria na
simplicidade do sertdo, no ambiente limpido onde nascera?
E o alarido do passaredo, que fugia amendrontado ante o ronco feio
daquele enorme bicho de aco, ndo semelhava a garrulice da mana
Izabelinha ao receber os presentes de aniversario, da lzabelinha tao
querida, que tanto entusiasmo lhe dava nos estudos?

* Kk
Ao perceber Tomazina quadrangulada pela janela do carro, Vitor
palpitou de emocao.(RE, p. 209-211).



Este trecho mostra o lirismo extraido das coisas simples da
vida, uma viagem, um retorno. O que faz acalentar e palpitar o

coracao do escritor modernista é o simples e o cotidiano.

e Valorizagdo da personagem

Ha na obra de Newton Sampaio uma valorizacdo das
personagens na medida em que elas se erguem nos paradoxos do
mundo, € o homem em toda a sua incerteza contemporanea. As
personagens sao infelizes porque ndo conseguem corresponder ao
gque o0s outros esperam delas, e nem ao que planejam para si
mesmas, e muitas vezes esta infelicidade advém de uma formacéao
muito rigida ou de valores |ultrapassados. Através das
personagens, a existéncia de valores e costumes de uma pequena
burguesia que se tornava o setor social mais representativo da
capital. Esta burguesia € questionada, assim como o patriarcado
rural, em nome de uma ética entre pequenos burgueses.

Como se verifica na descricdo que Newton Sampaio faz de

seu protagonista Fernando Soares:

Fascinado pelo majestoso panorama interior que a vera cultura nos
pode proporcionar, ardia por possui-la, a todo custo. Dai, a feigdo
quase monastica que dera a seu viver, num desapego notavel a
quaisquer futilidades, para melhor esgrimir-se nos torneios da
inteligéncia. Dai a sua predilegdo em empanturrar o cérebro dos
conhecimentos variados, embora, paralelamente, o coragado seu
devesse andar vazio, medonhamente vazio, de quanta coisa boa Deus,
ou o diabo, p6s neste mundo.(RE, p. 48)

E mesmo com as personagens secundarias, o autor abre
espacgo para explicar o desenlace que coube a cada um, para desta
forma ressaltar o destino dos protagonistas. Como é o caso de

Nivaldo, primo de Fernando,

_(...) E vocé, Nivaldo, que faz?



_ Depois de terminar o curso, andei viajando por esse mundo afora,
antes que o dinheiro do velho se acabasse. Pretendo agora criar juizo.
Vim ao Rio fazer o curso experimental de Manguinhos.

_ O primo é um felizardo.

_ Pudera. Nunca fui monge...(RE, p. 48).

E também é o caso de Catarina, irma de Sénia, que passa a
saciar os desejos sensuais dos estudantes moradores da pensao;
e também de Carlotinha, irma de Fernando, que se casa com Olavo

e continua vivendo sob as ordens paternas.

e Uso de montagem cinematografica

Newton Sampaio, tanto em sua novela Remorso quando em
seus contos, fez uso da divisdo em cenas, caracteristica
notadamente cinematografica, dada pelo corte narrativo existente
de uma cena para outra, introduzindo uma nova situagdo, em
tempo e espagco também novos. E uma caracteristica muito
valorizada pelos modernistas, pois agiliza a linguagem e capta
simultaneamente diferentes planos da realidade.

Na segunda parte da novela Remorso, o narrador, em poucas
linhas, faz com que o leitor saia da redacdo barulhenta (na cidade
do Rio de Janeiro) onde Fontes pergunta por Soares e acusa 0sS
outros empregados do jornal de serem molengos; passa pelo
quarto sem luxo de Carlota ,na cidade de Faxina, onde a jovem
tenta acalmar o filho que chorava para nao incomodar o velho
Soares — dono da casa — enquanto o marido “Olavo ressonava
como um suino” (RE, p. 47); para em Curitiba entrar na pensao da
dona Amélia onde comentam sobre a facilidade de conseguir
consolar-se com a irma de Sénia, Catarina; e em seguida na casa
de seu Estevao, onde o pai de Sénia |é no jornal a critica de Silvio
Fernando em favor da cantora.

A agilidade com que o narrador demonstra a mudanca de
espacgo, de personagens, e, principalmente, do estado de espirito
demonstrado pelas personagens: o primeiro fragmento demonstra a

irritacao de Fontes, ja 0 segundo fragmento deixa claro a apatia de



Carlota frente aos acontecimentos de sua vida; em seguida o
escritor demonstra o animo dos estudantes quanto a suas
aventuras amorosas, e por ultimo relata a felicidade e satisfacao
de Estevdo ao ter noticias da carreira de sua filha. Devido a esta
agilidade, Newton Sampaio faz com que o leitor tenha que ficar
atendo a toda e qualquer possibilidade de mudancga, o que torna a
leitura mais instigante.

Ao concluirmos o estudo das principais caracteristicas da
obra de Newton Sampaio, e ela ter sido toda criada na década de
30 e ser toda em prosa (género mais utilizado na Segunda
Geracgédo), podemos vislumbrar influéncias recebidas da obra de
Alcantara Machado, prosador da chamada Primeira Geracao
Modernista. Inclusive, esta influéncia é reconhecida por Dalton
Trevisan em seu texto publicado em homenagem a Newton
Sampaio na revista Joaquim: “Presente nele esta a influéncia de
Anténio de Alcantara Machado, que é inutil negar, tanto se mostra
na construcdo da frase, preferéncia dos temas e até o gesto
inofensivo de piedade sob riso amargo””’.

Para Luis Bueno Camargo, a obra de Newton Sampaio “tem
mesmo pontos de contato com Jorge Amado, se ndo na fatura, ao
menos na escolha do tema”’".

Ja no texto Newton Sampaio: o Parana nos anos 30, Bueno
cita a critica sofrida por Newton Sampaio através do texto de Mario
de Andrade, A palavra em falso: "Curiosamente se vera, ao
examinar-se o exemplar de Irmandade que pertenceu a Mario de
Andrade, que hd uma anotacado apontando que ‘Botequim’ € um
conto digno de Marques Rebelo _ o que representa um grande
elogio, ja que este € o contista por exceléncia nessa década em
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que 0 romance predominou Marques Rebelo, como Newton

Sampaio, foi colaborador de varios peridédicos, e em 1931 langou

" TREVISAN, Joaquim ,p. 30.

" NICOLATTO, R. Prosa em movimento. Gazeta do Povo, Curitiba, 27
ago. 2002, p.3, Caderno G.

" BUENO, L. Newton Sampaio: O Parana nos anos 30. In: Revista
Letras. Curitiba, Editora da UFPR, n® 50, jul./dez. 1998.
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seu livro Oscarina e é considerado revelagcdo como contista,
inclusive, recebendo elogios de Agrippino Grieco e Tristdao de
Athayde. Em 1933 lan¢a o livro de contos Trés Caminhos, e,
embora demonstrasse grande amadurecimento ficcional, defrontou-
se com o neo-realismo do Nordeste, ficando um pouco a margem
da corrente literaria hegeménica da época. Marques Rebelo é
considerado por muitos o retratista e psicélogo do mundo pequeno-
burgués dos centros urbanos.

4. Textos criticos

O escritor utilizou seus textos publicados em jornais de
Curitiba e do Rio de Janeiro para formular criticas, muitas vezes
de modo audaz, aos mais variados segmentos da sociedade. Nem
mesmo o0s colegas de letras foram isentados das suas
contundentes criticas, como podemos observar na critica que fez a
Academia Brasileira de Letras: “As sessdes da Academia
Brasileira, sdo, antes de mais nada, um belo espetaculo mundano,
cheio de embaixadores, de ministros e de outras eminéncias mais
ou menos transitorias...De maneira que o suplicio até é duplo: o da

" Neste trecho

camisa engomada e o da verborragia académica
ele se mostra contrario ao academicismo, caracteristica
modernista, e se mostra mordaz ao comentar “eminéncias mais ou
menos transitorias”, visto que em um periodo de grandes
mudancas politicas tudo podia ser transitorio.

Nem mesmo a imprensa, da qual foi participante, escapou de
suas criticas. No seu texto Laertes Munhoz, publicado no ano de
1936, afirma: “E uma arma de dois gumes, a imprensa. Serve a
levantar idolos, no espirito publico, como serve a derruba-los, no
instante preciso. Faz memodrias venerandas, como faz memorias
execradas. Presta-se ao elogio rasgado, como se prestam ao libelo
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escaldante Percebe-se a atualidade da afirmacgao, pois, hoje a

® SAMPAIO, N . Uma sessdao na Academia. O Dia. Curitiba, 19 jun.
1937.
“ SAMPAIO, N. Laertes Munhoz. O Dia. Curitiba, 19 fev. 1936.
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imprensa ¢é considerada por muitos com o “quarto poder”,
juntamente com os poderes judiciario, executivo e legislativo. Em
sua coluna publicada no jornal O Dia encontra-se texto criticando

os intelectuais e a literatura paranaense:

No Parand, quase ninguém admite a critica desfavoravel, seja embora
honesta e muito bem intencionada. Acham, certos paranaenses, que a
critica  literaria e elogio derramado constituem  expressdes
sinbnimas...Por isso, cortam relagées pessoais com qualquer um que
se atreva a nao qualificar de genial o beletrista patricio...”

E, no texto Por qué essa auséncia, esse medo? Newton

Sampaio afirma:

O frescor admiravel da paisagem curytibana ainda n&o entrou no
romance nacional. O inédito complexo de ragas do planalto ainda nao
figura no ensaismo brasileiro. E por que ndo? Quando se libertara o
intelectual paranaense de sua sistematica modéstica , de seu indutil
contemplatismo? (...) Até quando o Parana nos entristecera com sua
insofismavel auséncia na literatura brasileira de hoje? Até quando’?76

Newton Sampaio, nos dois fragmentos, tenta mostrar como
nossos intelectuais sao infantis e personalistas, no que tange as
criticas contrarias; e como nossa literatura é sem consisténcia e
profundidade, sempre submissa e sem autonomia. Ainda hoje esta
pergunta permanece: “Até quando o Parana nos entristecera com
sua insofismavel auséncia na literatura brasileira de hoje?””” Com
esta critica Newton Sampaio se mostrou atualizado e critico, e
ainda hoje tal assunto é permanentemente discutido pelos mais
diversos criticos e estudiosos, como a professora Marilene
Weinhardt que afirmou,

* SAMPAIO, N. Carta semi-aberta ao ilustrissimo senhor Walfrido
Piloto, na rua Ebano...O Dia. Curitiba, 06 jul. 1937.

® SAMPAIO, N. Por qué essa auséncia, esse medo? O Dia. Curitiba, 17
jul. 1937.

"Idem.



A literatura paranaense é uma producgao recente, mais recente de que
a de outros estados brasileiros.(...) Ndo se pode dizer que existe uma
literatura paranaense na mesma acepg¢do, por exemplo, da praticada no
Rio Grande do Sul. Embora tenhamos nomes significativos, a produgao
nao traduz esse perfil do estado. O que temos é uma literatura no

Parana.

O critico Miguel Sanches Neto em sua coluna semanal
publicada no jornal Gazeta do Povo aborda a questdo: “O que leva
um estado com melhores condicbées do que a grande maioria dos
demais, ser tdao parcimonioso em seus talentos literarios”. E

continua,

Sem revistas, jornais e editoras de circulagao nacional em sua terra, o
que resta aos escritores é a coabitacdo e compartilhagdo de espagos
conquistados fora do Parand, uma pratica nova e dificil para um estado
que surgiu de colbnias rivais, (...). Temos vocacao, mas entre ela e a
realizagdo encontra-se a imensa distadncia do esforgo, transposto
apenas pelos mais obstinados.”

Sempre em consonancia com as caracteristicas modernistas,
Newton Sampaio critica o costume dos intelectuais brasileiros de
imitar outras culturas (com atraso): “A inteligéncia brasileira. —
titubeante, sem personalidade, vivendo sempre de empréstimo,
imitando com varios annos [sic.] de atrazo [sic.] e (0 que é peor)
[sic.] deformando os largos movimentos de fora, _ ameacgava
chegar, de ruina, ao triste destino definitivo das inteligéncias
falhadas e intteis”®.

Nem mesmo escritores como José Lins do Rego, Rachel de

Queiroz e Graga Aranha, donos de certo renome na época,

® NICOLATTO, R. Consangliinidade nada aparente. Gazeta do Povo,
Curitiba, 17 nov. 2002, p. 5, Caderno G.

" SANCHES NETO, M. Para todos. Gazeta do Povo, Curitiba, 04 set.
2000, p. 8, Caderno G.

8% SAMPAIO, N. Modernismo. O Dia. Curitiba, 14 jun. 1936.



escaparam dos textos contundentes produzidos por Newton
Sampaio. Criticando Lins do Rego afirma:

Em Pureza, o desleixo de linguagem atinge a perfeigdo (se é que se
pode falar na perfeigdo do desleixo...) Tudo aqui ¢é arrastado,
monétono, irritante (...) em Pureza, onde o supérfluo esmaga o
essencial e as repeticbes prejudicam a emocdo do leitor menos
exigente, atrazando a histéria até a inanicao.”

Newton Sampaio sempre buscou o0 essencial e a objetividade.
Quando se depara com esta obra de José Lins do Rego é atingido
pela monotonia e lentiddo no seu desenvolvimento, e, quanto a
obra de Rachel de Queiroz o critico apenas ressalta o fato de que
quando foi langcada a questdo da literatura proletaria ou néao
proletaria ja teria se esgotado:

Por isso se disse que o romance de Rachel de Queiroz chegou
depois...E tanto é assim que ele consegue se prender apenas quando
se liberta das discussées dos ‘camaradas’, daqueles dialogos
forgadissimos, inteiramente enkistados (e enkistados nesse sentido de
que eles ndao acrescentam a narrativa, nenhuma relagdo convincente)

L1}

entre proletarios de ‘gravata’ ou ‘de tamanco’.

Para Graca Aranha produziu o seguinte texto: “Falhou
completamente, em ‘Viagem Maravilhosa’, onde apenas algumas
frases de efeito a gente pode aproveitar, na composicao de um

"8 Para o

florilégio barulhento. Sobre isso ninguém pde duvidas
critico e escritor Newton Sampaio, a linguagem literaria tinha que
ser 4gil e contida e ao mesmo tempo observadora da realidade
brasileira. Newton Sampaio buscava firmar as caracteristicas

basicas do Modernismo que era contra o academicismo e a

8. SAMPAIO, N. Pureza. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 26 set.
1937, p. 2.

82 SAMPAIO, N. Caminho de pedras. O Dia. Curitiba, 13 mar. 1937.

8 SAMPAIO, N. Nota sobre Graga Aranha. O Dia. Curitiba, 13 maio
1936.



linguagem rebuscada e exagerada, linguagem esta contida nesta
obra de Gracga Aranha.
Newton Sampaio ndao poupou nem a si mesmo das criticas,

como se pode verificar no texto Intantaneo, sobre Avelino Lopes,

Um sujeito que, ao tracejar um artigo, transcreve coisas ja assinadas
anteriormente, é cidadao que merece o fogo do inferno — (o qual fogo,
na vida das letras €& precisamente o0 esquecimento integral,
irremediavel, eterno).

Ora, meus amigos, em data de hoje, eu devo ser mandado p’ro inferno.
Eis que repetirei a seguir, aquilo que ha poucos dias tive ocasiao de
escrever sobre o senhor Laertes Munhoz.*

Mas, ao verificarmos sua obra publicada em peridédicos do
Parana e do Rio de Janeiro percebemos que Newton Sampaio
também, além das criticas muitas vezes mordazes, procurava
auxiliar seus conterraneos. Encontramos, logo apés o texto Noticia
de Graca Aranha®, o seguinte antncio: “VINDO AO RIO, para
qualquer informagédo, procure o Centro Paranaense, no Edificio
Rex, sala 623 e 624. — Tel. 42.36.17".

5. Edicoes
Percebe-se que parte da esséncia da obra de Newton

Sampaio se perdeu em decorréncia de trés fatores:

e grande parte de sua obra foi publicada postumamente, o que
impossibilitou o acompanhamento e conferéncia por parte do

autor;

e a falta de originais que determinassem os parametros para

publicacéao;

e a diferenca temporal entre a primeira publicacdo e a re-edicao
ocorridas a partir da década de 70 (cerca de quatro décadas). O

8 SAMPAIO, N. Instantaneo de Avelino Lopes. O Dia. Curitiba, 28 fev.
1936.
8 SAMPAIO, N. Noticia de Graca Aranha. O Dia. Curitiba, 23 out. 1936.



que fez com que alguns editores optassem por uma adequacgao
ortografica e gramatical dos textos.

Na reproducdo do texto Seu Fidelis vai viajar por parte da
Imprensa Oficial do Parana, em 2001, o nome Fidelis aparece
acentuado em conformidade com as regras gramaticais em vigor,
que determinam que sao acentuados os vocabulos paroxitonos
terminados em Jjs. Alids, nesta publicacao varios termos surgem
acentuados em oposicdao ao texto editado pela Fundacao Cultural
de Curitiba no ano de 1978, e que segundo informacdes prestadas
junto a equipe de editoracdo de Wilson R. Cordeiro, a publicagao
foi toda baseada na primeira edi¢cao do livro feita em 1938.

No conto Inspiragdo que compde o livro Irmandade, percebe-
se também a falta de separagcadao entre os fragmentos do texto,
dando uma continuidade errbnea a interpretagdo.Como por
exemplo:

A caminhada nao é longa. Damidao sobe a escada de trés em trés
degraus, fecha a porta a chave. Toma posi¢gdo, sem mesmo despir o
sobretudo.

Maciazinha, a pena bico-de-pato! Uma beleza, de macia...Compraria
meia duzia delas, no dia seguinte.

Imediatamente, porém, expulsa, do cérebro em faiscacdes, essa idéia
mesquinha de compra e de meia dudzia. Urge encetar a obra.

Na edicdo da Imprensa Oficial do Parana® nao ha separacao
entre o primeiro e segundo paragrafos do trecho citado, dando uma
falsa impressdo de continuidade. Mas, na publicagdo feita sob
responsabilidade da Fundagdo Cultural de Curitiba® ha a

fragmentacdo entre os paragrafos, ocorrendo com isto uma

8 SAMPAIO, N. Contos reunidos. Curitiba: Imprensa Oficial do Parana, 2001,
. 43.

B SAMPAIO, N. Irmandade. Curitiba: Fundagao Cultural de Curitiba, 1978, p.
87.



alteracao no ritmo da leitura, caracteristica fundamental da obra de
Newton Sampaio.
No conto Trem de suburbio encontramos o trecho “(...) o

»88

velhote |1é. Mas nao fala Ja na publicacdo do ano de 2001 o

fragmento acrescido do termo nada: “(...) O velhote |é. Mas nao
fala nada”®.

Mas o caso mais grave de alteracado textual ocorre no conto
Triptico — Botequim, que no livro editado pela Fundacao Cultural
de Curitiba termina da seguinte forma: “Pediu, enquanto o casal da
direita se entortava todo nos assentos, para que as maos peludas
do homem continuassem a fazer viagens proibidas...”*®. Porém, no
texto publicado no jornal O Dia surge uma pequena continuagao
ao fragmento citado: “(...) proibidas. Viagens que néao
escandalizavam aquele botequim. Aquele botequim desageitado
(sic.) , miseravel, enfurnado num beco de luzes timidas, perdido la
no fim do bairro mais triste da cidade...””'Este fragmento retoma o
inicio do texto que comega de forma semelhante, como em muitas
outras obras de Newton Sampaio, inclusive a novela Remorso. Os
exemplos acima citados levam a conclusdo 6bvia de que a primeira
versao foi editada sob o momento estético do autor, ja as edicdes
mais recentes (principalmente as elaboradas sob o jugo da
Imprensa Oficial do Parana) acabam por amenizar as
caracteristicas da obra de Newton Sampaio.

Ao estudar sobre a vida e a obra do paranaense Newton
Sampaio percebe-se que ele foi um visionario, ou, a primeira
manifestagdo contra a pasmaceira e o atraso provinciano de uma
cidade que ainda estava vivendo sob o julgo retréogrado do
Simbolismo. Do texto agil e contundente de suas criticas, nem
mesmo seus amigos e conterrdneos escaparam.

Se na época de sua morte foi reconhecido como grande
escritor apenas por seus amigos e alguns colegas de letras, a

® |Ipidem, p. 82.

8 SAMPAIO, Contos reunidos, p. 39.

% SAMPAIO, Irmandade, p. 82.
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partir dos anos 70 grandes criticos se detiveram frente ao seu

nome e, principalmente, sua obra.



CAPITULO IV

A ESTETICA DA RECEPGAO

Ao lado dessa vinganga vai
uma homenagem. Homenagem
ao pessoal que tem paciéncia
de percorrer o0s escritores
novos. A essa gente bondosa.
A esse pessoal amigo que
sabe ler inteligentemente.
Que nao sabe ler
maquinalmente.

N.S. 1935

Até recentemente, a teoria e a critica literaria estavam
somente preocupadas com a figura do autor e com o texto. Apesar
de o leitor povoar o universo literario, de maneira direta ou
indireta, ndo figurava como parte determinante na analise da obra.
Mas, nas ultimas décadas, a relacdo entre leitor e texto foi
valorizada desencadeando uma série de estudos sobre tal
relacionamento, visto que o ato de ler ndao é um mero passar de
olhos entre uma linha e outra, mas esta enlagcado aos niveis de
conhecimento, as inferéncias, ao conhecimento de mundo, as
marcas formais e também as lembrancas para que haja uma
construcao de significados resultando na compreensdo e na
transformacéo do receptor/leitor.

No Brasil, quanto a importancia da figura do leitor, podemos
citar a obra Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia
literaria que afirma “A literatura €, pois um sistema vivo de obras,
agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e sO6 vive na
medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,

deformando-a”®.

92 CANDIDO, Literatura e sociedade: ..., p. 74.



Um dos estudos debate a questdo da estética recepcional
que desloca para o leitor/receptor a discussao tedrica, antes
centrada no pélo produtivo. Esta teoria, chamada de teoria da
recepcao estética, se concentra na forma como um texto €
recebido pelos leitores/receptores seus contemporaneos e ao
longo da sua histéria subseqiiente. Nessa teoria, o leitor é tratado
como instancia constitutiva da obra, ou seja, o receptor deixa de
ser considerado destinatario passivo para tornar-se agente ativo
que participa na elaboracdo do sentido e, por extensdo, na
construgcao final da obra literaria. Embora o passado ndao mude, o
presente se modifica a cada momento, a partir de um novo olhar
sobre o passado.

A recepcdo estética se concentra na forma como o texto é
recebido pelos leitores contemporaneos e ao longo da sua historia
subsequente, ja& que o sujeito preenche os “vazios” de
compreensao, complementando e intermediando a mensagem por
meio de investimentos intelectuais e emocionais. Com isto, o leitor
constréi um sentido a partir de um substrato e de sua matéria-
prima que é a mensagem. E o entrelagcamento de dois horizontes
de expectativa: o familiar e o desconhecido.

Aqui podemos citar as palavras de Marisa Lajolo:

A leitura de romance [ou de qualquer texto], no entanto, ndo é sé esta
leitura envolvida e vertiginosa. Junto com o suspense, ao lado do
mergulho na histéria, transcorre o tempo de decantagdo. Enredo,
linguagem e personagens depositam-se no leitor. Passam a fazer parte
da vida de quem Ié. Vém a tona meio sem aviso, aos pedacos,
evocados ndao se sabe bem por quais articulac_;:c“;es...93

Na analise da Estética da Recepcao, a percepcao é muito
importante, pois ndo é o passado que altera o presente e sim o
presente que modifica o0 modo de ver o passado. Os leitores,

intérpretes, outras obras e as circunstancias historicas fazem o

% LAJOLO,M. Como e por que ler o romance brasileiro. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2004, p. 14.



papel de atualizar permanentemente os significados das obras
literarias. Cada leitor retém o que lhe interessa, ou aquilo que
convém a seu sistema de valores ou a seus objetivos, enfim, a sua
ambiéncia cultural.

O conteudo do leitor baseia-se em duas categorias: o
horizonte de expectativa (misto de codigos vigentes e da soma de
experiéncias sociais acumuladas) e da emancipacao (entendida
como a finalidade e o efeito alcancado que libera o receptor a
novas visdes da realidade).

Hans-Georg Gadamer, na linha do pensamento hermenéutico,
buscou a fusdo de horizontes entre o passado e o presente, e a
compreensdao como modo do sujeito se constituir pela linguagem.
Gadamer procurou infundir nova diregcdo a hermenéutica, ao
atribuir-lhe o papel de interprete da historia, retomando alguns
conceitos da fenomenologia.

Gadamer foi professor de Hans-Robert Jauss na
Universidade de Heidelberg em 1961. Tanto professor quanto
discipulo situam a obra em um “horizonte” histérico, ou seja, um
contexto dos significados culturais e sociais dentro dos quais a
obra foi criada, para em seguida analisar a relacdo entre ela e

outros “horizontes”.

1. Etapas ou niveis

No mesmo caminho da hermenéutica de Gadamer, Hans-
Robert Jauss, da Universidade de Konstanz (Alemanha)
desenvolveu a Teoria da Estética da Recepcdo, apresentada
inicialmente em conferéncia no dia 13 de abril de 1967. Ao criar
sua teoria buscou seguir do ponto onde o método marxista
(histéria/ideologia/autor) e o método formalista
(forma/estética/texto) estacionaram. O trabalho de Jauss privilegia
a figura do receptor/leitor quando investiga a recepg¢ao historica
das obras, ou seja, quanto a experiéncia estética _ aspecto
fundamental de uma teoria fundada na recepcdo _ Jauss colocou a

questdo da praxis estética em evidéncia, visto que as



consideragdes sobre a literatura tém se concentrado apenas no
lado produtivo (autor) do fendmeno literario, raramente se
interessando pelo lado receptivo (leitor) e quase nunca o
comunicativo (leitor-obra).

Ao buscar a importancia da experiéncia estética, Hans-
Robert Jauss informa que ela passa por trés momentos que sao
complementares; ndao sao categorias estanques, mas funcdes que,
embora autdnomas, estabelecem relagcdes entre si; e afirma ainda
que, através dessas trés etapas, a natureza libertadora da obra
acaba fundindo dois aspectos importantes: o papel transgressor e
o0 papel comunicativo.

A primeira etapa, ou nivel, é a poiesis, ou a criagcdo que
instaura uma realidade nova, e corresponde ao prazer da criagao
estética. Na concepcgéao aristotélica é a faculdade poética. A poiesis
corresponde ao prazer de se sentir co-autor da obra. Para Jauss,
quanto mais o autor inova no plano da poiesis mais ele espera
contar com a participacdo do leitor. Em outras palavras: é o
didalogo que o leitor faz com a obra, € o prazer de sentir-se co-
autor.

O segundo nivel é a aisthesis, e esta relacionado com o
efeito provocado pela obra literaria como renovacao da percepgao
do mundo. A aisthesis designa o prazer de um conhecimento que
se da através da experiéncia e da percepg¢ao sensivel, por meio de
uma contemplacdo desinteressada ou por meio de um
estranhamento, desde que a aquisicado de conhecimento se dé de
forma sensivel e ndo de modo conceitual. E uma aprendizagem
dos sentidos, estésica. A aisthesis ocorre quando a obra alarga o
conhecimento que o destinatario tem do mundo. A ela é atribuida a
finalidade de renovar a percepcdao, e ocorre quanto ha o
aprofundamento do conhecimento do destinatario com o mundo.

A hermenéutica literaria de Jauss compreende trés etapas: a
de compreensao do texto, que ocorre no momento da leitura; a de
interpretacdo do texto, que & a reconstituicdo do sentido do texto

no horizonte de experiéncia do leitor; a de aplicacdo, que é a



avaliacado dos efeitos que as interpretagdes causam. Jauss afirma
que a hermenéutica literaria incorporou a etapa da aplicagcao,
antes ignorada ou subestimada.

E o terceiro nivel, chamado de katharsis, corresponde a
experiéncia comunicativa fundamental da obra, que possibilita
explicitar a sua fungdo social ao legitimar normas e até libertar o
receptor de sua rotina por meio de uma visao ampla dos eventos,
libertando-o dos entraves a sua capacidade de apreciar uma obra
literaria. A katharsis funciona como uma terapia social. A katharsis
tem sua existéncia condicionada ao processo de identificacao
vivenciada pelo receptor. E também reconhecida como o prazer
afetivo, resultado da percepcdo de uma obra que motiva as
transformacdes do leitor.

A principio a poiésis se coloca numa posi¢cdo contraria a
katharsis e a aisthesis, que sao relacionadas a experiéncia
estética a partir do seu receptor; a poiesis esta relacionada com o
autor do texto.

Jauss propde como primeiro passo para a renovagao das
histérias da literatura repensar o papel que o historiador assume,
privilegiando sua primeira fungdo quando tenciona escrever: 0
papel do leitor. Ele argumenta em favor da experiéncia estética do
leitor, que pode ser traduzida como resultado da interacdao obra-
leitor. O tedrico explica: “A qualidade e a categoria de uma obra
literaria ndo resultam das condi¢cdes histéricas ou biograficas de
seu nascimento, nem tao-somente de seu posicionamento no
contexto sucessorio do desenvolvimento de um género, mas sim
dos critérios da recepcao, do efeito produzido pela obra, e de sua

fama junto & posteridade”®.

Mas cabe ressaltar que o efeito que
normalmente vemos como emocional, para Jauss €& considerado
uma eficacia, é o fazer do leitor.

O autor explicita que para situar uma obra na “sucesséao

histérica” é preciso levar em conta a experiéncia literaria que a

“ JAUSS, H. R. A historia da literatura como provocagéo a teoria
literaria. Sao Paulo: Atica, 1994. p. 7-8.



propiciou, a histéria dos efeitos. Uma obra ndo perde o seu poder
de acdo ao transpor o periodo em que surgiu: sua importancia
pode sofrer alteracbes no tempo, determinando a revisao das
épocas passadas em relacdo a percepgao suscitada por ela no
presente. Esse raciocinio por sua vez afeta a nocao de historia,
normalmente vista como progresso e evolucao (teoria positivista de
causa e efeito), pois ela se faz de alteracbes (avancos e recuos),
reavaliacdes e retomadas de outros periodos, obrigando a historia
da literatura a manter-se atenta e a repensar sua metodologia.

Hans-Robert Jauss estabelece, com sua teoria, que a
seguinte tarefa da estética da recepcdo corresponde ao
estabelecimento do sistema de relacdo proprio a literatura de um
determinado tempo histérico e a articulacdo entre os periodos. As
diferentes obras escritas em periodos de tempo distintos,
constituem a matéria que a histéria da literatura colhe, divide e
organiza em seqUéncia. Esse conceito ndo altera o fato basico de
que para o publico elas aparecem como simultdneas. Portanto, é
preciso a analise do simultdaneo, bem como das mudangas,
comparando os cortes e descobrindo os pontos de ligacédo, a fim de
definir que obras tém carater articulador. Estas obras, colocadas
em destaque, sdo as que provocam efeitos, sendo analisadas a
partir da perspectiva de sua recepcao.

Na parte mais polémica da teoria, Jauss procura examinar a
relacdo da literatura com a sociedade, evitando a posicao marxista
que entende a literatura como reflexo da sociedade. O autor
enfatiza a fungcdo que a literatura exerce na pré-formacdo da
compreensdo do mundo do leitor, repercutindo entdo em seu
comportamento social. A literatura constréi e dessa forma constitui
a sociedade. Jauss amplia uma nova informagcédo deixada pelos
formalistas russos: a literatura pode levar o receptor a uma nova
percepcao da série literaria.

O teodrico da corrente critica do efeito estético, Wolfgang Iser,
defende a livre atribuicdo de sentidos ao texto. Essa teoria propde

que o efeito estético é o resultado do impacto que a obra causa no
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receptor/leitor, a construgdo livre do sentido ndao é mais que a
busca pelo estético ou pelo chamado efeito. Iser concentrou-se no
efeito que causa a conexdo que se estabelece entre um texto
literario, com seus vazios, e o leitor. Ou seja, os enunciados dos
textos, ndo sé os ficcionais, exigem que o leitor realize a
complementacao de vazios como uma projecédo. Este aspecto inclui
a nocao de sentimento despertado no receptor por meio do texto,
visto que, ao preenché-lo, suas emocdes estariam sendo utilizadas
para a eliminagdo dos vazios. Com isto pode-se afirmar que as
reacdes provocadas no leitor através desta recepcao variam desde
a simples compreensao de seu sentido até uma extensa gama de
atos consequentes.

Mas cabe ressaltar que a teoria da recepcdo € uma leitura
da hermenéutica gadameriana. Por isso abre a possibilidade de
escolhas de determinados aspectos teéricos em detrimento de
outros.

Na teoria desenvolvida por Jauss o texto nado teria uma
esquematizagao fixa, mas, estaria sempre em construgado visto que
¢ sempre atualizado® pelo ato da leitura. O autor discorda da
intencdao autoral como produtora e legitimadora do significado
unico do texto, mas afirma que um texto pode conter certos
significados potenciais que s6 serdo decodificados em outros
momentos historicos, posteriores ao ato da sua primeira recepgao.
Ou seja, a escrita ndo se da por acabada até que o leitor exerca a
sua acao pessoal, no fazer interpretativo, em que se cria 0
significado, pois, ao ler, descobre-se a parte ndo formulada do
texto.

O objetivo da teoria de Hans-Robert Jauss € uma histéria
literaria na teoria da literatura, tal como definida e interpretada
pelos varios momentos de “recepcao” pelos quais a obra passa,

% Atualizagdo, na teoria desenvolvida por Jauss, significa a

possibilidade de a obra do passado ser percebida dentro do horizonte
contemporaneo por efeito da leitura.



pois o texto e mesmo as tradi¢gdes literarias sofrem modificagdes
de acordo com os “horizontes” histéricos nos quais sédo recebidos.

A historicidade de wuma obra ¢é fruto de diversas
temporalidades. Entre essas temporalidades pode-se citar: a vida
do autor, os movimentos literarios que se integram ou se opdem,
outros escritores (antecessores ou contemporaneos) canonizados
ou ignorados pela instituicao literaria, do mercado livreiro, dos
momentos culturais-sociais-politicos. A juncao dessas
temporalidades altera o sentido da obra desde o momento da
criacdo até o da recepgcao, passando pelo momento da
permanéncia.

Na Estética da Recepcdo, o conceito de receptor
fundamenta-se em duas categorias, que sao: a de horizonte de
expectativa, que € um misto dos codigos vigentes e da soma de
experiéncias sociais acumuladas; e de emancipacao, que é o efeito
atingido pela arte como uma liberacdo do destinatdrio das
percepgdes usuais, conferindo-lhe uma nova visdo da realidade.

Na teoria desenvolvida por Jauss todo participante do ato
comunicativo possui um horizonte existencial em que se alojam
tanto os valores quanto as normas artistico-sociais. Na medida em
que os valores da obra desafiam o leitor, a obra estara suscitando
questionamentos, pois o significado é um efeito para ser
experimentado e ndo um mero objeto para ser definido. Para que o
significado se comporte como suscetivel de ser realmente
experimentado, isto é, para que se produza a desejavel
cooperacdo receptor-obra, € necessaria a configuragcdo apelativa
da escrita. Caso contrario, ndo se daria a possibilidade semantica
de que o receptor gere significados proprios e multiplos.

Para Jauss ha a necessidade de se estudar a obra literaria
dentro de um contexto social especifico. Portanto, é necessario
buscar a imanéncia do texto na representacdo de todos os
elementos que o constituem, sob o enfoque do leitor-receptor.
Jauss concebe a recepgdo como uma relacao intelectual, sensorial

e emotiva com a obra.



Na visdo de Regina Zilberman®, leitor é, pelo menos:
“destinatario do texto impresso; a figura humana que, junto com
outras pessoas, compde o publico de uma obra; é, o individuo que
forma parte do mercado consumidor de obras impressas, que se
estendem desde o folheto e o jornal até as grandes epopéias,
enciclopédias, etc.”. E, quanto ao papel desempenhado pelo leitor,
Regina Zilberman afirma que ele “pode desempenhar alguns papéis
mais ativos, pois suas preferéncias determinam o aparecimento e a
consolidagcdo de géneros literarios (como aconteceu ao romance ou
a literatura infantil), caracteristicas da linguagem e de temas, e
assim por diante”.

O livro O ato da leitura , de Wolfgang Iser, trata das
“estratégias” e dos “repertérios” contidos nos textos. Ainda, de
acordo com Iser, “Para ler precisamos estar familiarizados com as
técnicas e convencgdes literarias adotadas por uma determinada
obra, devemos ter, certa compreensao de seus ‘ codigos’, entenda-
se por isso as regras que governam interativamente as maneiras
pelas quais ele expressa seus significados”®. A leitura mais
eficiente € aquela que leva o leitor a ter uma nova consciéncia
critica de seus codigos e expectativas corriqueiras.

Na sua teoria, Iser poe em debate a questdo da estética
recepcional, deslocando para o receptor a discussao tedrica, mais
precisamente para o transito entre leitor e texto. E nesse transito
que se processa O mecanismo perceptivo por ele descrito.
Wolfgang Iser afirma que o leitor implicito seria uma estrutura
textual que incorpora predisposicdes necessdarias para que a obra
exerca o seu efeito. O leitor-receptor, na concepcao de Iser,
trabalha como mediador entre processos de producdo de sentidos
divergentes. A funcdo do leitor é preencher lacunas, tornando
concretos todos os espacos de indeterminacdo de sentido que uma

% ZILBERMAN, R. Entrevista concedida a Lilian Deise de Andrade
Guinski. Mensagem recebida por <lilianguinski@bol.com.br> em: 16 jul.
2004.

“ ISER, W. O ato da leitura —uma teoria do efeito estético. Sdo Paulo:
Editora 34, p. 107, v.1.




obra projeta. Em uma obra aberta, para Iser, ha uma reavaliagcao
da condicao de leitura, convidando o receptor a confirmar ou negar
o horizonte de expectativa que a obra propicia. De acordo com
Iser, o receptor detentor de fortes convicgbes ideoldgicas
normalmente nado serd um receptor adequado, tendo em vista
apresentar menor probabilidade de sofrer o0s poderes
transformativos do texto literario. Pois, se modificamos o texto com
nossas estratégias de leitura ele, reciprocamente, nos modifica.

Tanto Jauss quanto Iser acreditam na dimensdo social da
leitura, na sua relevancia histérica e no papel do leitor nesse
processo.

Na visdo de Hans-Robert Jauss, o leitor € o principal elo do
processo literario. Para defini-lo, trabalha com a nog¢do de dois
tipos: uma é a de leitor implicito, discernido a partir das estruturas
objetivas do texto; o segundo tipo é o leitor explicito, individuo
histérico que acolhe positiva ou negativamente o texto. Em vez do
leitor real, com suas idiossincrasias e particularidades, Jauss
procura o leitor com seu saber prévio. No comentario de Hans-
Robert Jauss, o texto deve ser um estimulo que provoca novos
questionamentos e novas respostas do leitor. Essas perguntas e
respostas podem ser construidas de varias maneiras e chegar a
diversas interpretacdes, o leitor deve produzir o significado do

texto e limita-lo enquanto universo de interpretacgéo.

2. Leituras

Ao buscar a relacdo entre texto e leitor, Gadamer dividiu o
processo em trés fases consecutivas: compreensao (intelligere),
interpretacao (interpretare) e aplicacao (applicare).

A metodologia de pergunta e resposta € dialética, visto que
possibilita a explicagcdo do processo de interpretacdo dos textos e
da natureza dialdégica da literatura. A obra literaria ndo é um
produto acabado e, sim, um produto em continua evolucgao,
evolucdo esta que parte das leituras feitas. Portanto, a unidade de



um texto ndo esta mais em sua origem, no autor, mas esta em seu
destino, no receptor.

Na teoria de Jauss, o leitor possui no seu horizonte um
repertério que interage com o horizonte do texto. Ao se deparar
com algo novo, ocorre a negacao — ou estranhamento — (é neste
ponto que a nog¢adao de estranhamento dos formalistas russos se
aproxima da nocdao de negatividade da estética da recepcgao),
quando transgride os modos de ver e ensina novos entendimentos,
tornando a obra mais complexa e completa. A leitura é, portanto, o
resultado de uma interagédo entre a obra e o receptor, e produto de
um dialogo negociado entre a coeréncia interna do texto e a que o
leitor |he atribui.

Cabe aqui uma analise mais detalhada das trés etapas, e sua
aplicabilidade na obra de Newton Sampaio.

e 12 |eitura — percepcao estética (compreenséao)

E o ponto de partida do processo de leitura. Este é o nivel de
percepcao do leitor; ela sempre existiu, pois esta percepcao é
premissa basica de varias outras teorias. E progressiva e vai
acompanhando a estrutura do texto. E ela que explica a
importancia de uma obra na histéria. E quando se efetiva o
intercambio entre sujeito e o objeto estético.

Nesta primeira fase a obra é analisada como forma, ou seja,
acompanha-se a percepcao estética do leitor passo a passo,
deixando-se claro que ndo se buscou necessariamente o0 seu
significado.

e 22 |eitura — interpretacao retrospectiva

Ocorre quando o sentido do texto € reconstituido no
horizonte da experiéncia do leitor, é quando se da a interpretacgéo.
Esta sempre pressupde de antemao a percepcao estética como
pré-compreensao, pois apenas podem ser concretizadas
significacbes que aparecem, ou poderiam ter aparecido, ao

intérprete como possiveis no horizonte de sua leitura anterior.



Segundo Luiz Costa Lima, “A interpretacdo é permitido voltar do
fim para o comego ou do todo ao particular, por isso € chamado de
retrospectiva”®.

Apdés termos passado pela analise da 12 leitura ou da
percepcdo estética, busca-se o significado completo. E preciso
“esclarecer detalhes ainda obscuros a partir do todo da forma ja
apreendida, para esclarecer no contexto a série das conjecturas e
procurar aspectos do sentido que ainda ficaram em aberto na sua

coeréncia do conjunto significativo”®.

e 32 |eitura — historica (aplicagéo)

Ocorre quando as interpretagdes prévias sao trabalhadas e é
medida a histéria de seus efeitos. E indispensavel ao processo da
leitura, de vez que ¢é durante a leitura reconstrutiva que o
intérprete verifica seu lugar na cadeia temporal.

Por meio do questionamento ha a separacdao do horizonte
antigo do contemporaneo. Para Jauss, € preciso que o intérprete,
pelo exercicio da hermenéutica literaria, deixe-se interrogar. Por
meio de questionamento, é preciso “tornar consciente a distancia
no tempo, ignorada durante a 1% e 22 leitura e, por meio do
confronto expresso entre o horizonte de compreensao passado e o
atual deixar claro como o significado do poema se desdobrou
historicamente pela interagdo de efeito e recepcao”’®.

Na visdo de Jauss, a funcdo da obra, como a relagdo desta
com o leitor, defende a premissa de que a arte ndo é meramente
reprodutiva de eventos sociais, mas desempenha um papel
importante, ao fazer histéria e ao participar do processo de
formacao e motivagcao do comportamento social.

Na terminologia da estética da recepc¢ao, o leitor ‘concretiza’

a obra literaria que em si mesma nao passa de uma “cadeia de

® LIMA, L.C. Teoria da literatura em suas fontes. 3. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacado Brasileira, 2002. p. 881. v.2.

“ |dem, p. 895.

% |pbidem, p. 904. Quando o autor fala em “poema” considerar “obra”.



"101 " para Jauss, a

marcas negras organizadas numa pagina
atividade artistica €é wuma atividade produtora, receptiva e
comunicativa. O efeito é o momento condicionado pelo texto, e
recepcdo é o momento condicionado pelo leitor.O sentido de uma
obra é, portanto, o sentido que se realiza na juncao desses dois
momentos: o implicado pela obra e o trazido pelo leitor de uma
determinada sociedade. Na esfera estética, a funcao social do
texto literario pode ser apreendida do ponto de vista recepcional,
segundo as modalidades de pergunta e resposta.

Para Wolfgang Iser, em seu livro O ato da leitura ,“o papel do
leitor representa, sobretudo, uma intengdo que apenas se realiza
através dos atos estimulados no receptor. Assim entendidos, a

estrutura do texto e o papel do leitor estdo intimamente unidos”'%.

""" EAGLETON, T. Teoria da literatura — uma introducdo. S&do Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 105.
% ISER. op.cit. p.75.



CAPIiTULO V

ESTUDO DA NOVELA REMORSO

E muito dispensavel o que ai
ficou dito. Mas nédo sinto
remorso da introdugdao. Nem
tenho remorso da novela.
Porque todo esfor¢co deve ser
encarado com superioridade.
Com simpatia. Superioridade
que da visdo de conjunto ao
julgamento. Simpatia que nao
exclui o senso da critica.

N.S. 1935

1. Origem e estrutura

A novela Remorso foi publicada em forma de onze folhetins,
no jornal O Dia, de Curitiba, nos periodos de 26 de fevereiro a 3
de margo, de 7 a 10 de margo, e concluida em 12 de margo de
1935. A obra, ao ser editada em 1998, ficou dividida em trés
partes, constituindo uma unidade, estrutura tipica da novela.
Embora, no momento da publicacdo em jornal, tal divisdo nao
tenha sido mantida, visto que foi fragmentada em cerca de doze
partes _ talvez para atender a diagramacdo do periddico
percebe-se, também, que ndo foi acompanhada de revisdo, pois a
palavra “ridicula” (que encerrava o oitavo folhetim) foi dividida,
sendo publicado o inicio da palavra no final de um folhetim e o
final da palavra no inicio do outro.

Em 1998, por ocasidao dos sessenta anos de falecimento de
Newton Sampaio, o professor Luis Bueno Camargo, da
Universidade Federal do Parand, publicou na revista académica
Letras o texto integral.

Em 2002, a Imprensa Oficial do Parana reeditou a obra,

juntamente com outros textos do autor, intitulando a obra Remorso:



ficcdo dispersa. Na publicagcdo feita na revista Letras e na obra
Remorso: ficcdo dispersa consta uma Nota do Autor, dirigida
diretamente ao leitor empirico, dividida em quatro partes, todas
com cerca de quatro a sete linhas, e como em todo o restante do
texto, a divisdo visual das partes sera demarcada por trés
asteriscos.

Na primeira parte da nota, Newton Sampaio anuncia ao leitor
0 género literario que esta prestes a ler e explica que o projeto
inicial era a criagcdo de um conto, mas “as folhas se puseram mais
numerosas do que seria de esperar’(RE, p. 45).

Na segunda parte, Newton Sampaio relata os defeitos que
encontrou na obra, tais como: “o entrecho é dado em capitulos

muito curtos” e “a introspec¢cdo foi sacrificada em favor do
movimento”, explicitando um modo de recepcao diferente a época,
de vez que a explicacdo leva em conta que o leitor de 1935
poderia considerar defeitos aquilo que o tempo posterior acabou
por considerar caracteristicas positivas da obra do autor.

Em seguida, o autor institui o leitor de sua obra, critica o
leitor que “Ié ficgdo ouvindo radio, mastigando sanduiches ou
enchendo horas de tédio”(RE, p. 45), mas é para um “pessoal
amigo que sabe ler inteligentemente” e que |é obras de autores
jovens. Com esta critica jA se percebe que tipo de publico Newton
Sampaio quer para seus textos, ou seja, o escritor busca incentivar
a leitura por parte de leitores criticos e ndo apresentar um texto
para ocupar tempos ociosos. Ele postula um leitor inteligente e
aberto a novas formas de escrita ficcional e de tratamento literério
de assuntos.

I[ronicamente, por fim, o autor justifica a utilizacdo da nota e
afirma n&o sentir remorso por inclui-la no texto original.

O corpo da novela é dividido em trés partes, em cada uma
delas encontramos subdivisdes, marcadas por trés asteriscos, que
correspondem a cortes internos entre os episdédios. Nenhum dos
fragmentos recebe subtitulo. Mesmo com o uso do recurso

suspensivo, verifica-se a coeréncia com o restante do capitulo, e,



consequentemente, com a obra toda. Os fragmentos séao
sintéticos, reduzidos as vezes até a trés linhas, como no episodio
da volta de Fernando a pensao depois de uma temporada de férias
na cidade de Faxina,

* Kk

Encheu-se novamente a pensdo de dona Amélia.
Sénia exultou ao rever Fernando.
_ Trés meses, quase. Nao é brincadeira... (RE, p. 64)

* Kk

Um episdédio esta vinculado ao outro até o final, quando o
ultimo capitulo se transforma em desfecho que esclarece o
“destino” das personagens. Ha um permanente fio cronoldgico
interligando as partes do texto e alguns fragmentos funcionam

como aforismos.

2. A expressividade na lingua

Ha na obra uma inclinagdo ao coloquialismo, por meio de
uma linguagem despojada de rebuscamento sintatico e lexical.
Desde o comeco da narrativa, nota-se a aproximagcao entre a
linguagem escrita e a falada “_Bolas! Isso nao é justificativa.
Argumentar a custa de preconceitos e tolice
consumada.”(RE,p.50), além do coloquialismo “Boa espiga fui
arranjar!” (RE, p.54).

O texto € constituido por periodos curtos, linguagem densa e
em certos casos eliptica, em que as imagens compensam a
parcimonia da frase pela expressividade de cada palavra utilizada.
Ou seja, o0s recursos que predominam como marco da
singularidade da estilistica do texto s&o as elipses e as
fragmentacdes, apresentando diadlogos de grande naturalidade e
fluéncia, que tornam espontdnea e comunicativa as linguagens
carregadas de exemplos de oralidade, como podemos verificar no

trecho:



_ Vou confiar-lhe um segredo. Jura uma discrigao absoluta?
_Jajurei.
_ E que Sénia e eu...
Nivaldo ficou sério.
_Nao era segredo pra mim. Alias, a turma toda anda com
desconfiancas. Até a dona Amélia. Nao falei antes porque nada tenho a
ver com sua vida.
Fernando era a expressao do desalento.
_ E agora? O que hei de fazer?
Pensou na resposta. Ela chegou cheia de pausas.
_ Casar com ela ndao da. O velho Soares faria barulho, na certa.
Esperar que o mongezinho saia...
_ Nao brinque, Nivaldo. Pelo menos agora.
__ Perdéao.
_ Ajude-me pelo amor de Deus. Seja amigo.
(Nivaldo desabotoou a camisa).
_ E. O caso é complicado, mesmo. Mas precisamos arranjar um jeito.
Ha de se arranjar um jeito.
(Olhou o teto pintado de fresco).
_ Quem sabe se com dinheiro...
_ Lembre-se que S6nia ndo é mulher da vida, heim?
Nivaldo compreendeu a exaltagao.
_ Nao é...agora. Pode ser, um dia.
Fernando sentou-se, esmagado. Seria possivel?
(Nivaldo tinha uma lingua solta, sem rodeios).
_ Vocé foi imprudente. Se ao menos tivesse feito a coisa daquele
jeitinho especial...(Re, p. 65-66)

O efeito produzido por estes recursos estilisticos é o de um
texto agil e inserido no contexto sociocultural da sociedade em
questao, fazendo surgir um quadro bem delineado a respeito da
realidade narrada.

No exemplo anteriormente citado, pode-se verificar também
a utilizacao de reticéncias (aposiopese), indicando a interrupcao
da frase por um siléncio brusco, fato que traduz uma inesperada
hesitacdo ou emocdo da pessoa que fala. Representa o momento
em que a personagem se da conta de que ira dizer mais do que
deseja, ou que seja conveniente, na ocasiao.

Ja na primeira pagina da novela, a metafora criada tera
importancia na concepcdo temporal da narrativa, criando um
enlacamento entre o inicio e o final: “A chuva comecgava a cair,
muito sonora, fazendo do asfalto um saldo de danga maluca,
transformando os telhados num tablado de fandango onde cada



bailarino n&o sobrevivia aos primeiros passos”’(RE, p.47-48). A
obra termina também com esta metafora, “A chuva continuava a
cair, muito sonora, fazendo do asfalto um saldao de dangca maluca,
transformando os telhados num tablado de fandango onde cada
bailarino ndo sobrevivia aos primeiros passos”(RE, p.94). A Unica
alteracao é que na primeira parte da novela Newton Sampaio usa o
termo comecava e no final da obra aparece a palavra continuava.

Com esta duvida no final da novela (as coisas continuaram
como antes do caso com Sénia? O protagonista permaneceu
indeciso e vulneravel?) o leitor fica indeciso se foi uma vitéria ou
uma derrota na vida de Fernando (subentende-se: o jovem da
década de 30). Mas com certeza é uma vitéria do Movimento
Modernista, pois a duvida, neste caso, € uma atitude ainda mais
critica do que a posigdo definitiva. A conclusdo indefinida exige
uma reflexdo maior por parte do leitor/receptor.

Percebe-se, também, quanto ao uso da linguagem figurativa,
as metaforas e anaforas, com repeticdo de termos e de frases
inteiras, visando acentuar o significado e apoiar a compreensao do
leitor. Trata-se de um expediente de expressividade, sobretudo
para enfatizar uma idéia a destacar, e também para demonstrar
uma certa desaceleracdo no tempo da narrativa, que se associa ao

ritmo do trem.

A sineta deu o sinal.

_ Espero vé-los em breve comegando vida nova, heim?

_ Se Deus quiser, Nivaldo.

_ Se Deus quiser, primo.

O trem saiu devagarinho. Longe, na curva, apitou. E o apito veio
dolorido, triste.

O apito é a sonorizagdo do adeus. E o adeus é ja um comego de
saudade. Por isso mesmo ele é triste, dolorido...(RE, p. 91)

Newton Sampaio foi encadeando as palavras numa gradacao
que parte da palavra com menor énfase para a mais enféatica, a fim
de mostrar ao leitor a forca semantica da frase, forca que iria

alterar o destino das personagens envolvidas: “Foi crescendo a



intimidade. Foi crescendo demais, até. Era fatal”.(RE, p. 57) Como
€ também o caso da seguinte oracao: “Através do primeiro cliente
que me aparece, cometo essa acao suja, sujissima”(RE, p. 61) ,
dita por Fernando quando se arrepende de ter se relacionado com
Sénia, sua primeira paciente.

Na obra também se encontra a figura do anacoluto, indicando
a ruptura da ordem légica da frase e procurando reproduzir nos
didlogos a lingua falada, e em alguns casos também permitindo a
caracterizagdo de estados de confusdo mental das personagens,
como é o caso do fragmento em que Fernando se encontra confuso
ante os acontecimentos: “Nenhum preceito religioso tenho a
cumprir... Fé alguma me purifica a alma... Desgracadamente”.(RE,
p. 57).

Newton Sampaio também utiliza a figura conhecida como
antonomasia, que € a utilizagdo de um nome sugestivo, de cunho
positivo ou ndo, em vez do nome préprio. E o caso de chamar o
personagem Fernando de “monge” e a personagem Soénia de
“polaca”. No primeiro caso, ha valorizagcdo de uma caracteristica
da personagem, no segundo caso o termo é usado de modo
pejorativo. Por meio da antitese desenvolvida anteriormente, em
que se opdem o rico e o pobre, delineia-se um conflito de visao
qualificadora.

O autor também fez uso de sufixos para demonstrar algumas
caracteristicas das personagens da novela: Carlotinha era a jovem
fragil de familia tradicional; “'certa’ lourinha” (RE, p. 48) refere-se
a Sénia que € depreciada pela cor do cabelo, pela origem e pela
situacéao financeira.

Ha o uso constante de sinais graficos, como aspas, como
recurso de reprodugdo de tragos ritmicos e melddicos da
linguagem coloquial.

Limitou-se, pois, a um sorriso acanalhado e a uma frase rara em seus
labios:



_ Qual o meu papel, entdo? Pelo menos com essa posso conseguir
“algo” que me interessa.

Nivaldo arregalou os olhos.

_ O qué. Tao depressa assim?(RE, p. 51)

Na obra, também encontramos sinais parentéticos para
indicar o registro de ag¢bdes narrativas paralelas, correspondentes
ao desejo de marcar a continuidade da acao, que visa associar no

mesmo movimento o pensamento e as experiéncias de vida:

Entrou no aposento. A mesma mesa. O mesmo guarda-roupa. Tudo sem
a menor mudanca.
(O menino ficou na porta, desconfiado, tristinho).

(...)

No interior da pensdo uns rapazes muito diferentes comegavam a
mastigar o jantar de dona Amélia.

(O garotinho louro trancou a porta, com medo, choramingando).(RE,
p.93-94)

Todas estas marcagdes representam o estilo do autor e nao
um mero adorno literario. No texto de Newton Sampaio existem as
contradicdes, os equivocos, os erros, as falsas aparéncias,
denunciando as elites da época. Trata-se de uma visdo critica da
realidade sécio-histérica contemporanea do autor, propria do
momento social e artistico do Modernismo. Nao podemos deixar de
lembrar a posicdo critica dos escritores do Regionalismo de 30,
imperante na literatura brasileira do periodo.

A linguagem, na novela estudada, € do tipo coloquial, sendo
construida dentro dos padrbes da linguagem popular. As palavras
buscam traduzir uma referéncia, externa, fundamental a criagcdo de
uma realidade convincente, o que faz com que o leitor seja

transportado para um mundo préximo ao real.

3. Personagens
A novela comega com o protagonista Fernando olhando o

inicio da chuva através da janela da pensdao onde mora, “A tarde



descambava rapidamente, em uma agonia brusca. (...) A chuva
comecgava a cair, muito sonora, fazendo do asfalto um saldo de
danga maluca, transformando os telhados num tablado de
fandango onde cada bailarino ndo sobrevivia aos primeiros
passos.” (RE, p. 47). A descricdo da cena da origem ao conflito
narrativo, sobretudo porque harmoniza a figura apatica do
protagonista com as atitudes que ira tomar no decorrer da obra.
Fernando é a Unica personagem que apresenta sobrenome:
Soares, todos os outros personagens sao citados apenas pelo
primeiro nome. Elas foram apenas delineadas sem uma descrigao
fisica, elas parecem desiguais, com caracteristicas étnicas, sociais
e culturais que as distinguem entre si, e apresentam um nome, €
isto basta. E a partir deste ponto que a narrativa é construida, com
o intuito de desmascarar as relagbes sociais. A historia se tece a
partir dos conflitos que surgem entre os diferentes padrdes
socioculturais das varias personagens.Com o surgimento do nome
completo do protagonista ja na quinta linha do texto, o leitor mais
perspicaz ira perceber, no desenrolar da histéria, a importancia e o
peso do sobrenome nos acontecimentos que irdo se suceder.
Newton Sampaio sempre procurou criticar os aspectos mais
burgueses da sociedade paranaense, mesmo em suas crbnicas
publicadas nos mais diversos peridédicos. As personagens sem
sobrenome parecem mais livres que o protagonista. Fernando
apresenta profundidade psicolégica, € complexo e multifacetado,
subjugado assim por sua composicao psicolégica e social, como

podemos verificar no seguinte trecho da novela:

Levantou-se da mesa disposto a nunca mais ir procura-la. Mas refletiu.
Uma retirada assim brusca ndo condizia bem com suas maneiras
sempre polidas.

Escarafunchou no cérebro uma desculpa magrissima. E tocou-se pra
perto de Sénia.

Ela foi dizendo logo:

_ Por que nao apareceu ontem? Esperei-o tanto tempo...

_ Estive ocupado. Andam pesados os exames.

_ Sim, sim. Quem sabe eu nao o tenho visto sair com aqueles colegas
antipaticos?



Nao respondeu. Baixou 0 olhar, percorreu-lhe o] corpo,
involuntariamente, de alto a baixo.

Foi o suficiente para que se quebrasse a primeira disposigao.

_ Quem pode resistir a um demoénio deste?

E desconversou habilmente. (RE, p. 51)

Neste trecho percebe-se a luta interna pela qual Fernando
esta passando. De inicio ele, por temer afrontar as convengdes
sociais, pretende nunca mais se encontrar com Sénia. Mas esta
situagdo o coloca em um dilema frente as convencgdes sociais e a
sua educacao refinada. Ao decidir romper com a jovem ele acredita
ter forgas (morais e sociais) para tanto, mas ao ver o belo corpo de
Sbénia Fernando ndo consegue conter seu instinto sexual e abre
mao da sua educacao e afronta as convengdes sociais até entao
respeitadas... ou temidas. A atracdo mostra-se, em toda a
narrativa, mergulhada num jogo de avang¢os e recuos, de desejos e
medos.

Quanto a cultura, Fernando “ardia por possui-la, a todo
custo. (...) Dai a sua predilecdo em empanturrar o cérebro dos
conhecimentos mais variados” (RE, p. 48). Na cena em que o
protagonista indaga a origem de Sénia e esta lhe revela ser da

Polbénia, Fernando afirma: “_ Sua familia ndo devia gostar muito
dos russos. Eles perseguiram bastante os seus antepassados”(RE,
p. 50), e o narrador explica que o protagonista esta se referindo a
lenda de Kosciuszko'®, demonstrando sua cultura.

Mesmo quando é superficial Fernando apresenta
complexidade, dai a possibilidade de surgirem no leitor
questionamentos como: sera que ele é sem carater por influéncia

do meio? Sera assim por comodidade ou fragilidade? Enfim, a

% Na verdade é um fato historico ocorrido em 1791, no reinado de Stanislau
August Poniatowski. E conhecida como a Revolta de Kosciuszko. O rei da
Polénia adotou uma Constituicdo visando modernizar e fortalecer seu
governo, mas Catarina Il da Ruassia invadiu o pais. Na tentativa de evitar a
tomada da Pol6énia, o nobre Tadeusz Kosciuszko e outros compatriotas se
levantaram contra os invasores mas foram sufocados. A Pol6nia foi dividida
entre Russia, Austria e Prussia, deixando de existir como Estado
independente.



personalidade de Fernando n&do deixa o leitor insensivel e
indiferente.

Na tipologia do heréi, tratada por Jauss, segundo consta no
livro de Regina Zilberman Estética da recepgcdo e historia da

literatura'®, sao cinco as modalidades de identificagao:

e associativa: quando a representacao se torna um jogo;

e admirativa: produzida pelo heréi que corporifica um ideal;

e simpatética: quando o herdi se confunde com o homem comum;

e catértica: (prépria da tragédia) tem um fundo liberador;

e irbnica: é quando uma identificacao esperavel é apresentada ao
receptor s6 para ser, em seguida, ironizada ou recusada,

levando a reflexao.

Podemos, com isto, classificar o her6i de Newton Sampaio,
da novela Remorso, como sendo do tipo simpatético, ou seja,
Fernando_se confunde com o homem comum de seu tempo, com
suas limitacdes e divagacdes.

As outras personagens se caracterizam pela economia de
tracos, em parte decorrentes da prépria superficialidade da
sociedade e em parte porque a novela prefere personagens planas,
com isto tornam-se personagens simples, elementares e
constituidas por impulsos primarios. E o caso de Sénia, incapaz de
questionar sua posicdo de imigrante em uma sociedade
profundamente preconceituosa, Fernando questiona tudo e todos.
A personagem € fortemente marcada pela omissédo, que o dispbe a
nao enfrentar nenhum dos obstaculos que surgem no decorrer da
trama.

' ZILBERMAN, R. Estética da recepcdo e histéria da literatura. S&o Paulo:
Atica, 1989, p. 59-61.



Ao tratar da sexualidade das personagens, Newton Sampaio
nos remete a teoria psicanalitica de Freud (tdo difundida no
periodo). A psicanalise € uma corrente que se fundamenta sobre a
teoria do recalcamento (repressdao de certas necessidades), e o
homem ¢é visto dentro de um contexto que abrange o plano
biopsicossocial, pois (segundo Freud) a personalidade é composta
por trés grandes sistemas: o id (componente biolégico), o ego
(componente psicolégico) e o superego (componente social). E
com isto, o homem seria impulsionado a satisfazer certos instintos
elementares, tdo poderosos que o obrigam a alcancar seu fim,
diretamente ou por meios tortuosos. Portanto, os motivos dos
nossos comportamentos devem ser buscados em forgas
emocionais.

Freud inaugurou um periodo de maior respeito pelo homem e
sua liberdade, com isto derrubou velhos mitos, o que chamou a
atencédo dos intelectuais modernistas.

Inclusive, o autor tenta explicar sua posicao frente a teoria
no texto Freud,

Compreendo perfeitamente os ataques e as defesas de que tem sido
alvo o séabio psicanalista. E que Freud mexeu com uma coisa
extremamente delicada: o sexo. E o sexo tem sido sempre o diabo na
vida dos homens. Por causa dele é que existem os santos e o0s
cretinos. E quando essa palavra poderosa baila em Idbios humanos, os
puros recolhem-se em seu pudor infinito, e os safardanas esfregam as
mé&os contentes.

(...)

Tudo o que a humanidade vinha conservando, desde tempos
imemoriais, como expressao do ‘incognito’, Freud desvelou
completamente, num segundo, embora, para tanto, tivesse de destruir
um milhdo de preconceitos.'®

Na primeira parte da novela a sexualizagdo da personagem
€ um ponto marcante, e como conseqléncia a gravidez de Sénia —
dentro dos modelos sociais dos defensores da moral — Fernando

deveria casar-se com a moc¢a, mas limita-se a deixar o tempo

% SAMPAIO, N. Freud. In: . Uma visdo literdria dos anos 30. Curitiba:

Fundacéo Cultural de Curitiba, 1979, p. 54-56.



passar, e foge para Faxina, com a desculpa de ir ver o que havia

acontecido com a irma.

Chegou a Fernando um telegrama de Wilson. Que embarcasse
imediatamente.

Nao pds davidas na ordem do irmdo. Tomou o expresso da manhd
seguinte.

(..))

Comegou a protelar a viagem, dia por dia.

* Kk k

Mantinha-se carregado, ainda, o ambiente da familia. Ninguém falava,
quase.
Perdia horas seguidas espichado na rede, matutando.

(...)

Voltar a Curitiba? O desassossego continuaria. Ficar em Faxina? A
presenca da irma, naquela situagdo, constituia para ele o maior dos
libelos possiveis.

Fazia os céalculos, com uma crueza inaudita. (RE, p. 66-67)

Segundo Lukacs, em seu livto A teoria do romance'® a
narrativa € o lugar de confronto entre o heréi problematico e o
mundo das convengbes. E “0 mundo da convencdo & atemporal,
uma monotonia eternamente recorrente e repetitiva desenrola-se
segundo leis proprias alheias ao sentido — uma eterna mobilidade
sem diregcdao, sem crescimento, sem morte”. O herdi esta, ao
mesmo tempo, em comunhdo e em oposicao ao mundo. A estrutura
desta novela parece ter sido elaborada através dos indices de
tensdo crescentes que decorrem da contradicdo entre classes,
concretizada, de um lado, pela necessidade do protagonista
relacionar-se com pessoas de mesma classe, e, de outro lado, pela
impossibilidade de cumprir tais convencdes, pois ama uma pessoa
de classe inferior, problema acrescido do fato de Sénia ser uma
imigrante.

Em outras palavras, Fernando é o herdi problemético que
vive em um mundo em que ndo se ambienta. Por isso, questiona e
busca racionalizar, mas, quando percebe se tratar de sentimentos,

algo ndo mensuravel ou analisavel, Fernando se desespera e foge,

%) UKACS, G. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades/34,
2000, p. 157.



foge até mesmo de si proprio, pois cria uma nova personagem _ 0
critico Silvio Ferdinando.

A novela desenrola-se linearmente, e, entre o inicio e o final
da obra, transcorrem poucos anos e varios dilemas, que
contribuem para a intensificacdo do conflito. Percebe-se, assim,
que a intriga importa mais que a densidade das situacdes. Tanto é
que o emaranhamento da narrativa é feito de ndés dramaticos
engendrados no contexto de uma sociedade fragil e superficial;
tais nés formam pequenas unidades de conflito que se justapbem
em cadeia. Esgotada aquela seqiéncia, o narrador arquiteta outra
para entdo esgota-la, até o desfecho final.

O conflito principal inicia-se com o primeiro encontro entre o

estudante de medicina Fernando e a polonesa Sénia:

Apesar de vizinhos, desde dois ou trés anos, jamais haviam
conversado. E aparecia essa oportunidade obrigatdéria de conhecé-la
mais intimamente. Fernando ndo se sentiu aborrecido.

Sbénia era realmente bonita. Os cabelos bem louros, os olhos de um
claro muito eslavo valeram-lhe, na roda de estudantes, o apelido de
“polaca”. Esse termo, alias, era mais depreciativo que outra qualquer
coisa.

(...)

_ O que sera que eu ando sentindo por essa menina? Afinal de contas,
ela é filha de imigrantes, e eu descendo da familia Soares, que tem
mantido sempre uma posigao de muito relevo.(RE, p. 49-50)

A descricao de cada um é que vai revelando o tipo, o carater
e a funcdo no contexto social em que se inscrevem as
personagens, que sao descritas principalmente nas suas limitagdes
e contradicbes. O que se percebe na caracterizacdo das
personagens € a antitese mais convencional, com uma oposi¢cao
dual rico x pobre, tradicional x popular; apenas a personagem
Fernando Soares apresenta o carater multiplo de que se constitui a
natureza humana. Ele representa o jovem burgués do inicio do
século XX com todas as suas particularidades _ boas ou maés.
Percebe-se, na personagem Fernando, a influéncia do meio sobre

sua personalidade. Tanto é que na segunda parte da novela, ja



estando no ambiente jornalistico e boémio na cidade do Rio de
Janeiro, tomamos conhecimento de wuma nova faceta do
protagonista quando o narrador diz: “ Fernando entrou na redacgéao
folheando um livro sobre luta de classes” (RE, p. 73).

Quando descobre que Sénia esta gravida, e que,
principalmente, sua irma também, ele deixa a cidade de Faxina,
mas nao retorna a Curitiba. Deixa a familia, deixa a faculdade, e
se encaminha ao Rio de Janeiro. Na nova cidade acaba vivendo
em um ritmo desregrado, totalmente diferente da personagem
descrita no inicio da narrativa cujo apelido é “monge” (RE, p. 48)
para transformar-se em um viciado e alcodlatra: “Havia em seu
rosto uma sombra mal disfarcada de vicio. De vicio ou de
amargura infinita. A amargura também intoxica. E como o élcool,
rouba as energias todas. E, como o ‘pd celeste’, destrbi o sentido
da vida”(RE, p. 72). Percebe-se que Fernando continua a ser uma
personagem fraca e dependente: ora é dependente do patriarca da
familia _ o velho Soares _, depois das opinides de seu primo, em
seguida é do amor de Sbnia, para na segunda parte da novela
mostrar-se dependente do “p6 celeste”.

Sbénia, apesar de contar primeiramente com a ajuda de
Fernando e depois de Castro, consegue se destacar na profissao
de cantora. Ja Carlotinha, que representa a sociedade tradicional,
apesar de engravidar antes de casar consegue se redimir casando
e constituindo sua tao esperada familia (mesmo nao sendo a

familia idealizada pelo velho Soares).

Nivaldo teve pena do amigo.

(...)

A pergunta veio em voz sumida:

_ E a Carlotinha?

Nivaldo contou tudo o que sabia. O velho Soares quase se acabara de
6dio. Mas o casamento com o Olavo se fizera. Estavam morando la
mesmo em Faxina.(RE, p. 71)



Ja a irma de Sbénia, Catarina, segue o destino inicialmente
tracado para a jovem imigrante, ou seja, torna-se amante dos
estudantes da pensao de dona Amélia, como podemos verificar no
seguinte trecho:

Na pensdo de dona Amélia, entraram os dois estudantes na ponta dos
pés.

(.-.)

_ Nao precisa ficar triste, Roberto. Arranje outra. E enquanto estiver
em jejum, consola-se com a vizinha, a Catarina.

_ Deus me livre! Nao gosto de galinha velha.(RE, p. 85)

No que tange aos aspectos sociais, o conservadorismo fica
explicito por meio da valorizagdo da familia tradicional em
detrimento da familia do imigrante. A estratificagdo € um elemento
apresentado como natural, pois os diferentes estratos nao sao
questionados. A obra mostra uma forma de organizagao
sedimentada da sociedade paranaense com base na desigualdade
social e cultural. Portanto, no que se refere as normas sociais, as
posicbes adotadas pelas personagens denotam  atitudes
conservadoras, como, por exemplo: o preconceito quanto ao
relacionamento intimo com imigrantes, a gravidez fora do
casamento, a forca do patriarcado nas decisdes familiares, e
outras atitudes.

Fernando, o protagonista, rapaz rico, com profundas raizes
na sociedade tradicional, ndo assume seus sentimentos por uma
imigrante pobre. A inconveniéncia social, segundo Fernando, néo
pode ser enfrentada, mesmo porque ele nao assume seus
sentimentos e agdes. O jovem passa a primeira parte da novela
justificando seu relacionamento com Sénia, em um momento é
apenas um relacionamento carnal, mero impulso da juventude, e
até mesmo instintos que surgiram da natureza sexual da polaca.
Dessa maneira, Fernando tenta esconder a verdade de si mesmo e

do leitor.



Na pensao de dona Amélia, os rapazes vestiam-se cuidadosamente.

_ Com que entao, senhor Fernando, prometeu acompanha-la, heim?

_ Nao amole, Nivaldo. Nenhuma satisfacdo devo a essa sociedade
estupida. Nao tenho parente algum em Curitiba para envergonhar. Onde
estd o inconveniente na minha atitude?

__Inconveniente ndao ha, é claro. E se o velho Soares viesse a saber
disso? Ai é que a questado complicava.

(Acabava de p6r a gravata).

_ Também ... livre-se dos meus “botes” no valao.

_ Deixemos de brincadeira, Nivaldo. Aqui dentro pode fazer o que
quiser. La fora, nao.

Nivaldo riu, zombeteiro.

_ Olha o homem das posses.

_ No fundo, porém, justificava o outro. Sénia, num baile, devia ser
mesmo uma coisa colossal. Aquela cinturinha galante...Aquele busto
tentador...

_ Sujeito de sorte, esse meu primo!

(.-.)

Fernando entrou no quarto, exultante, com vontade de cantar, de gritar,
de correr.

Olhou-se no espelho.

_ Era sé o que faltava.

(O lengo apagou depressa aquela mancha vermelha).(RE, p. 55-56)

Fernando representa o Parana na década de 30, um Estado
que queria ser moderno e urbano, mas ainda era pautado nas
tradicbes e preconceitos de sua regionalidade. Atado a valores
anacrbénicos, ndao adaptado ao meio, vai lentamente se destruindo
e destruindo aqueles que ama.

O protagonista de Remorso se enquadra perfeitamente na
descricdo criada por Luis Bueno Camargo em seu texto Nunca em
casa: campo e cidade no romance de 30: “ndao se trata de mera
inadaptacdo ao mundo urbano, facil de resolver com uma simples
volta ao lar, mas de uma inadaptacdao absoluta, que gera
desconforto tanto num meio como no outro (...) para eles, ndo hé
volta possivel”'?.

Quando Sbénia engravida, Fernando afirma querer ajuda-la,
mas quer apenas que ela aborte. Com a desculpa de voltar para
casa para resolver problemas familiares, o protagonista foge da
culpa, da responsabilidade e da realidade. Fernando descobre que

sua irma, Carlotinha, estd gravida de um rapaz de classe social e

"W BUENO, Nunca em casa.



financeira inferior, como Soénia. Diante do abismo que se abre
moralmente, dada a sua decisdo anterior, ele recua. Assim termina
a primeira parte da novela.

Na segunda parte, o protagonista largou os estudos de
medicina em Curitiba e foi trabalhar de jornalista na cidade do Rio
de Janeiro, e tornou -se um boémio. Em uma entrevista, reencontra
Sénia que se transformara em uma famosa e rica cantora.
Descobre-se que a polonesa foi sustentada por um velho rico e que
sua irma, Catarina, ndo pdde fugir ao destino inicialmente
imaginado para Sénia, e tornou-se prostituta, tendo como clientes
os estudantes moradores da velha pensdo. Sénia e Fernando,
apesar de tudo, se reconciliam.

Na parte final, é relatada a morte de S6nia em decorréncia de
um acidente de automovel. Fernando, entdo, assume sua
paternidade e o filho agora 6rfao. A morte de Sdnia mostra-se
oportuna, pois, com ela, ficam sepultados os preconceitos e, ainda,
as suspeitas que deterioram as intencdées e o0s sentimentos, a
integridade social das pessoas, a harmonia e regularidade do
universo doméstico da época. Fernando, agora, tinha motivo
concreto de sofrimento, agora podia demonstrar seus sentimentos:
“Fernando mantinha-se imoével. Grossas bategas caiam-lhe em
cheio no rosto amargurado, castigando-o, vergastando-o
impiedosamente, enquanto dos cabelos molhados escorriam uns
fios de agua compridos, compridos...” (RE, p. 95).

Apesar de, no desfecho, a cena ser semelhante a do inicio
da novela, o leitor descobre que Fernando estd de volta a penséao
de dona Amélia, e olha pela janela a proximidade de uma borrasca,
pois a semelhanca € interrompida pelas lembrangas da morte da
cantora e o choro do garotinho louro. A morte de Sénia reconduz a
acao ao inicio, o enredo comega e termina com a chegada da
chuva. Esta repeticAo marca a inevitavel repeticdo do cotidiano,
sem nenhuma mudanca radical para as personagens, que estariam
condenadas a repetir o destino esteril, tragcado contra a sua propria

vontade. Com este retorno ha também a inducado do leitor a uma



visdo retrospectiva.E levado a rever a trajetéria ficcional em busca
dos motivos que desencadearam o destino das personagens. Mas,
com este retrocesso, o0 receptor perceberd com maior clareza a
falta de personalidade do protagonista. Ha o desmascaramento de
Fernando, que de personagem bom carater, bom profissional, bom
filho, bom irmé&o, passa a ser visto como uma marionete sem

decisdo e julgamento préprios.

4. O narrador e o discurso literario

Ao nivel do discurso literario, pode-se afirmar que ocorre o
que Regina Zilberman denomina “relatério de aparéncia’'® ou
seja, 0 narrador _ que é onisciente _ apresenta principalmente o
mundo interior do protagonista para afirmar que suas atitudes séao
corretas . O narrador é conivente com as aparéncias, ndo tem
acesso ao estado mental das demais personagens.

Remorso é uma obra em que o centro das a¢bes emana
principalmente de Fernando, pois poucas sao as cenas em que 0
protagonista ndo participa. O narrador adota como perspectiva fixa
a de Fernando, tornando sua narracao limitada as percepcodes,
pensamentos e sentimentos do protagonista. O narrador, quando
expde a interioridade de Fernando ao leitor, busca encobrir as
evidéncias da fragilidade moral do jovem, mas a cada fragmento o
protagonista se revela uma personalidade ambigua. Com isto o
leitor fica sabendo apenas do que Fernando sabe. Por causa dessa
limitacdo € que se pode afirmar que a estrutura na novela nao
quebra os padrdes estabelecidos da época, pois pretende uma
narracao fechada em um narrador que atua de fora, sem provocar

o leitor e nem discutir as atitudes de seus personagens.

'® ZILBERMAN, R. Estética da Recepcdo e histéria da Literatura. Séo
Paulo: Atica, 1989.



No dia seguinte, a hora do almogo, a novidade estalou com sensacao.

_ Muito bem, muito bem. Fernando dispensa a amizade das mogas
nossas conhecidas — gente muito distinta — e deixa-se enfeiticar, no
entanto, ai por uma qualquer. E logo por quem! Pela Sénia! Pela polaca
Sénial

Percebeu, como caminho mais aconselhavel, nao lhe dar ouvidos.
Qualquer defesa, no momento, seria inatil, totalmente inatil.

Limitou-se, pois, a um sorriso acanalhado e a uma frase rara em seus
labios:

_ Qual o meu papel, entdo? Pelo menos com essa posso conseguir
“algo” que me interessa.

Nivaldo arregalou os olhos.

_ 0O qué. Tao depressa assim? (RE, p. 51)

Ele € uma personagem que possui suas raizes no campo,
mas cuja vida é vivida na cidade (seja em Curitiba ou no Rio de
Janeiro), e ndo é feliz.

Na narrativa, uma rede mais ou menos complicada de
relagbes vai surgindo e reforcando o ambiente existencial das
personagens. Pouco a pouco o mundo das personagens se torna
coerente com a acao e varios valores se condensam, justificando a
razao de ser daquele mundo.

A linearidade também caracteriza a representagdo do tempo,
tendo em vista a cronologia apresentada pelo desenrolar das
acoes. A ordenacdo dos fatos é regulada pela seqUéncia
estabelecida pela estrutura da novela. Newton Sampaio utiliza a
técnica do flashback, que consiste em voltar no tempo quando
Fernando, na terceira parte da novela, relembra seus ultimos

momentos com SoéOnia.

5. O espaco

Em termos de ambiéncia ressaltam-se trés espagos: 0 espacgo
de Curitiba, a capital do Estado, onde é permitida aos jovens
tradicionais uma série de aventuras, desde que nao sejam
descobertos pelos pais; o outro espaco é a cidade de Faxina, onde
o Velho Soares vive e comanda sua familia; e, por fim, o espaco do
Rio de Janeiro, onde Fernando passa a viver de forma desenfreada

e sem limites morais e éticos. A obra remete o leitor aos locais



onde os fatos ocorreram, pela simples meng¢dao dos nomes, mas
sugere o carater provincial tanto da cidade de Curitiba quanto da
cidade de Faxina. J4 a cidade do Rio de Janeiro, a cidade
moderna, representa a libertacdo e a afirmacao individual sem o
provincianismo das outras cidades, como podemos verificar nos

seguintes trechos da novela:

_ Com que entao, senhor Fernando, prometeu acompanha-la, hein?

_ Nao amole, Nivaldo. Nenhuma satisfacdo devo a essa sociedade
estupida. Nao tenho parente algum em Curitiba para envergonhar. Onde
esta o inconveniente na minha atitude?

__ Inconveniente ndao ha, é claro. E se o velho Soares viesse a saber
disso? Ai é que a questao complicava.(RE. P. 55)

O rapaz alto, metido no terno claro muito surrado, deixou-se levar,
molemente, pela Avenida acima. Chegou ao bar. Devia ser muito
conhecido do gargcom. N&o foi preciso dizer palavra para repousar na
mesa redonda um copdzio cheinho, quase transbordando.

La fora, o movimento intensificava-se.

Passou pela janela, relanceando para o interior um olhar vadio, alguém
que o conhecia.

_ Assinando o ponto, colega?(RE, p. 55)

O mundo relatado na obra é estreito e sufocante. As rotinas
familiares, as aventuras amorosas, as atividades culturais, as
atividades profissionais se expdem sob a mesma Otica de critica
em todo o texto, bem como a atuacao, repressora ou corruptora, de
uns sobre os outros, o carater ideoldgico a assegurar e transmitir
valores (mesmo que sejam valores negativos). Tudo isto serve de
instrumento para dessacralizar o ambiente familiar. Ou seja,
Remorso é uma obra urbana, que retrata a vida cotidiana na capital
e na pequena cidade do interior, com seus personagens da
pequena burguesia e seus dramas morais.

Newton Sampaio, por meio de sua obra, buscou trazer para

as letras brasileiras o assunto praticamente desconhecido dos



leitores da época: o cotidiano da classe média paranaense. Na
Primeira Republica, o controle politico-econébmico do pais estava
nas maos de fazendeiros, embora, do ponto de vista financeiro e
politico, as atividades urbanas constituiam o pélo dinamico da
sociedade. A partir da década de 30, a sociedade brasileira viveu
importantes mudancas. Acelera-se o processo de urbanizacao e a
burguesia comeca a participar cada vez mais na vida politica. Com
0 progresso da industrializagdo, a classe operdaria aumentou, e
mudou inclusive sua relagdo com as outras camadas sociais. Mas,
apesar de a acao ficcional se passar nas primeiras décadas do
século 20, na novela ndo ha nenhum fato da histéria
contemporanea relacionado diretamente a acao ficcional. Ha a
hip6tese de que o escritor acreditava que seu receptor ja disporia
do conhecimento histérico ndo citado, preenchendo esta lacuna e
aumentando a compreensao do mundo ali mencionado.

A conveniéncia social foi debatida na obra, mas de modo
ameno, porque era pouco agradavel revelar uma relacdo amorosa
entre duas pessoas de nivel social e econémico tdo diverso. Sbénia
tornou-se uma cantora de sucesso _ algo importante na época,
pois a cultura popular, neste caso o rédio, tinha algum prestigio

junto a sociedade _ mas nao pode se tornar esposa.

Tirava, as vezes, conclusdes estapaflirdias em suas cismas:

Era natural que o sem-saborismo do meu passado viesse dar

expressdo maior a libertacdo do meu presente. Se eu fosse como
Nivaldo, por exemplo, a S6nia nao constituiria para mim senado um fuatil
capitulo a mais na minha vida de estudante. Logo, para ser o homem
bom, ha de ter sido canalha no passado. O mal é que prepara o bem,
servindo-se da dor, da insatisfagao.
Toda essa filosofia baratissima, todos esses paradoxos insignificantes,
porém, fundiam-se a um simples olhar de Sénia. Mandava entdo as
favas o Freud, os livros, o arrependimento e beijava com ganéncia
aqueles labios, depois 0 queixo, depois o0s seios que
estremeciam...(RE, p. 58)

A realidade ficcional de Remorso é representada por uma

sociedade hierarquizada. Surgem mundos distintos: o mundo de



Faxina, comandado com pulso forte pelo velho Soares; o mundo
dos estudantes universitarios e futuros profissionais de sucesso e
poder, refletidos na imagem de Nivaldo; e o terceiro mundo, o dos
trabalhadores e imigrantes sem nenhum poder, ilustrado por Sdénia
e sua irma Catarina. A vida em Curitiba é semelhante a vida em
Faxina, ambas dao énfase a sociedade patriarcal decadente.
Devido a essa hierarquia encabecada pelo velho Soares, o mundo
de Fernando desmorona, tornando-o infeliz e causando o
sofrimento de Soénia, demonstrando que nao importa o local da
narrativa, mas a forca hierarquizante e impositiva da sociedade.

A obra relata a passagem da sociedade rural, baseada na
terra e na tradicdo, para a sociedade de massas, localizada,
sobretudo, nas cidades. As personagens, através de sua atuacgéao e
comportamentos, referenciardo os costumes e a moral da época no
discurso narrativo.

O autor trabalhou com as regras sociais do periodo. Nado que
ele buscasse atribuir um carater documental a novela, apenas
pretendeu desenvolver o trabalho dentro dos parametros do
realismo social. O narrador trata da mediagdo do assunto,
intercalando observacdes de Nivaldo e de Fernando. No primeiro, a
narracdo desnuda o0 preconceito existente em relacdo aos
imigrantes pobres que chegaram ao Brasil na época, como fica
comprovado no seguinte trecho:”_Muito bem, muito bem. Fernando
dispensa a amizade das mocas nossas conhecidas _ gente muito
distinta _ e deixa-se enfeiticar, no entanto, ai por uma qualquer. E
logo por quem! Pela Sénia! Pela polaca Sénia!”(RE, p. 51).E
Fernando passa a obra se justificando e tentando atenuar o

problema — sem resolvé-lo:

_ O que sera que eu ando sentindo por essa menina? Afinal de contas,
ela é filha de imigrantes, e eu descendo da familia Soares, que tem
mantido sempre uma posigdao de muito relevo.

Logo, porém, tomava outra diregao.

_ Bolas! Isso nao é justificativa. Argumentar a custa de preconceitos é
tolice consumada.(RE, p. 50)



6. Leitores de Remorso

A mulher descrita por Newton Sampaio, que na narrativa nao
€ apresentada em sua constituicao interior, hoje pode ser lida em
narrativas que lhe atribuem um papel contestador. Hoje, Sénia
estaria livre para lutar por seu espago amoroso e profissional. A
polaca criada por Newton Sampaio ganhou cores mais fortes na
obra do contista Dalton Trevisan, tornou-se um mito sexual; € uma
personagem cheia de vida, de desejos, de questionamentos, enfim,
demonstra ter mais vida e complexidade do que a personagem de
Newton Sampaio.

Os leitores da década de 70 conseguiram enxergar Soénia
como a antecessora da Polaquinha, de Trevisan, e Newton
Sampaio o precursor de Dalton Trevisan. Para Luis Bueno,
“Newton Sampaio esbogou um pequeno embrido daquele que é
hoje um dos icones da Curitiba literaria, a figura da polaquinha
criada por Dalton Trevisan” (RE, p. 38). Em razédo dessa alteracao,
altera-se o horizonte de expectativas, por isso os leitores da
atualidade tém gravado no seu horizonte a personagem
Polaquinha, de Dalton Trevisan.

@) protagonista, personagem cheia de escrupulos
profissionais e sexuais, na contemporaneidade n&o seria tao
submisso; tanto que a personagem Nivaldo demonstra ser mais
contemporaneo que Fernando.

Grande parte da obra de Newton Sampaio foi publicada em
jornais, inclusive a novela Remorso, e neste periodo a imprensa
escrita ocupava a posicao de principal meio de comunicagao e
construcdo de valores na comunidade local, assumindo o papel
ndo apenas de mediadora, mas de produtora, visto que seleciona,
distribui e faz circular textos e discursos. Na imprensa daquele
periodo se percebe uma preocupacdo em manter a literatura em
suas paginas, e essa literatura projeta uma concepcgcédo de

cidadania no momento histérico.



O fato da obra de Newton Sampaio ter sido descoberta
décadas apds sua morte repercute no modo de analisa-la, pois
muitos estudiosos ainda se prendem ao fato de o autor ter falecido
precocemente, como Luis Bueno afirma: “N&do é muito facil, mesmo
passados mais de sessenta anos, sair do impasse que a morte tao
precoce do autor criou uma abordagem da obra. (...) Acresce que a
recepcao imediata dos dois livros publicados ja postumamente foi
praticamente nula fora do Parana”(RE, p. 10). Para o renomado
contista paranaense, Dalton Trevisan, para “o maior contista
brasileiro (...) apenas lhe faltou tempo”'®.

Mas, se Newton Sampaio ndo teve tempo para evoluir como
artista, sua trajetéria intelectual permite inseri-lo na histéria
cultural do Parand e do Brasil, ja que é, contemporaneamente,
considerado o precursor do Modernismo no Parana.

Pode-se observar uma marginalizagdo da obra de Newton
Sampaio, e mesmo da pessoa, comprovada pela inexisténcia de
uma reedicdo dos textos na época da publicacao inicial, apesar de
ter sido laureado pela Academia Brasileira de Letras no dia 29 de
junho de 1938. Quanto a premiacao, apenas o jornal O Dia — do
qual Newton Sampaio era colaborador — publicou duas matérias a
l110

este respeito: A significacdo de uma vitdria intelectua e A vitoria

da tenacidade’"’

, este assinado por Julio Rocha Xavier.

Ao anunciar a sua prematura morte, treze dias apds ter sido
premiado pela Academia, o jornal O Dia, em artigo de primeira
pagina, considera que “Com a morte de Newton Sampaio
desaparece uma das mais radiosas esperangcas das letras

paranaenses e quica brasileiras”’

, € na mesma edicdo ainda ha o
artigo assinado por Luiz Campos Melo Newton Sampaio’™

concluindo “Que a vida de Newton seja um estimulo para os mogos

' TREVISAN, D. A Polaquinha. 7. ed. Rio de Janeiro: Record, 1986.

""" GRANDE, H. A significagcdo de uma vitéria intelectual. O Dia.
Curitiba, 29 jun. 1938, p. 3.

" XAVIER, J.R. A vitéria da tenacidade. O Dia. Curitiba, 30 jun. 1938,

p.3.
" COM a morte de Newton Sampaio. O Dia. Curitiba, 14 jul. 1938, p.1.
"SMELO, L.C. Newton Sampaio. O Dia. Curitiba, 14 jul. 1938, p. 3.



de hoje”; j& Manoel Oliveira Franco Sobrinho em seu artigo Morreu

Newton Sampaio’™

afirma que “morreu, quando, representava para
nés os mog¢os, a mais completa afirmacao da inteligéncia nova do
Brasil”.

Nos dias seguintes, o mesmo jornal continuou a série de
homenagens: no dia 16 de julho é publicado o texto O Senhor
Jorge de Lima'’®, de Newton Sampaio, com a introdugdo do amigo
Oliveira Franco Sobrinho, e o artigo intitulado apenas Newton
Sampaio’, na coluna “Gravetos e fagulhas”, de Eloy de
Montalvao. No dia 17 de julho, o jornal anuncia que mandara rezar
uma missa solene na Catedral em homenagem ao escritor, sendo
este o Unico periddico que publicou, a época, a fotografia do
escritor. Alids, trata-se de uma das trés Uunicas fotografias
conhecidas e, ao que tudo indica, todas feitas em estudio, ou seja,
ndo se tem conhecimento de fotografias de Newton Sampaio com
outros intelectuais ou em eventos culturais, o que € de estranhar,
visto que o escritor € conhecido como uma pessoa atuante no
cenario cultural da época.

No jornal Gazeta do Povo nada foi publicado quanto ao
prémio recebido pelo escritor, e sua morte é anunciada na péagina
seis com o seguinte titulo Morreu o autor de “Irmandade”’’, sem
constar a autoria do artigo. No dia 15 de julho, aparece um texto
de Oliveira Franco Sobrinho intitulado Newton Sampaio’.
Inclusive no unico anuncio da missa publicado no jornal Gazeta do
Povo em honra ao escritor, o0 nome esta grafado errado: “Neuton”;
erro que ndo ocorreu no jornal O Dia nos inumeros anuncios que

publicou a esse respeito.

" FRANCO SOBRINHO, M. O. Morreu Newton Sampaio. O Dia. Curitiba,
14 jul. 1938, p. 3.
"5 SAMPAIO, N. O senhor Jorge de Lima. O Dia. Curitiba, 16 jul. 1938,

p. 3. ~

" MONTALVAO, E. Newton Sampaio. O Dia. Curitiba, 16 jul. 1938, p. 3.
" MORREU o autor de “Irmandade”. Gazeta do Povo. Curitiba, 14 jul.
1938, p. 6.

""" FRANCO SOBRINHO, M.O. Newton Sampaio. Gazeta do Povo.
Curitiba, 15 jul. 1938, p. 3.



Passadas as emocgdbes, primeiramente em fungdo do prémio e
em seguida pelo falecimento prematuro, o nome e a obra de
Newton Sampaio foram esquecidos, ou ignorados, pela midia e
pela literatura especializada. Surgem pequenas alusdées ao seu
nome nas décadas seguintes, como se pode indicar a seguir:

e Revista Joaquim — 1947,

e Dicionario bibliografico do Parana — 1953;

e Diario do Congresso de escritores; uma mensagem da nova

geracao paranaense. Jornal O Dia, de 26 de janeiro de 1945.

Neste ultimo artigo, Wilson Martins apresenta o congresso

que ocorreu no dia 23 de janeiro, e afirma:

Se surge um novo escrevendo revolucionariamente ou
revolucionariamente pensando, agitam-se os arraiais para debelar a
praga daninha. (...) Newton Sampaio era um paranaense de valor
indiscutivel. Foi padecer privagdes em outras plagas, para vir morrer
tuberculoso na terra que o viu nascer e que o repudiou através dos seus
manipan¢os. Quem se lembra hoje, da excelente producéao literaria de
Newton Sampaio?'"®

Como teoriza a Estética da Recepcao, ha a atualizagdao da
obra, ou seja, a mensagem é transportada para um novo espago-
tempo, ela é deslocada, inscrevendo-se em novos tempos. Tanto
os leitores quanto os intérpretes, outras obras e circunstancias
historicas fazem o papel de atualizar permanentemente os

significados das obras.

"MARTINS, W. Diario do Congresso de escritores; uma mensagem da
nova geragcao paranaense. In: SAMWAYS, M.B. Introdugcdo a literatura
paranaense. Curitiba: Livros HDV, 1988, p. 56.



Portanto, como a obra de Newton Sampaio foi redescoberta
na década de 70 do século XX, cabe aqui um relato sobre o
periodo e a recepgcao que o acervo teve naquela época.

Nesse periodo o regime militar transformou-se no principal
alvo de criticas de estudantes e intelectuais. Ao combater o regime
buscava-se combater o conservadorismo. Com isto houve uma
revolugcao cultural que envolveu principalmente os jovens. Ja a
literatura rompe com o elemento discursivo, o lirismo e a logica
realista, reacende a preocupagcdao em fazer uma literatura que
retrate o seu tempo e que se caracterize pela tbnica na
agressividade da vida nas grandes cidades.

Era um momento de desestabilizagdo da ditadura militar
devido aos seus percalgos politicos. Os jornais e revistas criticos
da ditadura (incluindo os de literatura) eram censurados. A
situacao politica do pais, com seus sucessivos governos militares
e a censura, fortaleciam a busca por obras que tém como pano de
fundo a realidade brasileira.

Nos anos 70, o género literario mais praticado é o conto, com
o qual a literatura passou a registrar flagrantes da existéncia. Os
textos tornaram-se mais curtos, mais préoximos do flash. A
linguagem, de diccao direta e rapida, torna-se um registro bruto de
episédios e sentimentos cotidianos, pois prescinde de palavras
bonitas e floreios maquiadores para a construgdo de um sentido
sobre a realidade. A visdo de mundo desta literatura passou a
expressar a consolidacao de uma linguagem definida por conter
uma profunda relagédo entre arte e vida. Com isto os escritores
passaram a realizar a obra literaria dentro de um cotidiano — ou
seja, o cotidiano passa a ser visto como arte.

Nesta época também ressurge o interesse pelo realismo
social traduzido por relatos que representavam os problemas das
classes menos favorecidas em resposta a censura que impedia a
imprensa de noticiar os aspectos negativos do Brasil.

Uma grande mudanga ocorre a partir da década de 70,

quando intelectuais e profissionais da area artistica re-descobrem



a obra de Newton Sampaio, pois percebem que seu acervo
continha simbolos que representavam as mazelas de uma

sociedade em transformacao, como podemos verificar em:

e Antologia didatica de escritores paranaenses (1976)

E uma obra destinada ao ensino de literatura nas escolas
estaduais. No preféacio, assinado por Candido Manuel Martins de
Oliveira — Secretario de Estado, justifica-se que a publicacao
ocorreu para tentar reverter a imagem da literatura paranaense,
que até aquele momento era “mal conhecida e mal estudada e
chegou a ser alvo de inadmissivel menosprezo” . Do livro constam
trés textos de Newton Sampaio: A bomba de Santo Anténio; O
coreto e Dois inquietos espiritos; além de comentarios, biografia e
bibliografia, e, por fim, sugestdes para pesquisa. Apesar de ter
sido langado para restabelecer o interesse pela literatura
paranaense, o livro foi pouco utilizado nas escolas do Estado,
tanto que n&o houve reedig¢éo.

e Panorama do conto paranaense (1979)

Neste livro, editado pela Fundagcédo Cultural de Curitiba, com
uma tiragem de 2.000 exemplares, Andrade Muricy realiza um
panorama das letras paranaenses, desde Lucio Pereira (pés-
Romantismo) até o regionalismo de Hellé Vellozo Fernandes. De
Newton Sampaio consta uma pequena nota bibliografica e dois
contos: Seu Fidélis vai viajar e O ideal do clarinetista Valério. Foi
uma obra que ndo atingiu o grande publico, ficando restrita a
leitores com interesse direcionado a esse tipo de informagédo e

acervo.

e FEnciclopédia de literatura brasileira de Afranio Coutinho (1990)

O nome de Newton Sampaio aparece em dois verbetes:

SAMPAIO, Newton (Tomasina, PR, 1913 - Curitiba, PR, 12 de jul.,
1938), Um dos primeiros escritores a tomar conhecimento das
mudanc¢as modernistas no Paranda, tendo exercido a critica literaria e



praticado o conto. Estudando em Curitiba, mais tarde passa a lecionar
no Internato Paranaense. Colaborava em varios jornais. Esteve no Rio
de Janeiro, RJ, por algum tempo, regressando a Curitiba, bem doente,
onde morre prematuramente. Dias antes, sem que o autor soubesse, a
Academia Brasileira de Letras tinha premiado seu livro de contos,
Irmandade, publicado no mesmo ano de sua morte.(...)"®

E no seguinte verbete:

“PARANA. (...) No conto. O grande Concurso Nacional de Contos
realiza-se em terra que tem o seu lastro, e consideravel, no género
como verifiquei ao realizar o0 meu Panorama do Conto Paranaense.
Lembrarei: (...) Newton Sampaio, muito importante”'®.

e Newton Sampaio: escritor (1991)

Esta obra de Wilson Béia recebeu o 1% prémio no | Concurso
de Ensaios da Secretaria da Cultura do Estado do Parana,
promovido no ano de 1990. O livro trata sobre a vida em Curitiba e
na cidade do Rio de Janeiro, e muitos dados foram fornecidos
pelos irmaos do escritor — Pedro e Neusa Sampaio. O ponto
principal da obra €& o capitulo 14, intitulado Colaboracdo na
imprensa, que €& um levantamento de artigos publicados em
periédicos da época. E uma obra biografica com detalhes
ficcionais, pois Wilson Boia acrescentou um capitulo denominado A
entrevista que ndo aconteceu, no qual narra uma pseudo-entrevista

com o escritor.

e Newton Sampaio: o Parana nos anos 30. Revista Letras (1998)
O texto do professor Luis Bueno Camargo foi publicado na
Revista Letras, da Universidade Federal do Paranda, periodico

especializado em estudos linglisticos e literarios, no ano de 1998.

2 COUTINHO, A. Enciclopédia de literatura brasileira. Rio de Janeiro:
Fundacéo de assisténcia ao estudante, 1990, p. 1200. v. 2.
2! Ibidem, p. 1024-1026.



A Fundacéo Cultural de Curitiba criou um concurso de contos
que levou o nome de Newton Sampaio e patrocinou a reedicdo de
obras do autor, primeiramente pela mesma fundacdo e, em
seguida, pela Imprensa Oficial do Parand; sem contar com
indmeros artigos de jornais.

Mas, mesmo essa redescoberta de Newton Sampaio e de sua
obra se da de maneira incompleta ou equivocada. Na marcante
obra de Wilson Martins, Histdoria da inteligéncia brasileira, na 12
edicdo, encontra-se a afirmacdo de que “o conto mostrava as
mesmas inclinagcdes nacionalistas e documentarias (...) passando
pelos ‘Contos do sertdo paranaense’ de Newton Sampaio (1913-
1937) com prefacio de Manuel de Oliveira Franco Sobrinho”'??. Na
unica referéncia ao nome de Newton Sampaio, Wilson Martins
informa ser o ano de 1837 o do 6bito do escritor, mas o correto €
1938.

Em 2002, em sua obra A critica literaria no Brasil, Wilson
Martins afirma "E, igualmente, um tema de histéria literaria, mas os
representantes dessa linhagem, vigorosa em 1979, estavam
preocupados com panoramas, muitas vezes superficiais e
simplificadores, estudos de escritores individualmente
considerados (...) Newton Sampaio (1913-1938) (Uma visao
literaria dos anos 30)"'%.

O erro de data do Obito também é encontrado no Dicionario
histdrico-biografico do Estado do Parana. No item S-5, Sampaio-
Newton'?*, a pesquisadora Cassiana Lacerda Carollo informa o ano
de 19837 como sendo o da morte. E, por sinal, o item S-5 é o Unico
que faz referéncia ao escritor. Nem mesmo no item sobre o
Modernismo no Parana, também escrito por Carollo, consta o nome

do escritor paranaense.

" MARTINS, W. Histéria da..., p. 131.

2 MARTINS, W. A critica literdria no Brasil. 3. ed. Curitiba: Imprensa
Oficial do Parana, 2002, p. 294. v.2.

' SAMPAIO. In: WETPHALEN, C.M. ; et al. Dicionério histérico-
biogréfico do Estado do Parang. Curitiba: Chaim/BANESTADO, 1991.p.
426. Cassiana Lacerda Carollo.



Com isto, percebe-se que as letras paranaenses nao estavam

preparadas para receber Newton Sampaio e sua obra.



CONCLUSAO

Como se pb6de notar, durante o trabalho foram apresentadas
as caracteristicas ndao s6 da obra de Newton Sampaio, mas,
também, do Movimento Modernista, que revolucionou as artes nas
primeiras décadas do século XX, bem como resgatou a histéria
social, cultural e politica do pais.

O trabalho foi desenvolvido em cinco partes. A primeira delas
tratou do momento histérico das trés primeiras décadas do século
XX, que marcou a decadéncia das oligarquias tradicionais e do
grupo urbano em que esta envolvida parte da intelectualidade
modernista surgida nos anos 20. Com a Revolugao de 30 comecou
a busca por uma nova proposta politica e econébmica que visava
oferecer possibilidades para a implantagcdao de uma base industrial,
assim como a instituicdo de novos rumos de convivéncia entre o
capital e o trabalho.

A politica no Brasil durante a década de 30 tendeu a dar
maior importancia a questdo social. Foram feitas, principalmente,
concessdes concretas para as camadas populares, como é o caso
da legislagao social e trabalhista que inclui a criacdo do Ministério
do Trabalho e o salario minimo. No entanto, a medida que o
processo de modernizagdo produtiva vai se estabelecendo, a
modernidade social ndo se estabelece, pois a populacdao continua
apresentando suas caracteristicas provincianas.

Os anos 30, também, foram marcados por uma atmosfera de
busca no plano cultural. Neste periodo ocorreram mudancas,
reformas, engajamento social e politico, e uma crescente
preocupacao em analisar a realidade brasileira a partir de seu
passado e o estudo de grupos anteriormente ndo considerados,
como as mulheres, 0os negros e a populacao rural. Nesse periodo



de modernizagado brasileira, as elites culturais resolveram valorizar
as caracteristicas do Brasil, tais como o folclore e a linguagem.
Varios elementos populares brasileiros foram folclorizados e
utilizados pelos modernistas e associados a identidade nacional,
como foi o caso de Mario de Andrade; mas a maior parte dos
modernistas deu preferéncia aos elementos do interior do pais.
Desde os anos 20 a nossa intelectualidade buscou representacdes
sobre a identidade nacional brasileira.

Junto a estruturagcdo do novo modelo de Estado estava a
questdo da formacdo de um imaginario que unificasse todas as
regionalidades dentro de uma nacionalidade.

Mas n&o podemos ignorar a atuacdo do Estado nas
definicbes sobre o nacionalismo. Isto ocorreu porque a crise
mundial também foi responsavel pelo surgimento de regimes
autoritarios em todo o mundo. O nacionalismo que se configurou
nao é liberal, mas centrado no Estado, o qual tinha poder para
autorizar ou censurar o que lhe interessasse, portanto, foi um
nacionalismo autoritario. Com isto, a nagédo tornou-se um elemento
fundamental na formacdo do imaginario popular brasileiro. Neste
periodo, apesar da censura, percebe-se uma preocupacdo em
manter a literatura inserida nas paginas dos jornais, 0 que serve
para projetar uma concepcao de cidadania e de momento histérico.

A segunda parte dedicamos ao estudo do Movimento
Modernista, sua divisao, suas caracteristicas, suas intengbdes. O
objeto de nosso estudo foi o periodo compreendido entre os anos
de 1922 a 1945 (com destaque para a década de 30), fase
considerada como sendo a mais rica e polémica do Movimento
Modernista, pois houve o rompimento de estruturas do passado e a
procura de novas formulagcbes |literarias e artisticas. Os
intelectuais deste periodo, envolvidos com o Modernismo,
participaram do movimento conscientes de suas necessidades e
limitagcdes. O que refletiu numa maior maturidade do que no inicio
do movimento. Os escritores estavam mais interessados em

entender os mecanismos da vida urbana daquele periodo, sem



renunciar as singularidades locais, ou seja, procuraram mesclar
uma atitude formalmente renovadora do Movimento Modernista
com o tema local.

Tendo em vista que Newton Sampaio € considerado por
muitos, entre os quais me incluo, o precursor do Modernismo no
Parana era de primordial interesse conhecer mais profundamente o
movimento que revolucionou o pensamento dos jovens nas
décadas de 20 e 30 em nosso pais. A partir das informacgdes
centradas no capitulo 2 houve o preparo para sua aplicabilidade na
sequéncia.

No terceiro capitulo, resgatamos informac¢des acerca da vida
do escritor paranaense, de forma a redescobrir sua cosmovisao e
os reflexos dela em suas criagdes, visto que Newton Sampaio
viveu sua infancia no meio rural da cidade paranaense de
Tomazina; na adolescéncia viveu na capital do Estado, Curitiba; e
os ultimos anos de vida foram no Rio de Janeiro, mais
precisamente em Niterdi, e onde foi mais facil perceber a formacao
de uma sintese sobre a cultura nacional que unisse os diferentes
grupos existentes.

Apesar de recentemente varios estudiosos se dedicarem a
pensar na obra de Newton Sampaio, ela carece de uma re-
avaliacdao, construindo desta forma uma fortuna critica mais
consistente e critica. Pois, o fato de sua obra ter sido descoberta
décadas apds sua prematura morte reflete-se no modo de analisa-
la. Mas mesmo assim sua trajetdéria jA esta inserida no contexto
histérico e cultural do Parand, visto ser considerado o precursor do
Movimento Modernista no Estado.

A analise da obra de Newton Sampaio se voltou para a
percepcao da questao formal e critica.

No terceiro capitulo, quanto a trajetéria literaria do autor,
percebe-se que seu projeto foi marcado por tragcos modernistas a
ponto de sua obra ser classificada dentro desta vertente, apesar
de ser um movimento ainda ndo agregado as letras paranaenses

naquele momento. Dentro deste contexto, a obra de Newton



Sampaio surge como precursora, tanto no aspecto formal quanto

no aspecto critico.

Apds recolher o maior numero de textos possivel, e analisa-

los, optamos por limitar a area de estudo, mesmo sabendo que

toda limitacdo de area de pesquisa implica no descarte de uma

série de elementos igualmente interessantes. Selecionamos, entao,

como nosso objeto principal de analise a obra Remorso, publicada

inicialmente em formato de novela no jornal O Dia. Cabe ressaltar

que, apdés a analise, foi constatado que os textos publicados em

periodicos também levam a marca literaria do autor, como:

fragmentacédo e flashes cinematograficos como forma de marcar
o dinamismo da vida moderna. Seus textos sdo ageis e
conseguem captar simultaneamente diferentes planos da

realidade tratada;

linguagem contraria a adjetivagdo abundante, frases curtas,
sintéticas, com supressdo de termos desnecessarios ou
facilmente subentendidos. Uso de repeticdo de termos como que
para fixar no leitor sua idéia, bem como o uso de reticéncias
indicando a interrupcdo da frase por um siléncio brusco, fato
que traduz uma inesperada hesitacdo ou emocao da pessoa que
fala. Com isto, a linguagem utilizada por Newton Sampaio
aproximou-se da linguagem falada por pessoas comuns da
sociedade, ou seja, se aproximou da linguagem brasileira;

regionalismo (nacionalismo) critico, Newton Sampaio
interessou-se por temas paranaenses buscando valorizar
nossas tradigbes e cultura, bem como analisou e criticou nosso

passado e presente histérico-cultural;

em seus textos, tanto literarios quanto criticos, encontramos a
ironia. Newton Sampaio zombou da arte tradicional e das figuras
eminentes do nosso passado e mesmo do presente historico. O



autor faz, em suas obras, um registro seco e de extrema

brevidade do mundo pequeno-burgués paranaense;

e temas extraidos do cotidiano, buscando dessa forma a
dessacralizacdo da arte, pois busca a arte nas coisas mais
simples da vida e nao apenas em tematicas consideradas
universais. Bem como assuntos relacionados a cidade e suas
modernidades, e flagrantes das contradigbes moderno-primitivas

de nossa sociedade;

Percebe-se que Newton Sampaio, como Mario de Andrade e
outros expoentes do Movimento Modernista, abominou a arte
desinteressada e buscou uma arte comprometida com a realidade
nacional. Foi o precursor de um grupo de escritores que buscou
ocupar-se, a partir dos anos 30, das circunstancias concretas das
lutas cotidianas em terras paranaenses, tornando a simplicidade de
sua linguagem uma riqueza. Newton Sampaio foi um escritor
combativo, empenhado em discutir as coisas do Parana no quadro
da vida brasileira.

Na sequéncia do trabalho tratamos da Recepcdo Estética
desenvolvida pelo estudioso Hans-Robert Jauss na década de 60,
que resgata a importancia do papel do leitor na formacao da leitura
e que se tornou a base tedrica da andalise da obra de Newton
Sampaio. Nesta teoria o receptor é considerado como parte
constitutiva da obra. Com isto deixa de ser um mero destinatéario
passivo para tornar-se agente ativo na construcao final da obra. De
acordo com Jauss a qualidade de um texto literario vem do efeito
produzido pela obra na posteridade.

Na parte final do trabalho, analisamos a obra Remorso,
inicialmente publicada em formato de folhetim no ano de 1935 e
que foi relangada, além de analisada, na Revista Letras, da
Universidade Federal do Parand, pelo professor Luis Bueno.

A histéria narrada na novela de Newton Sampaio, embora se

trate de uma obra de ficcao, poderia ser o enredo de muitos casos



de amor ocorridos no tempo da narrativa, a década de 30. E uma
novela que distrai e revela ao mesmo tempo conteudos muito
precisos quanto a certos assuntos. Seu tema é a vida cotidiana da
classe burguesa paranaense e sua relagdo com os acontecimentos
e mudangas histéricas, com o meio, com a confusdo moral
moderna e a vida intima das familias. Sua teméatica trata das
tradicbes e valores de uma classe social da qual o autor
participou. Nos textos de Newton Sampaio encontramos indicios de
uma escritura preocupada em desvendar componentes autoritarios
da nossa sociedade, como é o fato da peculiar dificuldade da
personagem Fernando se constituir como sujeito participante de
uma sociedade em transformacao e de fixar um ponto de vista.

O amor de Fernando por Sénia é movido pela atragao sexual
que a jovem desperta no rapaz, assim, a novela apresenta uma
explicita carga sexual. Surgem referéncias ao ato sexual dos
protagonistas e personagens secundarios, ou seja, 0 assunto
referente aos impulsos sexuais é valorizado, mesmo que
escandalizando os padrdes burgueses tradicionais da época.

Também percebe-se que Newton Sampaio estava a par da
teoria psicanalitica de Freud, tema muito discutido nas primeiras
décadas do século 20 e que circulou amplamente entre os
modernistas. O trabalho desenvolvido por Freud forneceu
subsidios para a revolugédo ideoldgica-estética dos modernistas, e
podemos perceber que Newton Sampaio fez uso de tais subsidios
na criacdo do comportamento de algumas personagens, tais como
os motivos dos comportamentos, que segundo Freud devem ser
buscados em bases emocionais. Para Freud, o homem é visto
dentro de um plano biopsicossocial (que compreenderia toda a
realidade humana), o que impulsionaria o0 homem a satisfazer seus
instintos sem se preocupar com os caminhos escolhidos.

Percebe-se que Newton Sampaio utiliza-se de todos os tipos
existentes na sociedade paranaense, pontuando a reflexdo sobre a
burguesia e o recatamento da nossa sociedade.



Em Remorso, o que se detecta em uma primeira leitura é a
histéria de amor entre duas pessoas de classe sociocultural
diferente, mostrando o0 nosso provincianismo frente aos contrastes
de desenvolvimento do pais, € com isto o amor é interrompido
pelas contingéncias sociais do momento. Em uma segunda leitura
pbde-se perceber a realidade brasileira ja pré-anunciada na leitura
anterior, jA se percebendo a ruptura regional na questdo dos
valores sociais, familiares e culturais.

A escolha das personagens centrais, Fernando Soares
(estudante de Medicina e herdeiro de familia tradicional
paranaense) e SoOnia (jovem de origem humilde, polonesa, com
pretensdo de se tornar cantora do radio), funciona como simbolo
da juncao entre duas culturas de formacao do povo brasileiro e que
ainda coexistem em nosso pais. Com isto, o filho de Fernando
Soares e de Sdnia é fruto da miscigenacao, é nascido da mistura
social e étnica, ele simboliza as origens do nosso nacionalismo (o0
nome do pai e os cabelos louros da mae).

A unido amorosa entre os protagonistas harmoniza, num
primeiro momento, as contradicbes de raca e classe social,
funcionando como a dissolucdo dessas barreiras e como
confirmacao da miscigenacao brasileira. Essas contradicbées sao
apresentadas de inicio como sendo uma questdao de classe social
que se estende para o preconceito racial, mesmo pela aparente
vitéria do amor, quando Sénia se desloca de sua classe social e de
seu grupo étnico.

A histéria brasileira de desigualdade sociorracial vem a tona
quando se tenta harmonizar essa questao do amor de Fernando e
de Sdénia, em detrimento do preconceito, seja ele social ou racial.
Uma vez unidos, afrontam a familia, a sociedade em geral, até que
o destino se encarrega de guia-los a tragédia final. Mas, mesmo
com a morte de Sénia, a possibilidade de fusdo e igualdade de
raca e classe social ndo morre, ja que havia sido transmitida ao
filho.
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A ironia esta presente na obra, é empregada para demolir a
sociedade burguesa, revelando seu verdadeiro valor moral. A obra
apresenta uma critica ao casamento como instituicdo burguesa
(unido por interesse, seja moral ou financeiro).

Além do tema, outra grande inovacdo €é a linguagem,
empregada de forma coloquial e, em alguns momentos, de intensa
concisao. O autor utiliza-se da fragmentacao para desenvolver uma
narrativa linear, o que faz com que o texto se torne agil, funcional,
quase um fluxo de consciéncia.

No capitulo 5, encerramos o presente trabalho demonstrando
na analise da obra Remorso a aplicagdo dos principios teédricos
expressos por Hans-Robert Jauss em sua Teoria da Recepgéo.

Com tal analise chegou-se a conclusdo de que existe uma
profunda diferenca entre os leitores de Newton Sampaio da década
de 30 (seus contemporaneos) e os leitores da década de 70 (de
certa forma seus redescobridores). Nesses ultimos anos, periodo
em que os textos curtos fizeram parte do género mais escrito e
divulgado, de vez que a literatura passou a registrar os flagrantes
da existéncia humana, reacendendo a preocupacdao de se fazer
uma literatura que retratasse o ambiente em que se vive -
ressurge o realismo social. Neste periodo, como nos anos trinta,
lutou-se contra o conservadorismo, agora representado na figura
do militarismo. Mas percebe-se que os leitores contemporaneos
paranaenses do autor ndo estavam preparados para a revolugéao

que Newton Sampaio pretendia trazer.
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ANEXOS



ANEXO 1

Transcricao da entrevista concedida pelo Professor Doutor
Miguel Sanches Neto'®

1. Em seu entendimento, existe diferenca entre os leitores da
década de 30, os da década de 70 e os atuais? Quais seriam

as diferencas e os motivos?

Existem distancias muito grandes. Na década de 30, o
Parana ainda vivia sob o dominio de um simbolismo
romantizado, em que preponderavam visbes passadistas de
arte. O Parana moderno comecga (sob vaia) com a geragado de
Dalton Trevisan, que recupera, sintomaticamente, a rebeldia de
Newton Sampaio. Ndo havia um publico moderno ainda, € 0 que
se esperava da arte era a confirmacao dos valores tradicionais.
O pequeno grupo de poetas modernistas, na terra dos
pinheirais, caiu no caricato, ndo conseguindo ir além do
primeiro estagio de toda a revolugao, que era a de chocar. Nos
anos 70, o Paranad ja era um Estado vocacionado para o
desenvolvimento. A riqueza acumulada com o desbravamento da
regidao Norte tinha gerado um espirito de prosperidade, que se
estendeu as artes. Eramos uma das grandes forgas jovens do
pais, o que coincidiu com um periodo que, em arte, se cultuava
a juventude. E neste momento, depois de uma luta surda com a

provincia, que Dalton Trevisan conhece o apice de aceitacao de

' SANCHES NETO. M. Entrevista concedida a Lilian Deise de Andrade
Guinski. Mensagem recebida por: <lilianguinski@bol.com.br> em : 10 jul.
2004.




sua obra, dentro e fora do Estado. Dai para frente, ele seguira
produzindo na categoria prestigiosa de mestre, onde se
encontra até hoje. Os jovens, conjugando literatura, musica,
cinema e artes plasticas, tomam conta do panorama artistico da
cidade. Curitiba torna-se, com a primeira administracdo de
Jaime Lerner, a capital jovem, moderna por exceléncia. Tudo
conspirava, naquela década, para o ressurgimento da obra de
Newton Sampaio, cuja juventude e iconoclastia eram a marca
desta nova realidade local. O fato de Trevisan tornar-se o centro
do campo do poder literario paranaense, também constituia um
fator importante. Newton enfim podia ser lido a luz da obra de
Dalton. Hoje, me parece que ndo ha mais aquele entusiasmo
jovem na literatura, estamos mais interessados em contar a
Historia, em criar uma identidade. Os departamentos de letras,
histéria, artes e comunicacao criaram um publico especializado,
voltado para a pesquisa em torno dos fundadores da arte
paranaense. Me parece que Newton agora €& visto como um
verbete da histéria literaria, quando nos anos 70 ele foi lido
como um autor-chave para a revolugao artistica que se operava

no Estado.

2. Qual a importancia de Newton Sampaio para as letras

paranaenses?

Imensa. Mais do ponto de vista da sua acao profilatica,
pois ele lutou contra o obscurantismo moral e estético do
Parana, embora tenha produzido obras de qualidade, mas sem o
tempo necessario da maturacdo. Em grande medida, Newton
Sampaio € uma invencdo de Dalton Trevisan, naquele conceito
borgeano, de que sdo os autores do presente que inventam,
com suas obras, seus antecessores. Se n&o houvesse um
Dalton Trevisan, Newton talvez ficasse perdido na noite da
histéria. Mas como o Vampiro é nosso maior produto de

exportacdo, Newton tem um valor triplo: pelo que sua obra



representa em si, pela acao de limpeza do campo literario e
pelo papel de antecessor de Trevisan.

3. Em sua opinido, qual o motivo do ostracismo sofrido pela
obra de Newton Sampaio no periodo compreendido entre os
anos 40 e os 70:

A principal razdo € o conservadorismo tacanho que
dominou Curitiba neste periodo, e que s6 foi quebrado, ou pelo
menos trincado, com os jovens dos anos 70, que propunham o
vitalismo artistico, a erotizacdo das artes e a valorizagdo das
vozes dissonantes. Curitiba era uma cidade centrada — do ponto
de vista social, urbano e econémico — em valores do século XIX.
Foi preciso conciliar diversas for¢cas renovadoras para que a
arte ndo-canonizada pelos herdeiros do Simbolismo (um produto
da tradicional familia portuguesa que dominou a cidade)
pudesse surgir livre, inventando seus modelos. Newton era um
escritor do século XX, mas Curitiba — enquanto coletividade -
s6 entra no século XX com 70 anos de atraso. Isso explica a

nossa imaturidade enquanto centro cultural.



ANEXO 2

Transcricao da entrevista concedida pela Professora Doutora
Regina Zilberman'?®

1. Em sua opinido, qual é o papel do leitor?

O papel que o leitor ocupa é muito amplo, porém uma
primeira delimitacdo pode ser feita desde logo (refiro-me ao mundo
ocidental): a leitura é atividade que se difunde s6 depois do século
IV a.C., em algumas regides do Mediterraneo (Grécia, Roma,
Magna Grécia, Alexandria). A funcdo do leitor, por sua vez, se
difunde somente a partir do século XV d.C., com a invencao da
tipografia e a expansao da imprensa. A partir dai, pode-se pensar
que o leitor é, pelo menos:

- o destinatario do texto impresso;

- a figura humana que, junto com outras pessoas, compde o
publico de uma obra; o individuo que forma parte do mercado
consumidor de obras impressas, que se estendem desde o
folheto e o jornal até as grandes epopéias, enciclopédias,
etc.

O leitor, por sua vez, pode desempenhar alguns papé€is mais
ativos, pois suas preferéncias determinam o aparecimento e a
consolidagcdo de géneros literarios (como aconteceu ao romance ou
a literatura infantil), caracteristicas da linguagem e de temas, e
assim por diante.

126 ZILBERMAN, R. Entrevista concedida a Lilian Deise de Andrade Guinski.
Mensagem recebida por <lilianguinski@bol.com.br> em : 16 jul. 2004.




2. Na década de 30 o escritor galcho Erico Verissimo se
destacou num cenario basicamente constituido por escritores do
Norte e Nordeste do pais, e a partir de entdo sempre ha um
gaucho (apesar da distancia com o restante do pais) na lista dos
mais lidos, e n6és do Parana (apesar de préximos de Sao Paulo)
ndao nos destacamos. Seria problema dos leitores que néao

valorizam o produto local?

Nao tenho condicées de avaliar o caso paranaense. Erico
Verissimo, por sua vez, destacou-se num cenario nacional, porque
pertenceu a uma geracao constituida de escritores atuantes e
firmemente ancorados no mercado sul-rio-grandense, como, entre
outros, Dyonélio Machado, Cyro Martins, Telmo Vergara, Mario
Quintana, Pepita de Ledo, Vargas Neto, Theodemiro Tostes, Athos
Damasceno Ferreira. Nem todos alcangcaram repercussao nacional,
mas a maioria deles disputou a preferéncia do publico local,
garantindo o fortalecimento de um comércio local de livros. Além
disso, as editoras de Porto Alegre, como a Globo, principalmente,
apostaram nao apenas em traducbes e escritores de renome
nacional, mas também nos autores nascidos no Rio Grande. Para
entender a questdo paranaense, € preciso ver como se
processaram esses aspectos no ambito, pelo menos, da capital do
Estado.

3. Houve uma evolucdo no perfil do leitor brasileiro da época de
Getulio Vargas (década de 30) até o militarismo na década de 707

Quais seriam as diferengas entre tais leitores?

As alteragbes no perfil dos leitores acontecem durante todo o
tempo. Na década de 30, temos o seguinte:
- processo acentuado de urbanizacao;
- a escolarizagao primaria torna-se obrigatéria em todo o pais;

- consolida-se a industria livreira;



- 0s meios de comunicagcdo de massa restringem-se ao cinema
(nacional e internacional) e ao radio, principalmente.

Nos anos 70, acontecem:

- agudizacao do processo de urbanizagédo e industrializagéo;

- expansao da escolarizacao, gracas a implantacdao do ensino
fundamental em oito anos;

- disseminacao da industria livreira;

- hegemonia dos meios de comunicacdo de massa, gracas a
difusdo macica da televisao.

As mudancas sao, por conseguinte, de dois niveis:

- aumento quantitativo do publico leitor;

- aumento da concorréncia entre os meios de difusédo cultural,
com predominio dos meios de comunicacao de massa, mais
acessiveis, mais baratos e mais adequados a um publico
escolarizado de modo precario e acelerado.

Como resultado, a literatura teve de se adaptar, facilitando os
processos de escrita e estabelecendo pactos de boa vizinhanca
com a televisado, principalmente. Assim, muitos autores brasileiros
puderam passar a condicao de best-sellers, como se verifica ainda

hoje.

4. E quanto aos escritores? Houve uma evolugdo neste
periodo? O que mudou na postura social, cultural e artistica dos
escritores? Quais seriam as diferencas principais entre eles?

Respondido acima.

5. Na década de 30 existiu uma literatura brasileira ou foram
basicamente “focos literarios” que vingaram em algumas regiées?
E hoje, ha uma literatura brasileira ou ainda prevalece a separagao
por regibes?

Ha, sim, uma literatura brasileira; mas existem também os publicos

regionais, com caracteristicas diferentes (por exemplo, o0s que



preferem o cordel, no Nordeste); mesmo assim, |é-se praticamente
0 mesmo no pais inteiro, haja vista fendbmenos de venda como Lya

Luft e Paulo Coelho.



ANEXO 3

Atestado de 6bito de Newton Sampaio
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LIVRD C--16 FOLHAS 232 TERMO 000432

CERTIDACO DE OBITO

CERTIFICO que, do livro, folha e termo citados, de
ASSENTO DE OBITOS deste Oficio, consta que, foi lavrado no dia 13
de julho de 1938, o assento do Gbito de: -. s = = =, 8.2 & 8.8 8. 8.8

NEWITON SAMPATO

falecido no dia doze de julho de um mil, novecentos e trinta e
cito (12/07/1938), 4&s winte horas (20:00h), em Sanatorio Sao
Sebastiac, em Lapa-PR, do sexo masculino, de profissio medico, de
estado civil solteiro, natural de Tomazina-PR, residente e
domiciliade em Artur Bernardes-PR, com vinte o quatro (24) anos de
idade. Filho de ARTUR PRAXEDES SAMPAIO e TIBURCIA A. SAMPAIC, ela
falecida, ele npatural de Minas, comerciante, residente em Artur
Eernﬂrdg}s_l_l.l.I,-,I‘I_-_I_I1l_I_I_IL-_I_I_I_I_I_I_I_l_l_l_l_l1l_
Foi declarante: Santo Paschoal Recco, empregado do Sanatorio.
Sendo o atestado de 8bito firmado pelo Dr. Carlos F. F. da Costa,
dandc como causa da morte: tuberculose pulmonar. © sepultamento
foi realizado no Cemitéric Publico desta cidade.s.» . m. = = & s.m. &,
Observagdo: o falecido era eleitor.s.s. = . w s 5,50 0,0 0 8.8, 8 0. 0. 8

0 referido dade a dou fé&.
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Lapa, 15 ijylho de 2004.
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