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RESUMO

A presente dissertacdo analisa o romance Ana em Veneza (1994), de Joao Silvério
Trevisan, a partir de sua figuracdo do espaco e mobilidade cultural de personagens
em contexto estrangeiro. Considera, de modo especial, o dialogo do romance com
as obras de Julia Mann e Thomas Mann. O viés reflexivo com o qual se ocupa é o
dos Estudos Culturais, pois o romance apresenta programaticamente problemas e
questdes de ordem cultural, social e politica do Brasil, o que reflete na obra um
dialogo com outros campos do conhecimento e com a sociedade de maneira geral.
Os protagonistas da obra, Alberto Nepomuceno, Julia Mann e sua mucama Ana, séo
todos baseados em personalidades reais. Assim, a pesquisa abarcou, além da
leitura de textos dos Estudos Culturais, do Espaco Literario e da fortuna critica sobre
Ana em Veneza e as obras de Julia e Thomas Mann, textos de ordem documental e
biografica que subsidiam a compreenséo do romance.

Palavras-Chave: Joao Silvério Trevisan, Ana em Veneza; Espaco Literario; Estudos
Culturais; Literatura e dialogo Interdisciplinar; Alberto Nepomuceno; Julia Mann;
Thomas Mann.



ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Magisterarbeit analysiert den Roman Ana em Veneza (1994) [dt.
Ana in Venedig, 1997] des brasilianischen Schriftstellers Jodo Silvério Trevisan unter
dem Gesichtspunkt der Figuration des Raumes und der kulturellen Mobilitat der
Figuren in fremden Kontexten. Die Arbeit beachtet besonders den Dialog des
Romans mit den Werken von Julia und Thomas Mann. Der theoretische Ansatz der
Arbeit ist kulturwissenschaftlich fundiert, zumal der Roman kulturelle, soziale und
politische Fragen Brasiliens programmatisch problematisiert. Dies weist auf einen
impliziten Dialog des Werkes mit anderen Wissensbereichen und mit der
brasilianischen Gesellschaft hin. Die Figuren Alberto Nepomuceno, Julia Mann und
ihre Amme Ana, Protagonisten des Romans, basieren auf reellen Personlichkeiten.
Die hier durchgefuhrte Forschungsarbeit bestand aus der Lektlire von
grundlegenden kultur-, und literaturwissenschaftlichen Werken, Sekundarliteratur
uber Ana em Veneza und den Werken von Julia und Thomas Mann, sowie in der
Erfassung von Dokumentationstexten und Biographien, die zum Verstandnis des
Romans beitragen.

SchlUsselworter: Joao Silvério Trevisan, Ana em Veneza [dt.: Ana in Venedig];
Literarischer Raum; Kulturwissenschaft; Literatur und interdisziplinarer Dialog;
Alberto Nepomuceno; Julia Mann; Thomas Mann.



INTRODUGAO

O romance Ana em Veneza é fruto de trabalho intenso' do escritor Jodo
Silvério Trevisan, que, para concretiza-lo, recebeu no ano de 1991 a bolsa Vitae da
Fundacgao Vitor Civita.

O escritor, nascido em 1944, atuou como roteirista, diretor de cinema,
dramaturgo, tradutor e jornalista. Foi seminarista, estudou Filosofia, foi publicista e
ativista politico e de causas homossexuais.? Teve problemas com a ditadura e, em
1973, exilou-se nos Estados Unidos e México. Com o financiamento para a escrita
de Ana em Veneza, viajou pela Europa para reunir material sobre a biografia e a
obra de Thomas Mann, por exemplo. Consequéncia disso foi, além do romance, o
trabalho como roteirista do documentario Julia Mann, langado na Festa Literaria de
Paraty (FLIP), em 2005.

Ana em Veneza ambienta-se no século XIX e inicio do século XX até 1919 e
sofre uma quebra temporal que leva a acédo para o século XX, ao ano de 1991. O
enredo trata do entrecruzamento dos percursos de trés personagens, Julia Mann
(Dodb), Ana e Alberto Nepomuceno, com énfase neste ultimo, que esta presente em
todos os momentos do romance.

A parte inicial da obra é uma entrevista com o velho musico e compositor
Nepomuceno; seguem-se o0s capitulos que narram a historia da pequena Julia no
Brasil até a sua ida definitiva a Alemanha; acompanha-a Ana, sua mucama. A vida
dessas trés personagens € narrada até o momento em que se encontram em
Veneza. Ao fim, ha uma entrevista com Alberto Nepomuceno jovem, que salta para
o final do século XX e na qual se trata de um fluxo de consciéncia da personagem.

As personagens principais, bem como algumas outras presentes no
romance, foram construidas a partir de textos e informagées sobre pessoas reais.?
Julia Mann é a mée do escritor alemdo Thomas Mann; Ana foi escrava do pai de
Julia e mucama da menina; Alberto Nepomuceno, um musico, gestor cultural e

compositor importante na consolidagao da musica erudita no Brasil.

' Cf. VON BRUNN (1991) e TREVISAN (2002). Falaremos sobre isso com mais acuidade mais a
frente.
2 0 escritor participou do primeiro jornal gay no Brasil, o Lampido da Esquina, e fundou o primeiro
grupo homossexual na década de 70, o Somos.

Cf. Julia MANN (1993); KRULL (1997); sobre o compositor e musico Alberto Nepomuceno, cf.
PEREIRA (2007); CORREA (1996). Além disso TREVISAN (1997a, 2002 e 2005).



A vida de cada personagem ¢é pano de fundo para questionamentos sobre o
projeto de modernidade no Brasil, sobre a identidade multifacetada do pais e a
paisagem étnica complexa que ele compreende. As viagens, de certa forma
experiéncias de exilio, a vivéncia de desenraizamento das personagens sao
acontecimentos que se mantém intimamente ligados as reflexées sobre o Brasil.

Em um primeiro momento, descreveremos o atual estado da questdo, ao
apresentar a fortuna critica disponivel sobre o romance. Em seguida, ainda nesta
“Introducao”, detalharemos a caracterizacdo da obra. Enfatizaremos nela aspectos
que nos interessardao em particular nos capitulos subsequentes, a saber:

- a inser¢ao da obra em um debate sobre as transformacgdes da cultura e da
presengca da literatura nos grandes debates sociais, com especial atencdo a
centralidade do espaco e dos deslocamentos das personagens (Capitulo 1);

- 0 aproveitamento de aspectos da obra de Thomas Mann por Joao Silvério
Trevisan na concepgao do romance, o qual se caracteriza como obra em transito,
“sem domicilio fixo” (cf. Ottmar ETTE, 2005), que faz coincidir em si os temas de que
trata e tracos centrais de sua realizagao formal (Capitulo 2); e

- a caracterizagao das personagens como atores sociais e figuras atuantes
na dindmica ficcional e narrativa do romance e na interface desta com o contexto em
que o proprio texto se insere (Capitulo 3).

A Conclusao resumira e avaliara os resultados obtidos.

O estado da questao

Para a producédo académica referente a Ana em Veneza, destacam-se duas
dissertacdes de mestrado e uma tese de doutorado.

Ada Maria HEMILEWSKI (1999), em sua dissertagcdo apresentada na
Pontifica Universidade Catdélica do Rio Grande do Sul, aborda o romance sob o viés
da relacéo entre historia e literatura. Sob a abordagem de Hemilewski, vale destacar
no romance a linearidade cronoldgica dos fatos historicos referenciais que marcaram
o desenvolvimento socioecondmico do Brasil, apesar da aparente disjungao formal
da obra. Desde a campanha abolicionista e a préopria abolicdo da escravatura,
passando pela chegada dos trabalhadores imigrantes assalariados, até o processo

de modernizacao e industrializacdo — consideragdes estas que se Iéem na fala da
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personagem dr. Robert Avé-Lallemant —, a historia do Brasil € alinhavada pelo
confronto de trés personagens centrais com sua propria identidade nacional, sob a
problematizacao de fatores decisivos nesse processo: sejam, entre outros, a lingua e
0 processo de adaptagdo a um lugar estrangeiro, seja a condigdo de artista em um
pais colonizado e dotado de problemas sociais basicos. Hemilewski defende, desse
modo, que “saudade e exilio transformam-se em metaforas da nacao. Ser brasileiro
significa ser exilado, nao apenas longe da terra natal, mas também nela.” (Idem, p.
72)

No que concerne a forma, a autora enfatiza o enredado temporal, ora nos
fatos mesmos narrados, ora na multiplicidade de discursos entretecidos pela
multiplicidade de géneros (cartas, diarios, memorias, entrevista). A multiplicidade
também se vé na construgao das trés personagens principais, que, embora bastante
distintas, unem-se na condigao de exilados e protoétipos do ser brasileiro, sendo sua
unido metaforizada no encontro de todas elas em Veneza.

Hemilewski aponta a intertextualidade como outra caracteristica importante
do romance, com atencao, ainda que breve, a leitura da obra de Thomas Mann por
Joao Silvério Trevisan. Destacam-se ai a novela A Morte em Veneza* e o romance
Doutor Fausto, além de uma mencgao rapida a Os Buddenbrooks. Tematicamente
nao se deixou de mencionar na dissertagdo a arte e a morte, bem como a biografia
da mae de Mann e motivos literarios ligados a ela na obra de seu filho, como o da
borboleta Haetera esmeralda.’ Tal didlogo com o escritor alem3o propicia, na visdo
da autora, o encadeamento com questionamentos do préprio personagem Alberto
Nepomuceno sobre a arte no Brasil, o que se imbrica, como dito, com o tema da
nacionalidade.

Como primeira contribuicdo para o estudo sobre o romance em questao, a
autora se limita a registrar e comentar publicagcdes de revistas e jornais do momento
da publicagdo do romance, bem como a referir dados da biografia do escritor e
producoes referentes a outras obras suas. Ela comenta artigos de Oscar D’Ambrdsio
(1994), Jorgemar Felix (1994), Elio Gaspari (1994), André Seffrin (1995) e Luiz Zanin

* Para as referéncias a novela de Thomas Mann, optamos pela tradugédo de Eloisa Ferreira Araujo
Silva, a excegao do titulo, que permanece A Morte em Veneza, como na tradugdo mais antiga de
Maria Delling.

® A borboleta, cujo nome inspirou a personagem Esmeralda de Doutor Fausto, é espécie nativa do
Brasil (ver entre outros KUSCHEL et al, 2009, p. 54). Posteriormente discorreremos mais
detalhadamente sobre isso.
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Oricchio (1995), neste Gltimo em especial sua entrevista com o escritor.® Além
destes, ha também Daniel Piza (1994), Jodo Vady Cury (1995), Alexandre Figueroa
(1995), Paulo Venturelli (1995) e Paulo Roberto Pires (1997). Em linhas gerais, os
comentarios, a maioria sob 0 ensejo da publicagdo e de sua quase consecutiva
premiacdo em 1995, indicam a linha tematica sobre o exilio e a questdo da
nacionalidade. Apesar de apontados alguns problemas de verossimilhanga e de
enfraquecimento da narrativa pela quebra temporal, sobretudo ao final, o romance é
celebrado, nesses textos, pela complexa relagdo entre pesquisa documental e
construcao ficcional, bem como a visada artistica para a compreensao da historia do
pais e de seus problemas sociais.

Vera Lucia de Souza BORGES (1999), em uma segunda dissertagao sobre
o romance apresentada na Universidade Federal do Ceara, também destaca o
entrecruzamento entre literatura e histéria e analisa Ana em Veneza segundo sua
insercdo no que se denomina “novo romance historico”. A autora disserta sobre o
modo pelo qual se da no romance a passagem da modernidade para a pos-
modernidade. Traga um caminho tedrico que resgata o pensamento filoséfico e o
dos estudos culturais, alternando certas influéncias do pensamento de esquerda e
de matriz culturalista, para tanto, remete-se a Charles Baudelaire, via Walter
Benjamin, a Alain Touraine, ao gedgrafo marxista David Harvey, a Frederic Jameson
e Leyla Perrone-Moisés, entre outros. Destaca a figura de Alberto Nepomuceno
como aquela que incorpora a referida passagem da modernidade para a pos-
modernidade, no sentido de que seu papel de artista € emblematico para a
discussao sobre a arte na sociedade modernizada e de que € muito representativa
para um pais com problemas sociais graves € com pouco espago para a musica

erudita e atencdo as suas manifestaces.” Borges destaca que o artista, na visdo de

® Estes artigos também receberao atengao de Maria Cristina VIECILI (2003), autora de uma tese de
doutorado sobre o romance. Esta ultima, que apenas referencia e ndo se confronta com as
dissertagdes de Hemilewski e de BORGES (1999), ambas defendidas quatro anos antes, desconhece
os demais textos jornalisticos apontados pela primeira. No que se refere ao registro de artigos sobre o
romance, VIECILI (2003) acrescenta a lista ja apresentada por Borges (1999) os textos de P. Burke
(1994), J. Castelo (1995), Joao Silvério Trevisan (2000). De minha parte, quanto aos artigos
jormalisticos, limito-me a remeter o leitor aos comentarios que as pesquisadores tecem sobre eles em
seus respectivos trabalhos, bem como, em segao separada na Bibliografia, as referéncias dos textos
jlornall’sticos compilados por elas.

Concordamos com a autora sob esse ponto de vista. Em publicagao bastante consistente sobre
musica erudita do peridédico Textos do Brasil, com contribuigdes de Harry Crowl, Fernando Bini, Fabio
Zanon entre outros, é tragado um paronama sobre esse ambito artistico no Brasil, desde o
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Baudelaire,® seria o mais capacitado para enxergar as contradicdes do mundo
moderno e isso, para a histéria de Nepomuceno, baseada na figura real do
compositor brasileiro hombénimo, refletiu-se em uma produgao artistica peculiar,
pautada no dialogo intenso com as manifestagcdes europeias e capaz de iniciar um
processo de desenvolvimento da musica erudita propriamente brasileira.

Borges também ressalta um aspecto importante para a leitura do romance: a
composi¢cao exilio, saudade e dor. Para ela, esses trés elementos dominantes
constituem uma atmosfera comum propiciada pela “multiplicidade de narradores” e a
consequente presenca de “varios pontos de vista, diferentes vozes que dialogam
entre si” (BORGES, 1999, p. 71). Ou seja, ainda que haja uma tal diversidade de
foco, o que se sobressai nos fatos que acometem as personagens, bem como em
seu discurso, € uma sensacao unica de nao pertencimento, de exilio existencial. A
autora discorre sobre um episddio do romance para exemplificar o argumento, como
a segquir.

Ha na obra a suposicdo de que, pouco tempo depois de chegar na
Alemanha, Ana teria sido roubada, ou até supostamente estuprada em Hamburg. O
fato foi narrado duas vezes: em primeira pessoa pela crianca Julia e, depois, por um
narrador de terceira pessoa.’ A autora aponta a emotividade da narracéo do referido
acontecimento na fala de Julia, por conta da relagdo muito préxima com Ana, em
contraposicao a frieza da narracdo do narrador em terceira pessoa, e iSsO como
indicio da presenca de varias “vozes” como mencionamos acima.

Nao obstante a diferenca apontar muito mais para a carga afetiva presente

em um foco e noutro que propriamente para diversos “pontos de vista”, ndo se trata

descobrimento até os dias atuais. O argumento central que permeia e que motivou tais publicagdes é
a necessidade de sistematizagao da histéria de nossa musica erudita e da produgéo académica sobre
isso, bem como de inser¢ao mais incisiva desse repertorio em salas de concerto. A musica erudita
brasileira do periodo colonial, como a de José Mauricio Nunes Garcia (inclusive citado no romance
Ana em Veneza), foram manifestagdes pontuais que nao integravam a populagao brasileira como um
todo e estavam intimamente ligadas a modelos europeus, razao pela qual ndo chegam a compor uma
tradigao brasileira propriamente nesse ambito.

® A autora se refere ao livro Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna, organizado por Teixeira
Coelho, langado pela Paz e Terra em 1996.

o Borges se refere as seguintes passagens: na fala de Julia “Roubada. Levaram tudo dela la no
Hamburg porque Ana sempre chama muito atengado entdo um bando cercou ela de noite e roubou
tudo e ainda bateram nela na minha Ana por qué? Voltou para Libeck com o vestido rasgado e
descalga chorando (...)” (p. 168); na narragao do narrador de terceira pessoa: “Ana foi atacada por um
grupo de homens, na regido de Hamburg. Eram possivelmente marinheiros bébados, ela nunca
explicou muito (...). Mas parece nao ter sido s6 isso ndo.” (p. 372)
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de modo algum, a nosso ver, da presenca de “varias vozes”. Sdo, de fato, apenas
focos narrativos diferentes.

Diante disso, julgamos necessario um excurso neste momento, uma breve
argumentagao em favor de nossa critica, ndo porque nos caiba a autoridade sobre o
assunto, mas porque a complexidade dele requer mais cuidado e precisao quando &
usado como subsidio de leitura de um texto literario. Também porque conceitos
bakhtinianos, como o de “vozes”, sdo bastante referenciados pelo restante da
fortuna critica do romance de Trevisan, muitas vezes até sem mencionar o préprio
Bakhtin e sem uma compreensao clara do assunto.™

Recorremos, assim, a duas coletdneas de textos sobre Bakhtin, como
convém a nos que trabalhamos com Ana em Veneza e nao somos especialistas na
obra do pensador russo.

Diana Luz Pessoa de Barros explica os conceitos dialogismo e polifonia, ndo
obstante os conceitos serem tratados “muitas vezes (...) como sinénimos nos
escritos de Bakhtin”. (BARROS, 2007, p. 33) Nao se trata de conceitos opositivos: o
primeiro trata do “principio dialégico constitutivo da linguagem e do discurso” (idem),
0 segundo é empregado “para caracterizar um certo tipo de texto, aquele em que o
dialogismo se deixa ver, aquele em que sao percebidas muitas vozes, por oposigao
aos textos monofénicos que escondem o dialogo que os constituem.” (idem) Ou
seja, grosso modo ha uma contraposicdo entre os diversos posicionamenos
presentes num texto e que interagem entre si, por um lado, e a “monofonia
autoritaria”, de certa forma impostora, por outro. H4 em Ana em Veneza uma
multiplicidade de géneros, de narradores, que se interligam a personagens de
compleicao diversa, mas unidos por uma “tragicidade” existencial que tem sua
explicacdo no desenraizamento, no exilio e na constituicdo social, ndo denotando
necessariamente a polifonia e a diversidade de pontos de vista ideolégicos como
principio constitutivo do romance. O conceito de vozes se arraiga na composi¢cao
estética e se pauta no principio da permanente relagdo entre eu e outro, na
impossibilidade da concomitdncia de consciéncias e, ao mesmo tempo, na

impossibilidade da existéncia de uma consciéncia sem a outra pela relagao dialogica

1% 0 trabalho mais completo que encontramos na obra de Trevisan refere-se ao romance Em nome
do desegjo: trata-se da dissertacdo de mestrado A carne embriagada, de Paulo VENTURELLI (1993).
Nele, a abordagem bakhtiniana é detalhada, precisa e bem fundamentada.
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que as constitui. Ainda no que se refere a dimensao estética do romance, a
explanacgao de Cristévao Tezza elucida a compreensao de “voz”:
Para Bakhtin, ha uma limitagao intransponivel no meu olhar que s6 o outro pode preencher.
Dessa altamente complexa rede tangencial dos pontos de vista — fisicos e mentais — da vida
humana, emerge o universo das vozes romanescas de Bakhtin, vozes, alias, do ponto de

vista interno, perpetuamente inacabadas, como inacabada é a vida nossa de todo o dia,
aqui e agora. (TEZZA, 2005, p. 212)

Com isso, a diferenciacao basica entre a consciéncia do autor e de seus
personagens ou herois se mantém pela transcendéncia dos valores do primeiro na
formagdo dos segundos, porém sem se perder o vinculo entre ambos, pois a
“barreira” sutil que diferencia o eu do outro se funda no dialogo permanente.

Em suma, ndo se trata no romance, a nosso ver, de polifonia, mas da
proposi¢cao de um painel multicolorido e vasto de referéncias, temas e questbes
pertinentes as transformacgdes sociais e culturais em curso no Brasil contemporaneo,
painel esse orquestrado pela voz unissona da saudade, da dor e do exilio, que
reverbera muitas vezes a do proprio escritor Jodo Silvério Trevisan, como se
percebe no cotejo com seus textos ensaisticos’".

Assim, feita esta ressalva, voltemos a contribuicdo de BORGES (1999). A
pesquisadora pontua diversos aspectos de dialogo de Jodo Silvério Trevisan com a
obra de Thomas Mann. Ela inicia sua analise com temas e assuntos que permeiam
0s ensaios € a producao literaria de Mann, como o artista em conflito com o burgués;
o artista e a doenca; o tema faustico; a contraposi¢cao entre outsider e nacionalista; a
escolha da cidade de Veneza para sua novela. Em seguida, disseca os empréstimos
que Trevisan faz da obra de Mann, como a presenca do demoénio e da personagem
Adrian Leverkuhn, além de uma breve mencao a borboleta Hetaera esmeralda. A
autora centra-se na novela A morte em Veneza e salienta os temas dai retirados,
como a morte, a cidade de Veneza, a arte, o artista, o exilio, o estrangeiro, a
doenca, o significado de Eros.

Também encontram-se em seu texto transcricdes exatas de trechos
copiados por Trevisan da novela de Mann (idem, p. 118-120), sem analise, mas com
a intencao de exemplificar a intertextualidade no romance de Trevisan. Por fim, a
autora ressalta semelhancas e diferencas entre os protagonistas Alberto

Nepomuceno e Gustav von Aschenbach. Destacamos aqui o fazer artistico de

" Ver TREVISAN (2002).



15

ambos, que se diferenciava pela presencga, em Nepomuceno, da preocupagado com a
realidade social brasileira.

Nossa proposta, diferentemente de Borges, € a analise pontual de algumas
cenas em que estdo presentes o referencial manniano, sob a perspectiva da
figuracao do espaco no romance Ana em Veneza.

A tese de Maria Cristina VIECILI (2003), por sua vez, realiza uma leitura de
Ana em Veneza também classificando-o como novo romance histérico. Para tanto,
menciona Angel Rama,? utiliza-se de pressupostos de Fernando Ainsa' e Seymour
Menton' para compreender “as diversas mudancas pelas quais vém passando a
narrativa hispano-americana nos ultimos anos, principalmente quanto a forma de
tratar a histéria.” (ldem, p. 41) Ressaltamos, aqui, alguns pontos explicativos
mencionados pela autora sobre 0 novo romance historico: atualizagédo da leitura de
fatos passados por meio de uma visao critica; leitura da histéria por meio da voz dos
marginalizados, daqueles que a historia tradicional silenciou; apresentacao de varias
perspectivas de compreensdo da histéria; superposigdo de diversos tempos
histdricos; ficcionalizacdo de figuras reais; rupturas temporais em detrimento do
tempo linear; papel claro do narrador no processo de criagdo do proprio texto;
intertextualidade e dialogismo.

Sem intencdo de aprofundar tais conceitos, vale destacar que essa
perspectiva téorica assumida por Viecili vem constituindo a principal abordagem do
romance na fortuna critica brasileira.’”® Nas reflexdes da pesquisadora, deu-se
énfase a intertextualidade, ora por ser esta uma caracteristica do novo romance
historico, ora por se destacar como pratica da recepg¢ao do texto de Thomas Mann
por Jodo Silvério Trevisan e pelos empréstimos tematicos na obra.

Ainda esta presente na tese de Viecili a apresentagado da imagem de Alberto
Nepomuceno real como precursor da musica nacional na historia brasileira. Essa

imagem vem sendo desconstruida por publicacbes mais recentes, posteriores a

'2 Referéncia encontrada em sua tese: RAMA, C. La historia y la novela. In: La historia y la novela, y
otros ensayos historiograficos. 2 ed.. Madrid: Tecna, 1975. Viecili escreve ser Angel Rama “o pioneiro
a usar o termo Novo Romance Histérico” (VIECILI, 2003, p. 41)”, em 1981, sem maiores indicagdes
bibliograficas sobre isso no corpo do texto e nas referéncias de sua tese.

' AINSA, Fernando. La nueva novela histérica latinoamericana. Plural, n. 240, p. 82-85, 1991.

“ MENTON, Seymour. La nueva novela histérica de la América Latina — 1979/1992. México: FCE,
1993.

> Cf. LANDIM (2001); ESTEVES (1998, 2007 e 2008); PELLEGRINI (2001); bem como as
dissertagdes ja mencionadas de HEMILEWSKI (1999) e BORGES (1999).
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publicagdo da referida tese.'® De nossa parte, trataremos do assunto mais adiante;
pretendemos, ndao obstante o valor das contribuicdes de VICIELI (2003), colaborar
com reflexdo atualizada sobre a questao, a luz desses estudos recentes.

No que concerne ao cotejo da vida e da obra de Thomas Mann, sobretudo a
figura de sua méae, com o romance brasileiro ora analisado, Viecili incorre em alguns
equivocos ou omissdes. A comecgar pelo proprio estatuto de Patriménio Historico
Nacional da casa de infancia de Julia Mann, em Paraty, que ndo se deve a essa
peculiaridade, mas a importancia historica e arquitetbnica da construgado em si

mesma. Também ndo ha um centro cultural chamado “Casa Mann” no imodvel.

Fig. 1 Fig. 2

Fonte: fotos da outrora Fazenda Boa Vista, em Paraty, de Sibele Paulino, tiradas em fev. de 2010.

Quanto ao uso de fontes pertinentes a leitura que Viecili propde sobre o
desenraizamento de Julia Mann, observamos a omissdo de sua obra postuma
Cartas e esbocgos literarios, que fora traduzida ja em 1993, e constitui principal
registro de detalhes utilizados por Trevisan no romance, como a cangao Molequinho
de meu pai, por exemplo, que Julia Mann havia aprendido com os negros.

Sobre Thomas Mann e sua obra, a autora, na tentativa de discutir sua
homossexualidade velada, apresenta-o como escritor que vivia uma marginalidade
que ele “sofreu na pele” (VIECILI, p. 129) e que transferira a alguns de seus
personagens, o que nao condiz sobremaneira com o0 comportamento burgués,
recatado e de homem casado do escritor alem&o. A homossexualidade nao esta fora
de questdo na compreensao de sua obra, também em sua vida, porém nao cabe

classifica-lo como escritor marginal!

'® Cf. PEREIRA (2007) e SOUZA (2006).
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Além disso, Viecili, como forma de exemplificar a marginalidade a partir da
presenca do exilio na obra literaria de Thomas Mann — seja com base em vivéncias
do escritor, seja ao considerar sua origem miscigenada — cita o protagonista de O
eleito, “seu ultimo romance” (idem). Além de este ndo ser o ultimo romance de
Mann, O eleito ndao aborda diretamente a marginalidade étnica e ou social (da
condigao de artista), como é o caso, por exemplo, da personagem Tonio Kroger em
sua condicao de estrangeiro e escritor.

Observamos outras incorregdes, que nos limitaremos a comentar de maneira
sucinta: Gustav Mahler, de quem Mann emprestou tragos fisicos para a composicao
de seu Gustav von Aschenbach, de A Morte em Veneza, nao foi “seu amigo pessoal”
(idem, p. 130), como aponta Viecili (e também BORGES, 1999, a propésito).
Ademais, como tentativa de aproximacao entre Tadzio, personagem de A Morte em
Veneza, e o Thomas Mann personagem de Ana em Veneza, Viecili aproxima-os,
entre outras coisas, pelo mesmo numero de filhos na composicdo de suas
respectivas familias, para ela, em numero de cinco. Tadzio tinha apenas trés irmas.
O mesmo problema, talvez fonte do equivoco neste trabalho mais recente, encontra-
se em BORGES (1999, p. 88).

Além das duas dissertagdes de mestrado (de Ada Maria Hemilewski e Vera
Luacia de Souza Borges) e da tese de doutoramento (de Maria Cristina Viecili), ha
uma série de contribuicbes de menor extensao, artigos e capitulos de coletaneas,
COmo a seguir.

Tania PELLEGRINI (2001) publicou o artigo “Ficcao brasileira hoje: os
caminhos da cidade”, cuja intencdo € mapear, na produgao contemporanea, temas
relacionados ao desenvolvimento industrial, que levou a cidade e suas novas
problematicas a se tornarem foco da producao literaria do Brasil. A autora apresenta
obras da literatura feminina, homossexual, histérica e de resisténcia a ditadura.
Como mapeamento, o artigo ndo exaure os temas e vozes dessa literatura urbana,
nem desenvolve cada um deles. Porém, quanto ao que nos interessa aqui, nos da
uma chave de leitura sobre o romance Ana em Veneza, que vem ao encontro de boa
parte da fortuna critica sobre essa obra no Brasil.

Para Pellegrini, o novo romance histérico brasileiro reinventa a historia
oficial, distorce fatos, utiliza-se de elementos fantasticos e faz conviver personagens

ficticias e reais. Chama-nos atencao o traco individual dessa nova ficgdo, a visao
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“atomizada” do mundo, que leva a fragmentacao. Naturalmente, o elemento espaco-
temporal se vé reordenado diante de tal foco, o que se explica também pelo contexto
externo da producgao literaria. Para a autora, as caracteristicas do novo romance
historico sdo consequéncia da “descrenga contemporanea nas chamadas grandes
narrativas totalizadoras” e “também da globalizacao, que, intensificando as relagbes
socioecondmicas em escala mundial, desterritorializa o homem, tentando elidir
diferengcas espaciais e temporais, as quais, embora reinterpretadas, voltam
irreprimiveis na ficgao historica.” (PELLEGRINI, 2001, p. 124)

Nosso foco ndo € a analise do romance de Trevisan segundo sua insergao
nesse novo tipo de romance historico; no entanto tal visdo vem ao encontro de
nossa intencdo de compreender a figuracdo do espago na narrativa, sobretudo na
proposicao da autora de um cotejo com conceitos da geografia, a exemplo de
“desterritorializagao”, como iremos abordar posteriormente.

Ainda na linha de aproximacgao entre literatura e histéria, Anténio ESTEVES
(2007) analisa quatro romances que podem ser classificados como romances
histéricos contemporéneos, entre eles Ana em Veneza. Sua leitura do romance
enfatiza, além da intertextualidade, o exilio como tema norteador, bem como a
morte, a busca do sentido da vida associada a arte, a discussao sobre a identidade
nacional e a tentativa de definicdo da modernidade em vias de adentrar a pos-
modernidade. Para o autor, Trevisan propde uma releitura da histéria a partir da
perspectiva de trés personagens, que representam uma voz mais marginalizada,
principalmente no caso de Julia enquanto mulher, e Ana, além disso, enquanto ex-
escrava. A cidade de Veneza, tdo cara a tradicdo cultural da Europa, é, em
consonancia com a multiplicidade cultural brasileira, a cidade hibrida, cuja
constituicao arquiteténica e histérica se da no “limite entre ocidente e oriente” (idem,
p. 122). Esse amplo panorama de diversas culturas € o mote de leitura para a
compreensao da pés-modernidade a que se propde o romance, segundo o autor.

Mas é em seu artigo do ano posterior que ESTEVES (2008) desdobra o
conceito de romance historico brasileiro contemporaneo, sobre cujos argumentos
sua orientanda, VIECILI (2003), ja havia, de algum modo, desenvolvido em sua tese
de doutorado e que expusemos aqui, mais acima. O romance historico
contemporaneo também vem, segundo o autor, ao encontro do gosto do publico e

da necessidade de uma aventura no tempo,
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pois 0 passado é visto como uma aventura ja consumada. Em vez de partir para o
desconhecido, é como se o leitor embarcasse numa viagem ao sétdo dos avos, onde pode
reencontrar pessoas ou reviver dialogos e episoddios, mesmo aqueles dramaticos, com a
seguranga de que, fechada a porta, ou seja, fechado o livro, tudo voltara ao normal.
(ESTEVES, 2008, p. 56)

Para ESTEVES (2008), é atual a tendéncia da escrita de romances
histdricos, biografias, filmes que tratam de tempos ja passados e que se utilizam de
figuras histéricas conhecidas."” Sobre tal tendéncia ele afirma ndo haver pesquisas;
pretende explica-la, no entanto, como fruto da necessidade do leitor/ espectador de
fugir de um “cotidiano hostil”. Para fundamentar essa sua explicagdo recorre a
“levantamentos sumarios realizados em catalogos editoriais, revistas de divulgagao
ou cadernos culturais dos principais jornais do pais” (idem, p. 57), sobre os quais ele
nao fornece, infelizmente, quaisquer referéncias. Em uma publicacdo de 2010 de
maior félego, no entanto, O romance histérico brasileiro contempordneo (1975-
2000), Esteves desenvolve o tema com mais afinco, sem deixar de mencionar, o
romance de Jodo Silvério Trevisan.

Seymour Menton é a referéncia do autor para explicar o novo romance
historico na América Latina, que, por sua vez, quebra com o romance histérico
tradicional, idealizado por Walter Scott, na medida em que compreende a histéria
como inapta para apreender a verdade dos fatos, segundo argumenta Esteves.
Outras caracteristicas, como a distor¢cao da histéria e a presenga do narrador como
mediador no desenrolar dos fatos, denotam uma clara visada critica do romance
histérico tradicional e da prépria historia. Assim, os fatos reais, determinantes para a
veracidade e até mesmo verossimilhanga da narrativa, sao redefinidos, rediscutidos,
também na propria modelagao de sua matéria poética. Desse modo,

[a] auto-referencialidade do romance contemporaneo, ao colocar em cheque a possibilidade

de conhecimento de um objeto exterior ao texto, apresenta o autor como uma espécie de

criador de mundos, dentro dos quais ele estabelece as normas que os regem e as relagdes
existentes entre as diversas partes que o compdem. (ESTEVES, 2008, p. 59)18

" Em um breve artigo sobre Ana em Veneza (ESTEVES, 1998), o autor faz também uma exposi¢ao
sucinta sobre a atualidade do romance e sua inser¢gao no que se conceitua novo romance histérico
latino-americano.

B E digno de nota observar na pesquisa de Esteves, cujos resultados foram publicados em 2006, um
levantamento recente de romances de cunho histérico: enquanto de 1949 até o final da década dos
70 encontramos 52 publicagdes, nos anos 80, o niumero passa para 69 publicagbes, e na década de
90, chega-se a cifra de 110 publicagbes, beirando a média de uma publicagdo por més. (ESTEVES,
A. R. Literatura, histéria, memoria. Assis: Faculdade de Ciéncias e Letras-UNESP, 2006 [Texto de
Livre Docéncial).
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A proposito do voltar-se o olhar para o passado, Esteves, a partir de um
texto de Perry Anderson', cita Walter Benjamin® e sua referéncia ao quadro
“Angelus Novus”, de Paul Klee. Para o filésofo alemao, o anjo tem o olhar voltado
para o passado de modo a ver nele ruinas e nada mais. O novo romance histérico
teria, diferentemente, um papel de “nos acordar para a histéria, em um tempo em
que morreu qualquer senso real dela” (ANDERSON, 2007, p. 219 apud ESTEVES,
2008, p. 64).

A imagem de um anjo também aparece em Ana em Veneza, desta vez com
relacdo a uma foto da cidade de Dresden em ruinas, de 1945, a partir da perspectiva
da escultura de um anjo voltado para a paisagem desoladora. Para Esteves, a visao
de Nepomuceno sobre a imagem € negativa. O autor cita do romance: “Acabaram-
se os anjos. Nao nos é dado mais sonhar com eles. Até mesmo o Anjo Exterminador
foi exterminado” (p. 544) E, assim como outros acontecimentos em Ana em Veneza,
em que uma visao negativa é contraposta a outra positiva, o caos da histéria (aqui
como referéncia a Segunda Guerra Mundial), € “o principio de tudo” (p. 573).
Esteves menciona ainda que o romance de Trevisan aponta ndo para uma nova
compreensao da histéria, mas, do mesmo modo que Benjamin, para um
renascimento depois dela: “em todo morrer esta implicito um novo nascimento” (p
576).

Além da compreensao de Ana em Veneza como novo romance histérico, foi
mencionada aqui a interpretagdo desse romance como uma leitura da passagem da
modernidade para a pos-modernidade. No que se refere a esse tema, Teoberto
LANDIM (2001) propde a leitura do romance Ana em Veneza com base no
desenvolvimento da narrativa voltado a caracterizagdo historica presente. Assim,
propde ler o texto sob um prisma bastante similar na dissertacdo de BORGES

(1999).2" Destacamos aqui a observacdo do autor de que a passagem da

' ANDERSON, Perry. Trajetos de uma forma literaria. Novos estudos. Sao Paulo, CEBRAP, n°® 77,
mar. de 2007, p. 205-220.

2 BENJAMIN, Walter. O carater destrutivo. In: . Documentos de cultura. Documentos de
barbarie (escritos escolhidos). Sado Paulo: Cultrix, Ed. USP, 1986. p. 187-188.

z Seguem algumas citagdes que cotejam o artigo de Teoberto Landim e a dissertagdo de Vera Lucia
Borges, respectivamente. O que se segue é apenas uma mostra, dado que o artigo posterior de
Landim quase que reproduz trechos da dissertacdo de sua orientanda, praticamente no todo: “A
unidade entre estes trés pontos reside em que a intertextualidade e o romance histérico possuem
muitos pressupostos comuns e se identificam com a reflexdo desperta pela condigdo pés-moderna,
tais como a discussdo sobre o sujeito e sobre a histéria. Embora a presenga de intertextos no
processo criativo seja uma pratica antiga, na contemporaneidade essa pratica se acentua significando
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modernidade para a pos-modernidade é vivenciada pelo protagonista, apesar da
impossibilidade do tempo e do espago, e que tal visdo permite a personagem
questionar pressupostos filoséficos e cientificos que ja ndo cabem ao contexto que
antecede o inicio do século XXI. Tal caracteristica peculiar do romance, que Landim

”22, leva a misturar figuras de diferentes momentos

denomina “carnavalizagao
historicos no avido com que Alberto Nepomuceno segue viagem para Viena:
Glauber Rocha, Vicente Celestino, Marilyn Monroe, Rimbaud e Bob Dylan, entre
outros. A promessa de uma abordagem intertextual, sobretudo no que concerne a
obra manniana, acaba por se frustrar ao fim do artigo.?®

Incorrendo agora em pequeno retrocesso cronolégico na apresentagao da
fortuna critica de Ana em Veneza, recorreremos a artigos publicados na Alemanha,
em momento mais proximo da escrita do romance e de sua respectiva tradugao para
o alemao, langada em 1997.

Albert von BRUNN (1997), em seu livro de ensaios sobre literatura brasileira

moderna, traz uma entrevista com o escritor Jodo Silvério Trevisan realizada no

uma forma de contestagido do sentido de autoria, autenticidade e unidade.” (LANDIM, 2001, p. 292)
Em Borges (1999, p. 12): “A unidade entre estes trés temas reside em que, a intertextualidade e o
romance histérico possuem muitos pressupostos que se identificam com a reflexdo desperta pela
condigdo pds-moderna, tais como a discussdo sobre o sujeito e sobre a Histéria. (...) Embora a
presencga de textos de terceiros no processo criativo seja uma pratica antiga, € na pés-modernidade
que essa pratica se acentua e adquire publicamente um significado de contestagdao de todo sentido
de autoria e unidade.”. No artigo de Landim: “Trevisan centra a agcdo da narrativa na Confeitaria
Colombo, ‘espago eleito pela fina flor da intelectualidade fluminense’, frequentada por poetas,
boémios e ‘cocotes’ de luxo, e por isso, cheio de modismo da época. Para o narrador a Confeitaria
Colombro era um espago festivo, num ‘clima feérico e irreal’ [sic], tipico daqueles tempos s6fregos de
novidades, tempos que o personagem Nepomuceno classificaria de ‘tempos de frivolidades’, nos
quais o homem vive mergulhado na moda e na mistificagao dos valores, fazendo do estilo ‘o objetivo
maximo de uma vida'. (...) Outros aspectos marcaram, na narrativa, o Rio de Janeiro do final do
século XIX, como o conduto de agua, como registro do inicio do saneamento basico; e a construgao
do prédio do Hospicio D. Pedro I, seguindo o modelo francés de Pinel e Esquirol, marco também da
modernizagao do tratamento psiquiatrico.” (LANDIM, 2001, p. 294) E na dissertagao de Borges: “(...) 0
narrador fala da cidade do Rio de Janeiro (...) e centra a agao narrativa na confeitaria Colombo,
‘espacgo eleito pela fina flor da intelectualidade fluminense’, freqlientado por poetas, boémios e
‘coccotes’ de luxo, e por isso, cheio de modismos da época. A Colombo era um espago num
constante burburinho, num ‘clima feérico e irreal’ [sic], tipico daqueles tempos séfregos de novidades,
tempo que mais a frente Nepomuceno classificara de ‘tempos de frivolidade’, nos quais o homem vive
mergulhado na moda e na mistificagdo dos valores e faz do estilo ‘o objetivo maximo de uma vida’.
(...) [Nepomuceno] revela algumas novidades que marcaram a cidade do Rio de Janeiro naquela
época, tais como o conduto de agua, marcando o inicio do saneamento naquela cidade, e o prédio do
Hospicio D. Pedro Il. Segundo Katia Muricy, este estabelecimento médico foi modelado nas
instituicdes francesas de Pinel e Esquirol (...)". (BORGES, 1999, p. 38)

2 | andim omite a referéncia a Bakhtin, infelizmente. Além disso, a nosso ver, ndo se trata de uma
inversao de valores, como supde esse conceito.

% Teoberto Landim publica um outro artigo sobre o romance, na revista Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea, em 2003, no entanto ndo ha o que se acrescente aos seus argumentos ja
propostos no artigo de 2001.
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contexto da feira de Frankfurt de 1997, em que o Brasil foi tema central. Além disso,
o autor realiza uma breve incursdo em aspectos interpretativos — exilio, identidade
nacional, reflexao sobre o processo de modernizagcédo do Brasil e a manutengao de
seus problemas, mesmo transcorridos setenta e dois anos, em referéncia a quebra
temporal figurada ao fim do romance. Von Brunn langa algumas chaves de leitura do
romance, sobretudo no que concerne a relagdo com a vida e obra de Thomas Mann.
Relaciona a crise da arte burguesa do século XIX, presente na obra do escritor
alemao, com a crise de fim de século do periodo em que Trevisan escrevia Ana em
Veneza. Outros temas serdao comentados posteriormente. Destacamos aqui, na
entrevista concedida a von Brunn, a declaragdo de Trevisan sobre seu assiduo
trabalho documental, que vai além da pesquisa sobre Mann:

trés anos de trabalho, viagens a Italia, Alemanha, Espanha, aos Estados Unidos e,

naturalmente, a Sui¢a, ao Arquivo Thomas Mann em Zurique. Eu fucei em bibliotecas e

arquivos privados — de Florenga até Veneza, de Munique, por Lubeque, Berlim, até o Rio de
Janeiro e Sao Paulo.? (Idem, p. 125)

Exemplo concreto de referéncias que o escritor encontrou para construir o
enredo e as personagens, bem como seu contexto espago-temporal, é o registro da
presenca de musicos no dia 17 de agosto de 1890 na praga de Sao Marcos, em
Veneza. O autor se refere a banda do 36° Regimento de Infantaria, que tocava na
praca Sao Marcos, onde Alberto Nepomuceno tomava um refresco, pouco antes de
conhecer o maestro Domenico Mustafa. Esses dados — documentais — servem de
material de criacdo para a concepgao do romance.

Pouco mencionada de forma direta na fortuna critica aqui analisada,
sobretudo em produgdes académicas brasileiras, esta a obra postuma de Julia
Mann, citada por von Brunn como fonte de criacdo da personagem homénima de

»26 (

Trevisan.?® A fim de construir um “retrato da crise de fim do século XIX idem, p.

2 drei Jahre Arbeit, Reisen nach ltalien, Deutschland, Spanien, in die Vereinigten Staaten und
natirlich auch in die Schweiz, ins Thomas Mann-Archiv in Zirich. Ich habe Bibliotheken und
Privatarchive durchstébert — von Florenz bis Venedig, von Miinchen Uber Libeck, Berlim bis nach Rio
de Janeiro und Sao Paulo. A partir daqui, tradugbes de excertos do alemdo sem indicagao
bibliografica de tradugao referem-se a tradugdes proéprias.

% “Em sua autobiografia, ela [Julia Mann] relata sua viagem a Lubeque e sua grande dificuldade de
adaptagao na Alemanha.” (VON BRUNN, 1997, p. 126) [In ihrer Autobiographie berichtet sie von der
Reise nach Liibeck und ihren enormen Anpassungsschwierigkeiten in Deutschland.]. E evidente que
os escritos literarios de Julia se referem a experiéncias pessoais, sobretudo no que se tange a sua
vida no Brasil e posterior adaptacdo na Alemanha (cf. KRULL, 1997). Fora as cartas, a publicacdo da
obra de Julia Mann também traz textos literarios de sua autoria. E mesmo o relato das memarias de
sua infancia, o texto mais longo e importante, intitulado Aus Dodos Kindheit [Da infancia de Dodd]



23

126), o escritor consultou bibliotecas, museus; conversou com especialistas de
diversas areas; pesquisou estudos sobre a escraviddo e a moda da virada do século
(detalhes de vestimentas sdo perceptiveis em diversos momentos da narrativa, por
exemplo: a vestimenta de Julia Mann e de seu marido, bem como do Conde
Agostinho von Moélin Basuccello, em jantar no Hotel Griinwald, no capitulo 10 da
terceira parte). No livro de ensaios de Joao Silvério Trevisan, Pedago de mim (2002),
o escritor conta sobre as dificuldades e peripécias para a escrita do romance apesar
do apoio da Fundagao Vitae. Na tentativa de conhecer um palazzo verdadeiro em
Veneza, em que houvesse um ambiente auténtico como fonte de inspiragao para o
seu texto, Trevisan conheceu um conde italiano decadente e falido que |he abriu as
portas de seu palacete. Dentro, uma série de moéveis, objetos e pinturas dos séculos
XVIl e XVIII, todos falsificados e produzidos pelo conde. Além do gosto por objetos
eroticos e obscenos, ele colecionava fantasias e as fazias com as préprias maos. O
contato pessoal com esse veneziano, além de inspirar a construgdo da personagem
conde Agostinho von Molln Basuccello, acabou por elucidar a compreensdo da
cidade “que cultivou historicamente a mascara e mergulhou na esplendorosa
decadéncia, como parte desse culto a beleza como disfarce.” (TREVISAN, 2002, p.
82) Outra descoberta que serviu a Trevisan em sua caracterizagcao de Veneza foram
palacios “renascentistas” que na verdade nao passavam de imitacdes e falsificacbes
na cidades das mascaras.

Henrick STAHR e Angela PAWLIK (1998), em um artigo curto mas de
importante carater informativo, trazem a tona elementos da recepcado da obra de
Thomas Mann por Trevisan. Aqui, aparece a figura de Mustafa como personagem
mefistofélica inspirada na do conto Enttduschung [Desiluséo], além, claro, na do
Mefisto de Doutor Fausto. Essas figuras representam o tema da contraposicao entre
o papel da arte e as praticas da vida corrente (poderiamos somar: em especial as
praticas de consumo). O texto Da infancia de Dodé [Aus Dodos Kindheit], de Julia
Mann, ndo passa despercebida para ambos os germanistas. Os autores consideram

importante, além disso, o papel de Ana para Nepomuceno, ja que ela o ensina a

(1903, publicado em 1958), pode ser considerado ,literario“ em grande medida. Foi inclusive escrito
em terceira pessoa e revela, apesar da singeleza e identificagdo do narrador com a personagem
Dodé, apelido que Julia recebeu como crianga no Brasil, uma consciéncia de Julia Mann em relagao
ao distanciamento retrospectivo e propensao imaginaria, proprio as autobiografias.

% gin klares Bild von der Krise am Ende des 19. Jahrhunderts.
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“‘duvidar” e modifica a visdo de mundo do cearense. Trata-se de duas figuras
dispares, mas que se completam: uma é um compositor critico em relagdo a
formagao estritamente europeia que prevalece em detrimento de uma maior
aproximacao as manifestagdes culturais do Brasil; outra, Ana, estd em condicéo
permanente de exilio e € representante da massiva marginalidade e pobreza do
pais.

Interessante notar, a partir da leitura desse artigo, que a tradugcdo do
romance para o alemao, langada pela Editora Eichborn e traduzida por Karin von
Schweder-Schreiner, contém um glossario com informagdes a respeito de artistas e
figuras histéricas do Brasil €, conjuntamente, um CD com pecgas de piano de Alberto
Nepomuceno, para tornar o publico alemao mais proximo do compositor. O que nao
deixaria de ser interessante para o publico brasileiro também.

Sera em produgdes posteriores, no entanto, que os autores desse estudo
fardo uma analise mais acurada das referéncias a vida e obra de Thomas Mann
presentes no romance brasileiro ora analisado (STAHR et al, 1999a, 1999b e 2000).
NoOs apresentaremos o resultado de dois desses estudos mais adiante, em outro
capitulo.

O processo de tradugdo do romance para o aleméo, afinal, reflete a
multiplicidade da obra, bem como suas diversas nuances referenciais e tematicas. A
complexidade de formas, estilos, géneros literarios, de maneiras de falar das
personagens levou SCHWEDER-SCHREINER (1998) a recriar, muitas vezes, as
idéias contidas no texto, sem, no entanto, trair a turvagdo causada por ele. A
tradutora teve de encontrar saidas para diversos problemas, desde novas
reformulacdes sintaticas (lembrando do portugués de Julia que vai se germanizando,
por exemplo na colocagdo dos verbos no final), até o cuidado para nao estilizar
demais determinadas falas, como a de Ana: declaradamente, a tradutora esforgou-
se por nao assemelhar o estilo da fala da personagem ao de trabalhadores
estrangeiros na Alemanha contemporanea (idem, p. 4). As referéncias a Thomas
Mann, em uma lista extraordinariamente extensa fornecida pelo préprio Trevisan a
tradutora, tornaram-se trabalho herculeo para ela, em vez de facilitar-lhe a traducéo.
(Idem, p. 6) Sem contar com essa lista, mas dispostos a identificar exemplos
significativos da apropriacdo criativa da obra de Mann pelo escritor brasileiro,

dedicaremos sec¢ao especifica a essa questao.
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Por ora, cabe-nos retomar a apresentagcédo do romance e detalhar os rumos

de nossa abordagem.

Sobre a obra

As personagens centrais do romance Ana em Veneza sao baseadas em
figuras reais: Julia Mann (Dodd), mae do escritor Thomas Mann; Ana, a mucama de
Julia; e Alberto Nepomuceno, musico e compositor brasileiro. A sequéncia dos fatos
nao é alinhavada nem por uma linearidade cronolégica, nem por uma forma textual
padronizada. A narrativa em terceira pessoa convive com memorias em primeira
pessoa, grafadas em letra cursiva, que em outros momentos serve para registrar
monodlogos; estes, por sua vez, intercalam-se com outras formas textuais, como o
diario, entrevistas, cartas, poemas.

A parte inicial denominada “Preludio” figura a entrevista de um jornalista com
Alberto Nepomuceno na confeitaria Colombo, Rio de Janeiro, no ano de 1919, sendo
o encontro narrado pelo jornalista. Um espelho no saldo, para o qual Alberto olha
todo momento, induz o leitor a ideia de que a personagem, mais que responder ao
entrevistador, procura dentro de si respostas para 0os anseios e para as proprias
falhas:

Nesse momento, como que respondendo a um apelo interior, Nepomuceno levantou os

olhos e encontrou-se de novo consigo mesmo, dentro do espelho. Seu mergulho foi natural.

Parecia a primeira vez, tal o desvelo com que se deteve, examinando-se. Conferiu suas

sobrancelhas escuras, a barba nazarena, os cabelos teimosamente rebelados, o lago da
gravata, os punhos engomados da camisa. (TREVISAN, 1994, p.36)

Alberto Nepomuceno é a personagem que dara consisténcia a trama formal
do romance. As entrevistas (ha outra ao final) explicitam isso, ja que emolduram o
mosaico textual.

A linha cronolégica € quebrada com o inicio da narrativa sobre a vida de
Julia Mann, quando ela vai embora do Brasil definitivamente, aos 7 anos de idade,
para a Alemanha, com os irmaos e sua mucama, por decisdo de seu pai, um alemao
recentemente viuvo.

Em seguida, o romance se centra na personagem Alberto Nepomuceno e a
histéria de sua partida do Brasil e a estada na Europa (ltalia e Alemanha), onde vai

estudar musica. Nesse momento, as personagens de Julia, ja casada, e Ana, idosa,
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voltam a tona num encontro entre os trés, em Veneza. Nesta cidade, o leitor também
tem acesso a histoéria de Ana, suas idas e vindas dentro da Europa, narrada para
Nepomuceno.

O Jultimo capitulo, por fim, sofre uma quebra temporal mais drastica.
Nepomuceno € novamente entrevistado por um jornalista, no ano de 1891, mas a
narrativa transfere-se bruscamente para 1991.

O mosaico formal aparentemente desconexo que se apresenta €, no
entanto, alinhavado por uma forga discursiva representada pela voz do estrangeiro,
na condicao do expatriado. O arquipélago de espacos e subjetividades é composto
por uma voz dominante e apresenta a condicdo da modernidade no Brasil. Por isso
também se justifica a quebra temporal ao fim, pois, na fala do compositor,
permanecem as duvidas quanto aos caminhos da arte no Brasil contemporéaneo, a
situacao social de exclusdo dos negros e outras minorias, bem como a hipocrisia de
uma classe dominante acomodada diante desse cenario.

A obra em questado possui riqueza e detalhismo na figuracdo dos lugares,
dos cenarios, do “espaco” de maneira geral, como se conceitua na Teoria da
Literatura. A temporalidade, na cronologia embaralhada dos fatos, acaba por
enfatizar o dado espacial na obra. De certa maneira, o espagco se sobrepbe a
simplicidade do enredo, pois ndo ha uma trama complexa a ser resolvida ou a
transformacao gradativa dos acontecimentos narrativos, mas sim um empenho por
alinhavar a histéria de cada personagem a partir de suas experiéncias doloridas de
desenraizamento e de exilio.

Outro aspecto de destaque, inclusive bastante explorado em outros
trabalhos académicos, como vimos, € a intertextualidade com a obra do escritor
alemdo Thomas Mann.?’ H4 muito se apontam as raizes brasileiras de Thomas
Mann (sua mae era natural de Paraty) e se tenta aproximar este fato com sua obra,
seja tematica ou biograficamente.?® E nossa intencdo analisar o romance Ana em
Veneza (1994), de Joao Silvério Trevisan, pela confluéncia, na obra, de leituras
biograficas relacionadas a Thomas Mann (sobretudo relacionadas a familia desse

escritor alem&o); de uma outra escrita, de autoria propria, sobre a vida de

27 A exemplo de: HEMILEWSKI (1999) ; BORGES (1999) ; VIECILI (2003) ; ESTEVES (1998, 2007 e
2008); VON BRUNN (1997); SCHWEDER-SCHREINER (1998); STAHR et al (1999) entre outros.
28 Cf SOETHE (2006b) e PAULINO et al (2009).
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personalidades reais dessa familia e pessoas relacionadas; de empréstimos
tematicos a partir da obra literaria de Mann; e, por fim, da transposicao criativa de
problemas do mundo europeu do inicio do século XX, também presentes na obra de
Mann, para o universo social brasileiro. O didlogo com a obra e vida de Thomas
Mann se da em especial pelo viés do desenraizamento, sobretudo como experiéncia
da mae brasileira do escritor, 0 que sugere a mobilidade e o espago como elementos
centrais na leitura e analise do romance brasileiro também sob esse aspecto.

Na obra de Trevisan, a mobilidade do sujeito e sua condi¢do de estrangeiro
sao questao central. Tal mobilidade, que se da pelo ir e vir em lugares de culturas
diversas, provoca a transformacdao ou o esfacelamento da identidade do suijeito,
personificado nas personagens centrais Alberto Nepomuceno, Ana e Julia Mann. O
romance narra a trajetéria do primeiro, que vai a Alemanha estudar musica e antes
passa pela Italia — meio-termo entre os tropicos e a Europa Central. Em Veneza,
como dissemos, conhece Ana (ex-mucama de Julia Mann) e sua trajetéria
conturbada. Nesse encontro, o compositor compreende seu estado essencial de
exilado e, ao mesmo tempo, diante de Ana, olha para o seu préprio pais de origem
com distanciamento e verdade.

Constatamos que a mobilidade presente em Ana em Veneza também ganha
forca ao dialogar com o tema da dor manniana, decorrente da condigao de exilado
do escritor alemao e de sua origem estrangeira. Na obra de Thomas Mann, ha certa
dificuldade em se assumir de maneira clara o fator multicultural, pois este abala a
confortavel origem tradicional de sua familia em Lubeck.

Também em face desse dialogo muitas vezes tenso e cifrado com a obra de
Mann, Joao Silvério Trevisan se pergunta de que maneira um pais como o Brasil,
miscigenado e heterogéneo de nascenga, tem a aprender com a propria crise
artistica e social? O escritor deixa a questdo em aberto.”® O descompasso entre o
Brasil heterogéneo e miscigenado e a exclusdo social de grande parte de sua
populacdo ndo é o foco da presente dissertacdo. E preciso concentrarmo-nos aqui
na leitura do transito cultural que envolve as trés personagens principais.
Recorreremos a conceitos e temas subjacentes, identidade, exilio, a presenga de

brasileiros, sob condi¢gao estrangeira, em terras europeias, bem como a presenga da

2 Ver o texto do escritor “A dor brasileira de Thomas Mann ou A dor manniana do Brasil’, em
TREVISAN (2005).
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dor, do exilio de si e da nacionalidade, temas igualmente presentes na produgao
jornalistica do autor, mas que por razdes metodologicas ndo constituem nosso foco
central.*

Desse modo, o romance prefigura-se como corpus interessante de analise
sob pressupostos tedricos presentes em ETTE (2001 e 2005), em que literatura
nacional e universal sao conceitos insuficientes ante uma literatura que se da e se
faz pelo “movimento” (“Bewegung”), ou seja, uma literatura escrita sob a consciéncia
da mobilidade concreta entre culturas e que problematiza também as relagdes ai
estabelecidas.

Doris BACHMANN-MEDICK (2009), em sua obra Cultural turns, com a qual
nos ocuparemos mais adiante, faz uma explanacao sobre a virada espacial (spatial
turn), conjunto de novas abordagens e procedimentos epistemolégicos nas praticas
reflexivas humanisticas decorrente dos transitos disciplinares e sobretudo dos
estudos pos-coloniais. O espacgo, nessas praticas, serve como elemento de
compreensao da sociedade, ou da literatura como interessa aqui; sua centralidade
firmou-se, em grande medida, a partir do fortalecimento da voz reflexiva proveniente
de territorios que outrora permaneciam a mercé do dominio politico e cultural da
Europa.

Ana em Veneza, como obra latino-americana, € um romance que nasce
desse contexto. No compéndio denominado Ficgdo brasileira contemporanea, Karl
Erik SCHOLLHAMMER (2009) classifica o romance como fruto do que se chama
tempo “pds-moderno”. Sua principal caracteristica seria, justamente, um retorno ao
tema da fundacao nacional, sob a tentativa de reescrever a Historia, muitas vezes
em tom de certa irreveréncia. A experiéncia do exilio, em que se pauta a tentativa da
reescrita pela figura do marginalizado, marca o romance, sobretudo pela forte
relacdo entre o destino individual e o enfrentamento com as “demandas politicas da
realidade histérica” (idem, p. 33).

Mais que marcar seu territorio politicamente, Ana em Veneza explicita em
suas dimensoes literarias (condi¢gdes de escrita, mobilidade e condi¢do do escritor,
forma e tematica) a mobilidade, o transito em si mesmo. Para nds, a figuragao do

espaco e sua extensa demanda na constituicdo da obra é caracteristica fundamental

% Cf. em TREVISAN (2002), os artigos “O escritor por ele mesmo” e “Veneza e as mascaras do
escritor”.
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do texto, o que se percebe ndo so6 pelas longas descrigbes da paisagem, como pela
presenca constante da memoaria, marcada pela relagdo profunda e intima entre o
individuo e seu lugar, seja ela harmoniosa ou conflituosa.

Ana em Veneza possibilita um sem fim de aproximagdes. Ha as historias
paralelas de cada personagem e os episédios peculiares e anedoticos. Também a
forma mesma, marcada pela variedade — mescla de géneros, narracao em terceira e
primeira pessoas, fluxo de consciéncia, saltos temporais —, constitui uma entre as
muitas lentes dessas aproximagdes. Elemento fundamental que convida o leitor a
seguir alguns dos caminhos oferecidos €, centralmente, o espaco.

Doris BACHMANN-MEDICK (2009), ao discorrer sobre o spatial turn nas
varias disciplinas, destaca o papel do espag¢o na construgdo das relagdes sociais.
Uma abordagem metodoldgica que enfoca o espagco como chave cognitiva para a
reflexdo sobre a cultura e sua relagcdo com as dindmicas sociais também se fez
perceber nos Estudos Literarios. Posteriormente iremos analisar com mais acuidade
o referencial tedrico da autora. Interessa-nos aqui destacar o papel do espaco
literario como elemento constitutivo de formas discursivas especificas e chave
metodolodgica de leitura do texto.

Veneza como termo presente no titulo do romance alude aos caminhos e
descaminhos da narrativa. E como se todo o romance fosse um labirinto aquatico,
tortuoso, prenhe de mascaras e fantasias, que leva a unidade feita de concreto, em
chéo firme, a cidade mesma. Em Ana em Veneza, esta cidade é cenario do encontro
entre as trés personagens que confere unidade e fechamento para a trama
pregressa. Naturalmente a urbe carnavalesca mostra que ndo ha certezas, e a
narrativa se envolve novamente em um emaranhado, que o fluxo de consciéncia do
tltimo capitulo leva ao que o préprio Trevisan denomina “mergulho no caos™".

A alusdo ao cinema, ao final, com o emprego da linguagem telegrafica de
roteiro e com a presencga do camera, confere ao romance a possibilidade de ser visto
como um grande leque de cenas concomitantes, cuja aparente falta de jungao exige

do leitor predisposicdo a se tornar espectador. Como se as palavras do texto

" Ver VON BRUNN (1997, p. 127), a fala de Trevisan: “Nao é por menos que meu romance termina
com um convite para mergulhar no caos.” [Nicht zuletzt endet mein Roman mit der Einladung, ins
Chaos einzutauchen.]
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levassem a um esforgco de reproducdo de imagens e nao de acontecimentos
sucessivos, ordenados segundo parametros de escrita mais tradicional.

A figuracdo do espaco se pauta também na presenca de temas como a
saudade, a dor, a morte, o exilio, o outro e a identidade, que se entrecruzam, se
misturam, e necessitam um do outro para compreendé-los. Cada um desses
sentimentos, estados emocionais ou acometimentos se dao de forma diferente em
cada personagem.

Para Julia, a vida paradisiaca da primeira infancia, cercada de uma
paisagem exuberante e quase intocada, e a ruptura com ela, seguida de uma vida
absolutamente regrada, desenhada sob os moldes civilizadores do norte da
Alemanha, tornam-na uma mulher peculiar, dispar da conduta do marido alemao,
disciplinado, burgués e um tanto repressor. Essa marca da origem brasileira, envolta
em certa visdo tradicional de exotismo e beleza, funda a leitura que o proprio
romance faz da obra de Thomas Mann. Nao que se explicite um posicionamento
univoco, mas no entrecruzamento de personagens, como a que € baseada em Julia
Mann, e outras claramente alusivas a obra do escritor alemao, ha uma tentativa de
leitura que se volta para a compreensao do proprio Brasil pela visdo do estrangeiro.
Ou seja, nao se trata apenas da observagao do elemento brasileiro e/ou estrangeiro
na obra de Mann, mas também de como esse viés faz voltar os olhos para o Brasil
mesmo.

A personagem Julia Mann, tal como a figura histérica, sofre um processo
dolorido de insergdo na nova cultura, e isso muito claramente no aprendizado do
aleméo, na conversao a religido protestante a que teve de se vincular, no convivio
com outra cultura e na vivéncia em ambiente urbano e nérdico.

Para a personagem Ana, isso se da de maneira ainda mais tragica, pois,
além de negra e haver sido escrava, se envolve com um rebelde da classe burguesa
de Libeck. Sua condicdo de marginalizada nao permitiu, como a Julia, o pleno
aprendizado da lingua estrangeira. Ainda que ja tivesse sofrido um primeiro “exilio”
pela partida da Africa para se tornar escrava no Brasil, a Alemanha |lhe era muito
mais estranha, o que a levou a vaguear pela Europa, ganhando uma vida marcada
pela mobilidade e pela marginalidade.

Boa parte da histéria de Julia Mann e de Alberto Nepomuceno no romance

esta baseada na incorporacao fiel de dados biograficos sobre as figuras reais
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homénimas.®? De Ana n3o se tem muito mais informagdo que a de sua convivéncia
com Julia até a ida de ambas para a Alemanha.*® Diferentemente do que se da no
romance, a Ana historica retorna ao Brasil e nunca mais volta a ter contato com a
menina. E natural que o processo de inventividade tenha se dado mais fortemente
na construgcdo dessa personagem. Ela se tornou, por fim, uma espécie de centro
unificador no romance, chave de compreensao do ser exilado, situagdo que acomete
os outros protagonistas.

Por ter sido companheira da personagem Gustav Sternkopf, um pintor, figura
gauche no cenario “mercantilista” da tradicional Lubeck, ha uma ligagao entre Ana e
o tema da arte, que € mote da personagem do compositor Alberto Nepomuceno.
Este cumpre um percurso, como dissemos, que domina sobremaneira a trama de
Ana em Veneza, pois ele representa um Brasil ainda muito ligado as proposi¢des
europeias, mas avido por encontrar 0 seu proprio caminho, também no universo
artistico. A vida de Nepomuceno, que se iniciou em uma infancia e adolescéncia
pobres, fortemente ligadas a classe popular, € o fio condutor do romance, que
desenvolve, por sua vez, uma leitura dos caminhos e descaminhos do Brasil, seu
perene estado de crise, mesmo prestes a ingressar no século XXl, ao fim do
romance.

Nao se pode deixar de destacar o momento de despedida do Brasil das trés
personagens, a viagem em alto mar que realizam para chegar a Europa. O oceano é
o elemento que faz a passagem da terra natal para o estrangeiro, figurando o
desenraizamento, o eterno estado de exilio e de transito. Ainda que Alberto
Nepomuceno tenha retornado ao Brasil, € nesse estado em que ele se sente.® Ha
ainda, além do espaco de Julia que é a fazenda em Paraty e seu entorno edénico, o

cenario urbano e natural do Rio de Janeiro em fins do século XIX, de quem

%2 Sobre Julia Mann especificamente ¢f. MANN (1993) e KRULL (1997); sobe Nepomuceno, ver
PEREIRA (2007) e CORREA (1996).

33 Cf. MANN (1993) e KRULL (1997).

* 0 elemento maritimo é muito presente nos textos literarios de Thomas Mann. Ele costumava ir com
a familia a praia de Travemiinde, norte da Alemanha. A predilegdo por essa praia € mencionada pela
personagem Julia Mann, em Ana em Veneza (p. 367), sobre seu filho Thomas. Para Norbert
REICHEL (1987), o tema maritimo, por exemplo, esta relacionado a um retorno a Arcadia, pois esses
motivos reinem em si todas as forgas simbdlicas que desembocam na dire¢gao do Sul, em diregao as
altas culturas do Mediterraneo. Segundo o autor, “a Arcadia fica agora no mar do Sul” (idem, p. 101),
0 que justifica também a presenca de Veneza em obras de lingua alema de diversos periodos.
Lembrando que Tonio Kroger, da novela homénima de Mann, ao final, ainda em sua estada na
Dinamarca, diz: “Cara Lisaveta, ai embaixo na Arcadia, para onde retornarei em breve.” (MANN,
2000, p. 159)
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Nepomuceno se despede longamente no navio. O entorno de Ana é mais fluido.
Destaca-se ai o constante estranhamento entre seu sujeito e o lugar ou a sociedade
que a cerca. Em sua peregrinagdo com um circo, ela convive com iguais,
caracterizados pela estranheza e disparidade da grande massa. Isso, no entanto,
nao impede que ela ndo consiga se fixar e que seja dispensada do circo
posteriormente. Ao final do romance, sua convivéncia distanciada com a familia
Mann da-se num tempo marcado pela tuberculose, que por fim a matara.

O espaco é importante elemento de compreensao do romance, sobretudo de
suas personagens. Nao se trata de um elemento estanque, mero cenario, 0 espago
cerrado que delimita e engessa, mas do espago que se vé modificado, mobilizado,
dotado de fronteiras que sao cruzadas com intermiténcia. E mesmo assim: a
mobilidade n&o deve levar a ilusdes pacificadoras. O desenraizamento e as
reformulacdes culturais que se dao pela imposi¢cao da vida em um lugar novo nao
suspendem um limite entre o sujeito e seu entorno, um muro intransponivel que dota
o primeiro de uma voz isolada; mas nao retiram dos sujeitos, tampouco, o impulso a
atuar e estabelecer interlocugdo, ainda que esta seja, na pior das hipoteses, a

convivéncia calada entre iguais em estado de exilio.
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1 REFLEXOES

1.1 Os Estudos Culturais e as reviravoltas

Para falar de espaco e transitos culturais segundo a linha de pensamento que
sera proposta aqui, € preciso primeiro contextualizar a reviravolta ocasionada pelos
Estudos Culturais, mais especificamente no caso da Kulturwissenschaft®® alema.

Segundo Doris BACHMANN-MEDICK (2009), a reviravolta linguistica, o
linguistic turn, esta relacionada a centralidade que a linguagem passou a ter na
filosofia e na histéria do pensamento. Com essa reviravolta, pressupostos filosoéficos
gerais classicos foram questionados, porque a atencao a linguagem desconstruiu a
aceitacdo de verdades absolutas e destacou, muito mais, o contexto concreto de
estabelecimento das verdades, relativizadas a partir de entdo. Percebeu-se que a
‘realidade” se estrutura pela linguagem. Segundo Manfredo Araujo de OLIVEIRA
(1996, p. 12), a linguagem “passa de objeto da reflexao filosdfica para a ‘esfera dos
fundamentos’ de todo pensar, e a filosofia da linguagem passa a poder levantar a
pretensdo de ser ‘a filosofia primeira’ a altura do nivel de consciéncia critica de
nossos dias.”

Noés nos limitaremos aqui a referir brevemente esse fato importante na histéria
das ciéncias humanas, que nao se limitou a filosofia. Em nosso contexto, importa
compreender quais os desdobramentos dessas transformacdes para os Estudos
Culturais em uma visao ampla. A centralidade da linguagem como fundamento da
cognicdo e do pensamento, mas também a consideragdo das condigcbes materiais
de seu contexto de produgao e seus atores levam as proprias ciéncias humanas a
colocar em questao seus proprios procedimentos e sua visdo uniforme do ser
humano e das sociedades, que antes estavam baseados, de modo geral, em
interpretacdes pretensamente univocas. BACHMANN-MEDICK (2009) caracteriza a
situagdo como a sequir:

Exatamente o amplo reservatério de novas focalizagbes abre extensos horizontes para os
novos estudos culturais depois do linguistic turn: auto-interpretacdo e encenacgéo,
corporeidade e poder de agao, mas também a politica das diferengas sociais e interculturais

com suas praticas de tradugdo e negociagdo sdo colocadas em destaque; além disso, a
compreensao visual, percepgbes da imagem e culturas do olhar, assim como a

%% Literalmente “Ciéncia da Cultura” em alem3o, que aqui consideraremos estudos culturais.
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espacialidade e referéncias espaciais do agir social; e, finalmente, a materialidade inevitavel
da experiéncia e da histéria. (Idem, p. 8)36

Por elevar-se nas praticas reflexivas a importancia da materialidade e da
corporeidade, como destaca a citagao acima, ganham maior prestigio a cultura
material e performatica, e com ela os grupos humanos cujas praticas culturais
baseiam-se nesses elementos. As teorias s&o construidas sob a consideragao desse
aparato concreto: cada comunidade, cada cultura tem sua forma de se auto-
interpretar, seu sistema de simbolos para além do signo linguistico. Assim, os
préoprios conceitos de cultura sédo rediscutidos e modificados a partir de abordagens
metodoldgicas especificas.

O principal objetivo de BACHMANN-MEDICK (2009) é descrever tendéncias
desses estudos e, sobretudo, suas metodologias, como aspecto imprescindivel no
debate sobre os Estudos Culturais hoje. A autora identifica ao todo sete turns
(reviravoltas ou viradas) ao longo da recente histéria dos Estudos Culturais: linguistic
turn, interpretative turn, performative turn, reflexive/literary turn, translational turn,
spatial turn e iconic turn. Naturalmente essas tendéncias ndo sao estanques,
coexistem no ambiente intelectual e académico, e mantém dialogos entre si. Muitas
vezes, para a compreensao de um fturn é preciso a analise de outro. Ndo € nossa
intengao discorrer a respeito de todos, ficaremos apenas com o spatial turn.

Constata-se, a partir desse quadro, grande pluralismo teérico e aumento da
reflexdo metodoldgica e epistemoldgica nas diversas disciplinas, o que, segundo a
autora, constitui o fundamento dos desafios e transformagdes que os cultural turns
ocasionam. Isso propicia a interdisciplinariedade,*” carater fundamental dos Estudos

Culturais.

% Gerade das breite Reservoir von Neufokussierungen eroffnet weite Horizonte fir eine neue
Kulturwissenschaft nach dem linguistic turn: Selbstauslegung und Inszenierung, Korperlichkeit und
Handlungsmacht, aber auch die Politik sozialer und interkultureller Differenzen mit ihren Ubersetungs-
und Aushandlungspraktiken ricken in den Vordergrung, dariber hinaus visuelle Einsichten,
Bildwahrnehmungen und Kulturen des Blicks sowie Raumlichkeit und Raumbezlige sozialen Handels,
schlief3lich gar die unhintergehbare Materialitat von Erfahrung und Geschichte.

Ao longo do texto, iremos priorizar o termo interdisciplinaridade. Para diferenciar interdisciplinar de
transdisciplinar, tomou-se por base a entrevista do filésofo Ivan Domingues. A transdisciplinaridade
estaria ligada a uma tentativa de unificar diferentes métodos, enquanto na interdisciplinaridade dois
métodos dialogam em prol de um mesmo objeto. Tome-se a explicagdao do proprio estudioso: “A
interdisciplinaridade é amiga da transdisciplinaridade. Nao ha nenhuma oposi¢do. Mas queremos dar
um passo além, pois a base cultural da transdisciplinaridade é a interdisciplinaridade. Admitida a
flutuagdo entre os conceitos, tem-se que admitir também que ha problemas metodoldgicos. Sao
métodos diferentes. Na multi, varias disciplinas cooperam com um projeto, mas cada qual trabalhando
um aspecto do objeto com o seu método. Na inter, ha situagdbes em que uma disciplina nova adota
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Referindo-se a reflexdo de Thomas S. Kuhn®® sobre as revolugdes cientificas,
BACHMANN-MEDICK (2009) demonstra que os Estudos Culturais ndo constituem,
na verdade, uma disciplina especifica, nem possuem como meta a consolidagao de
um novo paradigma qualquer, como ocorre em comunidades cientificas isoladas. E o
conjunto das diversas reviravoltas e a proposicao de novas questdes, a partir de
interesses interdisciplinares, que permitem situar os Estudos Culturais na cena
cientifica e humanistica atual. Eles sao, sobretudo, propiciadores de transito
interdisciplinar. Assim, para pensar na explicacao de dinamicas sociais, por exemplo,
além de se contemplar uma visdo econémica pautada nas diferengas de classe, com
dados numeéricos objetivos, cabe também estar consciente da necessidade de
recorrer a textos, linguagem e simbolos como conformadores dos construtos em que
se pautam e se dao essas dinamicas sociais.

As novas formulagdes ou os novos conceitos possibilitam novas formas de
ver as coisas e de expandir os campos de investigacdo, como afirma outro estudioso
citado pela autora, Andreas Reckwitz.*® E preciso explicar que: “o desenvolvimento
dos Estudos Culturais ndo é caracterizado pela dissolucdo de paradigmas, mas
pelas ‘transformacodes’, pelo emprego de teorias de predecessores que nao tém
como objetivo a estrita dissolugdo, mas as convergéncias.” (BACHMANN-MEDICK,
2009, p. 20)*

Desse modo, para trabalhar com um texto literario em que tenha central
importancia a mobilidade cultural e geografica das personagens, por exemplo, pode-
se operar com conceitos “tradicionais” como autor, tempo, enredo, personagem, mas
também com outros, provenientes de outras tradigbes reflexivas, como limiar,

fronteira, quebra, diferenca, descontinuidade.

métodos de uma outra mais antiga. E o caso classico, por exemplo, da Bioquimica, matéria em que
houve uma fusdo de campos. Na trans, a tentativa € a de instaurar uma metodologia unificada.”
SE)OMINGUES, 2003) i
KUHN, Thomas S. Neue Uberlegungen zum Begriff des Paradigma. In: . Die Entstehung des
Neuen. Studien zur Struktur der Wissenschaftgeschichte. Frankfurt/M., 1977, p. 389-420. As
referéncias contidas em publicagdes da Alemanha costumam nao informar a editora. Manteremos as
informagdes como elas aparecem no livro de Bachmann-Medick.
® RECKWITZ, Andreas. Die Transformation der Kulturtheorien. Zur Entwicklung eines
Theorieprogramms. Weilerwist, 2000.
0 ist die Entwicklung der Kulturwissenschaften nicht durch revolutionare Ablésungen von Paradigmen
gekennzeichnet, sondern durch “Transformationen”, durch Verarbeitung der Theorien von
Vorgangern, die eben nicht auf deren strikte Ablésung zielt, sondern auf Konvergenzen.
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A reviravolta metodologica se da paralelamente a descoberta de novos
objetos, que, por sua vez, ocasionam a criacdo de novas areas de estudos.
Chamamos atengao, aqui, para a observacao de BACHMANN-MEDICK (2009) de
que a proliferacao de campos de analise também originou modas intelectuais, o que
muitas vezes ocasionou concorréncia institucional na cena universitaria e cientifica,
conservagao e subversdo de estratégias e, o mais grave, a auséncia de criticas no
momento em que novas modas foram sendo criadas. Para a autora, a acuidade
reflexiva deve prevalecer na identificacdo dos turns como elementos para se
compreender as tensbes académicas internas e a real contribuicdo dos Estudos
Culturais ao panorama cientifico nas Humanidades.

Um dos pilares das novas tendéncias é tomar a “estrangeiridade como
principio metodolégico” (idem, p. 28), ja que a atitude auto-reflexiva nasce de um
estranhamento de si mesmo, e leva a seu aprofundamento. Do mesmo modo, a
valorizacdo da diferenca ocasiona, nesse processo, a confrontagcdo de praticas e
tradicdes cientificas excessivamente autocentradas com outros quadros de
referéncia antes negligenciados. A antropologia cultural, a medida que se
desvinculou, por exemplo, de uma valorizagdo excessiva da razao l6gico-abstrata,
do “espirito”, como parametro de julgamento e relagédo diante de comunidades antes
consideradas “primitivas”, voltou-se a consideragao mais apropriada das diferengas
e das caracteristicas efetivas dessas comunidades, em si mesmas.

A estrangeiridade ndo é somente um elemento tematico, portanto, e percebe-
se que é também uma ferramenta metodoldgica, que se vislumbra no carater multi-,
trans- e interdisciplinar dos Estudos Culturais. Isso porque, segundo BACHMANN-
MEDICK (2009, p. 12), as consequéncias sao muitas: “superacado produtiva de
fronteiras, abertura em face de tendéncias de pesquisas internacionais,
reconhecimento da multiplicidade de perspectivas e dedicagdo a campos de

"1 Desse modo, os Estudos

investigacao que perpassam as varias disciplinas.
Culturais, em seus entrecruzamentos e multiplicidades, tornam-se um “medium de
entendimento mutuo (...) que pde em diadlogo resultados cientificos heterogéneos,

altamente especializados e isolados um do outro, no sentido de tornar transparentes

4 produktive Grenziiberschreitungen, Offnung gegeniiber internationalen Forschungsrichtungen,

Anerkennung von Perspektivenvielfalt und Hinwendung zu Untersuchungsfeldern, die quer zu den
Disziplinen verlaufen.
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tragos estruturais comuns (...).”** (BOHME, Hartmut; SCHERPE, Klaus R.** apud
BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 12)

Na literatura, esse “olhar estrangeiro para a propria realidade cultural’
também traz a tona campos de reflexdo que ainda ndo haviam sido contemplados
em pesquisas cientificas. A autora cita como exemplos, entre outros, temas como o
fetiche, a loucura e a violéncia na literatura, porém com a ressalva de que o
centramento excessivo em temas transforma a area em simples alargamento de
férmulas, pensamentos ou motivos, em lugar de garantir-lhe a particular atencao a
forma de representacao literaria. O conceito de texto se amplia e “inclui notadamente
as midias, oralidade, performance, em oposicdo clara as obras por parte dos
estudos literarios com sua concentragdo sobre as obras de arte em si mesmas.”
(Idem, p. 29)*

Procuramos enfatizar, até o momento, aspectos importantes abordados por
Bachmann-Medick sobre as grandes “viradas” nos estudos culturais. Antes de
adentrarmos o spatial turn, ainda seria necessario observar o “perigo do
culturalismo” a que as ciéncias humanas estdo expostas. A autora identifica no
processo de consolidagao dos Estudos Culturais alguns exageros, tais como as
perdas geradas pela eventual suposi¢cdo de uma globalizagdo homogeneizadora, o
apagamento das relagcbes de poder desiguais ou mal-entendidos interculturais, que
generalizam e borram as diferengcas e os reais problemas decorrentes disso. A
abertura de horizontes pelos turns, seu instrumentario critico, traz em si a
possibilidade de enfrentar de maneira apropriada os conflitos mundiais e a visada
culturalista que muitas vezes os acoberta.

Para os Estudos Literarios, sua renovagao no contato com os Estudos
Culturais, sua confrontagdo com o mundo real e sua declaragao sobre esse mundo a
partir do aparato linguistico e estético proprios aos textos literarios renovam a

importancia e pertinéncia desse campo do saber. A partir disso, € especialmente

*2 Medium der Verstandigung (...), um die heterogenen, hochspezialisierten, gegeneinander

abgeschotteten Ergebnisse der Wissenschaften zu ,dialogisieren’, auf strukturelle Gemeinsamkeiten
hin transparent zu machen.

*3 BOHME, Hartmut; SCHERPE, Klaus R. (Orgs.) Literatur und Kulturwissenschaften. Positionen,
Theorien, Modelle. Reinbek, 1996, p. 12.

* natirlich der erweiterte Textbegriff, der bekanntlich Medien, Miindlichkeit, Performanz einbezieht,
ganz im Unterschied zur traditionellen Werkorientierung der Literaturwissenschaft mit ihrer
Ausrichtung auf Kunstwerke.
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bem-vinda a reflexdo do romanista Ottmar Ette** acerca do “saber sobre a vida”
[uma das tradugdes possiveis de Uberlebenswissen] (BACHMAN-MEDICK, 2009, p.
44). As reviravoltas nos Estudos Culturais tornam abrangente o objeto e as
abordagens metodolégicas nas ciéncias literarias. Ora, se a linguagem passou a ter
estatuto central na filosofia e problematizou a cientificidade de métodos académicos,
nao seria a “ciéncia literaria” tdo legitima e pertinente para as “ciéncias da vida”
[Lebenswissenschaften] quanto outras areas de conhecimento tradicionalmente
ligadas as ciéncias naturais? Afinal, reflexdes cerradas em si mesmas sob um
“reducionismo neurobiolégico” (idem) ndo sao suficientemente propositivas no que
concerne, por exemplo, a intervencao direta no meio ambiente e nas dinamicas
sociais e culturais de grupos humanos. Diante disso Ottmar Ette e Bachmann-
Medick concordam em valorizar o poder do aparato simbdlico e linguistico proprio as
ciéncias humanas (e aos Estudos Literarios em particular), quando se trata de
compreender a dindmica comunicacional e expressiva nas relagdes sociais € em
outros ambitos da vida humana, como a economia, a politica, as praticas cientificas

e administrativas, as atividades de desenvolvimento e planejamento, entre outras.

1.2 Spatial turn

Sobre este pano de fundo, para falar no spatial turn, & preciso antes
mencionar rapidamente o postcolonial turn, que se deu na década de 1980 e que foi
descencadeado pelo desprendimento de antigas colbnias em relagédo a hegemonia
cultural europeia, na forma de uma representacéao literaria critica. A identidade no
centro das questdes e a atengao a pluralidade e as diferengas levaram inclusive ao
questionamento das premissas da prépria Kulturwissenschaft, despolitizada em
excesso. Os novos questionamentos da contribuicdo dos estudos pds-coloniais,
levados muito fortemente para o ambito politico, fizeram pensar que a propria
dimenséao do lugar de onde se fala € um aspecto central da reflexdo. E no lugar de
onde se fala ha determinantes sociais, econémicos, politicos e histéricos que, no
caso de ex-colbnias europeias, imperam sobre a tradicdo do pensamento europeu; e
embora o pensamento colonial tenha também uma base historica e ideoldgica na

tradicdo europeia, ele passa a dialogar com essa tradicdo sobre outras bases, a

* ETTE, Ottmar. Uberlebenswissen. Die Aufgabe der Philologie. Berlim, 2004.
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partir do momento em que as ex-colénias ganham em autonomia e identidade
proprias.
Muito se insistiu na atencdo a materialidade do signo desencadeada pelo

linguistic turn. A geografia cultural,*

por exemplo, dedicara atengédo particular ao
espacgo, nesse sentido: a disciplina passa a questiona-lo como dado objetivo,
desloca a atencao para o sujeito observador e sua linguagem, enquanto filtro parcial
daquilo que se observa. Assim como para a geografia os signos, os simbolos, os
textos e os processos de percepgao e cognicdo passaram a constituir o foco de
analise, também para a literatura ou outras ciéncias humanas prevaleceu atengao a
materialidade textual do espacgo, ndo s6 como objeto de representacgao literaria ou
como elemento formal (enquanto categoria narrativa ou elemento grafico do texto),
mas também como lugar de produgao da obra, que pertence, ele mesmo, a um lugar
mais amplo de discussao e ateng¢ao a problemas sociais e politicos gerais.

Para o spatial turn, a categoria do espago passou a ser elemento chave de
uma forma espacial de se pensar, um importante recurso metodolégico de
compreensao da cultura, e ndo s6 tema ou objeto de analise, como na geografia
fisica, ou mesmo na compreensao formalista do espago literario, por exemplo. E
mais, ele ¢é, também segundo BACHMANN-MEDICK (2009, p. 284), uma
“construgao social”, no sentido de que nasce do social e € compreendido a partir das
relagdes sociais e de poder, em dimensdes locais ou globais. Desse modo € que
surgiram, a proposito, expressdes como globalizacdo, abertura, fechamento ou
dissolucao de fronteiras, entre outras.

Mais do que uma abertura de fronteiras houve novo estabelecimento delas,
além de “novas disparidades espaciais, reinvidicacdes territoriais e afirmagdes de
fronteiras” (idem, p. 287). Bachmann-Medick, assim, vé urgéncia de se rever
determinadas teorizagdes excessivamente otimistas a respeito do espaco e suas
aberturas, em face da presenca massiva dos sistemas de seguranca, checkpoints e
fronteiras virtuais que comprovam, de sua parte, um fechamento cada vez maior dos
espacos e suas fronteiras.

Novas linhas de investigagdo, novas teorizagbes foram surgindo a partir de

fendbmenos como o da translocalizagao, perda da patria, perda do lugar, assim como

6 Sobre a caracterizagao e a historia dessa geografia, ver ROSENDAHL et al (2000 e 2001).



40

pela presenca da internet e da midia e sua circulagao ininterrupta de informacoes.
Também nos Estudos Literarios torna-se muito forte a presenca dessas categorias,
em novas abordagens de pesquisa e reflexdo. O postcolonial turn, como
mencionamos, constroi-se sobre distingdes fundamentais em um campo de reflexao
que problematiza a diferenga entre centro e periferia e as decorréncias dela.

De outra parte, e ndo sem menor importancia para os Estudos Literarios,
tornam-se temas centrais questdes como a perda de um ponto fixo para o sujeito e 0
aumento de sua fluidez. O etnélogo Marc Augé, por exemplo, defende a importancia
dos espagos de transicdo, que passariam a ter papel central nas nogdes de
territorialidade®’:

Vias de transito e meios de transporte, pontos de parada da auto-estrada, aeroportos e
estacbes de Onibus e de trem, supermercados ou parques sdo, para Augé, lugares
descaracterizados que hoje se expandem e que ndo estariam mais em condigbes de

veicular a identidade como algo préprio.** (ROLSHOVEN* apud BACHMANN-MEDICK,
2009, p. 288)

Dada a centralidade desses temas e abordagens para estudos recentes sobre
literatura e para a presente dissertacdo em particular, cabe apresentar agora alguns
aspectos dessa discussdo, que se da em um ambito interdisciplinar, segundo
manifestamos ha pouco. Temas como os destacados por Augé, e muitas vezes
assumidos passivamente por trabalhos na area de Estudos Literarios, sofrem contra-
argumentagao veemente mesmo no ambito interno de suas disciplinas de origem. E
ai se confirma o argumento de Doris Bachmann-Medick, segundo o qual os Estudos
Culturais teriam, antes de mais nada, o mérito de fazer dialogar e fundir as diversas
disciplinas.

Diante da importancia atribuida aos espacgos de transicdo, por exemplo, as
Ciéncias Sociais lembram que esses espagos acabam por afirmar os territorios que

os cercam ou lhes proporcionam o ponto de partida. O conceito de territorializacao,

7 Além da observagdo de Johanna Rolshoven que vem a seguir, Bachmann-Medick refere-se a
seguinte obra de Augé: AUGE, Marc. Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegungen zu einer Ethnologie der
Einsamkeit. Frankfurt/M., 1994. [Lugares e nao-lugares]

48 Verkehrswege und Verkehrsmittel, Autobahnraststatten, Flughafen und Bahnhofe, Supermarkte
oder Freizeitparks sind nach Augé die in der Gegenwart expandierenden uneigentlichen Orte, die
Identitat als ‘Eigentliches’ nicht mehr zu vermitteln imstande seien.

* ROLSHOVEN, Johanna. Von der Kulturraum- zur Raumkulturforschung. Theoretische
Herausforderungen an eine Kultur- und Sozialwissenschaft des Alltags. Zeitschrift fiir Volkskunde, n.
99, v. 2, 2003, p. 189-213.
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portanto, deve contrabalancear o de desterritorializac0.® Dedicaremos em breve
algumas paginas ao assunto, no item a seguir, em dialogo com o sociélogo Renato
Ortiz.

O que se percebe, afinal, € a constante polaridade entre desaparecimento do
espacgo e de sua nova reorganizagao. Nao se pode deixar de mencionar a presencga
dos atores que organizam, reorganizam ou reordenam o espaco. E o0 que os move e
os motiva a isso sao fatores principalmente econémicos, politicos e sociais. A
produgdo do espago se da socialmente e muitas vezes traduz processos
contraditorios, complexos e prenhes de diferencas de classes. Assim, para melhor
fundamentar nossa aproximacao a esses temas, seguiremos com a apresentacao de
aspectos da discussao sobre o espacgo provenientes de outras areas e pertinentes a
uma discusséao interdisciplinar sobre a questdo, com especial atengcdo, agora, a

Geografia.

Espacos sociais e geografias imaginarias

Segundo Doris BACHMANN-MEDICK (2009, p. 292), a premissa basica para
caracterizar o spatial turn é a seguinte:

[plara o spatial turn ndo & o espaco territorial enquanto container ou recipiente que serve de

padrdo, mas o espago enquanto processo de produgao social de sua propria percepgao,

uso e apropriagao, intimamente ligado ao nivel simbdlico da representagdo espacial (por
exemplo, por meio de cddigos, sinais e mapas).51

A atencdo a dindmica do espago como resultado de praticas sociais é
particularmente cara a linha marxista, cujo precursor é Henri Lefebvre.®? Outros
intelectuais que prosseguiram essa “virada” na Geografia sdo David Harvey, Michael

Keith e Steve Pile®, entre outros, além de Doreen Massey e Edward Soja que

% cf. DELEUZE, GUATTARI (1995); MAFFESOLI (2001), por exemplo.

> Fir den spatial turn wird nicht der territoriale Raum als Container oder Behalter maRgeblich,
sondern Raum als gesellschaftlicher Produktionsprozess der Wahrnehmung, Nutzung und Aneignung,
eng verkninpft mit der symbolischen Ebene der Raumreprasentation (etwa durch Codes, Zeichen,
Karten).

2 A partir de BACHMANN-MEDICK (2009): LEFEBVRE, Henri. The production of Space. Oxford,
Cambridge, 1991.

%% A autora cita: HARVEY, David. The urban experience. Baltimore, 1989; KEITH, Michael; Steve Pile.
Conclusion. Towards new radical geographies. In: . (Orgs.) Place and the politics of identity.
[19-], p. 220-226.
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mencionaremos mais a frente. Em linhas gerais, BACHMANN-MEDICK (2009, p.
289) explica tal tendéncia como a seguir:
Especialmente a mudanca das cidades e paisagens, em meio a tendéncia dos
desenvolvimentos desiguais no mundo todo sob a base da divisdo espacial do trabalho,

corroborou essa compreensao acerca da conformagao do espago por meio do capital, do
trabalho, da reestruturagao econémica, bem como relagdes e conflitos sociais.*

A atencdo ao espacgo social e suas dinamicas levou muito rapidamente a
investigagcdes que entrelagcam poder e espago. Esse horizonte tedrico leva em conta
a repercussao das diferencas entre as classe sociais sobre o espaco, entre outras
categorias da Sociologia. Tais conceitos e analises do espago implicaram uma
reconceitualizacdo dentro da Geografia Cultural ndo apenas dentro de uma
macroperspectiva (representacao, ideologia, relagdo de poder), mas também de
uma microperspectiva (sujeito, corpo, relagdes sociais, interagoes).

O pés-colonialismo trouxe uma nova compreensao da cartografia politica e
literaria. A geografia imaginaria de Edward Said,*® por exemplo, é fruto dessa
tentativa de compreensédo do espaco nao pelo que ele denota na paisagem fisica,
mas pelo que ele pode significar enquanto lugar de dinamicas hierarquicas, muitas
vezes veladas; importam, sim, as possibilidades de construgdo do espago do outro,
0 ganho da voz do outro pelo afastamento da ideologia do império que o suprime.

Sob outro aspecto da analise dos espagos sociais, a partir do antropdlogo e
tedrico da globalizagdo Arjun Appadurai,”® Bachmann-Medick considera que a
existéncia do spatial turn coincide com a evidenciacdo de espacgos transnacionais,
cuja caracteristica principal € a dissolucdo do territério estatal como unico
determinante das redes de relagdes culturais. As dinamicas das relagdes sociais
denotam hoje, apesar da existéncia de fronteiras politicas e fisicas claras, a
construcdo de um espaco transitorio determinante. Essa transitoriedade como

elemento central na conformagao do espaco pode ser constatada, por exemplo, na

* Besonders die Veranderung der Stadte und Landschaften im Zuge der weltweit ungleichen

Entwicklungen auf der Grundlage raumlicher Arbeitsteilung hat diese Einsicht in die Gestaltbarkeit des
Raums durch Kapital, Arbeit, 6konomische Restruktuierung sowie durch soziale Beziehungen und
Konflikte bestarkt.

°® SAID, Eduard W. Kultur und Imperialismus. Einbildungskraft und Politik im Zeitalter der Macht.
Frankfurt/M., 1994.

% APPADURAI, Arjun. Sovereignty without Territoriality. Notes for a Posnational Geography. In: LOW,
Setha M.; LAWRENCE-ZUNIGA, Denise. (Org.) The Antropology of Space and Place. Locating
Culture. Malden, Oxford, 2003.
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relagao entre imigrantes, exilados e turistas e o0 meio que assim os caracteriza e que
nao corresponde a cultura de seu lugar de origem.

Os espacos transnacionais fazem coincidir lugares e fronteiras. Nos estudos
culturais, isso significa questionar as relagdes tradicionais entre espago e
identidades fixas coletivas e nacionais, ja que as identidades mesmas se veem
imiscuidas de outras, associadas a outros lugares ou fronteiras que as reordenam ou
dialogam com elas.

Até aqui ficou claro que o spatial turn ndo se relaciona apenas ao espago
simbdlico, mas também ao resultado de relagdes sociais que se dao em algum ponto
fisico e material. Os lugares reais e imaginados sao ao mesmo tempo materiais e
simbdlicos. Ao invés do estabelecimento de fronteiras como paradmetro de
compreensao da sociedade, ha nos ultimos tempos, sob a o6tica de Edward W.
Soja®" descrita por BACHMANN-MEDICK (2009, p. 298), outro parametro mais
evidente, a saber: um “lugar ‘vivenciado’ e nao completamente mapeavel de
movimentos e comunidades que desenvolvem novos cenarios de acdes politicas.”®

O ganho metodolégico com a especial atengdo ao espago tem a ver com o
desenvolvimento de uma forma espacial de pensar. Para compreender as geografias
imaginarias e seus entre-lugares, que criam e recriam espagos sociais, como
explicitamos acima, atribui-se aos mental maps a construgdo de modelos de
organizacao do saber, com inspiracdo na propria cartografia. Trata-se aqui de uma
ramificacdo do spatial turn, o topographical turn, que, diferentemente deste, néo se
ocupa com as praticas que constituem o espago, mas com suas formas e técnicas
de representagao. O spatial turn, em nivel metodolégico, se verifica no modo como
os debates e teorizagbes se dao, sobretudo via utilizagdo de expressdes e conceitos
ligados ao espago. Bachmann-Medick exemplifica seu argumento com estudos cuja
intencdo é realizar um mapping de corpos e espaco, do futuro, do pds-moderno.*®
Mental maps sdo uma forma de extensdo dos campos da cartografia a um plano

simbdlico e subjetivo. Segundo a autora (Idem, p. 300), eles

" SOJA, Edward W. Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places.
Cambridge, Oxford, 1996.

%8 gin "gelebter” und nicht vollstandig kartierbarer Ort von Bewegungen und Gemeinschaften, die neue
Schauplatze politischen Handelns und raumbezogener Politik erschlielen.

% Ela recomenda, por exemplo, o trabalho o professor da Univesidade de Potsdam, prof. Dr. Stephan
Gunzel, cuja producédo cientifica se da pela interdisciplinaridade. Suas areas de atuagédo sdo o
espago, a topografia e a topologia voltados para a compreensdo de areas que outrora nao se
vinculavam a essas categorias, como as artes, os meios de comunicacgao, até a literatura.
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chamam a atengéao para a complexidade da perspectiva do espago, para as interfaces entre
espacgo e tempo, por causa de suas sobreposigdes de estruturas fisicas e espaciais por
meio de atos de recordagao (subjetivos). Eles pdem em destaque a cartografagcdo como
uma operagao mental.*

Para BACHMANN-MEDICK (2009, p. 300), foi o discurso pdés-moderno que
possibilitou a “conceitualizacdo dos mental maps e do mapping cognitivo (Fredric
Jameson)®", isso também na compreensdo do espaco como meio de intercambio,
de constituicdo da lingua e das cargas simbdlicas. Mental maps e mapping cognitivo
nao sao reflexo de figuragcdes naturais, mas representacdo de espacgo e instrumento
de manipulacéo politica.

Mas néo € s6 a dimensio simbdlica a que os mental maps aludem. Para o
historiador Karl Schlégel,®? a histéria, por exemplo, deve evidenciar seus dados
visuais e materiais. Na contracorrente do culturalismo e do textualismo, ele defende
a materialidade mesma dos lugares. O 11 de Setembro, por exemplo, além do que
significou em termos de desmascaramento da hegemonia norte-americana, deixou
marcas na propria reconfiguragcdo dos lugares e langou questionamentos e
desdobramentos futuros. A escrita da histéria se daria dentro de uma narrativa da
simultaneidade, que tem em si a presenca das diferencas e do préprio futuro.®®

Os modos de “pensar com o espago” que acabamos de apresentar denotam o
salto qualitativo no aproveitamento dessa categoria. Para Edward Soja,** por
exemplo, a histéria e o tempo também sofrem certa espacializagdo, devido a
simultaneidade de elementos que podem ser analisados no todo da estrutura social,
‘lado a lado”. Ainda, o potencial epistemolégico se desenvolve na focalizagao do

espacgo. A hermenéutica espacial abre-se para atos de compreensao novos, quando

€ verweisen auf die Komplexitat der Raumperspektive, auf die Schnittstellen zwischen Raum und Zeit,
aufgrund ihrer Uberlagerung des physisch-rdumlichen Strukturen durch (subjektive) Erinnerungsakte.
Sie bringen Kartierung als eine mentale Operation in den Blick.

& JAMESON, Fredric. Cognitive Mapping. In: NELSON, Cary; GROSSBERG, Lawrence (Orgs.).
Marxism and the Interpretation of Culture. Houndmillss; Londres, 1988, p. 347-360.

62 SCHLOGEL, Karl. Im Raum lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik.
Munique, Viena, 2003.

& pensemos também na presenga da antiga Unido Soviética como centro organizador de um “modo
de pensar’ de oposi¢gao aos Estados Unidos. A localizagéo fisica dos paises envolvidos, divididos
entre Leste e Ocidente, ocasionavam uma forte organizagdo mental dessa divisdo politica. Quanto as
relagdes Norte-Sul, um exemplo bastante concreto é o desenho de Joaquin Torres Garcia, América
del Sur, de 1943, em que o continente aparece de ponta cabega em relagdo ao mapa tradicional,
como se o globo terrestre fosse visto ao inverso e o Sul ocupasse a parte superior. O desenho, nao
por acaso, & o motivo da capa de Transculturacién narrativa en América Latina, de Angel Rama, na
edicao da El Andariego, de 2007: o texto é referéncia no processo de valorizagao das especificidades
da cultura latino-americana em face do cenario internacional.

% Ibidem apud BACHMANN-MEDICK (2009, p. 303).
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a visdo antes linear e temporalmente sequencial da histéria ganha em
simultaneidade, pela justaposicdo de elementos.®® Minorias, por exemplo, cujas
demandas e atuagdo sao apreciadas ao mesmo tempo em que se desenrolam os
“grandes feitos” dos grupos dominantes — uma coisa “ao lado” da outra —, ganham
destaque sob essa nova 6tica e podem ser contempladas na (re)escrita da historia.
O espaco em si mesmo também adquire simultaneidade: os espagos publico
e privado, o espacgo das praticas sociais e da presenga do corpo, levam, quando
considerados em conjunto, a uma revisao dos proprios conceitos de cultura, em que
passam a ter grande importancia aspectos como marginalidade, exclusao, fronteira,
localizacao, desterritorializacao, tensdes entre centro e periferia. Enfim:
Este vocabulario se adensa até se transformar em um modelo nocional dos estudos
culturais [Kulturwissenschaft], que compreende um pensar conjunto em diferentes niveis e
dimensoes: o individual e o social, o pertencente e o ndo-pertencente, o local e o global, o
concreto e o imaginado, a praxis e a representacdo deixam-se refletir e descrever no

imbricamento dos elementos que os compdem. (ROSHOVEN, op. cit, p. 207 apud
BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 304)%

As decisdes e atos dos individuos na sociedade tornam-se estruturas visiveis,
e isso possibilita, para a pesquisa cultural, o vislumbre dos atores em convivéncia
com os desdobramentos de sua propria atuagéo.

A Geografia Cultural € uma disciplina que se apropriou de forma bastante
evidente essa forma de pensar o espaco. Diferentemente da Geografia Fisica com
sua compreensao do espago como dado a priori, a Geografia Cultural chegou a
compreensao de que o espaco € construido por agentes humanos, sua “imaginagao
geografica” e “imagens estratégicas do espaco” (BACHMANN-MEDICK, 2009, p.
305). Considerem-se aqui as consequéncias dessas praticas na geopolitica quando
fundamento de atividades coloniais ou imperialistas, por exemplo. Mas isso se aplica
também a dimensbes menores, como o espacgo do “cotidiano”. O espacgo passa a ser
o principal instrumento de um modo concreto de avaliar ou representar dados

materiais da realidade. Para esclarecer, a autora cita a gedgrafa Dorenn Massey,?’

% |dem.

% Dieses Vokabular verdichtet sich zu einem “kulturwissenschaftlichen Vorstellungsmodell, das ein
Zusammendenken unterschiedlicher Ebenen und Dimensionen erfasst: das Individuelle und das
Gesellschaftliche, das Dazugehérige und das nicht Dazugehérige, das Lokale und das Globale, das
Konkrete und das Imaginierte, Praxis und Represantation lassen sich in ihrem Ineinandergreifen
denken und beschreiben.®

6 MASSEY, Doreen. Power-Geometries and the Politics of Space-Time. Hettner Lecture 1998.
Heidelberg, 1999.
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feminista que questiona como os espagos se organizam e se estruturam em termos
de género, ou como sao imaginados ou representados nesse sentido. Ndo se pode
pensar enganosamente em um espaco virtual libertador, fronteiras eliminadas,
mobilidade irrestrita, se padrées de comportamento ou de estruturagdo do espaco
ainda se revelam fontes de preconceitos e exclusao.
O vislumbre das dindmicas cotidianas leva a compreender o espagco nao
como um elemento dado ou como “categoria da consciéncia que impregna a
percepcao” (BACHMANN-MEDICK, p. 307), mas como “produto de agao social e
politica” (idem). Assim:
Cabe testar o discurso (quase transformado em jargéo) sobre desespacializagdo decorrente
de migragado, mobilidade virtual e tecnologias midiaticas modernas por meio de estudos
concretos e empiricos sobre como as pessoas voltam a se organizar, também no espago,
depois de se ‘desenraizar’. Com isso evidencia-se a plurivocidade dos espagos: a
vinculagao entre atividades locais e relagdes sociais, de um lado, e seu registro por meio de
emocgdes, memoria, histérias, apropriagdes corporais e mentais, mental maps e batalhas

seménteigas, de outro — sendo tudo isso muito mais que um mero setting das agoes. (Idem,
p. 307)

Bachmann-Medick oferece, nesse contexto, um exemplo que nos interessa
centralmente, sobre a relagdo entre a consciéncia do espago e a circunstancia de

produgao literaria:

Tanto mais norteadora é a questao sobre como os textos literarios refletem e configuram o
situamento — como problema intercultural ou mesmo concernente aos estudos culturais
[Kulturwissenschaft] — chegando a reflexdo sobre seu proprio situamento (pds-colonial) em
meio as novas literaturas do mundo; por exemplo, a questdo sobre o posicionamento da
literatura de migragcédo nos entre-lugares das linguas e culturas. Ai se incluem nao apenas
estratégias de re-writting, mas também disputas territoriais em literaturas pds-coloniais em si
mesmas (...). (BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 308)%

E nesse contexto que Bachmann-Medick refere-se ao livro Literatura em

movimento [Literatur in Bewegung], de Ottmar ETTE (2001), que focaliza, entre

® 30 ist etwa die fast jargonartige Rede von der Entraumlichung aufgrund von Migration, virtueller
Mobilitdt und modernen Medientechnologien zu Uberprifen, und zwar durch konkrete empirische
Untersuchungen, wie Menschen — nachdem sie "entwurzelt* worden sind — ihr Leben auch raumlich
neu organisieren. Damit kommt die Vielstimmigkeit von Raumen verstarkt in den Blick: die
Verknupfung von lokalen Aktivitaten und Sozialbeziehungen mit Einschreibungen durch Emotionen,
Gedachtnis, Geschichten, koérperlichen und mentalen Aneigungen, Mental Maps und
Bedeutungskampfen — weit Giber das blof’e Handlungssetting hinaus.

% Leitend ist vielmehr die Frage, wie literarische Texte Verortung reflektieren und ausgestalten —
gleichsam als ein interkulturelles oder gar kulturwissenschaftliches Problem — bis hin zur Reflexion
ihrer eigenen (postkolonialen) Verortung in den neuren Literaturen der Welt, z. B. Der Positionierung
von Migrationsliteratur in Zwischenraumen der Sprachen und Kulturen. Hierzu gehoéren nicht nur
Strategien des Re-writing, sondern sogar "territorial disputes® in postkolonialen Literaturen selbst, aber
auch in den anderen Kiinsten der Gegenwart.
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outras coisas, o campo de tensdo existente entre a literatura europeia e a nao-
europeia. Para o autor citado, a questao se centra no estudo da literatura diante da
dindmica de “novos espacos complexos em um mundo global desterritorializado em
movimento” (BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 309). Trata-se aqui, em alusdo a
formas especificas do relato de viagens que se devem a experiéncia mesma do
deslocamento e a luz da teoria cultural, de uma focalizagdo de aspectos
poetologicos decorrentes da consideragao de elementos da “estrutura de viagem do
romance” em geral (ETTE, 2001, p. 40). A leitura é considerada por Ette uma
espécie de viagem, sob um “processo hermenéutico de espacializagao” (idem, p.
80).

Falamos anteriormente sobre a contraposicido entre dois modos de ler e
escrever a historia: um a partir da visao linear e temporalmente sequencial, e outro
pela simultaneidade e justaposicdo de elementos. O segundo modo da-se pela
influéncia dos estudos e analises da categoria do espaco. No que se refere a
literatura, a simultaneidade e a justaposicéo relacionam-se a leitura pds-colonial, ja
que permitem confrontar a histéria dominante com a das minorias, e também sé&o
indicios de que o realismo € superado ou deixa de ser dominante, ndo enquanto
escola literaria, mas como mecanismo de escrita pautado na sucessividade dos fatos
e na construcao linear do espaco narrado. (BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 309)
Além disso, o texto literario torna-se um meio para conformar certa “geografia
imaginada” (idem), ligada a circunstancia extratextual das relagdes culturais entre
paises dominadores e dominados. A autora cita obras literarias que exemplificam
esse principio, inclusive na criacdo consciente de universos imaginarios que se
confrontam com a realidade dos lugares de escrita dessas obras. Sao elas: Versos
satanicos, de Salman Rushdie, com a transformacédo de Londres em uma cidade
tropical; o romance Maps, de Nuruddin Farah; e Texaco, de Patrick Chamoiseau.

O universo da obra literaria toma forma de uma “constelagdo de
simultaneidades, inscri¢des e cargas afetivas de lugares” por meio de “sentimentos e
vestigios de memoria coletiva” (idem). Uma tal dimensao espacial da literatura e
também da arte contemporanea insere-se no que a autora denomina uma

“topografia cultural’”, campo de pesquisa bastante caro aos estudos culturais, cujo
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principio € o da “técnica da organizacdo topografica do pensamento” (BORSO;
GORLING" apud BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 310).

Em remissdo ao anglicista e comparatista Hillis Miller,”" Bachmann-Medick
revela que, para além do simples dado perceptivo da descricdo, as “paisagens
literarias” sé&o “resultados de atuacgdes, imputagdes e proje¢des de natureza humana
e poético-linguistica.” (BACHMANN-MEDICK, 2009, p. 310) A reflexdo topografica
permite, entre outros, interligar o universo ficcional do texto a seu universo
referencial histérico. O delineamento da topografia ndo revela apenas o espacgo
interno (cenario, lugares, cidades etc.), mas se transforma em campo de “traducao
de teoria”. Ou seja, o texto literario ndo € apenas um universo ficcional em si, mas
um “lugar” que declara algo para uma comunidade maior de interlocutores, ou
leitores. Isso nos faz pensar novamente na técnica de organizagao topografica do
texto como forma de organizacao espacial do préprio pensamento, do processo de
desencadeamento de compreensao e dialogo entre leitor e texto.

O spatial turn, ou a virada espacial, enfim, oferece uma chave cognitiva que
aparece em diversas disciplinas. Nao se trata apenas da tematizacdo do espaco,
mas também de seus atributos e ferramentas conceituais que enformam uma nova
maneira de compreensao da historia, dos estudos de género, da sociologia, da

geografia, da literatura.

1.3 O espaco literario: fundamentos

Diante das transformagdes no espaco e do aproveitamento dessa categoria
como chave cognitiva e metodoldgica para diversas disciplinas, a literatura se revela
meio discursivo capaz de refletir sobre tais questdes.

E nossa intencdo, agora, voltarmo-nos para o estudo mais acurado do
espaco literario, com base nos desdobramentos tedricos acima referidos. Também
levaremos em conta o dialogo entre a literatura e outras areas, em especial a
Sociologia e a Geografia, no que ele pode contribuir para maior clareza em relagao a
nogcdes de espaco relevantes para a leitura de textos literarios. Para sistematizacao

da reflexdo proposta, optamos por abordar a figuracdo do “lugar’” como ponte entre

" BORSO, Vittoria; GORLING, Reinhold. (Org.) Kulturelle Topographien. Suttgart, Weimar, 2004.
" MILLER, J. Hillis. Topographies. Stanford, 1995.
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tais disciplinas e como instrumento do discurso estético e argumentativo da obra
literaria.

Desde que a literatura ndo € vista necessariamente como um universo
hermético e independente, auto-suficiente em sua estrutura e concepgao de
‘mundo”, e que fendmenos particulares do mundo contemporéneo sao explicados
legitimamente por todas as areas do conhecimento, € mister que, na abordagem do
texto literario, nogdes, conceitos e pensamentos, também de outras areas, confluam,
dialoguem, até mesmo se aglutinem. Passemos, assim, a uma breve incursdo por
fundamentos para posterior discussao sobre a aproximacgao entre as duas areas.

O socidlogo Renato ORTIZ (1996), em “Espaco e territorialidade”, coloca em
pauta as novas transformacdes espaciais, no que concerne a relagao entre o meio
fisico e a determinacdo das dinamicas sociais. Ocorreria hoje, segundo Ortiz, um
novo ordenamento das dindmicas espaciais, ja que elas se dao muitas vezes no
espaco virtual e no transito internacional cada vez maior e mais facil. No entanto,
segundo ele, “o vinculo entre fenbnemo social e meio espacial permanece” (Idem, p.
49).

Comecemos pelo que o autor compreende ser a relacdo meio fisico e
sociedade. Ortiz recorre ao também sociélogo Pierre George’ para desenvolver seu
argumento central, o qual ele apresenta com um exemplo:

No caso do homem do campo, a coletividade rural seria o elemento aglutinador da produgéao

aos (sic, melhor: para os) membros de um determinado grupo social. (...) [Clada lugar,

estabelecimento ou comunidade rural possui [assim] uma individualidade, uma qualidade

que lhe é propria. Ela se exprime pela sua localizagao, dado crucial para o gedgrafo, sem o
qual, seu esforgo cartografico seria em vao. (Idem, p. 50)

O senso de coletividade no meio rural seria um diferenciador da cidade pelo
seu universo cotidiano mais restrito ao lugar, ainda que isso tenha mudado
significativamente nos ultimos tempos. Essas mudancgas, que decorrem por ordem
de uma abertura de comunicacgao e de interagdo econdmica entre diversas partes do
mundo, acabam levando muitos intelectuais a pensarem que houve um
esvaziamento do “espaco”, ja que a peculiaridades do lugar teriam sofrido um abalo

diante da mobilidade de seus sujeitos que o compunham.

2 GEORGE, Pierre. Sociologie géographique. In: GURVITVH, G. Traité de sociologie. Paris: PUF:
1967.
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ORTIZ (1996) pondera criticamente a visao geral de que o espago possa ter
se esvaziado, e contesta que haveria um crescente desaparecimento “da arte, do
Estado-nacao, do trabalho, da histéria, da modernidade” (idem, p. 53). Para o autor
ha, na verdade, ndo um esvaziamento, mas um nova forma de preenchimento do
espaco, em que, de uma maneira ou de outra, formas culturais se concretizam,
porém sem a vinculagao a uma raiz, um meio fisico que as molda.

E fundamental para Ortiz desenvolver premissas de Durkheim e Mauss’,
que “vinculam as categorias de pensamento ao fundo social que as constitui” (idem,

p. 53). Ele desenvolve o argumento:

As fungdes cognitivas vém (...) marcadas pelas culturas que as envolvem. (...) Entre os
zunis, norte, sul, leste e oeste ndo sido apenas pontos cardeais. Cada um desses
compartimentos geograficos possui qualidades sociais modais. O vento, o ar, a forca e a
destruicao sao atributos do norte, ao passo que o verao, o fogo, a agricultura e a medicina
pertencem ao sul. A categoria espago é dessa forma ‘preenchida’ das mais diferentes
maneiras; tudo depende do conjunto das forgas sociais as quais ela se refere. (Idem, p. 54)

Por isso, se ndo ha “espago vazio”, ja que a propria nogdo de espago
antecede “o conteudo que ela ordena”, Ortiz afirma que ha sim um estado
permanente de desterritorializacdo, mas que, por ser inevitavel integrar a sua
compreensao nogdes espaciais, ela é seguida de uma ‘reterritorializagao

desenraizada”:

(...) se é verdade que as mudangas recentes da sociedade consolidam um padrao
civilizatério particular, o da modernidade-mundo, resta-nos perguntar sobre o tipo de
espacialidade que lhe é peculiar. Sabendo que a desterritorializagdo € um de seus tragos
essenciais, a questdo pode ser entdo equacionada: como se caracteriza, no mundo
contemporaneo, uma territorialidade desenraizada? Como compreendé-la, quando ela se
amplia para além das fronteiras fisicas, envolvendo os individuos, as nagdes e as culturas?
(Idem, p. 55)

Como mencionamos anteriormente, BACHMANN-MEDICK (2009) também
discorre sobre a desterritorializagao, sobretudo como argumento refutador do
esvaziamento do espago e sua consequente incapacidade de fixacdo de
identidades. Em Ortiz, percebe-se que a construgao do territério esta ligada nao so6
as dindmicas politicas e econdmicas, mas ao comportamento diario (que de certa

forma ndo se abstém da relacdo com os padrbes de consumo, e, portanto,

® DURKHEIM, Emile. Notes sur la morphologie sociale. Journal Sociologique, Paris, PUF, 1969 e
MAUSS, M. Essai sur les variations saisonniéres des societés eskimos: étude de morphologie sociale.
Journal Sociologique, Paris, PUF, 1968.
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econdmicas), que reverbera para além da localizacdo especifica; e que a proépria
percepc¢ao do que é nacional, por exemplo, se desestabiliza.

Ortiz propde observar o processo a partir de uma nogao de transversalidade,
em que o nacional, mantenhamos o exemplo, se vé atravessado pelo global, sem
ver alterada a sua unidade constitutiva, de tal maneira que o nacional possa ser
também local. Mecanismos, como o préprio poder, ainda se mantém como
determinantes dos movimentos todos, e isso estabelece que um sujeito, dotado de
alguma forca de trabalho especifica, por exemplo, se veja submetido a uma
mobilidade perene entre diversos paises, sob a necessidade de manutengao de sua
empresa, os lucros, o crescimento econdmico. A propria sobrevivéncia desse sujeito,
porém, a obrigacdo para com a familia e os filhos, muitas vezes, sdo as mesmas
referéncias que ndo se aliam necessariamente ao mundo contemporaneo e aos
seus novos padroes. A forca e o local de trabalho desse sujeito ndo estao ligados a
um lugar fisico especifico, ao seu dia-a-dia, a interacao diaria com outros habitantes
da comunidade. E por isso que “a espacialidade das coisas, dos objetos, do meio
ambiente e, por que nao dizer, do imaginario coletivo transborda os seus limites”
(idem, p. 57). Esses elementos acompanham os sujeitos que transitam pelo tecido
social mundial, que € movel, mas nao totalmente desterritorializado. Segundo Ortiz:
“Os individuos possuem certamente referéncias, mas nao propriamente raizes.”
(Idem, p. 69)

O fenbmeno da “desterritorializacao” de Ortiz nos faz pensar no conceito de
“literatura sem domicilio fixo” proposto por ETTE (2001; 2005). O esfacelamento da
rigidez conceitual que separava a literatura nacional da mundial, segundo ele, é
consequéncia de novos padrdes sociais e culturais que vao surgindo. Nao se trata
de estabelecimento de novos espagos (aqui tanto o espagco de producédo e
publicagdo de obras, quanto o reflexo disso na figuragao textual do espago), mas da
interpenetracdo dos mesmos, que se da nado s6 na forma literaria, como nas
abordagens criticas e tedricas e na emersao do papel da prépria literatura como
espelho de dialogos, de mobilidade. Segundo o autor:

Para a constituicdo e semantizacdo de Espagos (ou espagos de vida) as mobilidades
contribuem de maneira decisiva; de outra parte, a condigao relacional interna dentro de um
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espaco dado tem importancia maxima no nexo que mantém com uma condigao relacional
externa que une um determinado espacgo a outros.” (ETTE, 2005, p. 23)

Na indicagao de uma “condigao relacional” — mesmo interna — esta implicito
o papel dos sujeitos que delimitam, rompem ou criam fronteiras de novos espacos.
Esta claro que o conceito de espago como algo cerrado, independente da agao de
seus sujeitos, ndo esta presente na argumentacgao atual dos estudos literarios.

O artigo do professor de Teoria Literaria Luis Alberto BRANDAO (2007) traz
um panorama atual e completo das linhas de abordagem do espaco em literatura.”
Os Estudos Culturais, sobretudo, influenciaram a utilizacdo de termos relacionados
ao espago que, de certa maneira, desvinculam os estudos literarios da fixidez
ingénua na relacado referencial com um suposto meio fisico ou com o espacgo
enquanto categoria formal restrita ao discurso ficcional.” Em vista das ideias de
Ortiz, também se verifica nos estudos sobre literatura, que a figuragao do espaco,
por causa da dinamizagcdo e obstrugcdo de fronteiras espaciais, se da a partir de
elementos que passam a ser “moéveis, ndmades, de contornos dificeis” (MARGATO;
GOMES, 2008, p. 8). Deixa de ser suficiente a reflexdo sobre o espaco fisico que
estaria dado dentro de um entorno ficcional delimitado, com seus personagens
claramente situados e a mercé desse entorno.

Para Brandao, a abordagem critica e tedrica do texto literario se da de
diversas maneiras: a) pela representacdo do espaco (nogdes extratextuais,
preocupagao com contexto histérico e social entre outros); b) pela estruturagao
espacial (procedimentos formais e narrativos que figuram o espacgo); ¢) pelo espaco
como focalizacao (a visdo do narrador e sua perspectiva); d) pela espacialidade da
linguagem, sob dois aspectos: d’) a linguagem vista em si mesma, do ponto de vista

estruturalista, como meio mais apto para exprimir as relagdes espaciais e portanto

“ Zur Konstituierung und Semantisierung von (Lebens-)Raumen tragen Bewegungen ganz

entscheidend bei, ist doch die interne Relationalitat innerhalb eines gegebenen Raumes in ihrem
Verhaltnis zu einer externen Relationalitat, die einen bestimmten Raum mit anderen verbindet, von
%rijrSter Wichtigkeit.

Assim como seu livro de introdugao a literatura escrito juntamente com Silvana Pessba de Oliveira,
Sujeito, tempo e espaco ficcionais, langado em 2001.
"® “Outra vertente bastante significativa € a que, com maior ou menor afinidade com os Estudos
culturais, utiliza um léxico espacial que inclui termos como margem, territério, rede, fronteira,
passagem, cartografia, buscando compreender os varios tipos de espacgos representados no texto
literario em funcédo do fato de se vincularem a identidades sociais especificas.” (BRANDAO, 2007, p.
208)
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fundadora das demais nocdes de espaco; d’) a linguagem como signo concreto,
grafico ou auditivo, dotado de materialidade propria (apreensivel visual ou
auditivamente).

Branddo chama atencgao para a “vocacao transdisciplinar” da categoria do
espaco. Sabendo que a Literatura opera com o universo ficcional, ficam os
qguestionamentos: qual o papel da disciplina no tema central ha pouco apresentado?
Ela possui legitimidade para se inserir em um debate para além desse universo
ficcional mencionado? Em que medida suas formas de abordagem tedrica e
metodoldgica, que lhe sao proprias, sdo capazes de interagir com areas comumente
voltadas a dados mais empiricos, como a Geografia, por exemplo?

Para comecar a responder aos questionamentos acima, € preciso lembrar
que a diccao literaria, apesar das diferentes abordagens, é composta por todos os
elementos mencionados, ou seja: o universo representado ou mimetizado
estabelece um vinculo reflexivo com o universo fisico referencial; a estrutura formal
da dicgao literaria esta preocupada em afinar a percepcgéao estética da realidade e da
propria forma do discurso que fala sobre ela; para além da voz’’ do autor que cria a
obra, ha os diferentes pontos de vista possibilitados pelos diferentes personagens e/
ou narradores que dao enfoque diferente a situagdes comuns a todos; por fim, ser o
espaco literario, sob certa delimitacdo estritamente formal, um dado intrinseco criado
pela linguagem.

Tais dimensdes da dicgao literaria sdo explicadas por Paulo SOETHE (2009)
por meio da relagao da literatura com o discurso, a estética e a mimese.

A relagdo com o discurso trata da participagdo do texto literario em um
debate entre sujeitos de uma “comunidade de comunicagdo” sobre uma
“‘determinada questao” (idem, p. 12). O texto literario se caracteriza por ser ndo s6
um objeto de analise, mas também um sujeito dotado de voz e capaz de dizer algo
por si mesmo sobre determinada discusséo.

A estética esta aliada a dimensdo material, tanto das sensagdes do leitor,
quanto da sonoridade e/ou visualidade (até mesmo tato) do préprio texto. A

dimensao estética da vida ao discurso e ao seu carater subjetivo, por assim dizer.

" Sobre a “voz” no discurso literario ver BAKHTIN (2002), sobretudo o capitulo “O discurso no
romance”, e BAKHTIN (1992), capitulo “O autor e o heréi”.
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Por fim, o conceito de mimese, uma chave de compreensao das reflexdes
sobre o dialogo entre literatura e geografia. O termo aristotélico pressupde na
literatura a sua relacdo com a realidade, que durante séculos foi reduzida a
“imitacdo”. Naturalmente essa linha de raciocinio evoluiu e, hoje, fala-se em
‘emulacao”, ou seja, no texto literario € possivel que as dindmicas figuradas
ficcionalmente se igualem as dindmicas da realidade ou as superem. Nas palavras
de SOETHE (2009): “O texto literario enuncia algo e ainda figura, em si mesmo, as
condigdes e os elementos dessa enunciagao.” (Idem, p. 19)

Nao estamos propondo, aqui, um desenvolvimento exaustivo de cada um
desses elementos. No entanto, eles auxiliam na compreensdo da literatura como
disciplina que congrega em si ndo s6 dados que explicam a pura fruicao estética a
que um texto literario ocasiona, mas outros que possibilitam chaves de estudos
interdisciplinares pertinentes para um debate de maior envergadura na comunidade
académica e na sociedade em geral.

Em face do conceito de transversalidade proposto por Ortiz, ainda que o
autor ndo se refira a literatura, podemos considerar que os estudos literarios
atravessam outros ambitos sem perder suas propriedades. Nesse palco de
mobilidades e abertura de fronteiras, de desterritorializacbes e reterritorializagoes,
outros lugares os visitam, dialogam com eles. As vezes se é mais sujeito ou se é
mais objeto e, nesse vai-e-vem de papéis, as disciplinas se respondem, se
questionam ou simplesmente olham ao mesmo tempo para a mesma direcao.

Ha muito o dialogo entre a literatura e a geografia vem ocupando alguns
pesquisadores. A atencdo a estudos dessa natureza se deve nao so a percepgao de
certa legitimacgao do discurso literario, mas a natureza propria de uma analise que se
quer inter- e transdisciplinar.

Assim, optou-se por comentar aqui o livro de ensaios de um geodgrafo de
formagdao, Marc BROSSEAU (1996), Des Romans-Geographes. Nele, o autor
problematiza as diversas possibilidades de aproximagdo entre as duas areas,
levando em conta a produgdo de desde meados dos anos 1970, quando, nas

palavras do préprio autor, emerge a “geografia humanista”, até a publicagao de seu
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livro. O resultado de tais problematizagdes fornece uma base metodoldgica
pertinente.”

Primeiramente, o autor aponta problemas de abordagem da literatura por
geografos. Por muito tempo, deu-se atencao excessiva a literatura realista, pois esta
era vista como mais fiel ao dado do mundo fisico real. Para Brosseau, a atencao
deveria estar centrada sobre o olhar do escritor, que também é, pela presenca da
subjetividade, determinante para a figuracdo do espaco no texto literario. A
abordagem da literatura ndo pode se dar enquanto aproximagao a um objeto, mas
enquanto elemento ativo em uma relagao dialdgica, ja que o proprio texto possui
estatuto de sujeito. Brosseau, afinal, considera o texto literario como um escopo
discursivo que declara algo sobre dados espaciais.

O estudioso depreende dai diversas implicagdes: primeiramente, o discurso
literario ndo é o discurso cientificista, portanto se estabelece um problema
metodologico. Nao é cabivel esperar do material literario a obtencédo de dados
objetivos, ja que a literatura € também discurso estético, autbhomo em sua
conformacao interna. Portanto, os geodgrafos podem obter, sim, do texto literario
elementos para a caracterizacdo da “personalidade dos lugares” (sense of place),
segundo apregoava certa geografia humanista de linha anglo-saxdnica, concebida
nos anos 1970.”° Segundo BROSSEAU (1996, p. 27), houve maior necessidade de
inserir o sujeito na dicgao e abordagem geografica:

Procurando colocar o sujeito (um pouco abandonado, em favor dos bancos de dados) no

centro de seus trabalhos, numerosos gedgrafos, evocando de maneira mais ou menos

direta a fenomenologia, promoveriam a utilizagao da literatura. Esta podia servir de fonte

preciosa, capaz de avaliar a originalidade e a personalidade dos Iugares (sense of place) e
fornecer exemplos eloquientes de apreciagao pessoal de paisagens. 0

8 Segundo Brosseau, ja em 1902 Herbertson e Keating sugeriam aos geodgrafos a utilizagdo de
textos literarios para o estudo do lugar. Para informagbes mais detalhadas sobre estudos
interdisciplinares que contemplam ambas as disciplinas, sugerimos, além do texto em francés, a
publicagdo do primeiro capitulo do mesmo no Brasil, uma tradugéo para o portugués feita por Marcia
Trigueiros e que utilizaremos para as citagdes, cujo conteudo € idéntico tanto em uma quanto em
outra publicacdo. Agradeco a descoberta do texto em portugués ao Prof. Dr. Alvaro Heidrich
(UFRGS), que ministrou disciplina na Pés-Graduagao de Geografia da UFPR, da qual participei e que
muito me elucidou sobre questdes aqui presentes, sobretudo da area da geografia mesma.

® CLAVAL (1999, p. 10) também se refere ao termo para analisar a dimensao simbdlica do lugar.

8 Cherchant a mettre 1& sujet — un peut abandonné au profit des banques de donnés — au centre de
leurs travaux, de nombreaux géographes se réclamant plus ou moins directement de la
phenoménologie allaient promouvoir ce recours a la littérature. Celle-ci pouvait servir de source
précieuse susceptible de mettre en valeur l'originalité et la personnalité des lieux (sense of place) et
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Do ponto de vista do estudioso da literatura, e sobre as bases aqui
apresentadas, ndo se trata somente de uma “apreciagdo pessoal da paisagem”.
Pode-se ter, sim, em leituras contemporaneas da figuracdo de paisagens uma
tentativa de “transversalizagdo” do conhecimento, em que também a dicgao literaria
tem algo a declarar sobre os fendmenos de interagcdo entre o meio e os individuos,
entre um sujeito e o espaco apreendido por ele, entre as figuragcdes criativas do
espago e a remissdo a tradicbes em que ele ja havia sido representado. Todas
essas dimensbes podem estar presentes nos textos literarios que figuram a
paisagem e em sua apreensao pelos estudos académicos especificos sobre esses
textos. Cada area possuiu seu interesse, sua base epistemoldgica. O que se quer
aqui é apontar como papel da obra literaria uma participagdo muito mais ativa em
declaragoes e reflexdes sobre, por exemplo, a paisagem rural ou urbana, ndo s6 em
sentido artistico, como social, como fez Raymond Williams, por exemplo, em seu
estudo O campo e a cidade.

Em PAULINO et al. (2005), vale destacar o papel da figuragdo da paisagem

natural na literatura.?’

O campo de visdao do sujeito ndo é capaz de abordar
totalmente a extensado da paisagem, no entanto, o momento de captacdo manifesta-
se também sob uma intencéo de totalidade e ato reflexivo, transformando o recorte
em ato individual pleno. Assim, na criagao artistica (também literaria), revela-se o
papel do artista diante do meio®*:
A abordagem estética do espago que envolve o individuo enseja-lhe travar conhecimento
com possibilidades fundamentais para a prépria vida, em sua relagdo com o mundo, e

revela-se um exemplo (ainda que momentaneo e parcial) de preservagcdo do espago de
liberdade para sua agao efetiva no mundo. (Idem, p. 4)

Ainda, mesmo que a mediacao entre sujeito e paisagem se dé pelo aparato
cognitivo impregnado no primeiro, seu produto de criagdo, a obra artistica, cria a
ilusao (no espectador/ leitor) de que se esta diante de uma experiéncia nova que se
da pela sensagao, pela fruicdo, € ndo por uma apreciagdo dominada por

conhecimentos e visdo de mundo que a antecedem. Desse modo, a via estética,

fournir des exemples éloquents d’appréciation personnelle des paysages. (Tradugao: BROSSEAU,
2007, p. 19)

O presente texto sobrepuja a literatura, no entanto, ha muitos estudos que se concentram também
na percepgao da paisagem nas artes visuais. Pensador e fildsofo importante neste ambito é
SUBIRATS (1986).

82 |sso nos faz lembrar do papel importante que a subjetividade ganhou na geografia, sobretudo na
geografia marxista, humanista e cultural.
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além de proporcionar uma visao especifica sobre determinado entorno, propicia ao
proprio espectador/ leitor a ilusdo do ato participativo pelo corpo, pelo dado
sensorial. E, como ilusdo, faz-se necessario destacar que: “(...) o processo
perceptivo ndo se limita a receber passivamente os dados sensoriais, mas os
organiza para lhes atribuir sentido(s). Portanto, a paisagem percebida é também
significada e construida.” (Luiz Otavio CABRAL, 2007, p. 150)

A figuracao da paisagem mereceu destaque nos estudos literarios, sobretudo
por correntes literarias especificas que os fomentaram. Os conceitos sobre espaco
literario, no entanto, carecem de sistematizagao e categorias mais claras. Segundo o
geografo CABRAL (2007, p. 142):

(...) ao refletir sobre a forma como as categorias espaciais tém se configurado no dominio
das ciéncias sociais, chama a atengao, em muitos casos, a conotagao genérica e superficial
dos sentidos empregados e, sobretudo, o fato de que boa parte dos trabalhos recorre aos
termos como se fossem sindnimos ou equivalentes.

Diante do que foi exposto até aqui, percebe-se que muito do que
revolucionou o pensamento geografico também esteve presente nas reformulagcbes
a respeito do espacgo literario. Mas com quais categorias os estudos literarios
mesmos operam, sobretudo no contexto atual de mudangas importantes nas
formulagdes sobre o espaco de maneira geral?

Para ETTE (2005), ha décadas as varias disciplinas tém-se ocupado com o
espaco em detrimento do tempo. Assim como Ortiz, o autor também desmistifica o
“‘desaparecimento do espaco”. Para ele, o que falta é: “(...) um vocabulario
terminolégico amplo e preciso para movimento, dinAmica e mobilidade.” (Idem, p.
18)%® Ele apresenta diversas obras literarias que operam com essas novas
caracterizagdes do espaco e propde, em relacéo a elas, o conceito de “literatura sem
domicilio fixo”.

A seguir, iremos verificar propostas que contemplaram a analise
interdisciplinar do texto literario e que contribuem, de algum modo, com um tipo de
sistematizacdo que também favoreceu o Iéxico dos Estudos Literarios.

Carlos MONTEIRO (2002, p. 13) declara que “A nocao de localizagao

espacial configurada no ‘lugar’ aparece como o denominador comum no principio da

8 ein ausreichend prazises terminologisches Vokabular fir Bewegung, Dynamik und Mobilitat.
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possivel alianca entre geografia e literatura.” e explica como se da o intermédio da
obra ficcional para a compreenséao do lugar:
A construgdo do “lugar’ ou do conjunto de lugares que um romance contém levaria a
consideragao de que o “espago” é, ao mesmo tempo, “meio” do sentido e também seu
“objeto”. A concretude do lugar, em tanto que qualificado concretamente por um espaco
exterior, geografico, seria uma necessidade corpdrea, que se realiza num continuum local
mais ou menos definido e que a percepgao do leitor tende a identificar uma realidade

concreta, geografica. Cada tradigdo cultural fornece uma visao particular de mundo que
reveste de uma estrutura espago-temporal. (Idem, p.14)

Ou seja, o “lugar” no romance situa tanto o dado espago-temporal da
narrativa, quanto o referencial cultural de sua época ou da época que procura
retratar. Ainda, ao analisar Corpo de Baile, de Guimaraes Rosa, o autor conclui que
falar em “lugar” seria demasiado simplista, tendo em vista a complexidade daquele
escritor na compreensao holistica do espagco aos olhos do gedgrafo. Conclui-se,
assim, que a propria obra literaria permite diferenciar e problematizar categorias
espaciais e que a geografia, com seu aparato teoérico, pode trazer luz a tal
sistematizacao.

CABRAL (2007), ao propor uma revisitacao dessas categorias na geografia,
mostra que, na dicotomia lugar-global, o primeiro estaria ligado a um ponto de
partida fixo e situado, onde a existéncia humana se concretiza, e de onde se pode
compreender o fendbmeno da globalizacdo, da fragmentagdo. Ou seja, apesar das
nogcdes espaciais serem problematizadas a partir de uma ideia de sua total
desestabilizacdo, defende-se, sim, a referencialidade como presenca ainda nesse
contexto. O que nos faz lembrar de Ortiz e sua proposicao de “reterritorializacao” a
partir da consciéncia perene de certos dados referenciais. Para Cabral, segundo

Oakes®*:

0 lugar ndo deve ser compreendido como um contraponto conceitual a uma vaga
modernidade “deslugarizada”, pois o que acontece no lugar ndo & simplesmente uma
resisténcia as tentativas de hegemonia histérica e espacial, mas uma luta para nos
colocarmos como sujeitos da histéria e da espacialidade. (Idem, p. 149)

Aqui fica claro que o “lugar” é, antes de mais nada, uma necessidade quase
que organica do ser humano de se situar no mundo, tanto historicamente quanto

espacialmente.

# OAKES apud FERREIRA, L. F. Acepgbes recentes do conceito de lugar e sua importancia para o
mundo contemporaneo. Territorio, Rio de Janeiro, n. 9, p.65-83, jul./dez. 2000.
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MONTEIRO (2002) cita uma obra importante sobre a abordagem
interdisciplinar da literatura. Trata-se do livro de ensaios de Douglas C. D. Pocock®,
que foi agrupado em trés subconjuntos: “1) figuras do espacgo; 2) o sentido do
espaco; 3) um antiespaco romanesco.” (ldem, p. 14) Segundo o autor, o item 2 se
aproxima do que se entende por “lugar’ em geografia. Na analise de obras literarias
propostas pelo ensaista inglés, o termo ainda se soma a uma nogao antropologica,
pois a feicao literaria desses lugares se da na figuracdo da casa, da cidade, do
campo etc, aparatos simbélicos partilhados pelo préprio leitor.2® O autor conclui:

Como extrato final poder-se-ia apontar a indicagao de Pocock de que o “comprometimento

do geografo com a literatura, na sua preocupacgao com o estudo do lugar, varia ao longo de
um continuum entre a configuragao da paisagem e a condicdo humana”. (Ildem, p. 15)

Assim, mais do que a simples descrigao de cenarios ou o “lugar” como pano
de fundo da trama romanesca, a obra literaria, cuja complexidade formal abarca
diversas vozes, engendradas na narrativa pela construcdo de personagens e sua
relagdo com o espaco e tempo,®’ e a eleva ao estatuto de sujeito, torna-se um meio
discursivo capaz de refletir sobre as dinamicas sociais e suas reformulagcbes ou
manutengdes do “lugar’, categoria intrinseca a condicdo humana e a sua
sobrevivéncia, também em sua dimensé&o existencial.

Na teia moével do literario, elementos como subjetividade e percepcao do
entorno, entre outros, “sao fundamentais tanto para a dicg¢ao literaria quanto para a
diccao reflexiva nas humanidades.” (SOETHE, 2007, p. 221)

O “lugar”, a partir de uma abordagem interdisciplinar, pode ser visto, entao,
como categoria espacial particular da literatura. Lembrando que esta € capaz de

dizer algo dentro de uma comunidade de comunicagcdo, como ja foi dito aqui,

% pOCOCK, Douglas D. C. Humanistic geography and literature — Essays on the experience of place.
London: Barnes & Noble, 1981.

% SOETHE (1999) remete-se “(...) a etimologia do termo grego ethos (como ‘morada’ e ‘costume’),
para fundamentar a pesquisa sobre o sentido ético do espaco literario nas obras.” (p. vii). O conceito
provindo da Filosofia ndo se limita ao texto literario, atinge, portanto, a condigao do préprio leitor.
Também nao se pode deixar de mencionar a dimensao simbdlica do territério, que, segundo Brunet
et.al., esta intrinsecamente ligada aos lugares de meméria, cujo “(...) valor simbdlico € mais ou menos
nobre, local, nacional, internacional, mundial, ou préprio a uma religido, a uma cultura; eles sao
freqientemente fontes de identidade coletiva e também de atividades econdémicas.” (BRUNET et al.,
1992 apud CLAVAL, 1999, p. 10)

87 Segundo SOETHE (2007, p. 221): “(...) a elaboragéo literaria de narrativas ficcionais mostra-se
particularmente atenta ao fato social e cognitivo de que perceber o espago possibilita conceber a
imersdo dos sujeitos perceptivos em um mundo partilhado. Pois figurar o espago é tematizar
condicionamentos reciprocos entre figuras humanas e seu entorno, mas também problematizar as
relagdes entre as figuras humanas, elas mesmas, na partilha de espagos comuns.”
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podemos dizer que o “lugar” (ou a auséncia do “lugar”, sob as figuragdes do exilio,
por exemplo) se faz instrumento particular eficiente nessa funcdo primordial da

disciplina.

1.4 Estrangeiridade e espaco

Para a analise da figuracdo do espagco em Ana em Veneza, € preciso
chamar a atencdo para a nogao de estrangeiridade que permeia e co-determina a
categoria de espaco no romance. Nele, os protagonistas vivem uma situagcéo de
transito cultural, que influi em suas trajetérias, sua histéria de vida, no processo de
amoldamento de sua identidade e, consequentemente na alteracdo constante de
sua prépria percepgdo do espacgo. Assim, conceitos como identidade, alteridade,
exilio e nagao sdo chaves para a caracterizagdo do espaco tal como o entendemos
aqui.®® Diversos aspectos tedricos relacionados ao espago e ja expo