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RESUMO

O tema desta pesquisa € o processo de aprendizagem no contexto do ensino de
Piano em Grupo, no ambito de instituicdes de nivel superior. O objetivo geral para
esta pesquisa foi investigar um processo de aprendizagem de Piano em Grupo de
uma turma de alunos de graduacédo por meio de um estudo de desenvolvimento,
tendo como base o método Keyboard Musicianship. Como objetivos especificos
buscou-se: verificar dados para caracterizar o grupo de alunos participantes da
pesquisa, avaliar os planos de aulas baseados no método Keyboard Musicianship e
identificar aspectos motivacionais para o grupo durante a participagdo em aula. A
metodologia consistiu na aplicagdo de um estudo de desenvolvimento longitudinal,
onde os dados de campo foram coletados junto a uma classe de estudantes de
graduacao em musica da UFPR. Participou do estudo um grupo formado por sete
alunos de piano funcional. O processo foi realizado por meio de dez aulas, trés
avaliagbes formativas e dois questionarios. As aulas foram expositivas e o
pesquisador aplicou a maior parte do conteudo do método junto a turma. Esse
estudo se vale da aprendizagem e da educagao musical, ancorados em referenciais
tedricos do Piano em Grupo, educagdo musical, motivagdo, pedagogia do piano e
educagao por meio dos quais se podem formular mecanismos tradutérios. Com base
nas analises, foi possivel compreender que, a partir de um diagnéstico do perfil dos
graduandos que estudam Piano de Grupo, é possivel tracar um plano de aula eficaz
para o formato deste tipo de classe. Para a aplicabilidade constatou-se a importancia
dos processos avaliatorios e motivacionais. Outro aspecto que este trabalho
alcangou foi sobre o método Keyboard Musicianship, que se configurou em uma
ferramenta estratégica, por possibilitar fazer recortes, mantendo a linha
metodoldgica proposta no ensino de Piano em Grupo.

Palavras-chave: piano em grupo, pedagogia do piano, educagao musical.



ABSTRACT

This research is based on the learning process in the context of teaching Piano in
Group, in institutions of higher education. The overall goal of this research was to
investigate a learning process for Piano taught in group in a class of undergraduate
students through developmental studies based on the method Keyboard
Musicianship. As specific objectives, the following was sought: determination of
information to characterize the group of students participating in the research,
evaluate the lesson plans based on the method Keyboard Musicianship and
identification of the group’s motivational aspects during class participation. The
Methodology consisted of a longitudinal developmental study in which field data was
collected from a class of graduate students in music attending the UFPR. The study
comprised a group of seven functional piano students. The process was conducted in
ten classes, three formative assessments and questionnaires. The classes were
expository and the researcher applied most of the contents of the method during the
classes. This study takes advantage of learning and music education grounded on a
theoretical framework of Piano taught in group, music education, motivation, piano
pedagogy and education through which translational mechanisms can be formulated.
Based on the analysis, it was possible to perceive that, based on the diagnostic
profile of the undergraduates studying Piano in group, it is possible to elaborate an
effective format for this type of class. For the applicability, it was noted the
importance of assessment and motivational processes. Another aspect achieved by
this study was the Keyboard Musicianship method, which was based on a strategic
tool which enabled cropping, maintaining the methodological proposal of teaching
Piano in group.

Key Words: group piano, piano pedagogy, musical education.
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INTRODUGAO

A pratica do ensino de Piano em Grupo no Brasil tem apresentado um
crescimento expressivo nos ultimos anos, principalmente no que se refere ao ensino
superior. Entre as instituicdes brasileiras que tem aderido a este método, pode-se
citar a Universidade do Estado de Santa Catarina, Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, Universidade Federal da Bahia, Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, Universidade de Brasilia, Universidade de Sao Paulo, Instituto de
Artes da Unicamp, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Artes
do Parana e Universidade Federal do Parana’.

De acordo com Gongalves (2007) e Montandon (2007), a partir de 1970, com
a implantagdo do ensino de Piano em Grupo, no Rio de Janeiro, abriu-se a
possibilidade para essa nova modalidade de ensino no Brasil — que logo foi difundida
para varias regides do pais. Esta pratica de ensino, entretanto, ndo foi consolidada
no Brasil, como ja aconteceu nos Estados Unidos. Alguns fatores como a falta de
infra-estrutura, a auséncia da continuidade de treinamento para os docentes,
contribuiram para o nao fortalecimento do ensino de Piano em Grupo no pais.
Entretanto, nos ultimos anos tem sido crescente o numero de instituicdes de ensino
superior que adotam a pratica do piano complementar em grupo (CHUEKE, 2006).
Isso mostra a importancia e a necessidade de se ampliar as pesquisas nessa area, a
fim de avancar nas reflexdes tedricas e na sua aplicagao pratica.

No Brasil, os discentes que cumprem a disciplina de Piano em Grupo,
frequentemente, ndo tém o piano como instrumento principal, mas utilizam esse
como ferramenta de trabalho ou estudos relacionados ao seu curso de graduacéo.
Portanto, ndo tém necessariamente vinculo direto com a performance de concerto,
diferentemente dos graduandos dos bacharelados em Piano. Conseqlientemente, a
atuacao do docente é diferenciada quanto aos conteudos de técnica e performance,

pois, estes ndo sao prioritarios no ensino de Piano em Grupo.

' De acordo com informacgdes coletadas nos sites destas instituicdes e artigos publicados por

(GONGCALVES, 2007), (MONTANDON, 2007, 2008), (CORVISIER, 2008). E, conversa informal com
os professores Solange Maranho Gomes (Faculdade de Artes do Parana) e Jocir Pereira Lima de
Macedo (Universidade Federal do Parana).
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Inexiste uma tradigdo do ensino do piano de maneira coletiva no Brasil, e por
essa razdo, nao ha disciplinas nos curriculos para a formacdo do professor
especialista no ensino do Piano em Grupo. Uma das causas seria porque o Ensino
do Piano, até a criacao dos cursos para a formacado de professores de educacao
musical na década 1970-1980 visava, mais especificamente, a formagao do solista
sendo o ensino individual considerada, por tradicdo, a maneira mais apropriada de
ensino para essa modalidade. Os pesquisadores/professores relacionados a pratica
do ensino coletivo, aqui tratada como Piano em Grupo, vém apresentando uma
producgao crescente desde 1970.

Quando se aborda o aprendizado de Piano em Grupo direciona-se o ensino
nao somente para a pratica do instrumento com a finalidade de execucdo musical
em si, mas, com maior énfase para objetivos especificos, como por exemplo, usar o
piano como ferramenta em atividades envolvendo composi¢cdo, acompanhar pecgas
simples, transpor musicas para outras tonalidades, ler a primeira vista trechos de
musica para piano e fazer redugéo de partituras de outros géneros ao piano.

No ensino superior podem-se encontrar diversas nomenclaturas, para o
ensino superior de Piano em grupo, que é o piano funcional ou suplementar. As
diversas nomenclaturas provavelmente vém da propria tradugdo de termos em
inglés ou de praticas oriundas do ensino coletivo de outros instrumentos, e também
do piano abordado em nivel técnico ou projetos sociais em diversas regides do pais.
Sendo assim, nas universidades brasileiras além do piano funcional e suplementar
sao utilizadas outras terminologias para as disciplinas de ensino de piano coletivo:
piano complementar, piano em grupo coletivo, teclado coletivo, teclado funcional e
pratica de instrumento harmdnico complementar entre outras nomenclaturas.

Alguns professores de piano que atuam com este ensino em universidades,
procuram um método apropriado a realidade brasileira (CORVISIER 2008, COSTA
2008, MONTANDON, 2004). Nem sempre é possivel, o emprego das metodologias
americanas, da maneira como sao apresentados os métodos, podem ser analisados
como complicadores do ensino de Piano em Grupo no Brasil.

A distribuigdo da disciplina de Piano nos cursos de graduagdo em musica,
bacharelado ou licenciatura, é bastante diversificada. Em geral, a alternativa adotada
para gerenciar o grupo logisticamente consiste no fracionamento do horario e no
atendimento do aluno individualmente em curto espaco de tempo, corroboram na

complexidade da pratica do Piano em Grupo.
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Assim, de acordo com as informagdes até agora apresentadas, coletadas por
meio de artigos, editais, programas dos cursos e ementas disponibilizadas em sites
de diversas universidades brasileiras que possuem Piano em Grupo, e também, sob
a otica dos professores e pesquisadores Maria Isabel Montandon, Luis Carlos Costa
e Simone Gorete Machado, nos mini-cursos de Piano em Grupo e metodologia do
Piano em Grupo (realizados durante o XIX Congresso da Associagao Brasileira de
Educacdo Musical — ABEM 2010), pode-se verificar que mesmo quando existem
projetos e praticas de Piano em Grupo no Brasil, as metodologias estdo em
processo de formacgado, necessitando assim, maior numero de pesquisas para
consolidacido dessa pratica de ensino no pais.

Tendo em vista a problematizagdo apresentada, o objetivo geral desta
pesquisa foi investigar, por meio de um estudo de desenvolvimento longitudinal, um
processo de aprendizagem de Piano em Grupo de uma turma de alunos de
graduagao, com base na proposta do método Keyboard Musicianship (CARAMIA, T.
et al. 1993). Por meio desta investigagado foram alcangados os seguintes objetivos
especificos: caracterizagdo do grupo de alunos participantes da pesquisa, avaliagéo
dos planos de aulas baseados neste método e identificacdo dos aspectos
motivacionais do grupo para a participagdo em aula.

A escolha do método - Keyboard Musicianship (CARAMIA, T. et al. 1993) — é
justificado por diversos fatores, a citar, por ser utilizado amplamente em disciplinas
de Piano em Grupo em universidades americanas e no Brasil adotado por alguns
professores, bem como por ser um método que apresenta relagdes com a leitura
intervalar, padrdes de dedilhados, exercicios de transposicdo e improvisagao. Além
disso, possui uma introdu¢cdo de conteudos iniciais diferenciadas em relacido a
outros meétodos, visto que alguns métodos de piano em grupo para adultos
apresentam suas etapas iniciais com gradatividade exagerada, ou seja, sdo muito
lentos.

Este método de piano para adultos pode ser aplicado em grupo ou até mesmo
em estudos particulares, pois propicia os fundamentos da leitura musical ao teclado,
leitura a primeira vista devido ao treino de leitura intervalar nas claves de sol e de fa
e auxilia no treino da transposi¢ao para outras tonalidades. Os capitulos sempre séao
introduzidos com conteudos novos para aprendizado, que sao reforcados por meio

de varias atividades musicais.
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Outro aspecto da pratica de Piano em Grupo a ser considerado no ambito
desta pesquisa € a utilizacdo de fones de ouvido pelos alunos. Os fones de ouvido
no Piano em Grupo sido aparelhos que transmitem os sons do teclado para os
ouvidos, com finalidade de estudo durante a aula, independéncia por alguns
momentos ou para que o aluno perceba melhor o que executa. Entretanto, visto que
nesta pratica € possivel ndo utilizar os fones de ouvidos, optou-se em nao usa-los,
por acreditar nos ganhos quantitativos em matéria de tempo — a aula n&o sofre
reducdo do tempo nos diversos movimentos de desligar e ligar este fone; e
qualitativos - ha maior conexao entre aluno, grupo e professor.

Para justificar, portanto, a escolha deste objeto de pesquisa — pratica do piano
em grupo - pode-se argumentar que muitos fatores corroboram para a defesa dessa
pratica nas universidades brasileiras, dentre os quais se destaca: redugcdo no
nuamero de profissionais envolvidos devido as turmas serem em média de 12 alunos;
otimizagédo de espaco fisico; ampliagdo no numero de vagas de alunos; e incentivo
em disseminar esta pratica nas universidades.

Em relagcdo as vantagens pedagodgicas, aprender musica em grupo néo é
somente um processo de execucao musical coletiva, mas € também um ato de
trocas e compreensdes no ambito do contexto social na qual tal pratica esta inserida.
Segundo Swanwick (1994) “A aprendizagem em musica envolve imitagdo e
comparagao com outras pessoas”. Desta forma a motivagdo na pratica em grupo é
fortemente indicada no sentido da observacao e “competicdo” entre os membros do
grupo. Os pressupostos de composi¢ao, apreciagao e execucao — estabelecidos por
Swanwick (2003) — fornecem suporte para algumas necessidades do ensino de
Piano em Grupo, como: execugao em grupo, habilidades de leitura a primeira vista,
audiéncia e produgéo de arranjos musicais.

Desta forma, acredita-se que pesquisar um processo de aprendizagem, no
ambito do ensino de Piano em Grupo, em instituicdes de nivel superior, é relevante
pela possibilidade de contribuir no aumento da compreensdo de uma pratica de
educagado musical ainda incipiente no Brasil.

Para apresentar este trabalho de pesquisa foram estruturados trés capitulos:
Piano em Grupo (processos de aprendizagem e avaliagdo), Metodologia
(planejamento da pesquisa e coleta de dados) e Relato de um estudo em

Desenvolvimento.
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O primeiro capitulo discorre sobre aspectos da aprendizagem (sensorio
motora e motivagédo), do planejamento (diarios de classe e avaliagdo) e sobre
caracteristicas da postura reflexiva do professor no ensino de Piano em Grupo. A
partir da reflexdo do Piano em Grupo, a aprendizagem e por meio, de referenciais
desta pedagogia, da educacdo musical do piano e por aportes de referenciais de
avaliagdo e aprendizagem de Zabalza (1994), Schén (2000), Hansberry (2004),
Parsons (2005).

No segundo capitulo sdo apresentados os dados colhidos em campo por
meio de aulas ministradas; avaliagdes; questionarios aplicados e alguns registros da
observacdo em campo, com o intuito de dialogar posteriormente com a literatura
apresentada a respeito de questdes relativas ao processo de aprendizagem de
Piano em Grupo. Para esta pesquisa foi acompanhado um estudo de
desenvolvimento longitudinal (COHEN, MANION e MORRISON, 2000) de um grupo
de sete alunos que freqlentaram a disciplina de piano funcional da UFPR, por meio
de dez aulas expositivas e praticas com aplicacdo de parte do Método Keyboard
Musicianship (CARAMIA, T. et al.,, 1993), trés avaliagbes formativas e dois
questionarios.

As analises dos materiais coletados em campo e as interpretacdes baseadas
no suporte tedrico e empirico encontram-se no terceiro capitulo intitulado relato do
estudo de desenvolvimento. Por fim, na conclusdo sao apresentadas as
consideragdes finais nas quais sao identificados os principais resultados

encontrados neste estudo.
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1 APRENDIZAGEM DO PIANO EM GRUPO: ASPECTOS SENSORIO-MOTORES,
MOTIVACAO E AVALIACAO

No ensino superior no Brasil existem diversas abordagens referentes a
concepgao do aprendizado musical no ensino de Piano em Grupo. Os aportes que
serao feitos neste capitulo, visando contribuir nesse espectro pedagdgico-musical,
sdo: a postura reflexiva do professor no que diz respeito a algumas caracteristicas
da aprendizagem (elementos sensorios motores e condugado da pratica de ensino),
motivagéo e avaliagio.

Sob o prisma do docente, a compreensdo dos aspectos da aprendizagem
sensorio-motora deve possuir bases em constantes pesquisas. Durante as aulas, na
visualizacdo das atividades dos alunos, para melhor acompanhamento, o professor
deve analisar como se aplicam as atividades propostas e as avaliagbes, de acordo
com as necessidades especificas de cada aluno. O docente de piano em grupo
muitas vezes se assemelha a figura do regente, pois mantém a pulsagado, une o
grupo, emite comandos individuais e também comandos unificadores.

Além disso, em se tratando de pratica instrumental, mesmo ndo buscando a
alta performance, o aprimoramento desta area é vital no ensino de Piano em Grupo,
pois os desafios sinestésicos e cognitivos se multiplicam pelo numero de alunos de
cada classe. Tal realidade demanda que o professor circule pela sala entre os
alunos.

Além do “planejamento sensério-motor’ da classe, existem dois fatores
importantes — motivacdo e espontaneidade. O enfoque no ensino de Piano em
Grupo deve ser por parte do profissional que esta envolvido com o grupo
motivacional, para assegurar o bom rendimento da aula. Neste sentido, observa-se
especialmente um aspecto que ocorre frequentemente de forma espontdnea na
classe: os alunos ensinando uns aos outros como se deve tocar. Esta situacao é
corriqueira nas aulas de Piano em Grupo e é um fator de motivacao extrinseca entre

os estudantes.
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As caracteristicas citadas nesse tipo de ensino sdo, dentre outros
referenciais, investigadas pela avaliagdo educacional e musical. Foram utilizados, no
contexto desta pesquisa, memoriais de classe concebidos ao longo de todas as
aulas e avaliagdes da coleta de campo. Nos memoriais de classe pdde-se constatar
- associados no processo de aprendizagem - os aspectos motivacionais, sensorio-
motores e de avaliagao processual (formativa) que se estabelecem como elementos
importantes para a pesquisa.

Cada pedagogia musical, incluindo o ensino de Piano em Grupo, pertence a
um universo de sistematizagdes necessarias para a sua compreensao, execugao e
ensino. Hansberry (2004), diz que um dos fatores que influenciam na compreensao
dos alunos é o ato de praticar. Os professores dao instrucdes durante as aulas e
esperam que os alunos as compreendam e apliguem durante a pratica. Na
realidade, talvez nem todos os alunos compreendam o que dizem os professores,
porque os direcionamentos aplicados talvez ndo sejam adequados a todos. Por
exemplo, no caso do estudo de piano os alunos podem passar a semana inteira
treinando méaos separadas, quando esse procedimento era sé para o inicio do
estudo e ndo um fim em si mesmo. (HANSBERRY 2004)

Segundo essa autora, a clareza na comunicagao e aplicagao de estratégias e
idéias na aula de Piano em Grupo é fundamental, e isto s6 ocorre quando o
professor tem o diagndstico do grupo, estabelece o conteudo de maneira processual
e planeja a aula de forma que, ao se apresentar aos alunos, esteja preparado para
lidar com os obstaculos que possam ocorrer. Nao basta, por parte do professor, o
conhecimento do conteudo, a didatica, a fluéncia verbal e a experiéncia, mas, existe
a prioridade de uma gestao permanente de todo o planejamento das aulas.

Schéon (2000) defende que a formagédo profissional é baseada na
epistemologia da pratica esta caracterizada pela reflexdo, analise e problematizacao,
do reconhecimento tacito, presente nas solugdes que os profissionais encontram
durante a acdo. Sob este prisma, as perspectivas quanto a valorizagdo da pesquisa

na acao dos profissionais se ampliam.

Esse conhecimento na agao é o conhecimento tacito, implicito,
interiorizado, que estd na agdo e que, portanto a precede. E
mobilizado pelos profissionais no seu dia-a-dia, configurando um
habito. No entanto, esse conhecimento ndo é suficiente. Frente a
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situagbes novas que extrapolam a rotina, os profissionais criam,
constroem novas solugbes, novos caminhos, 0 que se da por um
processo de reflexdo na agao. A partir dai, constroem um repertdrio
de experiéncias que mobilizam em situagdes similares (repetigéao),
configurando um conhecimento pratico. Estes, por sua vez, ndo dao
conta de novas situagdes, que colocam problemas que superam o
repertorio criado, exigindo uma busca, uma analise, uma
contextualizagao, possiveis explicagdes, uma compreensao de suas
origens, uma problematizagdo, um dialogo com outras perspectivas,
uma apropriacdo de teorias sobre o problema, uma investigagao,
enfim. A esse movimento, o autor denomina de reflexao sobre a
reflexdo na agdo. (SCHON apud PIMENTA, 2002, p.19-20)

Conforme as qualidades e peculiaridades dos seus alunos, o professor
desenvolve a maneira de orientar aprendendo a entender as dificuldades dos alunos
compreenderem suas proprias dificuldades e potenciais particulares a partir de seus
esforcos na execucdo. Esta, porque uma intervencgao, principalmente no ensino
coletivo de instrumentos, ndo € um recurso isolado, mas faz parte do processo de
ensino-aprendizado.

Cruvinel (2010), ao tratar sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais a
partir do pensamento piagetiano, em relagdo a aprendizagem comenta que os
objetivos pedagdgicos precisam estar centrados no aluno e os conteudos devem ser
ferramentas de desenvolvimento. Deve-se instigar o aluno ao descobrimento, a
critica e a reflexdo. Deste ponto de vista, a aprendizagem é um processo construido
internamente e depende do nivel de desenvolvimento do sujeito. E um “método” de
reorganizagdo cognitiva para desenvolvimento. Segundo Vygotsky (apud
CRUVINEL, 2010), a atividade do sujeito refere-se ao dominio dos instrumentos de
mediacao, inclusive sua transformagéo por uma atividade mental. Para ele, o sujeito
nao € interativo, porque forma conhecimentos e se constitui a partir de relagdes intra
e interpessoais. E nessa troca com outros sujeitos e consigo préprio é que se
internalizam conhecimentos, papéis e fungdes sociais, 0 que permite a formagao do
saber e da prépria consciéncia.

No ensino de Piano em Grupo a atitude reflexiva do professor em torno do
educando, a respeito do conteudo, deve fazer parte do planejamento da aula sendo
adaptada no momento que ocorre. O conteudo tem por base a ementa do curso e a
proposta do professor, e seus imbricamentos com o grupo que se esta trabalhando
sao fundamentais. Reforcando essa idéia, pode-se citar o pensamento de Schdn

(2000, p.70) que afirma: “[...] em uma conversagéao reflexiva, os valores de controle,
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o distanciamento e objetividades-centrais a racionalidade técnica assumem novos
significados”. Esta afirmacgé&o, portanto, condiz com o ensino de Piano em Grupo.
Esse autor versa também sobre o conhecimento a partir do erro e de compartilha-
los, caracteristicas essas que sdo intrinsecas no ensino do Piano em Grupo. “...] o
erro - por exemplo, que ele ndo produziu e a mudanga que pretendia, mas seu
conhecimento é também pessoal, seus resultados serdo significativos apenas para
aqueles que compartilham de seus compromissos [...]". (SCHON, 2000, p.70)

Esses conhecimentos devem ser usados como uma técnica de antecipacao,
pois 0s questionamentos do grupo sao diversos e a didatica possui muitas praticas
oriundas do ensino de piano individual. Mas, estas interfaces devem ser feitas

cautelosamente, com base no “caso” citado por Schén (2000, p.17)

[...] o caso unico, transcendem as categorias da teoria e de técnica
existentes, o profissional ndo pode trata-lo como um problema
instrumental a ser resolvido pela aplicagdo de uma das regras de
seu estoque de conhecimento profissional. O caso n&o esta no
manual. Se ele quiser trata-lo de forma competente, deve fazé-lo
através de um tipo de improvisagdo, inventando e testando
estratégias situacionais que ele préprio produz.

O professor de Piano em Grupo, profissional especifico da pedagogia do
piano, ndo pode se ater as técnicas(regras do ensino) de piano conservatorial
porque a pratica de aprendizagem em questdo € um caso unico para atuagédo do
professor que necessita improvisar, criar e testar estratégias proprias.lsso torna essa

modalidade de ensino relevante.

1.1 APRENDIZAGEM SENSORIO-MOTORA

De acordo com Wristen (2006) 0s adultos séo estudantes altamente motivados, porém
sao facilmente frustrados pelo desenvolvimento sensério-motor: o cérebro adulto sabe o que quer
realizar musicalmente, mas os dedos sao lentificados para resposta. Com uma expectativa dos

alunos adultos muito elevada para seu aprendizado, sentem-se envergonhados especialmente com o

2 Visto que os estudantes que integram as graduagées em musica nas universidades brasileiras estao
no final da adolescéncia ou em fase cronolégica ou de maturagdo posterior, nesta pesquisa sera
usado o termo adulto para normatizar.
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professor. S&o relutantes ao se colocar em situagées em que o seu orgulho e auto-imagem podem
estar em perigo. Tais situagbes sao0 recorrentes nas classes de Piano em Grupo de
adultos. O docente precisa ter conhecimento de certas complexidades® durante o
processo de aprendizagem.

E de uso corrente entre os profissionais de piano o empirismo exacerbado
para resolucdo de problemas técnicos das aulas, como os de ordem sensoério-
motora. Contudo as respostas do cérebro em relagdo ao toque pianistico parecem
ter reacbes conjugadas bem definidas. Segundo Parsons (et al., 2005), a
performance musical € um dos dominios humanos mais complexos que envolvem
capacidade sensorio - motora, percepgao, cognigdo, emogao e atengao. No ensino

de piano em grupo algumas dessas variantes podem ser bem conduzidas:

Adultos que estudam piano em grupo tém muitas vantagens em
comparagao com aqueles que tém com professor particular. Myers
(1990) relatou que as avaliagbes dos alunos com relagdo ao seu
nivel de habilidade musical, melhoraram significativamente, como
resultado dos seus estudos em uma configuracdo baseada em
habilidades de classe. Os alunos mais adiantados servem para
motivar o resto do grupo. Os alunos principiantes sdo encorajados
quando véem o progresso daqueles. H4 um entusiasmo que se
constréi a partir de uma classe na qual todos os participantes estao
envolvidos. Os alunos estao dispostos a ir além de suas zonas de
conforto e tentar algo que todos os outros membros do grupo iréo
fazé-lo com eles. Tocando em grupo também ¢é reforcado o senso
de pulsagéo ritmica. (WRISTEN, 2006) * (tradugdo nossa)

Durante as aulas de Piano em Grupo, as reagdes dos estudantes junto ao
piano para execuc¢ao dos exercicios e pecas sao diversas, mesmo quando os alunos
tém idades e conhecimentos musicais préximos. O movimento corporal em relagao

ao instrumento é algo constante, por isso, um dos grandes desafios no ensino de

3 Segundo Morin (2003, p.21), a complexidade é uma tentativa de buscar fundamentos para

compreensao dos problemas urgentes da atualidade. Para o autor, os principios de saber, ocultam o
que é vital conhecer. As relagcdes entre ciéncia, politica e ideologia, quando n&o invisiveis, sdo
tratadas de maneira indigente, “pela fusdo em um termo transformado em mestre dos dois outros”.

* Adults studying piano in groups enjoy several benefits in comparison with peers pursuing lessons
individually with a teacher. Myers (1990) reported that students’ assessments of their musical skill
level improved significantly as a result of their study in a skills-based class setting. Stronger students
serve to motivate the rest of the group. Students who are not as strong are encouraged when they see
the progress of stronger students. There’s an excitement that builds from a class in which all
participants are engaged. Students are willing to go beyond their comfort zones and try something if
all other members of the group will do it with them. Playing with the group also reinforces a sense of
rhythmic pulse. (WRISTEN, 2006)
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Piano em Grupo para o professor € expor de forma clara a todos os participantes do
grupo contetidos que influenciem diretamente na motricidade. E salutar fazer pontes
com pesquisas desenvolvidas no campo da performance que apresentam
argumentos, pois possuem elementos principalmente da neurociéncia na area
sensorio-motor.

Muitas pesquisas estao focadas na parte sensério-motor (PARSONS, et al.,
2005) indicando as representagdes corticais referentes aos movimentos de
digitalizagdo ao piano. Segundo estudos, somente tocando com uma das méos a
linha ritmica, pode-se ver atividade no cortex primario-motor em musicos. Essas
pesquisas demonstram que a pratica da musica envolve fatores psicoldgicos e
neuroldgicos para assimilagado das atividades motoras e as experiéncias sensoriais.
Ou seja, quando a classe de Piano em Grupo apreende e executa um conteudo de
maneira eficaz e em pouco tempo, pode-se depreender que a experiéncia
neurologica do toque em grupo tende a impulsionar um aprendizado mais rapido.

Por exemplo, em uma pesquisa de Parsons (et al., 2005), realizada um com
pianistas que tocaram o Concerto ltaliano, de Bach, teve como foco as partes do
concerto onde as escalas musicais sao bastante presentes. As escalas musicais sao
conteudos frequentes no ensino de Piano em Grupo porque sao trabalhadas nao sé
como exercicio técnico, mas como parte da leitura musical, envolvendo todas as
tonalidades e que, geralmente, a despeito dos alunos que ja tocam outro
instrumento, ha grandes dificuldades cognitivas e motoras para realizagdo das
mesmas, independentemente quando se trabalha com uma ou duas maos. Neste
experimento, realizado individualmente, na analise com as escalas foi detectado,
dentre outros estimulos, uma grande ativagdo cerebral quando os pianistas tocaram
as escalas. Esta ativagao era tanto quanto ou maior quando executadas partes do
concerto consideradas mais dificeis.

E possivel depreender entdo, que o contetido como escalas, que é corriqueiro
nesse ensino, requer uma grande atencdo e postura reflexiva do professor em
aspectos sonoros, do ensino e musculares.

O estudo de Parsons (et al. 2005) provou que as ativagdes cerebrais foram
em grande numero, independente da quantidade e tipos de escalas ou se existiam
linhas de interpretacdo, expressao, coordenacao sinestésica, tatil, motora ou
auditiva. Para o ensino de Piano em Grupo, devido a sua funcionalidade, esse € um

fator muito peculiar, pois o docente pode escolher em nao trabalhar interpretagao,
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técnica de peso ou alta performance. Mesmo porque, geralmente os instrumentos de
teclado utilizados s6 permitem essas abordagens de maneira reduzida devido a
forca e ao tipo de digitacao diferentes daquelas do Piano.

Ainda segundo esse autor, foi observado que a base ganglial® foi estimulada
fortemente, sendo essa parte associada a organizacado de agdes incluindo o tempo e
a ordenacao da sequéncia das notas e dos dedos. Esse crescimento especifico de
ativagdes por tras das escalas pode ser responsavel por grande parte da autonomia
que é requerida durante as linhas melddicas, porque essas regides estao ligadas ao
planejamento, a programacgao, ao inicio, a execug¢ao e direcdo de movimentos.

Segundo Higuchi (2007), para varios pesquisadores a caracteristica
fundamental que permite as memdrias se tornarem acessiveis conscientemente
deve ser a ativacado da atencao no decorrer do processo de retencao, pois a atencao
possibilita raciocinar, tomar decisbes, planejar estratégias e controlar o
comportamento. A memoéria consciente é fundamental para um desempenho
pianistico mais elaborado, pois ela permite o conhecimento de quais notas e os
padroes ritmicos que compdem a musica, possibilitando assim o entendimento da
estrutura da obra.

Pode-se obter melhorias no desempenho do texto musical a ser trabalhado
com a utilizacdo do planejamento. Antes da execucdo de uma pega ou exercicio
instrumental, pode Segundo Parsons (et al., 2005), os tépicos que podem ser
trabalhados no planejamento em aula sdo: autonomia nas linhas melddicas e
direcdo dos movimentos. No Piano em Grupo a utilizagdo do planejamento na
conducgao das aulas € uma das praticas essenciais como metodologia docente. Uma
das formas € quando o professor direciona os discentes a refletirem sobre a leitura
do texto musical antes da execucdo e sobre a dindmica dos seus estudos pds-aula.

Em algumas areas do cérebro € possivel distribuir o desempenho e a
memorizagao das pegas semelhante a execu¢ao de escalas musicais. Isto porque,
na parte lateral do cérebro existem ativagcdes de estruturas melddicas e harménicas,
na regiao auditiva do cérebro, ocorre uma lembranga da composi¢cédo e dos sons
produzidos, e outras regides atuam como sustentadores do suporte sensorial

coordenando os movimentos do braco e dos dedos. (PARSONS, et. al. 2005).

°® Uma regido formada por trés conjuntos de neurdnios, localizado na base do cérebro que séo
responsaveis pela postura dos movimentos voluntarios e involuntarios. (MEDICINENET.COM, 2010)


http://www.google.com.br/dictionary?source=translation&hl=pt-BR&q=&langpair=
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A pesquisa interdisciplinar permite a compreenséo informada de
agdes corporais e sua direta relacdo com o resultado sonoro,
através da observagado e andlise dos resultados de procedimentos
adotados durante as fases de treinamento e realizagdo de obras
musicais. A avaliagdo da utilizacdo de estratégias de estudo visando
a organizacdao do movimento e otimizacdo da atividade musico-
instrumental vem sendo o foco de investigacdes e experimentos
interdisciplinares. (POVOAS, 2010 p.224)

Segundo Higuchi (2007), as informagbes fornecidas pela neurociéncia
apresentam dados que podem explicar como o estudo inadequado pode bloquear a
capacidade do aprendizado musical de pessoas com todas as qualidades cognitivas,
motoras, emocionais € mentais necessarias para a execu¢ao musical. Desta forma,
o professor tem a missdo de atuar como agente facilitador dessa gama de
ferramentas que o cérebro dispde. A neurociéncia amplia a reflexdo. E de suma
importancia a procura por orientagdes desta ciéncia pelo educador, principalmente
aquele dedicado ao ensino em grupo.

Turner e Hansberry (apud HANSBERRY, 2004, p.36) comentam que aprender
uma habilidade motora, praticando com mais frequéncia durante periodos mais
curtos, parece ser mais benéfico do que praticar ao longo de sessbées maiores €
menos frequientes.

Para que os processos vindos do professor a fim de ensinar e por parte dos
alunos para aprender se tornem eficazes, é necessario que ambos estejam na
mesma direcdo e envolvimento quanto aos conteudos e formas de estudo que serao
tratados. Por exemplo, praticar da maneira incorreta e repetidamente o mesmo
trecho pode despender muito tempo junto ao instrumento se o aluno gosta de
“‘estudar”, no entanto, pode produzir resultados negativos pois somente reforcam o
erro. (HANSBERRY, 2004). Esse autor enfatiza que estudantes de musica
envolvem trés habilidades quando aprendem uma nova peg¢a musical: cognitivas,
para resolver problemas; afetivas, com opinides formais das pecas e psicomotoras,
na execucao.

O ensino de Piano em Grupo reune conteudos ligados a leitura musical,
improvisagao, harmonizagdo, acompanhamento e escuta. Tais topicos sé&o
trabalhados nesta pesquisa paralelamente com a aprendizagem e motivagdo do
educando em grupo. Com um dos principais conteudos abordados nas aulas de

Piano em Grupo, a leitura musical ao teclado, reune as seguintes dificuldades:



26

coordenacdo das méaos, a leitura em diferentes claves, a passagem de dedos,
diferengas de execucdo da méao esquerda em relagdo a direita e as associagoes
mentais que muitas vezes sdo difusas do objetivo proposto, por exemplo, para
conceber o ritmo de forma regular e na divisdo correta. Assim, os aspectos
cognitivos de aprendizagem influem ndao sé na decodificacdo dos sinais, mas
também no direcionamento das musculaturas para realizagao do som.

Hansberry (2004) comenta que a leitura a primeira vista & exercitada
regularmente nas aulas de Piano em Grupo, e a configura como uma das
ferramentas mais importantes deste tipo de ensino. Sua pratica € composta por
leituras de duetos, leitura em conjunto, leitura de musicas nao familiares com trechos
vocais e de banda, com material tonal e tempos pré-selecionados pelo professor,
segundo o perfil da classe e objetivos da aula e conteudo daquele momento. Nestas
leituras muitos beneficios sao identificados como independéncia no raciocinio,
experiéncia de acompanhamento instrumental, coral ou outros.

Na leitura musical ao teclado, existem aspectos essenciais para abordagem
tais como a diversidade de clave e a independéncia no uso das maos. Geralmente
os alunos de Piano em Grupo do curso de graduacgao, praticam outros instrumentos
distintos do teclado nos quais a méao direita tem um treino mais intenso: alguns deles
tém sua leitura na clave de sol na segunda linha, porém s&o iniciantes na clave de fa
na quarta linha. Essas diferencas de conhecimento e pratica da execucao das claves
diminuem ao longo do caminho, mas n&o para todos os alunos devido a fatores de
apreensao inicial.

Fundamentado em Hansberry e Goolsby (apud HANSBERRY, 2004), ler as
duas claves simultaneamente é parte do problema que poderia ser atribuido a falta
de foco dos alunos quando lIéem um trecho de musica pela primeira vez, ou no
momento em que iniciam um ritmo muito rapido, ou para manter a precisao ritmica
em todo o texto musical. Os estudantes podem ter problemas em escolher o qué e
como eles Iéem na partitura. Desenvolver habilidades como olhar para o préoximo
compasso ou usar a visdo periférica poderia contribuir para uma leitura musical mais
eficaz. Resultados de estudos do movimento de olho revelaram que a aparéncia da
notacdo da musica (por exemplo, colocacdo de dinamica, articulagido, marcas de
respiracédo) afeta o modo como os leitores véem.

Esses autores concluiram que os leitores menos qualificados usam fixagdes

longas ao olhar para cada nota da melodia. Leitores qualificados focam-se em todas
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as areas da notacido, em vez de cada nota. Outros defendem que os alunos devem
ter uma sélida compreensao do ritmo de uma pega, antes de tentar toca-lo no
teclado oferecendo uma performance ritmica. Corroborando com estes autores,
Sloboda (2006) diz que a fixagdo em pontos da partitura retarda o processo de

leitura musical. Com relacao aos varios tipos de leitura ao piano afirma:

[...] a estratégia geral consiste em identificar unidades estruturais
significativas em fixagcdes sucessivas. Na musica homofénica, essas
unidades sdo acordes, entdo €& necessario colher amostras de
ambos os pentagramas em fixagdes sucessivas. Na musica
contrapontistica, as unidades significativas sdo os fragmentos
melddicos que se estendem horizontalmente no curso de um unico
pentagrama. [...] As evidéncias disponiveis sugerem que os leitores
necessitam ter uma previsdo das unidades estruturais em um texto
se quiserem organizar uma execugao fluente e rapida. (SLOBODA,
2006, p.96).

Considerando a relagcdo da leitura a primeira vista no Piano em Grupo e
andamento Hansberry (2004) diz que o uso do metrbnomo, como um guia para
aumentar a continuidade do andamento nas musicas e a pratica de Piano em Grupo
demonstrou eficiéncia na orientagdo dos alunos, durante o experimento. Os alunos
executaram com mais precisdo, a mao direita, em comparacdo a mao esquerda, e
muitas vezes, alteravam o andamento para acertar a divisdo ritmica. Usar o
metrbnomo, como suporte para os alunos manterem o andamento, € uma
ferramenta desejada para todos os professores de musica. Os alunos que recebem
formacéo solida da importancia da pulsacdo, tendem a ter reducdo nos problemas
de leitura. Entretanto, nem todos os alunos sao capazes de sentir uma pulsagao
interna firme e, portanto, tém problemas em manter uma pulsagao consistente.

Nesse sentido Sloboda (2006) ressalta, além desses aspectos do leitor de

musica, a capacidade de:

[...] armazenar informacbes sobre padrdes de escalas ou arpejos, 0
que sugere que tais informagdes sao usadas na leitura ‘normal’. Isso
pode ocorrer devido ao fato de tais padrdes serem geralmente
associados a padrdes de movimentos estereotipicos dos dedos das
maos de modo que alguém consiga identificar corretamente a
primeira nota de um desses padrdes, e tenha algum conhecimento
de sua estrutura harmdnica nesse ponto através do contexto, para
que a identificagcdo do contorno seja suficiente para especificar a
acao necessaria. (SLOBODA, 2006 p.108).
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Esses dados possibilitam a reflexdo de que o docente, ao elaborar a aula e
durante sua exposi¢cao, deve procurar recursos diferentes para comunicar um
mesmo conteudo ou material. Exemplificando: em uma aula introdutéria, o conteudo
leitura das notas musicais pode ser ensinado por meio da imitacdo, movimentos
corporais, voz, visualizagdo na pauta ou fora da pauta, visualizagdo do teclado,
execucgao do dedilhado numa mesa/com as maos suspensas no ar ou na tampa do
piano. Partindo do pressuposto que diversas areas do cérebro sao ativadas, pode-
se considerar que nem todos os alunos chegam ao mesmo estagio de compreenséao
da mesma forma. Assim, 0s recursos existentes devem ser utilizados, para que
todos alcancem os mesmos objetivos por meio de varias possibilidades e ativacdes

neurologicas.

1.2 PROCESSOS MOTIVACIONAIS PARA A APRENDIZAGEM

Para evitar o desanimo, e uma consequente perda de motivagdo, existem estratégias
pedagégicas especificas que provaram ser eficazes quanto ao ensino de musica para adultos.
Segundo Wristen (2006), os seres humanos tornam-se progressivamente mais verbais em seus
estilos de aprendizagem a medida que envelhecem. Os estudantes adultos preferem muitas vezes a
significagcdo verbal para compreensao de novos materiais, incluindo analogias e comparacgdes. Eles

tendem a ser mais analiticos e reflexivos.

Sabe-se que a motivagdo do grupo n&o acontece isoladamente, mas
principalmente, pela figura do professor, na condugdo do ensino coletivo de
instrumento musical. Conforme Cruvinel (2010), o aluno é convidado a construir seu
conhecimento musical, tornando-se sujeito ativo na aprendizagem. O professor
desempenha o papel de mediador, provocando situacbes, assim a partir da
conducao do professor, pode configurar uma metodologia integradora propiciando
que o aluno seja um articulador dentro de seu grupo, formulando novas solugdes
para problematicas individuais e/ou coletivas e no desenvolvimento de novas
atitudes e habilidades.

Um dos principais fatores que determinam a eficiéncia da aprendizagem de
piano em grupo é a motivagao extrinseca. Uma grande porcentagem dos alunos tem

interesse no aprendizado do instrumento como ferramenta para outras disciplinas da
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graduacdo ou como auxilio profissional.® Segundo Araujo, Cavalcanti, Figueiredo
(2010), a motivagao extrinseca acontece por regulagdo externa e a forga que
controla a motivagdo de uma pessoa esta ligada, em alguns casos, a recompensas
ou puni¢des. No entanto a motivagao extrinseca, segundo os autores, ndo pode ser
vista como um tipo de motivagdo qualitativamente negativo. Muitas das ag¢des dos

sujeitos sdo movidas por motivagao extrinseca.

Muitos adultos preferem definir seu préoprio ritmo de aprendizagem. Uma seqléncia
excessivamente rapida de instrugbes ditadas pelo professor pode resultar em aumento da ansiedade.
Segundo Maris (apud WRISTEN, 2006), o professor deve fornecer auto-dire¢do para o aluno adulto,
sem remover completamente a si mesmo do processo, para ndao causar desmotivagao.

Segundo Johnson (apud WRISTEN, 2006), existem varias estratégias de ensino para ajudar a
manter a motivagdo entre os alunos adultos de piano. Primeiramente, os professores podem ajudar
os alunos a aprender a apreciar o processo de aprendizagem. Um papel muito importante do
professor € ajudar a detectar expectativas realistas. Dentre as causas de frustragao citadas entre
seus alunos inclui ndo entender algum conteudo, nao ter as habilidades necessarias para atingir um
objetivo com facilidade e néo ter tempo suficiente para realizar seus objetivos em estudar muasica. As
razdes dadas pelos adultos para interromper as aulas de musica na investigacéo de
Marciano (1990) era pelo fato que estavam se sentindo sobrecarregados pelo
horario de trabalho ou demandas do estilo de vida, sendo frustrados por sua lentidao
no piano (incluindo o desanimo sobre a coordenacgao ou problemas fisicos no piano),
e concluindo afirmavam que: “tocar piano nao é tdo facil quanto parece”. Na
pesquisa de Wristen (2006) alguns alunos indicaram que a leitura de acordes e
notas de localizacdo podera revelar-se frustrante. Outras frustragbes incluiam

coordenar as maos e os dedos e o lento processo de aprendizagem.

O professor pode ajudar a minimizar estas barreiras oferecendo instrugbes claras e
concisas, pausas freqlentes durante a instrugdo, mudanga de tarefas com continuidade, dando
retornos constantes de forma sincera, oferecendo garantias sobre o progresso do aluno.

Quando o estudante é convidado a analisar e ler a partitura antes de tocéa-la, juntamente
com seus colegas, ou sugerir maneiras de construir o texto musical, ele ndo somente executa o som
ou uma tarefa, mas faz parte do processo de uma construgéo. E fundamental que o professor execute
tais estratégias em sala. As diversas intervengdes que surgem numa aula de Piano em Grupo em
relagdo ao texto musical a ser explorado, desperta no aluno que a partir do seu conhecimento, realiza

estruturas musicais junto ao teclado.

6 Segundo questionario realizado com alunos de Produgéo Sonora UFPR, 2010, e entrevista informal
com a professora Solange Maranho Gomes FAP, 2007.
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Corroborando com esse pensamento, Myers (apud WRISTEN, 2006) argumenta

que adultos estudantes de Piano em Grupo desfrutam de varios beneficios em detrimento a outros

que estudam somente com aulas individuais. A respeito das avaliagdes dos seus alunos, relata sobre
seu nivel de habilidade musical que melhorou significativamente, com o resultado de seu estudo em
uma sala de aula tendo por base as competéncias de ensino de Piano em Grupo. Alunos mais
adiantados propiciam motivagdo ao resto do grupo. Os alunos menos adiantados sdo motivados
quando véem o progresso dos demais colegas. Ou seja, ha um impulso que se constréi a partir de

uma classe na qual todos os participantes formam um engajamento.

Como enfatizam Bissel e Walmsley (apud WRISTEN, 2006), os alunos, por
exemplo, estao dispostos a ir além de suas zonas de conforto, podem-se usar jogos
ritmicos para o reforgo da pulsagao e divisao ritmica. Os educandos de Piano em
Grupo podem sentir-se motivados nao sé pela dindmica na sala de aula, mas em
possibilidade de retornos musicais futuros. As aulas em grupo incentivam
gradativamente os alunos a se acostumarem a apresentar-se na frente de outras
pessoas, visto que a exposi¢ao diante dos outros € constante e rotineira.

O individuo que estuda em uma sala de Piano em Grupo tem privilégios no
desenvolvimento da sua percepg¢ao, pois tém contatos com outros sons executados
ao mesmo tempo e as vezes com timbres diferentes. Além disso, elementos da
estrutura musical elementares para a iniciacdo do instrumento, séo reforgados como
a teoria e percepcgao musical. (CRUVINEL, 2010).

No ensino de Piano Grupo, pelo fato de geralmente se trabalhar com musicas
curtas em ambito cooperativo, a frustracdo - elemento tdo comum no ensino do

piano - € reduzida e o tempo de atencado do aluno na atividade de sala € elevado. Na
pesquisa de Wristen (2006), aqueles que disseram que piano em grupo seria util em comparacao
com a aprendizagem das aulas individuais, consideraram que o ambiente do grupo foi bom para
apoiar e permitir-lhes aprender com os outros, com menos pressao individual. Enfatizaram que se
sentiam menos envergonhados pelos erros e com isso mais confiantes e motivados.

Sao identificados como professores motivadores por Cooper e Wristen (apud WRISTEN,
2006) - profissionais que incentivam a participagéo ativa dos alunos - aqueles que: oferecem elogios
freqlientes e especificos sobre o foco da licdo com o conteudo da musica ministrada; possuem
paciéncia / compreensao; seguem sempre uma atitude positiva, de incentivo; possui conhecimento e
capacidade de comunicagdo, bom-humor, descontragdo; preparam as aulas e possuem

profissionalismo.

1.3 AVALIACAO
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Dentre os aspectos relevantes da avaliagdo conforme Tourinho e Oliveira
(apud HENTSCHKE E SOUZA 2003) pode-se tomar como referencial para esta
pesquisa: “[...] avaliar o progresso do aluno; motiva-lo; ajudar a melhorar o ensino do
professor; coletar dados para uso em pesquisas, gerando conhecimento para
orientar outras situagdes de avaliagao baseadas em sistemas adequados”.

Infelizmente, a avaliagdo em geral ocorre como agao linear e planificadora
(LUCKESI, 1999). No ensino de Piano em Grupo a avaliagdo tende a sofrer essa
mesma linearidade, por isso, € importante avaliar, no ensino superior de Piano em
Grupo, o processo de aprendizado do aluno, o progresso do grupo de aula e a
execugao per si na avaliagdo. Essa metodologia é peculiar porque abarca elementos
da avaliacdo em educacao musical e da educagao, pois o contexto da classe de
Piano em Grupo tem caracteristicas distintas. Colwell (1995) fortalece este
pensamento ao defender que a avaliagdo em musica deve ser sempre uma
avaliacdo auténtica, isto €, representar o mundo real das atividades que resultaram
na aquisi¢do de conhecimento e das técnicas que foram empregadas.

Embora exista a necessidade frente as instituicdes de atribuicdo de notas ou
conceitos para avaliar, e isso possa significar uma comodidade ao professor, a
avaliagdo em piano perpassa trajetos subjetivos, processuais, corporais que
somente os avaliados e avaliadores detém a dimensao das reais necessidades de
mensurac¢ao. De acordo com Tourinho e Oliveira (apud HENTSCHKE E SOUZA
2003):

[...] Muitos professores associam avaliagdo unicamente com a
mensuragao e, com frequéncia, importam de outras disciplinas do
curriculo formas indiretas de avaliar, que ndo sdo adequadas para a
musica. Para avaliar musica diretamente, os professores necessitam
usar, basicamente, os ouvidos e proceder de forma sistematica, em
prazos e tempos diferenciados. Além da avaliagdo da musica-
repertério, ha que existir um cuidado especial com a avaliagdo da
pessoa que toca que € o sujeito do processo educacional.

Fundamentando-se em Asmus (apud Luckesi 1999), pode-se dizer que avaliar
€ muito mais do que dar uma nota, na perspectiva do professor, avaliar envolve néo
somente uma mensuragao objetiva das técnicas e avangos musicais adquiridos
durante um periodo de tempo, mas, uma identificacao apropriada dos problemas e

do desenvolvimento musical do estudante para o planejamento futuro das
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atividades. Uma avaliagao precisa permite melhorar a informacédo para alunos e
professores porque possibilita avaliar estratégias a serem aplicadas.

Tourinho e Oliveira (apud HENTSCHKE E SOUZA 2003) estabelecem quatro
tipos de avaliagdo: desempenho (performance), formativa (processual), real e
somativa. Para o ensino de piano em grupo, pode se dizer que na avaliacdo de
desempenho o professor coleta, analisa e interpreta a performance musical do
estudante. Por isso as avaliacbes de desempenho, s&o importantes para os
planejamentos de aula porque além da avaliagdo dos alunos, nessas o professor
devera tracar novas metas para o grupo e fara a sua propria avaliagdo como
docente em relagdo aquele grupo. Ja a avaliacdo formativa, realizada durante o
periodo de aulas tem o propésito de melhorar (ajustar) o ensino que esta sendo
ministrado, com os objetivos funcionais do Piano em Grupo, possibilitam ajustes do
educando junto ao: instrumento, procedimento em grupo, dedilhados, divisdes
ritmicas, postura e outras especificidades. A “[...] avaliagdo real - permite ao
professor adquirir informacdes precisas sobre a habilidade de tocar [...]". A avaliacéo
real € muito usada no cenario musical pianistico brasileiro, tanto em academias e
universidades, como uma espécie eficiente de mensuragdo da realidade do
executante, pois, emite conceito ou nota mediante uma apresentagcdo publica ou
para uma banca de professores. Mas, como o objetivo principal do Piano em Grupo
nas universidades nao ¢é alta performance, essa € uma maneira quase irrelevante de
se avaliar, mesmo porque os alunos estudam por pouco tempo o instrumento no
ensino superior de Piano em Grupo, em média durante somente quatro semestres
de aula.

Conforme as autoras Tourinho e Oliveira (apud HENTSCHKE E SOUZA
2003), avaliacdo somativa - é aplicada no final de um periodo de ensino para
verificar a efetividade de um programa educacional ou de uma parte ou dele Na
presente pesquisa, além da avaliagdo se constituir numa das vertentes de
verificagcdo do objeto, também se avaliou grande parte do conteudo proposto na
ementa do curso, de acordo com o departamento responsavel.

De outra maneira, ainda referente a tipos/formas de avaliagdo, Goolsby
Tourinho e Oliveira (apud HENTSCHKE E SOUZA 2003) apresenta um modelo
importante na avaliagdo em grupos especificos. A avaliagéo, incentivo e aprendizado
por parte dos colegas é constante devido aos estagios diferentes de desempenho.

Para este autor existe, portanto, uma interagao de agentes de avaliagdao quando se
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trata de ensino coletivo no tocante a avaliacdo de situacao e formativa, e acrescenta

quatro tipos de avaliacdo que podem ser feitos durante classes de instrumentos:

[...] 1) avaliacao de situagao; 2) avaliagdo diagndstica; 3) avaliagéao
somativa; 4) avaliagao formativa. Segundo o autor, em aulas de
pratica de conjunto, os professores de bandas e coros estdo sempre
praticando a avaliagdo de situagao, que é constante numa aula em
grupo, ainda que nao se déem conta disso. De forma continua estao
escutando o estudante com o objetivo de corrigi-lo e situa-lo no
grupo porque os estagios de performances e o0s niveis de
aprendizagem, embora sejam diferenciados, ocorrem
simultaneamente. Goolsby (apud Tourinho e Oliveira HENTSCHKE
E SOUZA 2003)

Ainda segundo Tourinho e Oliveira (apud HENTSCHKE E SOUZA 2003), a
avaliagcdo comecga a ganhar forma quando se os objetivos sdo delineados e
escolhidos programa e repertorio, material e conteudo. Os resultados obtidos
deverao espelhar o planejamento inicial. Por esse motivo, a escolha do material e da
metodologia de trabalho é fundamental. Essas escolhas representam um processo
por meio da avaliagdo diagndstica, que € imprescindivel no ensino em grupo, pois o
professor dificiimente tera uma metodologia especifica para todos os grupos que
pretende trabalhar. O levantamento prévio do conhecimento musical dos alunos
junto ao instrumento de teclado ou com outros instrumentos, bem como, as
disciplinas ja desenvolvidas na graduagdo ou em desenvolvimento, somados aos
objetivos que os alunos tém com o instrumento, formam arcabougos essenciais da

primeira avaliagao diagnostica.

Para ser diagnéstica, a avaliagdo devera ter o maximo possivel de
rigor no seu encaminhamento. Pois que o rigor técnico e cientifico
no exercicio da avaliagdo garantirdo ao professor, no caso um
instrumento mais objetivo de tomada de decisdo. Em fungéo disso,
sua acao podera ser mais adequada e mais eficiente na perspectiva
da transformacgao. (LUCKESI, 1999, p.44)

Aplicar avaliagcbes de forma coletiva e homogénea, com o0 mesmo conteudo e
questdes, as vezes remete a um distanciamento da rotina da sala de Piano em
Grupo, mas € uma ferramenta cientifica de controle que o professor dispde, além de
ser documental. Deveria ser utilizado como apenas uma das ferramentas do docente

sobre a avaliagao do aluno.
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O ensino é concebido e concretizado a partir de bases coletivas e
intersubjetivas, a partir daquilo que pode ser compartilhado, e nao
s6 a partir de uma dimenséao pessoal; a aprendizagem, entretanto, é
concebida somente como algo individual e subjetivo. Quando, como
professores, estabelecemos metas, objetivos, e conteudos de
ensino, sinalizamos aquilo que consideramos relevante que os
alunos desenvolvam no ambito da disciplina de musica. Sugerimos o
que pode ser compartilhado em termos musicais, pois as metas,
objetivos e conteldos sao elaborados tendo em mente um grupo de
alunos, como, por exemplo, uma determinada série escolar. Isso
nao significa, contudo, que ndo estaremos atentos as diferengas
individuais, a trajetéria de cada aluno (DEL BEN, 2003, p.35)

Proporcionalmente as aulas ministradas em grupo, no ensino de Piano em
Grupo é salutar que o modo de aplicacao da avaliacdo se aproxime do ambiente real
de classe. Todavia, a aprendizagem é individual em si mesma. Ela ocorre por
diferentes interlocugbes no ambito da sala de aula e os receptores recebem de
forma individualizada. Essas sinergias ndo estdo explicitas nem nas avaliagdes nem
em conteudos de aula mas, certamente, fazem parte do trabalho docente.

[...] estar atento e respeitar a subjetividade, a individualidade ou a
trajetoria individual dos alunos ndo significa que as vivéncias e
aprendizagens musicais dos mesmos serdo construidas somente a
partir de bases individuais. Fazemos, ensinamos e aprendemos
musica como pessoas entre pessoas, influenciando-as e sendo
influenciados por elas, compreendendo-as e sendo compreendidos
por elas [...]. (SCHULTZ, apud DEL BEN, 2003)

O que ocorre na pratica da avaliagdo educacional escolar segundo Luckesi
(1999, p. 72), “[...] é que dificiimente os professores definem com clareza, no ato do
planejamento do ensino, qual é o padrao de qualidade que se espera da conduta do
aluno, apos ser submetido a uma determinada aprendizagem [...]". O momento
instantaneo da avaliagdo somativa pode ficar muito discrepante, pois no Piano em
Grupo, de uma aula para outra, grandes lacunas podem surgir devido as alteragcbes
motoras e sonoras. Torna-se entdo, muito ampla a gama de possibilidades de
julgamento. Segundo Luckesi (1999), como ndo ha um padrédo de expectativas
estabelecido com certa clareza, a variabilidade de julgamento se da muitas vezes
conforme o estado de humor de quem esta julgando e, desse modo, a pratica da
avaliagao se torna arbitraria podendo, conforme interesses, tomar caracteres mais

ou menos rigorosos. Por outro lado, uma avaliacdo determinada e planejada, de
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acordo com o processo diario de sala se torna benéfica ndo s6 para o aluno, mas

para o professor.

O ato de avaliar implica coleta, analise e sintese dos dados que
configuram o objeto de avaliagido, acrescido de uma atribuicdo de
valor ou qualidade, que se processa a partir da comparagao da
configuragao do objeto avaliado com um determinado padrdo de
qualidade previamente estabelecido para aquele tipo de objeto. O
valor ou qualidade atribuido ao objeto conduzem a uma tomada de
posicéo a seu favor ou contra ele. E o posicionamento a favor ou
contra o objeto, ato ou curso de agao, a partir do valor ou qualidade
atribuido, conduz a uma decisdo nova: manter o objeto como esta
ou atuar sobre ele. (LUCKESI, 1999, p.93)

Sempre existe a necessidade de se atribuir um padrao de qualidade ao objeto
quando se avalia. No ensino individual, por exemplo, esses padrbes sao as
avaliacbes reais que em muitas situacdes nao estdo de acordo com o processo de
ensino-aprendizagem, mas sim com o instante da avaliagdo. Porém no ensino de
Piano em Grupo a avaliagéo é diferente, porque num mesmo instante de atribuigao
de padrao, existe alta diferenca de apreensado e de compreensio entre os alunos,
devido as diferengas de conhecimento entre os alunos seus perfis. Por isso sugere-
se nessa pesquisa a atribuicdo da avaliagdo processual diagnostica, por nivel de
conhecimento para cada individuo no mesmo grupo. Portanto, podem-se escolher
pontos a serem avaliados, uma postura de melhora no processo de aprendizagem
anterior a prova e niveis de avaliagao distintos num mesmo grupo. Essa atitude
provém do docente e retorna ao mesmo com possibilidades de mudancga. Desta
forma, a avaliagcdo deve ser “[...] um instrumento de compreensdo do estagio de
aprendizagem em que se encontra o aluno, tendo em vista tomar decisdes
suficientes e satisfatorias para que possa avangar no seu processo de
aprendizagem”. (LUCKESI, 1999 p. 81)

Qualquer modelo de avaliagao valido e confiavel precisa levar em
conta duas dimensdes: 0 que os alunos estao fazendo e o que eles
estdo aprendendo, as atividades do curriculo de um lado e os
resultados educacionais de outro. Aprendizagem é o residuo da
experiéncia. E o que fica conosco quando as atividades acabam as
técnicas e a compreensdo que nds obtemos. (SWANWICK, 2003
p.94)
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2. METODOLOGIA

Nesta pesquisa, os dados de campo foram coletados por meio de um estudo
de desenvolvimento aplicado numa classe de estudantes de graduagdo em musica
da UFPR, um grupo formado por sete alunos de piano funcional’. O processo foi
realizado por meio de dez aulas, trés avaliagdes formativas e dois questionarios. As
aulas foram expositivas e o0 pesquisador aplicou a maior parte do conteudo do
Keyboard Musicianship (CARAMIA, T. et al., 1993). junto a turma.

2.1 METODO: ESTUDO DE DESENVOLVIMENTO LOGITUDINAL

’ Piano funcional é uma das terminologias sinénimas usadas para Piano em Grupo.
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O Estudo de Desenvolvimento Longitudinal foi escolhido nesta pesquisa por
ser condizente com o objeto estudado. Segundo Cohen, Manion e Morisson (2000,
p. 174), “[...] o termo ‘longitudinal’ € usado para descrever uma série de estudos que
sdo conduzidos ao longo de um determinado periodo de tempo [...]". A palavra
"desenvolvimento" é empregada em conexao com os estudos longitudinais que
lidam especificamente com os aspectos do crescimento humano. Esta pesquisa se
deteve neste tipo de estudo, inserida no processo de ensino de Piano em Grupo e

constituida por uma amostra representativa no ambito desse ensino.

O estudo longitudinal reune dados durante um periodo prolongado
de tempo, uma investigacdo a curto prazo, poderia levar varias
semanas ou meses, um estudo a longo prazo poderia se estender
por muitos anos, onde sucessivas medidas sao tomadas em
diferentes pontos do estudo. “O termo “estudo de follow up” ou
“estudos de corte” sao utilizados na literatura britadnica, nos Estados
Unidos, o termo equivalente seria "estudo de painel". O termo
“Corte” € um grupo de pessoas com alguma caracteristica em
comum.® (COHEN; MANION; MORISSON, 2000, p.174) (tradugao
nossa)

Cohen, Manion e Morisson (2000) ressaltam que existem algumas
desvantagens nos estudos longitudinais. Primeiro, sdo pesquisas demoradas e
caras, porque o pesquisador € obrigado a aguardar o acumulo dos dados de
crescimento®. Segundo, porque existe a dificuldade de mortalidade da
amostra. Inevitavelmente, no decurso de um estudo de longa duragao, os individuos
tendem a abandonar a pesquisa e sao excluidos ou recusam uma cooperagao
futura. As vezes, sdo feitas tentativas para reduzir os efeitos da mortalidade, por
exemplo, através da introdugéo de aspectos transversais no projeto do desenho, isto
€, “preenchendo” o tamanho da amostra original- que nao foi o caso desta pesquisa-
com 0 mesmo numero de respondentes provenientes da mesma populagdo. Nos
estudos longitudinais apontados por Cohen, Manion e Morisson (2000) outra

dificuldade denominada "efeito de controle" - as vezes referido como "efeito de

& The longitudinal study gathers data over an extended period of time; a short-term investigation may
take several weeks or months; a long-term study can extend over many years. Where successive
measures are taken at different points in time from the same respondents, the term ‘follow-up study’ or
‘cohort study’ is used in the British literature, the equivalent term in the United States being the ‘panel
study’. The term ‘cohort’ is a group of people with some common characteristic.

’Segundo Cohen, Manion e Morisson (2000),para que haja dados de crescimento é necessario o
pesquisador esperar um minimo de tempo determinado para finalizar a coleta de dados.
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medicao”. Muitas vezes, entrevistas repetitivas resultam em um efeito indesejado e
confuso acerca das acgdes ou atitudes que estdo sob estudo, influenciando o
comportamento dos individuos, sensibilizando-os para as questbes que até entao
passaram despercebidas, ou estimulando-os a comunicar-se com o0s outros a
respeito de temas indesejados.

No entanto, ndo obstante essas dificuldades apontadas por Cohen, Manion e
Morisson (2000), foi escolhido o estudo de desenvolvimento longitudinal como base
de direcionamento desta pesquisa, por ser uma metodologia de pesquisa em
educacao, que permite ao professor coletar dados em um determinado periodo de
tempo, com determinada populagao de alunos, de forma a verificar, acompanhar e
tecer consideragdes acerca de como o grupo estudado se desenvolve em relagao a
um determinado aspecto ou conteudo que se deseja avaliar. Este referencial
metodoldgico € compativel também com a Linha de Pesquisa de Educag&o Musical,
Cognicao e Filosofia do Programa de Pds-Graduagao em Musica-UFPR e com os

aportes tedricos que formam o arcabougo do pensamento desta pesquisa.

22 O METODO DE ENSINO APLICADO COM OS ALUNOS: Keyboard

Musicianship (CARAMIA, T. et. al., 1993)

O método Keyboard Musicianship, utilizado como referéncia na elaboragao do
estudo de desenvolvimento, € divido em oito capitulos. A aplicagao desse método foi
realizada por meio da execucgao e adaptacédo dos seus exercicios, selecionados nas
figuras 1 a 19, além de contar com recursos complementares aplicados em sala de
aula com os alunos — quadro branco, método expositivo, material didatico
complementar e folhas confeccionadas pelo pesquisador. Na tabela 1 sao
apresentados os conteudos utilizados na elaboragcdo das atividades aplicadas no
estudo de desenvolvimento onde estdo traduzidas e exemplificadas as atividades

desenvolvidas na pesquisa.



39

Tabela 01: Conteldos utilizados na elaboragcdo das atividades aplicadas no estudo de
desenvolvimento

Capitulos

Conteudos

Capitulo 1

Dedilhado; Uso do Polegar; Espacialidade ao teclado, Articulagdo dedo a dedo, Campo
Harmonico D6 Maior, Pontos de Referéncia na Pauta.

Pg. 6 — Reading From Landmark Notes / Combing Hands

Pg. 8 — Intervallic Reading

Pg. 9 - Dynamics: Loud and Soft Ex: 5 e 6

Pg. 10 - Roll, Jordan, Roll

Pgs. 12 e 13- Land of the Silver Birch

Pgs. 15 — Walking Tune

Acordes: todas as triades maiores nas posi¢cdes fundamentais.

Revisédo dos Exercicios da Aula Anterior




40

Capitulo 2

Pg. 21- Polish Tune

Pg. 23- Casey Jones

Pg. 25- Echos from Poland

Pg. 26 - Exercicio 1 — Harmonizagdo com Quintas

Pg. 29 - Exercicio 5 - Transposi¢cédo

Pg. 32 - Play a Simple Melody

Progressées: 1) C- F-G- C 2) C-F-G-Eb-Ab-C  3) Bb-Eb-Db-C
Pg. 33 — “My hat”

Pg. 34 e 35 — “Waterfall secondo e primo”

Pg. 39 - “Thirds and Fifths”

Capitulo 3

Pg. 47- “Withe Coral Bells”

Pg. 50 - “German Folk Song”

Pg. 56 - “Accompaniments using 5ths and 6ths”

Escalas: uma oitava mao direita e mao esquerda em movimento paralelo, maos separadas e juntas.
Escalas de Fa# e D&# e Revisédo das escalas de Do, Sol, Re, La, Si
Revisao dos acordes maiores na mao esquerda

Técnica dos cinco dedos

Pg. 50 - German Folk Song

Pg. 56 - “Accompaniments using 5ths and 6ths”

Pg. 61- “French Carol” e “Harmony”

Pg. 72 e 73 - “Over There”

Escalas fa, sib e mib

Pg. 50 — “German Folk Song”

Pg. 56 - “Accompaniments using 5ths and 6ths”

Pg. 61 - “French Carol”

Pg. 72 e 73 — “Over There”

Inversao de triades maiores em bloco

Nogdes dos arpejos de triades maiores invertidos

Escalas: E, B, C#, Eb

Pagina 61- “ Over There”

Capitulo 4

Inversdes dos acordes maiores.

Acordes menores.

Acordes de quatro sons

Exercicio pagina 93

Acordes com sétima

Inversdes acordes maiores

Acordes menores

Leitura pagina 122

Terminologia dos acordes: 7M, m7, m7, 7M, 7, m7, m7(5b)

Capitulos
5,6,7,8

Acordes com sétima
Dominantes Secundarias
Progressbes e cadéncias

Fonte: Elaborada pelo autor, 2010.

2.3 AMOSTRA

Cooper e Schindler (2003, p.150), apontam diversos motivos na composi¢cao

da amostra. “[...] ha diversas razbes para a amostragem, incluindo: (1) custo mais

baixo, (2) maior acuidade dos resultados, (3) maior velocidade na coleta de dados e

(4) disponibilidade de elementos da populacdo. Portanto, para a amostragem foram

escolhidos graduandos matriculados no segundo ano do curso de Produgao Sonora
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da Universidade Federal do Parana, no primeiro semestre de 2010, constituida por
um total de sete estudantes da disciplina de Piano Funcional.

Entre as caracteristicas desse grupo, destaca-se a diversidade etaria, entre
18 a 50 anos, conforme Apéndice 3. Estes participantes se caracterizaram por nao
serem pianistas, pois muitos afirmaram nao tocarem piano, enquanto outros
explicaram que estudavam ha pouco tempo (dois anos) ou mesmo que eram
iniciantes (com até seis meses de estudo). Entretanto, ja executavam ou estudavam
outros instrumentos como baixo elétrico, violdo, guitarra e bateria.

Os alunos nao foram identificados por seus nomes, visto ter sido proposto
sigilo dos seus dados durante toda pesquisa. Desta forma, optou-se pela utilizacdo
de letras, escolhidas aleatoriamente, para nomear cada participante.

Para comecar o trabalho de campo foram considerados oito alunos. No
entanto, um dos participantes trancou a disciplina, ndo participando de todo
processo, 0 que acarretou na desconsideragdo de sua participagdo na analise dos
dados. Para todas as atividades da pesquisa os participantes foram questionados
quanto a experiéncia junto ao teclado. O aluno A relatou tocar na igreja que
frequenta, B e D ndo tem experiéncia. Os participantes C, E e F relataram alguma
experiéncia de estudo.

Por meio do questionario diagndstico inicial (que sera explicado
posteriormente neste capitulo), foi possivel compreender que as expectativas dos
alunos em relacao a disciplina de piano funcional era positiva. As expectativas eram
em torno da melhoria nos aspectos técnicos, execucdo e leitura musical. Os
estudantes almejavam aumento da possibilidade de composigédo, por ter o piano
como ferramenta que auxilia no esclarecimento de aspectos harmdnicos, no estudo
tedrico em geral, nas outras disciplinas relacionadas a composi¢ao, além de ajudar a
compreender o proprio instrumento piano.

2.4 AMBIENTE DE ESTUDO

Um ambiente de pesquisa pode ocorrer condi¢gdes reais ou sob condi¢des de
laboratério. A primeira € caracteriza pela aplicacdo da pesquisa no ambiente que o
objeto pertence ou esta inserido. Ja o ambiente laboratorial € constituido por uma
simulacdo, ou seja, por condicbes preparadas para a realizagdo da pesquisa.
(COOPER; SCHINDLER, 2003)
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O tipo de ambiente escolhido para esta pesquisa foi o ambiente real. A
Universidade Federal do Parana, no Departamento de Artes - Curso de Bacharelado
em Musica, na habilitagdo em Produgao Sonora configura este ambiente.

Todas as aulas ocorreram no primeiro semestre de 2010, no Laboratério
denominado Laboratério de Teclados Sala 110 B. O laboratério € constituido por 1
piano acustico Essenfelder - modelo de armario, 5 teclados Yamaha — modelo DGX-
530, 2 teclados Roland — modelo EM 25, com banquetas ou cadeiras, quadro

branco, mesa e armario. (Conforme as fotos 1, 2,3 e 4).

Foto 1 — Laboratério de Teclados, disciplina, Piano Funcional 1 - UFPR

Fonte: Foto do autor

Foto 2 — Laboratério de Teclados, disciplina, Piano Funcional 1 - UFPR



Fonte: Foto do autor.

Foto 3 — Laboratério de Teclados, Piano Funcional 1 - UFPR

Fonte: Foto do autor.

Foto 4: Laboratério de Teclados, disciplina, Piano Funcional 1 - UFPR

43
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Fonte: Foto do autor.

2.5 PROPOSTA PEDAGOGICA DA DISCIPLINA

Conforme o Curriculo do Curso de Musica, a partir de 2008, a Ementa da
disciplina e os pré-requisitos, configuram o enquadramento descrito a seguir. A
disciplina € denominada Piano Funcional 1, primeiro semestre das quatro etapas
que o aluno deve cursar da disciplina, por ser obrigatéria. Como pré-requisito para o
Piano Funcional 1, o discente ja deve ter cumprido os créditos de Harmonia 1 e
Treinamento Auditivo 2, no primeiro ano de graduagao. A ementa da disciplina Piano

Funcional 1 consiste em:

Abordagem das diversas tonalidades nos modos Maior e Menor.
Armaduras de clave de sol e de fa: técnica de cinco dedos e de
acordes de trés e quatro sons (I-IV/I-V ou V/VII-l e acordes de sexta
napolitana). Fungdes de tbnica, subdominante. Inversées.
Progressdes harmonicas simples envolvendo estas fungdes.
Primeiras com a improvisacdo (ndo se trata de exercicio de
composicao). Nogdes de dinamica; coordenagédo escuta-execugao.
Introdugdo a leitura a primeira vista de trechos simples. (UFPR
2010)

2.6 COLETA DOS DADOS
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Os procedimentos utilizados na coleta de dados foram classificados em

dados secundarios e dados principais.

DADOS SECUNDARIOS

Conversas informais com os professores de piano em grupo, Solange
Maranho Gomes (FAP- PR) e Jocir Lima Macedo (UFPR) e correspondéncia
eletrbnica com professores universitarios de piano em grupo de algumas
instituicobes do Brasil, Helena Puglia Freire (UFMG), Raquel Carmona Torres
(UFRN), Betania Maria Franklin de Melo (UFRN), Carlos Henrique Costa
(UFG), Simone Gorete Machado (USP) para uma maior compreensédo do
campo empirico no qual esta pesquisa foi proposta.

Estabelecimento, com o orientador do estagio docente, dos primeiros
procedimentos junto ao grupo da pesquisa.

Obtencao de bolsa de estudo do programa Reuni, a qual foi destinada, em
uma das atribuigdes, a participacdo como monitoramento da disciplina Piano
Funcional 1.

Elaboragéo de Planos de Aula.

DADOS PRINCIPAIS

Reconhecimento dos alunos da turma em que foram realizadas as atividades.

Entrevistas semi-estruturadas com os discentes.
Transcricao das entrevistas.

Anotacdes em Memoriais de classe (Diarios)
Avaliagao 1

Avaliacao 2

Avaliagéo 3

A primeira fase da coleta de dados secundarios foi realizada durante o

primeiro bimestre de 2010, configurando-se como a primeira base do instrumento de

pesquisa. Concomitantemente, o inicio da coleta de dados principais ocorreu com o

comego das aulas onde durante doze encontros nos quais, 0 pesquisador lecionou
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para a classe ao longo de todo o semestre como professor/estagiario bolsista do
REUNI'®. Esses encontros perfizeram um total de quinze horas aula da disciplina.

Para todas as aulas foram preparados planos de aula contendo informagdes
sobre a disciplina: duragdo, data, conteudos, objetivos e encaminhamento
metodoldgico, conforme Apéndice 4. Apds cada aula, memoriais descritivos - ou
diarios de aula - foram elaborados descrevendo as atividades realizadas e algumas
posicdes dos alunos e do professor durante aquela aula.

A pratica do diario pode ser vista ao longo da histéria da humanidade, entre
suas fungdes, destaca-se seu papel reflexivo - por promover a consciéncia
individual. No ensino, segundo Zabalza (1994), os diarios sao instrumentos
adequados para veicular o pensamento dos professores. Através deles o professor
pode explorar a sua atuacao profissional. Este estudo faz-se a partir da perspectiva
do professor, no que diz respeito a sua elaboracdo mental e seu discurso sobre a
pratica, pois segundo Zabalza (1994), a narragdo que o diario oferece aos
professores € de reconstruir e apontar suas agdes, ao explicitar simultaneamente,
qual é a razéo e o sentido que se atribuem a tais acoes.

No ensino de Piano em Grupo, essa metodologia é concernente pela
flexibilidade da pratica que este ensino possui e procura estabelecer conceitos para
a realidade brasileira, além de desenvolver a eficacia em cada grupo trabalhado.
Nesse contexto o relato escrito no diario reflete a pratica como avaliacéo,

planejamento e documento.

[...] com vista a poder ler a interpretar a narragéo dos professores, é
preciso fazer referéncia as diversas exposi¢cées que, também na
perspectiva do paradigma do pensamento dos professores, se foram
fazendo em torno do modo como estes operacionalizam o seu
conhecimento pratico e como articulam as suas intervengdes
instrutivas na aula [...]. (ZABALZA, 1994, p.43)

A gestdo pratica da aula seguindo as diretrizes curriculares pode ser uma
tarefa problematica. Isto €, constituida por possibilidades de acdes alternativas, e as
vezes contraditérias. O que se pretende explorar através do diario € aquilo que nele
figura como expressao da versao do professor — da sua prépria atuagcéo na aula e

perspectiva pessoal. Torna-se importante destacar no diario pelo menos quatro

' O Programa de Apoio ao Plano de Reestruturagéo e Expansao das Universidades Federais
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dimensdes, que o convertem num recurso de uma grande potencialidade expressiva:
escrita; reflexdo; narracao e historia. (ZABALZA, 1994).

Os diarios de classe, no presente estudo, foram utilizados como fonte de
avaliagdo: os mesmos foram utilizados como parte da avaliagdo processual e
diagnéstica ao longo de toda a pesquisa. Pois, para Zabalza (1994, p.95) o diario &
compreendido como: “[...] fonte de aprendizado para o professor; reflexao por meio
da reconstrugédo e didlogo do pensamento; planificador da condugado de aulas; e
delimitacdo do espago de atuagao”, logo, perpassa prerrogativas essenciais da

avaliagdo, que consiste em um dos instrumentos de coleta.

No diario, percebe-se ndo sé o decorrer da agao, mas também, o
gue é mais importante, ja que se trata de estudar o pensamento do
professor, a evolugdo do pensamento dos professores ao longo do
decurso de tempo percorrido pelo diario. Nesse sentido, o diario
conserva a sequéncia, evolucéo e atualidade dos dados recolhidos.
Concretamente, tendo em vista o estudo dos dilemas, esta evolugao
da perspectiva do professor que o diario delimita (argumentagoes,
focalizagbes, atitudes, atuagdes etc.) (ZABALZA, 1994 p.97)

Esses diarios - memoriais descritivos - ao longo da pesquisa de campo,
progressivamente, ganharam maior significado e volume. Os dois primeiros diarios
foram sintéticos, a partir do terceiro, cresceu a perspectiva pedagodgica e apods o
quinto diario, o pesquisador elaborou o relato da aula com o apoio de transcrigoes
de gravagdes que realizou.

As transformacgdes relatadas ocorreram devido a dinamica percebida do
ambiente, que direcionaram os rumos tomados pela pesquisa em relagdo aos
progressos do grupo pesquisado. Nesses diarios encontra-se a descricdo de como
foram feitos os procedimentos em relacdo aos planos de aula pré-estabelecidos, as
estratégias para resolugdo de problemas no ambito estudado da aprendizagem e
motivagao por meio do processo e avaliagao.

Foram aplicados dois questionarios semi-estruturados na primeira e ultima
avaliacdo - inicio e final de semestre. O primeiro desses foi diagndstico com cinco
perguntas, quatro abertas e uma mista e foram levantados dados para caracterizar o
grupo de alunos participantes da pesquisa — formagéo musical, experiéncia com o
piano ou instrumentos de teclado, expectativas da disciplina em relagao a formagao
profissional. O segundo questionario identificou, por meio de trés perguntas,

aspectos motivacionais e processuais do grupo relacionadas a participagdo em aula
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- motivagao para aprender nas aulas de Piano em Grupo, avaliagdo dos materiais
impressos fornecidos pelo professor para disciplina, significado da disciplina de
piano em grupo na formacéao profissional do questionado. Os questionarios podem
ser encontrados nos Apéndice 3.

As avaliacbes da pesquisa foram processuais’’, em numero de trés,
realizadas respectivamente apods o terceiro, sétimo e décimo primeiro encontros que
representaram o periodo, a funcionalidade, a expectativa e a aplicacdo do método
em relagdo ao processo de aprendizagem do grupo. Além da pesquisa, cabe
ressaltar que o resultado das avaliagdes foi equivalente as notas oficiais dos
discentes. Estas avaliagbes foram gravadas em audio em um aparelho Sony MP3

player dvr.

2.7 PLANEJAMENTO DAS ATIVIDADES

O planejamento das aulas foi concebido a partir do cruzamento das
informacgées, da ementa, da metodologia do livro e o perfil do grupo. A medida que
0s encontros aconteciam, a dindmica da aula - no grupo de pesquisa, sofria ajustes
na maneira de exposicdo do método e no uso dos recursos complementares.
Segundo os quadros 1,2 e 3 as aulas ministradas durante a pesquisa ocorreram de

acordo com os objetivos e das atividades.

' Conforme exposto no capitulo 1 da presente pesquisa: [...] a avaliagdo formativa (processual),
realizada durante o periodo de aulas tem o propdsito de melhorar (ajustar) o ensino que esta sendo
ministrado, com os objetivos funcionais do Piano em Grupo, possibilitam ajustes do educando junto
ao instrumento e procedimento em grupo, aos dedilhados, divisdes ritmicas, postura, entre outras
especificidades.
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Quadro 1: Aulas 1,2 e 3, Objetivos e Sinteses das Atividades.
AULAS OBJETIVOS SINTESES DAS ATIVIDADES
1,2,3 1. Treinar a memoria muscular e visual | 1. Estudo do dedilhado por meio de exercicios

nota a nota;

1. Reconhecer a topografia do teclado
nas teclas brancas nos intervalos de I-V;

1. Distinguir na pauta os referenciais
apresentados (do, fa, sol) para leitura
musical ao teclado nas claves de sol e f3;

2. Ler ao teclado nas regides centrais da
clave de fa e sol, graus conjuntos, saltos
de tergas e quintas;

2. Alternar o uso das maos ao teclado
(mé&o direita; esquerda; juntas);

3. Revisar os exercicios de maior
dificuldade e relevancia para fixagao;

3. Introduzir a improvisagdo com quintas
harmdnicas na méao esquerda;

3. Transpor melodias simples para outro
tom maior;

3. Executar Progressées Harmdnicas

no Estado Fundamental.

3. Leitura a Primeira Vista;

coletivos.

1. Toque individual e em bloco de grupos de
cinco notas nas teclas brancas.

1. Formagdo das Triades a partir de nota
fundamental e também como complementar do
arco de quinta aplicado a todo campo
harmonico de dé maior.

2. Exercicios das paginas 6, 8, 9 e 10 do
método.

3. O exercicio 1 p.26 - Harmonizagcdo em
quintas com alteragao da proposta do autor

3. Emprego de ftransposicdo, p.29 nas
tonalidades de d6 Maior, si maior, € mib maior.
de acordes estado

3. Progressodes no

fundamental.

3. Exercicios das paginas 15, 25, 26,29.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2010.
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Quadro 2: Aulas 4,5, 6 e 7, Objetivos, Sintese das Atividades.

AULAS OBJETIVOS SINTESES DAS ATIVIDADES
4-Ampliar a capacidade de | 4-Exposicédo do conteudo escalas.

4,5, 6,7 | digitalizacdo, toque e leitura com

énfase na mao esquerda;

4-Executar acordes quebrados e
em bloco alternadamente;

4-Ler pequeno trecho musical
com visualizagdo assimétrica;
5-Revisar as escalas e acordes

da aula anterior;

5-Apresentar e treinar as escalas
de fa# e do#;

5-Leitura a primeira Vista;

6-Introdugdo ao
forma direcionada;

improviso de

6-Transposicao;

6-Técnica dos cinco dedos

7-Executar as inversdes
acordes maiores na
esquerda e direita;

de
mao

7-Reconhecer Topografia e tocar
todos os acordes menores;

4-Escrita do dedilhado no quadro das escalas de dé,
sol, ré, 1a, mi.

4- Musicas paginas 33, 34,35, 39,47, 50 e 56

5-Leitura dirigida das musicas propostas do método.

5-Escalas maiores de fa# e do#, emprego dedilhado
das escalas, visualizagao fora do teclado, visualizagao
no teclado, execugéo no teclado

5-Musica “Over There”, visualizagcdo e toque dos
primeiros quatro sistemas enfatizando os acidentes e
diversidade de intervalos harmodnicos. Construgéo
ritmica: anacrustica com uso da sincope.

6-Musica French Carol e Harmony- transposigao a partir
da identificagdo do baixo, execugao das primeiras notas
de cada compasso, duas méos juntas e transposicédo
desse ultimo item para a tonalidade solicitada.

6-Musica “German Folk Song”’ Identificagcdo da
tonalidade e contraponto. Uso da técnica de cinco
dedos em diferentes tonalidades.

7-Apresentacao das triades maiores invertidas, em
bloco, em duas folhas diferentes (mdo esquerda e
direita) em oito acordes seguindo uma sequéncia de
quintas. Os arpejos foram realizados nas doze
tonalidades maiores, com material extraido do livro
Hanon.

7-Estruturacdo das triades menores no quadro, na
visualizag&o proposta pelo método.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2010.
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Quadro 3: Aulas 8,9 e 10, Objetivos e Sintese das Atividades
AULAS OBJETIVOS SINTESES DAS ATIVIDADES
8,9,10 | 8-Comegar o conteudo de | 8-Demonstracdo dos acordes com sétima, a partir do

Acordes de 4 sons.

8-Avaliar o material solicitado na
aula  anterior:  cifragem e
execugao de tétrades nos 12
campos harmoénicos, execugao
das triades menores, execugao
das triades maiores nos trés
estados;

8-Consolidar a leitura dos tempos
fortes do compasso 6/8 na
musica “Blues" 122, pulso, apoio,
diferenciaggo  do  compasso
simples. Passagem de dedo,
fluéncia;

9-Progressbes

9-Progressbes: Com partitura
leitura pelas extremidades e
vozes internas separadamente;

campo harménico maior, cifragem destes, de acordo
com o referencial de Almir Chediak, na sequéncia de
todos os campos harmbnicos maiores e seus
dedilhados.

8-“Meadowlands” exercicio do método p.93”, melodia
com acompanhamento por leitura de cifras.

8-Musica: “Blues” pagina 122.

9-Estudo de progressdes de diferentes topografias
contendo: triades maiores invertidas e no estado
fundamental, tétrades no estado fundamental e triades
menores, com necessidades de inversoes diferentes
para execugao.

9-“Leitura a Segunda Vista” da musica “Blues” pagina
122, usando procedimentos reflexivos.

9-Pagina 195: exercicio de progressdo de dominantes
secundarias, com todas as vozes juntas e por partes
por meio de visualizagao das sétimas.

9-Leitura da cadéncia, final pagina 233, analisando as
partes envolvidas do texto musical antes de tocar como:
encaminhamento harménico, tonalidade, seqliiéncia do
baixo e inversoes.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2010.
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2.8 REPERTORIO - CONTEUDOS

A proposta inicial do método € explorar o teclado, para conhecer as bases da
leitura musical em relagdo a melodia e ritmo. Depois de uma introdugcdo sobre
dedilhado e posicdo de notas foram realizados: os primeiros exercicios para
execugao da pagina 06, os exercicios 1 a 4 foram realizados. A énfase do professor

foram os valores longos (minima/semibreve) e nos saltos de terga.

Figura 1: Reading From Landmark Notes e Combining Hands

©
. Notes

As you play the French folk song, Ay Claire de la Lune, chant white key letter names in rhythm as shown in
the first example. The repeart sign ¢ III) means the tune is to be played a second time with no interruption in

the rhythm.
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.6.
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Na pagina nove, estudou-se o exercicio 5 com énfase no salto de terca e a

correta execugao do ritmo, pois, nas notas longas, os alunos tendem a reduzir a
contagem de tempo.

Figura 2: Dynamics Loud and Soft

v ©

Mﬁud_md"ssﬂ(
The sign for loud playing is £ (forte). The sign for soft playing is p (piano). A slur (#~ ) which connects
noteheads is the sign for smooth playing, or legato playing. Lift the wrist at the end of each slur.
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.6.
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Na Figura 3 o foco é na leitura na clave de fa nas duas maos e
acompanhamento do professor. Os dedos tocam alternadamente em intervalos de
segunda, terca e quarta. Este exercicio explora o inicio da regido grave do teclado
nas teclas brancas e conta com a participacdo do professor executando a linha
musical superior que faz contratempo com as demais. Apesar do movimento de
alternancia de maos indicadas pelas setas pretas, no inicio do método, conduz para

uma consciéncia eficiente da leitura de notas intervalar proposta.

Figura 3: Roll, Jordan, Roll

10
Accompanying

Play the accompaniment part (5) to Roll, Jordan, Roll. . Your teacher (T) will play the melody. Study the
handsets. Both hands will play in the bass clef. The time signature (¢) means common time, or §.

ROLL, JORDAN, ROLL

American Spiritual
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.10.
O exercicio seguinte permite a utilizagdo da técnica de cinco dedos para
formar o arco de quinta - dedos 1 e 5 das duas maos e acompanhamento com o

professor, conforme apresentado na Figura 4. Esse exercicio prossegue na
sequéncia de leitura do meétodo: graus conjuntos, tergcas e quintas propiciando

condigdes para a execugao do estado fundamental das triades.

Figura 4: Land of the Silver Birch
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.13.
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Os mesmos objetivos do exercicio anterior foram propostos no seguinte
(Figura 5), este em compasso binario aumentado. Neste caso, a dificuldade
gradativa da leitura ritmica, alternancia das maos e uso das sextas na mao esquerda

prepara o aluno para futura execugao de inversdes de triades.

Figura 5: Walking Tune
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.15.
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Um pouco mais extenso, o capitulo dois inicia abordando as tonalidades pelos
pentacordes maiores de do e sol. Em classe, devido ao conhecimento prévio dos
alunos, foram ministrados todos os pentacordes que iniciam nas teclas brancas.

No exercicio da Figura 06, pela primeira vez sao expostas as células ritmicas
com duas colcheias juntas. Apesar da sugestao de exercicio ritmico preparatorio
acima do estudo (de acordo com esta figura), foram realizados outros exercicios
complementares, uma vez que, a classe teve dificuldades na execug¢do das

colcheias. Para tanto, exercicios especificos de divisdo ritmica enfatizaram a

pulsagao binaria no compasso simples.

Figura 6: Casey Jones

[Eighth-Notes
In meters with 4 as 2 bottom number, cighth notes ¢ JJ or MY are grouped two to a beat /7 = J>
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.23.
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Com base na Figura 7, foram estudados o emprego dos sustenidos, técnica
dos cinco dedos, arco de quinta, leitura intervalar, compasso ternario tético e

imitagao.

Figura 7: Echos from Poland
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Rests are symbols for silence. Every note value has a corresponding rest. Study the chart below.
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Compositions often include the use ofa LH blocked Sth as anaccompaniment figure. The Sths givea “hollow” sound.
The curved line connecting successive notes of the same pitch (in the LH) is called a t/e. The second fifth simply
remains sounding for three counts. Rit. isan abbreviation for ritardando, an Italian term meaning to gradually play
slower. The decrescendo symbol __—=— means to gradually soften. See Appendix A for terms and signs.
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Os materiais trabalhados presentes no exercicio seguinte My hat foram:
dedilhado diferenciado, acompanhamento mao esquerda em 6as/3as, compasso

ternario anacrustico. (Figura 8)

Figura 8: My Hat
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.33.
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Apos preparacao das maos, conforme os exercicios anteriores do método foi
introduzida a musica Third and fiths, (Figura 9), que envolve as articulagdes legato e
stacatto e leitura de acordes com as notas tocadas em sequéncia e arpejos ligadas

ou simultaneamente (acordes).

Figura 9: Thirds and Fifths
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.39.
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Na sequéncia das aulas, foram apresentados todos os acordes maiores no
estado fundamental, conforme os teclados desenhados no método — pagina 41.
Entretanto, estas visualizagdes foram trabalhadas antes do término do capitulo, pois
existem varios exercicios sugeridos anteriormente em que podem ser usados estes

desenhos como recursos.

Figura 10: Major Pentachord Review

&

MajorPentachord Review.

Complete the exencises below which serve as a revicw of various topics introduced in Chapter Twn,

Budlid L?: major pentachords indicated below by drawing letters on the correct keys, Mumber anc serves as an
cxample.
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.41.
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Os conhecimentos de estrutura das escalas e as armaduras de tonalidades ja
haviam sido adquiridos pelos alunos em outras disciplinas. As escalas maiores na
extensdo de duas oitavas foram ensinadas por meio do ciclo das quintas e
semelhanga de dedilhado. No exercicio mostrado no inicio da Figura 11, os autores
propdem células ritmicas ja apresentadas anteriormente, porém, com a visualizagao
diferenciada do ritmo em comparagao ao que vinha sendo exposto nos compassos 2
e 3. Essa pequena diferenca, quando executado ao teclado, torna-se uma
dificuldade pedagdgica. A divisdo ritmica, no exercicio introdutério, indica um treino
para facilitar a execugao da peca ao teclado. Todavia, o aluno a partir deste ponto
do método, deve ser levado a consciéncia da necessidade do cruzamento das
informacdes: pulsacdo constante, possibilidade de disposi¢cdes alternadas de um

mesmo ritmo em claves e notas distintas. (Figura 11)

Figura 11: White Coral Bells

[Elaying Melodics Containing The Scale S{racturd

Flay the following melodies which make use of the scale structure. These melodics are divided between the hands,
Identify the major key, place your hands in the patterns indicated and play the complete scale (ascending anc
descending) prior to playing the melody. A dot following a note increases the value of that note by one hatf,
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.47.
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Na Figura 12 foi selecionado o estudo 4 para a transposi¢cé&o ao sib maior e o

estudo 5 para rearmonizagdo em |la maior, empregando todos os acordes do campo

harmbénico com 3 sons.

Neste ponto do método comeca-se a explorar da

harmonizacao com triades, com poucos elementos na forma de ténica-dominante.

O método segue com varios exercicios que percorrem as tonalidades,

principalmente as maiores, usando técnica de cinco dedos, pequenos contrapontos,

diferenciagao entre legato e stacatto e exercicios de acompanhamento com quintas

e sextas, que sdo um inicio a improvisagao para graus conjuntos. Nesta pesquisa, a

improvisagao e transposi¢cao foram encaminhadas a classe para reflexao a partir dos

campos harmdnicos.

Figura 12: French Carol
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.61.
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Os alunos foram levados a reflexao, antes da leitura da peca, por exposicao o
verbal mostagem no teclado de alguns materiais presentes na obra, tais como:
anacruze, imitacao, independéncia de maos, acidentes da mao esquerda, variagao
da forma da mao esquerda, sequéncia de tercas e sextas harmoénicas, divisao

ritmica da musica (sincopes), estudo por sistemas e/ou frases.

Figura 13: Over There

72
American Song Repertoire

Cohan's WW1I song Over There contains some rhythms which are syncopated. This occurs when the normal accent
is shifted.
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Figura 14: Over There (continuagéao figura 13)
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O método Keyboard Musicianship compara as triades menores e maiores na
mesma forma, e comeca a trabalhar diversas melodias e cang¢des curtas, no modo
menor. As cangdes iniciais propostas, foram colocadas aos alunos como leitura a
primeira vista. Novamente foi alterada a sequéncia de visualizagdo dos acordes por
meio de teclados desenhados e segundo a Figura 15, foram utilizados na fase inicial
do capitulo para nao interromper a sequéncia didatica.

Figura 15: Minor Pentachord Review
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Neste contexto, a compreensao e execug¢ao dos acordes menores foi mais facil,
tendo por base os acordes maiores. Com isso, a cangdo Meadowlands - Figura 16 -
foi empregada como primeira leitura de acompanhamento melodia/cifra em modo
menor. Este acompanhamento foi realizado, primeiramente com oitavas, depois
oitavas e quintas e por fim com a triade completa. A troca de dedo na mao direita,

com o acompanhamento nao escrito foi 0 maior desafio.

Figura 16: Meadowlands
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No método em estudo existe um intenso trabalho de introdu¢do ao compasso
6/8. Optou-se por ler os primeiros exercicios a primeira vista e trabalhar,
aprofundadamente, a musica Blues, Figura 17. O baixo configura a base ritmica e
harménica. Por isso, nos intervalos harménicos da mao esquerda, somente o
polegar salta por graus conjuntos. Na mao direita os acidentes ocorrem para os
dedos mais fracos e, nesta mao encontram-se acentos, contratempos, sincopes e

pausas.

Figura 17: Blues
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O capitulo 5 do método foi quase totalmente excluido devido a dois aspectos:
possuir o modo de cifragem diferente daquele adotado pelos referenciais brasileiros
e por elevar, de maneira desproporcional, o nivel de leitura em algumas pecgas. Nos
capitulos 6 e 7, apds uma introducdo ao conteudo com acordes com sétima, foi
realizado a apresentagdo dos campos harmonicos maiores em todas as tonalidades,
escrita em pauta na clave de fa e cifrada, utilizando a nomenclatura de Chediak™
(1984). Depois foram treinadas progressées com acordes de triades maiores,
menores, tétrades, acordes no estado fundamental e posi¢cdes invertidas. Com esta
preparacao, os alunos ficaram aptos a executar as progressoes 1 e 2, da figura 18.

As dominantes secundarias e as cadéncias foram apresentadas e
reelaboradas visualmente e mentalmente - pelos alunos, conforme Figura 19,
inicialmente pelas vozes implicitas, depois pelos graus e, finalmente, pelas cifras.
Quando exposto estes dois ultimos itens, enfatizou-se a proximidade dos dedos para

realizagdo do proximo acorde.

12 Em cifra substituimos os nomes 13, si, do, ré, mi, fa, sol pelas sete primeiras letras, maiusculas, do
alfabeto, respectivamente. O acorde maior é representado apenas pela letra (exemplo: A); quando
menor coloca-se um “m” (mindsculo) ao lado direito da letra (exemplo: Am). Os sinais de alteragéo
sustenido (#) e bemol (b) aparece imediatamente depois da letra maiuscula indicando a nota
fundamental alterada, podendo, também, aparecer antes do niumero que indica o grau a ser alterado.
A cifra estabelece o tipo de acordo com eventuais alteragbes e inversdo do mesmo. A cifra nao
estabelece a posicdo do acorde (a ordem vertical, dobramentos e supressdes de notas). Dentre os
muitos exemplos Chediak, coloca como padrdo de sistematizagdo de cifragem: C, C6, C7TM(#11),
C(b5). (CHEDIAK, 1984, p. 25,32-36)



Figura 18: Progression no. 1 e no. 2
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.165.

70



71

As dominantes secundarias e as cadéncias foram apresentadas e
reelaboradas visualmente e mentalmente - pelos alunos, conforme Figura 19,
inicialmente pelas vozes implicitas, depois pelos graus e, finalmente, pelas cifras.

Quando exposto estes dois ultimos itens, enfatizou-se a proximidade dos dedos para

realizagcao do proximo acorde.

Figura 19: Secondary Dominants
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Fonte: CARAMIA, T. et al., Keyboard Musicianship, 1993, p.195.
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2.9 AVALIACOES

Além do acompanhamento de todo o processo durante o semestre, também
foi feito uso de atividades de avaliagdo (avaliagbes processuais). Os exercicios de
avaliagao foram realizados em duas duplas e um trio, visto que esse trio de alunos
apresentou na ultima avaliagdo e no decorrer das aulas, um nivel de aprendizagem
bem préximo.Na aplicagdo das trés atividades de avaliagdo processual, os alunos
foram observados de acordo com quatro procedimentos: 1) Cada dupla e o trio de
alunos avaliados ficaram dispostos lado a lado, agrupados por niveis de
conhecimento demonstrados em aulas; 2) As questbes foram lidas integralmente
antes da aplicacado da prova; 3) Quase todas as questdes tiveram como referéncia
de andamento, a pulsacao proposta pelo professor. Sabendo que, as duas duplas e
o trio estavam sendo avaliados em niveis diferentes, a pulsacao foi diferenciada para
o mesmo exercicio; 4) Os alunos foram interrogados se tinham alguma duvida em
relacdo ao conteudo expresso e na forma de realizacdo, mas nao foram feitos
questionamentos por parte dos estudantes.

Por se tratar de uma avaliacdo processual e ndo de performance, a aplicacéo
das questbes seguiu os direcionamentos escritos no inicio da avaliagdo, a saber:
cada escala poderia ser repetida uma vez; cada sistema poderia ser repetido uma
vez caso houvesse erro na primeira tentativa.

Durante as avaliagdes, os teclados tiveram timbres distintos, mas em volumes
iguais, para facilitar a gravagdo em audio e reconhecimento do resultado sonoro de
cada aluno. Também foi usado o piano com abafador, para que o volume sonoro do
piano nao ficasse acima dos teclados. A seqléncia da gravagao em audio seguiu as
seguintes etapas: ambientagéo; chegada dos alunos e posicionamento; avaliagao do
grupo e retorno aos alunos sobre as provas.

Para a realizacdo da primeira avaliagdo houve um periodo de trés aulas. Os
conteudos de base da prova foram o capitulo 1 e parte do capitulo 2 - paginas 1 a 32
e 41. Neste método,as formas como sdo colocados os exercicios e as musicas
promovem um aprendizado da leitura musical ao piano, condizente com o grupo
estudado, que possui um bom nivel de apreensdo. De imediato os autores

apresentam a leitura musical no instrumento nas claves de sol e de fa. Esse fato,
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além de proporcionar uma ferramenta de leitura musical consistente, esta de acordo
com os objetivos da matéria no tocante ao processo de leitura.

Os autores desse método propdem nestes capitulos os seguintes conteudos:
exploracdo do teclado; numeracdo de dedos; posicdo das maos; notas da linha e
espaco; alternancia de maos; leitura musical intervalar; acompanhamento,
repertorio; improvisacao; treinamento auditivo e técnica. Nessa dire¢cao os conteudos
dos capitulos vao sendo organizados e sao abordados, inicialmente, de forma
progressiva, fato este que propiciou aos estudantes estabelecerem correlagbes
mentais favoraveis ao desenvolvimento da leitura musical, de acordo com a
condicdo de musicos nao pianistas. Ressalta-se que o objetivo ndo é a performance.
Os exercicios relacionados a teoria musical dentro do método ndo foram
empregados, somente contextualizados, pois, certamente foram discutidos em
outras disciplinas.

ApOs o sétimo encontro o grupo teve a sua segunda avaliagdo. Essa
contendo os conteudos das paginas 39 a 73. Em forma de aula, porém gravada,
ocorreram todos estes tramites: preparativos, ambientagcdo, lista de presenca,
ciéncia para os alunos das faltas até aquele momento, posicionamento dos alunos,
divisdo dos grupos, leitura e distribuicdo da prova, reforco sobre a gravacao e
aplicagao.

Depois de quatro encontros, ao final do semestre, ocorreu a ultima avaliagao.
As leituras de musicas cifradas com a melodia funcionaram muito bem para
corroborar com o conteudo de acordes, leitura a primeira a vista e coordenagao das
duas maos em movimentos diferentes. A abordagem dos acordes menores foi no
mesmo formato dos acordes maiores, ocorrendo rapida assimilacdo, porém, varias
musicas tiveram que ser retiradas, ndo por estarem fora dos propédsitos, mas pelo
fato do constante acompanhamento de um processo de desenvolvimento. Por haver
um tempo determinado, para o término do semestre, foram excluidos alguns itens do
método em relagdo as fases anteriores, ou seja, o conteudo trabalhado em sala
abrangeu maior quantidade e complexidade do que nas avaliagbes. Devido a
estabilizacdo da turma quanto ao perfil e comportamento, e a adaptagdo do
pesquisador adaptado aos procedimentos basicos, em sala de aula, foi decidido pelo
instrutor ousar nas ultimas duas aulas. Durante esse processo, até a ultima
avaliagao, a expectativa era de que os alunos estudassem mais de uma aula até a

outra e para a avaliagao final. Porém, a maioria dos educandos se comportou da
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seguinte forma: participagdo ativa durante as aulas e estudo pratico somente na
semana de prova.

Durante o processo a exigéncia gradativamente aumentou, a turma estava
mais concentrada e motivada, provavelmente, porque os exercicios comecaram a
ser mais musicais, ou por apresentarem conteudos com maior possibilidade de uma
aplicagao direta nos seus estudos ou atuagao profissional, como harmonizagoes,

possibilidades de improvisacao, dentre outros aspectos.
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3 RESUTADOS DO ESTUDO DE DESENVOLVIMENTO

Neste capitulo o processo de desenvolvimento sera relatado por meio de
categorias que serviram de base da analise durante toda a coleta de dados. Essas
divisbes serdo norteadoras para delimitar, descrever e sintetizar os procedimentos
realizados. Sao elas 1) A aprendizagem sensorio motora, 2) Processos
Motivacionais para a Aprendizagem 3) Avaliagdo da aprendizagem de acordo com
as categorias do método que se dividem em: Leitura musical, Acompanhamento,

Pratica de Conjunto, Repertério, Improvisacao e Técnica.

Ao longo do processo foram organizados dados que resultaram na
compreensao do processo de desenvolvimento de cada aluno participante. Uma das
partes fundamentais para a aprendizagem num sentido geral é que a compreensao,
por parte dos alunos daquilo, que os professores desejam ensinar, seja clara na
comunicagao. Para isso sdo necessarias estratégias e estas serdo as relacionadas

com as categorias anteriormente citadas.

3.1 APRENDIZAGEM SENSORIO MOTORA

No ensino de Piano em Grupo devido a diversidade de alunos em classe, a
avaliacao da aprendizagem sensorio motora tém alguns parametros diferentes, por
exemplo, alunos que ja tocam algum instrumento e tem um tipo concebido algum
tipo de férma da mao ao tocar.Outros ndo tem critérios adquiridos para a relacao
maos/teclado como aqueles que “tocam de ouvido” e poucos sdo os que estdo mais
conscientes.O professor dentro do planejamento de conteudos deve ter certamente
um planejamento no sentido sensoério-motor, devido esses fatores. Porém a maneira
a maneira de exercer o planejamento € flexivel de acordo com a aula. Isso porque a
auséncia dos alunos em alguns dias de aula, somado a diferenga dos alunos que
realmente estudam com uma contrapartida daqueles que néo se empenham para

com a disciplina, desconfiguram o planejamento inicial.



76

O desenvolvimento motor no ensino de Piano em Grupo envolve
caracteristicas semelhantes ao ensino de Piano, por isso uma interface pode ser
feita com Pdvoas (1999, 2002, 2009) a autora que, ao pesquisar sobre o ensino do
piano, fala sobre a adaptagdo ao procedimento ergondmico que considera: a
selecdo de mecanismos e de repertérios apropriados as caracteristicas individuais
do aluno, o tamanho de mao, plasticidade, idade - aspectos posturais (colocagao
das méos e do corpo em relagdo ao teclado), programa de treinamento que tem por
base a interacado entre os aspectos técnicos, mecanicos e musicais.

Relacionado ao estudo de Piano em Grupo pode-se verificar que esses
apontamentos possuem significacbes importantes mostradas por Pdévoas (1999,
2002, 2009), pois se distinguem de outros tipos de ensino de instrumento como no
aspecto da performance, ou seja, no comportamento diante do teclado. Durante todo
0 processo desenvolvido houve mecanismos e repertorios apropriados e
caracteristicos e selecionados, ndo diretamente relacionados as caracteristicas
individuais dos alunos, mas ao que predominava no coletivo no tocante: tamanho da
mao, idade e aspectos posturais. O programa de aula e treinamento segue os
direcionamentos estruturais do ensino do Piano, mas perpassa as necessidades do
ensino coletivo.

Hansberry (2004) destaca também o aspecto sensério motor (psicomotor) e
enfatiza que estudantes de musica envolvem trés habilidades quando aprendem
uma nova pega musical: cognitivas, para resolver problemas; afetivas, com opinides
formais das pecas e psicomotoras, na execugao.

Neste estudo de desenvolvimento, a énfase na pratica foi o que reforgou a
escolha pelo método de investigagdo deste trabalho, direcionando a analise do
desempenho dos alunos no decorrer das aulas por meio dos Memoriais de Classe,
utilizados para contextualizar o processo desta pesquisa.

No Memorial do dia 12 de margo [...] o trabalho foi direcionado para a postura
junto ao teclado [...]. Ampliando esse momento do processo, dois destaques surgem:
na maioria dos instrumentos de teclado utilizados pelos alunos, o toque € mais leve
e a extensao do teclado menor do que um piano eletrénico. Configuram na relagcéao
aluno/instrumento uma postura intermediaria, mas, confortavel para realizagao dos
movimentos.

De acordo com Memorial no dia 19 de margo, quando as melodias simples

apresentaram dedilhado a serem executadas simultaneamente com ambas as maos,
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mesmo em movimento paralelo, a dificuldade de toque foi mais elevada. Talvez
porque os alunos desta aula praticam (tocam) instrumentos como: guitarra, baixo e
bateria que na maioria das vezes realizam os movimentos da m&o em bloco. O
dedilhado dedo a dedo foi demonstrado para os alunos no quadro por meio de
desenhos, ao piano (com todos os alunos em volta) e utilizando os préprios alunos
como “professores uns dos outros”. Visto que, € muito importante no aprendizado
coletivo, a classe ter diversas fontes de como obter e realizar as atividades
propostas.

A articulacao é algo muito peculiar no ensino de Piano em Grupo porque cada
aluno, ao longo da aula, tende a alterar o volume do som de seu instrumento e
consequentemente, a realizagdo de um Jegato ou stacatto fica diferenciada dos
demais pela execugdo e volume. Entretanto, segundo o Memorial no dia 26 de
mar¢o [...] de maneira geral, de acordo com a estrutura dos teclados que estao
sendo utilizados em aula, os alunos empregam de forma satisfatéria a forca dos
dedos ao teclado, fato que deve ser mais estudado, se algum dia eles transferirem
sua pratica para o piano. Mesmo tocando ao teclado procurou-se salientar a
distingdo dos sons de uma nota para a outra e a precisdo para realizacdo de tipos
diferentes de articulagao.

Segundo Gomes Filho (2008), dentre todos os aspectos que representam a
escola pianistica como, por exemplo, da professora russa Vengerova, a utilizagao da
articulacdo do pulso é da maior importancia para execugao de movimentos. O pulso
€ utilizado como ativador da velocidade de ataque das teclas e esta diretamente
ligado a producdao de acentos e controle da sonoridade. Robert Schick (apud
GOMES FILHO, 2008) comenta que no método de Vengerova, o estudante é
primeiramente introduzido aprendendo como tocar um acento em cada nota. Isto €,
primeiro inicia-se tocando acentos em cada nota para que o aluno aprenda a usar o
movimento do pulso e também para que consiga executar notas numa sonoridade
forte sem a utilizacdo da forgca nos dedos, e sim recorrendo a velocidade do ataque.
Apos o contato com estes principios conclui-se que o método dos acentos € um dos
que ajudam os dedos a adquirirem independéncia e resisténcia. Em relacdo a
transferéncia de peso, auxilia no toque legato, pois ao transferir o peso da ponta do
dedo para o proximo, enquanto o acento € removido, fica mais facil obter este tipo
de toque. (GOMES FILHO, 2008)
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Conforme os exercicios e musicas do método n&o sendo estudados
aumentam as dificuldades e novos desafios surgem para os estudantes no emprego
da motricidade. As tensbes de ombros e cotovelo sdo quase unanimes e, neste
ponto, o fato do colega do lado executar o movimento de certa maneira, resulta em
um movimento espelho em alguns casos '*. Conforme descricdo no Memorial do dia
26 de margo, as progressdes harmoénicas utilizaram alguns acordes ja trabalhados
na pagina 41 do método. Nas duas ultimas progressdes, devido aos acidentes houve
elevagdo exagerada nas posturas de dedos, punhos e bragos foram de alguns
alunos, corrigidas.

Quando se falou em escalas, foi tratado sobre os movimentos musculares
finos onde se trabalha muitas vezes, com os mesmos dedilhados, mas com notas
diferentes, passando por topografias distintas. Com isso, a passagem do polegar ou
o0 movimento do pulso e o movimento do bragco assumem posturas diferentes
conforme o tipo de escala. Devido acidentes e alteragbes que existem no grupo de
alunos muitas vezes os alunos cometem os mesmo erros, mas outras vezes, 0s
erros sao bem particulares, e se repetem por algumas aulas, mesmo quando
corrigidos e compreendidos durante uma explicagédo. Isso acontece porque o aluno
ainda nao tem na sua mente um padrdo formado de como proceder com aquela
situagao no teclado. Estes padroes se formam, primeiramente, com a demonstracao
ou audicdo, imitagao vinda do professor, e depois pela correta repeticao e estudo.

De acordo com Martins (2006), as partes do corpo humano n&o sao
desdobradas umas as outras, mas envolvidas, formando um sistema. No caso do
pianista seriam suas maos e dedos como figuras do espaco corporal e, punhos,
antebracos, bracgos, tronco, isquios e pés como fundo. Quando se coloca diante de
uma situacao familiar ndo se procura pelas partes do corpo interrogando-as quantas
€ quais sao necessarias; simplesmente todas essas partes se envolvem sem que se
tinha de ordena-las. Os conteudos de uma experiéncia extravasam todos os
sentidos, sejam tateis, visuais ou motores. Kochevitsky (apud MARTINS 2006) diz
que a visdao tem um papel fundamental no desenvolvimento da motricidade no ato
pianistico. E, a audicdo opera como juiz, numa interferéncia corretiva e modificadora

dos movimentos usados.

13 = . = . - . .

Introdugé@o. Os movimentos em espelho (ME) s&o contragdes involuntarias que se produzem simultaneamente com o movimento
voluntario dos musculos homélogos contra-laterais. Podem apresentar-se de forma isolada ou associar-se a outras patologias.
(RUGGIERI et al 1999)
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Esse mesmo corpo apanha e compreende o movimento, e, € desse modo que
se adquire o habito, a apreensao de uma significagdo motora. Tal fato se verifica em
uma forma de oitava na méao, quando essa mao aprendeu o tamanho dessa mesma
distancia, sem precisar té-la medido em centimetros, além do que o ouvido € o juiz
final. O aprendido ndo foi uma unica oitava, mas a totalidade de oitavas no piano.
Movimento e som se afinam em significado (MARTINS, 2006)

No Memorial do dia 16 de abril o conteudo da aula anterior foi retomado, a
partir da duvida levantada em relagdo a execucado de escalas, no tocante ao
dedilhado. Foram explicadas as escalas por grupos de passagem dos polegares e
topografia ao teclado, e demonstrado as passagens do polegar. Os alunos anotaram
o dedilhado que estava sendo colocado para as escalas de do, sol, ré, l1a, mi e o
mesmo dedilhado, tanto ascendente e descendente. Ha diferenciagdo na execucéao
entre os dedilhados das maos esquerda e direita. As escalas foram estudadas
alternadamente, nas tonalidades acima em ambas as maos. Ressaltou-se a
importancia da recorréncia do polegar em notas determinadas durante a sua
passagem. Na escala de si maior ocorreu um cuidado especial, com treino em grupo
e individualmente, atentando a visualizagdo, na execucédo de escalas. Em todas as
escalas foi orientada a aproximagao dos dedos ao teclado para melhor execucgao.
Para a aula seguinte foi proposto o estudo das escalas estudadas nesta aula.

No exercido da pagina 39 do método foram trabalhados com acordes
quebrados, executados pelas duas maos, € muito facil de perceber a harmonizagao
sétimas maiores. Além desta caracteristica harmdnica, o exercicio apresenta as
articulagdes, staccato e legato. Neste processo os alunos apresentam alguns
desvios pontuais como bater fortemente no teclado ou realizar esforgo minimo, onde
0 som n&o aparece, aspectos que conduziu o professor a conscientiza-los do papel
da mao, do pulso, do brago e como eles funcionam, mesmo no instrumento de
teclado eletrénico.

Fonseca (2007) referéncia em sua tese de doutoramento sobre “Problemas
Neuromusculares Ocupacionais de Pianistas” e sua relagdo com a técnica pianistica,
em uma das suas analises faz uma comparacao entre as atividades de atletas e
musicos profissionais.

Ao relacionar esses apontamentos de Fonseca, sobre os musicos com 0s
estudantes de Piano em Grupo desta pesquisa, as caracteristicas apresentadas por

esse autor sdao compativeis com o0 que pode ser presenciado em diversos
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momentos, especificamente, os desvios pontuais e provaveis de ocorrer citados no

meétodo, na pagina 39.

A atividade profissional do musico privilegia a precisao, a repeti¢ao
de micromovimentos e o controle motor “micro-orientado”; o musico
usa predominantemente a mao e membro superior e costuma ser
um grande sedentario; € muito freqliente, na atividade do musico, a
sustentacdo prolongada de peso (do instrumento musical) e, ao
contrario dos atletas, o musico adota freqientemente posigdes
corporais viciosas e ndo se preocupa nem tem consciéncia da
importancia da manutencdo de uma boa postura corporal. Os
acessorios de apoio dos instrumentos musicais (algas, queixeiras,
espaleiras, apoios para dedos, etc.) sdo fonte frequente de
problemas. (FONSECA, 2007, p.3-4)

De acordo com o Memorial no dia 23 de abril, na pagina 39 do método, no
exercicio Thirds and Fifths, em primeiro lugar os alunos identificaram quais foram os
acordes trabalhados: (G7M, F7M, C7M), a seguir, foi apresentada a articulagéo
sttaccato, demonstrado pelo professor ao piano de forma enfatica. Alguns alunos
necessitaram de mais tempo para assimilar a execugédo dos acordes divididos entre
mao esquerda e mao direita, os outros alunos realizavam leitura em bloco dos
acordes. Mesmo o grupo tocando ao mesmo tempo, as corre¢gdes foram sendo
feitas, de acordo com as necessidades de cada um, ou das mesmas necessidades
que as duplas apresentaram. Este exercicio foi proposto para ser estudado em casa,
onde um dos objetivos era estudar a execugao do sttaccato e legato de maneira
clara.

Para fundamentar o procedimento acima, foi utilizado como parametro a
divisao feita por Uszler (apud ZORZETTI, 2008), na qual ela estabelece aspectos
caracteristicos da execugao pianistica que devem estar presentes no programa de
ensino em diferentes niveis. A autora trata primeiramente dos iniciantes, sugerindo
meétodos de iniciagdo para serem utilizados com esse fim e cujo conteudo enfoque
os elementos basicos de técnica e notagdo. De acordo com Uszler, devem ser
abordados nesse nivel os toques legato e stacatto, melodias simples com
acompanhamento, compassos simples e compostos com ritmos simples,
andamentos moderados, tonalidades com até trés alteragdes, pequenos

deslocamentos além da posi¢ao dos cinco dedos, acordes do 1° e 5° graus, o ultimo
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com apenas duas notas, e ainda os movimentos ascendente e descendente. E s&o
nesse nivel que se encaixam as obras ja apresentadas.

No Memorial do dia 30 de abril, na pagina 50 do método, foi lida e estudada a
musica “German Folk Song”. Nessa musica os alunos identificaram a tonalidade, o
pequeno contraponto, e mais uma vez, foi aplicado o trabalho de técnica de cinco
dedos em varias tonalidades, em cangdes pequenas. Quanto a leitura da méo
direita, realizou-se separadamente, em conjunto e em dois grupos divididos. Esta
musica apresentou uma dificuldade surpreendente quando houve passagem de
dedilhado por meio do polegar e dos acidentes no quarto e sexto compasso. A
surpresa foi porque mesmo com a identificagdo da tonalidade, dos acidentes, do
desenho musical, a classe teve varias intercorréncias.

Esse exercicio foi executado num andamento muito lento, pois foi o primeiro
exercicio que apresentou uma demanda maior de tempo e cuidado na explicagéo
das duvidas em relagdo ao que estava proposto no método e no plano de aula,
acarretando entdo, uma mudanga de metodologia inicial devido as dificuldades
apresentadas pelos alunos. A proposta inicial seria juntar as m&os esquerda e
direita. Aconteceu que os alunos estudaram novamente de forma lenta a mao direita.
Este exercicio bem como os outros, a priori, foram colocados como objeto de estudo
anterior e ocorreu na condigdo de leitura a primeira vista, e foi intensamente
trabalhado. A mao esquerda foi orientada de forma isolada e em grupos. Pela
primeira vez, houve corregao individual formal com o grupo. A classe foi dividida em
dois grupos porém apesar toda essa estratégia nao foi satisfatéria, o estudo

continuou a ser aplicado e estudado em casa, foi parte da segunda avaliagao.

Ndo apenas os teodricos da musica, mas, também, os psicolégicos se
debrugam sobre o fazer musical. Por serem varios os processos psicoldgicos nele
envolvidos, como motivagdo, percepg¢ao, emocgao, aprendizagem, inteligéncia,
memoria e criatividade, varios sdo os focos das pesquisas na area. “[...] Ou seja, dos
niveis iniciais de conhecimento e adaptacéo as notas progride-se para niveis de
automatizacao das posi¢cdes no instrumento, até chegar a fluéncia”. (SANTIAGO,
2009, p. 137-138)

Pelo fato de n&o existir um estudo constante de piano pelos alunos, no
Memorial do dia 07 de maio, ha uma grande resisténcia na execugédo do dedilhado

correto porque os alunos ja tocam algum instrumento. Ocorrem constantes trocas
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dos dedos vizinhos. Para se obter certa fluéncia sdo necessarias frequentes
abordagens do aspecto sinestésico. Esse fato resultou na realizacdo de atividades
fora do teclado, no teclado e divisdo dos acordes por topografias diferentes. Nao
foram trabalhados todos os acordes, mas os dedilhados utilizados. A classe se
mostrou unanime com relagéo a importancia desse conteudo, com demonstragdes
de atitudes positivas.

Pode-se trabalhar todo material proposto, como os arpejos em duas oitavas.
A passagem do polegar na execugdo do arpejo teve algumas correcbes mais
contundentes, devido ao dedilhado sugerido. Assim, de forma geral, notou-se que
deveriam ser trabalhados os arpejos aos poucos, por envolver varios elementos: a
passagem do dedo, a posigédo do brago e a visualizagdo da méo junto ao teclado. Os
alunos passaram a estudar os acordes e inversdes com maos separadas.

No Memorial do dia 11 de junho, foi relatada a seguinte atividade: em uma
folha de papel separada foram escritas, pelo facilitador, progressbées de diferentes
topografias com triades maiores invertidas e no estado fundamental, tétrades no
estado fundamental e triades menores, com necessidades de inversdes diferentes
para serem executadas. Inicialmente, com a apresentacdo das primeiras
progressoes, foi exposto sobre o alinhamento da méao e explicagdo da necessidade
de proximidade entre os acordes para formar uma progressdo ou cadéncia sonora
do ponto de vista musical. Nesse primeiro processo sucederam-se orientacdes e
elogios motivacionais por parte do professor, aspectos que serdo abordados na

sequéncia.

3.2 O PROCESSO MOTIVACIONAL

A importancia do processo motivacional esta no fato de permitir a realizagao
de ligagdes entre os conteudos e objetivos propostos do professor para com os seus
alunos. Para isto € necessario a utilizagado de significagdes verbais, analogias, uso
de repertorio variado e participagéo constante do sujeito/aluno e do professor agindo
como mediador, sabendo que isso ocorre via motivagoes extrinsecas.

Enquanto que para criangas aprender em seu instrumento musical a imitagcéao
do professor € um recurso importante nas aulas, para estudantes universitarios,

refletir com o professor sobre o assunto gera motivagdo a medida que o aluno
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participa da decisao da agao. No ensino de Piano em Grupo o professor deve deixar
claro que todos sado integrantes do processo de aprendizado.

Segundo Wristen (2006), os seres humanos tornam-se progressivamente mais verbais em
seus estilos de aprendizagem a medida que envelhecem. Os estudantes adultos preferem muitas
vezes a significagdo verbal para compreensdo de novos materiais, incluindo analogias e

comparagoes. Eles tendem a ser mais analiticos e reflexivos.

A motivagao extrinseca acontece por diferentes niveis de regulacado externa e
a medida que o sujeito internaliza tais regulagdes, intensifica seu processo
motivacional (ARAUJO, CAVALCANTI, FIGUEIREDO, 2010). Portanto, a motivagéo
extrinseca, para estes autores, ndo pode ser vista como um tipo de motivagao
negativa.

Durante o processo motivacional de aprendizagem, nesta pesquisa ficou
evidente que maneiras diferentes de apresentar e estudar os exercicios propostos
representou ferramentas de motivacao para desenvolver as atividades realizadas.

No Memorial do dia 19 de margo foram desenvolvidas alteragdes estruturais
de leitura musical propostas pelo método como: uso da clave de fa para ambas as
maos e compassos com diferentes unidades de tempo que resultaram na diminuicao
da velocidade do toque pelos alunos. Neste momento, o recurso utilizado foi a leitura
alternada de notas entre os colegas, seguido de leitura do texto musical ao contrario
ou solfejada. Na execucdo seguinte, todos os alunos tocaram a proposta com
grande éxito. Nota-se que com a proposta de trabalho em grupo os alunos nao
tiveram embaragos na realizagdo de ferramentas pedagdgicas alternativas, pois
todos se tiveram resultados positivos.

Segundo Luckesi (1999) existem aspectos da aprendizagem que nao
deveriam motivar o estudante, entretanto, acontecem com freqiéncia, como
exemplo, o aumento expressivo de dedicacdo dos estudantes antes das avaliagdes.
No memorial do dia 26 de marco observou-se que, na revisdo do conteudo, a maior
parte da turma nao tinha estudado, porém todos estavam motivados, pelo fato da
primeira avaliagdo acontecer na proxima aula.

Um elemento de motivacdo observado foi em relagdo as expectativas dos
alunos. Segundo dados verificados nos questionarios aplicados, a disciplina foi
considerada importante para todos, pois o uso do teclado foi apontado como recurso

para compor ou improvisar.
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No Memorial do dia 09 de abril os exercicios de harmonizacao e transposicao
realizados foram considerados como ferramentas que poderiam ser utilizadas nas
futuras composicbées dos alunos, em aula ou profissionalmente. Apesar da
apresentacao do exercicio 1 ter sido individual e ter demorado mais, a execugao da
forma do arpejo e acorde de Mi bemol maior, no exercicio 5, denotou atengdo maior
pelo professor para correcéo. A participacdo dos alunos foi atenta e com empenho,
demonstrando que estes estavam motivados, especialmente pela observagao dos
processos de concentragdo. De acordo com Araujo (2008), a concentragdo —
observada por meio da atengao dispensada pelo individuo na atividade realizada - €
um elemento que demonstra um processo motivacional.

Em um caso especifico o aluno estava executando esse exercicio com notas,
ritmo e posi¢cao correta, mas, “em carater de dublagem”, ou seja, sem som. Logo
depois da explanacao sobre intensidade ao teclado e piano, o mesmo obteve uma
boa execucédo do exercicio proposto. Lembrando que as repeticdes por erros sao
sempre feitas em duplas ou em grupo para o aluno néo fique desmotivado.

Na pagina 32 do método, foi proposto ler a musica Play a Simple Melody. A
leitura feita em grupo nos dois primeiros sistemas foi insatisfatéria (como previsto),
pois contém dedilhado diferente do habitual, alterndncia de maos logo no inicio da
musica, o uso de duas claves de fa na quarta linha para as duas maos, e notas
alteradas no decorrer da musica. Todavia, apds a primeira barreira com a musica (as
reflexdes sobre o modo de fazer e a leitura a primeira vista), estas questdes foram
sendo trabalhadas em duplas e trios, e estabeleceu-se que esta musica faria parte
da avaliacéao.

Nesses dois ultimos exemplos, observou-se que outro elemento significativo
dos processos de motivacao foi utilizado: o estabelecimento de metas. De acordo
com diferentes autores, como O’Neill e McPherson (2002), Csikszentmihalyi (1999)
e Araujo (2008), o estabelecimento de metas € um primeiro passo para que ocorra
um processo de concentracao e, portanto, de motivacao.

No memorial do dia 30 de abril ocorreu que entre as duplas existentes na
sala, apenas um aluno de uma dupla, que estava mais adiantado, obteve prontidao
na execugao das escalas logo apés a explicagdo. A explanacgao foi feita no quadro e
as corregdes foram verbais junto aos teclados dos alunos, e quando existia uma
duvida geral solicitou-se a atencédo de todos os alunos para visualizarem em algum

dos teclados ou no piano. Os alunos sugeriram outros tipos de dedilhado, diferente
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do apresentado. Mas, foi colocado que os dedilhados sugeridos n&o iriam promover
uma leitura mais rapida quando tocado em numero maior de oitavas.

Ainda nesse memorial, na pagina 56, foram aplicados dois exercicios de
acompanhamento, sendo um deles de sextas e quintas na mao esquerda e com
uma pequena melodia na mé&o direita em stacatto e tenuto. Nao foi dada énfase na
articulacao, visto que a coordenagao dos intervalos da m&o esquerda e direita ja
representava um desafio importante para os alunos. Esses tipos de exercicios sao

preparatoérios para o aluno obter recursos para a improvisagao.

A improvisagdo é basicamente a pré-existéncia de um grande
conjunto de exigéncias formais que incluem um ‘projeto’ ou o
‘esqueleto’ da improvisacao. O improvisador usa um modelo que &,
na maioria dos casos, fornecido externamente pela cultura,
enfeitando-o e preenchendo-o de diversas maneiras. Tais modelos
geralmente possuem uma forma com seg¢bes que se repetem, de
modo que o executor familiariza-se com a estrutura da se¢éo basica,
que pode em grande parte ser considerada independentemente das
demais se¢des. (SLOBODA, 2006 p. 155)

Os alunos demonstraram ampla participacdo neste processo, tendo em vista
que a atividade de criacdo era para todos, um desafio. Este aspecto, por sua vez,
segue ao encontro do pensamento de Csikszentmihalyi (1999), que descreve a
necessidade de se manter o nivel de concentragcdo e, consequentemente, de
motivagado dos sujeitos, por meio de atividades desafiadoras, mas equilibradas com
o grau de habilidade do individuo. Outros exemplos da utilizacdo de desafios, por
parte do professor, como elemento motivador, seguem nos paragrafos abaixo, por
meio da apresentacdo dos memoriais dos dias 07 de maio, 28 de maio e 11 de
junho.

Nas paginas 72 e 73 do método, a musica Over There, segundo o Memorial
do dia 07 de maio, os objetivos propostos para este exercicio vieram ao encontro
das necessidades que surgiram no transcorrer da aula: os apoios métricos e a
énfase motivica. Como ferramenta pedagdgica utilizou-se a frase “cha com péao”,
recurso este que da énfase as acentuagdes do primeiro tempo. A leitura da mao
esquerda foi bem ardua, devido aos intervalos, acidentes, ou seja, visualizagao
diferenciada.

No memorial do dia 28 de maio foi detectado de forma mais intensa a

dificuldade de trabalhar com niveis diferentes de apreensao. Provavelmente, devido
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a maior complexidade do conteudo e o distanciamento entre as “competéncias
musicais” dos alunos que aumentou, em relagdo ao inicio da disciplina. Saber
conciliar esses dois polos como professor apresentou-se como um grande desafio,
no que tange a parte sinestésica e também a compreensao.

Na leitura da ultima linha do material escrito fornecido pelo professor no
Memorial do dia 11 de junho, cada aluno “experimentou” livremente os acordes que
estavam cifrados. Depois foi apresentado um modelo de execucéao, para enfatizar a
cadéncia. Para alguns a dificuldade foi achar a inversdo mais proxima, e para outros,
foi realizar uma imitacdo da execucdo do professor, cada aluno foi corrigido
individualmente, possibilitando assim aos alunos tirarem suas duvidas e
aperfeicoarem suas habilidades, e do professor e maior aproximacao e correcao dos
mesmos.

Na pagina 122 do método, na musica “Blues”, na “leitura a segunda vista” foi
usado os seguintes procedimentos: tocar em conjunto com as duas maos, executar
em conjunto com maos separadas, refor¢co da nog¢ao da estrutura do pulso e apoio
do compasso composto, sugestdes para marcar e sentir a pulsagao e panorama de
acidentes. Devido ao fato da turma ainda néo ter cursado a disciplina de Ritmica, ou
por falta de repertdrio ritmico inicial para esta leitura.

Apesar de ser constante a énfase na leitura a primeira vista dos fundamentos
de estruturacdo ritmica, poucos alunos diferem na sua maneira de refletir e agir
nesse sentido nos primeiros contatos com a partitura. Observando os sistemas
seguintes, nas duas claves, foi feito os seguintes questionamentos para os alunos:
Como eu vou estudar? Respostas dos alunos: 1) tocando a mao esquerda e
cantando a direita. 2) falar nota, colocar uma letra 3) executar a voz superior da méo
esquerda com o polegar com a méao direita 4) executar somente os tempos
principais 5) tocar de tras para frente as frases. Estas respostas demonstram
amadurecimento, motivagdo e participacdo dos alunos antes de comecgar a tocar
uma nova musica, aspectos relevantes no ensino de Piano em Grupo.

Nesse mesmo memorial, o0 exercicio de progressdo de dominantes
secundarias, da pagina 195, foi proposto a leitura com todas as vozes juntas e por
partes e visualizacdo das sétima. Novamente foi questionado a turma com as
seguintes questbes proposto: Existe uma duvida? Segue o mesmo padrédo de
dedilhado? Foi proposta uma transposicédo depois dos questionamentos: 1) Para

transpor, o que eu fago primeiro? Os alunos foram levados nessa altura, a refletir de
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forma mais intensa na maneira de pensarem os acordes e o conteudo visual da
sequéncia, para depois tocar. Ao piano construi um ritmo para ser executado com
aqueles acordes e demonstrei o que deveria ser “imitado”. Repliquei com a voz para
ser tocado na méao esquerda, com um intervalo de oitava na regido grave e a mao
direita na regido média com os acordes. Neste ponto novamente a coordenagao teve

necessidade de ser enfatizada.

3.3 AVALIACAO DO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DE ACORDO COM AS
CATEGORIAS DO METODO

O método Keyboard Musicianship, ao longo de sua metodologia segue
categorias para promover um melhor aprendizado. Dentre as categorias
apresentadas algumas tiveram destaque durante o processo dessa pesquisa: leitura

musical, acompanhamento, pratica de conjunto, repertorio, improvisagéo e técnica.

A revisdo de literatura nos mostra que na area do ensino
individualizado de piano, as publicagbes sao ricas em sugestdes de
materiais musicais, organizados geralmente por graus de dificuldade
técnica, em geral do simples ao complexo. Na area do piano em
grupo as publicagbes apresentam materiais musicais organizados
por niveis de complexidade, ou em camadas superpostas com
acréscimo de assuntos, possibilitando um maior enriquecimento das
propostas metodolégicas para a formagdo do musico. (OLIVEIRA,
1990)

A apresentagdo de conteudos simultdneos apresentados em geral nos
métodos de Piano em Grupo e consequentemente nesse trabalho, caracteriza-se
positivamente ndo so pela diversidade de conteudos, mas pelas relagcdes que
exercem entre si. No decorrer dos capitulos esse € um dos motivos da eficacia do
ensino de Piano em Grupo. No Brasil segundo pesquisa de Costa (apud DUCATTI
2005) pode-se entender uma dimensao maior dessa realidade de conteudos

relacionada a sua prioridade.

Em sua tese de doutoramento The Teaching of Secondary Piano
Skills in Brazillian Universities Costa entrevistou vinte e cinco
professores de piano complementar de universidades brasileiras,
pretendendo verificar em ordem de prioridade, quais as atividades
que os professores de piano consideram mais apropriadas a serem
ensinadas na aula de piano complementar. A partir das entrevistas,
fez um mapeamento das diferentes atividades desenvolvidas em
classe pelos professores de piano, classificando-as em ordem de
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prioridade na seguinte seqiéncia: repertorio (91%) técnica (77%)
memorizagao (72%) escalas e arpejos (68%) piano em grupo (68%)
leitura a primeira vista (63%), transposicdo (59%) teoria (50%)
harmonizagéo e improvisagao (45%) repertério folclérico e tocar de
ouvido (41 %), analise musical, leitura de acordes e repertorio
popular da musica (14%) e leitura de grade de partitura de
orquestra, repertério sacro tradicional e contemporaneo.

(COSTA apud DUCATTI, 2005)

De acordo com o Memorial das aulas e os graficos 1 e 2, predominam o
emprego dos exercicios de leitura musical no processo desenvolvido. Isso ocorre
pelos objetivos gerais da disciplina, ementa, perfil da classe e a énfase metodoldgica
do método Keyboard Musicianship nesta area. Na leitura musical ao teclado foram
enfocados, a leitura intervalar, exploragéao das regides do teclado, leitura de claves e
técnica dos pentacordes. Segundo Uszler (apud RAMOS, 2005), os pentacordes as
cinco primeiras notas das escalas maiores e menores, essa abordagem' teve sua
origem no ensino americano da aula em grupo. O interesse dos pedagogos por este
tipo de método se detem, principalmente, na introducédo do conceito de tonalidade e
na funcionalidade que o piano passa a ter, no trabalho com harmonizacbes e
improvisagdes. No momento em que o aluno compreende o conceito de pentacorde
e consegue reconhecé-lo auditivamente, passa-se ao trabalho das transposi¢coes
para varias tonalidades nas diferentes regides do teclado.

Se por um lado a leitura musical apresentou um grande numero de estudos
junto aos alunos conforme Grafico 1, a pratica de conjunto de acordo com a
categorizagdo do método tem pouca expressividade. Mas esses extremos tém uma
margem de erro, pois durante muitos momentos a pratica de conjunto é realizada no
ensino de Piano em Grupo neste periodo. Nessa tematica Chueke (2006) discorre
que:

[...] proporcionar a pratica de musica em conjunto € um o6timo
recurso para esse fim; deve-se buscar a utilizagao de pecas simples
escritas para mais de um instrumento que constam dos métodos de
piano em grupo ou até mesmo através do tradicional repertério
cameristico, de acordo com as possibilidades dos alunos (certos
movimentos de trios e quartetos de Haydn, Mozart e Beethoven, por
exemplo).

Relacionando técnica, repertério, leitura de partitura e o ouvir no ensino de

Piano em Grupo existe um desencadear saudavel de habitos que reduzem

'* Técnica dos pentacordes.
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problemas técnicos. Chueke (2006, p.6) afirma que a compreensdo dos alunos deve
ser de todo o processo inicialmente [...] a partir da leitura da partitura, a partir da
transmissao da imagem dos olhos para o cérebro e destes para os ouvidos —
transformando-se a imagem em som - para que possam tocar”. A autora exemplifica
este processo, nos cursos de Piano em Grupo, destacando a relevancia de estar
atento “[...] ao perigo de uma valorizagdo demasiada do ensino da técnica como
“paliativo”, por ser inadequada pelo fato de ndo ser um grupo formado por pianistas
profissionais, no sentido de n&do gerar uma automagdo nos movimentos com a
repeticao de escalas, arpejos e progressdes harmdnicas.

A partir das musicas selecionadas, aplicadas em quarenta e nove situagdes
diferentes no ambito de aula, pode-se obter a apresentacdo dos graficos 1 e 2.
Nesses graficos encontram-se as principais tematicas trabalhadas nesta pesquisa.
Na categoria improvisagdao, por exemplo o enfoque ndo foi a maneira que
tradicionalmente se trabalha abordando enfoques composicionais como abordam
algumas autoras (RAMOS; MARINO, 2010). Mas, por meio de intervalos e inversdes
de acordes pré estabelecidos e com uma meta definida para comeco,
desenvolvimento e fim da musica. Inicializado com a mao esquerda, usando a
linguagem cifrada ou partituras incompletas presentes no método para serem
elaboradas. Pela fato da improvisagao comecar na partitura e dirigida pelo professor,
nesta pesquisa em relagdo a improvisacdo nao foi determinante o modelo proposto
por Swanwick (2003).

Graéfico 1 - Quantidade de exercicios aplicados por categorias do método

Pratica de conjunto []1

Técnica 5

Improvis&o 6
1 o Categorias do Método
Acompanhamento 6

Repertorio 10

Leitura musical | 21

0 5 10 15 20 25

Fonte: Pesquisa de campo™.

'* Nesta pesquisa os graficos estdo de acordo com os dados coletados. Portanto, os valores minimos
€ maximos sao aqueles representados pelas colunas ou porcentagens.
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Grafico 2 — Porcentagem dos exercicios aplicados por categorias do método
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Fonte: Pesquisa de campo.

Para essas categorias foram realizadas trés avaliacbes formativas, no
decorrer do processo, apresentadas no Anexo 2. Nessas avaliacbes o desempenho
foi mensurado, e em decorréncia disso, foram elaborados os graficos 3, 4 e 5, que
comparam os estudantes em cada avaliacao, identificados pelas letras A, B, C, D, E,
F, G, e H. Inicialmente a pesquisa contava com 8 alunos, mas, um aluno trancou o

curso. Desta forma, 7 alunos participaram de todo o processo.

Grafico 3: Avaliacdo 1 — Média obtida pelos alunos na avaliacao 1
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Fonte: Pesquisa de campo.
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Grafico 4: Avaliagcdo 2 - Média obtida pelos alunos na avaliagdo 2
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Fonte: Pesquisa de campo.

Grafico 5: Avaliagao 3 - Média obtida pelos alunos na avaliagéo 3

10 A_.96

Fonte: Pesquisa de campo.

No sentido de analisar o processo individual de cada aluno do decorrer
dessas avaliagdes, gerou-se os graficos 6, 7, 8, 9, 10, 11,12 e 13 que comparam as
avaliagdes dos alunos, com o objetivo de apurar a evolugéo obtida pelos mesmos ao
longo do semestre. Cada aluno, semelhante aos graficos anteriores sao

representados nas mesmas letras A,B,C, D, E, F, G, e H.



Grafico 6 — Comparativo entre as avaliagbes aluno A

Fonte: Pesquisa de campo.

Grafico 7 — Comparativo entre as avaliagdes aluno B

Fonte: Pesquisa de campo.



Grafico 8 — Comparativo entre as avaliagbes aluno C

Fonte: Pesquisa de campo.

Grafico 9 — Comparativo entre as avaliagées aluno D

Fonte: pesquisa de campo.



Grafico 10 — Comparativo entre as avaliagdes aluno E

Fonte: Pesquisa de campo.

Grafico 11 — Comparativo entre as avaliagdes aluno F

Fonte: Pesquisa de campo.



Grafico 12 — Comparativo entre as avaliagbes aluno G

Fonte: Pesquisa de campo.

Grafico 13 — Comparativo entre as avaliagées aluno H

Fonte: Pesquisa de campo.

Com base nos graficos comparativos entre as avaliagdes dos alunos, no
aluno A pode-se ver certo crescimento da primeira para a terceira avaliagéo,
respectivamente 9, 9,4 e 9,6. O aluno B da mesma forma que o A, mas com
mensuragdes de 7,6, 8 e 8,5. O aluno C aparentemente nao apresenta evolugcéo no
seu aprendizado, pois manteve a nota 7,0 nas 3 avaliagbes, fato que pode ser
justificado pela crescente complexidade dos conteudos avaliados, semelhantemente
ao aluno E (8,8, 8,8 e 8,7).
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O aluno D manteve as suas notas nas duas primeiras avaliagdes (8,8 e 7,8),
mas, um decréscimo na ultima avaliagdo, demonstrando assim, uma pequena
dificuldade no acumulo dos conteudos no final da disciplina. Certa relevancia
verifica-se nas notas do aluno F, que iniciou com 7 passou para notas 8,4 e 8,3, que
pode identificar boa assimilagéo e crescente interesse pela disciplina.

Os dados apresentados do aluno G, notas 0, 7.8 e 5.0 sdo resultados do nao
comparecimento do mesmo na primeira avaliacdo, na segunda obteve nota um
pouco acima da média da disciplina e na ultima, expressiva queda.

Finalmente o aluno H iniciou com nota abaixo da média, 6, e as demais
avaliagbes suas notas foram 0 pelo fato de ter trancado o curso, e
consequentemente deixou de comparecer na disciplina.

Ao verificar, portanto, o resultado das avaliacbes apresentado, é necessario

considerar a seguinte afirmacgéo:

Se partimos do principio de que toda a acdo educativa é
intervencionista e possui intengdes explicitas ou implicitas sobre o
que queremos que O nosso aluno saiba, as questbes sdo: como
podemos saber se ele aprendeu algo se nao tivermos mecanismos
para verificar a aprendizagem e o seu grau de impacto nos alunos?
Como saber se o curriculo que produzimos esta adequado as
necessidades dos nossos alunos? E, finalmente, como podemos
saber se estamos conduzindo a acdo educativa tendo em vista o
planejamento e o publico-alvo? Nesse caso, avaliar passa entéo a
ser igualmente importante para professores, alunos e para a
instituicdo, tornando-se uma pratica diaria que vai orientando a
reformulacdo de objetivos propostos e tragando novos caminhos
para um ensino e aprendizagem efetivos. (TOURINHO; OLIVEIRA
2003, p.8)

Assim, embora tenham sido realizadas trés avaliagbes nas quais as
categorias do método forma consideradas como foco de observagao, € necessario
considerar - conforme defende Tourinho - que o processo avaliativo € uma pratica
diaria, que orienta a reformulagcao dos objetivos propostos e traga caminhos. Deste
modo, pode-se considerar que no ambito deste estudo, o desenvolvimento dos
alunos também ocorreu no processo cotidiano, durante a participacdo das
atividades, conforme apontado anteriormente na verificagdo dos processos

sensorios-motores e motivacionais vivenciados durante as aulas.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Este capitulo apresenta os objetivos pretendidos, os resultados alcangados,
as limitagdes, assim, como, sugestdes para futuras pesquisas nesta area.

A presente pesquisa teve como objetivo principal investigar, por meio de um
estudo de desenvolvimento longitudinal, um processo de aprendizagem de Piano em
Grupo de uma turma de alunos de graduagdo, com base na proposta do método
Keyboard Musicianship (CARAMIA, T. et al. 1993). E para alcangar este alvo
proposto foram realizados recortes, que se constituiram em trés objetivos
especificos: verificar dados para caracterizar o grupo de alunos participantes da
pesquisa, avaliar os planos de aulas baseados neste método e identificar aspectos
motivacionais do grupo para a participagdo em aula.

Quanto a verificagdo dos dados sobre os alunos que participaram, 0 mesmo
foi possivel obter pelo contato semanal que o pesquisador teve com o grupo
estudado, com a utilizagado de instrumentos metodolégicos: observacéo e aplicagéo
de questionarios estruturados, fatos que corroboraram na aplicacao de ferramentas
motivacionais.

No aspecto pertinente a avaliagdo dos planos de aula, baseado no método
Keyboard Musicianship, pode-se concluir que planejamento de aulas no ensino de
Piano em Grupo é fundamental porque possibilita a realizagdo do objetivo proposto,
fato reforgado pela configuragdo que caracteriza este formato de aula: varios alunos,
instrumentos e um professor. Além de estabelecer um mecanismo de avaliagao.

No que tange a identificacdo dos aspectos motivacionais dos alunos em
participarem das aulas, constatou-se ser a relevancia dos processos motivacionais
neste formato de ensino de piano. Aspectos estes que se caracterizaram pela
utilizacao de significacbes verbais, analogias, uso de repertério variado e
participacdo constante do sujeito/aluno, e do professor agindo como mediador,
sabendo que isso ocorre via motivagdes extrinsecas. Durante o0 processo
motivacional de aprendizagem nesta pesquisa ficou evidente que maneiras
diferentes de apresentar e estudar os exercicios propostos representou ferramentas
de motivagao para desenvolver as atividades realizadas. Um elemento de motivagao
observado em relacdo as expectativas dos alunos, tendo sido a disciplina

considerada importante para todos, pois 0 uso do teclado foi apontado como recurso
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para compor ou improvisar, e outro elemento significativo dos processos de
motivacgéo foi utilizado: o estabelecimento de metas.

O processo de desenvolvimento desta pesquisa foi analisado por meio dos
seguintes aspectos: a) aprendizagem sensério motora; b) processos motivacionais
para a aprendizagem; e c) avaliagdo da aprendizagem de acordo com as categorias
do método que se dividem em leitura musical, acompanhamento, pratica de
conjunto, repertério, improvisagdo e técnica para organizagdo dos dados que
resultaram na compreensao do processo de desenvolvimento de cada aluno
participante.

O processo motivacional foi importante por permitir a realizagcao de ligacoes
entre os conteudos e objetivos propostos do professor. Os resultados foram
alcancados com a realizacdo de avaliacbes formativas, com a mensuracdo e
demonstracdo do desempenho em graficos para analisar o processo de cada aluno,
a fim de apurar a evolugao ao longo do semestre. Outro aspecto que este trabalho
alcancou foi sobre o método Keyboard Musicianship, que se configurou em uma
ferramenta estratégica, por possibilitar fazer recortes, mantendo a linha
metodoldgica proposta no ensino de Piano em Grupo.

Pensando na realidade do ensino superior, a aprendizagem do Piano em
Grupo nao tem resultados melhores que a aprendizagem do piano individual, mas
resultados diferentes, nas areas que o Piano em Grupo se propde a ter enfoque
maior como a leitura a primeira vista o aprendizado € mais eficaz. Em outras areas
como formagao de repertério para desempenho e técnica o piano individual se
destaca.

Para o processo de implementacao do ensino de Piano em Grupo, primeiro o
profissional vai tera que pesquisar os cursos de musica que tém Piano em Grupo e
montar uma estrutura curricular, porque cada curso é constituido de uma grade
diferente, passando essa fase sera necessario adequar métodos existentes a
realidade e por fim isso se torna real quando o professor aplica.

Na presente pesquisa, por fim, destaca-se que existem muitos outros
aspectos para serem abordados sobre o objeto do Piano em Grupo como a
observacao do processo de aprendizagem em outras instituicdes de nivel superior, a
realizagcédo dos instrumentos desta pesquisa em outros grupos discentes, bem como,
a ampliacdo de estudos sobre abordagens metodolégicas, buscando a inclusao de

outros métodos de Piano em Grupo e realizagao de estudos de otimizagado do tempo
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de aula, visando o aumento da qualidade desta modalidade de ensino. Também
sugere-se que sejam ampliadas a discussdes e investigagdes sobre a elaboragao de

programas e metodologias testadas e elaboradas no Brasil.
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APENDICES
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APENDICE 1 - Avaliagées

M %Q UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
% Curso de Produgdo Sonora — Avaliagdo
UFPR o 3 |
e so s Prof, Sérgio Inacio Torres / Curitiba, 09 de abril de 2010
Nome: Ass.:
AVALIACAO

1. Execute as progressdes harmbnicas propostas abaixo no estado fundamental:

a) Mao esquerda: F-C-G-C

b) M&o direita: G- Eb-Ab-F-C

c) Méao esquerda e Direita: Eb-Db-Eb-C-Bb-C

2. Executar o estudo: “Walking Tune” (pagina 15) a partir da pulsacéo proposta pelo

professor.

3. Tocar o estudo “Echos from Poland” (exercicio pagina 25)

4. Execute o exercicio proposto pelo professor na tonalidade indicada depois, toque

0 mesmo um tom acima. (exercicio 5 pagina 29)

5. Toque a musica “Play a Simple Melody” a partir da pulsacdo dada. (exercicio

pagina 32)
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= UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

w Curso de Produgao Sonora — Segunda Avaliagao

!

U F P R Prof. Sérgio Inacio Torres / Curitiba, 14 de maio de 2010

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

Nome: AsSS.:

Observacgoes:
Nao converse durante a prova.
E proibido emitir qualquer tipo de sonoridade durante a avaliagdo de outro colega.
Cada escala podera ser repetida uma vez.
Cada sistema podera ser repetido uma vez se houver erro.
AVALIAGCAO
1. Execute as escalas propostas abaixo:

d) Mao direita: Do#M, MibM, Fa M.

e) Mao esquerda: RéM, SiM, SibM

2. Apresente o estudo: “Thirds and Fifths” (pagina 39)

3. Tocar o estudo “German Folk Song” (pagina 50)

4. Escolha um dos exercicios da pagina 56 para tocar.

5. Leia a musica “Over There” coerentemente. (pagina 72 e 73)
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— UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
Curso de Produgao Sonora — Terceira Avaliagéo
WU F PR Prof. Sérgio Inacio Torres / Curitiba, 18 de junho de 2010

Nome: AsS.:

Observagoes:

N&o converse durante a prova.

E proibido emitir qualquer tipo de sonoridade durante a avaliagdo de outro colega.
Cada progressao ou campo harménico podera ser repetido uma vez.

Nao serdo permitidas repeticdes nos trechos com pauta.

BOA PROVA.

AVALIAGAO

1. Execute as progressdes harménicas propostas abaixo priorizando, quando
houver, a inversdo mais proxima com o baixo na m&o esquerda da ténica de
cada acorde.

a)D Gm A7 Dm Bb C Dm

b)Cm Eb7M Ab Bb7 Be

1. Toque a sequéncia harmébnica abaixo proposta, na diregdo descendente,
priorizando a inversao mais proxima quando houver, em duas oitavas, com o
baixo na ténica dos acordes.

DmCBbFGmBeFC

2. Toque os dois primeiros sistemas da musica “Blues” pagina 122 do método
impresso.
3. Execute um campo harménico com sétimas, a escolher entre: MiM, LabM, C#M.

5. Toque os dois sistemas de progressées harmdnicas do final da pagina 195.
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APENDICE 2 - Questionario entregue aos alunos

Curitiba, 26 de margo de 2010

Caros Alunos,

Meu nome é Sérgio Inacio Torres, sou pianista e agora estou cursando o
Mestrado em Musica na UFPR. Minha dissertacéo vai abordar a aprendizagem no
piano em grupo e, para isso, necessito entrevistar os alunos do curso de Produgao
Sonora matriculados nessa disciplina, que estdo sob minha orientagdo. Gostaria de

contar com a sua valiosa ajuda, para este trabalho, respondendo o questionario.

Ao responder o questionario tenha em mente que:

e A participacao € voluntaria, porém muito importante;
¢ Nao existem respostas certas nem erradas;
e As informacgdes recolhidas serdo confidenciais e anénimas;

e O tempo de resposta é de no maximo 8 minutos.

Desde ja muito grato pela sua cooperacao,

Sérgio Inacio Torres

sergioitorres@click21.com.br



mailto:sergioitorres@click21.com.br
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QUESTIONARIO

Nome: Idade:

Curso: Ano:

Endereco Eletronico:

1.Fale sobre sua formagao musical anterior a graduagao em musica

2.Vocé sabe tocar piano?

3.Ha quanto tempo?

4. Quais foram suas experiéncias com instrumentos de teclado?

5.Vocé acredita que a disciplina Piano Funcional | pode ajudar na sua formagao profissional?
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Curitiba, 18 de junho de 2010

Caros Alunos,

Ao final desta disciplina, como pesquisador do Programa de Pés-Graduagao
em Musica na UFPR. Gostaria de novamente de entrevistar os alunos do curso de
Producao Sonora matriculados nessa disciplina, que estdo sob minha orientacao.
Necessito contar com a sua valiosa ajuda, para este trabalho, respondendo o

questionario no verso.

Ao responder o questionario tenha em mente que:

A participagao é voluntaria, porém muito importante;

Nao existem respostas certas nem erradas;

As informacdes recolhidas serao confidenciais e andnimas;

O tempo de resposta € de no maximo 8 minutos.

Desde ja muito grato pela sua cooperacao,

Sérgio Inacio Torres

sergioitorres@click21.com.br



mailto:sergioitorres@click21.com.br
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QUESTIONARIO

Nome:
1. Sobre as Aulas de piano em grupo: Vocé se sentiu motivado para aprender?
( ) sim ( ) nao ( ) nao sei

Comente sua resposta:

2. o) que vocé achou dos Materiais Impressos (pasta do

xerox) escolhidos para a disciplina como ferramenta de aprendizagem?

3. Na sua opiniao, qual o papel (ou significado) da disciplina de piano em grupo na

sua formacao profissional?




Apéndice 3 -Exemplo do plano e memorial de aula

Exemplo do plano e memorial de aula

Disciplina: Piano Funcional 1

PLANO DE AULA 9

Duragao: 60 minutos

Data: 11/06/10

Conteudos:

Musica pagina 122

Progressbes p. 195, 233

Pagina de Exercicios contendo:

D Gm A7 Dm Bb C Dm

Cm Eb7M Ab Bb7 Eb

G7M Bm7 D C7TM A7 D

E7 A7 D D7TM Bm7 F#m7 B7 E

Db Gb Ab Db7M Bbm Db Ab7 Db

DmCBbFGmEbFC
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Objetivos:

Consolidar a leitura do compasso 122, pulso, apoio, diferenciacdo do compasso

simples. Passagem de dedo, fluéncia.

Progressdes: Com partitura leitura pelas extremidades mais o recheio, sem partitura:
posi¢des mais simples, alargamento.

Coordenacéao de esquerda com a direita em oitava

Encaminhamento Metodologico

Aplicar material escrito na folha entregue aos alunos com progressdes de
diferentes topografias contendo: triades maiores invertidas e no estado fundamental,
tétrades no estado fundamental e triades menores, com necessidades de inversdes
diferentes para serem executadas. Na sequéncia orientar a proximidade das
inversdes e a supressao da quinta. Orientar os alunos de forma individual o maximo

possivel por se tratar da ultima aula.

‘Leitura a Segunda Vista” da musica “Blues” pagina 122, usando os
seguintes procedimentos: tocar em conjunto com as duas méos, executar em
conjunto com maos separadas, reforgo da nogao da estrutura do pulso e apoio do
compasso composto, sugestdes para marcar e sentir a pulsagédo e panorama de

acidentes.

Pagina 195: exercicio de progressdo de dominantes secundarias, na partitura
em sequéncia ascendente. Leitura com todas as vozes juntas e por partes.
Visualizacdo das sétimas no segundo acorde. Reflexdes: Existe uma duvida? Segue

0 mesmo padrao de dedilhado?

Leitura da cadéncia, final pagina 233, analisando as partes envolvidas do
texto musical antes de tocar como: encaminhamento harmoénico, tonalidade,

sequéncia do baixo e inversdes.
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MEMORIAL DE AULA

No inicio da aula havia dois alunos presentes, em uma folha de papel
separada foram escritas pelo facilitador progressdes de diferentes topografias com
triades maiores invertidas e no estado fundamental, tétrades no estado fundamental
e triades menores, com necessidades de inversdes diferentes para serem
executadas. Inicialmente, com a apresentagdo das primeiras progressoes, foi
exposto sobre o alinhamento da mao e explicagdo da necessidade de proximidade
entre os acordes para formar uma progressao ou cadéncia sonora do ponto de vista

musical. Nesse primeiro processo sucederam orientacéo e elogios motivacionais.

Em segundo lugar devido a extensdo das tétrades e sua posigcdo nas
progressdes dadas, os alunos foram orientados a suprimir a quinta, do acorde
quando necessario em primeira instancia e em segunda ter¢ca do acorde (Nesse
momento chegaram os outros alunos. Os foram reorganizados em seus
instrumentos). O enfoque durante todas as atividades trabalhadas foi empregar as
inversdes ensinadas dos acordes maiores de triades e o uso das tétrades por meio

do caminho mais proximo no teclado.

Na progressdo seguinte todos falaram quais eram os acordes, porque no
primeiro exercicio alguns ainda apresentavam pouca fluéncia na leitura das cifras. A
leitura dessa progressao foi executada primeiramente em dupla. Visto que a maioria
dos alunos ainda n&o tem coordenacao para tocar as duas maos ao mesmo tempo,
ficou estabelecido que a prioridade de visualizacdo, toque e forca estaria direcionada
a mao com maior dificuldade. O resultado sonoro melhorou significativamente. Por
ser a ultima aula do semestre, orientei em todos os exercicios de forma individual
mesmo quando tocavam em dupla ou grupo. No geral, os alunos ainda néao
visualizavam as posigdes invertidas mais proximas, pela falta de estudo em casa
somado ao pouco tempo de trabalho em classe, mas ja tinham este dominio como

ferramenta.

Os alunos foram levados nessa altura, a refletir de forma mais intensa na
maneira de pensarem o0s acordes e o conteudo visual da sequéncia, para depois

tocar. Ao piano construi um ritmo para ser executado com aqueles acordes e
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demonstrei o que deveria ser “imitado”. Repliquei com a voz para ser tocado na mao
esquerda, com um intervalo de oitava na regido grave e a mao direita na regido
média com os acordes. Neste ponto novamente a coordenacao teve necessidade de

ser enfatizada.

Na leitura da ultima linha do material escrito, cada aluno “experimentou’
livremente, somente os acordes que estavam cifrados. Depois foi apresentado um
modelo de execugéao, para enfatizar a cadéncia. Cada um foi corrigido, para alguns a
dificuldade foi achar a inversdo mais proxima para outros, ja foi realizada uma
imitagdo da execugao do facilitador. A sequéncia consistia de melodia na parte
superior da mao esquerda alternada com acordes. Na méao esquerda e baixo na méao

direita.

“Leitura a Segunda Vista” da musica “Blues” pagina 122 usando os seguintes
procedimentos: tocar em conjunto com as duas m&os, executar em conjunto com
maos separadas, reforco da nogao da estrutura do pulso e apoio do compasso
composto, sugestdes para marcar e sentir a pulsacdo e panorama de acidentes.
Porque a turma ainda nao cursou a disciplina de Ritmica, ou por falta de repertério
ritmico inicial para esta leitura. Apesar de ser constante a énfase na leitura a
primeira vista dos fundamentos de estruturagao ritmica, poucos alunos diferem na
sua maneira de refletir e agir nesse sentido nos primeiros contatos com a partitura.
Observando os sistemas seguintes nas duas claves fizemos o seguinte
questionamento: Como eu vou estudar? Respostas: 1) tocando a mao esquerda e
cantando a direita. 2) falar nota, colocar uma letra 3) executar a voz superior da méo
esquerda com o polegar com a méao direita 4) executar somente os tempos
principais 5) tocar de tras para frente as frases.

Pagina 195: exercicio de progressdo de dominantes secundarias, na partitura
em sequéncia ascendente. Leitura com todas as vozes juntas e por partes.
Visualizagédo das sétimas no segundo acorde. Reflexdes: Existe uma duvida? Segue
0 mesmo padrao de dedilhado?

Nesta aula o tempo foi propositalmente alterado para fechar bem todo o ciclo
do processo a duragao foi de 01h42min. No segundo exercicio da pagina 195, foram

apresentados os acordes no baixo, com as respectivas inversées na mao direita ou
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nao. Todo o procedimento de leitura foi bem explicado antes da pratica, depois os
alunos tocaram todas as vozes juntas. Alguns tiveram uma leitura bem defasada.

Foi proposta uma transposig¢ao depois dos questionamentos: 1)Para transpor,
o0 que eu fago primeiro? a) Escolho os baixos responderam. 2) Quais sao eles?
Sugestao para achar pelos graus. 3) Iniciamos a transposi¢cao a partir das notas
iniciais e coloquei os acordes que formam o tom a ser transposto no quadro. Depois
foi feita uma correcgéo individual, mostrando que a cadéncia segue na descendente,
e seguindo para o trecho em d6é menor. Chamei atengdo da leitura pelas
extremidades da mao, (nota mais grave e superior). Reforcamos a postura de olhar

a musica, ou trecho musical todo antes de tocar.



