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Ser crianga,

€ poder viver a infancia.

Ser crianga,

é ter direito a uma moradia de qualidade,
para que elas possam crescer com dignidade.
Ser crianga,

é ter direito a um saudavel alimento,

para que elas possam ter um bom crescimento.
Ser crianga,

é ter direito a uma boa educacéao,

para um dia ser um bom cidadéo.

Ser crianga,

€ viver em harmonia com os pais,

para que elas possam viver em paz.

Ser crianga,

€ poder ser feliz,

porque elas séo o futuro do nosso pais.

Patricia Dayanne



RESUMO

LOURENCO, Daniel. TIPOGRAFIA PARA LIVRO DE LITERATURA INFANTIL:
Desenvolvimento de um guia com recomendacfes tipograficas para designers.
CURITIBA, 2011. Dissertacao (Mestrado em Design de Sistemas de Informacgao) —
Programa de Pdés-Graduacdo em Design, Universidade Federal do Parana. Curitiba,
2010.

Esta pesquisa tem como prioridade desenvolver um guia com recomendacdes
tipograficas sobre as necessidades das criangcas em inicio de aprendizagem da leitura,
considerando os aspectos da legibilidade. Este foi construido para auxiliar designers que
atuam na area de editoragdo do livro de literatura infantil. O problema da pesquisa se centra
na criacdo do guia e se este pode servir de auxilio para a diagramacao e escolha tipogréafica
dos livros. Em relacao a parte metodolégica, foi realizado um experimento para validacéo do
guia, com designers. Consistiu na realizacdo de uma tarefa: primeiramente, diagramaram
uma pagina de um livro infantil, e, logo apos fizeram a leitura do guia para realizarem a
diagramacédo da mesma péagina. Ainda responderam um questionario com perguntas mistas,
onde apontaram aspectos referentes ao guia. Com o experimento realizado, chegou-se a
conclusdo de que o guia realmente facilitou os designers na diagramacdo e na escolha
tipogréafica para os livros voltados para as criancas, além do que se trata de um material de
apoio e inovador tanto para pesquisadores quanto para designers do mercado editorial.

Palavras-chave: Legibilidade. Livro de literatura infantil. Leitura.



ABSTRACT

LOURENCO, Daniel. TYPOGRAPHIC FOR CHILDREN’S BOOKS: Development of a
guide with typographical recommendations for designers. CURITIBA, 2011.
Dissertacdo (Mestrado em Design de Sistemas de Informacao) — Programa de Pés-
Graduacao em Design, Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2010.

This research priority is the development of a guide with typographical recommendations
about the needs of children in early learning of reading, considering the aspects of legibility.
This was built to help designers working in the field of children's book publishing. The
research problem focused on the creation of the guide and if it can serve as an aid to choose
typography and the diagramming of books. In relation to the methodological part, an
experiment was conducted with designers to validate the proposed guide. This experiment
was consisted of a task: first, designers were requested to diagram a page of a children's
book, and later (soon) after read the guide, they were requested to diagram the same page.
In addition answered a questionnaire with mixed questions where indicated aspects related
to the guide were presented. With the experiment it was possible to conclude that guide
facilitated designers in diagramming and choose typeface for books geared to children.
Besides the guide constitute a support and innovative material for researchers and designers
of the publishing industry.

Key-words: Legibility. Children book. Reading.
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1  INTRODUCAO

1.1 CONTEXTUALIZACAO

Esta pesquisa teve como prioridade criar um guia com recomendacgdes
tipograficas sobre as necessidades dos leitores iniciantes, ou seja, criancas em
inicio de alfabetizacdo ou com pouca experiéncia de leitura. Este foi construido para
auxiliar designers graficos, mais especificamente os que atuam na éarea da
editoracgdo do livro de literatura infantil, sendo assim, abordou aspectos relacionados
com questdes de legibilidade e posteriormente apontou caracteristicas importantes
do desenho tipografico.

E importante ressaltar que este material de apoio resultante dessa pesquisa
foi chamado primeiramente de manual® tipogréafico. Entretanto, com a realizacéo
dos questionarios com designers sobre a aplicacédo deste material (Que sera relatado
posteriormente na secdo 5 desta dissertacdo), notou-se um aspecto negativo em
relacéo ao termo manual tipografico.

Pdde-se apontar como aspectos negativos sobre o uso do termo manual, foi
gue de imediato causou a sensacao de limitacdo, ou seja, um “bloqueio” criativo
sobre um assunto que desperta uma grande liberdade na criatividade, neste caso a
escolha tipografica e diagramacéao do livro literario infantil.

Os entrevistados apontaram que um manual € mais enfatico, e que nao deixa
margens para possiveis interpretacdes. Sendo assim, como o intuito do material
criado nessa pesquisa é de fazer recomendacdes tipograficas para facilitar a escolha
tipografica e diagramacdo dos livros infantis, e ndo impor regras para escolha
tipogréafica e diagramacéo, sentiu-se a necessidade de mudar o termo do material
para guia® com recomendacées tipograficas.

Outra prioridade importante desta pesquisa foi a compilacdo de diversos

estudos existentes sobre a leitura das criangcas, mais especificamente sobre as

! Manual € livro de pequeno formato com o essencial de uma ciéncia ou de uma arte que acompanha
algum equipamento explicando o funcionamento deste. (WIKCIONARIO, 2011)

Livro ou publicacdo contendo instrugdes, ensinamentos e conselhos de diversas naturezas.
(WIKCIONARIO, 2011)
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necessidades das criancas em relacdo as caracteristicas tipogréficas, ou seja, se a
escolha tipogréfica interfere no rendimento da leitura.

Observou-se nos estudos brasileiros que existe uma deficiéncia e que néo se
tem uma devida discussdo em relacéo a tipografia na producdo de livros para esta
faixa etéria, conseqientemente existe a precariedade de materiais em relacdo ao
uso da tipografia nos livros infantis. Sendo assim, foi importante destacar a
necessidade de se buscar novos conhecimentos, ou caminhos para enriquecimentos
nessa area (tipografia para livros literarios infantis).

Além da deficiéncia em relacdo as discussdes e a precariedade do uso de
tipografia nos livros de literatura infantil, é importante destacar o que Leticia
Rumjanek, em sua dissertacdo de Mestrado realizada no ano de 2009 na

Universidade Estadual do Rio de Janeiro aponta:

Além da quantidade de estudos reduzidos, na época (se refere ao curso de
graduacdo em que desenvolveu uma familia tipografica), senti certa
dificuldade em ter acesso as informacdes especificas, presentes em artigos
e livros, entre outros. A partir da constatacdo do numero reduzido de
estudos sobre tipografia voltados para livro infantil, especialmente daqueles
realizados no Brasil, senti necessidade de retornar ao tema e realizar um
estudo comparando a influéncia dos desenhos tipograficos sobre a leitura
feita por criancas em processos de alfabetizacdo. (RUMJANEK, 2009, p. 4).

Portanto, € importante destacar os poucos estudos na area e principalmente a
dificuldade de se encontrar materiais de qualidade em lingua portuguesa que
apontem para a utilizacao da tipografia na construcéo do livro de literatura infantil.

Quando se trata do assunto tipografia, a primeira questdo a ser abordada
para seu entendimento e embasamento € sobre a leitura.

De acordo com Silva e Fontana (2003), a leitura é uma atividade permanente
da condicdo humana, uma habilidade a ser adquirida desde cedo e treinada em
varias formas. Lé-se para entender e conhecer, para sonhar, viajar na imaginacao,
por prazer ou curiosidade. Lé-se para questionar e resolver problemas.

O individuo que |é participa de forma efetiva na construgcéo e reconstrucao da
sociedade e de si mesmo, enquanto ser humano na sua totalidade. Na sociedade
moderna grande parte das atividades intelectuais e profissionais gira em torno da
lingua escrita, ter o dominio desta habilidade garante o exercicio de cidadania, o

acesso aos bens culturais e a inclusao social. (Ibid.)
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Antes de estudar as questdes da tipografia e suas caracteristicas foi
importante destacar o livro de literatura infantil, ou seja, qual a sua importancia e
gual o papel do designer no desenvolvimento deste material que contribui no ensino
e consequentemente na aprendizagem das criancgas.

Lourengo (2007) aponta que por meio da materialidade do livro e de sua
apresentacao palpéavel e visivel, o livro estimula sentido e sensa¢fes no seu publico,
especialmente na crianga, e para elas o livro ndo representa apenas um suporte de
idéias para ser admirado, é também um objeto a ser apalpado, rabiscado, amassado
e etc. Desse modo, é justificado o sucesso entre o publico infantil dos volumes
ilustrados, dos livros com relevo, dos livros com partes para dobrar e muitos outros.

Vale destacar a importancia dos livros infantis atualmente. Uma crianca hoje
recebe uma carga de informacgdes muito grande e intensa. Deste modo, cabe ao
designer uma solugao especifica para cada projeto, o desenho “perfeito” foi deixado
para tras, e o desenvolvimento de um estilo préprio passou a ser um aspecto
extremamente importante a se desenvolver. (lbid.)

Outros aspectos que foram estudados durante esta pesquisa e que fazem
parte do processo do ato de ler foram legibilidade® e uma introducdo a
leiturabilidade®. E importante destacar que a legibilidade juntamente com os
aspectos tipograficos sdo o foco desta pesquisa e a leiturabilidade foi tratada com
menos profundidade.

Esta visdo superficial da leiturabilidade se deve ao fato de que este assunto
esta relacionado com a parte de cognicao da leitura e compreensao do texto, como
sera explicado mais a frente, ou seja, nesta pesquisa ndo se pretende aprofundar
neste assunto, porém se tratam de aspectos importantes para 0 escopo e a
compreensao do estudo.

Pode se afirmar portando que o ato de ler € um dos aspectos mais
importantes quando se trata do assunto tipografia. E este se torna mais importante
guando quem esta lendo € uma crianca. Para Binns (1989, apud RUMJANEK 2008),
a condicdo minima para um texto ser lido € de que este seja legivel. Neste caso, ele
considera tipografia legivel como sendo grande e distinta o suficiente para um leitor

gue seja capaz de distinguir entrepalavras ou letras.

% O termo legibilidade sera mais aprofundado na sec&o 4 desta pesquisa.
* O termo leiturabilidade sera explicado na secéo 4 desta pesquisa. Serdo apontadas diferencas
importantes entre legibilidade e leiturabilidade.
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Quando se aponta o termo legivel fica claro que este se trata de um dos
aspectos da legibilidade, sendo assim, é necessario destacé-lo. Entretanto somente
mais a frente nessa pesquisa € que o termo sera definido com mais preciséo.

Existem muitas incertezas sobre o que trata a legibilidade, muitos autores
divergem de opinides e as informagBes costumam ser pouco precisas, como sera
visto mais a frente. Espera-se chegar a um conceito adequado para legibilidade. Em
relacdo a questdo da leiturabilidade, por se tratar de um termo novo, muitos autores
sequer abordam este assunto.

Para Rumjanek (2009), o uso do termo legibilidade, além de representar uma
categoria mais especifica, pode ser considerado uma palavra que engloba as muitas
categorias que objetivam avaliar a leitura de um texto.

Entretanto, Strunck (1999) destaca que a tipografia esta envolvida em todos
0S aspectos que possam tornar o texto mais eficaz, transmitindo a mensagem
definida pelo escritor, sempre se baseando no proposito ao qual esta se destina,
seguindo aspectos da legibilidade e leiturabilidade.

Pode-se afirmar entdo que um dos aspectos da legibilidade esta relacionado
a uma categoria de avaliacdo de uma boa ou ruim leitura de um texto, no sentido
tipogréfico, ou seja, para a tipografia possibilitar a eficacia de um texto, deve seguir
0s aspectos da legibilidade e leiturabilidade.

Em relacdo a leiturabilidade, Niemeyer (2003) aponta que se trata de uma
gualidade que torna possivel o reconhecimento do conteddo da informacdo em um
suporte quando ela estd representada por caracteres em agrupamentos com
significacdo, como textos corridos.

Sendo assim, pode-se afirmar que a leiturabilidade se trata do
reconhecimento da informacdo de um texto, ou seja, de sua compreensao. Esta
informacéo fica mais clara quando Manoel (2003) afirma que a leitura ndo é apenas
decodificacdo, mas apreensao de um sentido, de uma informacdo que esta dada no
texto. O texto ndo é unicamente um produto, mas apresenta significados.

Assim, o leitor ndo apenas apreende o sentido que esta no texto, mas atribui
sentidos a ele (cria, faz associacfes), compreende o texto. A leitura € o momento
critico da constituicdo de um texto, um momento privilegiado do processo de
interacdo verbal, uma vez que € nele gque se desencadeia o0 processo de

significacao. (lbid.)
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Como ja citado acima existe uma discordancia de opinides entre o0s
pesquisadores para definir legibilidade e leiturabilidade. E muitas vezes causam
confuséo de compreenséo dos termos.

Para discutir sobre este assunto e embasar sobre os dois termos, Baines e
Haslam (2005) citam um exemplo de como nao criar confusdo com 0s termos
leiturabilidade e legibilidade. Se a pergunta for: vocé reconhece a letra? E a
resposta for sim, entdo ela é legivel; no entanto se a pergunta for: vocé pode ler e
entender a péagina? Se a resposta for sim é porque o texto apresenta boa
leiturabilidade.

Até agora se questionou sobre a tipografia de forma mais generalizada, mas
guando se trata de um publico mais especifico como as criangas, as preocupacdes e
os cuidados sdo maiores. Abaixo alguns apontamentos iniciais sobre 0 uso da

tipografia nos livros infantis e a importancia de uma boa escolha tipografica. “Para se

produzir um livro infantil, e que seja feita a escolha certa da tipografia, cabem as regras do design,
adequacao e legibilidade para o publico definido. (...) As criancas preferem caracteres grandes e

espessos (...). (ARAUJO, 1986, p.350)".

Sassoon e Willians (2000) apontam que as necessidades das criancas para o
inicio da leitura correspondem em principio com as necessidades que elas
apresentam com o manuscrito.

Entretanto, Walker e Reynolds (2003), afirmam que as criancas sdo menos
sensiveis a mudancas no visual das letras, palavras e sentencas do que muitos
podem imaginar. O fato € que a crianca esta apta a usar seu recente conhecimento
adquirido na leitura para decifrar uma variedade de formas de letras. Isto indica que
as criancas sao mais adaptaveis do que muitos professores acreditam.

Quanto as diversidades tipograficas, Walker (1992), afirma que o contato com
os diversos tipos existentes nos anos de aprendizagem escolar, fard com que a
crianca figue mais confortdvel e segura ao se deparar com as possibilidades
existentes a apresentacdo do texto em varias situacoes.

Apesar de estes autores apontarem para a diversidade tipografica como um
fator positivo para as criancas, é importante destacar que existem muitos aspectos
da tipografia (o uso de serifas, entreletras, entrepalavras, tamanho da linha e outros)
gue devem ser considerados e analisados separadamente para conduzir para uma
boa leitura feita pelas criancas. Estes aspectos foram discutidos ao longo da

pesquisa.
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Sendo assim, para poder criar um guia para designers sobre o uso da
tipografia em livros de literatura infantil, foi necesséario estudos mais aprofundados
sobre a construcdo do livro de literatura infantil, da leitura e sua percepcao, além do
papel do designer para sua concluséo.

Desta forma, o problema da pesquisa centra na construgdo de um guia com
recomendacdes tipogréaficas voltado para designers, ou seja, sobre as questdes de
verificar como se da a relacdo da tipografia na construcdo do livro infantil, mais
precisamente nos livros de literatura, considerando que a crianga necessita para
estimulo a leitura, de um material pertinente com os principios da legibilidade,
levando em conta as caracteristicas dos desenhos tipograficos.

O problema de pesquisa acima exposto leva a seguinte questdo: A criacdo
de um guia com recomendacdes para a escolha tipogréafica e diagramacao de
livros literarios infantis constitui uma forma de beneficio para o trabalho dos
designers que atuam nesse segmento de mercado?

Esta pesquisa tem como objetivo principal criar um guia com
recomendacdes tipograficas sobre os livros de literatura infantil, para auxiliar tanto
os designers graficos em geral como 0s que ja atuam no seguimento de editoracéo
infantil, considerando os impactos da tipografia, particularmente dos aspectos
relacionados a legibilidade e as caracteristicas dos desenhos tipograficos.

Sendo assim, além da criacdo de um produto (guia com recomendacdes
tipogréaficas), essa pesquisa apresenta também como prioridade a compilacdo de
diversos estudos sobre a leitura e o uso tipografico nos livros literarios infantis.
Entretanto, ndo apenas se trata de um material de apoio para designers que atuam
no mercado como também para pesquisadores que desejam se aprofundar nessa
area de estudo.

Outros aspectos que foram discutidos e que apresentam grande importancia
para a conclusdo da pesquisa sdo os objetivos especificos.

O primeiro deles se trata de determinar no referencial tedrico quais sdo as
condicBes ideais de legibilidade em relacao aos projetos de obras literarias voltados
ao publico infantil. Para isso sera estudado cada aspecto tipografico separadamente
para descobrir por meio de outras pesquisas como esses aspectos podem interferir
na leitura realizada pelas criancas.

Seguindo adiante outro objetivo que se relaciona com o primeiro é a

investigacdo de como estes aspectos tipograficos funcionam e apresentam relacdes
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um com 0S outros para proporcionar uma leitura com maior legibilidade para as
criangas.

ApG6s a conclusédo da construcado do guia tipografico, espera-se estabelecer
parametros e recomendacdes para os designers que atuam no segmento de projeto
grafico para obras literérias infantis. Este objetivo tem como justificativa auxiliar estes
profissionais e consequentemente beneficiar a leitura das criangas.

Sendo assim, apés a compilacdo do referencial tedrico, esperava-se

conseguir realizar estes objetivos e atingir o que se espera de cada um citado acima.

1.2 DELIMITACAO DO TEMA

Para realizar esta pesquisa foram estudados primeiramente 0s assuntos
gue envolvem questdes sobre o livro de literatura infantil, da leitura, caracteristicas
tipograficas e a construgcdo de um guia com recomendacles tipograficas para
auxiliar os designers graficos e designers que atuam no segmento de editoracdo dos
livros de literatura infantil. Ou seja, foram discutidos a importancia de cada elemento
e como eles se relacionam no livro literario infantil. ApOs estes estudos foram
abordados os aspectos tipograficos em relacéo a legibilidade e como estes aspectos
auxiliam na leitura dos textos e conseqientemente na leitura das criancas.

Também foram estudadas as caracteristicas tipograficas tais como:
ascendentes e descendentes, o uso de serifas, entrelinhas, entreletras, e outras.
Além disso, € importante destacar que estes aspectos foram essenciais para
desenvolver o guia para os designers. Este guia foi desenvolvido, a partir de
materiais ja existentes, ou seja, pesquisas realizadas com criancas e que obtiveram
resultados satisfatorios.

Portanto, este guia foi construido de forma que fosse pratico e dinamico
para auxiliar rapidamente os designers no momento da diagramacao do livro infantil,
principalmente em relacdo ao desenvolvimento do projeto grafico e escolha
tipogréfica.

No centro do desenho esquematico apresentado a seguir (Figura 01), esta o
problema da pesquisa, que é em relacdo a construcdo do guia com recomendacfes

tipogréaficas sobre livro de literatura infantil voltado para designers que atuam neste
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segmento de mercado, ou seja, se a construcdo desse material de apoio sera
importante para os designers como auxilio para diagramagé&o de livros. E se essa
pesquisa enriquecera de alguma forma o universo académico ja que se trata de uma
compilacédo de muitos estudos que abordam tipografia para livros literarios infantis.
Logo apds foram analisados trés assuntos importantes para se chegar a
este guia, ou seja, a importancia do livro de literatura infantil relacionando-o com o
ato de leitura e o uso da tipografia nos livros literarios infantis. A importancia da
leitura com a tipografia, ou seja, aspectos relacionados com a legibilidade dos textos
de literatura infantil juntamente com as caracteristicas dos desenhos tipograficos.
Sendo assim, para se chegar ao ponto central da pesquisa, a construgao de
um guia com recomendac0fes tipograficas para o livro de literatura infantil, foram
realizados estudos aprofundados nos trés campos relacionados abaixo: livro de
literatura infantil, leitura e tipografia, e os aspectos relacionados com estes topicos.

Figura 01: Desenho esquemético da delimitacéo do tema. (Fonte: DO AUTOR)
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1.3 VISAO GERAL DO METODO

Este trabalho pode ser considerado uma proposta de pesquisa aplicada,
pois de acordo com Silva e Meneses (2000) objetiva gerar conhecimentos para a
aplicacdo prética dirigidos para a solucdo de problemas, ou seja, a partir da
compilacdo de diversas pesquisas existentes espera-se gerar um material (guia)
para facilitar a diagramacao e escolha tipogréfica dos livros infantis.

E uma pesquisa qualitativa, quanto sua forma de abordagem, pois o
ambiente natural é a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é um
instrumento chave.

E descritiva, ja que os dados foram analisados indutivamente. Na pesquisa
descritiva 0 autor aponta que os pesquisadores tendem a analisar seus dados
indutivamente, sendo assim, 0 processo e seu significado séo os focos principais de
abordagem. (Ibid.)

Esta pesquisa visa verificar as relagdes das criancas com os livros de
literatura infantil (diagramacéo e o uso da tipografia). Além disso, envolve o uso de
técnicas padronizadas de coleta de dados como questionarios e observacgao
sistematica.

Por fim trata-se de um delineamento experimental, pois consistiu em
determinar um objeto de estudo, selecionar as variaveis capazes de influencia-lo,
definir as formas de controle e de observacao dos efeitos que a variavel produz no
objeto (GIL, 1999).

Para a realizacdo da presente pesquisa, foi necessario fazer um
levantamento bibliografico sobre o tema, bem como, a realizacdo de analise sobre 0
uso da tipografia, da adequacéo da diagramacao para a construcéo do livro infantil.
Desta investigacdo esperava-se obter informacfes suficientes para se estabelecer
critérios e parametros para a andlise e avaliacdo dos aspectos tipograficos e de
diagramacao de obras literarias infantis.

Num segundo momento foi construido o guia com recomendacdes
tipogréaficas, de forma simples e pratica, com explicacdes sobre os aspectos que
influenciam o designer na diagramac&o dos livros infantis a partir dos estudos

apontados nesta pesquisa.
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Apés a geracdo do guia, foram propostos questionarios com perguntas
abertas para designers que atuam neste segmento do mercado (editoracao do livro
de literatura infantil) para aperfeicoamento do material desenvolvido nesta pesquisa.

Logo apds, foi realizado o experimento com designers graficos e designers
atuantes na area de editoracdo de livros infantis. Esse experimento consistiu em
testes, como a diagramacdo de uma pagina de um livro literario infantil e
guestionarios que foram respondidos ap0s a realizacao do teste para se saber qual
a opinido dos designers em relacdo ao material apresentado a eles.

ApOs a investigacao tedrica e a realizacdo do experimento foi realizado o
fechamento do trabalho de pesquisa, analisando os resultados, concluindo e
estabelecendo as devidas recomendacdes e parametros para novos projetos.

Abaixo um desenho esquematico (Figura 02) que representa a parte

metodoldgica desta pesquisa.

e e e e ww ww wwm wwwm ww wwwn wwwm o s ww— ww—

Natureza —> Aplicada
Abordagem —> Qualitativa
Objetivos —-» Descritiva

Técnicas —» Experimento

Figura 02: Desenho esquematico da metodologia do projeto de pesquisa. (Fonte: DO AUTOR)
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1.4 JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa apresenta diversos pontos imprescindiveis para o
enriquecimento dos estudos dentro do universo da tipografia voltada para livros
literarios infantis.

Um dos aspectos que é importante destacar € a falta de publicacbes sobre o
assunto (tipografia para livros literarios infantis) em portugués. Além das
publicacdes, faltam pesquisas feitas com criangcas no Brasil. Essa pesquisa ficou
somente com o intuito de compilar estudos e trabalhos existentes para se criar um
material de qualidade, cujos estudantes, designers de mercado e pesquisadores
possam vir enriquecer seu conhecimento.

E importante destacar também que no mercado brasileiro ndo existe um
material especifico sobre tipografia voltado para o livro de literatura infantil com
intuito de auxiliar designers que atuam neste segmento de mercado, ou até mesmo,
um livro que aborde profundamente os aspectos tipograficos e a diagramacao dos
livros de literatura infantil. Mesmo quando encontrados estudos sobre este assunto
no exterior ndo estdo compilados em uma unica publicacdo e sim em diversos
materiais.

Sendo assim, designers que atuam na editoracdo do livro de literatura
infantil ndo encontram materiais em lingua portuguesa sobre este assunto. Quando
encontram estdo em outras linguas, e ndo estdo compilados em um unico volume e
sim separados em diversas pesquisas, dificultando a busca de um material completo
e de facil acesso.

Além disso, o tema € relevante, pois seu estudo evidencia a importancia da
leitura e da literatura para formacao do intelecto infantil, ou seja, como a leitura de
livros literarios € um fator determinante para a educacao infantil e para a formacéao
social das criancas.

A investigacao sobre o tema permite identificar as implicacfes da tipografia
e do projeto grafico na melhoria da qualidade visual e na legibilidade dos textos
infantis, ou seja, como o designer pode melhorar a qualidade da diagramacao e
escolha tipografica dos livros infantis contribuindo para a leitura das criancas.

Para finalizar o resultado da pesquisa servira como referéncia a designers

gréficos que buscam por “respostas” quando trabalham com diagramagao. Além de
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uma compilacdo de dados, esta pesquisa objetiva estabelecer parametros para

novos projetos graficos.

1.5 ESTRUTURACAO DA DISSERTACAO

A dissertacdo esta dividida em introducéo e mais seis secoes:

Na introducéo foi realizada uma contextualizagéo sobre os assuntos que vao
ser discutidos ao longo do documento. Também foram definidos: a pergunta de
pesquisa, 0s objetivos, geral, especificos, a delimitacdo do tema, a visdo geral do
método e a justificativa da pesquisa.

Na secédo 2 tem-se a base para iniciar o0 estudo desta pesquisa, a crianca e 0
livro de literatura infantil. Primeiramente foi discutido como os pesquisadores
deveriam levar em consideracdo as necessidades das criancas. Também foram
apontados aspectos do livro infantil como: seu surgimento, sua importancia para as
criancas e a composicao editorial do livro infantil. Também foram apontados os
aspectos para criacao do livro infantil e quais sdo os interesses das criancas pelo
livro literario. Este capitulo tem como objetivo apontar a importancia do livro de
literatura como um objeto de conhecimento para as criangas e servir Como escopo
para 0 assunto principal dessa pesquisa que se relaciona com a escolha adequada

da tipografia e a diagramacao levando em consideragao os aspectos da legibilidade.

Na secdo 3 foi destacado um segundo aspecto relacionado ao livro de
literatura infantil, a leitura. Neste capitulo foram demonstrados apontamentos da
leitura, ou seja, como € o seu funcionamento e como € importante para as criangas,
tanto para seu crescimento social quanto para o0 seu intelecto. Espera-se neste
capitulo entender o processo de leitura e conseqientemente como o ato de leitura

pode ser um fator para a crianca se desenvolver na sociedade.
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A secao 4 foi sobre tipografia. Tratou-se do maior capitulo da dissertacéo,
pois apontou todas as caracteristicas necesséarias para compor o guia tipogréfico
para o livro de literatura infantil. A secdo foi dividida em tépicos, e cada tépico
constitui uma caracteristica tipografia®. No interior de cada tépico foram relacionados
a opinido de alguns autores sobre o assunto abordado.

No final de cada discussdo foi adotada uma conclusdo que foi utilizada no
guia. Este capitulo foi de extrema importancia para se definir alguns conceitos
importantes dentro do universo tipografico.

Espera-se encontrar definicdes e solugcbes para cada assunto explorado para
poder resumir e ajustar dentro do guia tipogréafico, e responder a pergunta da
pesquisa, que esta relacionado a importancia de um material para a constru¢cdo do

livro literario infantil.

A secdo 5 trata da criagdo do guia tipografico voltado para livros infantis a
partir das opinides e pesquisas abordados nos capitulos anteriores. O guia foi
construido de forma a apresentar clareza e facilidade para os usuarios, ou seja, tudo
foi exposto de maneira didatica, com explicacdes textuais, visuais e exemplos.

A partir da primeira versdo do guia, foram realizados questionarios sobre o
material para enviar a designers conceituados na area de editoracao infantil. Estes
guestionarios com perguntas abertas foram enviados por e-mail para os designers
juntamente com o guia.

Esperou-se com isso obter um aperfeicoamento do material com a
experiéncia de mercado destes designers (Daniel Bueno e Luciana Facchini). Boas
contribuicdes foram obtidas e o guia tipogréfico foi reelaborado para a aplicacdo do

experimento.

A secdo 6 é sobre a parte metodolégica do experimento. Foi realizado um
experimento com designers graficos e designers atuantes na editoracdo dos livros
literarios infantis. O experimento consistiu primeiramente em realizar um teste com
os designers em que eles diagramaram uma pagina de livro infantil. Logo apés os

participantes realizaram a leitura do guia e novamente realizaram a mesma tarefa.

® Nesta pesquisa o termo caracteristica tipografica se refere aos aspectos relacionados ao desenho
das letras e suas caracteristicas como: ascendentes e descendentes, o uso de serifas, estilo
caligrafico das letras, tamanho da linha e etc.
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Para finalizar e obter respostas em relagdo ao material apresentado aos
designers foi realizado um questionario com perguntas abertas e fechadas para se
obter informacdes importantes sobre o guia com recomendacgdes tipogréficas.

Foi feita uma discussao geral dos resultados, levando em consideracéo 0s
aspectos apresentados na dissertacdo, no que se diz respeito a criagdo do guia
tipografico de acordo com a legibilidade e o uso adequado da tipografia para as

criangas.

A secdao 7 trata das consideracoes finais da pesquisa.

Ao longo de toda a pesquisa foram apresentados desenhos esquematicos
sobre os assuntos abordados. Espera-se com esses desenhos explicar de forma
dinamica e visual os assuntos abordados, sendo assim, o leitor podera entender os
processos e caminhos escolhidos de forma visual para facilitar a compreensao dos
assuntos. Dessa forma, o leitor podera ter uma visdo generalizada de toda a
pesquisa somente acompanhando os desenhos esquematicos.

Segue um breve mapa conceitual (Figura 03) sobre as sec¢fes da dissertacao
e como estas se relacionam entre si. Neste mapa o guia tipografico encontra-se no
meio como componente central e de maior relevancia, ou seja, a partir de todos os
assuntos abordados no referencial teérico foi construido o guia.

As secdes da dissertacdo, que estdo ao redor do guia, encontram-se divididas
da seguinte maneira: 1) Introducédo, 2) Livro de literatura infantil, 3) Leitura, 4)
Tipografia, 5) Guia tipografico, 6) Experimento, 7) Discussédo e concluséo.

As setas em vermelho representam as ligacdes que os assuntos abordados

apresentam um com 0S outros.
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TIPOGRAFIA PARA LIVRO INFANTIL.:

Desenvolvimento de um guia tipogréfico para designers que atuam neste segmento do mercado
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Figura 03: Mapa conceitual da dissertacéo. (Fonte: DO AUTOR)



SECAO 2- A CRIANCA E O LIVRO DE LITERATURA INFANTIL

2.1 CONTEXTUALIZACAO

Em muitas pesquisas realizadas com criancas, principalmente na definicdo de
parametros para realizar uma leitura adequada dos livros infantis, os pesquisadores,
muitas vezes, ndo as consideram como agentes estruturais da sociedade, ou seja,
nao criam uma delimitagdo entre o universo infantil e o adulto.

Todavia, estudiosos apontam que a crianga possui suas proprias
caracteristicas e que estas devem ser estudadas separadamente das dos adultos,
para poder entender suas reais necessidades.

Esta sec¢do se inicia sobre o tratamento da crianca e de sua importancia como
um agente social e como ela deve ser levada em consideracdo nas pesquisas
voltadas para o estudo desta faixa etéria.

Também foi realizada uma exploracdo das caracteristicas do livro literario
infantil. Foram estudados assuntos como 0 seu surgimento e até a sua importancia
em relacao as criangas como um fator de conhecimento.

Outro aspecto discutido referente ao livro infantil foi sobre o interesse das
criancas por eles.

Ainda foram apontados aspectos importantes para a construcdo de um livro
infantil utilizados pelos designers. Foi pesquisada uma parte referente a visdo de
mercado do livro infantil, ou seja, como se encontra o progresso das vendas e da
leitura no mundo editorial.

O objetivo desta secao foi obter respostas de como as criancas se comportam
perante a sociedade e como os estudiosos e pesquisadores devem se portar diante
deste publico alvo.

Referente as pesquisas sobre o livro infantil espera-se descobrir qual a sua
importancia para as criancas tanto na parte lidica quanto na forma de aquisicdo de

conhecimento e qual é a relevancia do livro literario infantil no mercado editorial.



34

2.2 A CRIANCA COMO COMPONENTE ESTRUTURAL DA SOCIEDADE

Para iniciar esta secao € importante destacar a crianga como um agente ativo
na sociedade, ou seja, qual a sua importancia perante o restante dos seres
humanos.

Muitos estudiosos apontam para o fato de que as pesquisas realizadas com
criangas ndo as consideram e também ndo “ouvem” suas opinides, ou seja,
pesquisas realizadas por adultos que visam descobrir anseios relacionados as
criancgas, nao consideram o seu publico alvo.

Para isso, Corsaro (1997, apud DELGADO e MULLER 2005) aponta que as
criancas sdo agentes ativos que constroem sua propria cultura e servem de
contribuicdo para o mundo adulto.

Sendo assim, Rumjanek (2008) destaca que o0s métodos para 0s
experimentos precisam ser pensados de modo diferente para o publico infantil, ou
seja, diferem dos métodos utilizados para os adultos.

Existem varios fatores que devem ser considerados quando se faz pesquisa
com criancas, um deles é a capacidade das criancas conseguirem se concentrar na
realizacdo de uma Unica tarefa, que afeta diretamente os tempos de duracdo do
experimento e as quantidades de texto a serem testadas. Além disso, uma variagao
de tempo na execucao de um experimento pode resultar em uma grande diferenca
em relacdo ao nivel do aprendizado. (ibid.)

Uma possivel explicacdo para essa falta de preocupacdo com a crianca
como um fator diferenciado de estudo pode ser explicado por Delgado e Muller
(2005) que apontam para o fato de que a ciéncia androcéntrica® que nasce com a
modernidade pode ter contribuido para a auséncia das vozes das criancas nas
pesquisas com criancas. Para os autores o desafio é construir uma dinamica de
proximidade com as criangas, investigacdes, com as analises e tipos de escrita que

sao priorizados.

® 0 androcentrismo ou falocentrismo nada mais é do que colocar a universalidade masculina no topo
de uma hierarquia seja a de uma organizacao social, ou a de um sistema de representacdes ou de
conceitos. Isso constitui uma maneira de apagar a dualidade dos sexos, com a superioridade do
masculino sobre o feminino. (AGACINSKI, 1999 apud DELGADO e MULLER, 2005).
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Ainda de acordo com os autores, reconhecer as criangas como sujeito ao
invés de objetos de pesquisa envolve aceitar que as criangas podem falar em seu
proprio direito, que sdo capazes de descrever experiéncias validas.

Na visado de Souza (2000, apud DELGADO e MULLER, 2005), para que se
consiga captar as culturas infantis, o0s modos como as criangas se organizam, suas
respostas — que nada tém de Obvias —, suas formas de resisténcia aos limites
temporais e espaciais do mundo adulto, tem-se que necessariamente desenvolver
ou redescobrir experiéncias sensiveis, 0 que significa aprender a ver o que nao se
estampa de imediato, ou adotar uma ética da estética.

Prout (1997, apud DELGADO e MULLER, 2005), aponta que a infancia nao
€ uma imaturidade biolégica e também ndo se apresenta como uma caracteristica
universal dos seres humanos e sim como um componente estrutural e cultural das
sociedades. Muitas pesquisas revelam variedades de infancias em vez de um
fendmeno Unico e universal.

Portanto, como ja apontado, o0s pesquisadores afirmam que a crianca
apresenta sua propria cultura e que esta deve ser considerada como um fator
isolado.

Para isso, Delgado e Muller (2005) apontam que a infancia é algo impossivel
de ser generalizado: portanto, as criangas e “suas culturas” apresentam-se como
categorias que precisam ser problematizadas para se saber quem sdo de fato as
criancas, muito diferentes dos adultos. Abaixo uma imagem esquematica (Figura 04)
sobre o que foi explicado acima, ou seja, como a cultura da crianca se apresenta de
forma diferente da cultura adulta e como as duas fazem parte da sociedade porém

com espacos diferenciados.
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Figura 04: Desenho esquematico sobre as diferencas culturais entre os adultos e as criancas.
(Fonte: DO AUTOR)

Cordeiro (1987) aponta para o fato que se deve existir uma real preocupacéo
com a producao cultural do que se produz no Brasil.

E fundamental deixar de ver a crianga como objeto, como um ser passivo e
adentrar ao seu mundo, ao seu universo compreendendo com maior clareza
o teor da relacdo infancia-politica, infancia-cultura, pois a crianca é um
homem independente de sua idade. (CORDEIRO, 1987, p. 30).

Sendo assim, deve-se levar em consideracdo o0 universo infantil e suas
necessidades, neste caso com foco na leitura, mais precisamente 0s aspectos
tipogréaficos, dentre eles, os desenhos das letras que tangem para uma melhor
leitura.

Portanto, € importante destacar que para pesquisas realizadas com
criancas, € necessario descobrir quais sdo as suas necessidades, ou melhor, os
possiveis aspectos que possam afetar seu desempenho na leitura ou até mesmo
seu nivel de aprendizagem.

A seguir serdo apresentados os aspectos sobre o livro infantil tais como: a
preocupacao com o livro de literatura infantil e como este pode ser importante para a
aquisicdo de conhecimento da crianca, o surgimento do livro de literatura infantil e
também os aspectos para sua criagdo, como a fantasia, invencéo, criatividade e

imaginacao, determinantes para a ludicidade infantil.
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Outro aspecto a ser destacado € o mercado editorial do livro infantil no Brasil
para enfatizar qual a importancia do livro literario no mercado editorial e por fim, sera

apresentado o interesse das criangas pelos livros.

2.3 O SURGIMENTO DO LIVRO INFANTIL E A PREOCUPACAO COM O PUBLICO
ALVO

E importante destacar que antes de apontar o surgimento do livro infantil &
necessario fazer uma breve explicacdo sobre a funcéo da ilustracao.

A ilustracdo até algum tempo atrds cumpria seu papel basico, elucidar a
histéria. Atualmente tanto a ilustracdo quanto o texto se apresentam como fator
determinante para o livro infantil ilustrado. O livro infantil contemporaneo nao
corresponde a uma concretizacdo da narrativa oral (onde o conteddo imagético é
constituido por palavras — imagens verbais), mas a utilizacdo de uma linguagem
hibrida (Figura 05) e mutuamente dependente, através da interacdo entre palavra e
imagem (ARYSPE e STYLES, 2003, apud COELHO, 2005).

Figura 05: Figuras do livro “Um Garoto chamado Rorbeto”, escrito por Gabriel Pensador e
ilustrado por Daniel Bueno. Exemplo do hibridismo entre imagem e texto. (Fonte: DO AUTOR)

Para a compreensdo entre a relacdo dos livros ilustrados e as criancas,
deve se destacar o momento em que ambos se encontram e se relacionam e

passam a ser desenvolvidos para as criangas.
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Conforme estudos de Dalley (1982, apud FREITAS e ZIMMERMAN, 2006),
ndo se tém exatiddo de quando datam as primeiras ilustracdes, para alguns autores
tanto as ilustracdes quanto a escrita, possuem suas origens na pré-historia, a partir
das inscricOes rupestres.

Ainda de acordo com o autor, em relacdo a cultura Greco-Romana e
conseqglentemente, ao predominio da razdo e da ciéncia, durante 0 Renascimento,
as ilustracées aparecem fortemente voltadas ao desenho técnico. Leonardo da Vinci
€ considerado o mais importante ilustrador técnico desta época.

Conforme pesquisas de Lajolo e Zilberman (2006), as primeiras publicacdes
de livros aparecem no século XV, e os livros voltados para as criangas, surgem
somente no século XVIII. Até entdo obras como as Fabulas de La Fontaine (1668 e
1694) e os Contos da Mamae Gansa (1697) de Charles Perrault (Figura 06),
atualmente voltados para o género infantil, foram formulados para o publico em
geral. E apds os sucessos de Perrault é que a literatura infantil ganha espaco,

caracterizada pelos contos de fadas.

Figura 06: Gustav Dore. Contos da Mamée Gansa.
Disponivel em: < http://ciadelendas.blogspot.com/2009/05/0s-contos-do-grande-pantcha-
tantra-ha.html >. Acesso em: 05 de julho. 2010.

Na Inglaterra a ilustragdo infantii como produto de consumo ganha
importancia, fortalecida pelo forte comércio do pais. Entre as instituicbes que
ganham fortalecimento, esta a familia, cada membro assume um papel importante

na sociedade, até mesmo a crianca, “motivando o aparecimento de objetos industrializados (o
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brinquedo) e culturais (os livros) ou novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia e a
pediatria)’. (LAJOLO E ZILBERMAN, 2006, p.17)

Para os autores sdo associadas as criangas caracteristicas como a
fragilidade e a dependéncia, cabendo a escola prepara-la para a vida adulta, assim
as aulas passam a ser obrigatorias.

Destacam-se neste século (XVIII) as publicacdes adaptadas de classicos ao
género infantil, como Robinson Crusoé (1717) (Figura 07) de Daniel Defoe e
Viagens de Gulliver (1726) (Figura 08) de Jonathan Swiff como se pode ver na figura
abaixo. (Ibid.)
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Figura 07: Daniel Defoe. Robinson Crusoé.
Disponivel em: <http://www.jahsonic.com/RobinsonCrusoe.html>. Acesso em: 05 de julho.
2010.

Figura 08: Jonathan Swiff. Viagens de Gulliver.
Disponivel em: <http://diasquevoam.blogspot.com/2006/04/viagens-e-gulliver.html>. Acesso
em: 05 de julho. 2010.

Lago (2005) diz que as criangcas se sentiam mais atraidas com o0s

chapbooks, um tipo de publicacdo que se torna popular no século XVIII. Nestes
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livros, os contos de fadas e as lendas séo recontados numa versao simplificada e
ilustrada com xilogravuras.
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Figura 09: . Batle of the Boyn.
Disponivelem:<http://www.lib.uoguelph.ca/resources/archival_&_special_collections/the_collections/di
gital_collections/scottish/chapbooks.htm>. Acesso em: 05 de julho. 2010.

A partir do século XIX, surgem na Alemanha as obras dos irmdos Grimm,
(1812), feitas a partir de adaptacdes de histérias folcléricas populares. Alguns de

seus contos sao: A bela Adormecida (Figura 10), Os Sete Andes e a Branca de
Neve e Chapeuzinho Vermelho. (lbid.)

Figura 10: Irm&os Grimm. “A Bela Adormecida”.
Disponivelem:<http://www.vademecumdeantonioodilon.jex.com.br/hora+do+conto/a+bela+ad
ormecida>. Acesso em: 05 de julho. 2010.
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De acordo com Lajolo e Zilberman (2006) alguns temas que fizeram
sucesso comegam a se repetir. Sao eles: as historias fantasticas, como em Alice no
Pais das Maravilhas (1863) (Figura 11), de Lewis Carrol; jovens desbravadoras
vivendo aventuras em lugares exéticos, como Cinco Semanas em um Baldo, (1863),

de Jules Verne.

———

Figura 11: John Tenniel. Alice no pais das Maravilhas.
Disponivel em: <http://brasillewiscarroll.blogspot.com/2010/01/picture-2-por-alicemaravilha-
no-flickr.html>. Acesso em: 05 de julho. 2010.

Com isso torna-se consolidada a literatura infantil na Europa, aumentando a
cada ano o nimero de producbes e exportacdes. E assim que a literatura infantil
chega ao Brasil a partir de obras traduzidas. Somente no século XX é que surge no
Brasil uma literatura infantil que pode ser denominada de brasileira.

O livro no Brasil chega da mesma maneira que dos outros paises, como
uma resposta a industrializacdo. Alguns exemplos sédo: Contos infantis (1886) de
Julia Lopes de Almeida e Adelino Lopes Vieira e Contos Patrios (1904), de Olavo
Bilac e Coelho Neto (Figura 12). (Ibid.)
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Figura 12: . Poesias Infantis. Disponivel em:
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<http://apologoll.blogspot.com/2008/07/olavo-bilac-e-as-estrelas-fazendo-coro.html>. Acesso

infantis.

publico ja eram alunos e estavam se habituando a utilizar o livro didatico;

em: 05 de julho. 2010.

Ainda no Brasil ndo se existia uma tradicdo em relacdo a leitura dos livros

Zilberman (2004) aponta algumas soluc¢des que consistiam em:

- traducao de obras estrangeiras;

- adaptacao de obras feita para adultos para as criancas;

- reciclagem de material escolar, pois os leitores que formavam o crescente

- busca da tradicdo popular, e confianca nas historias populares que as

criangas estavam acostumadas a escutar.

Em 1921 surge Monteiro Lobato com Narizinho Arrebitado (Figura 13)

passando a dedicar-se ao publico infantil marcando a histéria da literatura no pais.

Nas décadas de 30 e 40, periodos marcados pelo Estado Novo e pela Ditadura,

acontecem algumas reformas na area da educacdo e a crianca é tratada como

cidada, desta maneira os livros infantis voltados para a fantasia sdo considerados
inadequados para as criancas. (LAJOLO e ZILBERMAN, 2006)
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Figura 13: Monteiro Lobato. Narizinho Arrebitado.
Disponivel em: <http://macmais.terra.com.br/noticias/globo-livros-lanca-o-primeiro-livro-
brasileiro-interativo-para-ipad/>. Acesso em: 05 de julho. 2010.

A partir da década de 70 a qualidade e a criatividade passam a ser
valorizados, com grandes inovacdes no género infantil. Desta fase sdo: Bisa Bia
Bisa Bel (Figura 14) e Histéria do Contrario de Ana Maria Machado; A Fada que
tinha idéias de Fernanda Lopes de Almeida.

8 fC%Q

Ana Maria Machado

Bisa Bia Bisa Bel

Ratraglon dw Martarn Nowlads

Figura 14: Ana Maria Machado. Bisa Bisa Bel.
Disponivel em: <http://www.pirlimpimpimbrinquedos.com.br/livros-infantojuvenis/bisa-bia-bisa-
bel.html Acesso em: 05 de julho. 2010.
Ainda de acordo com 0s autores, nos Ultimos anos o imaginario passa a ser
mais abordado, através de histérias baseadas tanto em temas universais como

regionais e também elementos de folclore brasileiro.
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Também podem ser considerados os precursores do livro infantil, os livros
religiosos, as cartilhas escolares e enciclopédias com imagens. Nesse periodo os
ilustradores costumavam permanecer no anonimato, ndo assinando suas obras.
(Ibid.)

No inicio do século XX surge na histéria da ilustracdo infantil européia,
Beatrix Potter, que inovou ao associar 0 comportamento animal ao comportamento
humano com The Peter Habbit (Figura 15). Além disso, a autora se preocupava com
o formato e manuseio do livro para as criancas. Nessa mesma €época tem-se o
criador do Ursinho Pooh, E. H. Shepard (Figura 16), um personagem que atrai a

atencdo por se tratar de um urso de pellcia que ganha a vida. (BLAKE, 2003).

)’ A —
PETER
RABBIT

BEATRIX POTT §

Figura 15: Beatrix Potter. The Peter Rabbit.
Disponivel em:<http://www.peterrabbit.com/us/index.asp> Acesso em: 05 de julho. 2010.

Figura 16: E.H. Shepard. Ursinho Pooh.
Disponivel em:<http://www.peterrabbit.com/us/index.asp> Acesso em: 05 de julho. 2010.
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No final do século XX no Brasil, € que a ilustragdo comeca a receber grande
atencao dentro do livro infantil, e alguns ilustradores recebem destaque, como Eva
Furnari (Figura 17), Graga Lima (Figura 18), Nelson Cruz (Figura 19), Roger Mello

(Figura 20) entre outros.

N

A Bruxinha
Atrapalhada

Figura 17: Eva Furnari. A Bruxinha Atrapalhada.
Disponivel em:<http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI4895-10534-3,00-
OS+MELHORES+LIVROS+PARA+SEU+FILHO.html> Acesso em: 05 de julho. 2010.

Figura 18: Graga Lima. Cadé.
Disponivel em:<http://capaduraemcingapura.blogspot.com/2009/06/cade-de-graca-lima.html| >
Acesso em: 05 de julho. 2010.
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Figura 19: Nelson Cruz. O Caso do Saci.
Disponivel em:<http://nelsoncruzilustrador.blogspot.com/> Acesso em: 05 de julho. 2010.
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Figura 20: Roger Mello. A Flor do lado de la.
Disponivel em:<http://www.dobrasdaleitura.com/vitrine/2008/04rm.html/> Acesso em: 05 de
julho. 2010.

Apontou-se acima como foi a chegada do livro de literatura infantil no mundo
e no territério brasileiro. Viu-se que a partir da década de 70 comecou a existir uma
maior preocupacao com a leitura das criangas, ou seja, passou-se a considerar as
necessidades dos pequenos leitores.

Pdde-se perceber que somente com a necessidade de uma resposta
eficiente a industrializacdo é que o livro literario infantil surgiu no Brasil na década de
70.
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Portanto, para esse “exercicio” se tornar um habito no Brasil algumas
solucdes foram tomadas; como a traducédo de obras estrangeiras, a utilizacdo das
histérias adultas em formato infantil e a busca da tradi¢céo escolar.

Somente a partir da década de 1970 é que surgiram grandes nomes da
literatura infantii como Monteiro Lobato e s6 depois desse momento é que a
ludicidade e a criatividade passaram a serem temas freqlientes nas histérias para
essa faixa etaria.

Entretanto é importante destacar que o livro literario infantil ndo apresenta
somente a funcdo de entreter, mas sim de aprendizagem e conhecimento. Nas
escolas se trata de um importante instrumento de trabalho dos professores para o
processo de ensino.

A seguir sera exposto o livro infanti como gerador de conhecimento
enfatizando sua importancia para o crescimento do intelecto infantil e justificando a
importancia do estudo do livro literario, enfatizando mais o habito de leitura e,
posteriormente a importancia de uma escolha adequada tipografica para facilitar a

legibilidade dos livros.

2.4 O LIVRO DE LITERATURA INFANTIL COMO CONHECIMENTO

Originariamente, os livros infantis tinham uma intencdo pedagodgica, as
historias infantis eram um meio para o ensino didatico ou vinham impregnados de
valores morais a serem incutidos nas criancas (MARTINS et al, 2004).

Ainda de acordo com os autores, a partir da década de 70 a literatura infantil
sofre uma virada tematica e passa a se sustentar em novos dogmas da educacéo: a
valorizacdo da criatividade, da independéncia e da emocédo infantil, o chamado,
pensamento critico. Segundo Silveira (1997, p.149), "(...) e com énfase a crianga ativa,
participante, ndo-conformista".

Como pbde ser observado, o livro infantil tinha apenas valor didatico ou de
valores morais e religiosos, e somente a partir de um tempo é que se introduziu a

valorizacéo da criatividade e da emocéo infantil.
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Sendo assim, Sawulski (2002) aponta que nas escolas, o livro infantil deve
despertar o gosto pela leitura, pois, pode proporcionar fruicdo, alegria e encanto
guando trabalhada de maneira significativa, além disso, pode desenvolver a
imaginacao, os sentimentos a emocao e a expressao atraves de uma aprendizagem
prazerosa.

Miqueletto (2001) aponta que a literatura enquanto conhecimento € rica e
abundante, e como método apresenta-se como mais um recurso para o educador
conduzir a crianca a aquisicdo de conhecimentos, desenvolvendo nela varias
habilidades e despertando o gosto pela leitura e pela linguagem de uma forma
prazerosa e dinamica.

Para o autor a literatura infantil pode ser decisiva para a formagao da crianga
em relacdo a si mesma ou ao mundo a sua volta. O maniqueismo’ que envolve as
personagens em boas ou mas facilitara para a crianca a compreensdo de certos
valores basicos da conduta humana ou do convivio social.

E importante destacar o papel da escola e do educador na escolha do livro
literario. Ziberman (1985) destaca que o recurso a literatura € que pode desencadear
com eficiéncia um pacto entra as criancas e o texto, assim como entre o aluno e o
professor.

Um enfoque importante a respeito da literatura infantil € o que se refere a
linguagem, e a literatura contribui para o processo de criar uma nova linguagem.
Quando uma crianca reinventa uma linguagem, sonha com o fantastico e o
encantamento, ou ainda, quando ela se deixa levar pelo prazer da palavra para si
mesma, € porque existe nela o gosto e a procura de palavras ainda desconhecidas
em seu repertério. Sendo assim, a literatura como arte é um processo a ser
desenvolvido na sala de aula, e deve ocorrer com sensibilidade e emocéo, porém
com andlise critica. (MIQUELETTO, 2001, p.17)

Entretanto deve-se levar em consideracdo o que Foucambert (1994) destaca,
que mais que alfabetizar é preciso “leituralizar”’, ou seja, ndo somente ler, pois ler é

explorar a escrita de uma forma néo linear. Ou seja, a crianc¢a atribui sentido a uma

" O maniqueismo é uma forma de pensar simplista em que o mundo é visto como que dividido em
dois: o do Bem e o do Mal. A simplificacdo é uma forma primaria do pensamento que reduz os
fendbmenos humanos a uma relacédo de causa e efeito, certo e errado, isso ou aquilo, € ou ndo é. A
simplificacdo € entendida como forma deficiente de pensar, nasce da intolerancia ou
desconhecimento em relacdo a verdade do outro e da pressa de entender e reagir ao que lhe
apresenta como complexo. (LIMA, p. 2001)
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mensagem ou 0 que considera mais significativo para si, elaborando hipoteses e
mergulhando em sua imaginagao.

Freire (1996) aponta para um fator semelhante, de que o professor deve ser

Y 7

critico em relagdo a leitura, e que esta s60 € verdadeira se houver um
comprometimento verdadeiro de quem esta lendo, ou seja, o texto ndo € apenas

uma producéo do autor ou da autora, e Sim uma jungao entre o leitor e o autor.

Para destacar sobre a importancia da literatura infantil:

Nos dias de hoje, percebe-se que as criangas comecam a formar sua leitura
de mundo e despertar para rabiscos, tracos e desenhos desde cedo,
conforme as oportunidades que Ihes sdo oferecidas. Cabe entdo, enfatizar
gue se faz necessario coloca-las em contato com a leitura e a escrita de
maneira prazerosa. Um importante caminho a ser seguido nesse aspecto &
a exploracao fruitiva da literatura infantil. A sua pratica desperta o interesse
e a atencdo das criancas, desenvolvendo nelas, entre outras coisas, a
imaginacao, a criatividade, a expressao das idéias, e o prazer pela leitura e
escrita. Cabe ressaltar também, que a literatura infantil oportuniza
situacdes, nas quais as criancas possam interagir em seu processo de
construcdo do conhecimento, possibilitando assim, o seu desenvolvimento e
aprendizagem (TASSI, 2005°).

Para finalizar sobre a literatura infantil para as criancas:

A literatura infantil € importante sob varios aspectos biopsicosociais. Quanto
ao desenvolvimento cognitivo, ela proporciona as criangas, meios para
desenvolverem habilidades que agem como facilitadores dos processos de
aprendizagem. Estas habilidades podem ser observadas no aumento do
vocabulério, nas referéncias textuais, na interpretacdo de textos, na
ampliacdo do repertorio linglistico, na reflexdo, na criticidade e na
criatividade. Estas habilidades propiciariam no momento de novas leituras a
possibilidade do leitor fazer inferéncias e novas releituras, agindo, assim,
como facilitadores do processo de ensino-aprendizagem nédo s6 da lingua,
mas também das outras disciplinas. (MARTINS, et al. 2004°).

E de extrema importancia nesta pesquisa apontar para todos os fatores

favoraveis do livro de literatura infantil em relagdo ao aumento de conhecimento da

8 (TASSI, Adelaide da Rosa. A importancia da Literatura Infantil para o desenvolvimento e
aprendizagem da crianga. Disponivel em:<http://www.cce.ufsc.br/~neitzel/literinfantil/adelaide.htm>.
Acesso em: Maio 2009.)

° (MARTINS, et. al. A importancia da literatura infantil no desenvolvimento cognitivo da crianga. VII
Ciéncias Humanas. 2004. Disponivel em:<http://www.sitedeliteratura.com/Noticias/2003/vitm.htm>
Acesso em: Outubro 2009.)


http://www.cce.ufsc.br/~neitzel/literinfantil/adelaide.htm
http://www.sitedeliteratura.com/Noticias/2003/vitm.htm
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criangca. Como foi visto além das criangas desenvolverem habilidades relacionadas
ao conhecimento imediato, como aumento do vocabulario e da interpretacdo dos
textos, ela consegue também gerar hip6teses, aumentar sua imaginacao, socializar
e criar valores da conduta humana.

E importante destacar que a vivéncia da leitura deve propiciar o
desenvolvimento do pensamento organizado, capaz de levar o jovem a uma postura
consciente, reflexiva e critica frente a realidade social em que vive e atua.

Outro fator importante diz respeito a postura do professor perante a sala de
aula, ndo somente como um transmissor de conhecimento, mas também como um
formador de opinido com espirito critico.

A imagem a seguir (Figura 21) demonstra como o livro literario infantil, o
professor e as criangas se relacionam e quais as implicacdes de um sobre o outro.

Em uma explicagcéo breve: o livro de literatura infantil facilita o processo de
aprendizagem da crianga, assim como, o aumento de vocabulario, da criticidade e
da interpretagédo. Além disso, o livro literario se trata de um fator importante para a
criatividade, a socializacdo e expressao das idéias pelas criancas. O professor, com
0 uso do livro de literatura infantii na sala de aula deve apresentar um
comprometimento com o ensino e a leituralizacdo dos livros. A crianca aparece
como “plano de fundo” no desenho esquematico se beneficiando das propriedades

do livro literario infantil.



51

¢ Facilidade no *, P N B 'L' l E,
L ? e
i Procaces ) N Criticidade i + Leituralizar e
| e - b 4 - 2
] o —— - - - .
1.:ngprend.lzugen}, TS < e y Y
2 3
% i " Interpretagds g ) ! Comprometimento

o = R ' el 3 r”\ COMm o ensing
bl

Livro de Literatura

Infantil

R e T VALORESDE ™\

{ CRIATIVIDADE | - o ( conourA

‘ F " EXPRESSAO y
: ./ | SOCIALIZAGAO ) | ) .. HUMANA .
. == 7\ DASIDEIAS , ~~~ll___.-°

-
. > <
—— - il

Figura 21: Desenho esquematico do relacionamento entre o livro de literatura infantil,
professor e a crianc¢a. (Fonte: DO AUTOR)

Em relacdo ao livro infantil jA foi apontado seu surgimento e como este
propicia um melhor rendimento do conhecimento, ou melhor, como ele pode auxiliar
na aprendizagem infantil.

Para completar é importante apontar quais os interesses das criancas em
relacéo a leitura do livro literario infantil, para isso abaixo sera apontada uma relacéao
de interesses baseados nos estudos de Schliebe-lippert & Beinlich (1987, apud
BAMBENGER 1991).

2.5 O INTERESSE PELO LIVRO INFANTIL

Bambenger (1991) leva em consideracado os estudos realizados por
Schliebe-lippert & Beinlich do ano de 1987 que define o interesse das criancas pela
leitura, de acordo com a expectativa infantil. Os autores interpretam as declaracdes
feitas pelas criangcas em suas pesquisas desta maneira:

- 0 sentimento de ser capaz de dominar o livro sozinhas;
- 0s livros que estdo de acordo com seus interesses pessoais;

-0s livros devem ser escritos com clareza, ser emocionantes e
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compreensiveis;

-a crianga quando esta com o livro quer fugir da monotonia, ou seja, exige o
inusitado e a libertacdo do dia a dia,

-espera superar a solidao,

-as criangas sentem prazer em colocar-se no lugar do personagem do livro
infantil, em sentir e viver com eles;

-muitas criangas gostam de exercitar seus poderes de fantasia e deliciam-se
com sua alta capacidade de imaginagéo;

-a adolescéncia com sua capacidade de compreender o0s motivos
psicologicos e interpretar o comportamento humano, caracteriza-se pela curiosidade
gue tem de si mesmo;

- ler para desenvolver hobby, em contraste com a leitura como hobby.

Sendo assim pode-se constatar que o interesse pela leitura vai desde o
sentimento de posse e dominagdo do livro até os prazeres relacionados com a
aventura que o leitor esta “diante”.

Entretanto € necessario apontar que nesses estudos somente sao
relacionados os aspectos ligados aos prazeres que as criancas tém em relacdo a
leitura e em nenhum momento foi feita uma relagdo com ou como 0s interesses das
criancas podem estar relacionados ao aumento de conhecimento.

Segue uma imagem (Figura 22) que demonstra a relacdo das criancas com

o interesse pelo livro infantil, como explicado acima.



53

O interesse das

criangas pelo

Bt dde livro infantil

Dominar o

em si mesmaos livro

\
' |
\ ° Interesses
Hobby /
y

pesso ais

\\‘ y
! --..___,."f

Viver como

Imaginacd
il Libertacdo

se fosse

O personagem

Figura 22: Desenho esquematico do interesse das criancas pelo livro literario infantil. (Fonte:
DO AUTOR)

A seguir sera exposto como € realizada a composicao editorial do livro
literario, ou seja, como o designer e ilustrador atuam e tem o papel de unir imagem e
texto de forma coerente e que atendam as expectativas infantis para que este

publico se beneficie da melhor maneira possivel.

2.6 COMPOSICAO EDITORIAL DO LIVRO INFANTIL

Em relacdo a composicao editorial do livro infantil, ttm-se Lins (2004, p. 38)

gue descreve o livro infantil da seguinte maneira,

Como produto industrial, o livro infantil est4 sujeito a imposi¢des técnicas e
pedagdgicas, é resultado de um trabalho artistico e cooperativo e, como tal,
tem que responder aos anseios estéticos de todas as partes envolvidas,
além de atender as expectativas emocionais e psicologicas do publico —
leitor que escapam da teoria e de toda a metodologia de trabalho.
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E interessante destacar o que Lins descreve, e que ja foi apontado
anteriormente nessa pesquisa, para o fato de que muitas vezes o publico alvo, neste
caso as criancgas, sado excluidas dos processos metodoldgicos para a escolha do que
€ importante e necessério para elas mesmas.

Em relacdo ao papel do ilustrador, o autor aponta que ha alguns anos atras,
o ilustrador brasileiro era contratado apenas para a elaboragéo das ilustracdes, e
gue com a profissionalizagdo do mercado, passou a ocupar duas funcdes, ilustrador
e projetista grafico, conseguindo um controle no resultado final.

E evidente que em alguns livros a imagem tem o importante papel de narrar
uma histoéria, deste modo o ilustrador deixou de ser um “prestador de servico” e
passou a ser co-autor da obra. (Ibid.)

Cordeiro (1987) aponta que a literatura para a crianca deve utilizar-se de um
vocabulario simplificado, predominantemente referencial. Devem-se evitar
descri¢cdes longas, e sim falar por imagens e situacdes visiveis, atraves do dialogo e

da narracdo. Descreve do seguinte modo:

O texto deve emergir com toda a sua for¢a, pois s6 assim o livro infantil sera
impresso adequadamente em termos de espaco grafico. A palavra, bem
trabalhada em termos graficos, emite sons, cria imagens, diminui ou amplia
espacos, veicula, enfim, o texto em si. E através da palavra que reacdes
sdo desencadeadas no leitor-crianca, embora a crianca possua um
horizonte limitado de palavras. (CORDEIRO, 1987, p. 31)

Lins (2004) sugere que pode dividir em categorias o estilo do livro infantil:
para as criancas pequenas, em geral, ttm muitas cores, sdo maiores, com muitas
ilustracbes e pouca massa de texto (figura 23); quando vao crescendo, aumenta-se
a quantidade de texto e diminuem-se as ilustracdes. Deste modo, pouco a pouco o
livro deixa de ser um “agente de prazer”, passa a nao fazer parte do dia a dia das

criancas.
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Figura 23: . Livro para criangas muito pequenas.
Disponivel em: <http://www.oceanodasletras.com.br/produtos.aspx?id=70&secao=livros-para-
bebes> Acesso em: 05 de julho. 2010.

Ainda aponta que em relacdo a técnica, seja qual for, o original vai se
transformar em imagem eletronica e ser reproduzido em série. A técnica, o estilo, 0
traco, tudo tem que trabalhar em conjunto, a favor do livro. O designer deve se
preocupar com o resultado final do livro infantil, e ndo na ilustracdo original como
nas artes plasticas. O resultado é uma mistura de técnicas que criam caracteristicas
peculiares ao livro infantil.

Desta forma o projeto grafico e visual de um livro podem ser considerados
uma unidade, ambos estdo em busca de harmonia entre forma e conteudo, no modo
sob o qual se organizam os diferentes elementos de cada pagina e o agrupamento
dessas paginas, o livro. Com o propésito de comunicacao direta, imediata, comoda
e visualmente agradavel entre o autor e seus leitores, transmitindo o equilibrio
desejavel. Cabe ao designer, dar forma coerente aos elementos dispersos em um
dado espaco. (lbid.)

Entretanto é importante relembrar que mesmo unindo 0s aspectos visuais
no projeto grafico do livro é de fundamental necessidade atender os anseios infantis
relacionados com o conhecimento, socializacdo, fatores humanos, criticidade, ou
seja, todos os aspectos ja citados anteriormente. Abaixo (Figura 24) um esquema
relacionado a composigao editorial.

Neste desenho esquematico, o designer, na composi¢cado editorial do livro
literario infantil, deve unir imagem e texto de modo que proporcione condi¢des ideais
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de leitura, para atender as necessidades infantis.

COMPOSICAO
EDITORIAL

Deggner NN SR

Necessidades infantis

Figura 24: Desenho esquematico sobre a composigao editorial. (Fonte: DO AUTOR)

Na sequéncia apresenta-se uma breve explicacdo sobre os aspectos da
criacao do livro infantil. Como ja apontado o livro literario auxilia no conhecimento,
mas também € uma forma de entreter o pequeno leitor. E para a sua criacdo 0s
designers utilizam de alguns aspectos bastante ludicos que vao ser descritos a

seqguir.

2.7 ASPECTOS DA CRIACAO DO LIVRO INFANTIL

Esta parte da pesquisa € apenas uma énfase na parte de criacdo do livro
literario infantil. Espera-se compreender como o designer e o livro infantil se
relacionam no ato de criacéo.

Com isso, chama-se a atengdo para aspectos de extrema importancia.

Segundo Bahia (1995) o ilustrador depende de alguns aspectos importantes como:
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fantasia, invencédo, criatividade e imaginacdo (Figura 25), ou seja, o designer ao
construir o livro de literatura infantil, deve levar em consideracdo esses aspectos

para uma bom resultado.

Livro de Literatura

Inf antil

y

Imaginagdo’ A Fantasias

Designer

' Criatividade! ! Invengéo ;

Figura 25: Aspectos de criacéo do livro de literatura infantil. (Fonte: DO AUTOR)

Ainda de acordo com a autora para a criacdo do livro infantil, os
personagens vao de um mundo a outro, vivem situacoes irreais, abastecidas pelo
mundo fantastico, o mundo artistico, 0 mundo da criatividade e o mundo da fantasia
sdo indissociaveis, situam-se alguns aspectos de natureza criativa que ajudam na
construcéao visual do livro infantil.

Destaca que os acontecimentos e acfes na literatura fantastica diferem
daqueles possiveis da realidade. Uma caracteristica citada como delineadora e que
limita a fantasia € que a histéria difere do universo de uma maneira que nao resulta
da ciéncia ou tecnologia, mas sim devido a magia ou outro fendmeno anormal.

Munari (1981) aponta que a partir da sua experiéncia na area de
comunicacdo visual focaliza a fantasia como uma faculdade humana que age
simultaneamente com outras - invenc¢do, imaginacao e criatividade. Resgata a
convergéncia destas faculdades para um ponto comum na busca da descoberta de
tudo que antes ndo existia: a novidade.

Em relacdo a invencao tem-se que: “(...) inventar é descobrir, e, descobrir é
encontrar qualquer coisa que anteriormente ndo se conhecia, mas que ja existia, a invencéo

e pensada, mas exclusivamente pratica”. (MUNARI, 1981, p.24).
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Nas ilustragBes a invencéo pode ser percebida quando vem a novidade, a
surpresa pelos aspectos novos.

A criatividade, qualidade de criar, de ser criativo, envolve diversos
aspectos — intelectuais, psicoldgicos, sociais, econdmicos. Para Munari (1981), o
individuo criativo esta em constante evolucdo e as suas possibilidades criativas
nascem da continua atualizagcdo do aprimoramento dos conhecimentos, assim
defini-se que o individuo aprende com as proprias experiéncias e com os problemas
enfrentados na vida e que esta ligado a uma inteligéncia flexivel rapida do que a um
objetivo mental.

Para o designer, imaginar € preparar o esboco, o layout. Reforcando o
conceito, 0 autor descreve a imaginacdo como meio para visualizar, para tornar
visivel, aquilo que pensam a fantasia, a invencao e a criatividade.

Apos esta breve explicacdo sobre os aspectos de criacao do livro literario, €
importante destacar como esta o design editorial infantil no Brasil. Com isso, espera-
se obter uma resposta em relacdo ao numero de leitores e conseqientemente ao
numero de livros vendidos e lidos para destacar a importancia que o ato da leitura

possui no territério brasileiro e justificar o estudo tipografico para leitores iniciantes.

2.8 DESIGN EDITORIAL DO LIVRO INFANTIL NO BRASIL

E importante destacar como esta o crescimento da producéo de literatura
infantil no Brasil. Deste modo, serdo evidenciadas algumas informagcdes em relacéo
a este crescimento.

Informagdes contidas no Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL) indica
gue o indice de leitura no Brasil é de 1,8 livros por habitante no ano. Em populacdes
de paises desenvolvidos esses numeros crescem, ou seja, elas Iéem mais.

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada em 2001, pela Camara
Brasileira da Industria do Livro (CBL), pelo Sindicato Nacional das Editoras de Livros
(SNEL) e pela Associacao Brasileira dos Editores de Livros (Abrelivros), revelou que
os indices de leitura crescem enquanto os jovens estédo na escola. (CBL, 2009)

Os leitores efetivos (que leram pelos menos um livro nos dltimos trés
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meses), chegam na média nacional a 45% da populacdo, mas se tratando em faixa
etaria dos 20 aos 29 anos, esse numero cai a 23%. A partir do momento em que se
termina o periodo escolar as taxas decrescem.

Sendo assim, € importante destacar que a escola tem um papel importante
na leitura, como é indicado nas pesquisas, ou seja, se a escola der um incentivo
cada vez maior a leitura esses niveis de crescimento vao continuar subindo. E para
gue essa leitura seja boa sdo necessarios todos os cuidados em relacdo ao texto,
mais precisamente sobre a legibilidade e escolha tipografica que é o tema dessa
pesquisa.

Segundo o Diagnostico do Setor Editorial Brasileiro produzido pela CBL e
pelo SNEL, as compras governamentais garantem o principal fildo da industria do
livro: em 2003 representaram 43% dos 222,5 mil exemplares de livros vendidos, ou
19% do faturamento total do setor, que foi de 2,4 bilhdes de reais.

De acordo com a CBL, o Brasil apresentou um grande avang¢o na producao
de livros infantis, em 1990, foram produzidos 22.479 titulos, em contrapartida em
2000, chegou a 45.111 titulos. Isso se deve a: qualidade artistica da literatura e da
ilustracéo brasileiras; informatizacéo e automacao, reducéo os custos de reproducéo
e impressao em policromia, globalizacdo e intercomunicacdo, que possibilitam a
producéo de livros para fora do pais; projetos e instituicdes, governamentais ou nao.

De acordo com a pesquisa: ‘Producao e Venda no Setor Editorial Brasileiro’,
gue é realizada desde 1990, e a partir do ano 2000, o SNEL desenvolveu uma

tabela sobre a evolucdo do setor no mercado brasileiro. (Tabela 1), a seguir:
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Tabela 01 - Producéo e Vendas do Setor Editoriall0 no ano de 2006. (Fonte: Producéo e

Venda no Setor Editorial Brasileiro)

(1" edrgnﬁ?:rD:E::digﬁD} VENDAS
Ano Titulos Exemplares Exemplares Faturamento
(RS}

1990 22.479 239.392.000 212.206.449 901.503.687

1991 28.450 303.492.000 289.957.634 871.640.216

1992 27.561 189.892.128 159.678.277 803.271.282

1993 33.509 222.522.318 277.619.986 930.959.670

1994 38.2533 245.986.312 267.004.691 1.261.373.858
1995 40.503 330.834.320 374.626.262 1.857.377.029
1994 43.315 376.747.137 389.151.085 1.896.211.487
1997 31.460 381.870.374 348.152.034 1.845.467.967
1998 49,746 369.186.474 410.334.641 2.083.338.907
1999 43.697 295.442.356 289.679.546 1.817.826.339
2000 45.111 329.519.650 334.235.160 2.060.386.75%9
2001 40.500 331.100.000 299.400.000 2.267.000.000
2002 39.800 338.700.000 320.600.000 2.181.000.000
2003 35.590 299 400.000 255.830.000 2.363.580.000
2004 34.858 320.094.027 288.675.136 2.477.031.850
2005 41.528 306.463.687 270.386.729 2.572.534.074
2006 46.026 320.636.824 310.374.033 2.380.450.427

Como se pode perceber ocorreu uma queda na publicacdo dos livros entre
1997 e 2004 e a partir de 2005 a producdo vem crescendo. Sendo assim, é
importante destacar que a producdo de livros esta caminhando para um aumento
cada vez maior e esse crescimento aponta que o ato da leitura € muito importante.

Para a leitura das criancas € importante considerar o papel do governo no
aumento da producédo de livro infantil, e apontar que as criancas brasileiras estéo
lendo mais. Outro fator de destaque é que as escolas sdo determinantes para essa
maior leitura, ou seja, pode-se afirmar que com um maior apoio do governo
juntamente com um ensino de maior qualidade formam aspectos ideais para o
incentivo a leitura para as criancas. Segue um diagrama (Figura 26) das causas do
aumento da producao dos livros literarios.

Neste desenho estdo representadas as causas do aumento da leitura no

10 Pesquisa realizada semestralmente pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL) e pela
Céamara Brasileira do Livro (CBL).
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Brasil, primeiramente 1€ se mais quando as criangas estdo na escola, e um fator
importante para o aumento da produgdo e vendas dos livros esta relacionado as
compras governamentais dos livros infantis. Em 1990, no Brasil, o avango da
producao de livros é visivel, cerca de 22.429 titulos e em 2000 esse numero dobra,
45.111 titulos.
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i esta na escola ! 22.429 titulos

.............................

Compras governamentais

s@o o principal fildo

da industria do livro

_____________________________

45.111 titulos

Figura 26 — Desenho esquematico sobre a produc¢éo de livros literérios no Brasil. (Fonte: DO
AUTOR)
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2.9 CONSIDERACOES FINAIS

Até o presente momento, foram vistos alguns fatores sobre o livro de literatura
infantil como seu surgimento, sua importancia como aquisicdo de conhecimento, a
composicdo e o design editorial, os aspectos da criacdo e por fim o interesse da
crianga pelo livro. Estes fatores sdo de fundamental importédncia para criar um
embasamento tedrico sobre o estudo da legibilidade e sobre as caracteristicas
tipograficas relacionados a leitura infantil.

Deste modo pdde-se perceber o quao € importante o livro infantil no cotidiano
da crianca e como este auxilia no seu crescimento intelectual e social.

O livro literario auxilia a crianca em diversos aspectos: como a sua
socializagcdo ao meio em que se vive, a criatividade e expressdo das idéias, os
valores de conduta humana. Além disso, forma um cidad&o com criticidade e auxilia
na aprendizagem: como o ganho de novos conhecimentos, 0 aumento de
vocabulario, a interpretacao de texto e outros.

Viu-se também como é o relacionamento da crian¢ca com o livro infantil. Este
relacionamento muitas vezes se baseia na parte Iadica como a imaginacdo das
criancas, a curiosidade, a libertacdo pessoal, a dominacdo do livro, o hobby pela
leitura entre outros.

E importante destacar como a crianca enxerga o livro, pois a partir disso os
profissionais da area podem incorporar o livro infantil no cotidiano dela e ndo apenas
no ambiente escolar. Os pais também podem ser considerados um fator de extrema
importancia para a familiarizacao da crianca com o livro literéario.

Portanto, sabendo destes aspectos € mais facil introduzir na vida das criancas
o habito da leitura. A leitura e varios aspectos relacionados a ela serdo expostos na
préxima secao.

E importante ressaltar que o estudo do livro literario infantil serve de escopo
para a préxima secao, a importancia da leitura, e esta se relaciona de imediato com
o foco principal dessa pesquisa, que € como melhorar a legibilidade e fazer uma
escolha adequada tipografica nos livros infantis, e posteriormente a criagdo do guia

com recomendacdes tipograficas.
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Para estudar os aspectos tipogréficos, serdo abordados alguns atributos
relacionados a leitura tais como: a sua importdncia, como € realizada e
compreendida, as fases da leitura e como ela € importante para as criancas.

A seguir um esquema (Figura 27) referente a esta sec¢éao.

Neste desenho a criangca estd como elemento principal, referente a uma
sociedade que a considera como elemento integrante. Também €& demonstrada a
importancia do livro infantil, como um agente de aquisicdo de conhecimento pela
crianca, e como o livro infantil surgiu, assim como, a preocupa¢do com o publico
alvo e a leitura.

Outra conexao que é importante e que esta representada € o design editorial
no Brasil e o designer que apresentam relacdo direta com o livro literario e também

com a crianca que realizara essa leitura.
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SEGCAO 2 - A CRIANCA E O LIVRO DE LITERATURA INFANTIL

Figura 27 — Mapa mental sobre a se¢éo 2 da pesquisa. (Fonte: DO AUTOR)



SECAO 3 - A IMPORTANCIA DA LEITURA

3.1 CONTEXTUALIZACAO

Esta pesquisa visa apontar as caracteristicas tipograficas essenciais para as
criangas, com foco na legibilidade dos textos de literatura infantil, para criar um guia
com recomendac0fes tipograficas para designers graficos e designers que atuam
com a criagdo do livro infantil. Sendo assim, procura-se encontrar solugdes para que
ocorram condicfes satisfatdrias no processo de leitura, considerando os aspectos da
legibilidade. A leitura € um fator determinante a ser estudado, assim como 0 seu
funcionamento.

E essencial apontar que o processo de leitura de uma crianca se difere
bastante do de um adulto. Vale destacar que a leitura realizada por leitores iniciantes
atualmente é baseada no processo de decifracdo das letras, diferente do que
acontece com leitores fluentes, que ja possuem um repertorio e a leitura € realizada
segundo o formato do contorno das palavras e reconhecimento de um nimero
maior de letras. (RUMJANEK, 2009, p. 1)

Sendo assim deve-se levar em consideracao o universo infantil, referente ao
processo de reconhecimento da leitura, e como este se relaciona com o processo de
leitura.

Entretanto também é necessario definir inicialmente qual o aspecto social da
histéria da leitura e como é realizado este processo ha mente das criancas.

Portanto, para se chegar a criacdo do guia tipogréafico é necessario saber o
funcionamento da leitura, assim como sua definicAo e como € processada no
intelecto infantil.

A compreensdo do texto relacionado a percepcdo também foi demonstrada
para verificar se a leitura esta sendo realizada de modo consciente, com atenc¢ao
para o conteudo do texto.

Outro aspecto que foi considerado nesta pesquisa € a relacdo da leitura no

ensino e como os professores atuam perante a leitura das criancas.
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3.2 HISTORIA SOCIAL DA LEITURA

Antes de apontar a importancia da leitura, como ela é realizada, e até como
€ seu processo de aprendizagem € importante destacar o surgimento da circulacéo
da leitura como um aspecto cultural de facil acesso e seus aspectos sociais.

Zilberman (1985) aponta que a universalidade do ato de ler provém do fato
de que todo individuo esta de alguma maneira ligado a ele, a partir de estimulos da
sociedade e da vigéncia de cddigos que se transmitem por intermédio de um
alfabeto.

A consolidacdo de um publico leitor que se converte em um mercado ativo e
exigente, a partir do século XVIII, é talvez, o fend6meno cultural mais impressionante
a caracterizar a sociedade ocidental desde entdo. Pois ele acrescenta uma mudanca
radical no processo de circulacdo da cultura, sendo assim pode ser adquirida por
gualquer cidadao, ou seja, torna-se democratica e popular.

Para a autora, a escola desde o século XVIII sofre uma transformacédo em
decorréncia da necessidade de ocupar a infancia durante esta etapa da vida e,
simultaneamente, informa-la de um saber para momentos futuros. Pode-se afirmar
gue a instituicado se transforma no intermediario entre a crianca e a cultura, utilizando
como ponte entre os dois a leitura.

E interessante destacar as razdes de a leitura estar em primeiro plano, em
detrimento de outras modalidades, como a percepcéao e representacao da realidade,
passando a ser a porta de entrada para o conhecimento. Trés acontecimentos
importantes sédo reconhecidos:

e Dar acesso a leitura significou estimular uma industria nascente
— a tipografia - que estava se desenvolvendo bastante no periodo e descobria
formas especificas de impresséo, tais como o livro, o jornal, o folhetim;

e A tradicdo do saber, no Ocidente, adotou o livro como o
privilégio dos produtos intelectuais e da tradicdo, em detrimento de outras
possibilidades de expresséo, como, por exemplo, as de ordem visual,

e O carater econébmico do cédigo escrito facilitou a difusédo deste.

Para Zilberman (1985), a acdo de ler caracteriza toda a relacao

racional entre o individuo e o mundo que o cerca.
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O emprego do livro na escola remonta aos primordios desta. O livro
como suporte do aprendizado das primeiras letras, passa por diversas fases, ao
longo da histéria da educacéo no Brasil.

Para a autora o livro didatico, “[...] exclui a interpretacéo e, com isto, exila
o leitor. Propondo-se como auto-suficiente, simboliza uma autoridade em tudo
contraria a natureza da obra de ficcdo que, mesmo na sua autonomia, nao
sobrevive sem o didlogo que mantém com seu destinatario (ZILBERMAN, 1985:
21)".

Para finalizar a autora aponta que o recurso a literatura € que pode
desencadear com eficiéncia um pacto entre as criangas e o0 texto, assim como
entre o aluno e o professor. (lbid.)

E importante destacar o papel da leitura no decorrer da historia,
transformando a crianca em um agente social e integrante da cultura, que até
entdo, como se pode ver ela ndo era considerada.

Sendo assim, no universo infantil, as criancas passam a ser agentes
ativos que constroem sua proépria cultura e servem de contribuicdo para 0 mundo
adulto.

A seguir um desenho esquematico (Figura 28) sobre a historia social da
leitura. E demonstrado neste desenho que a leitura, a partir do século XVIII,
dissemina-se, pois: existem novas possibilidades de expressédo, a economia esta
maior, a leitura do livro se torna um fator de tradicdo entre as pessoas, a leitura
também se torna democratica e popular e ha um aumento da producédo de
tipografia.

Portanto, com estes aspectos citados acima, a leitura torna-se presente
na escola, melhorando o aprendizado das criancas, em que o professor ¢ um

intermediador desta relagcéo (crianca, livro e escola).
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.
{ Histéria Social |
da Leitura !

Figura 28 — Desenho esquematico sobre a histéria social da leitura. (Fonte: DO AUTOR)

No préximo topico sera feita uma explicacdo sobre o processo de leitura.
Primeiramente serdo abordados quais 0s aspectos sobre 0 que € leitura e como é

compreendida. E para finalizar sobre o processo de leitura, sera feita uma

explicacdo sobre a percepc¢éo da leitura.
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3.3 O QUE E LEITURA E COMO E COMPREENDIDA

Uma primeira abordagem sobre a leitura é sobre o que significa ler: “Ler
significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo, significa que certas respostas podem ser

encontradas na escrita, significa ter acesso a essa escrita, significa construir uma resposta que
integra parte das novas informagdes ao que ja se ¢é. (FOUCAMBERT, 1994: 5)”.

Foucambert aborda a parte social da leitura, ou seja, como as pessoas tendo
acesso a leitura podem fazer parte de uma sociedade.

Para Barbosa (1991) ler pode ser considerado uma atividade extremamente
complexa, pessoal e secreta, que s6 se pode observar em seus aspectos exteriores,
ou seja, um leitor diante de um texto.

Aponta também que ler é uma atividade ideovisual e que depende do que
esta diante e atras dos olhos. Trata-se de uma atividade visual, pois para poder ler
€ necessario haver um texto diante dos olhos. Entretanto afirma que é mais que um
exercicio dos globos oculares, pois, de um lado, o leitor recebe informacao através
de seu sistema de visdo e por outro, informacbes em sua cabeca, na estrutura

cognitiva (Figura 29).

Figura 29: Esquema do processo de leitura. (Adaptado de BARBOSA, 1991:117).

Ainda para o autor, um leitor, ao entrar em contato com o texto, constroi
uma hipétese sobre o que vai encontrar na leitura, ou seja, a leitura pressupde a
elaboracdo de um saber prévio, que fornece dados para o leitor levantar hipoteses
sobre o que vai ler.

Para o éxito na atividade da leitura, o autor afirma que o leitor deve

mobilizar trés habilidades: a verificagdo, a antecipacgéo e a identificacéo.
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A verificagdo permite ao leitor certificar-se, através do sistema estruturado
das palavras, sobre a antecipacao do sentido que por ele foi previsto. Em relacdo a
antecipacao, estdo alguns fatores como, a experiéncia com textos escritos e as
experiéncias de vida do leitor. Na identificagdo o leitor busca a informacdo nova,
confirmando ou reestruturando as hip6teses previamente intuidas, ou seja, a leitura
€ sempre um processo pontual e seletivo. Portanto, para ele ndo se ensina a criangca
0 que é ler, porque a leitura ndo é um saber, mas sim uma pratica, ou seja, é lendo
gue a crianga aprende.

Entretanto Mialaret (1974) aponta que saber ler ndo é apenas uma técnica
de decifracdo e sim compreender o que se decifra, ou seja, traduzir em
pensamentos, idéias, emocdes e sentimentos. Entdo, saber ler significa poder tirar
beneficios da civilizag&o e entrar em contato com todos os homens que sabem ler.

O autor ainda aponta que a aprendizagem da leitura é inseparavel da
formacédo do pensamento e do desenvolvimento do espirito critico, sendo assim
saber ler constitui o resultado de toda uma educacdo, que nunca pode se dar por
terminada.

Foucambert (1994) destaca um aspecto que durante a leitura, sO € possivel
entender um texto quando previamente ja se tem mais conhecimento sobre ele
do que nele consta, sendo assim para compreender algo, € preciso possuir quatro
vezes mais informacgdes do que aquela que se vai procurar.

Na fase de aprendizado, o meio deve proporcionar a crianca toda a ajuda
para utilizar textos “verdadeiros” e nao textos simplificados para adapta-los as
possibilidades atuais do aprendiz, ou seja, ndo se aprende primeiro a ler palavras,
depois frases, mais adiante textos. Entretanto aprende-se a ler aperfeicoando-se,
desde o inicio, mobilizando o “conhecido” para reduzir o desconhecido
(FOUCAMBERT, 1994).

Para Moraes (1994) além do conhecimento prévio das palavras, para
aprender a ler utiliza-se até o conhecimento do mundo, experiéncia pessoal, mas
também estes processos e conhecimentos atuam quando é compreendida a
linguagem falada.

Para finalizar sobre como funciona o processo de leitura, Jouve (2002),
assim como Barbosa (abordado anteriormente), traduz que a leitura € antes de
gualquer coisa, um ato concreto, observavel e que nenhuma leitura é possivel sem

um funcionamento do aparelho visual e de diferentes funcbes do cérebro. “Ler ¢,
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anteriormente a qualquer andlise do contelido, uma operacdo de percepcdo, de identificacdo e de
memorizagao dos signos”. (JOUVE, 2002, p.17)

Ele aponta que muitos estudos mostram que o olho n&o aprende 0s signos
um apos o outro, e sim por “pacotes” sendo assim, € comum “pular” certas palavras
ou confundir os signos entre si.

De acordo com o autor o movimento do olhar ndo é uniforme e linear, e sim,
€ realizado de saltos bruscos e descontinuos entre 0s quais pausas mais ou menos
longas permitem a percepcao.

E essencial destacar que o processo de leitura de um adulto se difere
bastante do de uma crianca. Para as criancas a percepgao que ocorre no processo
de leitura, é distinta dos leitores fluentes, por causa de seu repertorio limitado, a
leitura envolve menos reconhecimento visual e mais operacdes de analise e sintese.
(Ibid.)

Os autores citaram diversos aspectos importantes para compreender como é
realizado o processo de leitura. Em sintese, esta pesquisa leva em consideracao
gue a leitura transforma o ser humano em cidadao e o integra em uma sociedade.

Também destaca que o processo da leitura acontece primeiramente a partir
de informacdes visuais (texto) e logo apos das informacdes da mente (parte
cognitiva, ou seja, compreenséo). E importante apontar que o ato de ler acontece a
partir de um conhecimento prévio do leitor em relacdo ao texto e também do seu
conhecimento em relacdo ao mundo e sua experiéncia de vida. E além de ser uma
atividade ideovisual e de um ato de decifracdo de signos é também um ato de
percepcao e compreensao do que se esta vendo.

No proéximo topico sera discutida a percepcédo da leitura, ou seja, como € o
processo de entendimento do que se esta lendo, ou seja, a compreenséo do texto.

Um desenho esquematico (Figura 30) foi feito para facilitar o entendimento

do processo de leitura e suas implicacdes.
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Figura 30: Esquema do processo de leitura e suas implica¢gdes. (Fonte: DO AUTOR)
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3.4 A PERCEPCAO DA LEITURA

Nesta pesquisa serdo analisados apenas o0s aspectos relacionados a
legibilidade, porém é importante destacar todas as fases que constituem o processo
da leitura. Nesta etapa, sera descrito 0 processo de percepcdo, que constitui uma
etapa importante da leitura.

A percepcdo da leitura esta relacionada a leiturabilidade dos textos. Mais a
frente serdo apontados alguns conceitos relacionados a leiturabilidade. O processo
da percepcdo consiste em: estimulo, preparacdo para resposta e resposta,
entretanto € importante destacar que apesar do processo de leitura seguir este
padrdo, deve-se reconhecer que a leitura de palavras envolve processos que Sao
diferentes da percepcao de outros objetos visuais. (RUMJANEK, 2009, p. 20)

Para Jouve (2002), apos o leitor perceber e decifrar os signos, ele tenta
entender do que se trata, ou seja, a conversdo das palavras em elementos de
significacdo supde um importante esforco de subtracdo. Esta compreensao pode
ser minima, somente sobre a acdo do curso, ou pode ser que o leitor esteja
preocupado em chegar ao fim, sendo assim a atividade cognitiva serve-lhe para
progredir rapidamente.

Ainda de acordo com o autor, para as criancas a percepgao que ocorre no
processo de leitura é distinta dos leitores fluentes, por causa de seu repertério
limitado, a leitura envolve menos reconhecimento visual e mais operacbes de
analise e sintese.

Vale lembrar que a leitura das criancas é feita pela decifracdo das letras.
Sendo assim deve-se levar em consideracdo o universo infantil e como este se
relaciona com o processo de leitura. (RUMJANEK, 2009, p.1).

Para Barbosa (2001), a percepcao e o esforco para compreensao da leitura
implicam alguns riscos, ou seja, hd sempre uma possibilidade de erro. Aponta que
evitar erros reduz as chances de acertos e de boas decisbes e que errar é condi¢ao
para aprender e ler.

De acordo com ele: “O habito de oralizagdo integral do texto, palavra por palavra, é
uma tentativa do leitor precavido de n&o correr o risco de errar; assim fazendo, ele prefere correr o
risco de ndo compreender” (BARBOSA, 1991, p. 120.).
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Pode-se perceber que o processo de leitura apresenta etapas bem distintas.
Resumidamente ocorre primeiro o reconhecimento das letras, que nessa pesquisa
estara relacionado a legibilidade e posteriormente a percepcao das letras que estara
relacionado a leiturabilidade das letras. Porém como dito anteriormente nesta
pesquisa e consequientemente no experimento sera levado em consideracdo apenas
a primeira parte (legibilidade).

O processo de percepcao das letras aborda questdes mais profundas como
o entendimento das palavras, ou seja, a compreensdo do texto. Deste modo,
extrapola os limites das caracteristicas tipogréficas, que é o foco de estudo desta
pesquisa. Entretanto foi necessario fazer uma explicacdo sobre o processo de
leitura, como € o seu funcionamento e sobre a percepcao da leitura para embasar
essa pesquisa.

Para ficar mais claro o processo de percepcao da leitura e como este se
encontra relacionado a leiturabilidade foi proposto um desenho esquematico (Figura
31).

Neste desenho tem-se que: a percepcao da leitura esta relacionada a
leiturabilidade. E que esta percepcéo € uma unido das opinides dos 3 pesquisadores
estudados, ou seja, errar € uma condicao par se aprender a ler (Barbosa, 2001),
para as criancas a leitura € baseada na decifracdo das letras (Rumjanek, 2009) e

gue para as criancas a leitura € feita por analise e sintese. (Jouve, 2002).
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Figura 31: Esquema do processo da percepc¢éo da leitura. (Fonte: DO AUTOR)
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A seguir sera feita uma sintese relacionada a importancia da leitura no

ensino, ou seja, qual o papel da leitura na escola e até mesmo quais os fatores na

escola que propiciam as criancas terem uma boa leitura.
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3.5 A IMPORTANCIA DA LEITURA NO ENSINO

Para Leite e Marques (1985), os textos sdo uma rica mediagdo de que
dispdem os professores para manter viva na escola e fora dela, a troca de
experiéncia, o trabalho da reflexdo, a vontade de criar e a tentativa de comunicar.

De acordo com Barker e Escarpit (1975, apud CATTANI e AGUIAR, 1985), o
ensino da leitura esta vinculado a escola, de acordo com suas pesquisas, cabe a
escola a formacéo e o desenvolvimento do hébito da leitura, e seu papel é mais
amplo quanto mais restrito for o da familia, juntamente com os problemas
socioecondmicos.

O professor deve orientar-se no sentido de promover a leitura entre os alunos.
Entretanto o trabalho do professor se orienta em relagdo a um curriculo escolar, ou
seja, existe a necessidade de verificar qual o espaco que cabe a leitura neste
curriculo (Ibid.).

Leite e Marques (1985) apontam que para o professor de qualquer nivel, que
trabalha com os textos e a linguagem, implica colocar-se criticamente em relacéo a
leitura proposta pelo livro didatico.

Freire (1996) aponta para um fator semelhante, de que o professor deve ser
critico em relacdo a leitura, e que esta s6 é verdadeira se houver um
comprometimento verdadeiro de quem esta lendo, ou seja, o0 texto ndo € apenas
uma producédo do autor ou da autora, e sim uma juncao entre o leitor e o autor.

O professor também € um individuo pertencente a populacdo que trabalha
com alunos das camadas mais baixas, tem um papel politico fundamental no interior
da escola. Sendo assim, o professor pode fazer o papel que o Estado exige dele,
conformando os alunos aos padrées da sociedade, ou entdo, contribuir para agucar
a contradicdo, ou seja, a contestacdo. (LEITE e MARQUES,1985)

Para Lajolo (1985), o professor deve ser um bom leitor antes de poder ensinar
os alunos. Tanto o professor quanto o aluno tém o direito de se recusar a trabalhar
com determinado texto do livro didatico. Entretanto, tudo o que chega a escola via
livro didatico, se torna inquestionavel. Torna-se uma verdade absoluta.

Sendo assim, a crianca deve descobrir 0 prazer da leitura muito antes de

aprender a ler e isto remete a importancia da familia na formagdo do habito da
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leitura. Entretanto é para o professor que convergem as maiores expectativas, cabe
a este iniciar as criangas nas letras e incentivar-lhe o gosto. (AGUIAR, 1985)

O professor atingirA os objetivos educacionais relacionados a leitura
oferecendo ao aluno um elenco de alternativas literariamente validas para que ele
escolha o livro que mais o interessa.

Pode-se perceber que existe um grande comprometimento do professor em
relacdo ao ensino da leitura, isto fica evidente quando os autores apontam para o
fato de que o educador deve escolher materiais atrativos e que estejam de acordo
com a realidade dos alunos em sala de aula.

Como exemplo tem-se: Lajolo (1985) que aponta que o professor deve ser um
bom leitor, Freire (1996) ainda destaca que os professores devem se comprometer
verdadeiramente, Barker e Escarpit (1975) afirmam que o professor deve promover a
leitura entre os alunos e Leite e Marques (1985) apontam para a criticidade que o
professor deve manter perante a leitura (Figura 32).

Entretanto € importante destacar que o professor é apenas uma parte deste
“grupo” correspondente a formagao infantil. O governo exerce um papel importante e
de responsabilidade na escolha dos materiais enviados a escola de rede publica,
assim como a familia que tem o papel de estimular o habito da leitura dentro de

casa.
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Figura 32: Esquema do processo da leitura no ensino. (Fonte: DO AUTOR)

No proximo topico serdo apontadas as fases da leitura relacionadas com as

faixas etarias infantis. Estas diferencas em relacdo a escolha das criancas de

determinada faixa etaria € importante para definir com que tipo de livros esta

pesquisa esta tratando.

3.6 FASES DA LEITURA

De acordo com os estudos de Schliebe-lippert e A. Beinlich, em 1987,

Bambenger (1995) leva em consideragdo que as fases de leitura seguem as

seguintes defini¢des:

- ldade dos livros de gravuras e dos versos infantis, se encaixam

criancas de 2 a 5 anos, nesta fase a criangca faz pouca distingdo entre o mundo
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interno e externo, sé experimenta 0 seu meio em relacdo a si mesma, € conhecida
como a idade da mentalidade magica. Os livros de gravura ajudam quando
apresentam a crianca algo diferente do seu cotidiano, se interessa menos pela acao
do enredo do que pelas cenas individuais. O seu primeiro interesse pelo
conhecimento factual é satisfeito pelo mais simples dos livros de gravura de nao-
ficgao.

- ldade do conto de fadas, se encaixam criancas de 5 a 9 anos, nessa fase
o desenvolvimento da crianga € essencialmente suscetivel a fantasia, quanto menos
se identifica com os personagens dos contos de fadas e mais 0s aprecia como
brincadeiras de fantasia, tanto mais prefere personagens e histoérias de um mundo
distante de maravilhas.

- ldade da histéria ambiental e idade da leitura “factual”, criancas de 9
a 12 anos, a crianga principia a orientar-se no mundo concreto, objetivo. A
curiosidade se torna presente, o0 interesse pelos contos de fadas e pelas sagas
ainda & muito evidente, mas também principia o0 anseio do aventuroso.

- Idade da historia de aventuras: realismo aventuroso ou a “fase de leitura
psicologicas, orientada para as sensagbes”, criancas de 12 a 15 anos, durante o
processo de desenvolvimento pré-adolescente, a crianga, toma consciéncia da
prépria personalidade, predominam agressividade e a formacéo de gangues.

- Os anos de maturidade ou o “desenvolvimento da esfera litero-
estética da leitura”, de 14 a 17 anos, é quando ocorre o descobrimento do mundo
inferior, desenvolvimento de um plano de vida, e varias escalas de valores.

E importante considerar que essa divisdo por faixas etarias € um pouco
limitada, pois o autor aponta as divisdes extremamente “inflexiveis” e atualmente o
universo dos livros literarios infantis tem grande liberdade para a escolha de temas
dos livros.

O guia com recomendacdes tipograficas esta voltado para diagramacao e
escolha tipografica de criancas entre 7 e 9 anos, ou seja criancas em inicio de
aprendizagem da leitura ou com pouca fluéncia.

Sendo assim, o guia levara em consideracao a idade das criancas e nao as
fases da leitura. Mas estes aspectos serdo apontados no guia, pois apresentam
alguns questionamentos interessantes relacionado com as escolhas das criancas e
suas necessidades em determinado tipo de leitura dependendo da idade, porém

com limitagbes para as criangas de hoje em dia.
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3.7 CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo viu-se como o processo de leitura funciona e sua percepcéo,
assim como as suas fases de acordo com determinada faixa etaria.

Esta parte da fundamentacdo tedrica é de extrema importancia para
determinar quais caracteristicas tipogréficas sdo fundamentais para compor o guia
com recomendacdes tipograficas.

Barbosa (1991) aponta que a concepc¢do da leitura € dinamica e varia de
acordo com as situagcbes de leitura impostas por necessidades sociais. Sendo
assim, quanto mais diversificadas e amplas forem as funcdes que a escrita assume
no social, mais variadas vao ser as situacdes de leitura que o leitor encontra para
agir socialmente, para se informar dos acontecimentos, para usufruir de momentos
de lazer, para se situar criticamente diante do processo de desenvolvimento da
sociedade.

Para finalizar, a importancia da leitura esta relacionada tanto a parte da
aprendizagem quanto a parte comportamental e social da crianca.

E importante destacar que a vivéncia da leitura deve propiciar o
desenvolvimento do pensamento organizado, capaz de levar o jovem a uma postura
consciente, reflexiva e critica frente a realidade social em que vive e atua.

Nesta pesquisa somente a parte do reconhecimento de letras e suas
implicacbes sera considerado, ou seja, apenas as caracteristicas tipograficas que
constituem os desenhos das letras destacando a legibilidade dos textos.

Para facilitar o entendimento desta secao e as relacdes dos topicos foi criado
um mapa conceitual (Figura 33) com a leitura e suas implicacdes.

Neste mapa a leitura aparece como elemento central e de maior destaque. O
professor se destaca como um elemento importante para a introducéo da leitura no
ensino. Também é demonstrado como a leitura é compreendida, assim como, as
suas fases e sua percepcao.

O caminho que a histéria social da leitura segue indica a crianca como um
componente estrutural da sociedade. Todos estes aspectos se co-relacionam, com

ligacOes a leitura.
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Figura 33: Mapa conceitual da secdo 3 dessa pesquisa. (Fonte: DO AUTOR)

Na préxima secdo serdo estudados os principais aspectos relacionados a
escolha tipografica e diagramagéo dos livros literarios infantis. Trata-se da secéo de
maior tamanho e importancia para a construgcdo do guia com recomendacdes

tipogréficas e por isso cada topico foi discutido separadamente.
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SECAO 4 - TIPOGRAFIA

Antes de abordar o principal aspecto de estudo nesta pesquisa, ou seja, como
se da a relacdo da tipografia mais precisamente referente as questbes da
legibilidade nos livros de literatura infantil, foi importante destacar os aspectos gerais
sobre a importancia e criacao do livro de literatura infantil. Logo ap6s viu-se a leitura
como fator determinante para o desenvolvimento da crianca, e para isso buscou-se
compreender o seu funcionamento, assim como sua percepgao e a importancia para
as criancgas.

Sendo assim, para estudar os aspectos tipograficos e suas implicagdes no
rendimento da leitura no livro de literatura infantil, foi importante evidenciar estes
assuntos que se integram com a importancia da tipografia para as criancas (Figura
34).
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Figura 34: Desenho esquematico para desenvolvimento da se¢éo 4 desta pesquisa. (Fonte: DO
AUTOR)
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Cordeiro (1987) aponta que a escolha de tipos adequados, a diagramacao,
0s espacos entre as linhas - brancos - a extensao das margens se amalgamam e
resultam num texto bem impresso, acessivel e de facil leitura.

Ainda é importante destacar que,

Nao s6 os cadernos de exercicios, mas todos os livros apresentados as
criancas nesta fase de aprendizagem (4, 7, 8 anos), devem ser
exclusivamente compostos por uma Unica fonte. Este uso exclusivo pode
ajudar a evitar casos de dislexia e ajuda as criancas a focarem a sua
atencdo. (HEITLINGER, 2009, p. 18).

Schriver (1997) aponta que ndo basta elaborar um documento legivel. Outra
caracteristica importante para a escolha da tipografia é a adequacédo retdrica, ou
seja, a relacdo entre a face tipografica, o propésito do documento, seu género, a
situacdo e as necessidades, desejos e objetivos da audiéncia. Isso € importante
para que a tipografia influencie a maneira como os leitores percebem, organizam e
memorizam o contetdo dos documentos.

O livro infantil requer mais cuidados para ser elaborado que os demais,
posto dirigir-se a um consumidor especial e ter por finalidade despertar o gosto pela
leitura. Os primeiros contatos entre a escrita e a crianca devem ser feitos em boas
circunstancias, sem quaisquer descuidos, objetivando o éxito da aprendizagem
infantil.

Nesta secdo serdo evidenciados aspectos relacionados a tipografia votada
para o publico infantil. Entre estes aspectos estdo a legibilidade e leiturabilidade. O
destaque maior serd para a legibilidade, que se refere ao assunto principal nessa
pesquisa, porém serdo destacadas as principais diferencas entre estes dois termos.

Logo apds serdo apontadas as caracteristicas tipograficas, entre elas, o uso
de serifas, entreletras, entrelinhas, entrepalavras, estilo caligrafico e outras. Todos
esses aspectos sdo de fundamental importancia para a construgdo do guia com

recomendacdes tipograficas para livros infantis.
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4.1 TIPOGRAFIA VOLTADA PARA CRIANCAS

A principal questdo levantada pelos pesquisadores é a de que as decisdes
sobre 0s parametros préprios para criancas sao feitas por adultos, sejam eles
educadores, sem um conhecimento maior sobre desenhos de letras, ou designers,
gue tendem a privilegiar as questbes estéticas em detrimento da percepcdo e dos
interesses de criancgas.

N&o existe uma regra estabelecida quanto ao uso de uma tipografia adequada
para as criancas. Muitos autores apontam que se devem expor as criangcas as
variacbes para que haja uma familiaridade com diversos textos e mensagens
encontrados no cotidiano. (COUTINHO e SILVA, 2006, p.7).

Entretanto Heitlinger (2007) aponta que existem diversos estudos
relacionados ao desenvolvimento de tipos proprios ao aprendizado infantil, como
fontes regulares que acompanhem o tracado natural das letras. Afirma também que
nao existe um consenso, mas que o uso de fontes consideradas “divertidas” ou
irregulares ndo é recomendado para fins didaticos.

Apesar desta pesquisa se tratar de livro de literatura infantil € importante abrir
uma excecao e apontar sobre o livro didatico, ja que este também se relaciona ao
aprendizado infantil.

Miranda e Vasconcelos (2009), em suas pesquisas com coleta e andlise de
livros didaticos apontam que em relacdo a tipografia adotada nos livros didaticos,
foram observados dois problemas como o uso de diversos tipos, com e sem serifa,
além de diversas variacOes entre caixa alta, baixa, italico e outras. E também o uso
de tipos considerados “bonitinhos”, que atraem o olhar infantil, porém néo
apresentam fins pedagogicos.

Nesta pesquisa serdo evidenciadas as principais caracteristicas tipograficas
gue auxiliam na leitura dos textos levando em consideracdo a legibilidade destes.
Para isso serd de fundamental importancia apresentar projetos tipograficos voltados
especialmente para este publico e que levam em consideracdo ndo somente suas
necessidades, mas também suas opinides.

Para iniciar serdo apresentados dois aspectos que se divergem, porém sao

imprescindiveis para a pesquisa: legibilidade e leiturabilidade.



85

4.2 LEGIBILIDADE E LEITURABILIDADE

Nesta pesquisa o conceito legibilidade esta sendo muito utilizado, e é nele
gue serdo embasados os estudos. Antes de abordar as caracteristicas tipogréaficas,
€ muito importante definir este conceito, todavia € necessario destacar um segundo
conceito, mais novo em relacdo a tipografia e que vem sendo utilizado pelos
tipdgrafos, como ja dito antes, se trata da leiturabilidade. Porém, a leiturabilidade,
sera tratada apenas superficialmente jA& que ndo é o objeto de estudo nesta
pesquisa.

Pode-se afirmar que legibilidade € um termo muito utilizado no design
grafico, e que conseqglentemente € um assunto ja explorado e muito bem definido
em relacdo aos seus conceitos.

Porém, esta € uma afirmacao equivocada, pois muitos autores apresentam
pontos de vistas diferenciados, como serdo expostos mais a frente.

Entretanto, quando o assunto é a leiturabilidade, a confusdo é ainda maior.
Pois muitos autores nem consideram este aspecto, jA que se trata de algo
relativamente novo dentro do universo tipografico, porém de extrema importancia
para o entendimento dos textos (compreensdo dos textos), principalmente quando
estes sao direcionados ao publico infantil.

Abaixo serdo divididos em dois tépicos os conceitos de legibilidade e

leiturabilidade, para facilitar a compreenséo.

4.2.1 Legibilidade

Vérios autores apontam para o conceito de legibilidade e suas definicfes.
Abaixo serdo apresentados alguns pontos de vista sobre este assunto para se
chegar a um consenso sobre o que se trata a legibilidade.

Legibilidade segundo Strunck (1999) refere-se a facilidade de identificacéo
correta de um grupo de caracteres por parte do leitor. Dependem também do espaco

esculpido entre as letras e a sua volta, conhecido como entreletras (Figura 35), o
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designer tem que levar em consideracgdo, pois quando é feito de maneira incorreta a
legibilidade se esgota. Também depende da entrelinha (Figura 36), que é a distancia
de uma linha de base a outra. No caso do livro infantil, onde tipos tendem a ser

maior, a entrelinha é positiva, ou seja, o respiro entre uma linha e outra sera maior.

. entreletra
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Figura 36: Imagem representativa de entrelinha. (Fonte: DO AUTOR)

Lund (1999) afirma que o termo legibilidade tem sido usado para mensurar
(sob uma variedade de condi¢cbes): a velocidade de leitura de um texto corrido
(combinado com varios tipos de testes de compreensdo), e a visibilidade ou
percepcao das palavras ou letras (quer agrupado ou isolado, em qualquer sentido
de tomada de decisdes ou a uma distancia variavel, sob iluminacgéo variavel, ou pelo
tempo de exposicéo). Bringhurst (2002) assim como Strunck, também aponta para o
fato da legibilidade das letras tipograficas ndo depender apenas de sua forma ou da
tinta que as imprime, mas também do espaco vazio esculpido entre elas e a sua

volta.
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Entretanto, Baines & Haslam (2005) e Niemeyer (2003) afirmam que
legibilidade se refere a forma da letra ou caractere tipografico e o quéo facil € o
reconhecimento de um caractere individual ou alfabeto em uma fonte particular.
Citam um exemplo que se o leitor reconhecer a letra de um texto, quer dizer que ela
é legivel.

Ainda para Niemeyer (2003) a legibilidade também é afetada por fatores
ambientais, como o nivel de iluminacéo, o grau de contraste entre letra e fundo e o
nivel de fadiga visual do leitor.

Quando o alvo sdo as criancas, estas apresentam caracteristicas mais
especificas, como espacejamentos maiores, maior tamanho da fonte tipografica, e
outras determinacoes.

Sendo assim, Sassoon e Willians (2000) apontam que para as criancas
devem-se considerar as diferentes necessidades desses leitores, ou seja, deve-se
levar em consideracdo o espacamento das palavras (entrepalavras, Figura 37) e
justificar um texto somente se for absolutamente necessario. Em pesquisas com
jovens leitores a importancia de um espagcamento consistente € extremamente

importante.

 Espaco entre as palavras |

, Espacollentreflasiipalavras
— r— . l
" Espacolllentreliasillpalavras,

\ >,

Figura 37: Imagem representativa de entrepalavras (pequeno, normal e grande). (Fonte: DO AUTOR)

Ainda para Rumjanek (2009), a legibilidade normalmente é associada ao
reconhecimento de caracteres individuais, e aponta que a leitura realizada pelas
criancas, ainda depende do reconhecimento de letra-por-letra.

Pode-se adotar como consenso nesta pesquisa que o termo legibilidade se
refere tanto a forma das letras, ou seja, ao reconhecimento de um caractere
individual, quanto ao espaco entrelinhas, entreletras e entrepalavras, que estéo

relacionados ao espaco vazio entre as linhas, letras e as palavras. Também
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apresenta relacdo com a velocidade de leitura, dos fatores ambientais, do nivel de
fadiga do leitor, além dos aspectos culturais e da habilidade e experiéncia do leitor.
Em relagdo ao publico infantil, deve-se ter mais cuidado nas escolhas em
relacdo ao uso de tipografia, pois as criancas apresentam necessidades muito
especificas, como exemplo depende da leitura letra a letra e necessitam de um

espagamento muito consistente.

4.2.2 Leiturabilidade

E importante destacar as diferencas em relacdo a legibilidade e
leiturabilidade. Para Binns (1989) a leiturabilidade é um passo além da legibilidade.
Um texto pode ser legivel, mas néo ter boa leiturabilidade, o que significa que sua
leitura ndo é confortavel e torna-se muitas vezes cansativa.

Frascara (2003) aponta que leiturabilidade é diferente de legibilidade ja que
se “preocupa’ com a compreensao dos textos. De acordo com o autor o termo foi
inventado por Hebert Spencer, fundador do Legibility Research Unit at Royal College
of Art em Londres. O autor afirma que a primeira tarefa de um designer € organizar a
informacdo em si, depois se preocupar com a apresentacdo visual. “Paragrafo,
pontuacédo, énfase, comprimento de linha e quebra de linha, todos contribuem para facilitar a
compreensdo, memorizagao e observacgédo.” (FRASCARA, 2003, p.59).

Aponta também que leiturabilidade, mais do que relacionado a percepcao
estd relacionado a cognicdo. Cada grupo de pessoas requer uma atencédo, de
criancas a idosos, todos, apresentam suas proprias maneiras de lidar com as
informacdes visuais apresentadas por escrito.

Concordando com o que Binns (1989) aponta, para Aldrich e Fennell (1991)
um texto tem boa leiturabilidade quando este pode ser lido facilmente e modo
convidativo e prazeroso para os olhos. Se o leitor ficar entediado ao ler um texto, o
designer nao tera obtido a maxima leiturabilidade.

Apesar desta pesquisa ndo se aprofundar no campo da leiturabilidade, ou
melhor, na parte cognitiva da leitura dos textos realizada pelas criangas, €

importante destacar do que se trata o termo, ja que alguns estudiosos o apontam.



89

Sendo assim o termo leiturabilidade fica definido como um aspecto
relacionado a compreensao do texto, ou seja, da parte cognitiva, e ndo apenas a sua
percepcao como é o caso da legibilidade. Além disso, fica claro que um texto com
boa leiturabilidade se apresenta de forma prazerosa e convidativa para o leitor. E
interessante mostrar as diferencas mais importantes entre os dois termos que muitas
vezes causam confuséo entre os designers (Figura 38).

A figura 38 mostra as diferencas entre legibilidade e leiturabilidade. Para
entender o que significa legibilidade é necessario realizar a pergunta — Vocé
reconhece a letra?- se a resposta for sim entdo quer dizer que o texto apresenta
uma boa legibilidade. Além disso, o termo esta relacionado ao nivel de fadiga do
leitor, espago entreletras, entrepalavras, reconhecimento do caractere, velocidade
de leitura e também aos fatores ambientais.

Entretanto, para saber sobre a leiturabilidade do texto tem que se fazer a
seguinte pergunta — Vocé pode ler e entender a pagina? — Se a resposta for positiva,
qguer dizer que o texto apresenta uma boa leiturabilidade. Outros aspectos da

leiturabilidade séo: a percepc¢ao, a cognicao e a facilidade de leitura de um texto.

Vocé reconhece a letra « Wocd pode ler e entender a pdging e

.............. - B ey TS
Mivel de R Fatores e
| fadiga do leitor - /& \| ambientais °
: Eecnnhecimem::é S, p e PEI’EEpgﬁG Leitura _fﬂl:ll
de caractere | de um texto
T Tm— :
g . e E
Fe i Velocidade de
s : leitura C .
entreletras, ognigdo

! entrepalavras e |

entrelinhas

Figura 38: Imagem representativa das diferencas entre a legibilidade e a leiturabilidade. (Fonte: DO
AUTOR)
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No proximo topico serdo discutidas todas as caracteristicas tipogréficas que
fardo parte do guia com recomendacgdes tipograficas. No final da discusséo de cada
aspecto tipografico seré realizado uma sintese e definido qual a solucédo tipografica
mais adequada.

4.3 CARACTERISTICAS TIPOGRAFICAS

Nesta parte da pesquisa, que esta relacionado com a pergunta inicial- A
criacdo de um guia com recomendacbes para a escolha tipografica e
diagramacao de livros literarios infantis constitui uma forma de beneficio para
o trabalho dos designers que atuam nesse segmento de mercado?- seréao
expostas as caracteristicas consideradas mais importantes na escolha de uma
tipografia para a diagramacdo de livros de literatura infantil. Consequentemente,
estas caracteristicas vao compor o0 guia com recomendacdes tipograficas, a
proposta principal desta pesquisa.

A idéia é apresentar as caracteristicas consideradas mais importantes e
logo apos criar o guia. O guia com recomendacdes tipograficas foi enviado para
designers renomados no segmento de editoracao de livro literario infantil, juntamente
com um questionario sobre o material. Com isso, espera-se obter respostas sobre o
guia e consequentemente recomendacdes para um possivel aprimoramento do
material.

Algumas destas caracteristicas sdo mais evidenciadas como o uso de serifas,
j& que muitos designers encontram sua primeira dificuldade neste ponto. Sendo
assim, a discussdo em relagcdo ao uso de serifas serd mais rica que em outras
caracteristicas.

Abaixo cada caracteristica tipografica serd dividida em topicos, e nestes
topicos serdo apontadas diversas opinides de autores, e logo apds sera adotado

uma definicdo para a construcdo do guia com recomendacdes tipograficas.
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4.3.1 Caracteres infantis

Em relacdo a tipografia voltada para as criancas, € importante ressaltar que
existem caracteres especiais, criados especialmente para melhorar a legibilidade
dos textos infantis, e que sdo chamados de caracteres infantis.

“Caractere infantil” de acordo com Walker (2005) € utilizado para descrever
as letras projetadas de acordo com as necessidades percebidas nas criancas.
Algumas vezes as letras sao redesenhadas para parecer com 0 manuscrito, e outras
sédo especificamente desenhadas para ser distinguidas das letras similares. (Figura
39)
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Figura 39: Diferenca entre o0 a e 0 g “adulto” (primeiro) e 0 a e o g “infantil” (segundo). (Fonte: DO
AUTOR)

A autora aponta que na préatica, as escolas primarias, neste caso as
inglesas, oferecem livros produzidos por editores “comerciais”, sendo assim as
criancas sdo apresentadas a muitos tipos de tipografias ao mesmo tempo, tanto
com ou sem serifa ou com ou sem o0s caracteres infantis. Pode-se perceber que
estes editores sdo mais propensos somente para vender os livros nas escolas.

Raban (1984) realizou uma pesquisa sobre a opinido dos professores (271
entrevistados), em que classificou o0s recursos considerados mais importantes
guando séo escolhidos livros para leitores iniciantes.

Para estes professores existia a preferéncia pelo uso do a e do g infantil em
livros para criancas de 5 a 6 anos de idade porém esta questdo ja ndo era téo

importante quando se tratava de criangas com 7 anos ou mais.



92

Outra pesquisadora que é a favor ao uso dos caracteres infantis € Vera
Coghill (1980) que aponta para o fato de os caracteres nédo infantis causarem
dificuldades para a leitura das criancas.

Uma pesquisa realizada por Walker (2005) e que € bastante significativa é
em relacao as tipografias Century Educational e Gill Schoolbook (Figura 40), que
foram desenvolvidas com caracteres especiais de acordo com as preferéncias dos
professores das escolas primarias. As modificacdes também estavam relacionadas

com caracteristicas que remetessem as formas caligréaficas.

Century El

Century
Educational a

ca Q 09
X © <
-
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Gill Sans a

@ g g VL & 9 1

Figura 40: ModificacBes dos caracteres infantis nas tipografias. (WALKER, 2005, p. 9)

E interessante destacar que algumas criancas comentaram que o “a infantil” é

0 que elas escrevem e o “a adulto” é o que elas Iéem (Figura 41).

| |
| I
| I
| I
| I
| “o jeito que se escreve” “o jeito que se [&” !
s Tl e i s S S e S /
Figura 41: Diferengas que as criangas visualizam g)m relagédo ao “a”. (Adaptado de WALKER, 2005,p.

Outras criancas apontaram que 0 a e 0 g adultos sdo mais dificeis de
compreender do que os caracteres infantis, porém nédo afetaram o desempenho de

leitura nos testes de Walker.
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A autora finaliza que nem todos os caracteres infantis beneficiam a leitura
das criancas. Aponta também que € muito importante que se for utilizar o caractere
infantil, deve existir uma diferenciacdo entre as letras o, a e g (Figura 42), pois
podem confundir as criancas. Como exemplo, cita que a tipografia Avant Garde
Gothic ndo possui essa diferenciagéo.

Figura 42: Exemplo da tipografia Avant Garde Gothic, e como néo existe uma boa diferenciacéo entre
as letras. (Adaptado de WALKER, 2005:9)

Sendo assim, a partir das opinides dos autores citadas acima, e também
das criancgas, fica claro que existe uma preferéncia pelo uso dos caracteres infantis,
ja que estes sdo mais faceis de ler, ou seja, apresentam uma melhor legibilidade nos
textos.

Portanto, esta pesquisa considera o uso de caracteres infantis eficiente,
principalmente em relacdo as letras a e g, que apresentam grande diferenca em
relacdo aos caracteres adultos. Entretanto € importante ressaltar o que Walker
(2005) aponta que se deve ter uma preocupacdo em relacdo a letras que possam
causar confusao de leitura como é o caso do a, g € 0.

O préximo tépico sera sobre a serifa e se seu uso afeta a legibilidade dos

textos voltados para as criancas.

4.3.2 Serifa

De acordo com Clair e Busic-snyder (2009) uma serifa € uma leve extensao
no inicio e no fim do traco de uma letra, desenhada em angulo reto ou obliquamente

através do brago, haste ou cauda de uma letra. Tinha-se o conceito que as serifas
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vinham dos dias em que o tipo era cortado na pedra com um cinzel, porém isso &
discutivel.

As serifas sdo categorizadas de acordo com sua forma fisica e existem
grandes variedades nos nomes e formas das serifas entre os exemplos historicos.

Como é mostrado a seguir (Figura 43):

4 &

Lapidar Ornada

0

Linear Transicdo

AL

Medieval Egipcia

Fantasia  Bodoniana

AN

Veneziana Escrita

Figura 43: Imagem ilustrativa de alguns exemplos de serifas. Estas foram desenvolvidas por Aldo
Novarese, 1956. (Adaptado de: NORAVESE, 1956)

Lupton (2006) aponta que com a ascensdo da industrializacdo e do
consumo de massas no século XIX veio a explosdo da propaganda, uma nova forma
de comunicacdo que exigia novas formas tipograficas. Fontes grandes e pesadas
foram feitas com a distor¢do dos elementos anatdémicos das letras classicas. Fontes
com altura, largura e profundidade apareceram. As serifas deixaram de ser
acabamento para tornarem-se estruturas independentes e a tensao vertical das

letras tradicionais enveredou por novos caminhos.
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As fontes sem serifa surgiram na Inglaterra, no inicio do século XIX. O
tipografo William Caslon IV langou em 1816 uma fonte em corpo 28 (Figura 44), com
caracteres apenas em caixa alta, chamada Two Line English Egyptian. Porém as
tipografias sem serifa despontaram apenas no inicio do século XX, despindo as
antigas formas de todo e qualquer significado histérico, decorac¢des supérfluas ou
aspectos nacionalistas. (ROCHA, 2003).

W CASLON JUNR
LETTERFOUNDER

Figura 44: Exemplo da fonte criada por William Caslon IV em 1816. (ROCHA, 2003:34)

Rocha (2003) aponta que existe uma “lenda” relacionada as serifas, de que
elas melhoram a legibilidade dos caracteres em texto corrido e, dessa forma, as
colocariam em melhor situacdo quando comparadas as letras corridas. O autor
aponta que é relativa a afirmacdo de que as serifas conduzem os olhos durante a
leitura e, portanto mais legiveis que os caracteres sem serifa.

Aponta que uma fonte balanceada e em condi¢des ideais de tamanho,
espacamento, largura da linha e entrelinhamento pode prescindir das serifas para ter
legibilidade. Ele cita um exemplo de que fontes sem serifa como a Frutiger e a
Helvética (Figura 45) sdo importantes e que sdo muito utilizadas em comunicacéo

visual, na sinalizacéao de aeroportos e em outros ambientes publicos.

Frutiger Std  Helvetica Std (Type)
Frutiger Std o vetica Std (Type)
Frutiger Std

Frutiger Std Helvetlca Std (Type)
Frutiger Std Hel_\'/‘evt'ica Std (Type)

Figura 45: . Fonte tipografica Frutiger Std e Helvética Std.
Disponivel em: < http http://tipografos.net/tipos/frutiger.html > Acesso em: 09 de junho. 2010.
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Na sequéncia serdo apontados diversos autores, suas pesquisas e opinides
sobre o uso de serifas em livros infantis. Esta parte da dissertacdo sera um pouco
maior que as outras, ja que existem muitos autores que tratam sobre este assunto e

divergem entre si. Logo ap0s sera realizada uma sintese sobre as diversas opinides.

4.3.2.1 Aspectos favoraveis e desfavoraveis em relagéo ao uso de serifa na

tipografia em livros infantis

s

Uma questdo importante a se debater nesta parte da dissertagdo € em
relacdo ao uso de serifas em textos de livros infantis. Como este é o primeiro e
muitas vezes 0 Unico assunto que diversos autores tratam sobre tipografia voltada
para criancas, foi feita uma coleta de informacdes e opinides sobre se o uso de
serifas facilita a legibilidade em textos infantis.

Abaixo serdo destacados autores que apontam aspectos positivos ao uso
de serifas, ou seja, que consideram a serifa um aspecto favoravel a legibilidade dos
textos e autores que consideram o uso de serifa desfavoravel para entendimento
dos textos pelas criancas.

Coghill (1980) realizou uma pesquisa, na Central School of Art and Design,
em Londres, que apresenta mais interesse no ensino da leitura, e tem como objetivo
principal entender a influéncia de desenhos de letras na leitura feita por criancas em
processo de alfabetizacdo. Em relacdo se o uso da serifa altera ou nao a legibilidade
de textos em livros literarios infantis, a pesquisadora questiona se a posicdo
difundida quanto ao uso de tipografias sem serifa em livros infantis apresenta fatores
educacionais, ou se é apenas uma convencao.

Uma das questdes abordadas refere-se ao problema em distinguir um
objeto a partir de sua orientacéo, que €, provavelmente, enfrentado pela primeira vez
no inicio do processo de alfabetizacdo. Portanto, conceitos como certo e errado,
dependem da orientacdo da leitura. Coghill por fim chega a conclusdo em sua

pesquisa que a tipografia com serifa, seria mais adequada para o publico infantil,
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pois apresenta maior diferenciacdo entre letras (por meio de formas mais
complexas) do que a tipografia sem serifa.

Um ponto que a autora aponta em relacdo a serifa € que ela facilita a
distincdo de uma letra para outra e ajuda um grupo de letras formar palavras, ou
seja, o papel da serifa € para facilitar a alcancar um grupo de letras dentro de cada
palavra, o agrupamento nos principios de proximidade da Gestalt'* pode ser o fato
mais significante.

Além deste autor, Willburg e Forssman (2007) demonstram que o0s tipos
romanos (com serifa) mais comuns, como exemplo Times e Garamond sdo mais
univocos do que os tipos sem serifas mais usuais, como exemplo a Helvética, em
gue ha pares de letras que ndo sdo claramente diferenciadas ou duplas de letras
contiguas que, em conjunto, podem ser confundidas com uma terceira letra.

Nesse caso, seria mais conveniente ter predominéancia de tipos serifados
comuns nos livros das primeiras séries, com introducédo gradativa dos sem serifa,
com desenhos de letras especialmente cuidadosos para evitar confusdo e
ambiguidade.

Para os autores a tipografia sem serifa ndo é clara e direta, ou seja, causa
nos leitores iniciantes uma série de tropecos na leitura. Ainda apontam para o fato
de algumas combinacdes de letras causarem este problema como sera exposto
abaixo:

Espelhar (Figura 46): Para as criancas, as diferencas de esquerda e direita
e acima e abaixo, ndo estdo totalmente definidas. Nao conseguem distinguir se as
letras estdo viradas ou em pé ou invertida. Sendo assim, deve-se providenciar que
essas formas ndo sejam parecidas. Para as escritas sem serifas devem ser feitas
algumas adaptacdes, como as serifas das romanas onde as diferencas em geral

estdo presentes de forma natural. Abaixo alguns exemplos:

111 para Filho (2000) de acordo com os principios da proximidade da Gestalt, os elementos dpticos

proximos uns dos outros tendem a ser vistos juntos e, por conseguinte, a constituirem um todo ou
unidades dentro do todo.
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Figura 46: Exemplo de espelhamento. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p. 74)

Similaridade aparente (Figura 47): | e |, i e j ndo tém ou sO6 possuem
diferencas minimas. Em tipos para criancas devem ser claramente diferenciaveis. A

figura abaixo evidencia este exemplo:
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| Arial Avant Gaorde Cothic  Times Mew Roman I
‘ )

Figura 47: Exemplo de similaridade. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p. 74)

Imprecisbes (Figura 48): Na tipografia para crianca, deve-se evitar que dois

caracteres se fundam formando outro caractere. Exemplo:
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M m 1m

| Arial want Garde Gothic Times New Roman

Figura 48: Exemplo de imprecisdo. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p. 74)

Entretanto, nesta dissertacdo a idéia de que o uso de serifas na tipografia
em livros infantis literarios facilita a leitura das criancas ndo € considerado
adequado. Sendo assim, é importante considerar que:

E importante que as letras sejam “limpas” e claras para nio dificultar, ou
melhor, ndo confundir a leitura pelas criancas;

A necessidade das criangas por tipografias que remetam a caligrafia € muito
forte, e os tipos sem serifas se aproximam mais desses anseios.

Abaixo pesquisadores que concordam com esta afirmacédo. Estas pesquisas
nao estdo divididas em um aspecto cronolégico e sim pela similaridade das
justificativas a favor do uso da serifa.

Assim, é interessante inicialmente destacar a opinido de alguns autores em
relacéo ao uso de serifa para textos em livros para adultos. Lange et al. (1993) apud
Lund (1999) sugerem que a maioria dos manuais em tipografia promove a idéia que
tipografias sem serifa ndo € tdo bem adaptado para texto corrido quanto as
tipografias com serifa. Entretanto, apontam que a maioria dessas opiniées ndo é
baseada em evidéncia empirica satisfatoria, mas parece para refletir a opinido
pessoal dos autores. Pressupostos sobre uma maior legibilidade nos textos sobre o
uso de serifas parecem ser generalizacbes. O autor ndo encontrou elementos de
prova durante sua pesquisa de literatura para confirma-los.

Poulton (1965), a partir de testes com leitores adultos, faz uma comparacgéao
entre tipografia com e sem serifa e conclui que ndo € necessaria a utilizacdo de
serifas para um texto ser legivel.

Sassoon e Williams (2000), que trabalharam durante décadas com questdes

relacionadas a problemas de escrita, buscaram avaliar a percepg¢ao de criangas em
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relacdo a desenhos tipograficos e espacejamentos diferentes, em seu estudo de
1993. A partir dos resultados de sua pesquisa, desenvolveram uma familia
tipografica propria para esse grupo de leitores, abaixo uma imagem (Figura 49) que
demonstra os caracteres tipograficos desta familia, chamada de Sassoon.

Sassoon® Primary Infant
Sassoon” Primary Infant Medium
Sassoon” Primary Infant Bold

/ACEABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
eceabcdeffiflghitjklmnopqrstuvwxyzf
1234567890£% f ¢¥%* -/
Sl O[]/ -——_«»o
YATIQnd I\ +=+#+<0>00=""° @O "™
AAAAACEEEEIIIINOOOO@UUUUY

Figura 49: Familia Tipogréfica Sassoon Primary Infant. (SASSOON e WILLIAMS, 2000, p.5)

Nos estudos de Sassoon foram comparados quatro desenhos tipogréficos:
Times Roman, Times italico, Helvética e uma tipografia inclinada sem serifa (Figura
50 e 51). Foram identificadas algumas opinides em comum como o desejo por tipos

sem serifas.

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA  OPORSTUVWXYZAA
AE1O@abedefghijkim  EIO@Uabcdefghijkimn
nopqrstuvwxyzaaéiopii  opgrstuvwxyzaaéiooii
&1234567890($£.,'?)  &1234567890($£.,!?)

Figura 50: . Times Roman e Times itélico.
Disponivel em: <http://www.identifont.com/show?WP > Acesso em: 09 de junho. 2010.
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ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOabcdefghijkimn
opgrstuvwxyzaaéio&
1234567890($£.,!?)

Figura 51: . Helvética.
Disponivel em: < http http://tipografos.net/tipos/frutiger.html > Acesso em: 09 de junho. 2010.

Walker e Reynolds (2003) realizaram uma pesquisa com criangas para
descobrir se 0 uso da serifa € ou ndo importante em textos infantis. Elas utilizaram
um método combinando testes de desempenho solicitando as criancas suas
opinides sobre o material que utilizaram em seus testes.

Foram trabalhados com editores e designers da Oxford University Press
(OUP) no livro a “Sheepless Night”, com ilustracdes e textos em todas as paginas.
Foram escolhidas quatro categorias de tipografias no teste: com serifa, sem serifa,
com serifa e com caracteres infantis e sem serifa com caracteres infantis. Abaixo
uma imagem (Figura 52) demonstrando os quatro textos utilizados no teste e a

pagina do livro.

But Shep was a good dog.
So every day he sat with his nose on his
paws and he counted sheep.

But Shép was a good dog.
So every day he sat with his nose on his

paws and he counted sheep.

But Shep was a good dog. l
So every day he sat with his nose on his
paws and he counted sheep.

L N -

But Shep was a good dog. Then Shep came to the pond. There was a
So every day he sat with his nose on his sheep in the pond, swimming up and down.
paws and he counted sheep. “Oh no!” said Shep. "*One of the sheep has

fallen in the pond!"

Figura 52: Imagem do uso da tipografia nos quatro formatos no livro “Sheepless Night”. ( WALKER e
REYNOLDS ,2003, p.113/115)
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As tipografias utilizadas foram: Century e Gill Sans, ambas tém generosos
ascendentes, e o comprimento dos descendentes é similar em relagdo ao peso x.
Ambas tem caracteres infantis bem desenhados. Segue uma imagem (Figura 53)
representando as caracteristicas tipograficas e ap6s uma imagem da tipografia
Century e Gill Sans.

I

I

IC-::urns da

| tipografia Altura-x
I

I

I

Figura 53: Imagem das caracteristicas tipogréficas relacionadas a altura-x, ascendentes e
descendentes. (Fonte: DO AUTOR)

Century Gill Sans

Figura 54: Imagem da tipografia com serifa, Century e da tipografia sem serifa, Gill Sans. (Fonte: DO
AUTOR)

No geral, Gill foi a tipografia favorita pelas criancas, mas ndo porque leram
melhor, e sim pela qualidade visual que é importante. Os resultados mostraram que
algumas criancas apresentam opinides proprias sobre tipografia e que a tendéncia
de preferir a Gill sugere que tipos sem serifa tem um apelo particular nos leitores
iniciantes.

Burt (1959, apud LUND, 1999) também aponta para argumentos a favor do
uso de tipografia sem serifa e afirma que seus argumentos sdo todos suportados
por evidencias experimentais.

Aradjo (1986, apud JUNIOR, 2003) complementa que os padrdes

construtivistas de EI Lissitzky tiveram influéncia especial sobe o alemdo Jan
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Tschichold 12 (1902-1974), autor de dois famosos livros (A nova tipografia, de 1928
e A estrutura tipogréfica, de 1935), que vieram dar nova dire¢do a pagina do livro
infantil. Entre os postulados de Tschichold estavam, por exemplo, a utilizacdo de
tipos sem serifas, a valorizacdo de fotografias pelo recurso de ‘'sangra-las'
(ultrapassar a mancha impressa até alcancar o corte do papel) e o equilibrio entre
brancos e massas em constru¢des assimétricas.

Para finalizar existem as preferéncias dos educadores, que muitas vezes
produzem seus préprios caracteres, pois para eles a letra da leitura tem que ser
similar com a letra da escrita, neste caso sem serifa. (WALKER e REYNOLDS,
2003).

Raban (1984) em sua pesquisa, como ja relatado acima, com professores
de escola primaria aponta como fator mais importante o fato de que dois tercos dos
professores favoreceram o uso da tipografia sem serifa, pois acreditavam que a
limpeza e as formas claras correspondiam aproximadamente a escrita infantil.

Em uma pesquisa realizada em 2001, no Centro de Linguagem e Literatura
da University of Reading, as versoes tipograficas da Helvética, Frutiger, e em menor
extensdo a Gill Sans continuam a ser amplamente utilizadas nos primeiros estagios
de leitura, com 0 a e o0 g infantil. Essas trés tipografias ndo apresentam serifas.
Abaixo as imagens (Figura 55) demonstram essas tipografias, e as letras que
correspondem aos caracteres infantis. (WALKER e REYNOLDS, 2003).

Frutiger Std Helvetica Std (Type) Gill Sans Std
Frutiger Std o \etica Std (Type) Gill Sans Std

Frutiger Std z o

Frutiger std Helvet/ca Std (Type) Gl” ‘”Sans Std
Frutiger std  Helvetica Std (Type)  Gill Sans Std

Figura 55: Uma comparacgéo entre as trés familias tipograficas sem serifa que séo utilizadas nos
primeiros anos de leitura. (Fonte: DO AUTOR)

Entretanto, é necessario destacar a opinido de Zachrisson (1965) diretor do

Graphic Institute de Estocolmo, que em sua tese investigou tanto os aspectos

12 De acordo com Junior (2003), Jan Tschichold foi o principal responsavel pelo desenvolvimento das
teorias e pela aplicacdo dos principios construtivistas ao design e ao livro através do tratado "A Nova
Tipografia", de 1928.
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ergondmicos (relacionados a legibilidade) quando os aspectos semanticos da
tipografia.

Iniciou seus estudos com uma suposicao freqientemente encontrada nos
livros, que € sobre o uso de tipografias sem serifas serem menos legiveis que
tipografias romanas (com serifa). Nao h& razbes para supor que em condi¢cdes
normais nao existem diferencas significativas entre tipografias de uso comum por
adultos para leitura de textos.

Ainda aponta que as criangas por serem leitores mais lentos e por lutar pela
compreensao do texto, ndo ddo muita importancia quando encontram diferencas no
desenho da tipografia.

Zachrisson (1965, apud WALKER e REYNOLDS, 2003) realizou um
experimento com 72 criangas entre 7 e 8 anos, metade delas realizou leitura com
serifa e a outra metade leitura sem serifa. Em sua hipotese ndo ha diferenca
significativa entre tipo com serifa e sem serifa em termos de legibilidade na opinido
dos leitores pesquisados.

Em um experimento mais recente, Lange et al. (2003, apud WALKER e
REYNOLDS, 2003), utilizou um teste de reconhecimento de palavra, a rapidez de
leitura do texto, um teste de compreensdo e um teste para comparar a tipografia
Times New Roman com a Helvética. A presenca ou auséncia de serifas néao teve
um efeito estatistico significante em qualquer um dos testes.

Para Gérard e Rogiers (1998, apud BOCCHINI, 2007), os tipos a serem
privilegiados nos livros infantis sédo do tipo Times ou Helvética, sem estabelecer
diferencas significativas em relagdo ao uso de serifa ou nao.

Nesta pesquisa sera adotado como adequado o uso da tipografia sem serifa
em livros de literatura infantil. Para as criancas as formas simples e claras sdo mais
faceis de serem reconhecidas. Apesar de alguns autores afirmarem que a serifa
facilita o reconhecimento dos caracteres, e ajudam na sua diferenciacdo, e outros
apontarem que o uso de serifas ndo apresenta um efeito significante na leitura das
criancas, acredita-se que o mais importante seja a clareza destes caracteres assim
como a sua similaridade com a escrita caligrafica, que sera melhor discutido a frente.

A seguir foi gerado um quadro (Quadro 01) com uma sintese das pesquisas
realizadas e opinides dos autores para facilitar o entendimento do que foi discutido
nesta parte da pesquisa. Neste quadro houve uma divisdo por opinides distintas e

divididas cronologicamente.



A favor

Contra

Neutro

Predominancia de tipos

Wiliburg e serifados comuns nos
Forssman (2002) L'z'oﬁ;d" primeiras

Asﬁpomﬁassammiﬁnlo&téudauo Diferencas dos carac-
Willberg e precisa. Para leitores iniciantes esse tipo de  teres. Exemplos: espe-

Fi caractere cam uma série de na Ihar, similandade, lmpﬂ-
orssman (2007) iy provoca , tropegos n st

Emanuel Aradjo (1986)

Iniciou seus estudos com uma suposicdode A presenga ou auséncia
Zachrisson (1965) queousodeﬂpoqaﬁuumasufass&o de serifas ndo teve um
“menos legiveis que tipografias romanas (com  efeito estatistico
5 sedh) significante.
Utilizou um teste de reconhecimento de A presenca ou auséncia

palavra, a rapidez de leitura do texto, um teste  de serifas ndo teve um
Lange etal (1993) o compreensao e um teste para comparara  efeito estatistico
tipografia Times New Roman com a Helvética,  significante.
A presenca ou auséncia
‘Sustentam queosﬁpoucemmpmﬁeghdos d,p,,,if,?n;o teve um
Gérard e Rogiers (1998) nos livros infantis sdo do tipo Times ou afeito estatistico
Holvqﬁu. significante.

Quadro 01: Sintese das pesquisas em relacdo ao uso das serifas. (Fonte: DO AUTOR)
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Quando se trata da escolha da tipografia para diagramar um livro infantil a
primeira dificuldade encontrada é em relacdo se a tipografia deve ou nao ter serifa.
Devido a isto existem diversas pesquisas que questionam sobre o uso de serifas no
livro de literatura infantil, por isso esta parte do capitulo apresenta maior quantidade
de autores que abordam este assunto.

Abaixo serao discutidos o tamanho da tipografia e o tamanho da linha.

4.3.3 Tamanho da tipografia e o tamanho da linha

Um aspecto muito importante e que também causa davidas é em relagdo ao
tamanho da tipografia e da linha no texto voltado para criangas.

Em relacdo ao tamanho dos caracteres, Burt (1959, apud COUTINHO,
2006), aponta que para os primeiros anos de leitura todos os livros devem ser
impressos em letras grandes, para o primeiro ano, em corpo 16, para o segundo em
corpo 14, e terceiro e quarto, em corpo 12.

Deste modo se assegura movimentos faceis e corretos nos olhos. Em
relacéo a linha é que deve ser a mais curta possivel. O progresso nas habilidades
de leitura pode ser aferido pela rapidez com que as criangas se acostumam com 0sS
tipos menores mais compridos € menos espacejados. A seguir uma tabela que

exemplifica as pesquisas de Burt.

Tabela 02: Parédmetros tipograficos para livros infantis, recomendados por Burt (1959, apud
COUTINHO e SILVA, 2006).
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Entretanto Willberg e Forssman (2007) apontam que o ditado que diz,
‘quanto menor a crianga, maior a letra” esta errado. Mostram que existem duas
escolas de pensamento: a primeira advoga por letras relativamente grandes em
livros infantis e de iniciacdo a leitura para que a diferenciacdo das formas das letras
seja inconfundivel. Nesta primeira escola, € apenas com o treinamento da leitura
gue o corpo das letras deve ser reduzido.

A segunda, parte da idéia de que criancas com visao saudavel podem
focalizar com precisdo e que na maior parte das vezes, conseguem ler a uma
distancia bem pequena entre os olhos e o papel. Sendo assim, com letras maiores
as palavras mais longas exigiriam olhar duas ou mais vezes até poder captar a
palavra inteira, o que seria prejudicial ao aprendizado da leitura. Entretanto os
autores ndo se manifestam em relagcdo a qual pensamento acham mais adequado
para o aprendizado infantil.

Sassoon (2003) aponta que a tipografia para as criancas funciona melhor
guando se tem apenas poucas palavras na pagina. E quando se tem muitas
palavras, as criancas preferem uma tipografia ligeiramente inclinada.

Em relacdo ao comprimento da linha, Willberg e Forssman (2007)
recomendam que ela deva ser percebida em um unico olhar e que tenha ao redor
cerca de 50 toques por linha. Apontam também que a quebra de linha deve ocorrer
de acordo como no sentido das frases.

Abaixo dois maus exemplos apresentados pelos autores, um

relacionado a quebra de linha e outro relacionado ao comprimento da linha.

e Neste primeiro exemplo (Figura 56) a quebra de linha ndo considerou o
conteldo, e ainda h&a separacdo de palavras, deste modo, ocasiona uma

confusao na leitura.
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B e B T e e I X

Era uma vez uma menina pobre e religiosa
I que vivia sozinha com sua mde, e ndo ti-
| nham mais o que comer. Entdo encontraram
uma velhinha que entendeu o que se passava I
e deu para a menina uma panelinha. A me- |
| nina devia dizer para a panela: “Panela, co-
| Zinhe!” e entdo a panela cozinhava um bom |
mingau. E quando falava: “Panela pare de |
| cozinhar!” a panela parava. )

N e

Figura 56: Mau exemplo de quebra de linha. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p. 76)

e Neste outro exemplo (Figura 57) a linha é longa demais até para um leitor
adulto quanto mais para uma crianca.

P i

| A pequena bruxa o espeitava muito, porque era um corvo muito |
sabio que sempre falava a sua opiniao sem ter papas na lingua. |

| Durante seis horas por dia a pequena bruxa treinava a bruxaria.
| Fazer bruxaria ndo é facil. Quem quiser ser alguém na bruxaria ndo |
pode ser preguicosa. |
/

Figura 57: Mau exemplo de comprimento de linha. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p.
76)

Os autores demonstram com exemplos quais seriam conceitos tipograficos
considerados adequados para criancas do 2° e 3° ano do primario (nos exemplos a
tipografia esta reduzida 58% do tamanho original). Na sequéncia tem-se quatro

exemplos:

e Neste exemplo (Figura 58), o texto é redigido de modo que a crianca

sempre encontre uma conclusdo ao final de cada linha e alcance um
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objetivo. Portanto, a quebra de linha ocorre de acordo com o sentido da

frase, sem se preocupar com a parte estética tipografica.

“Tudo bem” disse a boneca, : |
| “mas ndo esqueca o vestido verde.” |
|  Assim conversavam enquanto o pintor fazia
uma peruca de la vermelha para a boneca |
“E para ela ter olhos azuis?” perguntou para Sabine |
| “Ndo, verdes.” disse Sabine, “ela deve ser diferente
das outras bonecas. Ela deve ter olhos verdes
e um vestido verde.” |
Quando a boneca estava quase pronta, o pintor disse |
que o rosto da boneca parecia um pouco bobo.

“Eu ndo acho” disse Sabine. “Gosto dela assim.” |
Entdo o pintor pegou tinta verde e pintou a boneca. )

Figura 58: Exemplo sobre um bom comprimento de linha. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN,

2007, p. 77)

Os autores apontam que perto do final do segundo ano escolar ha uma
preocupacao para texto justificado a esquerda sem preocupa¢do com uma
mensagem completa na linha, mas sem divisdo de palavras. Assim também

ocorre para o terceiro ano escolar.

Durante um momento meu pai estava deitado sem falar nada. |
Ele havia fechado os olhos e parecia estranho, bem diferente do que
sempre. Fiquei com medo ainda maior. Eestava com vontade de chorar
mas ndo queria fazer isso para que ele ficasse ainda mais triste. |
Depois de algum tempo ele voltou a abrir os olhos. |
“Martin” disse ele, “eu estou ferido. N@o consigo dar nenhum passo.
Vocé percebe como ficou frio? Aqui em cima a neve pode cair

durante a noite. |
Se eu ficar deitado aqui a noite toda vou ficar pior ainda.
Posso até congelar.

Vocé também vai passar frio e ficar doente. |

\ )

Figura 59: Exemplo sobre um bom comprimento de linha. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN,

2007, p. 77)
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e Ja neste exemplo (Figura 60), os autores explicam que com uma crescente
confianga no processo de leitura, aparecem separagdes logicas de palavras
no texto alinhado a esquerda.

(

um pedacinho e madeira e o esfregava para que pegasse fogo. - Maso !

gato ndo queria saber de brincadeira e lhe saltou na cara, cuspia e o arra- |
nhava. Entdo ele se assustou muito e queria sair correndo pela porta dos
fundos, mas o cdo que estava deitado ld saltou e lhe mordeu a perna: e
quando ele atravessou o pdtio ao lado do monte de esterco, o jumento |
ainda lhe deu um coice com a pata traseira: o galo que tinha sido acor-
dado pelo barulho subiu na viga do galpdo e gritou “Kikeriki!". |

/

Figura 60: Separacéo légica das palavras. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p. 77)

e No final do terceiro ano escolar, o texto se apresenta unificado como

acontece normalmente em livros para adultos. (lbid.)

—_,
Kalle se acostumou depressa com a Avé, mesmo achando a casa dela en- s
gragada. Afinal a Avé jd tinha estes moveis ha muitos anos

e ndo poderia reformar a casa por causa dele. |
Ele quase tinha um quarto préprio. Durante o dia a Avé costurava nesse
quarto. A noite, para ndo espetar os pés, ele entdo sempre tinha que cata
as agulhas do chado.

Ha muitas coisas diferentes na casa da Avé comparada com as casas de
outras pessoas. Numa das primeiras noites Kalle ndo conseguia dormir e
voltou ao banheiro ao lado do seu quarto.

Se assustou tremendamente quando viu os dentes da Avé dentro de um
copo com dqua. Ndo se atreveu a tocar neles pois tinha medo de levar
uma mordida.

Na manha sequinte ele perguntou: Desde quando a gente pode

tirar os dentes da boca durante a noite? Eu ndo sabia disso!

/

T T T T T U T

Figura 61: Texto para criangas no final do terceiro ano escolar. (Adaptado de WILLBURG e

FORSSMAN, 2007, p. 77)
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Em relacdo ao tamanho do caractere da tipografia viu-se que existem
divergéncias, Burt (1959) aponta que quanto menor a crianga maior o tamanho da
letra, ja Willberg e Forssman (2007) apontam que existem duas escolas, uma que
aponta para o que Burt considera adequado e outra que considera que uma letra
grande pode fazer com que a crianca desvie o olhar e tenha que olhar novamente
para o texto para visualizar o término da palavra.

Sendo assim, nesta pesquisa serd considerada adequada uma tipografia
com caracteres grandes o suficiente para que haja uma diferenciacéo entre as letras
e para que as criancas consigam realizar a leitura silaba a silaba, geralmente
acompanhando com os dedos.

Acredita-se também que com o tempo e principalmente com o treino da
leitura, os caracteres possam ser diminuidos sem afetar a legibilidade dos textos
pelas criangas.

Em relagdo ao tamanho da linha, tem-se como mais adequado uma linha
curta (com poucas palavras), para que nao exista um comprometimento do pequeno
leitor em relacdo a leitura do texto, ou seja, com linhas curtas € possivel que a
crianca consiga ler a linha até o final sem retirar o olhar uma Unica vez.

Outros aspectos importantes sdo em relacdo ao conteudo do texto e a
guebra de linha. Quando se tem uma crianca de menor idade é importante que o
contetdo de cada linha apresente um objetivo, ou seja, a quebra de linha é feita de
acordo com a compreensao do texto e sem separacao das palavras.

Com o aumento da idade da crianca e da confianca na leitura, ndo existe
uma maior preocupacdo com o conteudo de cada linha e as palavras ja vdo sendo
divididas.

Os préximos aspectos a serem analisados séo referentes aos ascendentes

e descendentes na tipografia.

4.3.4 Ascendentes e Descendentes

As ascendentes e descendentes na tipografia sdo as partes estendidas para cima e

para baixo da altura de x. As ascendentes sdo as partes das letras minusculas que
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se projetam acima da altura de x e as descendentes sao as que se projetam abaixo

da altura de x, como representado no desenho abaixo (Figura 62).

| J Ascendentes

.'}

Altura de x

y" } Descendentes

Figura 62: Exemplo de ascendentes e descendentes. (Fonte: DO AUTOR)

Um aspecto muito importante abordado por Willberg e Forssman (2007) é que
as ascendentes devem ser suficientemente grandes para impedir a confusao entre
0s caracteres na leitura pelas criangas (Figura 63).

Arial Avant Garde Gothic  Times New Roman

Q
O
O
Q
o
o

Figura 63: Exemplo de proporc¢des. (Adaptado de WILLBURG e FORSSMAN, 2007, p. 74)

Em Portugal, no ano de 2009, foi criada por Paulo Heitlinger, uma fonte para
suprir as necessidades das criangas em relacdo a aprendizagem da escrita. Mesmo
sendo uma fonte voltada para a escrita infantil, apresenta caracteristicas que
favorecem o ato da leitura. Essa fonte foi chamada de Escolar Portugal (Figura 64),

e também apresentou algumas variagdes como a Portugal Brasil (Figura 65).
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heed g .y,
VIO BUSTAYS .
ABCDETGHI]

KLTMNMNOPQRS
TUVLYE o, 220
#1234567890()++x<=>-- —_

Figura 64: Fonte tipografica Escolar Portugal. (HEITLINGER, 2009, p. 11)

o}md%/i%ffmm/ﬂo
pq/whmmw?yz.
ABCDEFCHI
LTI PLLRS
LUVULYZE. ol/)

#1234567890++x———_

Figura 65: Fonte tipografica Escolar Brasil. (HEITLINGER, 2009, p.12)

Nesta fonte a modularidade inerente as formas de varias minusculas é feita
transparente e 6bvia. No caso do a, d, g, 0, p e g, as criangas conseguem perceber
gue estas letras sdo compostas por um elemento redondo, e outro reto, utilizado

para formar as hastes das ascendentes ou descendentes (Figura 66).

QQ{d/(ngﬂ/qz

Figura 66: Exemplo das formas arredondadas da fonte Escolar Portugal. (HEITLINGER, 2009, p. 15)

Os lacos que correspondem as descendentes e ascendentes desta fonte sao
sempre idénticos facilitando a leitura. Abaixo uma imagem (Figura 67) que

representam esta caracteristica.
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ity LH R

Figura 67: Exemplo da ascendente e descendente da fonte Escolar Portugal. (HEITLINGER, 2009, p.
15)

Walker (2005), em sua pesquisa aponta que os designers ou tipografos que
trabalham com tipografia voltada para o publico infantil devem saber quais sdo as
caracteristicas negativas quando escolhem uma tipografia. Como exemplo cita que
tipografia com ascendentes e descendentes muito curtos é um exemplo de escolha
“‘desagradavel”.

Ainda de acordo com a autora, a fonte tipografica Sassoon Primary,
desenhada por Rosemary Sassoon nos anos 80, apresenta grandes ascendentes e
descendentes, auxiliando na leitura.

Outro exemplo que a autora aponta é sobre a tipografia Fabula (Figura 68),
criada em 1999 por Vincent Connare, que apresenta inimeras caracteristicas
importantes para a leitura das criangcas incluindo os longos ascendentes e

descendentes que ajudam a identificar o formato das palavras.

abcdefghijklmn
opgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
0123456789

"¢ AAAAAA ECEEEETTT
&3dazeceeeeiinivnonodd

6 +eualiighijit tERSIMWTY
gyZzf~ =" "aQun—

Figura 68: Fabula. Exemplo da tipografia Fabula.
Disponivel em: http://tipografos.net/tipos/fontes-para-crian%E7as.html> Acesso em: 09 de junho.
2010.

Para Sassoon e Willians (2000), muitos editores modernos utilizam

ascendentes e descendentes muito pequenos para economizar 0 maximo de espago
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em um espaco limitado. Entretanto para as criangas sdo necessarias letras faceis e
“amigaveis” de se reconhecer e que produzam um formato bem definido.

A autora ainda aponta que o principio de longos ascendentes e
descendentes define o formato das palavras e contribui consideravelmente para a
legibilidade tanto na tela do computador quanto para texto impresso com letras de
tamanho pequeno.

A partir das opinides apresentadas pode-se considerar que para aumentar a
eficacia da legibilidade dos textos, principalmente quando se trata de criancas, 0s
ascendentes e descendentes devem sempre apresentar uma uniformidade, ou seja,
devem ser do mesmo tamanho. Outro aspecto positivo é que devem ter um maior
prolongamento em relacdo ao corpo de X, pois assim, ajudam a criar uma

identificacdo do formato das letras e também produzem um formato bem definido.

4.3.5 Estilo Caligrafico

Um dos aspectos mais discutidos em relacdo a escolha tipografica para as
criancas é sobre as letras remeterem as formas caligraficas. A maior parte dos
estudiosos aponta que as criancas apresentam maior facilidade de leitura quando a
tipografia se assemelha a forma escrita. Abaixo diversos autores apontam para iSso.

Sassoon e Willians (2000) afirmam que as necessidades das criancas para
0 inicio da leitura correspondem em principio com as necessidades que elas
apresentam com o manuscrito.

Para as autoras os editores educacionais foram rapidos a reconhecer a
utilidade de um tipo que poderia representar caligrafia que ainda ndo estava num
modelo rigoroso. Os arcos da Sassoon (como ja explicado acima, fonte criada pelas
autoras) refletem os movimentos da escrita manuscrita mostrando facilmente a

relacédo entre todas as letras, como se pode ver na sequiéncia (Figura 69).
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T T

Figura 69: Desenho esquematico que representa a parte manuscrita da tipografia Sassoon Primary
Infant. (Adaptado de SASSON e WILLIANS, 2000, p.9)

s

Entretanto apontam que o0 mais importante da sua tipografia é que
apresentam “exit strokes” (Figura 70) na linha de base, estas “exit strokes”
encorajam um agrupamento espontaneo e também constroem um adequado espaco
entreletras.

Exit strokes

~

Figura 70: Desenho esquematico que representa a “exit stroke”. (Adaptado de SASSOON e
WILLIANS, 2000, p.10)

Da maneira que a tipografia foi construida, existe uma continuidade na letra. A
imagem abaixo (Figura 71) demonstra isso, em uma letra que existe um unico
grande ponto de partida, a caneta ou lapis ndo deixa o papel até que a letra tenha

terminado de “desenhar”.
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Figura 71: Desenho do a da tipografia Sassoon. (SASSOON e WILLIANS, 2000:7)

Para Heitingler (2009), na criacdo da fonte tipografica Escolar Portugal, que
se assemelha a forma caligrafica, as formas ndo apresentam inclinacao.

Ainda em relacdo a mesma fonte tipografica, as letras foram construidas
ligadas para facilitar a crianca a construcéo de silabas e palavras simples e para Ihe
dar um treino no espacamento correto. As formas das letras foram criadas de forma
simples, evitando desenhos desnecessarios. Elas sdo compostas por elementos
arredondados e sdo evitadas as formas diagonais. As juncdes sdo sempre diagonais

e orientadas no mesmo angulo (Figura 72).

O 4 A ATV

Figura 72: Exemplo das juncdes da fonte Escolar Portugal. (HEITLINGER, 2009, p.18)

Ainda de acordo com o autor, o0s ritmos regulares do estilo caligrafico da fonte
Escolar Portugal (Figura 73) auxiliam a crianca a desenvolver uma boa forma de
letra, e a alcancar um espacamento ideal, cuja uniformidade favorece a legibilidade

dos textos.
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Figura 73: Exemplo dos ritmos regulares da fonte Escolar Portugal. (HEITLINGER, 2009, p.15)

Outra tipografia que segue os tracos da caligrafia € a Tcl Cotona (Figura 74),
desenvolvida no Chile pelo grupo, Typografia cl. especificamente para livros

escolares.

TcL COTONA

QBCHEFGH]
LXLMNNLOPAR
AEUVWXY 3
aesdafphuisphobommam,
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1234567890 (?$1)

Figura 74: Fonte tipografica Tcl Cotona, desenvolvida no Chile. (TYPOGRAFIA CL, 2006, p.6)

Nesta tipografia os desenhos de cada caractere se encontram como
elementos autbnomos. Sendo assim, o designer deve organizar manualmente cada

desenho para formar as palavras (Figura 75).
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Figura 75: Juncao dos caracteres da Fonte tipogréfica Tcl Cotona, desenvolvida no Chile.
(TYPOGRAFIA CL, 2006, p.4)

Outra tipografia chilena criada por Kote Soto e Felipe Caceres € a Grafito
(Figura 76), se trata de uma fonte tipografica mais condensada e com novos
desenhos nos caracteres e propor¢cdes mais otimizadas. Os caracteres sao
baseados nos modelos exigidos pelo ministério da educacdo (chileno). Esta
tipografia apresenta mais de 60 ligaduras (Figura 77) que melhoram o ritmo das

palavras.
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Figura 76: Tipografia Grafito. (SOTO e CACERES, 2009)
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Figura 77: Exemplo das ligaduras da Tipografia Grafito. (SOTO e CACERES, 2009)

Outra preocupacdo que aparece quando se escolhe uma tipografia para
criancas € em relacao a inclinacéo das letras. Para Sasson e Willians (2000) quanto
mais texto aparece em uma pagina mais apropriado se torna o uso de uma tipografia
com uma leve inclinacdo. De acordo com as autoras pesquisas mostram que
criancas preferem uma leve inclinacao das letras quando se tem um corpo de texto.

Sendo assim, a partir das opinides e exemplos que foram mostrados acima
esta pesquisa leva em consideracao a grande importancia da tipografia que remete
aos tracos caligraficos para a crianca apresentar uma maior facilidade de leitura.

E importante destacar que o estilo caligrafico cria uma melhor legibilidade nos
textos voltados para as criancas ja que representa uma similaridade com a forma
com que se escreve. Outro aspecto a se considerar é a inclinacdo dos caracteres,
uma leve inclinacdo é considerada mais adequada principalmente quando a

guantidade de textos € maior, alem de facilitar a legibilidade dos textos.

4.3.6 ESPACEJAMENTOS (ENTRELETRAS, ENTREPALAVRAS E ENTRELINHA)

Para Walker (2005) tipografia € muito mais que apenas seus caracteres.
Também apresenta grande relagcdo com o jeito que estes caracteres sdo usados, ou

seja, 0s espacos entre as letras, palavras e linhas.



121

Abaixo serdo mostradas algumas pesquisas com criancas e apontados
opinides sobre quais espacamentos podem ser considerados mais adequados para
facilitar a leitura dos textos pelas criangas.

4.3.6.1 Entreletras e entrepalavras

Nesta parte da pesquisa seréo relatados alguns experimentos com criangas e
opinides de pesquisadores em relagdo ao entreletras e entrepalavras nos textos
voltados para a crianca.

Walker (2005) realizou uma pesquisa com 24 criancas para descobrir
diversos aspectos sobre as caracteristicas tipograficas. Nesta pesquisa a autora
afirma que as criancas noticiaram mais diferencas no espacamento das letras do
gue no de palavras.

Para esta pesquisa, ela utilizou quatro tipos de espacamentos entreletras:
justo, normal, grande e muito grande. (Figura 78). Das 24 criancas, 22 perceberam
diferencas e 17 apontaram que o0 espacamento mais justo apresentava dificuldade
de leitura e até mesmo que as letras pareciam mais escuras, mais espessas e
menores.

E importante destacar que os textos da pesquisa de Walker foram
modificados, e o contetudo do texto mudou para que o numero de palavras quando
traduzidas do inglés para o portugués continuasse o0 mesmo. Os espacamentos
(entrelinhas, entreletras e entrepalavras) continuam idénticos aos da pesquisa da
autora para nao haver diferencas nos resultados. As cores também foram alteradas,
pois, acredita-se que se as autoras estavam observando apenas as diferencas

referentes em relacdo aos espacamentos e ndo haveria problemas.
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| diversas tarefas. Quando poderemos |
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ter um desses em nossa casa? )
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Figura 78: Exemplo dos espacos entreletras utilizados na pesquisa de Walker. (Adaptado de
WALKER, 2005, p.14)

Em relacdo a percepcdo do espaco entrepalavras (Figura 79) a autora
afirma que os resultados sdo menos conclusivos. Apenas 13 criancas observaram
diferencas nos espacamentos. As preferéncias das criancas se apoiaram no
espacamento mais justo, sendo assim, apresentavam maior facilidade de leitura. As
criangas utilizaram termos como: “(...) espaco pequeno, grande escrita... facil de ler.
(WALKER, 2005, p. 15).”

Para finalizar sobre a opinido das criancas, a autora aponta que
espacamentos entreletras e entrepalavras maiores ou menores afetam as suas
visdes em relacdo ao tamanho, textura, e nivel de dificuldade de leitura.

E o aspecto que mais importa é que as letras e palavras mais proximas
causaram maior dificuldade e maior confusdo na leitura. Algumas criancas acharam
gue um espacamento maior apresenta facilidade de leitura e apontam para o fato de
obter um espaco que ajudam a soletrar a palavra.

Entretanto, um problema que se apresenta quando existe espacamento

entreletras nas palavras é que estas podem parecer fragmentadas e para
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compensar € necessario que o espacamento entrepalavras e entrelinhas sejam

ajustados proporcionalmente. (lbid.)

- — — — — — — — —— — — — -—
| Osrobdssaomaquinasqueajudamem I
| diversastarefas, Quandopoderemos |

terumadessesemnossacasar )
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Figura 79: Exemplo dos espacos entrepalavras utilizados na pesquisa de Walker, em 2005.
(Adaptado de WALKER, 2005, p. 15)

Para Willberg e Forssman (2007), para que as “imagens das palavras” sejam
captadas sem equivocos pelas criancas, as palavras devem estar bem espacadas,
sendo assim, 0s espacos entre as palavras devem ser maiores do que na tipografia
normal (voltada para adultos), sem esquecer que 0 espaco entre as linhas deve ser
maior que o0 espago entre as palavras.

Sendo assim, fica claro que para as criangas existe uma real necessidade
de um espacamento maior entreletras e entrepalavras do que para um adulto.
Entretanto é importante considerar que um espacamento muito grande,
principalmente quando se trata de entrepalavras pode causar confusdo tanto quanto
um espagamento justo.

De acordo com as opinides das criancas, um entreletras muito justo causa

bastante dificuldade de leitura, e o mesmo ocorre com 0 entrepalavras, mas em

menor escala.
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Outra caracteristica importante € em relacdo as diferentes visdes que
espagamentos pequenos ou grandes causam nas criangas, como textura, percepgao
do tamanho dos caracteres e até intensidade das cores.

Nesta pesquisa sera considerado mais adequado um espagamento maior
entreletras e entrepalavras para textos de literatura infantil, porém tendo a
precaucdo de ndo exagerar, pois como ja explicitado acima, se houver um

espacamento muito grande as linhas podem se tornar maiores e afetar a legibilidade

dos textos.

4.3.6.2 Entrelinhas

Outra variavel avaliada por Walker (2005) foi o espaco entrelinhas. No teste
foram utilizados quatro diferentes espacamentos (Figura 80). De acordo com a

autora € um dos aspectos mais importantes quando se trata de escolher livros para

as criancas.
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Figura 80: Exemplo dos espacos entrelinhas utilizados na pesquisa de Walker, em 2005. (Adaptado
de WALKER, 2005, p. 17)
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As criancas analisadas apontaram uma preferéncia por espagamentos
normais e grandes, geralmente relacionados ao tamanho ou ao espacgo aparente da
tipografia. Entre as muitas razdes das criangas, seis basearam sua escolha
explicitamente sobre os aspectos do espacamento e trés sobre o tamanho percebido
da tipografia.

Willberg e Forssman (2007) apontam que no caso de tipografia para criangas
a entrelinha deve ser suficientemente grande para se ter uma boa legibilidade nos
textos.

Abaixo um exemplo (Figura 81) em que o0s autores apontam para O
entreletras, entrepalavras e entrelinhas. Afirmam que de acordo com este exemplo,
0 espaco entreletras valoriza a imagem das palavras, o espaco entrepalavras é
suficiente para a captacdo das palavras como um todo. O grande espaco entrelinha
impede o desvio do olhar para outra linha.

P T e G
| Corujas brancas |
| cacam durante o dia muitas |
|
I vezes um ratinho
| |
| de vez em quando um coelho |
| ou um pato. |
< /]

Figura 81: Exemplo de bom espaco entreletras, entrepalavras e entrelinhas. (Adaptado de
WILLBERG e FORSSMAN, 2007, p.76)

Deste modo sera considerado adequado que para uma boa legibilidade dos
textos voltados para as criancas o0 espaco entrelinhas deve ser grande o suficiente
para haver uma diferenciacdo de uma linha a outra.

Em relacéo as opinides das criancas tem-se que um espaco entrelinhas maior
cria a percepcédo de que os caracteres sao maiores e impede o desvio do olhar para

outra linha.
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4.3.7 DIAGRAMACAO DOS LIVROS LITERARIOS INFANTIS

Outro aspecto importante que esta relacionado ao posicionamento do texto
na pagina do livro juntamente com a ilustracdo e que afeta a legibilidade é a
diagramagao.
Nesta parte da pesquisa sera abordada a relacao espacial entre a ilustracao
e o texto, a partir da ocupacdo de ambos na mancha grafica. A mancha gréafica
representa a area ocupada por blocos de texto, ilustracdes, fotografias e etc.
NECYC (2007, p. 101) aponta que:

A relacdo espacial entre texto e imagem determina os processos de
leitura e visualizacdo das imagens. Algumas disposicBes favorecem
maior integracao visual ou até mixagem dos elementos visuais e textuais.
Quando texto e imagens se encontram visualmente integrados tende-se
a aprendé-los de maneira diferenciada daquela de uma disposicao
separada.

As ilustracbes no livro infantil podem aparecer como uma figura colocada
sobre o fundo ou podem constituir o préprio fundo, gerando varias relacbes
espaciais com o texto (NODELMAN, 1988).

Nodelman (1988) observa que a relacdo entre as imagens e o espaco branco
tende a definir em que lugar as palavras de um texto podem ser alocadas assim, a
relacéo fisica do texto com a imagem € menos significativa do que a do espaco em
branco com a imagem.

A ocupacao espacial da pagina da ilustracdo, em relacdo ao texto pode-se
dar em quatro maneiras principais: a ilustracdo é aplicada numa area separada do
texto; a ilustracdo € aplicada parcialmente em unido ao texto; o texto é aplicado de
modo a intermediar ou se relacionar com a forma da ilustracdo; o texto é aplicado
dentro da area de ilustracao.(lbid)

Os primeiros livros infantis obedeciam a uma configuracgdo em que a

ilustracéo era aplicada numa area separada do texto (Figura 82).
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Figura 82: Desenho esquematico sobre diagramacao infantil. (Adaptado de NODELMAN 1988)

Quando a ilustracéo € aplicada parcialmente em unido com o texto, configura-
se determinado estado no qual continua a ocupar uma area delimitada num
retangulo, mas dentro da mancha de texto, ou seja, parcialmente unida ao texto.

O terceiro tipo (Figura 83) é quando o texto intermedia a ilustracéo, isto €,
pode aparecer entre partes da ilustragcdo, criar uma forma para circundar a

ilustracéo, ou ainda acompanha-la como uma linha que reproduz sua forma.

P — —— — —— —— — —— — L —— — L — —_—

Figura 83: Desenhos sobre diagramacao infantil (Adaptado de NODELMAN 1988)
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No ultimo tipo (Figura 84), a ilustracdo abrange todo o fundo da pagina e, em
geral, a imagem se apresenta em sangramento. O texto fica inserido dentro do

espaco da ilustracao.
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Figura 84: Desenho sobre diagramacéao infantil (Adaptado de NODELMAN 1988)

Uma das principais caracteristicas do livro infantil contemporaneo reside no
fato dele ser ilustrado do inicio ao fim, ou seja, a ilustracédo faz parte do livro e da
historia.

Necyc (2007) aponta que a localizacdo do texto e das imagens causa
influencia na leitura da pagina, e do livro como um todo. Uma maneira pela qual se
pode realizar tal inducdo da leitura € pelo equilibrio ou pelo contraste do balango
visual de cada pagina do livro, cita como exemplo que, paginas com poucos
elementos tendem a gerar maior valor grafico para cada um deles.

Em relacdo a diagramacéo dos livros, esta pesquisa considera importantes os
estudos de Nodelman (1988), em que apontam quatro tipos de alocacédo do texto em
relacdo a ilustracdo, como ja explicado acima. Entretanto, quando o assunto é
diagramacao existe uma grande liberdade de criacdo para o designer e cabe a este
equilibrar criatividade com uma diagramacéao que facilite a legibilidade.

Muitos outros aspectos compdem o assunto diagramacéo, como a relacédo do
livro como um todo, o livio como objeto e etc. E importante ressaltar que estes
assuntos nao fazem parte do escopo desta pesquisa e por iSSO nao serao
analisados. Os aspectos de interesse dessa pesquisa se restringem aos que estao
relacionados a legibilidade.

Outra caracteristica que também é muito importante é quando o texto se torna
imagem. Em muitos livros infantis € comum o uso deste recurso na diagramacéo, e a

seguir serd feita uma explicacdo sobre este aspecto e serdo demonstrados alguns
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exemplos sobre isso.

4.3.7.1 Tipografia como imagem

Existe uma parte na escolha tipogréafica do livro infantil que esta relacionada
mais diretamente com a diagramacao que é quando a tipografia se apresenta como
um elemento compositivo, ou melhor, a tipografia se apresenta como elemento
pictorico.

Este recurso é muito utilizado por designers que trabalham na diagramacéao
dos livros infantis, e apesar de muitas vezes ser considerado mais amplamente a
parte estética, também deve ser utilizado de acordo com o0s principios da

legibilidade. Pode-se destacar que:

O livro infantil contemporaneo é dotado de liberdade na disposicdo de
seus elementos tipograficos em conjunto com a imagem, pois a
disposicdo grafica da pagina pode, dentre suas mudltiplas leituras, ser
apreendida num mesmo enunciado. O livro infantil trabalha uma
tendéncia de incorporacdo nos dois sentidos: do texto pela imagem e da
imagem pelo texto. (NECYK, 2007, p. 89)

Ainda de acordo com a autora, atualmente a tipografia € muito usada para
converter significado. Neste segmento, o0 texto impresso transmite a mensagem
codificada por meio do alfabeto, mas, além disso, pode através do efeito visual criar
significados simbdlicos da mesma forma que a imagem.

O texto permanece com sua funcdo, mas a tipografia e consequentemente
sua forma se apresentam como um sistema que se relaciona com o restante da
peca grafica. A autora ainda destaca que as formas de modelacdo da recepcéo da
narrativa verbo-visual através da aplicacdo tipografica podem se dar em diversos

niveis. A autora aponta que:

Desde a leitura de um didlogo ou de uma rima até o desenho das

letras na forma de personagem da histdria, encontram-se varias formas
de aplicacdo. Em todas, observa-se a tendéncia de usar o texto como
imagem, de potencializar sua dimensao gréfica. (NECYK, 2007,p. 91).
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Abaixo dois exemplos citados pela autora que remetem a esta relagdo da
tipografia como elemento pictérico na pagina de um livro.

Exemplo 1: No livro “Um Garoto Chamado Rorbeto” (Figura 85) do ano de
2005 de Gabriel Pensador, tem-se exemplo de diagramacgéao para aplicacéo do estilo
tipogréfico intercalado, com a intencdo de guiar o leitor nas rimas dos versos. A
autora aponta que a alternancia de estilos (normal e negrito) estabelece o ritmo do

paragrafo.

Ficou todo mundo de olho quando ele chegou na escola,
Andando com cara de triste, com a miio dentro de uma sacola.
Olhando a tristeza do amigo. até esqueceram o mistério,

E todos falaram pra ele: "Por que vocé esta tio sério?".

Figura 85: Paragrafo rimado do livro Um Garoto Chamado Rorbeto. (Fonte: DO AUTOR)

Exemplo 2: Neste exemplo (Figura 86) pode-se perceber que o texto produz
grande efeito visual, ou seja, o texto além de conter palavras torna-se um elemento

de composicao da pagina, ou seja, uma imagem.

Figura 86: P4gina do livro Eram 3 do autor Guto Lins. (Fonte: DO AUTOR)

Para finalizar a autora destaca que:

Diversas outras aplica¢des, como frases construidas ao estilo da poesia
concreta; o uso de fontes fantasias e manuscritas; a utilizacdo de
palavras intermediando ilustragfes; e a utilizacdo de frases inteiras em
caixa alta, sdo encontradas no livro infantil. O livro infantil absorveu uma
série de inovacdes tipogréficas, provenientes de outras midias, acabando
por incorporar um estilo tipogréafico eclético. N&o € raro encontrarmos o
texto aplicado como elemento gréfico e como imagem. (NECYK, 2007,
p.95)
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Como visto acima, existem diversas maneiras de incorporar a tipografia no
livro infantil, sendo como texto ou imagem.

A preocupacao do designer deve ir além da parte estética, ou seja, deve
também se preocupar com a funcionalidade do texto, neste caso, tanto a relacao
subjetiva (psicoldgica) do texto quanto a parte da legibilidade. E importante destacar
gue por mais belo que a pagina final esteja é necessario que haja uma compreensao
pela crianca do que esta escrito.

Entretanto no caso do livro infantil estes recursos visuais criam um

enriquecimento muito grande, por isso foram explicitados nesta pesquisa.

4.3.7.2 Alinha

E interessante destacar outra caracteristica que esta relacionada com a
tipografia como imagem, a linha.

De acordo com Twyman (1986) as caracteristicas da linguagem gréfica sao
divididas em dois tipos, as intrinsecas e as extrinsecas. A primeira esta relacionada
aos caracteres e ao sistema que € usado para produzi-los. Sendo assim, estédo
relacionadas ao conjunto especifico de caracteres (tipografia), e sobre o seu estilo,
como as caracteristicas tipograficas em si.

As caracteristicas extrinsecas dizem respeito ao meio em que se dispde para
configurar e organizar uma informacao.

Maia (2002, p. 5) aponta desta maneira o conceito de linha:

Porém, mesmo tecnicamente falando, a linha de assentamento dos
caracteres denominada “linha de base” (imagem abaixo) (baseline), é
sempre uma linha de referéncia, determinada pelos typedesigners que,
ao conceberem uma fonte, estabelecem também os parametros
necessarios para que a disposi¢do de todas as letras se processe numa
perfeita horizontalidade. S&o linhas imaginarias cuja visibilidade é fruto
do que segundo a teoria da gestalt € conhecido como “lei da
continuidade” e que pressupde que O nosso cérebro se encarrega,
abstratamente, de tornar concreto o que apesar de ndo existir de fato,
somos induzidos a construir.

A seguir uma imagem (Figura 87) da linha de base:
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Linha de base

Linha de base ou linha de x

Figura 87: Linha de base ou linha de x. (Fonte: DO AUTOR)

Ainda de acordo com o autor, nos livros de literatura infantil, a linha n&o é um
objeto de percepcao indivisivel, mas, antes o produto de interacdo de multiplas
caracteristicas gréaficas de que os alfabetos séo alvos.

O autor ainda apresenta oito situagdes em que a linha apresenta uma ruptura

relevante. Estas serdo demonstradas rapidamente abaixo.

1- Linhas desalinhadas ou fora da linha
Estas linhas sdo as que deixam a horizontalidade com diversos propositos e
com muitos resultados diferentes. Nestes casos, muitas vezes, o designer busca

fugir da monotonia (Figura 88).
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Figura 88: Exemplo de linhas desalinhadas. (Fonte: DO AUTOR)

2 — Linhas arco-iris
Sao linhas em que a cor funciona como um elemento compositivo a mais, ou

seja, obtém uma maior atencao do leitor (figura 89).
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Os gatinhos se olharam.
Chegaram perto um do outro.
E se apaixonaram.

¢

LS}

Figura 89: Exemplo de linhas arco-iris. (Fonte: DO AUTOR)

3 - Linhas de extensé&o oscilante
Sao as linhas que causam uma ruptura através do desalinhamento da

mancha grafica (Figura 90).

uita rancas criarr |.'.f""'i‘: :'J""'!‘:Li":‘:b‘ come

achorros que comem os trabalhos d

riaturas que amedrontam oS mares
ragdes que cospem fogo. Porém existia uma
menina que contava histérias que qualquer pessoa dllVldﬂf\G,

a pequena e meiga Laura, que morava na outra rua do lado

esquerdo da padaria do seu Joaguim

Figura 90: Exemplo de linhas de extenséo oscilante. (Fonte: DO AUTOR)

4. Linhas mistas (imagem + palavra)
Nas linhas mistas existe uma mistura de tudo, como exemplo, o icone em vez

da palavra escrita, a imagem que se intercala na linha (Figura 91):
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Y %
Estava um dia com muito‘,.\.»
E quando anoiteceu as '

* *, apareceram

Estava muito bom para dormir.

Figura 91: Exemplo de linhas mistas. (Fonte: DO AUTOR)
5. Linhas icbnicas

Séo linhas concebidas que despertam movimentos, ritmos e a construcao de
uma visibilidade plastica dos trajetos e dos tempos (Figura 92).

Era um,
animal com 4
UM pescoto taok

longo, mas tdog

praticamente\
impossivel conseguir
ver 0 que tinha\y
em cima da cabeca™

Figura 92: Exemplo de linhas icbnicas. (Fonte: DO AUTOR)
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6. Linhas em perspectiva
Estas sdo linhas em que existe um aumento ou uma diminuicdo dos
caracteres e, deste modo, podem criar diversos efeitos, como o proprio nome diz, o

efeito de perspectiva (Figura 93).

Vai
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Figura 93: Exemplo de linhas em perspectiva. (Fonte: DO AUTOR)

7. Linhas mostruario
Sao linhas que ‘“respeitam” a mancha grafica, ou seja, mantém uma
uniformidade visual. De acordo com o autor, estas linhas nas quais surgem palavras

destacadas criam marcos visuais marcantes (Figura 94).

Uma bolinha, duas bolinhas, trés bolinhas, quatro
bolinhas, cinco bolinhas, seis bolinhas... uma belinha,
duas bolinhas, trés bolinhas, quatro bolinhas, cinco
bolinhas, seis bolinhas.,.uma bolinha, duas bolinhas,
trés bolinhas, quatro bolinhas, cinco bolinhas, seis
bolinhas uma bolinha, duas bolinhas, trés bolinhas,
quatro bolinhas, cinco bolinhas, seis bolinhas...uma
bolinha, duas bolinhas, trés bolinhas, quatro bolinhas,
cinco bolinhas, sels bolinhas ... uma bolinha, duas
bolinhas, trés bolinhas, quatro bolinhas, cinco bolinhas,
sels bolinhas...uma bolinha, duas bolinhas, trés bolin:

has, quatro bolinhas, cince
bolinhas, seis bolinhas ... uma boll
nha, duas bolinhas, trés

bolinhas, quatro bolinhas,
cinco bolinhas, seis boli
nhas,..uma bolinha, duas
bolinhas, trés bolinhas,

quatro bolinhas, cinco

bolinhas, seis boli- m n
nhas ... uma bolinha,

duas bolinhas, trés bolinhas,

quatro bolinhas, cinco bolinhas,

seis bolinhas...uma bolinha,

duas bolinhas, trés bolinhas,

quatro bolinhas, cinco bolinhas,
seis bolinhas ... uma bolinha...

Figura 94: Exemplo de linhas mostruario. (Fonte: DO AUTOR)
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8. Linhas invertidas

O autor aponta da seguinte maneira: “Sao linhas que se apresentam invertidas face

ao leitor originando um outro leitor imaginario colocado frente ao leitor e assim iniciando um processo
ludico especular . Nestes casos o leitor encontra-se perante um outro leitor residente, anterior a quem
chega & obra.” (MAIA, 2002, p.17) (Figura 95).

Tem gente com ds Re s

raoal‘

i

Figura 95: Exemplo de linhas invertidas. (Fonte: DO AUTOR)

A linha é um aspecto muito importante a se considerar. Em relacdo aos
exemplos acima, todos sédo de grande auxilio para a diagramacéo de livros voltados
para criancas e também serdo utilizadas para compor o guia com recomendacdes
tipogréficas.

Nos livros infantis existe certa liberdade para preservar a ludicidade e ainda
manter o fator de estudo desta pesquisa, a legibilidade dos textos. Sendo assim, nos
aspectos referentes a diagramacdo dos livros € necessario apontar 0os aspectos

relacionados acima.

4.4 CONSIDERACOES FINAIS

E importante ressaltar que em estudos realizados com criancas sobre

tipografia voltada para elas, muitas tiveram opinido marcante. No caso das
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pesquisas realizadas por Walker, em 2005, suas discussfes apontam que as
criangas sdo muito tolerantes a variagdes tipograficas.

A autora aponta para alguns pontos muito importantes como:

e A motivacdo para a leitura das criancas pode ser afetada por
caracteres ndo apropriados para livros de leitura;

e As criancas conseguem ver diferencas entres as tipografias, como € o
caso do a e do g infantil, porém isso ndo afeta sua motivacao para ler;

e E que, as criangas pesquisadas apresentaram seus “gostos” em
relacdo as tipografias apresentadas, e discussfes sobre estes atributos
sao elementos significantes para ajudar a crianga a escolher um livro.

Outro aspecto importante quando se trata de pesquisas com criancas €
apontado pela autora, quando se usa um tipo especifico de vocabulario, como
palavras “normal” ou “facil” para descrever tipografias, tem como consequéncia
motivar a leitura das criangas.

Tanto Walker quanto Sassoon e Willians apontam que a visdo das criangas
em relacao a tipografia € tdo importante quanto a dos professores ou editores.

O capitulo sobre tipografia foi importante para esclarecer os anseios das
criancas em relacdo aos textos dos livros, mais especificamente os de literatura
infantil.

As criancas apresentam necessidades especificas que devem ser levadas em
consideracao na escolha tipogréafica. Essas escolhas devem ser um conjunto entre
designer, professores e as proprias criancas como especificado desde o inicio.

Esta secao representou uma compilacdo de diversas caracteristicas ligadas a
tipografia e que sdo consideradas adequadas para compor um guia sobre tipografia
voltado para livros de literatura infantil.

Sendo assim, é importante destacar que ainda falta um aperfeicoamento para
a construcdo do guia com recomendacoes tipograficas. O guia sera criado e logo
apos sera “revisado” por designers conceituados no meio da literatura infantil para
gue a partir de suas experiéncias neste meio, o material seja aprimorado e pronto
para sua validac&o por meio de testes, que serd explicado na secéao 6.

Segue um desenho esquematico (Figura 96) sobre a sec¢do 4. Esta figura
mostra de forma simples e clara quais os caminhos e autores pesquisados para a

criacdo do guia com recomendag0des tipograficas.
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A seguir (secdo 5) uma breve explicacdo da criacdo do guia tipografico.
Primeiramente foi realizada uma divisdo entre legibilidade e leiturabilidade. O tema
abordado com mais profundidade foi a legibilidade. Foram consideradas
caracteristicas tipograficas todos os aspectos que influenciam a legibilidade, ou seja,
0s caracteres infantis, a serifa, o tamanho da tipografia e da linha, os ascendentes e
descendentes, o estilo caligrafico, os espacejamentos, a diagramacéo e a linha.

A partir do estudo destas caracteristicas, foi realizada uma sintese e gerado a

primeira versao do guia com recomendac0des tipogréficas.
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SECAO 4 - TIPOGRAFIA

Figura 96: Mapa conceitual relacionado a secédo 4 da pesquisa. (Fonte: DO AUTOR)
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SECAO 5 - CRIACAO DO GUIA COM RECOMENDACOES
TIPOGRAFICAS PARA LIVROS DE LITERATURA INFANTIL

5.1 CONTEXTUALIZACAO

Nesta secdo €é apresentado o0 processo de criacdo do guia com
recomendacgdes tipograficas que serd utilizado no experimento com designers
gréficos e designers com atuacao especifica em diagramacao (explicacdo na secdo
6). Primeiramente foi apontada de forma rapida a primeira versao do projeto grafico.

Posteriormente foi realizada uma readequacéao do projeto grafico do material
com desenhos esquematicos melhor elaborados.

Essa versdo ainda se trata da primeira. Para uma readequacdo do guia e
uma melhora em termos de conceito e até de visdo de mercado foi gerado um
guestionario para que designers conceituados do meio de editoracdo de livros
literarios infantis respondessem.

Todavia, com as respostas dos entrevistados esperava-se uma reavaliacdo
do guia e uma visao pratica de mercado, além da opinido dos designers sobre o

material apresentado.

5.2 GUIA COM RECOMENDACOES TIPOGRAFICAS

O guia com recomendac0es tipograficas presente nesta pesquisa apresentou
duas versdes. A primeira versao foi feita para demonstrar como seria uma prévia do
material para a banca de qualificacdo do mestrado. Apresentou-se de forma simples,
sem desenhos, ou seja, pouco atrativo visualmente. Nas figuras abaixo exemplos da
primeira versao do guia.

Nesta fase o guia era chamado de manual tipografico para livro de

literatura infantil (Figura 97), porém ao decorrer dos estudos e dos questionarios
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respondidos pelos designers (como sera visto mais a frente), percebeu-se que a
palavra “manual” era “forte” e criava a impressdao de um material com uma Unica
interpretacdo sem abertura para diferentes opinides sobre o assunto. Portanto o
manual passou-se a chamar guia.

Figura 97: Capa da primeira versao do guia tipogréfico. (Fonte: DO AUTOR)



LIVRO DE LITERATURA INFANTIL

Clnqmuhamw.f- 0% livros l";'.l’\.nl'b nnham umyg
intenclo pedagégica, as histdrias infantes eram
wn meo para o ensing diddtico ou vinhom
impregnodas de valores mornls @ serem incutidos
nas criangas. (MARTINS et al, 20043

Um enfoque importante @ respeito da Wteratura
mjmml & 0 Gue s& refere 0 hm;.nm_gm., o
literatsta contribu para o processo de triar uma
nova linguogem Quanda uma cranga reinvena
uma Inmgueagem, sonha com o fontdstico ¢ a
encantamentsa, ou ginda, qmmdn ela se deixo
levar pelo prazer da palavra para 1l mesma, ¢
porgue existe nela o QOste ¢ a procura de
polavras ainda desconhecidas em seu repertdrio
Sendo asvim, o literotura como arte & um
processo o ver desenvolvido na sala de aula, ¢
deve ocorrer com sentibilidode ¢ emogho, porém
com andlise critica. (MIQUELETTO, 2001)

142

Manuet rpegrdfics pers Swwon de lAetates | Iy. 9

INTERESSE PELD LIVRO

Em relag8o ao interesse pelo lvro infontil temae

0 sentimento de ser copar de dominar o livro
sozinhas;

05 lvas que 380 de OCONGO COM SIUS NTETRSSEs
pessoais

o livros devem ser escritos com (‘(‘."la‘ w
emocionantes ¢ compreensivels,

a crignga quamh'- eud com o livro, fuer ]\.:Ju da
monotoma, ou sej, exge o inusitado ¢ a liberta
(30 do da a dia,

eipera wuperar o sohddo,

a3 ofiangay sentem prozes em colocar-sa no lugar
do personagemn do livro efantil, em sentir ¢ viver
o #les

mustas criongas gostam de exercitar seus
poderes de fantessa ¢ deliciam-se com e alta
topacidede de imaginagho
-0 odolescincio com 1wa copocklode de com-
preender o motives picoldgicos e interpretar o

fl"YAp(rv'f;"IV"ff '!l)"n\h{l caracteriin "lh‘; CUnosy
dode que tem de 3l memo;

ler para desenvolyer hobby, em contraste com o
letuwra como hobby (SCHLIEBE.LIPPERT & GEIN
LICH (18987)

Figura 98: Exemplo das paginas da primeira versdo do guia. (Fonte: DO AUTOR)

Nesta primeira versao (Figura 98), a diagramacao era simples, somente com
texto justificado a esquerda e poucos detalhes visuais. Entretanto, como se trata de
um material sobre a escolha tipografica para livros voltados para o publico infantil e
também um guia de consulta para designers que atuam na area editorial, sentiu-se a
necessidade de criar algo mais atrativo visualmente e mais adequado para a faixa
etaria.

Posteriormente para uma melhor visualizacdo deste material, foi refeita toda a
parte gréfica e criou-se um conceito sobre o material.

Sendo assim, para a criacdo de uma nova identidade visual deste material,
gue fosse atrativo para os designers e estivesse relacionado com criancas, partiu-se
da idéia de que a construcdo do caractere tipografico apresenta-se de forma
meticulosa, com propor¢des regulares, angulos e medidas precisas e formas

matematicas.
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A idéia principal foi se basear em robds, porém com formas simples. Os robos
remetem a precisdo da criagcdo do caractere tipografico e, além disso, estao

relacionados com os brinquedos infantis (Figura 99).
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Figura 99: Exemplo dos robds utilizados para a composicéo do guia tipografico. (Fonte: DO AUTOR)

Outros aspectos que foram considerados na diagramacédo do guia foram as
cores. Foram escolhidas cores contrastantes entre si e que remetessem a infancia.
Tons de verde e rosa foram as cores utilizadas para representar menino € menina
respectivamente. Os tons de bege e marrom foram utilizados como cores neutras
para deixar o material esteticamente agradavel.

O guia tipogréfico (apéndice A nesta pesquisa) foi criado a partir das opinides
dos autores apresentados ao longo da pesquisa. Ou seja, a partir das opinides e
pesquisas apresentadas, criou-se um conceito em relacdo ao que seria mais
adequado para cada caracteristica tipografica e para a diagramacao do livro infantil.

Sendo assim, foram gerados exemplos visuais praticos para facilitar a
utilizacdo do guia pelos usuarios, ou seja, foram criadas figuras para exemplificar
cada item apresentado (Figuras 100 e 101).
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Figura 100: Exemplo de imagem utilizada no guia com recomendacdes tipograficas. (Fonte: DO
AUTOR)
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Figura 101: Exemplo de imagem utilizada no guia com recomendagdes tipograficas. (Fonte: DO
AUTOR)

As informacBes apresentadas no guia ainda ndo sao as finais. Para uma
possivel correcdo e um aprimoramento do guia foi criado um questionario que foi
aplicado com designers da area de editoracdo infantil. Somente a partir dos
guestionarios respondidos é que o material sera finalizado.

Nesta etapa da pesquisa 0 guia apresenta setenta e seis paginas com um
tamanho de facil leitura (16 x 27 cm).

Enfim, o material criado tem como finalidade explicar de forma prética e
dindmica o processo de escolha tipografica e diagramacdo nos livros de literatura

infantil considerando os principios da legibilidade para auxiliar as criancas na leitura.
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5.3 QUESTIONARIOS COM OS DESIGNERS DA AREA DE EDITORACAO DE
LIVROS LITERARIOS INFANTIS

Nesta parte da pesquisa foram realizados questionarios com designers que
atuam no segmento de editoracdo de livro infantil. O intuito destes questionarios €
de enriquecimento do material criado (guia com recomendacdes tipograficas) com
opinides e até novos conceitos de acordo com a visdo de mercado dos
entrevistados.

Sendo assim, antes de realizar o experimento, tem-se a finalidade de
enriquecer o material a partir das opinides destes profissionais qualificados, unindo o
conceito tedrico das pesquisas académicas compiladas nesta pesquisa com a visao
de mercado dos designers.

O guia foi enviado para os designers: Daniel Bueno, Luciana Facchini Noleto,
Guto Lins e Paulo André Chagas. A data de envio foi no més de setembro.
Entretanto apenas Daniel Bueno *®e Luciana Facchini *responderam o questionario
sobre o guia com recomendacdes tipograficas, ambos possuem grande experiéncia
com producéao de livros de literatura infantil e sdo premiados por seus trabalhos. Os

outros entrevistados alegaram falta de tempo devido aos trabalhos de final de ano.

13 Daniel Bueno (1974) é formado em arquitetura e urbanismo na FAU-USP e atua como designer
gréfico e ilustrador. Levou primeiro lugar no VI Saldo Nacional de Humor e Quadrinhos de Ribeirdo
Preto (Brasil), na categoria histéria em quadrinhos, em 1996. Expbs em 2002 na Espanha — Madrid e
Barcelona — na mostra coletiva de quadrinhos “Consecuencias”. Foi vencedor do Saldo Internacional
de Desenho para a Imprensa de Porto Alegre (Brasil) na categoria ilustracdo editorial (2003).
Participou do anuério da Society of lllustrators de Nova York em 2004 e 2005 - nos livros lllustrators
46 e lllustrators 47 -, e expds as obras escolhidas em NY. Recebeu o prémio HQ Mix (Brasil) em
2004, como Revelagao do Ano. Criou em 2004 o curta de animacgao “Into Pieces” - dirigido por
Guilherme Marcondes — exposto em diversos festivais do mundo, dentre eles o festival de Ottawa
(Canada) e Annecy (Franga), levando menc&o honrosa no Prix Ars Electronica (Austria). E convidado
a participar, dando palestras e workshops e expondo trabalhos, do Tercero Encuentro Internacional
de Comix de La Paz, Bolivia, em maio de 2005. Participa, em 2005, da exposicdo Humor D" Arquitecte
(Espanha), organizado pelo Col-legi d’Arquitectes de Catalunya — Demarcacio de lleida. E associado
e membro do conselho da SIB — Sociedade dos llustradores do Brasil. Faz mestrado na FAU-USP em
Histéria da Arte e Arquitetura com um estudo sobre Saul Steinberg.

14 Luciana Facchini é designer grafica, formada pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (FAU-USP), em 2000. Trabalha na editora Cosac Naify desde 2004.
Desde 2007 coordena a parte de criagdo gréfica da area infanto-juvenil. Teve trabalhos expostos na
7a, 8a e 9a Bienais de Design Gréfico da Associacdo de Designers Graficos do Brasil. Ganhou
prémios pelos livros Lampido e Lancelote (3° lugar em capa - 49° Prémio Jabuti, 2007) e Fera na
selva (2° lugar em projeto gréfico — 50° Prémio Jabuti, 2008) e em 2009, primeiro lugar em projeto de
capa pelo livro Moby Dick (51° Prémio Jabuti, 2009).
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Esperava-se que os designers respondessem o questionério dentro de um
més ja que o guia é extenso. No entanto os designers enviaram 0s questionarios
respondidos no final do més de dezembro totalizando mais de dois meses para
respondé-lo.

Este questionario, que sera apresentado a seguir, tem como intuito captar as
opinides dos profissionais da area e consequentemente apontar as caracteristicas
positivas e negativas do material. E, conseqlentemente, se as caracteristicas
tipogréficas apresentadas foram suficientes para a escolha tipografica e
diagramacao do livro infantil.

A partir desta primeira etapa e de uma possivel coleta de informacbes com
estes designers especializados, sera realizada uma reavaliacdo do material e serdo
incorporadas possiveis informacgdes e sugestbes dadas para um enriquecimento do
guia.

Vale destacar que o guia apresentado é uma compilacdo de estudos
referentes a escolha tipografica para livros de literatura infantil considerando os
aspectos de legibilidade e as necessidades das criancas em relacdo a leitura e a
aprendizagem. E importante considerar que no material o conceito “caracteristicas
tipograficas” se refere aos aspectos que sdo essenciais na composicao tipogréfica,
como exemplo: serifas, entreletras, tamanho das ascendentes, comprimento da linha
e outras.

E importante fixar que as perguntas do questionario utilizam o termo “manual”
(e ndo guia com recomendacdes tipograficas), pois nessa fase da pesquisa o

material ainda possuia este nome. Abaixo segue o questionario:

1- Quando vocé diagrama um livro literario voltado para as criancas,
recorre a algum tipo de material de apoio (livros, revistas, artigos...)?
Caso afirmativo, qual/is?

2- Qual a sua opinido em relacdo a criacdo de um material especifico
para tipografia voltado as criancas?

3- Vocé poderia relatar qual o seu processo de escolha tipografica para
livros de literatura infantil?

4- A idade interfere na escolha tipogréafica?
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5- Em relacdo a legibilidade dos textos, existe algum critério que vocé
segue para escolha tipogréfica para auxiliar a leitura dos textos pelas
criangas?

6- Em relacdo a diagramacdo, existe mais liberdade de acordo com
determinada faixa etaria?

7- Vocé encontrou dificuldade para entender algum conceito do
manual? Caso afirmativo, quall/is é/séo este conceito?

8- Existe alguma caracteristica tipografica que ficou mal explicada? Ou
entdo que faltaram informacdes para realizar determinada tarefa:
como escolher o tamanho certo do caractere ou tamanho dos
ascendentes e descendentes.

9- Existe alguma caracteristica tipografica que vocé acredita né&o
constar no manual? Caso afirmativo, quall/is é/séao ela/s?

10- Vocé gostaria de colocar alguma informacdo importante nesse
material? Caso afirmativo, quallis é/séo ela/s?

11- Para finalizar, gostaria de saber quais sdo 0s aspectos positivos e

negativos do manual?

Com uma breve explicacdo sobre o questionario, pode-se afirmar que com a
primeira pergunta esperava-se obter uma resposta se existia, e se os designers
utilizavam algum tipo de material de apoio para diagramar os livros literarios infantis.
Outro aspecto a ser considerado foi sobre que tipos de materiais sdo pesquisados.

A segunda pergunta foi criada para saber qual a opinido do entrevistado em
relacdo a criacdo de um material que auxilie na escolha tipografica e diagramacao
dos livros infantis, ou seja, se acreditam ser necessario um material explicativo sobre
estes aspectos.

A terceira questdo estad relacionada a qual processo o designer utiliza
guando vai diagramar um livro literario infantil, sendo assim, visou descobrir quais
eram 0S passos para uma escolha tipogréfica que eles consideravam mais
adequados.

Ja4 na quarta questdo foi procurada uma resposta em relacdo a escolha
tipogréfica referente as diferentes idades das criancas que Iéem os livros literarios. A
quinta questao foi realizada para descobrir qual aspecto o entrevistado considera

mais importante quando esta fazendo a escolha tipogréfica, ou seja, se é algo
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intuitivo ligado ao processo criativo, ou se & um aspecto relacionado a parte estética
da composicdo da pagina ou se recorre aos principios tedricos da legibilidade.

A sexta questdo também foi referente a idade das criancas e se existe
diferencas em relacdo a diagramacédo para diferentes faixas etarias. Com estas
guestdes esperou-se obter respostas que pudessem definir diferencas entre
diversas faixas etéarias.

A partir da sétima questdo o questionario passou a ter perguntas sobre o
guia com recomendacdes tipograficas. Nestes Ultimos questionamentos esperava-
se obter informacdes importantes sobre a criagdo do guia, também foi de
fundamental importancia saber se houve alguma dificuldade para entender o
material, se algum conceito ficou mal explicado ou até mesmo se faltou alguma
informac&o que o entrevistado considerava importante para a escolha tipografica e a
diagramacéao dos livros literarios.

A Ultima questdo foi importante para saber se o material proporcionou
aspectos positivos ou negativos nos designers entrevistados e qual tipo de ajuda foi
proporcionado ou que podera proporcionar no momento da editoracao.

Logo apoOs esta etapa, as respostas dos designers foram avaliadas e
esperava-se um aprimoramento do guia com recomendacdes tipograficas. A seguir
serdo expostas as respostas dos designers sobre o material apresentado a eles e as

possiveis mudancgas no guia.

5.4 ANALISE DAS RESPOSTAS DO QUESTIONARIO

Nesta parte da pesquisa foram interpretadas as perguntas dos questionarios
respondidas por Daniel Bueno e Luciana Facchini. Os questionarios respondidos se
encontram no apéndice B desta pesquisa.

Como ja explicado anteriormente esperava-se obter respostas que
aprimorassem o guia com recomendacfes tipograficas e conhecimento desses
profissionais da area.

o Na primeira pergunta que foi sobre a consulta de materiais de apoio

para diagramacgao de livros infantis, Luciana Facchini aponta que “Dependendo do

tema, sim. Mais para pesquisa e embasamento estético/historico do que tipografico.”
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Entretanto Daniel Bueno apontou que busca materiais de apoio, porém nao
especificos em tipografia infantil e sim materiais relacionados a design e tipografia
no geral.

Os designers nao falaram sobre um material especifico que aborde o assunto,
escolha tipogréfico para as criancas.

o A segunda pergunta foi sobre a opinido dos entrevistados em relacéo
a criacdo de um material especifico para tipografia voltado as criangas. E importante
apontar que a partir da opinido de Luciana o nome do material produzido nessa

pesquisa mudou de nome. Ela afirma que: “Acho atil, porém como todo manual, é
restritivo para o lado criativo. Como o universo infanto-juvenil € muito rico em possibilidades,

um manual tb serve para ser transgredido.”

Com este relato da entrevistada ficou claro que o nome “manual” criava uma
restricdo criativa para o material construido nessa pesquisa. Portanto sentiu-se a
necessidade de mudar o nome para algo que de mais possibilidades de
interpretacdo, como “guia com recomendacdes tipograficas para livro de literatura
infantil”.

Daniel Bueno achou interessante e apontou que este assunto € pouco

difundido, ou seja, outro aspecto que fundamenta essa pesquisa.

o Na terceira questdo, sobre qual o processo que o entrevistado tem
para escolher a tipografia para livros de literatura infantil, € interessante apontar que
0os dois deram respostas semelhantes. Apontaram que buscam adequacdo da

tipografia com o restante do livro. Daniel Bueno foi mais especifico em sua resposta:

Busco adequacdo ao conjunto do projeto grafico, ou seja,
procuro escolher uma fonte que leve em consideracdo o projeto e
aspectos que o definiram: a faixa etéaria, o tom (leve ou pesado, sébrio
ou divertido, etc), peculiaridades do tema e do texto (como por
exemplo, um periodo histdrico citado no texto, um movimento ou
postura ideoldgica, caracteristicas dos personagens e do ambiente em
gue se encontram etc), a diagramacdo (cheios e vazios, 0 modo como
o texto se relaciona com a pagina e imagens). BUENO (2010).

E importante destacar que os designers buscam uma adequacéo da tipografia
com o estilo das ilustracGes, e até mesmo com o tipo de tema que as historias

apresentam. Portanto, além do uso correto da tipografia, ou seja, utiliza-la levando



150

0s aspectos da legibilidade em consideracdo, os designers buscam outros tipos de
informacgdes para compor todo o projeto grafico do livro.

Luciana ainda apontou o quanto é importante a legibilidade dos textos
voltados para as criangas, 0 que enfatiza os aspectos estudados nessa pesquisa.
Outro apontamento da entrevistada e que é importante para a pesquisa é o fato de a

fonte fantasia ser quase proibitiva em livros infantis.

o A quarta pergunta sobre a idade interferir na escolha tipografica, foi
positiva, isto é, os dois afirmam que a idade das criancas deve ser considerada na
escolha tipogréafica.

o A quinta questdo, que se trata sobre a existéncia de algum critério
seguido para a escolha tipografica em relacdo a legibilidade dos textos, os dois
entrevistados apontaram que o uso de serifas ndo tem muita importancia na

legibilidade, entretanto Daniel Bueno apontou um exemplo interessante:

(...) Sei que artistas graficos de formacdo moderna como o
Ziraldo sdo contrarios ao uso de serifa, por exemplo. Mas no livro “Um
Garoto chamado Rorbeto”, de Gabriel o Pensador — ilustrado por mim,
e com design da Cosac Naify — a escolha foi por uma fonte serifada
(Filosofia), que se mostrou bastante legivel pelo modo leve como foi
diagramada nas péginas, sempre integrada as ilustragées. O manual
pontua de modo muito interessante as diversas posturas e aspectos
da legibilidade em fontes serifas e sem serifa. BUENO (2010).

O entrevistado ainda ressaltou que também leva em consideracdo o tamanho
da tipografia, da linha e as quebras de linha e que ja desenhou uma fonte tipografica
para compor a histéria do texto. Ainda apontou de maneira positiva 0 modo que o
guia coloca as diferentes opinides dos pesquisadores em relacdo ao uso de serifas
em livros infantis.

Fica claro que os designers ndo se preocupam tanto com o uso de serifas na
tipografia voltada para as criangas, e sim acreditam que sdo diversos fatores que
influenciam a escolha tipogréfica, tais como; tamanho da fonte, linha e outros, que
devem ser considerados juntos para uma adequacao tipogréfica para os pequenos

leitores.



151

o A sexta questdo foi sobre a liberdade na diagramacdo dos livros
infantis. Luciana apontou que quanto mais velha for a crianga maior a quantidade de
texto e maior as possibilidades de diagramacéo. Entretanto Bueno destacou para o
fato dos livros para as criangas menores ter pouco texto e mais espagos para
composicao:

Existe um tipo de liberdade peculiar encontrado em muitos livros
infantis que decorre da pouca quantidade de texto e da grande
presenca dailustracdo: de algum modo, tais livros abrem oportunidade
para uma diagramacdo bem solta, com as palavras interagindo com as
ilustrac6es. Mas é questionavel concluirmos que o livro para os mais
pequenos tenha maior liberdade de diagramacgdo. Publicagdes para
criangas mais velhas podem ter maior quantidade de texto, mas
propiciam caminhos para novos tipos de experimentagdo — livres de
algumas preocupacdes de legibilidade para criangcas pequenas.
BUENO (2010).

Os entrevistados possuiram opinides contrarias em relacdo as faixas etarias,
um apontou que livros para criangas maiores tém muito mais liberdade de
diagramacao, enquanto Daniel questionou este fato e destacou que livros para os
menores apresentam maior liberdade, mas néo descarta a possibilidade de
caminhos diferentes quando se trata de diagramacéao de livros com mais textos para

as criangcas maiores.

o A partir da sétima questdo o questionario passou a ser sobre 0 guia
com recomendacdes tipograficas. Neste ponto esperava-se obter as respostas e
observacfOes necessarias para um possivel enriquecimento do material a partir do
ponto de vista dos designers entrevistados que possuem muita experiéncia de
mercado.

Portanto, a partir dessas respostas € que algumas mudancas poderdo ser
realizadas no material criado nesta pesquisa, ou seja, a partir do que foi apresentado
aos designers, um material com compilacdo de pesquisas existentes sobre a
escolha tipografica em livros literarios infantis, espera-se uma unido entre a parte
tedrica das pesquisas e a opiniao dos designers com sua visao de mercado.

A sétima questdo foi sobre se o entrevistado encontrou alguma dificuldade
para entender os conceitos do guia. Daniel aponta que tudo foi bem explicado e néo

encontrou dificuldades. Entretanto Luciana se expressou de modo diferente:
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Achei o comego do manual um pouco confuso, com conceitos
um pouco polémicos e sem explicacdo de onde véem, de como se
chegou nisso... Depois achei claro. FACCHINI (2010)

A designer questionou o inicio do guia, ela ndo especificou quais 0s assuntos
gue apresentaram confusao, porém pdde-se supor que se tratava do tépico inicial do
material, sobre o livro literario infantil. Acredita-se que a maneira que as informacdes
foram colocadas ndo esteja muito clara, e que tenham sido apresentadas como uma
Unica forma de interpretacéo.

No préoximo topico da secdo 5 serdo apresentadas as mudancas que foram
realizadas no guia. Sera mostrado o antes e o depois, ou seja, como o material foi

apresentado ao entrevistado e como ficou apés as respostas dos questionarios.

o A oitava questéo foi se existiu alguma dificuldade em entender alguma
das caracteristicas tipograficas apresentadas pelo guia. Os designers néo

encontraram nenhuma dificuldade.

o A nona questao foi se faltaram informacfes para realizar determinada
tarefa: como escolher o tamanho certo do caractere ou tamanho dos ascendentes e

descendentes. Os dois entrevistados nao identificaram.

o A décima pergunta se tratou sobre a existéncia de algum assunto nao
explorado no guia. Luciana aponta que ndo apresentou nenhum assunto que nao

tivesse sido explorado. Entretanto Daniel Bueno afirmou que: “Faltou, talvez, abordar
um pouco no assunto “diagramac¢ao” a relagdo com o conjunto do livro, o livro como objeto, a
relacdo entre as péginas, as possibilidades na sucessao de paginas.”

Apesar de o entrevistado apontar para a falta de discussdo sobre este
assunto, que € muito importante, a parte sobre a diagramacéo que foi explorada no
guia ficou somente no contexto da alocacdo do texto na pagina juntamente com a
ilustracdo. A parte que Bueno apontou em relacédo ao projeto grafico como um todo
do livro infantil se desloca do escopo desta pesquisa, que é sobre a escolha
tipografica nos livros literarios levando em consideracdo o0s principios da
legibilidade. Entretanto, é importante destacar que o assunto diagramac¢éo pode ser
explorado em outras pesquisas, pois apresenta aspectos de extrema importancia

para colaborar com o éxito da leitura infantil.
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Portanto, essa parte sobre o projeto grafico como um todo néo foi
considerado nessa pesquisa, porém é importante destacar que estes aspectos sdo

de extrema importancia para a composigao editorial do livro infantil.

o A décima primeira questéo foi para saber dos entrevistados aspectos
positivos e negativos do guia com recomendacdes tipograficas. Luciana Facchini
apontou que nao existiu um consenso em relacdo ao uso tipografico nos livros
infantis. Esse aspecto citado pela designer é bastante destacado no decorrer da
pesquisa, diversas definicdes tipograficas ainda ndo possuem consenso, dificultando

muitas vezes o entendimento sobre o universo tipografico. De acordo com Bueno:

(...) pode ser interessante esmiucar ainda mais o assunto das
tipografias caligréaficas, especialmente as elaboradas a partir da escrita
cursiva, pois sei que determinadas linhas educacionais — aplicadas em
algumas escolas — comecaram a educar as crian¢as pequenas com a
letra de forma para posteriormente introduzirem a letra cursiva.
(BUENO, 2010).

Apesar de considerar importante as diferentes formas de ensino da leitura e
escrita das criancas nas escolas, fazer aprofundamentos nessa area saem do
escopo da pesquisa.

A seguir serdo apresentadas as mudancas que vao ocorrer com 0O guia
tipogréfico a partir das opinides dos designers. Serdo pequenas mudancas, mas que

serdo muito importantes para o aperfeicoamento do material.

5.5 CORRECAO E APERFEICOAMENTO DO GUIA COM RECOMENDACOES
TIPOGRAFICAS PARA LIVROS DE LITERATURA INFANTIL

Nesta parte da pesquisa foi feito uma readequacdo do guia com
recomendacdes tipograficas.

A partir das opinides dos designers entrevistados, mudancas foram realizadas
para que houvesse uma unido entre as pesquisas existentes e a visdo de mercado
desses designers conceituados da area de editoracéo e ilustracao infantil.

As alteracdes realizadas foram:
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1) Na parte inicial do guia, em que existem conceitos considerados muito
importantes do livro literario infantil, ou seja, foi criado um texto explicativo
para facilitar a compreenséao do leitor;

2) Foram feitas discussGes de projetos graficos de livros, apontando seus
aspectos positivos e negativos considerando as recomendacdes do guia;

3) Foi colocada no material uma imagem que demonstra as diferencas mais
importantes entre legibilidade e leiturabilidade;

4) Outra mudanca importante foi em relacdo a opinido referente ao uso de
serifas, ou seja, no decorrer da pesquisa viu-se que 0 uso de serifas nao
apresenta tanta relacdo em uma boa legibilidade nos textos voltados para
as criancas;

5) Foi criado um paragrafo explicativo sobre o porqué nao foram explorados
todos os aspectos da diagramacao no guia tipografico;

6) Para finalizar foi realizada uma analise dos projetos graficos de 5 livros:
“‘Lampiao e Lancelote”, “Um garoto chamado Rorbeto”, “Carvoeirinhos”,
“Na noite escura”, “Os Dez Amigos” e “Cacoete”.

A seguir serdo explicadas todas estas mudancas realizadas no guia.

A primeira mudanca foi na parte inicial do material, no tdpico “Livro de
Literatura Infantil”. A designer entrevistada, Luciana Facchini afirmou que alguns
conceitos iniciais que sao importantes e até “polémicos” foram colocados sem
apontar a interpretacdo e como se chegou a estes aspectos.

Na figura 102, € como o texto estava anteriormente. Foi necessario colocar
um paragrafo introdutdrio explicando porque o guia ndo se aprofundou no assunto

ilustracao infantil (Figura 103).

Ciriqx'uuir_ur;r-n'.s—', 0s livros '-l.f(m‘.is tinham uma '!‘.l[‘l‘gl,ll_l
pedagdgica, as historias m_l':;n‘l:.m eram um meio para o
ensino diddtico ou vinham impregnados de valores
moraits a serem !ir_!.l_;i(_:'s nas (rtr_m&.’_u

Um enfoque importante a respeito da literatura infantil é
o que se refere a linguagem, ou seja, contribui para o
processo de criar uma nova linguagem MARTINS et. al
(2004) '

Figura 102: Texto antes do aperfeicoamento do guia. (Fonte: DO AUTOR)
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E importante destacar que os conceitos apresentados
nesse guia, principalmente em relacto aos livros de
literatura infantil, stio apenas uma parte de muitos
estudos existentes. Portanto a intenglio deste material é
apenas destacar algumas teorias existentes e que
apresentem aspectos para situar o leitor sobre o assunto

Originalmente, os livros infantis tinham uma intencto
pedagdégica, as histérias infantis eram um meio para o
ensino diddtico ou vinham impregnados de valores
morais a serem (ncutidos nas criangas.

Um enfoque importante a respeito da literatura infantil é
que esta se refere a linguagem, ou seja, contribul para o
processo de criar uma nova linguagem. MARTINS et. al

(2004)

Figura 103: Texto depois do aperfeicoamento do guia. (Fonte: DO AUTOR)

Também foi introduzida mais uma pagina (Figura 104) no guia sobre o livro de
literatura infantil como conhecimento. Essa pagina complementou alguns conceitos
sobre o0 assunto e aponta como o livro € um fator importante para o conhecimento

infantil e como contribui para o desenvolvimento infantil em diversos aspectos.
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O livro de literatura infantil como

CONHECIMENTO

A literatura enquanto conhecimento é rica ¢ abundante,
e como método apresenta-se como maits um recurso para
o educador conduzir a crianga a aquisicdo de
conhecimentos, desenvolvendo nela varias habilidades e
despertando o gosto pela leitura e pela linquagem de
uma forma prazerosa e dindmica

A literatura infantil pode ser decisiva para a formagéo
da crianga em relagdo a si mesma ou ao mundo & sua
volta. MIQUELETTO (2001)

Portanto, além das criangas desenvolverem habilidades
relacionadas ao conhecimento imediato, comp aumento
do vocabuldrio e da interpretagdo dos textos, ela
conseque também gerar hipdteses, aumentar sua
imaginagdo, socializar, criar valores da conduta humana
e etc

E impartante destacar que a vivéncia da leitura deve
propiciar o desenvolvimento do pensamento organizado,
capaz de levar o jovem a uma pastura consciente,
reflexiva e critica frente a realidade social em que vive e
atua.

Figura 104: Péagina introduzida no guia. (Fonte: DO AUTOR)

Na parte do guia que trata sobre as fases da leitura das criangas, ndo tinha
sido explicado como aqueles conceitos iriam ser utilizados pelo guia. Foi importante
colocar um texto explicativo com consideracdes sobre o assunto apontando as
limitagcbes que as fases da leitura causam (Figura 105).
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E importante considerar que essa divisdo por faixas
etarias é um pouco mitada, pois o autor aponta as
divisoes extremamente "inflexiveis” e atualmente o
universo dos livros literdrios infantis tem grande
liberdade para a escolha de temas dos livros.
Portanto, serd considerado a idade das criangas e ndo
as fases da leitura

Estes aspectos foram apresentados, pois apresentam

alguns questionamentos interessantes, porém com

limitagdes para as criancas de hoje em dia

Figura 105: A figura do topo € como o texto se apresentava antes da correcdo do guia. E a de baixo €
depois das corre¢des. (Fonte: DO AUTOR)

Outra alteracdo realizada no material foi a introdugdo de uma imagem sobre
as diferencas entre legibilidade e leiturabilidade. Essa mudanca ndo foi um pedido
dos entrevistados, entretanto, se trata de uma imagem de facil entendimento e que

traz uma melhoria no conteddo do guia (Figura 106).
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Leiturabilidade

Leitura facil
de um texto

Imagem gy esesmzton dis (e we tima o skl abe

Percepcio

Figura 106: A figura demonstra as diferencas entre legibilidade e leiturabilidade. (Fonte: DO AUTOR)

Em relacdo ao uso de serifas, ocorreu uma mudanca. Antes essa pesquisa
considerava adequada uma fonte sem serifas para as criangas, entretanto, a partir
das opinides dos designers e também pelas analises dos projetos graficos de livros
literarios infantis (abaixo na pesquisa), viu-se que o uso de serifas realmente nao
apresenta tanta importancia para a legibilidade dos livros. E que s&o diversos

fatores, que juntos, afetam a leitura feita pelas criangas (Figura 107).
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Apds serem apresentadas algumas caracteristicas em
relagdo ao uso de serifas em livros infantis, este material
considera que para a escolha tipogrdfica, o uso de serifas
ndo apresenta tanta importdncia em relag@o a legibilidade
para as criangas.

*E importate destacar que vdrios fatores influenciam para

uma boa legibilidade, como um bom espago entreletras,
entrepalavras e entrelinhas.

AR,
- 34

*Qutro aspecto ¢ o estilo do livro. Muitas vezes,
dependendo do assunto que o livro aborda e as
caracterisiticas das ilustragdes, o uso de uma fonte
serifada pode ser mais adequada.

Portanto o uso de serifas fica ligado a
outros fatores da tipografia. Acredita-se
que na maioria das vezes o bom senso do
designer no momento da editoragdo do

A livro é a maniera mais adequada da

am escolha de uma fonte com ou sem serifa,

Figura 107: A figura demonstra as diferencgas entre o antes e o depois sobre o0 uso de serifas. (Fonte:
DO AUTOR)

Outro aspecto alterado foi o que Daniel Bueno havia apontado sobre a
diagramacdo. O entrevistado destacou que faltava falar sobre outros assuntos
importantes em relacdo a diagramacao dos livros infantis. Entdo como o que o

designer apontou ndo apresenta muita relacdo com o escopo da pesquisa, que €
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sobre os aspectos que afetam a legibilidade da leitura feita pelas criancgas, foi feito

um paragrafo explicativo sobre isso (Figura 108).

Em relagdo a diagramagdo dos livros, este guia considera
importante os estudos de NODELMAN (1988), em que apontam
quatro tipos de alocar o texto em relacdo a ilustrag@o, como jd
explicado acima.

Outra caracteristica que também é muito importante é quando o
texto se torna imagem. Em muitos livros infantis é comum o uso
deste recurso na diagramagdo, e abaixo serd feita uma explicaggo
sobre este aspecto e serao demonstrados alguns exemplos sobre
isso.

Em relagdo a diagramagdo dos livros, este guia considera
importante os estudos de NODELMAN (1988), em que apontam
quatro tipos de alocar o texto em relagdo a ilustra¢do, como jd
explicado acima. Entretanto, quando o assunto é diagramagdo
existe uma grande liberdade de criagdo para o designer e cabe a
este equilibrar criatividade com uma diagramagdo que facilite a
legibilidade.

Muitos outros aspectos compdem o assunto diagramagdo, como a
relagdo do livro como um todo, o livro como objeto e etc. E
importante ressaltar que estes assuntos ndo fazem parte do
escopo desta pesquisa e por isso ndo serdo analisados, Os
aspectos de interesse desse material se restringem aos que estao
relacionados a legibilidade.

Outra caracteristica que também é muito importante é quando o
texto se torna imagem. Em muitos livros infantis é comum o uso
deste recurso na diagramagdo, e abaixo serd feita uma explicagdo
sobre este aspecto e serdo demonstrados alguns exemplos sobre
iss0.

Figura 108: A figura demonstra as diferengas entre o antes e o depois sobre aspectos da
diagramacéo. (Fonte: DO AUTOR)

As mudancas realizadas no guia que sao relacionados a conceitos foram as
apresentadas acima. A seguir serdo discutidos projetos graficos de livros infantis e
estas discussfes foram anexadas no guia com recomendacdes tipograficas (Figura
109).
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Figura 109: Pagina introdutéria da andlise dos livros infantis. (Fonte: DO AUTOR)

A partir do que Luciana Facchini apontou sobre a falta de exemplos de livros
gue apresentam bons projetos graficos, optou-se por apresentar e discutir projetos
graficos considerados muito bons e outros considerados pouco adequados para as
criancas. Essa relacdo entre adequado e menos adequado seré feita através dos

aspectos discutidos no guia com recomendacdes tipograficas criado nessa pesquisa.
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Sendo assim, para realizar esta analise serdo utilizados os seguintes critérios:

a) Legibilidade;

b) Caracteres infantis;

c) O uso de serifas;

d) Tamanho da tipografia e da linha;

e) Ascendentes e Descendentes;

f) Estilo Caligrafico;

g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas;

h) Diagramagé&o.

Os livros foram escolhidos pois sdo muito utilizados nas escolas brasileiras.
Muitos deles sdo premiados no universo da literatura infantil, tanto pelas historias

guanto pelas ilustracdes e projeto grafico. A seguir seguem as analises:

o O primeiro livro a ser discutido é “Lampido e Lancelote” da Editora
Cosacnaify, do ano de 2006 (Figura 110). Escrito e ilustrado por Fernando Vilela,
capa e projeto grafico por Luciana Facchini.

Este livro ja foi premiado diversas vezes entre eles: 18° Prémio Fernando Pini
de Exceléncia Grafica, Capa (49° Prémio Jabuti), Melhor llustracdo de livro infantil
ou juvenil (49° Prémio Jabuti), Melhor livro infantil (49° Prémio Jabuti), Prémio
Bologna Ragazzi, Escritor revelacdo (Prémio FNLIJ), Melhor ilustracdo (Prémio
FNLIJ), Melhor livro poesia (Prémio FNLIJ), Melhor projeto editorial (Prémio
FNLIJ), Catalogo White Ravens (IBBY), Honour list — ilustrador (IBBY). Abaixo figura

da capa e de uma ilustracdo do miolo.

VAN

Figura 110:Capa do livro “Lampi&o e Lancelote”. (Fonte: DO AUTOR)
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As ilustracdes sdo em xilogravura e apresentam cores especiais na
impresséo, cobre e prata (Figura 111). Todo o interior do livro tem ilustragdes bem
“carregadas”, ou seja, paginas com muita informacao visual e pouco espacgo para

compor ilustracédo e texto.

Flgura 11 Ilustragao do livro “Lampido e Lancelote”. (Fonte: DO AUTOR)

Em relacdo a escolha tipografica e seu uso no projeto do livro, a designer

utilizou de boas escolhas (Figura 112).

Figur 112: Exemplo do uso da tipografia no livro “Lampido e Lancelote”. (Fonte: DO AUTOR)

a) Legibilidade: A tipografia utilizada foi a Vedetta, uma fonte serifada. E importante

destacar o que o0s designers apontaram nos questionarios, que muitas vezes a
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escolha tipogréafica é realizada a partir do tema do livro e do estilo das ilustracdes.
Neste livro, por se tratar de uma histéria sobre guerras e apresentar ilustracées
dispersas e com grande quantidade de informacdo visual, o uso da tipografia
serifada se adequou ao estilo da histéria. Porém, é importante apresentar as outras
caracteristicas que favoreceram o bom uso da tipografia no texto.

b) Caracteres infantis: A tipografia utilizada no livro ndo apresenta caracteres

infantis.

c) O uso de serifas: Como ja explicado acima a tipografia apresenta serifas. No
entanto o uso de serifas neste livro apresentou uma boa integragéo visual entre texto

e ilustracao.

d) Tamanho da tipografia e da linha: As linhas sdo pequenas, em média 3 a 5
palavras por linha. De acordo com Burt (1959, apud COUTINHO, 2006), a linha deve
ser 0 mais curta possivel, para facilitar a leitura das criancas, ou seja, neste texto as
linhas curtas apresentam um aspecto favoravel para a leitura das criancas. Outro
aspecto favoravel é o tamanho da tipografia, no livro esta informacao ndo aparece,
porém as letras sdo grandes o suficiente para se ter um reconhecimento de forma de

cada caractere.

e) Ascendentes e Descendentes: A tipografia apresenta um bom tamanho dos
ascendentes e descendentes (Figura 113), facilitando a diferenciacéo entre as letras

e de uma linha a outra.

- - T

- O'siléncio da trasedia

AN
Lt y |

Figura 113: Exemplo de ascendentes e descendentes no livro “Lampido e Lancelote”. (Fonte: DO
AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A tipografia utilizada no livro ndo apresenta nenhuma

similaridade com o estilo caligrafico.
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g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: Os espagcamentos na tipografia
utilizada no livro se apresentam em um bom tamanho. De acordo com Walker (2005)
as criancas apresentam preferéncias por espacamentos maiores que auxiliam na
diferenciacdo entre as letras e palavras. O espaco entrelinhas também foi bem
utilizado facilitando a diferenciacao entre uma linha e outra.

Figura 114: Exemplo dos espacejamentos no livro “Lampido e Lancelote”. (Fonte: DO AUTOR)

h) Diagramacéao: Pode-se perceber que a designer utiliza de um espaco entrelinhas
grande o suficiente para uma boa diferenciacdo entre uma linha e outra. As linhas
séo curtas e todas apresentam um comeco e fim bem definido, ou seja, a crianga
entende o conteudo de cada linha separadamente sem uma quebra de contexto.
Outro aspecto bem utilizado foi o espaco entrepalavras, as palavras estao
bem espacadas e criam uma boa legibilidade. A designer ainda aproveitou a
inclinacédo da ilustracdo para compor com o bloco de texto, de forma diferenciada.
Abaixo mais uma imagem (Figura 115) de como o texto foi bem alocado e utilizado

de maneira que causa uma maior legibilidade.

TYITePNY

W

eu povo peco licenga
Para lhes apresentar:

O primeiro personagem

Que vai aqui desfilar
Bom e nobre cavaleiro
Valoroso e altaneiro

Passa avidaa galopar’

TETYITYY:

Figura 115: Outro exemplo do uso da tipografia no livro “Lampi&o e Lancelote”. (Fonte: DO AUTOR)
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Novamente apresentou um bom espacgo entrelinhas e entrepalavras, as linhas
sdo curtas e apresentam inicio e fim sem causar uma confusdo de compreenséo

para as criangas.

o O segundo livro é “O Garoto chamado Rorbeto” de 2005 (Figura 116),
da editora Cosacnaify, escrito por Gabriel O Pensador, ilustrado por Daniel Bueno e
projeto gréafico por Luciana Facchini. Apresenta alguns prémios: 48° Prémio Jabulti
(Melhor livro infantil), FNLIJ (Altamente recomendavel crianca) e IBBY (Catélogo
White Ravens).
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As ilustracdes do livro sdo colagens, e grande parte da composicdo se da
entre ilustracdo e bloco de texto, ou seja, a tipografia neste livro se trata de uma
parte importante no contexto imagético. Abaixo exemplo das paginas do interior do
livro (Figura 117).
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N G j '
Figura 117: Composicao de pagina do livro “Um Garoto chamado Rorbeto” de Gabriel O Pensador.
(Fonte: DO AUTOR)

a) Legibilidade: Foi utilizada uma fonte serifada, Filosofia, porém como visto acima
0 uso de serifas ndo apresenta tanta diferenca em relacédo a legibilidade do texto,
ainda mais quando bem utilizado. Ou seja, linhas curtas, palavras de tamanho
grande (que apresentam uma boa leitura para as criangas), entreletras,
entrepalavras e entrelinhas com um 6timo espacamento para o pequeno leitor. A

seguir uma descricdo mais detalhada de cada caracteristica tipografica.

b) Caracteres infantis: A tipografia utilizada ndo apresenta caracteres infantis.

c) O uso de serifas: A tipografia apresenta serifas. Neste caso o uso de serifas tem
relacdo com todo o projeto grafico do livro, auxiliando na composi¢cdo da unidade

visual.

d) Tamanho da tipografia e da linha: As linhas sdo pequenas e com poucas
palavras, auxiliando na compreensdo do conteddo. A tipografia tem um bom
tamanho, e em alguns momentos seu tamanho varia para criar entonacdo em

algumas frases (Figura 117).
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e) Ascendentes e Descendentes: A tipografia apresenta um bom tamanho dos
ascendentes e descendentes, facilitando a diferenciagédo entre as letras e linhas
(Figura 118).

Figura 118: Tamanho dos ascendentes e descendentes da tipografia utilizada no livro “Um Garoto
chamado Rorbeto” de Gabriel O Pensador. (Fonte: DO AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A tipografia ndo apresenta estilo caligréafico.

g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: A tipografia apresenta um entreletras
homogéneo e de bom tamanho, criando uma diferenciacédo de uma letra para outra,
assim como no espacamento entrepalavras (Figura 119). O entrelinhas também

apresenta um bom tamanho.

Figura 119: Relag&o entre os espacamentos da tipografia utilizada no livro “Um Garoto chamado
Rorbeto” de Gabriel O Pensador. (Fonte: DO AUTOR)

h) Diagramacéao: Como se pode perceber acima, a ilustracdo e o bloco de texto se
complementam. Além disso, foi utilizado tipografia para compor a imagem da
composicao da péagina do livro.

Neste bloco de texto tem-se a aplicacdo do estilo tipogréfico intercalado, que
serve como um “guia” para o leitor. A alternancia de estilos (normal e negrito)
estabelece ritmos entre os paragrafos (Figura 117).

Este livro apresenta um 6timo exemplo de unido entre ilustrador e
diagramador, como se pode ver abaixo (Figura 120). O texto, que tem um jogo de
palavras bastante inteligente, € muito bem utilizado na alocacdo da péagina, ou seja,
a alternancia de tamanhos da tipografia e o contraste entre a fonte em negrito e a

normal criam uma unido imagética de excelente composicéo.
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Vez uma era...

Quer direr

-

Uma era vez...
Oa melhor: Vez era uma...

Desculpem:

Era uma vez...
(Agora siml)

o

) Ay i i & L ~ S
Figura 120: Composigéo de pagina do livro “Um Garoto chamado Rorbeto” de Gabriel O Pensador.
(Fonte: DO AUTOR)

Portanto, trata-se de um livro com grande qualidade de utilizagdo da tipografia
no projeto grafico. Apresenta legibilidade em todas as paginas, e seguem muitas das

recomendacdes do guia apresentado nesta pesquisa.

o O terceiro livro é “Carvoeirinhos” de 2009 (Figura 121), da editora
Companhia das Letrinhas, escrito e ilustrado por Roger Mello. O projeto gréfico foi

feito pela equipe da editora e ndo € citado o nome do designer.

Figura 121: Capa do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello. (Fonte: DO AUTOR)

O livro apresenta um contraste de cores com muita intensidade, composto por

tons de cinza e cores fluorescentes vibrantes (Figura 122).
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P

Figura 122: Pagina interna do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello. (Fonte: DO AUTOR)

a) Legibilidade: Em relacdo ao projeto grafico do livro e a escolha tipografica pode-
se apontar alguns aspectos pouco adequados. O texto apresenta alguns aspectos
desfavoraveis para uma boa legibilidade considerando um leitor de pouca idade

(Figura 123). Esses aspectos serao apresentados a seguir.

Homans foram chagando, apagando cigamos com os pds. Atacaram
4 bolelx do caminhdo sem cerimbnia, Num instante descamegaram tudo.
Daois sacos cairam, Isso fol bem depos que 0 manino se sscondew.

Vigas de aco, fios de ago, pilhas de forro entulhodes. Py de colsas
enferrujadas. O menino corra por esse fardim estranho como se corresse
na Lua.

\

Figura 123: Pagina interna do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello. (Fonte: DO AUTOR)
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b) Caracteres infantis: A tipografia utilizada n&o apresenta caracteres infantis.

c) O uso de serifas: A tipografia ndo apresenta serifas e também nédo afeta a

legibilidade.

d) Tamanho da tipografia e da linha: A tipografia apresenta um bom tamanho,
pois, neste caso, as letras apresentam uma boa diferenciacédo facilitando a leitura
das criancas. Em relagéo ao tamanho da linha, ela se apresenta grande, e de acordo
com Willburg e Forssman (2007) a linha deve ser curta para ser percebida em um
unico olhar, o que nao ocorre neste livro (Figura 124).

Portanto, a crianca provavelmente teria que olhar mais de uma vez para

terminar de ler uma linha e isso poderia prejudicar o seu entendimento.
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Homens foram chegando, apagando cigarros com os pés. Atacaram ‘k{
a boleia do caminh@o sem ceriménia. Num instante descarregaram tudo. %
Dois sacos cairam. Isso foi bem depois que 0 menino se escondeu.

Vigas de aco, fios de aqo, pithas de ferro entulhadas. Pilhas de coisas
enferrujadas. O menino corria por esse jardim estranho como se corresse
na Lua.

-

Figura 124: Texto da pégina do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello. (Fonte: DO AUTOR)

e) Ascendentes e Descendentes: A tipografia utilizada apresenta um tamanho
adequado de ascendentes e descendentes, sdo homogéneos e grandes o suficiente

para haver uma diferenciacdo entre as letras e de uma linha a outra (Figura 125).

CLOITIENS TOMAT CHEePaNCcO. aDagando Cdarros Coin s pDes. _Atacaran

Figura 125: Ascendentes e descendentes da fonte tipogréfica do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello.
(Fonte: DO AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A tipografia utilizada ndo apresenta nenhuma relacdo com o

estilo caligréfico.
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g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: Os espacamentos utilizados sé&o
homogéneos e de tamanho adequado para uma boa legibilidade das criancas. E
interessante destacar que dentre os livros analisados, esta € a tipografia com maior
espacamento entreletras (Figura 126). Entretanto, o espaco entrelinhas é pequeno
podendo causar confuséo entre as linhas no momento da leitura (Figura 127).

Figura 126: Espacamentos da fonte tipografica do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello. (Fonte: DO
AUTOR)

ns foram chegando, apagando cigarros com os pés. Atacaram
leia do caminhdo sem cerimdnia. Num instante descarregaram tudo.
Dois sacos cafram. Isso foi bem depois que o0 menino se escondeu.

Figura 127: Entrelinhas da fonte tipogréfica do livro “Carvoeirinhos” de Roger Mello. (Fonte: DO
AUTOR)

h) Diagramacao: A maior parte do texto do livro se apresenta com blocos de textos

com linhas longas e espacos pequenos e ilustracdo ao fundo.

o Outro livro a ser analisado é o “Na Noite Escura” (Figura 128), escrito
e ilustrado por Bruno Munari, publicado pela primeira vez em 1956, com reedicéo
pela editora Cosacnaify. Traducdo de Nilson Moulin e diagramacdo de Luciana

Facchini.

Figura 128: Capa do livro “Na Noite Escura” de Bruno Munari. (Fonte: DO AUTOR)
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E um livio com uma estética bastante diferenciada, requer uma leitura
sensorial, por meio de diferentes papéis combinados com imagens simples e texto
conciso. Apresenta um projeto grafico com poucas informacfes e cores. Os blocos
de textos sao pequenos, ou seja, apresentam muito pouco texto (Figura 129).

VAN

4!
Figura 129: Pagina do livro “Na Noite Escura” de Bruno Munari. (Fonte: DO AUTOR)

a) Legibilidade: Apesar dos blocos de textos serem pequenos, com poucas
palavras, pode-se afirmar que a maneira que a tipografia foi utilizada esta pouco
adequada.

Novamente 0s questionamentos sobre o uso de serifas na fonte néo
apresentam muita importancia. Neste livro a tipografia utilizada ¢ uma fonte sem
serifa, Helvética, porém esta caracteristica ndo criou qualquer melhora na
legibilidade do texto, pois este encontra diversos aspectos que ndo Ssao
considerados adequados de acordos com o0s principios da legibilidade e com as
recomendacdes do guia tipografico. A seguir uma explicacdo mais detalhada de

cada caracteristica tipografica.
b) Caracteres infantis: A tipografia utilizada ndo apresenta caracteres infantis.

c) O uso de serifas: A tipografia ndo apresenta serifa.
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d) Tamanho da tipografia e da linha: Apesar das linhas serem curtas (Figura 130),
elas apresentam um espacgo entrelinhas muito pequeno (Figura 131), este espaco
deveria ser mais bem explorado, ja que existe espaco suficiente na pagina.

Outro aspecto pouco favoravel € o tamanho da letra, € muito pequena (corpo
9) para as criancas lerem e identificar as letras e silabas.

os restos de um animal
pré-histérico

morto apés ter comido
um peixe fossilizado

Figura 130: Parte do texto do livro “Na Noite Escura” de Bruno Munari. (Fonte: DO AUTOR)

tos de um animal
-histérico
morto apds ter comido
um peixe fossilizado

Figura 131: Entrelinhas do texto “Na Noite Escura” de Bruno Munari. (Fonte: DO AUTOR)

e) Ascendentes e Descendentes: A tipografia utilizada apresenta ascendentes e

descendentes muito pequenos (Figura 132), o que causa uma confusao visual entre

as linhas, ja que o entrelinhas é muito pequeno.

_ os restos de um animal

pré-historico 4
morto apds ter comid
um peixe fossilizado

Figura 132: Ascendentes e descendentes do texto “Na Noite Escura” de Bruno Munatri. (Fonte: DO
AUTOR)

f) Estilo Caligréafico: A tipografia ndo apresenta relagdes com o estilo caligrafico.
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g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: A tipografia utilizada apresenta um
entrepalavras de bom tamanho, entretanto, 0 espaco entreletras é muito pequeno
podendo causar confusdo no reconhecimento das formas das letras no ato da leitura
feita pelas criancas (Figura 133). Apresenta também um entrelinhas pequeno.

' oslrwtosldelumlammal
pré-histérico Y

morto apos ter comido
- um peixe fossilizado

Figura 133: Entreletras e entrepalavras do texto “Na Noite Escura” de Bruno Munari. (Fonte: DO
AUTOR)

h) Diagramacédo: Apesar dos blocos de textos serem pequenos, com poucas
palavras, pode-se afirmar que a maneira que a tipografia foi utilizada esta pouco
adequada.

Portanto apesar de ser um livro com um histérico de sucesso, sua escolha
tipogréafica e a maneira que o texto foi utilizado nédo esta adequada. Muitos fatores
apontam para aspectos pouco adequados de legibilidade (considerando os estudos
dos pesquisadores apontados nesta pesquisa) causando desconforto e confusédo na
leitura. Com medidas simples todo o projeto grafico do livro poderia ter mais
adequacdo para as criancas, como 0 aumento do tamanho das letras, um

espacamento entrepalavras e entrelinhas adequado seria suficiente.

o O préximo livro a ser analisado, € um livro de muito sucesso utilizado
nas escolas brasileiras, “Os Dez Amigos” (1983) (Figura 134), escrito e ilustrado por
Ziraldo, da Editora Melhoramentos. Um livro de grande sucesso, porém com um
projeto grafico que apresenta alguns pontos pouco adequados em relacdo a uma

boa legibilidade dos textos.
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Figura 134: Capa do livro “Os Dez Amigos” nte: DO AUTOR)

a) Legibilidade: Apesar das letras possuirem tamanho grande e nao possuir
serifa, 0 modo que o texto foi alocado na pagina causa uma baixa legibilidade. O
principal aspecto para isso € 0 pequeno espaco entrelinhas, que causa uma
confusdo e até a sensagdo de letras mais “grossas” assim como as criangas
apontaram na pesquisa de Walker em 2005, que falam que espagos pequenos criam
sensacao de texturas diferentes (Figura 135).

E importante destacar novamente que o uso adequado da tipografia é um
soma de fatores como ja mencionado acima. A seguir uma andlise mais

aprofundada das caracteristicas tipograficas.
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——

- VAMOS BRINCAR DE MASSINHA? - QUEM SAO VOCES? - PERGUNTOU O POLEGAR,

- VAMOS TOCAR UM PIANO! FAZENDO VOZ DE VILAO.
- VAMOS BRINCAR DE INVENTAR! - NOS SOMOS 0S DEDOS
TINHAM TODOS MIL IDEIAS E FALAVAM SEM PARAR. DA OUTRA MAO!

Figura 135: Paginas do livro “Os Dez Amigos” de Ziraldo. (Fonte: DO AUTOR)

b) Caracteres infantis: A tipografia utilizada ndo apresenta caracteres infantis.

c) O uso de serifas: A tipografia ndo apresenta serifas.

d) Tamanho da tipografia e da linha: A tipografia apresenta um bom tamanho
facilitando a diferenciacao entre as letras. A linha é pequena, de 4 a 8 palavras,

auxiliando na legibilidade do texto.

e) Ascendentes e Descendentes: A tipografia esta em caixa alta.

f) Estilo Caligrafico: A tipografia ndo tem relagdo com o estilo caligrafico.

g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: A tipografia utilizada apresenta um
pequeno espacamento entreletras, prejudicando a legibilidade. Entretanto o
entrepalavras € homogéneo e tem um bom tamanho para diferenciacdo das letras. O
espaco entrelinhas € pequeno, dificultando a diferenciacdo entre as linhas (Figura
136).
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}o{shnpf;l R!)EbnAssmHA?
_ VAMOS TOCA PIANO!

Figura 136: Espacejamentos da tipografia do livro “Os Dez Amigos” de Ziraldo. (Fonte: DO AUTOR)

h) Diagramacgéo: O livro apresenta uma uniformidade de diagramag&o em todas as
paginas, ilustracdo acima do texto. A quantidade de texto em cada pagina € pouca e
a tipografia € utilizada em caixa alta.

E importante destacar novamente que o uso adequado da tipografia é um

soma de fatores como ja mencionado acima.

o O livro “Cacoete” (Figura 137) escrito e ilustrado por Eva Furnari, do
ano de 2008 editado pela Editora Atica, apresenta alguns pontos pouco adequados
em relacdo ao uso da tipografia. Projeto grafico de Eva Furnari e Claudia Furnari.

Cacoefe

Lula

Eva Furnari

Figura 137: Capa do livro “Cac:)ete” de Eva Furnari. (Fonte: DO AUTOR)

a) Legibilidade: No livro foram utilizadas diversas tipografias. E muitas delas, pouco
adequadas para a legibilidade das criancas. A seguir uma descricdo mais detalhada

das caracteristicas tipograficas.

b) Caracteres infantis: A tipografia ndo apresenta caracteres infantis.
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c) O uso de serifas: Atipografia ndo apresenta serifas.

d) Tamanho da tipografia e da linha: A tipografia tem um bom tamanho, assim

como as linhas, que sao curtas e favorecem a legibilidade.

e) Ascendentes e Descendentes: A tipografia apresenta ascendentes e
descendentes longos, favorecendo a legibilidade.

f) Estilo Caligrafico: Um aspecto pouco favoravel é a fonte caligrafica utilizada que
apresenta uma inclinacdo muito grande e espacamentos muito pequenos,

dificultando muito a leitura (Figura 138).

SBrovwa® Neresa?
A sernhora nio é a Dona
Lircia das macis? Grazes!
Jocoooooorro’

r? ’ ’
Ster ¢ UL O neesriie’

Figura 138: Exemplo de fonte caligrafica do livro “Cacoete” de Eva Furnari. (Fonte: DO AUTOR)

g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: O diagramador utiliza uma fonte
caligrafica (Figura 138) para compor o livro, entretanto, essa fonte apresenta pouca
legibilidade. As letras sdo muito inclinadas, diminuindo muito o espaco entreletras,
causando uma confusdo no entendimento das palavras. Somando a isso, tem-se um
espaco entrelinhas muito pequeno, e os ascendentes ndo sdo grandes o suficiente

para causar uma diferenciacdo entre as outras letras.

h) Diagramacdao: Na diagramacao deste livro foram utilizadas diversas tipografias,

ou seja, fontes fantasias, letras cursivas e fonte com serifa (Figura 139).
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Figura 139: Pagina ilustrada do livro “Cacoete” de Eva Furnari. (Fonte: DO AUTOR)

Pode-se observar que no caso das fontes fantasias a legibilidade é muito
ruim. A dificuldade é tanta que até um adulto apresenta problemas para entender o

gue esta escrito no texto, a decifracdo das letras é quase impossivel (Figura 140).

T SR A M RAAR

DO [ipcin?
Qe dogih, L(jpz;ﬁ,,l'\?""ﬁ
ToCE ¢5r enuiveivdmenTE
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< 500 4 wmm/
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Figura 140: Exemplo de fonte fantasia do livro “Cacoete” de Eva Furnari. (Fonte: DO AUTOR)

Portanto fica claro nessa pagina que o uso de fonte fantasia ndo € adequado
para uma boa legibilidade por diversos fatores, mas o principal é pela dificuldade em

diferenciar as letras. Outro aspecto pouco adequado é a fonte caligrafica utilizada
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gue apresenta uma inclinagdo muito grande e espacamentos muito pequenos,

dificultando muito a leitura.

As discussOes realizadas nessa parte da pesquisa foram realizadas para
apontar aspectos positivos e pouco adequados na diagramacdo e na escolha
tipogréafica de livros do mercado editorial brasileiro. E importante destacar que foram
analisados livros premiados como “Lampido e Lancelote” e “Um Garoto chamado
Rorbeto” e livros de autores brasileiros consagrados como Ziraldo e Eva Furnari.

Como aspecto geral percebeu-se que o0 uso da tipografia no livro infantil, €
uma soma de fatores que guiam para uma boa legibilidade. Estes fatores estédo
todos explicados na pesquisa, e consequientemente estao no guia tipografico. Dentre
estes fatores estdo, tamanho da letra, espaco entreletras, entrepalavras e
entrelinhas, ascendentes e descendentes, e outros.

Outro aspecto a ser considerado é que livros de autores importantes
brasileiros apresentam uma escolha tipografica ruim e com isso ndo apresenta uma
boa legibilidade mostrando o pouco cuidado com a tipografia e a leitura que a
crianca pode realizar.

A maioria dos livros discutidos foi colocada no guia como exemplos de
escolhas tipograficas. Sendo assim, o leitor vai poder observar como a escolha e o
uso adequado da tipografia no livro infantil pode favorecer a leitura das criancas.

E importante destacar que a opinido dos designers em relacdo ao guia foi
muito importante para uma reavaliacdo do material e um enriquecimento de alguns
conceitos.

Com todas as alteracdes realizadas no guia, 0 material esta pronto para ser

aplicado no experimento que sera explicado na préxima secao.
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5.6 CONSIDERACOES FINAIS

A secao 5 foi de fundamental importancia para a realizagdo do experimento
desta pesquisa, ou seja, a partir da construcdo do guia com recomendacdes
tipograficas tem-se o material para a realizacao da parte metodoldgica da pesquisa.

Foi realizada uma compilagdo das pesquisas existentes que abordam a
escolha tipografica dos livros literarios infantis levando em consideracdo o0s
principios da legibilidade e as necessidades dos pequenos leitores.

Os questionarios realizados com os designers Daniel Bueno e Luciana
Facchini apontaram aspectos importantes para a finalizacdo do guia e uma
consequente melhora do material, com correcdes e andlise de projetos graficos de
livros infantis.

A versao final do guia apresenta 94 paginas com o mesmo tamanho anterior
(16 x 27 cm).

Com o guia finalizado o experimento pode ser realizado. Na proxima secao
sera apontado como se realizou 0 experimento e a discussao dos resultados que os
participantes obtiveram com a tarefa proposta por essa pesquisa.

A seguir um mapa conceitual da secdo 5 (Figura 141). Neste mapa, é
demonstrado como ocorreu 0 processo para a criacdo do guia com recomendacdes
tipogréficas. Primeiramente foi gerada uma versdo simplificada, apenas com
informacdes textuais, e logo apos, foi elaborada uma versdo mais detalhada, com
texto e ilustragdes.

O guia foi apresentado aos designers (Daniel Bueno e Luciana Facchini) que
apos a leitura do material, responderam a um questionario com perguntas abertas
sobre seu processo de escolha tipografica e diagramacdo e sobre o material
apresentado a eles (guia). Logo apos, foi feita uma readequacdo do guia,
considerando a opinido dos designers e também foi anexada a andlise dos livros
realizada nesta pesquisa.

O guia estava pronto para poder realizar o experimento.
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EXPERIMENTO
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Figura 141: Mapa conceitual da se¢ao 5 da pesquisa. (Fonte: DO AUTOR)
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SECAO 6 — EXPERIMENTO PARA VALIDACAO DO GUIA COM
RECOMENDACOES TIPOGRAFICAS PARA LIVRO DE LITERATURA
INFANTIL

6.1 CONTEXTUALIZACAO

Nesta etapa da pesquisa foi realizado o experimento que teve como objetivo a
validacdo do guia com recomendacdes tipograficas que consistiu em aplicar o guia e
uma tarefa (explicacdo a seguir) com designers graficos e designers atuantes na
area de editoracao de livros.

Apesar do guia com recomendacdes tipograficas ser voltado especialmente
para designers de editoracdo infantil, € importante ressaltar que realizar esse
experimento com designers com diferentes niveis de conhecimento teve como
finalidade observar como o guia pdde causar influencias em profissionais com pouca
experiéncia de mercado e como o material pbéde interferir no trabalho de
profissionais que trabalham na area de editoracdo. Todavia, designers com pouca
experiéncia podem vir a trabalhar na area de editoracao infantil no futuro.

Como o guia ja foi analisado por designers renomados na area de editoracao
de livros literarios (secdo 5), esperava-se com este experimento observar como o

material influenciaria no trabalho de designers iniciantes e até atuantes na area.
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6.2 EXPERIMENTO

Nesta parte da pesquisa sera relatado como o experimento foi realizado e

apresentado aos participantes.

e Objetivos da validacao
No experimento realizado nesta dissertacdo esperava-se descobrir se o guia
com recomendacg0es tipogréficas para livros de literatura infantil tem eficiéncia para
auxiliar designers na escolha tipogréfica e diagramacdo dos livros infantis e
consequentemente melhorar a legibilidade dos textos para os pequenos leitores em
inicio de aprendizagem de leitura, ou seja, criancas entre 7 e 9 anos de idade.

e Participantes do experimento

Como esse experimento se tratou de uma analise qualitativa, o numero de
participantes para participar dele foi pequeno, ao todo 8 participantes.

Os participantes foram divididos em 2 grupos: os que trabalham com
diagramacao esporadicamente (4 participantes, chamados de Grupo 1) e os que
trabalham com diagramacéo, para criancas e adultos freqientemente (4 pessoas,
chamados de Grupo 2). Essa divisao foi realizada a partir da primeira pergunta do
guestionario, em que tinham que responder qual era a familiaridade que tinham com
diagramacéao e escolha tipografica.

Os critérios estabelecidos para a escolha das pessoas para realizar o
experimento foram:

e Profissionais e estudantes da area de Design Grafico, tanto com
conhecimento quanto com pouco conhecimento na area de editoracao
de livros;

e Profissionais que tenham pelo menos uma proximidade com o tema, ou

seja, que sintam um pouco de afinidade com diagramacao e tipografia;
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e Procedimentos
Os participantes receberam um texto em pdf, apresentado logo abaixo, e
receberam as ilustracdes (figura 142). Nao houve regras ou qualquer outra limitacao
em relacdo a diagramacao.

A Unica determinacdo era que o texto fosse legivel™

para as criangas. Em
relacdo as ilustracbes os participantes deveriam utilizar pelo menos uma delas. A
idéia era que eles tivessem liberdade de composicao tanto com uma ou com todas
as ilustracbes. Nao houve restricdo em relacdo as cores utilizadas na tipografia ou
fundo da pagina. O participante teve liberdade para criacdo de um fundo na péagina.
Também néo foi determinado se a ilustracdo era em pagina dupla ou simples.
Todos os requisitos do teste foram realizados para que existisse uma total liberdade
para utilizar os conceitos do guia tipografico, assim como, ndo houve restricdo ao
uso de fontes tipograficas, se o participante possuir uma das fontes citadas no guia,

ele poderia usar normalmente. Abaixo o texto para compor a pagina do teste.

Amigos Robos

Estes sdo 0s amigos robos.

Eles fazem de tudo um pouco.

Limpam, passam, lavam, conversam, brincam e até sorriem.

Vivem por ai facilitando nossas vidas.

Agora basta saber se eles possuem sentimento.

A maioria deles tem um coracéo de ferro, mas sera que ele funciona?
Ainda néo se sabe essa resposta até os dias de hoje.

O melhor a fazer ¢é aproveitar a companhia dos amigos robés.

A seguir as ilustracdes:

'* | egivel é quando um conjunto de letras pode ser lido. (FONTOURA, 2004)
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Figura 142: llustragbes para serem utilizadas no experimento. (Fonte: DO AUTOR)
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O texto é curto e apresenta grande flexibilidade na composi¢édo na pagina. O
importante era que os participantes tivessem liberdade de criagdo e pudessem
utilizar este texto de diversas formas, como: dar énfase em determinada frase, unir
ilustracdo e texto, utilizar blocos de textos, e até mesmo tornar o texto um fator
integrante da parte imagética do livro.

O texto foi apresentado aos participantes em uma fonte comum, a Times New
Roman, e eles tinham que diagramar e fazer a escolha da tipografia que
considerassem mais adequadas.

O teste foi dividido em duas partes. Na primeira parte os participantes
tiveram que diagramar a pagina com o texto e as ilustracdes apresentados acima,
contudo eles ndo possuiam material de apoio para auxiliar nesse processo (guia
com recomendacdes tipograficas). Eles receberam o texto e as ilustragbes com a

seguinte explicagéo:

o Este é um experimento para a dissertacdo de mestrado (Design da UFPR) do
aluno Daniel Alvares Lourenco com orientacdo do professor Dr. Antonio Martiniano
Fontoura. Vocé vai realizar um teste, que consiste em diagramar uma pagina de um
livro literario infantil.

Vocé esta recebendo as ilustracbes e o texto para realizar o teste. Vale
destacar que a escolha tipografica, assim como, a distribuicdo dos elementos da
pagina, ou até mesmo a escolha destes elementos fica a seu critério. Vocé néao €&
obrigado a utilizar todas as ilustracdes, mas é importante que contenha na pagina
todo o texto e pelo menos uma ilustracao.

A péagina do livro tem 20 cm de largura por 26 cm de altura e vocé pode
diagramar em pagina dupla também (40x26cm). Vocé terd liberdade para criar um
fundo: com cores, com elementos de composicdo ou até mesmo branco. Esse
aspecto sera livre.

Vocé pode utilizar qualquer programa de diagramacao disponivel e nao
existe um tempo determinado para cumprir a tarefa. Vocé esta recebendo um
arquivo com o texto e as ilustracoes.

E importante destacar que esta é uma péagina de livro para leitores iniciantes,
criancas de 7 a 9 anos, e para isso devem-se levar em consideracdo que o texto

seja legivel. Entende-se por legivel um texto que pode ser lido, mas nao
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necessariamente por todos, ou seja, neste caso é importante que o texto possa ser

lido pelas criangas.
OBS: N&o se esqueca de transformar a fonte tipografica em curva.

Amigos Robds

Estes sdo os amigos robds. Eles fazem de tudo um pouco, Limpam, passam, lavam, conversam, brincam ¢
wé sormiem. Vivem por ai facilitando nossas vidas. Agora basta saber se eles possuem sentimento, A
matoria deles tem um corsglio de ferro, mas serd que ele funciona? Ainda nlo se sabe essa resposta até os
dias de hoje. O melhor a lazer ¢ aproveitar a companhia dos amigos robds,

Figura 143: Folha que os participantes receberdo no experimento. (Fonte: DO AUTOR)
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Esperava-se nessa primeira parte do teste descobrir qual o nivel de
conhecimento sobre editoragcdo de livros que os participantes apresentavam, ou
seja, como eles iriam diagramar uma pagina de livro sem a leitura do guia.

Na segunda parte todos os participantes receberam o0 guia com
recomendacdes tipograficas em arquivo digital (pdf) para lerem.

Logo ap6s a leitura eles realizaram novamente a primeira tarefa do teste, ou
seja, diagramaram a mesma pagina com 0 mesmo texto e ilustracbes. As
especificacdes determinadas para realizar a analise referente as diferencas entre a
primeira parte do teste e a segunda parte desta maneira foram:

e A andlise do material diagramado pelos participantes foi realizada a
partir das recomendacdes que 0 guia tipografico propds com as
pesquisas existentes;

e A analise do material das duas partes do teste (a pagina diagramada
sem 0 guia e a mesma pagina diagramada apos a leitura do guia) foi
uma comparacao entre esses dois materiais, ou seja, uma comparagao
entre o “antes” e o “depois”. Foi escolhida esta forma de andlise, pois
assim teria como avaliar as condi¢cdes que o participante se encontrava
antes da leitura do guia. Portanto foi possivel apontar qual era o nivel
de instrucdo que o participante tinha antes de receber o material de
leitura;

e Um aspecto questionavel da escolha para a realizacdo do teste desta
maneira é que uma mesma tarefa realizada pela segunda vez pelo
mesmo participante pode apresentar uma melhora independente da
leitura do guia. Esperava-se obter resultados nesse experimento
referentes a escolha tipografica e diagramacao, sendo assim, acredita-
se gque a andlise das diferengas entre o “antes” e o “depois” fosse
referente a estes dois aspectos e foi feita considerando que uma tarefa
realizada da mesma forma duas vezes pode apresentar melhora

mesmo sem um material de auxilio (guia).

E importante destacar que o experimento foi realizado de 2 formas: na
primeira, de forma presencial, ou seja, o pesquisador acompanhou o participante

para observar se o participante estava seguindo 0s passos corretos do experimento,
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portanto, se ele estava lendo o guia, se estava realizando as tarefas de um modo
correto e o tempo para realizar cada parte do teste (tempo da primeira diagramacéo,
tempo de leitura do guia e tempo da segunda diagramac&o).

A segunda forma foi realizada por meio digital, por email. O participante
recebeu a explicacdo da tarefa em arquivo digital do Word e logo apds recebeu o
arquivo com o texto e as ilustracdes. Foi anotado o tempo que o participante levou
para realizar essa tarefa. Logo apés foi enviado ao participante em arquivo pdf o
guia com recomendac0es tipogréaficas para realizar a leitura. Também foi anotado o
tempo de leitura. Apés a leitura o participante recebeu a informacéo de que ele teria
gue diagramar novamente a primeira pagina apresentada a ele (agora com a leitura
do guia). E por fim, o questionario foi enviado para que o participante pudesse
respondé-lo.

Como se tratava de um experimento longo, e alguns participantes moram em
outras cidades do Brasil, a segunda forma (ndo presencial) foi a mais utilizada.

Posteriormente, apos todos os participantes terem terminado o experimento,
foi realizada uma analise com os resultados da primeira parte do teste com os

resultados da segunda parte do teste.

e Formade analise dos resultados

Para realizar a analise os seguintes critérios foram utilizados:

e E necessario destacar que o escopo da pesquisa se foca em
legibilidade e essa andlise do “antes e “depois” foi focada nos aspectos
gue tangem para legibilidade;

e Em relacdo a diagramacao, foi analisada mais a composicao do texto
com o fundo, ou seja, se a ilustracdo e o texto formavam um conjunto
sem dificultar a legibilidade para as criancas;

e Um aspecto dificil para se analisar € em relacdo a parte estética da
diagramacao da pagina. Nessa analise ndo foi considerada essa parte
intrinseca a composicao estética, e sim se a composicdo auxiliou ou

prejudicou de alguma maneira a legibilidade dos textos.
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e Outros aspectos analisados foram em relacdo as caracteristicas
tipograficas do guia. Portanto, a andlise foi feita considerando (na
ordem do guia com recomendacdes tipograficas):

a) legibilidade;

b) caracteres infantis;

C) 0 uso de serifas;

d) tamanho da tipografia e da linha;

e) ascendentes e descendentes;

f) estilo caligréfico;

g) entreletras, entrepalavras e entrelinhas;

h) diagramacao.

Portanto, utilizaram-se na analise todas as caracteristicas tipograficas
abordadas no guia. Desta forma esperava-se obter informacdes importantes de
como cada participante aproveitou as informacdes do guia para composicdo da
pagina para o livro infantil proposto.

Foi realizada uma analise com os resultados gerais dos participantes. Com
essa analise esperava-se demonstrar diferencas e semelhancas entre os resultados
dos participantes e pontos importantes de como 0s participantes aproveitaram o guia
para compor as paginas diagramadas.

A andlise das paginas diagramadas foi realizada levando em consideracao a
compilacéo das pesquisas existentes no guia com recomendacdes tipograficas.

Sendo assim, com o resultado dos testes esperava-se observar se 0 guia
apresentou eficacia para a realizacdo da tarefa indicada, tanto pela escolha
tipografica quanto pela opinido dos participantes que responderam a um
guestionario apos realizar a tarefa.

O questionario se tratou de um questionario misto com perguntas abertas e
fechadas.

Primeiramente era necessario saber a formacédo de cada participante. Todos
0s participantes atuam na area de Design, porém com nivel de conhecimento e
escolaridade diferentes. Foi importante saber o nivel de escolaridade para se saber

gual era o tempo de experiéncia de cada participante.
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Abaixo uma explicagdo de como cada pergunta foi elaborada assim como, o
gue se esperava encontrar com as respostas dos participantes. O questionario
utilizado no experimento se encontra no apéndice C desta pesquisa.

1- Qual o seu nivel de atuacédo com diagramacéao e tipografia?

() Nenhum ( ) Esporéadico ( ) Frequente

Na primeira pergunta esperava-se saber qual o Nivel de Expertise (nivel de
propriedade de conhecimento) do participante. Ou seja, qual era a familiaridade que
0 participante tinha com o assunto tipografia e diagramacao em um nivel geral. A
partir desta resposta foi mais facil criar uma idéia inicial de como comecar a analise

dos testes realizados (paginas diagramadas).

2- E a primeira vez que vocé diagrama um texto voltado para o publico

infantil? Qual o nivel de dificuldade que vocé encontrou?

A segunda pergunta tratou-se de uma pergunta aberta e esperava-se saber
gual era o nivel de familiaridade do participante com editoracéo, neste caso, para o
publico infantil. A partir da respostas dos participantes a analise das paginas
diagramadas puderam ser realizadas considerando a relacdo destes, com a
diagramacdo e a escolha tipografica feita para os leitores iniciantes. Portanto,
dependendo da qualidade da pagina diagramada antes da leitura do guia com
recomendacdes tipograficas e da resposta dessa pergunta péde-se saber qual era o

nivel que o participantes possuia antes de realizar a tarefa.
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3- Em relagcdo a primeira parte do teste, que consistiu na diagramacéao da
pagina do livro sem a leitura do guia, como vocé se sentiu? Marque

com x nos espacos (Quadro 02).

+ |+ - N - -+
Mais criativo Menos criativo
Mais confiante Menos confiante
Pressionado Relaxado
Com medo Com coragem
Decidido Indeciso
Determinado Confuso

Quadro 02: Diferencial Semantico utilizado no questionario dos participantes. (Fonte: DO AUTOR)

Na segunda pergunta foi utilizada uma técnica chamada Diferencial
Semantico, que tem como intencdo medir o significado conotativo. A técnica foi
proposta pelos psicologos norte americanos Charles E. Osgood, George J. Suci e
Percy H. Tannenbaum, em 1957.

Basicamente a técnica consiste em usar uma escala bipolar de adjetivos com
sete espacos entre eles para verificar 0 quanto um objeto se aproxima de um
adjetivo ou outro. (OSGOOD, C. E., SUCI, G. J., e TANNENBAUM, P. H., 1957)

Foram utilizados adjetivos com dimenséao avaliativa. O motivo de utilizar esta
técnica foi oferecer ao participante algumas opcdes de sentimento dele em relacéo a
realizacdo do teste. Se a pergunta fosse aberta provavelmente teriam muitas
respostas diferenciadas e seria muito dificil catalogar quais os sentimentos que mais
prevaleceriam.

Para a escolha dos adjetivos foram utilizados os seguintes critérios:

e As caracteristicas foram propostas para saber como o participante
se sentiu ao realizar a tarefa de diagramar uma pagina para livro
infantil. No caso dos participantes com pouca familiaridade com o
assunto o entrevistado poderia se sentir intimidado;

e Utilizou-se o termo criatividade para saber se o participante se
sentiu criativo em relacdo a tarefa. Se por se tratar de uma tarefa
nova, ou sem um conhecimento prévio poderia ser um limitador de

criatividade;
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O sentimento de confianca foi escolhido, pois, muitas vezes ao
realizar uma tarefa pode ocorrer uma falta de coragem, tanto pela
falta de conhecimento do assunto ou até mesmo por se tratar de um
trabalho inusitado a ser realizado;

e Para saber a tensdo que o participante sentiu foram utilizados os
termos “pressionado” e “relaxado”. Esperava-se obter uma resposta
em relacdo a como o participante estava se sentindo naquele
momento ao realizar uma tarefa de forma inesperada sem um
material de apoio;

e Para avaliar o nivel de encorajamento do participante utilizaram-se
os termos “medo” e “coragem”. Estes termos foram escolhidos, pois
ao se deparar com uma nova experiéncia (neste caso diagramar
uma pagina de livro literario infantil), o participante poderia se sentir
intimidado;

e Para descobrir 0 quanto de deciséo o participante estava utilizando
para realizar a tarefa foram utilizados os termos “decidido” e
“‘indeciso”.

e Por fim esperava-se saber qual a determinac&o do participante ao
realizar a tarefa proposta. O termo determinado estava mais
relacionado com o nivel de confusdo que o participante estava tendo
ao realizar a tarefa de diagramar uma pagina de livro infantil.

Esperava-se obter com essa pergunta 0s sentimentos que o participante teve
ao realizar a tarefa sem o guia, ou seja, sem uma explicacdo sobre o assunto

diagramacéao e escolha tipografica para livro literario infantil.
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4- Em relacdo a segunda parte do teste, que consistiu na diagramacgao da
mesma pagina do livro, porém com a leitura do guia, como vocé se

sentiu? Marque com x nos espacos (Quadro 03).

+ |+ - N - -+
Mais criativo Menos criativo
Mais confiante Menos confiante
Pressionado Relaxado
Com medo Com coragem
Decidido Indeciso
Determinado Confuso

Quadro 03: Diferencial Semantico utilizado no questionario dos participantes. (Fonte: DO AUTOR)

A quarta pergunta é muito parecida com a segunda, foi utilizada a mesma
técnica, o Diferencial Semantico. Portanto, com essa pergunta esperava-se obter 0os
sentimentos que o participante sentiu ao elaborar a mesma tarefa, porém com a
leitura do Guia com Recomendacdes Tipograficas. Foram utilizados os mesmos
adjetivos de dimenséo avaliativa, pois, esperava-se saber quais foram as mudancas
em relacdo aos mesmos sentimentos da primeira tarefa para a segunda tarefa.

Portanto, com os resultados dessa questdo foram obtidos as mudancas em
relacdo aos sentimentos do participante ao realizar a tarefa com a leitura de um

material sobre o assunto do tema da tarefa.

5- O guia com recomendacdes tipogréaficas lhe limitou ou auxiliou seu

trabalho criativo? Justifigue sua resposta.

Com essa pergunta esperava-se uma resposta mais especifica em relacéo ao
sentimento de criatividade. Geralmente um manual e até mesmo um guia pode
causar uma limitacdo de criatividade. Neste caso o guia, apesar de oferecer
interpretacfes diversas e ndo se apresentar como uma unica solugcdo para escolha
tipogréafica e diagramacao dos livros infantis, poderia causar alguma limitacdo para

algum participante que realizou a tarefa.



197

Portanto, essa pergunta foi necessaria para saber se um material elaborado
para auxiliar os designers poderia apresentar um aspecto negativo no momento de

criacao.

6- O que vocé achou sobre o guia apresentado para a escolha tipogréfica
e diagramacdo dos livros literarios infantis? Marque com X nos

espacos (Quadro 04).

+ |+ - N - | H- |+
Claro Confuso
Confiavel Nao confiavel
Objetivo N&o objetivo
Amigavel Hostil
Decidido Indeciso
Inovador Comum

Quadro 04: Diferencial Semantico utilizado no questionario dos participantes. (Fonte: DO AUTOR)

Na sexta pergunta foi utilizado o Diferencial Semantico para obter
informacbes mais especificas sobre o guia com recomendacdes tipograficas.
Esperava-se saber dos participantes qual a visdo de cada um em relacdo ao
material e de certa forma descobrir aspectos negativos e positivos do guia. O
Diferencial Semantico foi utilizado para propor adjetivos mais especificos sobre o
material oferecido aos participantes.

A escolha desses adjetivos foi realizada da seguinte forma:

e A clareza do guia foi medida pelos termos “claro” e “confuso”. Com
esse adjetivo esperava-se obter do participante se o material
apresentado a eles apresentava uma leitura clara, sem dificuldades de
entendimento dos conteudos;

e Esperava-se obter do participante também o nivel de confiabilidade
gue o material apresentou a eles, ou seja, se 0s assuntos abordados
foram tratados de forma correta e que parecesse verdadeiro o
suficiente para gerar confianca ao participante;

e Por se tratar de um guia, as informacdes tinham que ser abordadas de

maneira rapida e objetiva. Por isso esperava-se obter o nivel de
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objetividade do material, ou seja, se todas as informagdes foram
objetivas o suficiente para se realizar o que o Guia prop0de, diagramar e
realizar a escolha tipografica adequada para os livros literarios infantis
levando em consideracao os principios da legibilidade;

e OQutro aspecto que foi avaliado foi 0 se o guia se apresentou de
maneira “amigéavel” ou “hostil”, ou seja, de que maneira o participante
enxergou como as informagdes foram apresentadas no material. Como
exemplo: se algum conceito foi exposto de modo que sé houvesse uma
Unica interpretacdo ou solucdo sem deixar margens para possiveis
interpretacdes, até mesmo do participante;

e Esperava-se obter também o nivel de decisdo de como os conceitos
foram apresentados no guia, ou seja, se as definicbes e conceitos
foram abordados de forma clara e se apresentam uma posicdo do
pesquisador em relacdo aos assuntos estudados;

e Por fim, esperava-se obter do participante uma opinido em relacdo a
originalidade do material, ou seja, se este se apresentou de forma
comum, ou com um material inovador para realizar o0 que o guia se

propde, diagramacéo e escolha tipogréafica para livros infantis.

7- De forma geral, qual a sua opinido sobre o guia com recomendacdes
tipograficas? Vocé acredita que o material te auxiliou ou prejudicou a

tarefa? Justifique.

A sétima e ultima questdo do questionario foi aberta. Esperava-se obter dos
participantes uma visdo geral do guia. Qual era a visdo de cada um em relacdo ao
material apresentado. A pergunta foi aberta para deixar que o participante
expressasse com total liberdade a sua opinido.

A partir do experimento realizado (Figura 144) e com as perguntas dos
guestionarios respondidas foi feita uma avaliacdo se 0 guia realmente apresentou
funcionalidade e se ele se apresentou completo para escolha de uma tipografia

considerada adequada para o publico infantil e para a diagramacao.
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PRI GRUPO 1
P Esporddico

Diagramagdo

Leitura do
Guia

SEGUNDA
Diagramacdo

QUESTIONARIO
Perguntas mistas

Figura 144: Desenho esquematico sobre como o experimento foi realizado. (Fonte: DO AUTOR)

6.3 RESULTADOS DO EXPERIMENTO E DISCUSSOES

Nesta parte da pesquisa foi realizada de forma geral uma andlise das
respostas dos participantes do questionario. Esperava-se obter respostas em
relacdo como o participante se sentiu ao realizar as tarefas e qual a sua visdo em
relacdo ao guia com recomendacdes tipograficas apresentado a ele.

Logo apoOs foi realizada uma sintese das caracteristicas usadas pelos
participantes para fazer a diagramacdo do teste. Primeiramente foi observada a
pagina diagramada sem a leitura do guia e logo depois a mesma pagina
diagramada, porém com a leitura do guia com recomendacgdes tipogréficas.

Todas as paginas diagramadas se encontram no apéndice D desta pesquisa.

Essa analise consistiu em avaliar quais aspectos do guia foram utilizados
pelos participantes para a diagramacdo e escolha tipografica na pagina do livro
infantil. Desta analise foi elaborada uma sintese que sera demonstrada mais a

frente.
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Logo apds essa andlise geral foi realizada uma analise mais aprofundada de
2 participantes, ressaltando todas as escolhas que eles fizeram ao realizar a tarefa
assim como suas respostas do questionario que embasam suas escolhas e apontam
suas opinides referentes ao guia com recomendacdes tipograficas.

A seguir serdo expostos os resultados dos participantes do experimento.

6.3.1 ANALISE GERAL DOS PARTICIPANTES DO EXPERIMENTO

Como esse experimento se tratou de uma analise qualitativa, o0 numero de
participantes para participar dele foi pequeno, ao todo 8 participantes.

Os participantes foram divididos em 2 grupos: os que trabalham com
diagramacao esporadicamente (4 participantes, chamados de Grupo 1) e os que
trabalham com diagramacéo, para criancas e adultos freqientemente (4 pessoas,
chamados de Grupo 2). Essa divisdo foi realizada a partir da primeira pergunta do
guestionario, em que tinham que responder qual era a familiaridade que tinham com
diagramacéao e escolha tipografica.

E importante destacar que o0s participantes ndo estavam nas mesmas
condicBes para realizar o experimento. Trés participantes tiveram seus experimentos
acompanhados pessoalmente e outros receberam as informacdes por email.

Percebeu-se que os participantes que foram acompanhados pessoalmente (3
participantes) sentiram-se um pouco desconfortdveis e de certo modo até
pressionados, pois se tratava de um experimento longo e que exigiu muita
concentracdo. Por isso, 0 restante dos participantes realizou o experimento
recebendo as instrucdes por email.

Outro aspecto importante a se considerar é que todos 0s participantes sao da
area de Design Grafico e possuem algum tipo de experiéncia, mesmo que pequena,
na area de diagramacdao e escolha tipografica de livros.

Os participantes tiveram que realizar a primeira parte do experimento, ou seja,
diagramar a pagina do livro infantil sem a leitura do guia com recomendacdes

tipogréficas.
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o Na segunda questdao em que se pergunta se era a primeira vez que 0
participante diagramava um livro infantil e qual era o nivel de dificuldade encontrado,
pode-se perceber que a maior parte dos participantes, mesmo com experiéncia em
diagramacao, apresentou dificuldades.

No Grupo 2, todos os participantes ja tinham diagramado algum material para
as criancas e um participante trabalha diretamente com diagramacéo de livros
infantis. Entretanto, no Grupo 1 apenas 1 dos participantes havia diagramado para
crianga. Apenas um participante ndo encontrou nenhuma dificuldade, pois trabalha
diretamente com diagramacao para livros infantis.

Pdde-se perceber que uma dificuldade freqiente era sobre o tamanho da
tipografia:

Sempre tenho muita dificuldade em escolher a tipografia, ndo
apenas para livros infantis. Mas no caso eu ndo sabia bem o que
usar ou como usar, meu principal pardmetro era deixar a fonte
grande para facilitar a identificacdo do caractere. (Participante
Grupo 1)

Nivel de Dificuldade médio. Principalmente na escolha
adequada da tipografia e tamanho de letra. (Participante Grupo 2)

Observou-se que mesmo o0s participantes que ja tinham realizado
diagramacéo e escolha tipografica para livros infantis encontraram dificuldades para

realizar a tarefa proposta.

o Na terceira pergunta os participantes tinham que marcar no diferencial
semantico como eles se sentiram ao realizar a primeira parte do teste, ou seja,
realizar a escolha tipogréfica e diagramacéo sem a leitura do guia.

Em relacdo a criatividade (um dos aspectos do diferencial semantico)
percebeu-se que os participantes do Grupo 1, se sentiram menos criativos para
realizar a tarefa e os participantes do Grupo 2 se sentiram mais criativos. Essas
respostas se devem a familiaridade que os participantes tinham com o assunto.

Na parte que se relaciona a confianca uma semelhanca com a criatividade foi
notada, os participantes do Grupo 1 se sentiram menos confiantes e do Grupo 2
mais confiantes.

Em relacdo a tensdo que o0s participantes sentiram ao realizar a primeira

parte do teste, puderam-se observar novamente respostas semelhantes. Os
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participantes do Grupo 1 se sentiram pressionados, enquanto que, 0s participantes
do Grupo 2 se sentiram mais relaxados.

Alguns participantes ndo sentiram medo e nem coragem. Entretanto, na sua
maior parte os participantes ficaram com medo de realizar a tarefa. Nao houve uma
divisdo deste sentimento em relacdo aos grupos 1 e 2, entretanto, somente 1
participante do Grupo 2 se sentiu corajoso, que era o participante que trabalha
diretamente com diagramagé&o para livro infantil.

Sobre a decisdo que o participante teve ao realizar a primeira parte do teste,
apenas 1 participante se sentiu determinado para realizar a tarefa, o mesmo
participante que trabalha com diagramacéo para livros infantis.

E interessante apontar que em relacdo a determinacdo para a realizacdo da
tarefa, a resposta foi a mesma sobre a decisdo. E, novamente o mesmo participante
do Grupo 2 se sentiu muito determinado.

Pdde-se perceber que excluindo algumas excecdes, os participantes do
Grupo 1, que trabalham com diagramacédo esporadicamente, apresentaram mais
dificuldades para realizar a primeira parte do teste, enquanto que os participantes do
Grupo 2, que realizam diagramacéo frequientemente, tiveram mais facilidade.

Entretanto um participante do Grupo 2, que trabalha somente com
diagramacao para livros infantis, respondeu o diferencial seméantico assinalando
todas as caracteristicas de modo extremamente positivo. Isso demonstra que a

familiaridade com o assunto facilitou muito a realizacdo da tarefa.

o Na quarta pergunta, depois que os participantes tinham realizado a
leitura do guia e diagramado novamente a mesma pagina, eles tinham que assinalar
outro diferencial semantico com as mesmas caracteristicas que o anterior.

Em relacéo a criatividade, apenas 2 participantes do Grupo 1 e 1 participante
do Grupo 2 marcaram que sua criatividade aumentou quando realizou a segunda
parte do teste. O restante dos participantes ndo houve oscilagcbes de criatividade.
Entretanto o participante do Grupo 2 que trabalha diretamente com livros infantis
apontou que sentiu sua criatividade diminuida.

Pbdde-se perceber que na maior parte dos participantes o guia ndo causou
influencia em relacao a criatividade.

A quinta pergunta também foi sobre criatividade, porém mais especifica. A

seguir algumas respostas sobre essa pergunta:
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No caso do livro infantil, sei que existem uma série de
especificidades que podem auxiliar no alcance de uma otimizagdo da
leitura, no entanto,eu desconhecia muitas delas. O guia trouxe a mim
uma série de dados e explicacdes das quais eu possuia uma vaga idéia
de existéncia. A nocéao real desses parametros me permitiu selecionar
com mais facilidade e seguranca uma tipografia adequada para a
leitura infantil, bem como as caracteristicas que o corpo de texto
apresentaria na pagina, como espacamento entre palavras, letras e
linhas. Além do que, uma vez definida a area do texto dentro da pagina,
tona-se muito mais simples conjugar o0s demais elementos.
(Participante do Grupo 1)

O guia ajudou muito o processo criativo. Li algumas informacdes
importantissimas. Mesmo estudando tipografia e diagramacao a algum
tempo ndo tinha conhecimento sobre muitas informa¢cdes do guia.
(Participante do Grupo 2)

Nenhum participante apontou qualquer aspecto negativo referente ao guia
prejudicar a criatividade.

Ainda em relacdo a quarta pergunta tém-se a sensacao de confianga que os
participantes tiveram depois de realizar a segunda parte do teste apds terem
realizado a leitura do guia.

Nos dois grupos, a maior parte dos participantes se sentiu mais confiante para
realizar a segunda parte da tarefa. Alguns deles que ja estavam confiantes na
primeira parte do teste continuaram sentindo a mesma coisa ha segunda parte.

Em relacéo a tensédo, ou seja, se o0 participante estava se sentindo relaxado
ou pressionado, na maior parte dos participantes do Grupo 1, a tensdo diminuiu,
apontando para um relaxamento. Todavia, nos participantes do Grupo 2 néo
houveram mudancas. Somente para o participante que trabalhava diretamente com
diagramacao de livros infantis houve uma maior tenséo.

Sobre o0 sentimento de medo ou coragem, no Grupo 1, os participantes se
sentiram mais corajosos para realizar a segunda tarefa. No Grupo 2, a maioria dos
participantes continuaram com mesmo sentimento que antes (ao realizar a primeira
tarefa). Somente o participante que trabalha com editoracéo infantil se sentiu com
mais medo.

Em relacdo a decisdo dos participantes ao realizar a segunda tarefa, os
participantes do Grupo 1 se sentiram bem mais decididos, todos apresentaram
melhoras neste aspecto. No Grupo 2 o resultado foi 0 mesmo, todos os participantes

se sentiram decididos.
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Por fim, sobre a determinacao de cada participante para realizar a tarefa, a
resposta dos dois grupos foram iguais, 0s que se sentiam determinados continuaram
com determinacdo na segunda tarefa e 0os que se sentiam confusos passaram a se
sentir mais determinados depois da leitura do guia.

Pbéde-se observar que em relacdo as respostas das perguntas 3 e 4, houve
uma melhora na maior parte dos aspectos quando os participantes realizaram a
segunda parte da tarefa. Estes aspectos positivos indicam que o guia foi de grande
auxilio para os participantes realizarem suas tarefas.

Entretanto € importante destacar que houve excecbes, como no caso do
participante do Grupo 2 que apresenta muita familiaridade com a diagramacao de
livros infantis.

Na segunda tarefa este participante se sentiu menos criativo, mais
pressionado e com mais medo. Esses sentimentos podem ter ocorrido devido a
grande familiaridade que o participante tinha com o assunto, e no momento que
recebeu muitas informacfes novas para realizar a segunda tarefa suas escolhas
foram questionadas. Entretanto, mesmo este participante que sentiu alguns
sentimentos mais negativos apontou o guia como um fator de auxilio para

diagramacéao e escolha tipografica dos livros infantis.

o A sexta questdo, sobre o que os participantes tinham achado do guia
com recomendacdes tipograficas, também foi utilizado um diferencial semantico. A
maioria dos participantes apontou aspectos positivos para o guia, ou seja, acharam
0 material claro, objetivo, confiavel, amigavel, decidido e inovador.

Um participante do Grupo 1 apontou que: “Achei que poderia encontrar todas as

caracteristicas reunidas no fim do guia, para consultas rapidas.”

o Na sétima questdo os participantes apontaram suas opinibes em

relacdo ao guia. As opinides foram bastante positivas, como:

O guia apresenta uma série de posicionamentos de especialistas
da é4rea ao longo do tempo, no entanto algumas vezes esses
posicionamentos se confrontam. Torna-se dificil saber se algumas
conclusdes devem-se a discrepancias (ciclicas) de geracdes, entre as
preferéncias e tendéncias infantis, ou se séo fatos sobre suas
necessidades de aprendizagem. No entanto muitas nocdes tipogréficas
apresentadas fazem muito sentido, como por exemplo: a necessidade
de a tipografia utilizada ser similar a desenhada pela crianca; A
separacdo clara, e quase exagerada aos olhos de um adulto, entre
palavras e linhas para evitar confusdo. Acredito que o material me
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auxiliou na realizacdo da tarefa. Ele apresenta uma série de requisitos
importantes e respaldados por pesquisas (ainda que em alguns casos
haja certo conflito entre autores), que esclarecem necessidades na
leitura da crianga, que se atendidas, podem auxiliar a compreenséo da
leitura da crianca bem como reforcar sua atencdo. Tais parametros
reduzem significativamente o universo de busca na hora da escolha de
uma tipografia para o projeto. Essas mesmas informagdes também
permitem ao designer uma solucdo mais rapida e assertiva no
momento de distribuir o texto na pagina. (Participante do Grupo 1)

Com certeza auxiliou na medida em que exple caracteristicas
tdo peculiares da leitura infantil e esclarece algumas duvidas que
sempre permeiam esse assunto, como por exemplo o uso de serifas ou
fontes caligraficas. Cria um embasamento que traz maior confianca ao
diagramar, facilitando o raciocinio légico e criativo que fazem parte da
diagramacéo. (Participante do Grupo 2)

Pdde-se perceber que pelas respostas dos participantes o guia com
recomendacdes tipograficas foi de grande utilidade para realizar a tarefa proposta,
alguns participantes alegaram que nunca tinham pensado que existiam parametros
especificos para a leitura das criancas, e mesmo 0s que ja tinham bastante
experiéncia com 0 assunto apontaram para aspectos importantes que nao
conheciam e constavam no guia.

Em relacdo as paginas diagramadas pelos participantes, foi gerada uma
sintese (Quadro 05 e 06) com as caracteristicas tipograficas utilizadas na segunda
parte do teste, ou seja, nesta sintese foram apontados se os participantes utilizaram
0S conceitos apontados no guia com recomendacdes tipograficas, e se realizaram
mudancas favoraveis para melhorar a leitura das criancas na segunda diagramacao.

A sintese foi dividida em dois quadros, um de cada grupo, para facilitar a
compreensao e para observar se houve diferencas em relacdo as escolhas dos
grupos para diagramacao e escolha tipografica. As setas em verde indicam que o
participante considerou um dos aspectos citados pelo guia como apropriado e
alterou na composicdo da pagina ao realizar a segunda parte do teste. A linha na
horizontal indica que o participante ndo realizou nenhuma mudanca referente a
caracteristica tipografica indicada.

Nao foi observado nenhum aspecto negativo, ou seja, henhum participante,
ao realizar a segunda diagramacao, utilizou uma caracteristica tipografico que

dificultasse a legibilidade do texto.
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Participante 1 S—

Participante 2 — — — —
Participante 3 S— — W— || —
Participante 4 — | o— —

Quadro 05: Quadro com a sintese das caracteristicas tipograficas utilizadas pelos participantes do

Grupo 1. (Fonte: DO AUTOR)
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Participante 5 S— — ]

| Participante &
Participante 7

Quadro 06: Quadro com a sintese das caracteristicas tipograficas utilizadas pelos participantes do
Grupo 2. (Fonte: DO AUTOR)

Pdde-se observar que no Grupo 1 os participantes se preocuparam mais com
0S espacamentos e o tamanho da tipografia e da linha ao realizar a segunda parte
do teste (diagramacéo da pagina apos a leitura do guia). Nenhum dos participantes
realizou mudancas em relacéo ao uso de serifas.

Somente um dos participantes realizou mudancas em relacdo a diagramacao
e 2 participantes ao uso de caracteres infantis.

Entretanto é importante destacar que no geral, a legibilidade dos textos
melhorou muito, mesmo realizando poucas mudancas. Fica evidente que para
melhorar a legibilidade, pequenas mudancas podem fazer grande diferenca.

No Grupo 2, os participantes realizaram mais mudancas em mais
caracteristicas tipograficas ao diagramar a pagina novamente (apds a leitura do
guia). Foi considerado o tamanho da tipografia e da linha, o uso de ascendentes e
descendentes, caligrafia, espacamentos e também a diagramacao. Ou seja, a maior
parte dos participantes realizou mudancas positivas em relacdo a estas
caracteristicas tipograficas.

Pbdde-se perceber que no Grupo 2, que é 0 grupo com participantes com
mais experiéncia, eles ficaram mais atentos a mais detalhes, e consideraram mais

caracteristicas tipograficas ao realizar a segunda tarefa.
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O uso de serifas nao foi evidenciado e novamente nenhum participante
realizou mudancas em relacéo a esta caracteristica tipogréafica. Fica claro, que o uso
de serifas ndo causa tanta diferenca na legibilidade nos textos, como apontados
pelos designers entrevistados (Daniel Bueno e Luciana Facchini).

Nos 2 grupos pode-se perceber que as maiores mudangas foram realizadas
em relagcdo aos espacamentos e ao tamanho da tipografia e da linha, ou seja,
acredita-se que o0s participantes observaram que realizando mudancas nestes
aspectos a legibilidade seria muito maior.

Poucos participantes realizaram mudancas na diagramacg&do e mesmo quando
realizaram, estas mudancas foram mais relacionadas a posicionamento de texto e
imagem e né&o utilizaram nenhuma das linhas diferenciadas apontados no guia, em
gue o texto se torna uma parte imagética importante na diagramacao.

Em relacdo ao tempo para realizar cada tarefa (1-diagramar a pagina sem a
leitura do guia, 2- a leitura do guia e 3- realizar a diagramacao novamente da mesma
pagina) pode-se observar que foi muito parecido nos 2 grupos. Em média para
diagramar a primeira pagina levou-se de 40-60 minutos, para a leitura do guia de 60-
80 minutos e diagramar a pagina novamente 30 -50 minutos.

A seguir sera apresentada uma analise mais detalhada das péaginas de 2
participantes assim como, as respostas dos questionarios, que participaram do
experimento.

A escolha desses patrticipantes foi definida da seguinte maneira:

e Primeiramente, foi determinado que seria feita uma analise mais
detalhada de 1 participante de cada grupo;

e No Grupo 1 que sao os participantes que trabalham com diagramacéao
de forma esporadica, foi escolhido o participante com menos
experiéncia, que faz graduacdo em Design;

e No Grupo 2, que séo os participantes que trabalham com diagramacéao
frequentemente, foi escolhido o participante que trabalha diretamente
com diagramacao infantil;

e E importante ressaltar que essa escolha foi realizada para enfatizar as
diferentes escolhas realizadas por designers com pouca experiéncia

em diagramacao e designers com muita experiéncia.
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e Participante 3 (Grupo 1)

O primeiro participante tem 22 anos e faz graduacdo em Design. Na primeira
pergunta do questionario respondeu que apresentava um nivel de atuacdo em
diagramacao e tipografia esporadico. Ou seja, ndo apresenta muita familiaridade
com o assunto.

Na primeira tarefa (diagramar a pagina do livro sem a leitura do guia) utilizou
40 minutos para diagramacéao (Figura 145).
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Figura 145: Primeira versdo da pagina diagramada do participante 3. (Fonte: DO AUTOR)

O participante optou por diagramar a pagina do livro em pagina simples (20
cm de largura por 26 cm de altura). Optou também por um fundo colorido para a
composicdo. E importante destacar que no foi perguntada qual a fonte tipografica

foi utilizada para o texto, pois ndo se sentiu necessidade em saber qual a tipografia e
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sim como ela foi utilizada e se as formas dos caracteres beneficiaram ou
prejudicaram a legibilidade.
Seguindo os aspectos do guia com recomendacdes tipogréaficas tem-se:

a) Legibilidade: Neste caso pdde-se observar que a fonte escolhida apresentou
pouca legibilidade (Figura 146). As letras ndo apresentam um desenho bem definido,
tem linhas espessas dificultando a leitura até para um adulto, a fonte escolhida pode
ser considerada uma fonte fantasia, prejudicial para a leitura realizada pelas

criangas.

|
Cited Ado od amigod nolbéd. Eled fazem de
tudo wwm pouco. Limpam, passam, lavam,
comvendam, bhincam c até Achnicm. Vivesm
ponr ai facilitando noddaid vidai.
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Figura 146: Escolha tipogréafica da primeira versdo da pagina diagramada do participante 3. (Fonte:
DO AUTOR)

b) Caracteres infantis: A fonte apresenta caracteres infantis, porém é
importante ressaltar que neste caso ndo favoreceu a leitura do texto pela

similaridade da forma das letras (Figura 147).

amigci
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Figura 148: Exemplo dos caracteres infantis utilizado pelo participante 3. (Fonte: DO AUTOR)

As letras a, g e o, apresentam formas muito parecidas e as linhas espessas

criam uma confusao e até a sensacdo de pouco espaco entre as letras.

C) O uso de serifas: A tipografia escolhida ndo apresenta serifas. Neste caso o

fato de ndo ter serifas nas letras ndo apresentou diferencas em relacdo a
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legibilidade. E importante destacar que a legibilidade é afetada por diversos fatores,
ou seja, pelo conjunto de caracteristicas das letras e ndo somente pelo uso de

serifas.

d) Tamanho da tipografia e da linha: O participante 3 utilizou uma tipografia
muito pequena. Pode-se observar que o bloco de texto em relagdo ao tamanho da
pagina é pequeno (Figura 145). E, por se tratar de uma letra com linhas espessas e
espacamentos pequenos seria importante a utilizacdo da fonte em um tamanho
maior, para facilitar a leitura.

As linhas da maneira que foram apresentadas sdo pequenas e de certa
forma apresentam aspectos positivos importantes para a leitura realizada pelas
criangas, ou seja, a crianga consegue realizar a leitura em uma uUnica vez sem
desviar o olhar. Todavia, ao montar a linha ndo foi considerado o conteudo do texto,
fazendo uma “quebra” na leitura (Figura 149), dificultando a compreensao de cada
linha pela crianca.

comvendam, bhincam c até Achnicm. Vivem

Figura 149: Exemplo da “quebra” de conteudo da linha. (Fonte: DO AUTOR)

e) Ascendentes e descendentes: O participante 1 utilizou uma tipografia com
ascendentes e descendentes muito curtos, dificultando uma diferenciacdo entre as
letras e consequentemente a legibilidade (Figura 150). E mesmo as letras caixa
baixa apresentam extensfes que ultrapassam a linha de x, causando uma confusao

ainda maior na leitura.

Limpam, pardam, lavam,

Figura 150: Exemplo dos ascendentes e descendentes da tipografia do participante 3. (Fonte: DO
AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A fonte utilizada pelo participante 1 remete a uma fonte

caligrafica. Apesar do guia considerar adequada uma fonte que remeta para a
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caligrafia, neste caso a inclinagao das letras dificultou o reconhecimento das letras,

J& que estas, apresentam pouco espacamento entre elas e linhas espessas.

g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: A fonte utlizada apresenta
diferentes espacamentos (Figura 151). Em vermelho esta o espaco entreletras, que,
além de ser muito pequeno, ndo existe uma homogeneidade entre os espacos. A
mesma coisa acontece com O espago entrepalavras, pequeno e sem
homogeneidade.

O espaco entrelinhas utilizado também foi pequeno para o texto, dificultando

ainda mais a leitura.

~ ® ~
Estes Aao oA amigoi fiolro4.
Figura 151: Exemplo dos espacamentos da fonte do participante 3. (Fonte: DO AUTOR)

h) Diagramacédo: Em relacdo a diagramacdo o participante ndo apresentou
muita ousadia. Utilizou um bloco de texto com figura ao fundo. Um problema em
relacéo texto e imagem aconteceu quando o texto ultrapassou a imagem causando

uma confusao entre texto e imagem (Figura: 152).
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Figura 152: Texto ultrapassou o limite da ilustragcdo. (Fonte: DO AUTOR)
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Essa abordagem realizada do participante foi importante para poder observar
o nivel de afinidade do participante com o assunto (diagramacao e tipografia).

Antes de abordar e analisar a segunda parte do teste, que consistiu na
diagramacdo da mesma péagina depois da leitura do guia com recomendacdes
tipograficas, sera realizada uma analise das perguntas 2 e 3 do questionario do
participante 3 para entender um pouco mais sobre as escolhas realizadas na
primeira parte do teste.

Na pergunta 2 sobre se existiu dificuldade para diagramacédo e se era a
primeira vez que ele diagramava um texto voltado para o publico infantil ele

respondeu: “Sim. Encontrei muita dificuldade antes de ler o guia e pouca dificuldade depois,
pois o guia me orientou sobre as principais questées sobre diagramagao para livros infantis.”

O quadro do diferencial semantico da pergunta 3 (Quadro 07) ficou da

seguinte maneira:

+ | +- - N - +- |+
Mais criativo X  Menos criativo
Mais confiante X | Menos confiante
Pressionado X Relaxado
Com medo X Com coragem
Decidido X  Indeciso
Determinado X | Confuso

Quadro 07: Diferencial semantico da pergunta 3 do participante 3.

Pelas respostas que o participante 1 marcou no quadro pdde-se perceber
claramente que ele sentiu dificuldade para diagramar pela primeira vez. Outro
aspecto que deve ser levado em consideracdo é que o participante ndo apresenta
muita familiaridade com o assunto e isso provavelmente foi um dos fatores que
influenciaram suas respostas.

Apés realizar a leitura do guia com recomendacdes tipogréaficas, com tempo
de leitura de 50 minutos, o participante 1 foi avisado que teria que diagramar

novamente a mesma pagina (Figura 153).
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Figura 153: Segunda versdo da pagina diagramada do participante 3. (Fonte: DO AUTOR)

Na segunda versédo da diagramacao o participante optou por diagramar em
pagina dupla. E importante lembrar que os participantes tinham liberdade de escolha
em relacdo a pagina simples e pagina dupla. Além disso, o participante trocou a
fonte tipografica, a cor de fundo e toda a diagramacao foi alterada. O tempo para
realizar essa tarefa foi de 40 minutos.

Outro aspecto a ser considerado € que sempre pode haver uma melhora em
uma mesma tarefa realizada pela segunda vez, entretanto € importante observar
gue neste caso as mudancas foram marcantes e bem visiveis e analisando as outras
respostas do questionario do participante 3 pdde-se perceber o porque das
mudancas.

Em relacdo a quarta pergunta, que era sobre como o participante se sentia
ao realizar a tarefa pela segunda vez com a leitura do guia, ficou da seguinte
maneira (Quadro 08):
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+ | +/- = N - +- o+
Mais criativo X Menos criativo
Mais confiante X Menos confiante
Pressionado X Relaxado
Com medo X Com coragem
Decidido X Indeciso
Determinado X Confuso

Quadro 08: Diferencial seméantico da pergunta 4 do participante 3.

Observou-se uma grande melhora em todos 0s aspectos, o participante 3 se
sentiu mais criativo, confiante e muito determinado. Talvez outro aspecto que
favoreca estas mudancas € porque o participante ndo tinha muita vivencia com o
assunto, e na primeira tarefa sentiu aspectos negativos.

Na quinta pergunta sobre se o Guia alterou a criatividade o participante

expbe da seguinte maneira sua opinido: “Auxiliou muito, pois esclareceu todas as
duavidas sobre os aspectos mais importantes na diagramagao de um livro infantil.”

Na sexta pergunta o participante foi indagado sobre o0 guia com

recomendacdes tipograficas, o resultado do diferencial semantico foi (Quadro 09):

+ | +- - N - +- |+
Claro X Confuso
Confiavel X N&ao confiavel
Objetivo X N&o objetivo
Amigavel X Hostil
Decidido X Indeciso
Inovador X Comum

Quadro 09: Diferencial semantico da pergunta 6 do participante 3.

Todas as caracteristicas foram favoraveis em relacdo ao guia com
recomendacdes tipogréaficas, portanto pode-se afirmar que para o participante 3 o
material foi de grande auxilio ja que este ndo tinha muito conhecimento sobre o
assunto.

Na sétima pergunta esperava-se obter uma resposta mais especifica em

relagdo ao guia e seu desempenho para realizar a tarefa. “Eu achei o material
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excelente. Me auxiliou muito para a tarefa. E extremamente esclarecedor e acrescentou muitas

coisas novas ao meu conhecimento sobre diagramacéo.”

Novamente uma resposta extremamente positiva sobre o material. E
importante destacar que houve uma grande melhora na diagramagédo da segunda
vez que o participante realizou a tarefa.

Abaixo uma analise mais detalhada da segunda versdo da tarefa, seguindo os

aspectos do guia com recomendacdes tipogréfica.

a) Legibilidade: Neste caso pobde-se observar que a fonte escolhida
apresentou uma melhora significativa na legibilidade (Figura 154) em relacdo a
primeira pagina. As letras apresentam um desenho mais definido. Abaixo nas
caracteristicas tipograficas serdo relatados os aspectos mais importantes da

diagramacéao e da escolha tipografica.

B odAr ot . woe oo olo e wm contimonts
Agora basta saber se eles possuem sentimento.

A maioria deles tem um coragao de ferro,
mas sera que ele funciona?

Ainda ndo se sabe essa resposta até os dias de hoie.

0O melhor a fazer é aproveitar a companhia dos amigos
robds.

Figura 154: Escolha tipografica da segunda versao da pagina diagramada do participante 3. (Fonte:
DO AUTOR)

b) Caracteres infantis: A fonte ndo apresenta caracteres infantis.

c) O uso de serifas: A tipografia escolhida ndo apresenta serifas.

d)Tamanho da tipografia e da linha: Na segunda versdo da péagina
diagramada do participante 3 as letras foram aumentadas, melhorando muito o
aspecto de leitura para uma crianca.

As linhas da maneira como foram apresentadas sdo peqguenas e apresentam
aspectos positivos importantes para a leitura realizada pelas criangas, ou seja, a
crianga consegue realizar a leitura em uma Unica vez sem desviar o olhar.

Entretanto, na segunda versao o participante 3 utilizou as linhas de forma que néo
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tivessem uma “quebra’ de conteudo fazendo com que a crianga obtenha um

entendimento no final de cada linha (Figura 155).

Estes s3o 0s amigos robds. G

Eles fazem de tudo um pouco.
Limeam, passam, [avam, conversam, brincam e até sorriem.
Vivem por ai facilitando nossas vidas.
Figura 155: Exemplo de bom uso da linha. (Fonte: DO AUTOR)
Entretanto, na ultima linha o participante cometeu uma quebra da linha,

apresentando um aspecto pouco adequado para a compreensao da linha (Figura
156).

O melhor a fazer é aproveitar a companhia dos amigos
robds.

Figura 156: Exemplo de bom uso da linha. (Fonte: DO AUTOR)

e) Ascendentes e descendentes: O participante 3 utilizou novamente uma
tipografia com ascendentes e descendentes muito curtos, dificultando uma
diferenciacdo entre as letras e conseqglentemente a legibilidade (Figura 157). Os
descendentes nao ultrapassam a linha de base, dificultando ainda mais a

diferenciacao entre as letras.

Eles fazem de fudo um POUCO.

Figura 157: Exemplo dos ascendentes e descendentes da tipografia do participante 3. (Fonte: DO
AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A fonte da segunda versédo da pagina diagramada nao

apresenta relacdo com o estilo caligrafico.
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g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: A fonte utilizada apresenta
diferentes espacamentos (Figura 158). Em vermelho est4d o espaco entreletras,
observou-se que o participante 3 ndao levou em consideragdo 0 espaco entre as
letras, pois, continua muito pequeno e ndo existe uma homogeneidade entre 0s
espacos. Todavia, o espaco entrepalavras esta melhor definido e mais homogéneo,

auxiliando a legibilidade.

Figura 158: Exemplo dos espacamentos da fonte do participante 3. (Fonte: DO AUTOR)

Em relacdo ao espaco entrelinhas o participante 3 na segunda parte da tarefa
aumentou bastante o espacamento. Na primeira pagina ele utilizou um espacamento
muito grande, ou seja, 0 texto ndo apresenta uma continuidade, as frases ficam
muito separadas dificultando uma fluidez no texto.

Na segunda pagina o espacamento foi melhor, facilitando a leitura, o texto

apresenta uma continuidade (Figura 159).

Estes 530 0s amigos robds. o

Eles fazem de tudo um pouco.
Limeam, passam, l[avam, conversam, brincam e até sorriem.

Vivem por ai facilitando nossas vidas.

Agora basta saber se eles possuem sentimento.

A maioria deles tem um coracao de ferro,
mas sera que ele funciona?

Ainda nao se sabe essa resposta até os dias de hoie.
0 melhor a fazer é aproveitar a compeanhia dos an;:)%os
robds.

Figura 159: Exemplo dos espacamentos entrelinhas do participante 3 na segunda tarefa. (Fonte: DO
AUTOR)
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h) Diagramacdo: Em relacdo a diagramacéo o participante resolveu transformar a
pagina simples em pagina dupla, dividiu o texto em dois blocos, um em cada folha.
Essa divisdo causou uma melhora na legibilidade. Outro aspecto interessante que o
participante utilizou foi criar um dégradé entre o contraste das linhas. Na primeira
pagina a linha vai da mais escura a mais clara e na outra ocorre o contrario. Esta
alternancia cria um ritmo interessante ao texto, melhorando a sensacdo de

continuidade do texto.

Para finalizar € importante ressaltar que o participante apresentou grandes
avancos em relacdo a diagramacgdo da primeira parte do teste para a segunda.
Mesmo considerando que uma mesma tarefa realizada pela segunda vez pode
apresentar uma possivel melhora, péde-se perceber que as mudancas foram muito
grandes e que o guia realmente auxiliou.

O proprio participante afirma a sua melhora na realizacdo da segunda tarefa e
como o material afetou sua visdo sobre o assunto. Considerando que o participante
nao apresentava muita familiaridade com o assunto, as mudancas realizadas com a
leitura do guia foram relacionadas mais aos aspectos impactantes e visiveis, ou seja,
0 participante ndo se preocupou com 0s pequenos detalhes, como um bom
espacamento entreletras e até mesmo com ascendentes e descendentes maiores e
bem definidos para facilitar a leitura das criancas.

Outro aspecto importante que fica bem claro é que a legibilidade € uma soma
de fatores e mesmo o guia apontando para diversos fatores relacionados a melhora
da legibilidade, é visivel que realizando mudancas em alguns aspectos a legibilidade
pode melhorar muito.

O tempo para realizar as duas tarefas foi 0 mesmo, 40 minutos. Esperava-se
gue para realizar a segunda tarefa o participante utilizaria menos tempo, portanto,
isso indica que o participante reavaliou seus conhecimentos em relacdo aos
aspectos que o guia propde para melhorar a legibilidade.

E importante ressaltar que a analise do participante em relacdo aos seus
sentimentos, a realizacdo da segunda parte da tarefa e sua visdo sobre o guia com
recomendacdes tipogréficas sdo extremamente positivos, pois 0 participante néo
tem muita familiaridade com o assunto, jA& que ndo realiza muitos trabalhos de
diagramacdo e nao conhecia materiais sobre o assunto diagramacdo e escolha

tipogréfica para livros literarios infantis.
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e Participante 8 (Grupo 2)

O participante 8 tem 36 anos e é mestre na area de Design. Na primeira
pergunta do questionario respondeu que apresentava um nivel de atuacdo em
diagramacao e tipografia frequente. Ou seja, apresenta muita familiaridade com o
assunto e trabalha diretamente com diagramacéao de livros infantis.

Na primeira tarefa (diagramar a pagina do livro sem a leitura do guia) utilizou
40 minutos para diagramar a pagina (Figura 160).

Agoro basio saber se eles possuem
senfimento. A maorio deles fem um
coragBo de ferro, mas serd que ele
furciona?

Estes s80 o amiges robSe Eles

fazem de fudo um pouco. Limpam,

passam, lavam, conversam, beecam @ .
até sorriem. Vivem por of foclitanda d
nossas vidas,

o

e Anda ndo e sobe essa respasta ofé os dos
(\./l-\QJ dchqc‘omofuzeréapmn—a
companhia dos amigos robBs
i o

Figura 160: Primeira versdo da pagina diagramada do participante 8. (Fonte: DO AUTOR)

O participante optou por diagramar a pagina do livro em péagina dupla (40 cm
de largura por 26 cm de altura). Optou também por um fundo colorido para a
composicao.

O participante ousou mais na utilizacdo do texto, criou formas que delimitam o
espaco em relacdo ao fundo enfatizando uma separacdo maior entre texto e
imagem.

Seguindo os aspectos do guia com recomendacdes tipografica tem-se:



220

a) Legibilidade: Pdde-se observar que neste caso a fonte e a maneira como o
participante dispds o texto na pagina propiciou uma boa legibilidade (Figura 161).

Alguns aspectos podem melhorar e estes serao relacionados a seguir.

/ Estes sdo os amigos robSs. Eles
fazem de fudo um pouco. Limpam,
passam, lavam, conversam, brincam e
até sorriem. Vivem por af facilitando
NOSSAs Vidas.

A
NN

Figura 161: Escolha tipogréafica da primeira versao da pagina diagramada do participante 8. (Fonte:
DO AUTOR)

b) Caracteres infantis: A fonte apresenta caracteres infantis, porém &
importante ressaltar que neste caso ndo favoreceu a leitura do texto pela

similaridade da forma das letras (Figura 162).

- A
amigas  robds.
Figura 162: Exemplo dos caracteres infantis utilizado pelo participante 8. (Fonte: DO AUTOR)

As letras a, g e 0, apresentam formas extremamente parecidas, praticamente

nao existe nenhuma distincdo de uma letra com a outra, prejudicando muito a leitura.

c) O uso de serifas: A tipografia escolhida ndo apresenta serifas. Neste caso o
fato de nao ter serifas nas letras pode ter sido um fator negativo. Provavelmente com
0 uso de serifas as letras teriam uma maior diferenciacdo uma da outra, facilitando a

leitura realiza pelas criancas.
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d) Tamanho da tipografia e da linha: O participante utilizou uma tipografia de
bom tamanho. Pdde-se observar que o bloco de texto em relagdo ao tamanho da
pagina € pequeno e este aspecto facilita a leitura.

As linhas da maneira que foram apresentadas sdo pequenas e apresentam
aspectos positivos importantes para a leitura realizada pelas criangas, ou seja, a
crianga consegue realizar a leitura em uma Unica vez sem desviar o olhar. Todavia,
novamente ao montar a linha néo foi considerado o contetdo do texto, fazendo uma
‘quebra” na leitura (Figura 163), dificultando a compreensdo de cada linha pela
crianca. E interessante destacar que o participante apresenta muita familiaridade

com o assunto e € um designer atuante do mercado de editoragdo infantil.

Agora basta saber se eles possuem
senfimento. A maioria deles tem um
coragdo de ferro, mas serd que ele
funciona?

Figura 163: Exemplo da “quebra” de conteudo da linha. (Fonte: DO AUTOR)

e) Ascendentes e descendentes: O participante utilizou uma tipografia com
ascendentes e descendentes com tamanhos relativamente bons (Figura 164). Eles

apresentam homogeneidade e aspectos positivos para uma boa leitura.

Agora basta saber se eles possuem

Figura 164: Exemplo dos ascendentes e descendentes da tipografia do participante 8. (Fonte: DO
AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A fonte utilizada pelo participante ndo apresenta nenhuma
relacdo com o estilo caligréfico, o participante ndo utilizou nenhuma inclinagdo na

letra.

g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: A fonte escolhida pelo participante

nao apresenta espacamento entreletras, as palavras se apresentam como blocos
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sem um minimo de “respiro” entre as letras, o que apresenta um aspecto negativo
muito grande para a leitura realizada pelas criancgas.

Entretanto foi utilizado um bom espacamento entrepalavras com
homogeneidade nos espacos. Outro aspecto positivo é em relagdo ao espaco
entrelinhas, o bloco de texto apresenta um bom espagamento entrelinhas (Figura

165).

Agora basta saber se eles possuem

sentimento. A maioria deles tem um

Go de ferro, mas serd que ele
ii;]o?

Figura 165: Exemplo dos espacamentos da fonte do participante 8. (Fonte: DO AUTOR)

3

h) Diagramacao: Em relagdo a diagramagdo o participante utilizou um dos
principios citados por Nodelman (1988), ou seja, blocos de textos com ilustracfes
ao fundo. O aspecto mais interessante utilizado pelo participante foram as
demarcacdes que ele utilizou para enfatizar ainda mais os blocos de texto e fazer

uma separacao entre texto e fundo (Figura: 166).

Estes sGo os amigos robds. Eles
fazem de fudo um pouco. Limpam,
passam, lavam, conversam, brincam e
até sorriem. Vivem por of facilitando
nossas vidas.

ofo
aj>

Figura 166: Texto ultrapassou o limite da ilustragdo. (Fonte: DO AUTOR)

\
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Essa abordagem realizada do participante foi importante para poder observar
o nivel de afinidade do participante com o assunto (diagramacgdo e tipografia).
Percebeu-se que o participante apresentava familiaridade com o assunto e que
focou em aspectos importantes para uma boa escolha tipografica e diagramacéo de
texto voltado para as criangas.

Antes de abordar e analisar a segunda parte do teste, que consistiu na
diagramacdo da mesma péagina depois da leitura do guia com recomendacdes
tipograficas, sera realizada uma andlise das perguntas 2 e 3 do questionario do
participante 8 para entender um pouco mais sobre as escolhas realizadas na
primeira parte do teste.

Na pergunta 2 sobre se existiu dificuldade para diagramacéo e se era a
primeira vez que ele diagramava um texto voltado para o publico infantil ele
respondeu que nao sentiu nenhum tipo de dificuldade.

O quadro do diferencial semantico (Quadro 10) da pergunta 3 ficou da

seguinte maneira:

+ | +- - N - +- |+
Mais criativo X Menos criativo
Mais confiante | x Menos confiante
Pressionado X Relaxado
Com medo X Com coragem
Decidido X Indeciso
Determinado X Confuso

Quadro 10: Diferencial semantico da pergunta 3 do participante 8.

Pelas respostas que o participante apontou no quadro pbde-se perceber
claramente que ele se sentiu muito a vontade com a realizacdo da primeira parte da
tarefa, provavelmente pela sua familiaridade com o assunto.

Apés realizar a leitura do guia com recomendacdes tipograficas, com tempo
de leitura de 50 minutos, o participante foi avisado que teria que diagramar

novamente a mesma pagina (Figura 167).
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B

Agora, basta saber
se cles possuem sentimento

n s “ A maioria deles tem um coragao de ferro,

n“os mas serd que ele funciona?

Estes 330 05 amigos robds

Eles fazem de tudo um pouco
Limpam, passom, lavam,

conversam, brincam e até sorriem

vi i, facilitando idas
vem por a itando nossas vi Ainda ndo se sabe essa resposta

@’ ‘(9 até os dias de hoje
G O melhor a fazer & aproveitar
V " ,u a companhia dos amigos robds.

Figura 167: Segunda versao da pagina diagramada do participante 8. (Fonte: DO AUTOR)

Na segunda versdo da diagramacdo o participante continuou com a
diagramacao em pagina dupla. O tempo para realizar essa tarefa foi mais rapido, ele
levou 25 minutos.

Em relacédo a quarta pergunta, que era sobre como o participante se sentia
ao realizar a tarefa pela segunda vez com a leitura do guia, ficou da seguinte

maneira (Quadro 11):

+  +/- - N - +- |+
Mais criativo X Menos criativo
Mais confiante | x Menos confiante
Pressionado X Relaxado
Com medo X Com coragem
Decidido X Indeciso
Determinado X Confuso

Quadro 11: Diferencial seméantico da pergunta 4 do participante 8.
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Observou-se que em alguns aspectos o participante apresentou melhoras. Ele
se sentiu mais determinado e decidido para realizar a tarefa, provavelmente com as
informagdes que ele recebeu do guia, alguns aspectos foram abordados de modo
mais determinante.

Essa constatacdo se apresenta na resposta da pergunta 7 do questionario

sobre a opinido do participante em relagcéo ao guia, ele aponta que :

Auxiliou bastante, sim, na tarefa, de modo claro e confiavel. Refiz
a parte tipogréafica com as recomendacdes do guia. Mudei o espaco
entre letras, entre linhas e entre palavras, e quebrei as linhas pelo
conteudo do texto. E mudei para uma fonte menos baguncada, com
leve inclinagdo e tipos mais faceis de serem diferenciados. Acho muito
bom que seja publicado, para ajudar diagramadores a cumprirem suas
tarefas!

Entretanto o participante se sentiu mais pressionado e com medo. Acredita-se
gue para um profissional da area que trabalha ha muitos anos com diagramac&o pra
livros infantis, quando é apresentado um material com conteudos novos ele se sinta
pressionado em relacdo a rever seus conceitos definidos.

Na quinta pergunta sobre o guia com recomendacdes tipograficas, o

participante 8 afirmou que: “Auxiliou o trabalho de forma a torna-lo mais eficiente: mais

legivel para o publico-alvo, mais interessante para as criancas, mais focado no resultado e no

usuario.”

O participante ndo relatou que se sentiu pressionado ou que 0 guia apontou
para uma falta de criatividade ao diagramar a pagina novamente.

Na sexta pergunta o participante foi indagado sobre o guia com

recomendacdes tipograficas, o resultado do diferencial semantico foi (Quadro 12):

+  +/- - N - +- |+
Claro X Confuso
Confiavel X N&ao confiavel
Objetivo X N&ao objetivo
Amigavel X Hostil
Decidido X Indeciso
Inovador X Comum

Quadro 12: Diferencial seméantico da pergunta 6 do participante 8.
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Todas as caracteristicas foram favoraveis em relacdo ao guia com
recomendacdes tipogréficas, portanto pode-se afirmar que para o participante 8 o
guia poderia ser mais amigavel, decidido e objetivo. Aponta da seguinte maneira sua

opinido: “Pode ser mais amigavel, se deixar de lado a formatag&o académica ao citar outros
autores de modo mais informal, e reduzir a fonte das referéncias bibliogréaficas — acho que néo

sdo tao importantes assim. Ficaria mais parecido com um livro normal.”

Abaixo uma analise mais detalhada da segunda versdo da tarefa, seguindo os

aspectos do guia com recomendacdes tipografica.

a) Legibilidade: Neste caso pode-se observar que a fonte escolhida
apresentou uma melhora significativa na legibilidade (Figura 168) em relacdo a
primeira pagina. As letras apresentam uma leve inclinagéo e também foi inserido um
espacamento entreletras. O modo como o texto foi aplicado nas paginas nao

apresentou mudancgas.

Estes sdo os amigos robds.

Eles fazem de tudo um pouco.
Limpam, passam, lavam,

conversam, brincam e até sorriem.
Vivem por ai, facilitando nossas vidas.

|

Figura 168: Escolha tipografica da segunda versao da pagina diagramada do participante 8. (Fonte:
DO AUTOR)

b) Caracteres infantis: A fonte apresenta caracteres infantis. E puderam-se
observar mudancas sutis, porém importantes, as letras a, o e g apresentam formas

gue facilitam uma diferenciacéo entre as letras (Figura 169).

0s amigos robés.

Figura 169: Diferenciacé@o entre os caracteres infantis. (Fonte: DO AUTOR)
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c) O uso de serifas: A tipografia escolhida ndo apresenta serifas.

d)Tamanho da tipografia e da linha: Na segunda versdo da pagina
diagramada do participante, as letras permaneceram do mesmo tamanho que na
primeira versao.

As linhas da maneira como foram apresentadas s&o peqguenas e apresentam
aspectos positivos importantes para a leitura realizada pelas criangas, ou seja, a
crianca consegue realizar a leitura em uma Unica vez sem desviar o olhar.
Entretanto, na segunda versdo o participante 8 utilizou as linhas de forma que no

final de cada uma tivesse uma compreensao do contetdo (Figura 170).

Estes sao os amigos robds.

Eles fazem de tudo um pouco.
Limpam, passam, lavam,
conversam, brincam e até sorriem.

Vivem por ai, facilitando nossas vidas.

1
Figura 170: Exemplo de bom uso da linha. (Fonte: DO AUTOR)

e)Ascendentes e descendentes: A nova fonte escolhida pelo participante
apresenta ascendentes e descendentes demarcados e homogéneos, aspectos

favoraveis para a leitura (Figura 171).

a_companhia_dos amigos robgs.

Figura 171: Exemplo dos ascendentes e descendentes da tipografia do participante 8. (Fonte: DO
AUTOR)

f) Estilo Caligrafico: A fonte da segunda versdo da pagina diagramada
apresenta relagcdo com o estilo caligrafico. Uma leve inclinacdo pode representar

uma melhora para a leitura das criangas.
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g) Entreletras, entrepalavras e entrelinhas: O entrepalavras e
entrelinhas continuaram com um bom tamanho. O participante aumentou o

espacamento entreletras para melhorar a legibilidade dos textos (Figura 172).

Eptels o ok apmios robok.

Figura 172: Exemplo dos espacamentos da fonte do participante 8. (Fonte: DO AUTOR)

h) Diagramacao: O participante ndo realizou mudancas em relacdo a

diagramagao.

Pbdde-se observar que o participante 8 apresenta grande familiaridade com o
assunto diagramacdo e escolha tipografica. Essa familiaridade fica ainda mais
evidente quando na segunda parte do teste as mudancas realizadas foram bastante
sutis.

As mudancas que o participante apontou foram todas observadas e relatadas
na analise realizada anteriormente.

Outro aspecto importante citado pelo participante foi em relacdo a publicar um
material de apoio para diagramadores que atuam nessa area de editoracdo,
justificando a importancia desta pesquisa.

Puderam-se perceber com a analise realizada, mudancas nitidas entre
participantes com pouca experiéncia e muita experiéncia. Todavia nos 2 grupos

analisados as mudancas foram positivas.

6.4 CONSIDERACOES FINAIS

Na secdo 6 foram relatados todos o0s passos seguidos para realizar o
experimento desta pesquisa, assim como, os resultados do experimento.

Tem-se que o material criado nesta pesquisa, 0 guia com recomendacdes
tipogréficas, apresentou grande auxilio para os designers que realizaram o

7

experimento. Entretanto é importante afirmar que por se tratar de uma avaliagéao
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gualitativa ndo se pode chegar a conclusdes exatas e sim a suposi¢des a partir dos
resultados obtidos pelos participantes.

No Grupo 1, participantes com atuacdo esporadica em diagramacao,
percebeu-se que as mudancas ocorreram em aspectos mais especificos como,
espacamentos e tamanho da tipografia e da linha. As respostas do questionério
foram muito favoraveis ao guia, mostrando aspectos positivos da leitura do material
apresentado aos participantes.

No Grupo 2, participantes com atuacdo frequente em diagramacéo, as
mudangas ocorreram em mais aspectos, como tamanho da tipografia e da linha,
ascendentes e descendentes, estilo caligrafico das linhas e espagcamentos. Com
iISSO, percebeu-se que 0s participantes com mais experiéncia no assunto
observaram e buscaram mais aprimoramento na realizagdo da segunda tarefa.

Todavia, todos o0s participantes apresentaram aspectos favoraveis a
legibilidade das criancas, seguindo os conceitos do guia com recomendacdes
tipograficas.

Os participantes apontaram também que o guia foi de grande auxilio
destacando aspectos positivos do material. O guia em sua maior parte nao
apresentou um limitador de criatividade e em alguns casos chegou a agucar este
sentimento.

Para finalizar € necessario destacar que as mudancas realizadas nas paginas
diagramadas pelos participantes no experimento podem favorecer a legibilidade dos
textos na leitura realizada pelas criancas, ou seja, com pequenas e grandes
mudancas em aspectos da diagramacao e escolha tipogréafica os pequenos leitores
podem receber grandes beneficios no ato da leitura.

A seguir um mapa conceitual da secdo 6 (Figura 173) desta pesquisa. Neste
mapa, primeiramente esta exemplificado como ocorreu a construcdo do guia e logo
apos, o andamento do experimento.

Depois, foi realizada a andalise das paginas diagramadas dos participantes,
assim como, as respostas dos questionarios. A partir dessa analise, chegou-se a

conclusdes referente ao questionario e as paginas diagramadas.
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SECAO b — EXPERIMENTO PARA VALIDACAO DO GUIA
COM RECOMENDAGOES TIPOGRAFICAS PARA LIVRO
DE LITERATURA INFANTIL

-Respostas positivas em
relagdo ao guia com bom uso do guia e
r'ecorr\endaqéei mudaram alguns aspectos
tipogrdficas. ara melhorar a
regmmdm dos textos.

-Os participantes fizeram

-Tanto no Grupo 1
quanto no Grupo 2, o
quia foi atil para se
realizar a diagramagdo e
escolha tipogrdfica,

-Observou-se que os
participantes do Grupo 2
foram mais minuciosos
em suas mudangas.

Figura 173: Mapa conceitual da secdo 6 desta pesquisa. (Fonte: DO AUTOR)
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa procurou auxiliar os designers graficos na diagramacdo e
escolha tipogréfica dos livros literarios infantis. Com isso, esperava-se obter
solucbes em relacdo a legibilidade dos livros literarios infantis, ou seja, criando um
material de apoio aos designers (guia com recomendacdes tipograficas) os livros
infantis que s&o disponibilizados para as criancas poderdo apresentar uma maior
gualidade em relacéo a leitura.

Os livros literarios infantis sdo muito utilizados nas escolas e além de propiciar
entretenimento apresentam a funcdo de promover a aquisicdo de conhecimento para
0S pequenos leitores. A vivéncia com a leitura propicia o desenvolvimento do
pensamento organizado, levando a crianga a uma postura consciente frente a
realidade que vive e atua.

E importante destacar que a crianca que |& passa a ser agente ativo que
constroi sua propria cultura e serve de contribuicdo para o mundo adulto. Portanto a
leitura do livro infantil pode propiciar as criangas inidmeros aspectos positivos para o
seu desenvolvimento tanto dentro da escola quanto fora dela.

Sendo assim essa pesquisa se trata de uma contribuicdo que afeta
diretamente os pequenos leitores, ou seja, auxiliando designers na diagramacéo e
escolha tipografica, os textos infantis apresentados a elas, irdo apresentar uma
melhor qualidade.

O problema da pesquisa se centrou na construcdo de um guia com
recomendacdes tipograficas voltado para designers, ou seja, sobre as questbes de
verificar como se da a relacdo da tipografia na construcdo do livro infantil, mais
precisamente nos livros de literatura, destacando que a crianca necessita para
estimulo a leitura, de um material pertinente com os principios da legibilidade,
considerando as caracteristicas dos desenhos tipogréficos.

Levando em conta o problema exposto foi gerada a seguinte questéo no inicio
desta pesquisa: A criacdo de um guia com recomendacdes para a escolha
tipografica e diagramacao de livros literarios infantis constitui uma forma de
beneficio para o trabalho dos desighers que atuam nesse segmento de
mercado?

O experimento realizado nesta pesquisa com designers apontou para uma

reposta positiva a esta questdo, ou seja, pdde-se perceber que os designers, tanto
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0s que auxiliaram na readequacdo do guia, quanto os que participaram do
experimento, apontaram varios fatores positivos em relacgdo ao guia com
recomendacodes tipogréficas.

Alguns desses fatores puderam ser vistos nas analises das péaginas
diagramadas realizadas nesta pesquisa (Secdo 6), ou seja, os participantes do
experimento utilizaram conceitos explorados no guia para realizar a composicao da
pagina. Outros aspectos positivos foram as préprias opinides dos participantes em
gue apontaram o guia como um material de apoio e facilitador para a diagramacao e
escolha tipogréfica nos livros infantis.

Os designers entrevistados que auxiliaram na readequacéo do guia, também
contribuiram com seus conhecimentos e opinides referentes ao guia. Apontaram que
o material pode beneficiar na editoracéo dos livros infantis e auxiliaram apontando
aspectos que poderiam ser mudados no guia para melhorar o seu desempenho.

A seguir serdo apontadas algumas consideracdes divididas por topicos.

e Quanto ao Objetivo Geral

O objetivo geral dessa pesquisa foi elaborar um guia com recomendacdes
tipogréaficas sobre os livros de literatura infantil, para auxiliar tanto os designers
graficos em geral como os que ja atuam no seguimento de editoracdo infantil,
considerando os impactos da tipografia, particularmente dos aspectos relacionados
a legibilidade e as caracteristicas dos desenhos tipograficos.

Acredita-se que este objetivo foi cumprido com sucesso e 0 material criado
nessa pesquisa ira ser de grande auxilio na editoracdo dos livros literarios infantis e
ajudara na leitura das criancas, ja que o0 guia desde seu inicio visou a melhora da
legibilidade dos textos.

Cada caracteristica tipografica foi bem elaborada e explorada para apontar
guais os caminhos existentes e considerados mais adequados para o designer
seguir ao diagramar um livro, assim como, escolher uma tipografia. Todavia, ndo
apenas se trata de um material de apoio para designers que atuam no mercado
como também para pesquisadores que desejam se aprofundar nessa area de

estudo.
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e Quanto aos Objetivos Especificos

Um dos objetivos especificos desta pesquisa se tratava em determinar no
referencial tedérico quais eram as condi¢Oes ideais de legibilidade em relacdo aos
projetos de obras literarias voltados ao publico infantil.

Este objetivo também foi cumprido. Foram evidenciadas varias pesquisas
existentes com criangas em que o foco principal era a legibilidade e
consequentemente a melhoria da leitura realizada por elas.

Também foram analisados livros infantis premiados no universo literario e
livros muito utilizados nas escolas (como livros escritos por Ziraldo e Eva Furnari)
para demonstrar como estavam sendo realizadas a escolha tipografica e
diagramacéao nestes livros.

E importante apontar também que existem muitas pesquisas que foram
realizadas e que estdo sendo realizadas referentes a leitura das criancas que esta
pesquisa nao levou em consideracao. Entretanto acredita-se que grande parte das
pesquisas foram citadas, discutidas e evidenciadas.

Em relacdo ao segundo objetivo especifico, a investigacdo de como o0s
aspectos tipograficos funcionam e apresentam relacbes um com 0s outros para
proporcionar uma leitura com maior legibilidade para as criancas, acredita-se que
também foi cumprido.

Tanto no referencial tedrico quanto no experimento essas relacdes foram
percebidas. No experimento foram realizadas as analises das paginas diagramadas
e viu-se que as caracteristicas tipograficas apontados no guia, quando bem
utilizadas podem favorecer para uma boa legibilidade.

Quanto ao ultimo objetivo especifico, ou seja, estabelecer parametros e
recomendacdes para os designers que atuam no segmento de projeto grafico para
obras literarias infantis, também foi cumprido. Com a criacdo do guia com
recomendacdes tipograficas, foi criado um material de apoio com parametros e

recomendacdes para a diagramacao e escolha tipogréafica para os designers.

e Contribuicdo ao Design

Em relacdo a contribuicdo ao Design, essa pesquisa apresenta uma
grande compilagdo das pesquisas existentes sobre legibilidade voltada para os

textos infantis.
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Assim como um material criado com o resumo e as principais contribuicdes
dessas pesquisas, 0 guia com recomendacdes tipogréficas.

E importante destacar também que ainda n3o existe no mercado brasileiro
um guia, ou até mesmo, materiais que fazem aprofundamentos no tema desta
pesquisa, diagramacao e escolha tipogréfica para livros literarios infantis, e que esta
pesquisa apresenta uma importante compilagéo de diversos estudos existentes pelo

mundo.

e Trabalhos realizados

Durante o desenvolvimento desta pesquisa foram publicados artigos. O
primeiro deles foi no 5° Congresso Internacional de Design (2009), com o nome de
Livro Infantil: Analise sobre a Diagramacéao e o Uso da Tipografia.

Foi publicado um artigo nos anais no Il Simposio Nacional de Tecnologia e
Sociedade — Desafios para a Transformacdo Social, UTFPR, com o nome de
Legibilidade: um estudo sobre o0 uso de serifas em textos de livros infantis.

Também foram publicados 2 artigos no Congresso P&D Design no ano de
2010: Aspetos tipograficos: os caracteres infantis, o estilo caligrafico das
letras e os espacejamentos; Fatores culturais relacionados com pesquisas
sobre a leitura feita pelas criancas.

Acredita-se que seja possivel realizar outras publicacbes com as outras
secbes desta pesquisa, principalmente as referentes a compilacdo tedrica e ao

experimento e seus resultados.

e Continuidade

Acredita-se que esta pesquisa se trata apenas de um pequeno comeco
dentro de um grande projeto de estudo relacionado a leitura infantil.

Espera-se realizar com as criancas brasileiras 0 mesmo que outros
pesquisadores apontados no guia realizaram em seus respectivos paises, ou seja,
realizar pesquisas com as criancas referentes a leitura considerando as diferencas
culturais brasileiras.

E importante destacar que no Brasil as condi¢bes culturais sdo muito

diferentes em relagcdo aos outros paises apontados nesta pesquisa, e que considerar
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estes aspectos em pesquisas futuras é um fator de extrema importancia para saber
como os desenhos dos caracteres e outros aspectos da legibilidade podem afetar o
rendimento da leitura das criangas em inicio de aprendizagem.

Espera-se, portanto, no futuro realizar pesquisas diretamente com criancas
brasileiras em inicio de aprendizagem para buscar novos conhecimentos
relacionados a cada caracteristica tipografica apresentada nesta pesquisa, ou seja,

criar parametros importantes considerando a cultura infantil no Brasil.
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APENDICE A- Guia Tipografico
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APENDICE B- Questionarios respondidos pelos designers sobre o

guia tipografico

Abaixo segue o questionario da designer Luciana Facchini Loneto:

1- Quando vocé diagrama um livro literario voltado para as criancas, recorre
a algum tipo de material de apoio (livros, revistas, artigos...)? Caso
afirmativo, qual/is?

Dependendo do tema, sim. Mais para pesquisa e embasamento

estético/histérico do que tipografico.

2- Qual a sua opinido em relagédo a criagdo de um manual especifico para
tipografia voltado as criancas?

Acho util, porém como todo manual, é restritivo para o lado criativo. Como o

universo infanto-juvenil € muito rico em possibilidades, um manual tb serve

para ser transgredido.

3- Vocé poderia relatar qual o seu processo de escolha tipografica para
livros de literatura infantil?

Particularmente, me atenho mais ao dialogo do tipo com a ilustracao.

Preocupada também com a legibilidade.

O uso de “fonte fantasia” € quase proibitivo no caso de livro infantis.

A leitura deve ser facil e direta.

Mesmo dentro desses parametros ha uma infinidade de possibilidades.

4- A idade interfere na escolha tipogréafica?

Sim.

5- Emrelacgéo a legibilidade dos textos, existe algum critério que vocé segue

para escolha tipografica para auxiliar a leitura dos textos pelas criancas?
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Em relacdo a fonte serifada ou sem serifa: ndo. Nao acho que importa tanto

assim.

6- Em relacdo a diagramacdo, existe mais liberdade de acordo com
determinada faixa etéaria?

Sim, quanto maior a criangca, mais texto e mais possibilidades na

diagramacéo.

7- Vocé encontrou dificuldade para entender algum conceito do manual?
Caso afirmativo, quall/is é/sé@o este conceito?

Achei 0 comeco do manual um pouco confuso, com conceitos um pouco

polémicos e sem explicacdo de onde véem, de como se chegou nisso...

Depois achei claro.

8- Existe alguma caracteristica tipografica que ficou mal explicada? Ou
entdo que faltaram informacdes para realizar determinada tarefa: como
escolher o tamanho certo do caractere ou tamanho dos ascendentes e
descendentes.

Eu achei claro.

9- Existe alguma caracteristica tipografica que vocé acredita ndo constar no
manual? Caso afirmativo, quallis é/séo ela/s?

Nao.

10- Vocé gostaria de colocar alguma informacédo importante nesse manual?
Caso afirmativo, quall/is é/sao ela/s?

N&o.

Sinto falta de exemplos, livros que foram muito bem sucedidos e sao

paradigmas pro mundo dos livros infantis.

11- Para finalizar, gostaria de saber quais sdo 0s aspectos positivos e

negativos do manual?



269

Achei interessante. Na verdade como foi demonstrado ndo ha um consenso
em relacdo ao uso tipografico em livros infantis.
Mas aponta caminhos muito interessantes e que Sao proveitosos.

Abaixo segue o questionario do designer e ilustrador Daniel Bueno:

1- Quando vocé diagrama um livro literario voltado para as criancgas, recorre
a algum tipo de material de apoio (livros, revistas, artigos...)? Caso
afirmativo, qual/is?

Assim como no ato de criar ilustracdes, ao conceber o projeto grafico de uma

publicacdo e diagramar n&o é raro eu folhear livros para buscar inspiragao.

Nesses casos, recorro aos diversos livros e revistas que tenho em casa, de

artes, design, ilustracdo, e é claro, livros infantis.

N&o tenho o costume de consultar livros técnicos e teoricos na hora de

diagramar, mas € evidente que leio eventualmente obras sobre tipografia e

design, como “O tipo da gréafica” (Claudio Ferlauto), “Livro Infantil?” (Guto

Lins), “Elementos do estilo tipografico” (Robert Bringhurst), “O design do livro”

(Richard Hendel), “Novos Fundamentos do Design” (Ellen Lupton e Jenifer

Cole Philips)etc.

2- Qual a sua opinido em relacdo a criacdo de um manual especifico para
tipografia voltado as criancas?
E pertinente e sera (til, pois a tipografia voltada para livros infantis ainda é

assunto pouco difundido.

3- Vocé poderia relatar qual o seu processo de escolha tipografica para livros
de literatura infantil?
Busco adequacado ao conjunto do projeto grafico, ou seja, procuro escolher
uma fonte que leve em consideracdo o projeto e aspectos que o definiram: a
faixa etaria, o tom (leve ou pesado, sobrio ou divertido, etc), peculiaridades do
tema e do texto (como por exemplo, um periodo histdrico citado no texto, um
movimento ou postura ideoldgica, caracteristicas dos personagens e do
ambiente em que se encontram etc), a diagramacéao (cheios e vazios, o modo

como o texto se relaciona com a pagina e imagens).
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4- A idade interfere na escolha tipografica?
Sim. Mas no meu caso nunca fiz um livro para o publico mais novo, até 6
anos. Costumo ilustrar livros infanto-juvenis, e os livros infantis que elaborei

foram, de modo geral, feitos para crian¢as mais velhas, de 10, 11 anos.

5- Em relacao a legibilidade dos textos, existe algum critério que vocé segue
para escolha tipografica para auxiliar a leitura dos textos pelas criancas?
Fico atento ao tamanho da tipografia, da linha e as quebras de linha. Existem
momentos especiais também, como quando a historia pede que o texto e a
fonte aparecam de modo inusitado: mais de uma vez, ja desenhei a mao as
letras para compor uma frase importante de uma histéria (historias essas que

tinham relagcdo com o universo escolar e com questdes de escrita).

N&o acho que exista uma regra muito rigida quanto ao uso de serifa, cada
caso € um caso. Sei que artistas graficos de formacdo moderna como o
Ziraldo s&o contrarios ao uso de serifa, por exemplo. Mas no livro “Um Garoto
chamado Rorbeto” , de Gabriel o Pensador — ilustrado por mim, e com design
da Cosac Naify — a escolha foi por uma fonte serifada (Filosofia), que se
mostrou bastante legivel pelo modo leve como foi diagramada nas paginas,
sempre integrada as ilustracbes. O manual pontua de modo muito
interessante as diversas posturas e aspectos da legibilidade em fontes

serifadas e sem serifa.

6- Em relacdo a diagramacdo, existe mais liberdade de acordo com
determinada faixa etaria?
Existe um tipo de liberdade peculiar encontrado em muitos livros infantis
que decorre da pouca quantidade de texto e da grande presenca da
llustracdo: de algum modo, tais livros abrem oportunidade para uma
diagramacao bem solta, com as palavras interagindo com as ilustracoes.
Mas é questionavel concluirmos que o livro para os mais pequenos tenha
maior liberdade de diagramacédo. Publicacbes para criangcas mais velhas

podem ter maior quantidade de texto, mas propiciam caminhos para
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novos tipos de experimentagcdo — livres de algumas preocupacdes de

legibilidade para criancas pequenas.

Vocé encontrou dificuldade para entender algum conceito do manual?
Caso afirmativo, quall/is é/sédo este conceito?

N&o. O livro expde tudo de modo claro.

Existe alguma caracteristica tipografica que ficou mal explicada? Ou entédo
gue faltaram informacgdes para realizar determinada tarefa: como escolher
o tamanho certo do caractere ou tamanho dos ascendentes e
descendentes.

Nao.

Existe alguma caracteristica tipogréafica que vocé acredita ndo constar no
manual? Caso afirmativo, quall/is é/séao ela/s?

N&o identifiquei.

10-Vocé gostaria de colocar alguma informacédo importante nesse manual?

Caso afirmativo, quallis é/séo ela/s?
Faltou, talvez, abordar um pouco no assunto “diagramagao” a relagao com
0 conjunto do livro, o livro como objeto, a relacdo entre as paginas, as

possibilidades na successéo de paginas.

11-Para finalizar, gostaria de saber quais sdo 0s aspectos positivos e

negativos do manual?

O manual é claro e de modo geral bem organizado, mas em determinados
momentos poderia ser mais conciso, ou dar um espaco mais sutil a alguns
aspectos bastante elementares e mais destaque as questbes mais

complexas.

Também pode ser interessante esmiucar ainda mais o assunto das
tipografias caligraficas, especialmente as elaboradas a partir da escrita

cursiva, pois sei que determinadas linhas educacionais — aplicadas em
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algumas escolas — comecaram a educar as criangas pequenas com a letra

de forma para posteriormente introduzirem a letra cursiva.

APENDICE C- Modelo de questionario utilizado para realizar o

Dados do entrevistado

Nome:
Idade:
Escolaridade:

Profissao:

QUESTIONARIO

experimento

1- Qual o seu nivel de atuacdo com diagramacéao e tipografia?

() Nenhum

( ) Esporadico

( ) Freqguente

2- E a primeira vez que vocé diagrama um texto voltado para o

publico infantil? Qual o nivel de dificuldade que vocé encontrou?

3- Em relacdo a primeira parte do

teste,

gue consistiu na

diagramacdo da pagina do livro sem a leitura do guia, como vocé

se sentiu? Marque com X nOS espacos.

Mais criativo
Mais confiante
Pressionado

Com medo

+

+/-

- N o

+/-

+

Menos criativo
Menos confiante
Relaxado

Com coragem
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Decidido Indeciso

Determinado Confuso

4- Em relacdo a segunda parte do teste, que consistiu na
diagramacdo da mesma péagina do livro, porém com a leitura do

guia, como VOcCé se sentiu? Margue com X N0S espacos.

+ | +- - N - +- |+
Mais criativo Menos criativo
Mais confiante Menos confiante
Pressionado Relaxado
Com medo Com coragem
Decidido Indeciso
Determinado Confuso

5- O guia com recomendacdes tipogréaficas Ihe limitou ou auxiliou

seu trabalho criativo? Justifique sua resposta.

6- O que vocé achou sobre o guia apresentado para a escolha
tipografica e diagramacao dos livros literarios infantis? Marque

com X NOS espacos.

+  +/- - N - +- |+
Claro Confuso
Confiavel N&ao confiavel
Objetivo N&o objetivo
Amigavel Hostil
Decidido Indeciso

Inovador Comum
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7- De forma geral, qual a sua opinido sobre o guia com
recomendacdes tipograficas? Vocé acredita que o material te

auxiliou ou prejudicou a tarefa? Justifique.

APENDICE D- Resultado das paginas diagramadas dos

participantes do experimento

¢ GRUPO 1 (Grupo que atua com diagramacao esporadicamente)

12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).

CHA BASTA SABER 5F FL 1 JEM

SENTIMENTO

ARAIORTA DELES TEM UM CORALCAD DE FERRO

MAS SERA QUE ELE FUNCIONA ?

AINDA NAQ 5 SABE ESSA RESPOSTA

ATE OS DIAS DE HOJE

O MELHOR A FAZER E APROVEITAR

SEESEEERERARE

A COMPANMIA DOS AMIGOS ROBOS

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).
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AMIGOS ROBOS

o
/9\

MAS SERA QUE ELE FUNCIONA ?
= ESSA RESPOSTA

O MELHO APROVETTAR

A COMPANHIA DOS AMIGOS ROBOS

‘\ A s landa solad 0o wne pnmarn s binnbi

Lot st e ategre vidn A mmers e fort om ool de byen, #aay
s San 0 Aade um jas @ @ e e e soona? A slo b ave
wgoEde 10 06 duss 00 Mo O meihor a haoer e

Lrpem. peezars, warm, crvervam,

®
tevesan ¢ olé COsen Vi Jur & = s

&

a4

A ‘ O w

prmveltir & COMQAnh o4 srnia robds

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipogréficas).
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AMIGOS ROBOS

Extes £iic cx amiges robss

Eles fazem de tudo um pouce.
Limpam, pestsm, lovam, conversam,
beincam « até sorriem.

Vivern per & faclitends nasans vidos.

Agora basta saber ae eles possuem sentimento,

A maloria deles tem wm coraglo de ferro,

man serd que ole funciona? Ainda niio se sabe vata
resposta até os dias de hoje,

O mathor o fater § sproveiter o companiia dos
amigos robds.

12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).



ey

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).

Estes 30 0s amigos robds. [}
—— O &, @O

Umeam. passam, tavam. conversam. brincam & até sorriem. i.' - q ' *.}

Utvem por al faciitando nossas vidas. ” = o
[

fzora basta saber se eles possuem sentimento.

; A maloria deles fem om coragio de ferro.
mas serd aue ele funciona?

=

Ainda ndo se sabe essa resposta ate os dias de hole.
O melhor 3 fazer € aproveitar a companhia dos amigos

12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).
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Amigos Robds

Estes sdo os amigos robos. Eles
fazem de tudo um pouco,
Limpam, passam, lavam, conver-
sam. brincam e até sorriem
Vivem por at facilitando nossas
vidas. Agora basta saber se eles
possuem sentimento. A maioria
deles term um coracao de ferro,
mas sera que ele funciona? Ainda
nao se sabe essa resposta ate os
dias de hoje. O melhor a fazer &
aproveltar a companhia dos
armigos robas.

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipogréficas).
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Amigos Robds

Estes sdo os amigos robds.
Eles fazem de tudo um

pouco. Limpam, passam, A
lavam, conversam, brincam o
e até sorriem. Vivem por ai

facilitando nossas vidas.

Agora basta saber se eles
possuem sentimento.

A maioria deles tem um
coragdo de ferro, mas serd
que ele funciona? Ainda ndo
se sabe essa resposta até os
dias de hoje. O melhor a
fazer € aproveitar

a companhia dos amigos
robds.

O
X Qo

e GRUPO 2 (Grupo que atua com diagramacao freqientemente)
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12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipogréficas).

Amigos Robds

(o)

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).
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migos Robos

O
1sss

Estes sdao 0s amiqos robds

Eles fazem de tudo um pouco.

Vivem por ai factlitando

nossas vidas
00

Limpam, passam, lavam,
conversam, brincam e até sorriem.

Agora basta saber se eles possuem sentimento.

o =0 A maloria deles tem um coracéo de
ferro, mas serd que ele funciona?

Ainda ndo se sabe essa ONO}
resposta até os dias de hoje.

O melhor a fazer é aproveitar
a companhia dos amigos robds

12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).
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Agoro basto saber se eles possuem
senfimento. A maoloria deles fem um

corogdo de ferro, mas serd que de

o

Ainda ndo e sobe essa respasta ot os dos
de hop. O melhor o fazer & oprovistor

L

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).

Agora, basta saber
se eles possuem sentimento.
A maioria deles tem um coragdo de ferro,

3

PNIGOS o
ROBOCS

Estes séo 05 amigos robds
Eles fazem de tudo um pouco.

mas serd que ele funciona?

Limpam, passom, lavam,
conversam, brincam e até sorriem.

Vivem por ai, facilitando nossas vidas Y T T—

até os dias de hoje
O melhor a fazer é aproveitar
a companhia dos amigos robds.

12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).
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Agora basta saber se eles
possuem sentimento. A maioria
deles tem um coragho de ferro,
& mas serh que ele funclona?

\ ¥ Ainda nio se sabe exsa resposta

b on dias de hoje. O melhor a
fazer € aproveitar a companhia

dos amigos robds

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).

12 Parte do teste (sem a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).
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Amigos Robos

Estes sdo os amigos robos. (@—.‘

Eles fazem de tudo um pouco.

Limpam, passam, lavam, conversam, brincam e até sorriem,

Vivem por ai facilitando nossas vidas. 3

Agora basta saber se eles possuem sentimento. !

A maioria deles tem um coragio de ferro, mas serd que de funciona? ‘
Ainda nio se sabe essa resposta até os dias de hoje.

O melhor a fazer é aproveitar a companhia dos amigos robés.

22 Parte do teste (com a leitura do guia com recomendacdes tipograficas).




