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RESUMO

A questéo do cotidiano € uma das teméticas fundamentais estudadas por diferentes
ciéncias sociais na atualidade. Nessa tese, procura-se — de ponto de vista geografico —
entender como individuos estruturam suas interacfes através de significados, acdes e
relagbes sociais. Em base de uma contextualizacdo na Escola de Chicago, adotou-se a
metodologia socio-interacionista de Erving Goffman para interpretar um bairro da
cidade de Curitiba (Parang, Brasil) como um conjunto de palcos sociais. Nestes pal cos,
0s moradores e outras pessoas exercem Sseus papéis através de suas acdes, tornando os
palcos assim tanto espacos de materialidade como de representagcdes. Introduzimos —
seguindo Goffman — desta maneira uma OGtica teatral, na qual a individualidade e
identidade do sujeito ganham a representac@o de sua pessoa através da apresentacéo do
seu personagem, embutido no papel social, num espaco performético. A interpretacéo
do espaco performatico é tema das teorias teatrais de dois dramaturgos paradigmati cos
do século XX, Constantin Stanislavski e Bertolt Brecht. Stanislavski pensava o ator
COMO uma pessoa que apresenta, em plena sintonia consigo, a vida humana mais
completa possivel, incorporando 0 personagem no papel. Brecht, por sua vez, via no
ator uma pessoa que necessitava se afastar do seu papel, para compreender de forma
critica o personagem como membro da sociedade. Levando, assim, em consideracéo o
processo dramatlrgico e as apresentagdes que ocorrem no dia-a-dia entre sintonia e
dissonancia pessoal, escolhemos os palcos de um bairro da cidade de Curitiba, o Bairro
Alto, onde a pesguisa empirica demonstra, com a ajuda de 13 exemplos cotidianos, a
complexidade das encenagdes entre a vida privada e o espago publico. Os moradores, e
trabal hadores, como atores no bairro assumem — de acordo com suas fachadas — seus
papéis dentro da sua infra-estrutura pré-existente, como casas, lojas, ruas e outros
estabel ecimentos. O individuo enquanto personagem pode aprender, neste contexto, seu
papel social. Formao seu “eu”, apartir dainteracdo com outros individuos e se torna na
vida cotidiana dramaturgo de sua propria histéria, assim que pode mudar o texto e o
contexto em que se apresenta

Palavras-chave: Cotidiano, representacéo, bairro, palco social, Goffman, Curitiba



ABSTRACT

The question of everyday life has become one of the prime subjectsin socia sciences of
today. From a geographical standpoint, our thesis focuses on the structuration of
interactions between individuals through signification processes, actions and social
relations. Referring to the context of the sociological Chicago School, the approach of
socia interactionism developed by Erving Goffman has been adopted to conceive a
neighborhood in the city of Curitiba (Parana State, Brazil) as a joint ensemble of stages
for socia action. On these stages, inhabitants and others are performing their social
roles in action, making these stages spaces of materiality, but also of significations.
Thus, we introduce — following Goffman — a theatrical perspective, where individuality
and identity of the subject are acquired through the representation of a character,
enclosed into a social role, in a space of performance. The interpretation of such a space
of performance is the topic of two paradigmatic theatrical theories of the twentieth
century proposed by Konstantin Stanislavski and Bertolt Brecht. Stanislavski’s
comprehension of the actor demonstrated a person in full congruence with himself, as
the most complete form of human life, while Brecht interpreted the actor as a person
who has to avoid any proximity with its performing role to reveal each person in a
critical form as a member of society. Considering the dramaturgical process and its
representations in everyday life as a hiatus between personal congruence and
dissonance, the neighborhood of Bairro Alto in the city of Curitiba (Parana State,
Brazil) has been chosen to demonstrate in an empirical investigation, based on 13 cases,
the complexity of performances that are torn between private life and public space.
Inhabitants and employees are assuming, according to their facades, their socia rolesin
apre-existing infra-structure, like houses, shops, streets, and other establishments. Thus,
the individual can act as a socia character and acquire his social role in a presumed
context. He can develop his “ego”, based on his interactions with other individuals, and
become an everyday director of his own history, so that text and context can be changed
according to the form in which heis presented.

Keywords: Everyday life, representation, neighborhood, social stage, Goffman, Curitiba
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“ Bem aventurado € o Lugar, a casa e 0 coracao, e
bem —aventurada a cidade, a montanha, o reflgio,
a caverna e o vale, a terra e o mar, o prado e a
ilha, onde se haja feito mencdo de Deus e
celebrado Seu louvor.”

Bah& a l14h.*

! Religigo fundada por Mirza Husayn ‘ Ali Nuri (1817-1892), conhecido como Bah&'u'llah ("A Gléria de
Deus"), nascida na Pérsia (atual 1r&) em 1844. Em 1844, Syyid 'Ali-Muhammad (1819-1850), conhecido
como o Bab ("O Porta"), proclamou ser uma nova revelagdo divina, dando origem a Fé Babi. Em 1863,
em Bagda, no Iraque, Bahau'lldh proclamou ser o prometido pelo Bab e pelas religides do passado.
Afirmou ser o portador de uma mensagem divina destinada a estabelecer a unidade mundial,
estabelecendo a Fé Bahd'i sofreu exilio da sua terra natal até ser aprisionado definitivamente em ' Akka,
gue atualmente localiza-se em Israel.
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Quem sou eu?

Quem Sou Eu?

Nesta altura da vida ja ndo sel

Mais guem sou... Vejam so que dilemal!!
Na ficha do médico, CLIENTE

No restaurante FREGUES

Quando alugo uma casa, INQUILINO
Na conducéo, PASSAGEIRO

Nos correios, REMETENTE

No supermercado, CONSUMIDOR

Para a receita Federal, CONTRIBUINTE
Se vendo algo importado, CONTRABANDISTA.
Serevendo algo, MUAMBEIRO

Carné com o prazo vencido, INADIMPLENTE.
Se ndo pago imposto, SONEGADOR
Para votar, ELEITOR.

Mas em comicios, MASSA.

Emviagens, TURISTA.

Na rua caminhando, PEDESTRE.

Se sou atropelado, ACIDENTADO.

No hospital, PACIENTE

Nos jornaisviro ViTIMA.
Secompro umlivro, LEITOR
Se ouco radio, OUVINTE

Para o Ibope, ESPECTADOR.

Para apresentador detelevisdo, TELESPECTADOR

No campo de futebol, TORCEDOR.
Agora, javirel GALERA.

E, quando morrer unsdir&o... FINADO, outros... DEFUNTO, para outros...EXTINTO,
para o povao... PRESUNTO, para os espiritualistas serei DESENCARNADO, e

evangélicos dirdo que fui ... ARREBATADO

E o pior de tudo é que...PARA QUALQUER GOVERNANTE SOU SMPLESMENTE

UM... IMBECIL !!!
E pensar que ja fui mais EU!

Erico Verissimo?

2 Erico Verfssmo (1905-1975) foi um dos escritores brasileiros mais populares do século XX. Entre suas
obras encontramos esta reflexdo sobre como uma pessoa pode ser vista dentro de diferentes modelos
dramatirgicos. O que aparece e se revela no cotidiano.
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1- INTRODUCAO

Certamente, cada pessoa vivencia seu cotidiano de modo especifico. Este
cotidiano baseia-se num conjunto de visdes previamente construidas que sdo ativadas
e/ou elaboradas no “mundo bana”. Ta “mundo banal” é repleto de diferentes acbes que
se constroem como alternativas para as pessoas gque neles vivem. Portanto, tanto as
relacbes multiplas do individuo com as situagdes externas, como os contextos multiplos
do mundo que prefiguram as alternativas de acdo das pessoas, foram durante muito
tempo, vistas como lembra Lefebvre (1991, p. 36), como uma “soma de insignificancias
na ciéncia e na filosofia” Contudo, de forma alguma s&o insignificantes na vida das
pessoas, e destarte ganham suaimportancia social.

O termo “mundo bana” tradicional expressou as cotidianidades como formas
desprezadas pelas classes dirigentes e hegemonicas das sociedades (que apresentaram
estas vivéncias cotidianas como “populares’, “proletariados’, “massificadas’), mas
também na visdo dos cientistas. Consegquentemente foi apenas a partir da evolucéo de
uma sociologia do cotidiano, a qual se iniciou nos anos 1950, que a questdo do
cotidiano ganhou maior relevancia cientifica com autores como Lefebvre, Schutz,
Garfinkel, Goffman, entre outros.

Lefebvre comega a escrever sobre o cotidiano no pos-guerraem 1947, lanca seus
escritos sobre Critica sobre a vida cotidiana, onde parte da relacdo capital-trabalho para
arelacdo do cotidiano, chegando assim ao espaco e ao urbano. Para o autor, o cotidiano
€ a propria esséncia da vida, com riquezas e misérias, onde a sociedade de consumo
acaba absorvendo as pessoas que fazem parte dela como em um intenso sistema
rotatério sem fim. O cotidiano de Lefebvre é marcado pelo racionalismo, ou sgja, tudo
que existe tem uma causa inteligivel.

Em 1939, ja na América, Schutz tentava definir o objeto da sociologia, o que
lhe fez desenvolver estudos e projetos sobre 0 mundo davida. Alguns creem que ele foi
o responsavel pela introducdo da fenomenologia na ciéncia sociolégica. Segundo o
autor a perpetuacdo da sociedade acontece devido ao partilhamento de regras,
concepcoes, receitas e informagdes, 0 estoque de conhecimentos acumulados por todos,
sendo o face-a-face de sumaimportancia.

Garfinkel.G, em 1949 toma o cotidiano como objeto de suas andlises, estuda
principalmente os homicidios inter e intra-raciais. Considerado um dos fundadores da

corrente da etnometodologia, desenvolveu experiéncias informais no cotidiano,



juntamente com seus alunos, buscava a explicacdo da vida socia por dentro, na
veracidade atribuida a premissas, onde as informagdes sao fornecidas pelos outros.

Entre outros estudiosos do cotidiano, Erving Goffman retoma esses estudos, a
partir de 1959, utilizando o conceito da teoria do teatro para retratar a importancia das
relagbes sociais no dia-a-dia.

Com o tradicionalismo e o0 nacionalismo do século XIX, principalmente na &rea
de antropologia, o cotidiano é percebido como um mundo vivido das &reas rurais, Para
tal lembramos o gedgrafo Paul Vidal de La Blache, onde ele cria um método para
estudar a forma como cada grupo humano, por meio de suas atividades se adapta ao seu
meio, 0 que constitui 0 seu modo de vida, e deixa sua marca em meio ao grupo. “A
Geografia é a ciéncia dos lugares e ndo dos homens”. (LA BLACHE, 1913)*

O Brasil também se insere nesse processo do estudo do cotidiano. Depois do
rapido crescimento urbano entre os anos 1950 e 1990, o pais hoje conta com mais de
80% da populacdo residente estatisticamente num ambiente urbano (IBGE, 2010). Por
1SS0, na geografia social, muitos estudos do cotidiano urbano enfatizam a incidéncia
espacia dos problemas sociais urbanos. Neles, a cidade se caracteriza socialmente por
um espaco volatil e efémero, no qual o individuo vivencia numa forma intensa o
contraste e a rapidez de mudanca entre os mais diversos contextos sociais (em casa, na
familia, narua, no lugar de trabal ho, nos espacos de lazer).

Aqui, o individuo seinsere, em cada situacdo, numa outra estrutura espacial com
diferentes relacOes sociais. Esta multiplicidade o forca para desenvolver uma enorme
competéncia de auto-apresentacdo, assim o sujeito social torna-se num duplo sentido da
palavraum ator (ou, como se fala na sociologia urbana - um agente).

De acordo com Hans Joas (1999, p.139) “Em situagdes sociais, 0 agente €, ele
proprio, uma fonte de estimulo para seu parceiro.” De um lado é a fonte de suas acOes
como apresentador, mas de outro participa na encenagdo de s mesmo em contextos
compartilhados com outros atores. Desta maneira, o sujeito social troca muitas vezes 0s
seus papéis, igual aum ator do teatro, metaforicamente falando.

Conseguentemente, nossa proposicdo € avancar nesta discussdo do cotidiano
tomando como ponto de partida 0 sujeito, como protagonista da acéo, e sua interacéo

com as estruturas sociais, como contexto.

! Transcrito dos Annales De Géographie, 22 (124): 289-299, 1913. Titulo do original: "Des caractéres
distinctifs de la Géographie". Tradugéo de Odete Sandrini Mayer.



Tal abordagem nos levou a aplicar ndo apenas teorias socioldgicas, as quais
muitas vezes ficam mais preocupadas com as coletividades do que com os papéis
individuais, mas incorporar também a competéncia de préticos de teatro que avaliam as
ideias de teorias teatrais que resultam de uma longa tradicdo de reflexdo sobre as
complexas relacdes entre individuo (ator), sociedade (el enco) e espaco (palco), de modo
a compreender as representacOes dos atores sociais na estruturagdo espacial do
cotidiano.

Desse modo, escolhemos para estes fins as teorias do teatro de Constantin
Stanislavski e Bertolt Brecht, os quais — a nosso ver — propdem significativas
contribuicbes para explicar as realidades sociais através do teatro, pois ambos 0s
dramaturgos vislumbram em suas metodologias o0 teatro como sendo uma imitagdo da
vida.

Parece-nos interessante, que exista uma diferenca entre os dois. enguanto
Stanislavski se preocupa principalmente com uma abordagem empética do individuo e
sua situagao psicoldgica, Brecht propde uma abordagem critica com um distanciamento
do ator.

No nosso entender, cada individuo € o protagonista de sua vida. Ele compde a
sua trajetéria a partir de suas proprias decisdes e acdes. Neste sentido, acBes ssimples
como comer e trabalhar, sgam elas tradicionais ou rompendo com as tradigoes, sdo
acOes teatrais que expressam um ato de representacéo, muitas vezes na forma de rotinas.
Por exemplo, comer um p&o branco com manteiga ou um pao de milho com margarina
revela, sem que o proprio ator se de conta disso, 0s contextos sociais de classe, da
economia, de grupo social, até as intencbes do individuo no seu conjunto social. Desse
modo, 0 pdo branco de farinha de trigo, introduzido por uma classe alta e média ao
Brasil que copiou habitos alimentares franceses representa uma conformacéo da
sociedade brasileira, enquanto o pao de milho tem outra significacdo. Como o milho é
um dos produtos agrérios mais tradicionais dos indigenas latino-americanos, suas
conotacdes e encenacdes se referem mais as classes popul ares.

Vemos entdo que dois simples tipos de pdo trazem consigo contextos de classe e
diferenciac8o socia que se interligam com contextos econdmicos (importacdo contra
producdo local), de classe (estrangeirismo socia contra identidade local). Desenrola-se,
neste exemplo, frente de nos uma “peca de teatro” social, na qual se define a relagéo
particular-individual-socia que resulta finalmente num senso comum, onde o0 modo de

agir acontece de acordo com normas, habitos, costumes, pratica, regras de conduta que



orientam, sempre, o dia-a-dia das pessoas, sgja em conformagdo com as regras gerais ou
em protesto contra elas.

Jodo Carlos Tedesco (2005), em seu livro “Paradigmas do cotidiano”, resgata
com uma forma ampla as teorias sociais sobre o cotidiano. Ele procura instigar os
leitores a reflexdo sobre a problemati ca da mistura da ciéncia com o saber. Comenta que
os individuos possuem uma vida cotidiana, na qual enfrentam uma série de rotinizacOes,
conflitos, rupturas, etc. No entanto, a vida cotidiana de banaidades sempre tera
significados e, assim, 0 “banal” revela, desta maneira, o lado mais sensivel e préatico de
relacdes sociais, do vivido e do concebido, podendo até demonstrar as “riquezas
sociais’ dentro da “pobreza do cotidiano”. Assim, ganha um vaor conotativo para o
pesquisador, deixando claro para ele que “a vida cotidiana constitui-se numa das
principais formas de manifestacdo e de transformacdo da realidade histérica e seu
significado, enquanto o sujeito particular vive o seu cardter multivariado aparentemente
na praticareiterativa.” (TEDESCO, 2005, p.31).

Agnes Heller (2008, p.31), em sua reflex&o acerca do cotidiano, nos lembra de
gue o cotidiano é a vida de todo homem e que ninguém vive sem uma cotidianidade. JA
nasce inserido nela e deve adquirir habilidades imprescindivels para viver seu proprio
cotidiano que deve dominar assimilar e aprender.

De acordo com as escolhas feitas, o individuo ja se encontra na sociedade com
papéis pré-estabelecidos para serem exercidos. Contudo, uma pesguisa critica deixa
claro que este cotidiano é embutido em uma sociedade que hoje é predominantemente
capitalista que conforma o individuo, o que significa certa desvalorizacdo deste
cotidiano frente da sociedade.

Nesse contexto, Erving Goffman (1996) analisa os papéis e as representactes
gue os individuos executam num determinado “lugar”. Ele propde uma teoria
intermediéria onde os atores (individuos) irdo desempenhar seus papéis num palco
socia. Comenta que “h& uma grande quantidade de nimeros diferentes (de acdes)
partindo de um pegueno grupo de fachadas” (GOFFMAN, 1996, p. 33). O individuo
pode, neste caso, assumir diferentes papéis sociais e executar diferentes agdes utilizando
a mesma fachada numa encenagdo social. Separa-se, nesta situacdo, 0 comportamento
socia da agdo individua introduzindo a possibilidade de um tipo de “mentira’ social.
Destarte, a fachada de comportamento pode ser a mesma e sempre sendo mantida, mas

o papel que o individuo ira desempenhar pode ser alternado. Os individuos, podem se



gustar aos papéils em cada estrutura social, aternando suas apresentacdes. Neste
momento, ainterligacéo entre desempenho socia e aparénciatorna-se problematica.

O meu estudo procura entender a convivéncia social num bairro de uma cidade,
fazendo assim uma microgeografia ao analisar pequenos grupos, os quais delimitel de
dimensdes institucionais dentro do Bairro Alto.

Nessa proposta, 0 bairro é visto como um palco e, consequentemente, 0S
moradores como atores que assumem — de acordo com suas fachadas — seus papéis
dentro da infraestrutura pré-existente. O bairro € visto ndo na sua forma funcional, mas
um espaco performdtico, e também ndo concebido no sentido centro periferia e
planejado, mas concebido através de relagdes pessoais, na espacialidade do trabal ho.

Os eementos infraestruturais como casas, lojas, ruas etc., sdo inseridos nas
acoes dos atores como palcos. Devemos lembrar, nesta perspectiva que a fachada nada
mais € do que a padronizacdo intencional do que se quer representar. Muitos moradores
de um bairro agem, consequentemente, de acordo com a fachada que assumiram perante
outros. “Fachada, portanto, € o equipamento expressivo de tipo padronizado intencional
ou inconscientemente empregado pelo individuo durante sua representacdo”
(GOFFMAN, 1996, p.29).

Esta coeréncia entre palco e agir social pode ser ilustrado pelo seguinte exemplo
do Bairro Alto de Curitiba, um bairro que nessa pesquisa sera posteriormente analisado
como referencial empirico de andlise. No bairro, um vereador ird participar na abertura
de jogos internos de uma escola. A maioria das pessoas gue estdo presentes reconhece o
vereador que desempenha seu papel cumprimentando a todos, dando “tapinhas’ nas
costas e agradando as criancas. Ele tem esse tipo de comportamento para manter a sua
fachada de vereador do bairro e sua motivagdo, para fortalecer os lagos sociais e ganhar
possivels votos nas proximas el el ¢ces dos pais das criangas. Quando o vereador assume,
depois de uma eleicdo com éxito, o papel social estabelecido, precisa manter esta
fachada, independentemente de sua propria personaidade, suas intencdes (tristeza,
alegria, etc.). A escola, neste momento, virou palco de uma encenagéo “vereador na
escold’, na qual participam o vereador, as criancas, 0S pais e 0s professores, com
destague com aguns membros do elenco (vereador, motorista do vereador, diretora,
representante das criangas etc.). Todo este cenario € teatral. Para compreender a
interacdo teatral entre os individuos, € importante definir os momentos do cenério.
Misturam-se, nesta forma, a realidade, a encenacdo, e 0s personagens. Assim, tanto no

palco de teatro, como ha vida real € necessario um conjunto de agdes, movimentos e



esforcos do individuo, que se configuram através de papéis desempenhados pelo
dramaturgo.

Para Goffman, o termo “representacdo” € “utilizado para se referir a toda
atividade de um individuo que se passa num periodo caracterizado por sua presenca
continua diante de um grupo particular de observadores e que tem sobre este alguma
influéncia’ (GOFFMAN, 1996, p.29).

E a Situagdo entre espectador e ator que define desta maneira o “mundo”, o
tornando significante numa massa insignificante, como uma peca de teatro se destaca
como “mundo” do mundo do cotidiano. Dentro desse contexto dramatdrgico, os pal cos
s80 apresentados como simulagdes da vida, mas fazem parte da vida cotidiana. Por isso,
“avida apresenta coisasreais e, as vezes, bem ensaiadas’ (GOFFMAN, 1996, p.9).

O individuo enquanto personagem pode aprender, neste contexto, seu papel
social. Forma o seu “eu”, a partir da interacdo com outros individuos. Ele € na vida
cotidiana dramaturgo de sua prépria histéria e pode mudar o texto e o contexto em que
se apresenta. Ao contrério do ator teatral, ele mesmo pode decidir se quer ser ator
principal, coadjuvante, mudar o elenco, integrar ou reduzir o nimero de atores, fazer
parte ou ndo de determinado enredo, etc.

E ao contrario do teatro, também, suas acOes provocam reacfes sociais reais.
Pois, ndo sdo apenas encenagdes de ilusdo que normalmente tém comego, meio e fim,
mas seu posicionamento se define num magma social em situagdes sociais reals, onde
cada um se mostra de forma sensivel ao outro, deixando aparecer apenas 0 que quer
deixar ver. No sentido de Goffman, sdo “méscaras’ de cada representacdo. Estas
mascaras podem ser postas de forma sincera e natural, mas também podem ser
dissmuladas, ensaiada para formar impressdes, como no teatro em que a peca €
ensalada e representada por atores.

Estas pequenas reflexdes preliminares mostram a necessidade de incorporar
melhor uma reflexdo sobre as representacbes no teatro, para compreender acOes
cotidianas. Para tal, buscamos uma aproximacdo com dois grandes dramaturgos
paradigméticos do seculo XX. Estes foram escolhidos entre o grande nimero de autores
gue refletiram nas suas escritas a Gtica teatral .

Constatamos que Constantin Stanislavski e Bertolt Brecht possuem visdes
profundas, mas bastante antagbnicas, em relacdo ao modo de atuar do ator. Apesar de

suas divergéncias acreditamos que uma combinacdo entre ambas as teorias permite, de



forma metodol 6gica, uma compreensdo profunda da nova configuracéo do papel social
para o século XX e o inicio do século XXI.

Na opinido de Stanislavski, 0 ator representa sua personagem através da prépria
personalidade do ator. Esse deveria ser, antes de tudo, integro, simples e modesto — para
formar sua personagem através da consciéncia de s mesmo. Funda-se, nesta atitude
teatral, um conjunto onde cada ator ndo representa apenas um papel, mas sim, reproduz
sua personalidade autenticamente numa pega. Dentro dessa concepgéo, o ator “ingressa
no teatro de Stanislavski como se ingressasse numa religido, para dar a cada dia o
melhor de si, paramerecer um dia chegar ao palco” (ASLAN, 1994, p. 74).

O teatro é pensado, entdo, como “a verdade e redlidade na arte’. L4 o
apresentado e o vivenciado se misturam. Nesta visdo, o teatro ndo € fingir, mas resgatar
a vida humana numa forma mais completa que possivel. Conseguentemente,
Stanislavski desenvolve uma 6ética social via o teatro, onde as personalidades sdo algo
acessivel a todos, expressando suas emocdes e pensamentos (ASLAN, 1994, p.76) e
trabalhando com honestidade para a evolugdo da sociedade em geral, em numa atitude
de uma burguesia moderna.

Bertolt Brecht pensava de forma diferente, se preocupava principalmente com a
dimensdo social e politica da arte como uma forma de critica. Para acontecer isso, 0 ator
necessita um afastamento do papel socia assumido pelo do teatro, em relacdo ao papel
do ator cotidiano. Apenas assim é possivel criticar as rel agdes sociais atras das fachadas.
Brecht via, nesta 6tica, na sociedade (capitalista) uma organizacéo propicia para gestos
teatrais, no sentido de dissimulacéo e alienagéo. Por i1sso, surge no teatro a necessidade
de um afastamento da ‘realidade’ social para conseguir fazer uma critica dessa situacéo.

Consequentemente, o ator ndo deveria estar mergulhado nas emocdes do
personagem e muito menos em suas emocdes particulares, mas numa atitude analitica
(dialética). Brecht criticava, dessa maneira, o0 método de Stanislavski entendendo que o
ator ndo precisava retirar-se para dentro de s mesmo nem cultivar a alma, nem reviver
emocoes passadas (ASLAN, 1994, p.167), mas desgava um ator mais “pensante” e
menos “organico”. No palco, este ator deveria ser um “novo” ator que lembra sempre ao
expectador que esta apenas representando um papel.

A ideia social de Brecht é a de escrever para as massas e desse modo instrui-las.
Os assuntos de suas pecas ndo sdo lindas histérias de amor e romance, mas, temas
sociais que levem a reflexdo. Como cita Aslan sobre Brecht (1994) “O teatro é feito

para que se aprenda algo com ele. Ndo convém mais mostrar nele os homens bons, mas



inverossimeis e evocar solucdes inaplicaveis. E preciso ajudar 0 homem a construir a
sociedade” ASLAM (1994, p.120). Ndo convém mais mostrar nele homens bons mais
inverossimeis e evocar solugdes inaplicaveis. “E preciso ajudar os homens a construir a
sociedade de amanh&a.” (ASLAN 2005, p. 160).

Goffman, Stanislavski e Brecht se encontram com suas teorias numa concepcao
de que o ator e seu papel sdo vividos, criados e refletidos. Mas, enquanto Goffman
(1996) interpreta as apresentagOes, 0s quais ele denomina “representactes’, como
resultado dainteracdo social que ocorre no mundo vivido, Stanislavski (2005) analisa as
“representactes’ do ator através da empatia, 0 que permite para 0 ator viver varias
‘vidas' no palco. Isto é possivel no teatro e, assim, o teatro € um espelho que recria a
condicdo de umavivénciareal.

Bertolt Brecht, por sua vez, adiciona ainda o componente da reflexdo do
espelhamento da “representacdo”. No seu “Pequeno Organon” 2 (1948, versdo
brasileira), o dramaturgo resume sua concepcdo de teatro épico, mantendo o seu
objetivo de divertir, mas deverialevar o publico também areflexao.

Brecht admite, sim, a emocdo desde que elevada ao raciocinio e ao
conhecimento. Sempre destaca a questéo do distanciamento, assemelhando o teatro a
uma ciéncia critica do cotidiano. “Portanto, 0 ator deve ter ndo apenas uma visdo da
realidade, como essa visdo deve saber ser critica, e, mais ainda, tal critica deve fazer-se
presente no trabal ho artistico do ator — e, € dentro deste contexto que surge o cultivo do
distanciamento.” (BORNHEIM, 1992, p.261)

Conclusivamente, vimos no tripé de Goffman, Stanislavski e Brecht uma
reflexdo complexa sobre a “representacdo”, que mostram como encenagbes S&0
comprometidas pela autenticidade e ‘ honestidade’, e onde ndo-alienacéo e alienagéo se
encontram no social.

Para tanto, iniciamos a nossa abordagem retomando o conceito do cotidiano. O
individuo, ao participar da vida cotidiana com todos os seus aspectos de individualidade
e personalidade, com 0s seus modos de pensar e de agir, aciona em todos os sentidos,

sgiam estes intelectuais, emocionais, idealistas, de forma ativo e receptivo a construgéo

2 O Organon compreende seis livros: Categorias, Analiticos primeiros e segundos, Tépicos, Sobre a
interpretacéo e Elencos sofisticos. A Idade Média trabalhou com a Ars Vetus, representada por Abelardo
(1079-1142), e a Ars Nova, que possui como representantes maximos Alberto Magno (1193-1280) e
Tomas de Aquino(1227-1274), estes integrantes da renovagdo escolastica sediada na Universidade de
Paris. Fonte: EWEN, F. Berthold Brecht: sua vida, sua arte, seu tempo, S&o Paulo, Globo, 1991.



da sociedade. A sociedade se representa dessa maneira com uma forma complexa da
cotidianidade.

Algumas abordagens socioldgicas revelam este cotidiano através da andlise
profunda como, por exemplo, o interacionismo simbdlico, citado por Tedesco (2005,
p.65), tentando analisar o individuo ou pequenos grupos nas suas inter-relacdes sociais a
partir do viés de como os individuos, nas suas acles, interpretam 0 mundo e 0 manejam.

A etnomedologia, por sua vez, preocupa-se com 0s modos e os métodos com o0s
quais os individuos tornam racionais e explicaveis suas experiéncias cotidianas, e 0s
seguidores dessa teoria geralmente identificam o cotidiano através da alienacéo de seus
atores sociais, também salientada por Tedesco (2005, p.87).

E a fenomenologia compreensiva, na qual o cotidiano e o local sdo espacos de
socialidade que formam seu conjunto através de significantes ou insignificantes que
constroem a forca e a permanéncia da vida cotidiana, onde o homem “ndo pode
considerar a teatralidade cotidiana uma simples frivolidade sem importancia, mas um
vetor de conhecimento.” (MAFESSOLI, 1999, p.129)

A nossa leitura se deve especificamente a proposta da metodologia socio-
interacionista de Erving Goffman, que conduz ao reconhecimento que a cidade possa
ser vista como um conjunto de pal cos, nos quais as pessoas desempenham Varios papé's.
O olhar sociol6gico desta abordagem € desta maneira, embutida na a geografia cultural
gue define 0 espago ndo apenas como um todo fisico, mas como um espaco de interacdo
de pessoas que nele interagem.

Paul Claval comenta que “a vida de cada um aparece entdo como uma sucessao
de participacdes sequencialmente assumidas’ (CLAVAL, 1999, p.51). Esse espaco é
marcado por rotinas de diferentes atores sociais através de seus comportamentos, sendo
gue cada relacdo define uma espacialidade, um campo de enraizamento das pessoas, um
pal co onde as relagoes se estabel ecem.

Para demonstrar o valor dessa abordagem da teatralidade do cotidiano,
escolhemos o palco de um bairro da cidade de Curitiba. Nele, ainda definimos pequenos
grupos de pessoas e observamos as suas agdes o cotidiano que parece insignificante.
Trata-se de um bairro semiperiférico da metrépole, denominado Bairro Alto. Este bairro
parece absolutamente normal e banal para muitos de fora, e até é desconhecido para
muitos moradores da cidade.

Entretanto, observando seus espacos de perto, percebem-se contrastantes

teatralidades, tanto a nivel fisico quanto ao nivel de significacfes que os individuos tém
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desse espaco vivido. Fugimos desta maneira, dos destacados espacos de palco da pos-
modernidade, os quais geralmente chamam a atencéo de pesquisadores, como avenidas
principais (em Curitiba, por exemplo, a Rua XV, o cal¢caddo), dos shoppings, dos
grandes parques, das pragas, entre outras encenagdes da vida cotidiana dominados pelos
dominadores (prefeitura, plangjadores, arquitetos, empresarios etc.). O nosso palco é
trivial, mas igualmente teatral. O desafio estd em encontrar a convergéncia dos
fendmenos teatrai s e cotidianos neste espago.

Nesse contexto, 0 bairro é 0 nosso ponto de partida, mas a pesquisa ndo sempre
se restringe a este espaco, onde acontece a rotina didria dos sujeitos, mas precisa, as
vezes, incluir espagos conectados, onde se realizam atividades como estudo, trabalho,
atendimento médico, lazer e alimentacdo, geralmente outros bairros da cidade. Cria-se,
assim, um circuito de espacialidades com seus itinerarios, que € investigado por
métodos qualitativos, no intuito de buscar resultados e compartilharmos reflextes
voltadas ndo apenas a ilustrar, mas para aprofundar os enfoques tedricos baseados em
Goffman e sua metafora de “espago” visto como um espaco performético.

A partir desta discusséo e o exemplo de um bairro da classe média e média baixa
de Curitiba, perguntamos como o cotidiano € construido enquanto “espaco performatico
da acdo”, a partir dos papéis sociais desempenhados pelas pessoas no palco de um
bairro. Procuramos desse modo, entender como individuos estruturam suas interagdes
através de significados, acfes e relacbes sociais.

Percebemos o bairro como um fragmento da cidade que tem sido interpretado
hegemonicamente pela forma e fungdes, sendo isso consolidado pela propria histéria da
producdo da geografia brasileira. Mas, percebemos que o bairro pode ser analisado de
outras maneiras, ultrapassando os aspectos materiais e funcionais que pouco explicam
0S sujeitos em sua vida cotidiana. Assim, ha aspectos pouco explorados sobre o bairro
urbano na geografia brasileira como as relagcbes cotidianas que se desenvolvem
sustentando os sentidos que justificam a existéncia dos bairros e do espaco urbano.
Nessa perspectiva o bairro, 0 espaco de um bairro € mais que um espaco fisico, € um
espaco de relacdes.

Assim sendo, Goffman (1996) nos fornece o embasamento da representacéo
teatral, de cardter dramatirgico em que os individuos desempenham papéis, muitas
vezes constrangidos pelas ja estabelecidas fachadas, cenérios e equipes. “Presume-se
gue a vida apresenta coisas reais e, as vezes bem ensaiadas para o desempenho dos
papéis.” (GOFFMAN, 1996, p.09)
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Para melhor explicitar esta problematica levantamos as seguintes questfes
norteadoras.

Perguntamos primeiro como podemos captar cientificamente os vérios
elementos que fazem parte do cotidiano. Fazemos esta tentativa através de uma sdlida
reflexdo acerca das préticas de atores sociais na estruturacéo espacial do cotidiano.
Depois, perguntamos qual é arelagdo entre algumas teorias teatrais, as ciéncias sociais e
a geografia em geral para a estruturagdo espacia do cotidiano, para depois destacar a
teatralidade cotidiana na cidade. E finalmente, procuramos entender essas reflexdes
através das interacbes no Bairro Alto de Curitiba, destacando diferentes cenarios que
formam a complexidade do bairro.

A metodologia utilizada para explicar tais realidades sociais sera como falamos
anteriormente a de Erving Goffman, que parte da analise peguenos grupos utilizando a
metafora teatral como estrutura de sua exposicdo. A cidade assim € vista como umateia
de palcos onde as pessoas desenvolvem seus papéis formando as vérias espacialidades
do cotidiano. Nesta perspectiva, 0 espaco ndo € visto apenas como um espaco fisico,
mas como um espaco de relacoes.

Desse modo, para estruturarmos melhor a nossa tese, priorizamos a seguinte
sequéncia

No primeiro capitulo resgatamos algumas teorias sociolégicas da acdo que
incluem tanto aspectos espaciais como questOes teatrais. Refletimos sobre as questbes
do cotidiano tomando Michel de Certeau (1997), como referéncia inicial, pois ele capta
em seus estudos a simplicidade e amplitude desse amplo campo de andlise. O cotidiano
€ “aquilo que assumimos ao despertar, € o peso da vida.” (CERTEAU, 1997, p.31),
relembramos conceitos de gedgrafos e outros estudiosos a respeito do que vem a ser o
mundo vivido e percebemos que as circunstancias das realidades geograficas do mundo
vivido compreendem uma andise do estudo do cotidiano igualmente como na andlise
das artes.

Ainda nesse capitulo os papéis sociais e 0 uso de méascaras sado integrados, nesse
acordo de ver e enxergar 0 espaco como um espaco performético da acdo, onde atores
desenvolvem seus papéis em interagdes face-a-face. Todos podem assumir papéis e
representé-los da melhor forma possivel, imergindo no papel que sera desenvolvido. Em
um bairro, podemos encontrar diferentes palcos. O paralelo entre o palco de teatro e 0

palco do cotidiano, se faz enquanto representacdo. O teatro € um espetacul o cultural, na
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vida cotidiana os papéis sdo constrangidos pelas fachadas, cenédrios e equipes as quais o
personagem tem que conviver, de se adaptar nesse espaco geografico.

Dardel referencia o termo espago geografico como “o mundo da existéncia, das
pai sagens do homem onde ocorrem as agdes no mundo vivido.” (DARDEL, 1952, p.1,-
2). Goffman com seu olhar sociolégico percebe esse espaco COmo um espaco
performatico, como um espaco de possibilidades de sicio-interacbes das pessoas.

Dentro dessa perspectiva ressaltamos os estudos realizados na Escola de
Chicago, o confronto com o real, a partir daimersdo do cientista social no meio urbano
e na vida das comunidades. E, por fim tecemos algumas consideraces em relacdo as
teorias da acdo que problematizam o cotidiano, de modo a partir para a andlise do
espaco cotidiano.

No capitulo 2, discutimos os aspectos espaciais e sociais de algumas teorias
teatrais para criarmos um €lo entre as reflexdes de artistas e cientistas sociais.
Escolhemos entre diversos dramaturgos, dois que desenvolveram metodologias teatrais
preocupados com os fatos que ocorriam no cotidiano das pessoas. Séo eles: Constantin
Stanislavski e Bertolt Brecht.

Constantin  Stanislavski observava 0 comportamento das pessoas em seu
cotidiano e procurava dar vida aos personagens interpretados por seus atores partindo do
principio de que eles deveriam sentir 0 mesmo tipo de emog¢éo das pessoas na hora de
interpretar. Por isso a observacdo das pessoas, era sempre muito importante.

No método de Stanislavski os atores devem tentar ser verdadeiro em relacdo aos
sentimentos, buscar dentro do cérebro lembrancas que lhes facam sentir e lhes
proporcione representé-las, como aegria, remorso, medo, consternacdo... O dramaturgo
faz um paralelo avida cotidiana

De familia de classe alta, Stanislavski comegou desde pequeno a pensar sobre a
importancia do teatro para as pessoas. Para ele o teatro ndo era visto apenas
entretenimento, mas uma fonte de informagoes e de reflexdes.

Bertolt Brecht por sua vez, considerava que o ator deveria sentir emocao ao
interpretar, mas nunca se esguecer gque estava representando e que isso deveria ser
deixado bem claro paraaplateia

De familiasimples, o pai de Brecht que era diretor de uma fébrica achava que o
filho seguiria seu caminho nos negécios. No entanto, ele optou pela poesia e mais tarde
pelo teatro. Suas reflexdes sdo realizadas sobre uma geracéo saida das trincheiras e dos

campos de batalha da Primeira Guerra Mundial. Brecht era da chamada primeira das
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trés geracOes perdidas, denominada deste modo porgue os jovens achavam que seriam
incapazes de terem vidas normais depois de vivenciado tanto horror na guerra e no pos-
guerra, como O desemprego em massa, a inflagdo, falta de alimentos, enfim a
instabilidade de tudo que acontecia na Europa. Destacava sempre a questéo da justica e
da moral, suas pecas eram atamente criticas, com carater didético, ressatando a
bondade do ser humano. Segundo o dramaturgo o teatro servia para tirar 0 povo da
alienacdo da vida cotidiana em que estavam envolvidos.

As metodol ogias dos dramaturgos dialogam com a metodol ogia de Goffman que
influenciou os estudos de psiquiatria e revolucionou as reflexdes sobre a sociedade. Em
sua andlise 0 homem busca o conhecimento de si e do modo como aparece aos outros
em diferentes situagdes sociais.

No capitulo 3, apresentamos a cidade de Curitiba, sua teatralidade em geral e o
bairro “insignificante” nestas encenagdes. Palco do cotidiano de véarios povos, as
cidades sempre foram objeto de curiosidade e pesquisa dos mais diferentes estudiosos.
Pechman (1994, p.4) comenta que a cidade € o0 “palco de ensaio do surgimento de novos
personagens sociais, da gestacdo de uma nova sensibilidade, da elaboracéo de novas
formas de sociabilidade, da construcéo de novos sistemas de saber e técnicas de poder, a
cidade se apresenta como um enigma a ser decifrado”. Com variados pal cos, elencamos
para nossa pesquisa o Bairro Alto em Curitiba — PR, sendo um bairro de classe médiae
média baixa. Tratamos da temética publico e privado voltando-nos ao tempo do Império
Romano para uma melhor contextualizacdo com a metodol ogia goffmaniana.

Ressaltamos a questdo da estética vista por Michel Maffesoli, é preciso “captar a
estética em agdo em todo o dado mundano.” (MAFFESOLI, 1999). O autor procura
analisar como as pessoas Sse agpresentam as outras, “0 corpo pavonease’
(MAFFESOLLI, 1999). Dentro disso, a metodol ogia goffmaniana afirma que o homem é
como um ator que pode manipular seu comportamento em diferentes palcos de acordo
com normas e regras que a sociedade impde. Dentro disso, as pessoas utilizam “escudos
de envolvimento” para se salvaguardar, ou sgja, se afastar ou se isolar em relagéo a
alguma situacdo. Nesse capitulo, consideramos importante ressaltar também a questdo
da regionalizacéo tempo-espaco no cotidiano e 0 morar no bairro.

No capitulo 4, pesquisamos algumas situagdes cotidianas, em floriculturas,
salOes de beleza, cemitério, igreja, correio, etc., onde moradores do bairro se destacam

como “atores” no seu cotidiano.
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Procuramos reiterar a semelhanca entre o teor do teatro e o cotidiano das
pessoas, fazendo desse modo que as relagbes determinem o espaco de representacdo.
Adotamos a metodol ogia de Goffman, ou seja, a observagéo de pequenos grupos.

Para tal, elencamos dentro do bairro escolhido algumas dimensdes (comercia,
mortuéria, esportiva...) com o objetivo de interpretar por meio da pesguisa qualitativa as
préticas realizadas dentro de algumas dessas territorialidades do cotidiano, bem como a
estrutura dos encontros socials que surgem sempre gque as pessoas entram em contato
uma com as outras.

Realizamos por meio desse trabalho um resgate de apreciacéo de situacgOes
triviais, banais, até despercebidas do cotidiano. Refletimos nele sobre de que forma —
num tipo de estética socio-geogréfica — a sociedade brasileira se estrutura, uma
sociedade que devido a sua forte influéncia do barroco até hoje preserva muitos
elementos & e re-presensentativos na construcdo social dos seus espacos. Pois,
acreditamos que a geografia do conhecimento banal pode enriquecer o campo cientifico
com base conceitua e analitica de uma geografia do cotidiano imposta pela dial ética do
mundo banal e do mundo reificado da ciéncia.

O cotidiano demonstra, aqui, como 0s atores sociais e coletivos marcam a
existéncia de determinada realidade espacial (GIL FILHO, 2005, p.57). Neste ambito, a
geografia do cotidiano revela a reproducédo do universo banal a partir de representactes
gue cada grupo sociad faz de s mesmo. Essa geografia do cotidiano, da cultura
cotidiana, estd submetida a0 mundo reificado da ciéncia com recursos teoricos

metodol gicos por elareproduzidos.
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2 — Asteorias socioldgicas da acdo e a teatralidade

Asideias aqui apresentadas se referem, em grande parte, a influéncia da Escola
de Chicago, onde vé&rios estudiosos problematizavam o cotidiano através do
interacionismo simbdlico, na forma da teoria socio-interacionista de Erving Goffman
gue avangou em suas analises sobre a interacdo socia no dia-a-dia das pessoas,
especiadmente em lugares publicos, como podemos constatar em seu livro: A
representacdo do Eu na vida cotidiana, publicado em 1959 e, traduzido no Brasil em
1985.

Também, buscamos interligagdes com a etnometodologia de Cicourel (1979)
gue trabalha a questdo do devendamento das mascaras sociais e dos chamados
procedimentos inter pretativos, o autor fornece pistas da vida cotidiana que servem para
explicar e compreender o que ocorre. “O sociologo penetra no interior dos codigos e
linguagem do senso comum utilizados na vida cotidiana’ (TEDESCO, 2003), para
entendé-la

E, contribuindo em nossa andlise, Garfinkel (1949) que destaca a questdo do
cotidiano, afirmando que na realidade todos somos sociélogos préticos e, que o real é
apresentado pelas pessoas por meio das descrigdes que fazem de suas acdes cotidianas,
e a sociologia compreensiva de Michel Maffesoli (1999) destacando situacGes do
mundo vivido coletivo.

A partir das reflexdes socio espaciais neste capitulo, analisaremos no segundo
capitulo — como contraponto — as teorias teatrais de dois importantes dramaturgos:
Bertolt Brecht e Constantin Stanislavski, na tentativa em desenvolver uma compreenso

melhor daintersubjetividade entre grupos sociais em diferentes cenarios de atuacao.

2.1 O cotidiano entre ser e apar ecer

O socidlogo espacial Michel de Certeau, com seu espirito curioso e néo
conformista, escreve gque “o cotidiano é aquilo que nos € dado a cada dia (ou que nos
cabe em partilha), nos pressiona dia apos dia, nos oprime, pois existe uma opressao do
presente. Todo dia pela manha aquilo que assumimos ao despertar, € o peso da vida, a
dificuldade de viver, ou de viver nesta ou noutra condi¢cdo, com esta fadiga, com este
desgjo” (CERTEAU, 1997, p.31).

Neste comentério, aparecem 0s varios elementos do cotidiano como um

ambiente que espelha e define 0 comportamento das identidades psicoldgicas. Nesta
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perspectiva, as identidades séo submetidas a uma forte transformacdo de disposices
psicol 6gicas, ecol bgicas, econdmicas, e culturais.

Antigamente as personalidades eram muitas vezes moldadas em tradi¢cdes, mas
hoje, emocdes e atitudes tradicionals do diaadia se veem em grande parte
‘perturbadas’ por um intenso processo de globalizacdo. 1sso tem uma consequéncia
geografica: enquanto antigamente grande parte do mundo vivido era restrito ao “quase
local”, principalmente nas faixas populares das sociedades, hoje este mundo vivido se
amplia cada vez mais, através dos meios de comunicagdes, abarcando o encontro de
diferencas culturais, econdmicas, politicas. Assim, 0 processo de globalizacéo fez as
populacBes interagirem e aproXimarem-se mais as pessoas de padrdes culturais
diferentes e mais distantes, ou sgja, interligando o mundo através das novas tecnol ogias.

Esse processo se observa em parte na evolugdo dos meios de transporte:
enquanto, no passado, os instrumentos da integracéo foram em grandes partes baseados
em deslocamentos a pé, a cavalo, ou com barcos a vela, eles depois foram feitos por
trens, telégrafos e telefone, e em seguida pelo avido. Hoje, a globalizacdo se faz ainda
sentir por mudancas no sistema de comunicagdes por satélite e computadores (internet),
permitindo umatroca rapida de informacdes entre pessoas de todas as partes do planeta.

Com essas mudangas nas condic¢fes comunicativas mudam também as estruturas
do mundo vivido. Surgem desta maneira, novas formas de agir e comunicar-se entre as
pessoas em seu dia-a-dia. Neste sentido, o que formou o mundo bracal do século XIX e
XX, é gradativamente modificado pelo mundo cerebral do século XXI. Utiliza-se,
atualmente, para estes fins o satélite, o robd e a informatica, abandonando a antiga
dependéncia do trabalho de brago, tentando elevar o padréo e a qualidade de vida.

Vemos entdo, que desde a Segunda Guerra Mundia a globalizacdo modificou
ndo apenas 0 espaco mais abstrato ao nivel mundial, na sua macro-dimensdo, mas
também ao nivel da microescala modificando o espaco vivido e social. Criaram-se
diferentes estilos de vida com novas espacialidades, novas formas de espacializagéo.
Em termos geogréficos podemos falar de “novos lugares’, lembrando-se de Tuan (1983)
e Buttimer (1982).

Segundo Tuan (1983) o mundo é um campo de relacBes estruturado a partir da
polaridade entre 0 eu e 0 outro, ele € o reino onde a histéria ocorre, onde encontramos
as coisas, 0s outros e a nés mesmos, e desse ponto de vista deve ser apropriado pela
Geografia.
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Buttimer (1982) nos forneceu uma ponte entre a Geografia e a fenomenologia.
Segundo a autora, a fenomenologia vé cada pessoa como tendo um "lugar natural”
considerado como o ponto inicial de seu sistema de referéncias pessoais. Este "lugar
natural" é definido pela "associacdo de espacos circundantes (surrounding)” , uma série
de lugares que se fundem em "regifes significativas', cada qual com uma estrutura
apropriada e orientada em relacdo a outras regides.

O conceito do “lugar” surgiu, a partir dos anos 1970, na corrente epistemol dgica
da geografia humanista-cultural, a qual iniciou um debate sobre a intencionalidade e
experiéncia do individuo na construgcdo do espago, introduzindo termos como “lugar” e
“mundo vivido”. A mudanga brusca exatamente dessas formas espaciais
individualizadas a partir da crescente globalizacdo foi interpretada pela influéncia do
“egpaco” no “lugar”, sendo os lugares tradicionais submetidos a novas e influentes
espacialidades, espacialidades mais abstratas, mais funcionais, mais objetivadas. 1sso
criaum conflito entre o mundo individual e 0 mundo espacial.

Como afirma Tuan (1983, p.4): “os espacos sao demarcados e defendidos contra
invasores. Os lugares sdo centros aos quais atribuimos valor e onde sdo satisfeitas as
necessidades bioldgicas de comida, &gua, descanso e procriacdo.” Vemos entdo que o
espaco € 0 melo que possibilita a conexdo entre as coisas ho mundo vivido. Sua
compreensdo ja esta submetida a um entendimento imediato do mundo vivido, que
definimos como a soma das ac0es e intervencdes junto ao meio, mas recebe influéncias
maiores. Nele, o individuo vive na experiéncia de vida, cada um na sua forma,
executando suas praticas sociais, mas sente também sua inser¢éo mundo global.

“O lugar ndo é sb um fato a ser explicado na ampla estrutura do espaco, ele é a
realidade a ser esclarecida e compreendida sob a perspectiva das pessoas que |he déo
significado.” (TUAN, 1983: 387).

Como Tuan e Buttimer, também Betanini (1982) sistematizou as categorias do
espaco antropoldgico. Ele, entretanto, utiliza o termo “espaco vivido” como um espaco
gue deve ser sentido em “primeira pessod’, onde o individuo cria seu “espaco da vida
cotidiana’. Esta transformacdo do “mundo vivido” para o “espago vivido” inclui uma
mudanca de perspectiva epistemol gica.

Como sdienta Almeida (2003), o espaco, aém de ser produto das atividades
humanas, apresenta um jogo socia entre os mundos vividos com mUiltiplas val orizagdes

e caracteriza-se por atributos estruturais, funcionais e afetivos.
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Pode ser dessa forma, considerado como “lugar” onde homens e mulheres,
ideologicamente diferentes, procuram impor suas representacfes, suas praticas e seus
interesses. Esta afirmagdo de Almeida mostra alguma influéncia das ideias de A.
Fremont (1980) quando comenta que a geografia social abragca uma diversidade
conforme todas as ciéncias sociais. empirismo e inducdo, hipétese e deducdo (Frémont
A, 1980) e de Bonnemaison (2002), os quais utilizavam o termo do “espaco vivido”
como um espaco de movimento que é formado por uma soma de lugares e trgjetos,
usuais a um grupo ou individuo. Trata-se de um espaco de familiaridade ligado ao
cotidiano de cada um, mas onde interagem as concepcoes diferentes da vida.

Essa visdo vai a0 encontro da abordagem socioantropolégica de George
Balandier (1983), que reflete sobre o fato de que a vida cotidiana € o lugar de realizagdo
de prética de normas instituidas e de relacdes sociais de dominacéo/submissio.

Um bairro, neste sentido, ndo seria apenas um lugar onde pessoas fixam suas
residéncias, ou realizam atividades di&rias de trabalho, mas também um lugar onde
existem diferentes tipos de relagcdes, e ocorrem diferentes tipos de espaciaidades e
temporalidades, percebidas de formas distintas entre os grupos sociais, se compdem
pela diversidade de visbes previamente elaboradas, 0s quais se apresentam através de
acdes no mundo banal. Trata-se de cenarios de interac&o no espaco publico.

Neste sentido, 0 sociélogo espacia norte-americano, Erving Goffman, trata o
mundo vivido como um mundo cotidiano, onde 0 aqui e agora se mostram num espaco
concebido como espaco performatico, onde as pessoas estdo constantemente assumindo
e representando papéis. “A representacdo de um individuo acentua certos aspectos e
dissmula outros.” (GOFFMAN, 1996, p.67). Nesse mundo vivido cotidiano as pessoas
realizam, conforme Goffman, suas representacoes.

Outro socidlogo espacia de grande reconhecimento, Anthony Giddens, utiliza o
conceito da localidade, da presenca e da acessibilidade para captar este fendmeno,
referindo-se a “locais como 0 uso de espaco a fim de fornecer cenarios da interacéo”
(GIDDENS, 2003, p.138). Estes locais podem ser um quarto, uma sala, uma adeia, um
bairro.

Conhecendo hoje em dia 0 espaco de um bairro, a medida que comecamos a
caminhar por ele, comecamos a perceber que se desenrola nele um drama entre um
espaco objetivante e um lugar afetivo e subjetivo. Este drama € negociado através da

interacdo dos moradores e outros agentes sociais. Percebemos que este espaco-lugar se
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configura por meio de experiéncias que, em partes, conduzem a uma nova forma da
construcéo da“realidade” do mundo vivido.

Isso ocorre por meio dos sentidos e de emogdes: por meio dos sentidos
experimentamos a nossa realidade estruturando o conjunto dos mundos vividos, e
através de escolhas emocionais aprofundamos a experiéncia até o subconsciente e 0
superconsciente alcancando dessa maneira uma atmosfera social, onde o coletivo
comegainvadir o individual.

A ligagcdo entre o coletivo e o individua se revela com muito mais clareza no
teatro. Assim, o dramaturgo russo Stanislavski explica que quanto mais proximo estiver
0 ator do sentimento, mais ele se aproximara do subconsciente e do superconsciente
(lelase: a parte coletiva de uma personaidade). “Para estabelecer algum tipo de
comunh&o com 0 Seu superconsciente, o ator precisa saber como pegar um punhado de
pensamentos e jogalos na sacola de seu subconsciente” (STANISLAVSKI, 2005,
p.105). Assim, a criatividade faz uso de conhecimentos, informagdes, experiéncias
coletivas que ficam guardados na memoria de cada um. A via natural do inconsciente &
desta maneira, através do consciente e 0 acesso ao irrea (quer dizer ao social) se da
através do real individual .

Abastecer a criatividade individual é, tanto no teatro como no cotidiano, uma
interacd0 com outras pessoas e, desta maneira social. L4, se trocam informagdes, se
fazem leituras, se assistem programas de televisdo, se interligam a0 mundo pela
internet. Todos estes elementos sdo gradativamente enviados ao subconsciente da
pessoa e |4 camamente armazenados, para depois reaparecer em imagens e
apresentacoes.

No cotidiano, Erving Goffman observa tais comportamentos, faz uma leitura de
pequenos grupos que manifestam suas apresentacdes frente a outros, sempre dando a
impresséo de que estdo empenhados em um papel de modo a ndo contradizer a
impresséo do papel que estdo desempenhando. Eles escondem os seus sub- e
superconscientes e agem como se fossem atores plenamente conscientes e
individualizados. Nesse processo escondem também as suas emocfes mais profundas, e
suas aparéncias ndo necessariamente coincidem com 0s Sseus termos emocionais.

Existe uma diferenca entre a maneira como a pessoa se comporta e o que ela
sente simultaneamente. O comportamento pode até descolar plenamente da
personalidade profunda do sujeito, tornando-se uma apresentagdo, uma imagem

estratégica, induzindo formas dissimuladas como papéis sociais. Normamente, pessoas
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pensam que sabem 0 que esta acontecendo com a outra pessoa, quando apenas
observam seu comportamento. Acham que este se revela na expresséo e nos
comportamentos. Todavia, 1sso ndo significa que uma destas dimensdes esteja refletindo
aredidade vivida. Vivemos, assim, em duas realidades. uma do palco, onde as acbes se
desenrolam no visivel, e outra no atmosférico e empético, onde se encontra os
elementos de se sentir uma pessoa. Desse modo cada relacéo define uma espacialidade,
sgja o cotidiano vivenciado no palco (espago) e no coragdo (lugar).

Michel Maffesoli aponta a fungdo social das imagens e sua aimentacdo dos
sentimentos profundos, quando analisa a questdo da “aparéncia’ e da “esséncia’ nas
relaghes sociais em seu cotidiano. Segundo o autor “o mundo imaginal seria, de certo
modo, a condicdo de possibilidades das imagens sociais’ Assim, “vemos numa
realidade o que nos é dado aver.” (MAFFESOLI, 1999, p.130)

Desta maneira, as imagens estdo onipresentes no socia e, é dificil encontrar uma
realidade além do que se vé. Consequentemente, uma sociedade com relagdes menos
intimas organiza-se mais a partir de imagens. Ela partilha as imagens para modelar uma
nova intimidade, formando micro agrupamentos. Este mundo imagina €, portanto, o
mundo de possibilidades e imagens sociais, onde um reconhecimento socia daimagem
funda a sociedade em formas teatrais. Existe, desse modo, uma inteligéncia imaginativa
societal, umainteligéncia das formas encenadas.

A funcdo social deste tipo de “aparéncia’ introduz um jogo simbdlico muito
mais forte do que em sociedades de co-presenca corporal. Portanto, o cuidado com o
Corpo, com o vestuario, que estdo na origem do comércio pés-moderno dos grifes, onde
a moda marca uma participacdo magica de um grupo, faz valer a teatralidade global.
Assim, o individuo fortal ece sua mascara e faz parte do conjunto da sociedade.

Com estas reflexbes percebemos que as circunstancias das reaidades
geograficas, no limite entre 0 mundo vivido, o lugar e 0 espaco vivido compreendem
uma andlise do estudo do cotidiano, a qual se assemelha a andlise das artes. E 0 que
veremos na unidade seguinte onde procuramos refletir sobre o cotidiano, suas rotinas e
0S papéis sociais desenvolvidos pelas pessoas, bem como a utilizacdo das méscaras

escol hidas para o desempenho das atividades sociais.
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Palco da vida

Abrem-se as cortinas de um pal co iluminado,
€ 0 palco davida

sendo apresentado.

Palco da vida,

onde todos fingem

um personagem,
fazendo-se de fortes
quando sdo todos frageis.

No palco da vida todos
representamos, mascaramos
nossos medos

ocultamos nossos segredos.

Representar é preciso

no palco da vida,

sorrir quando se desgja chorar,
temos que ser artistas, camuflar...

No palco da vida

cada qual com sua mascara,
carregando sua casca
representando uma far sa.

Palco iluminado...

o palco da vida é umteatro, representado
por humanos simulados,

somos todos artistas

encenando os atos.

Ao fecharmos as cortinas de luzes
apagadas...

r etiramos nossas mascar as,
somos NGs mesmos de

cortinas fechadas.

Leni Martins®

Essa poesia de Leni Martins reforca a ideia de que as pessoas estéo

constantemente se representando e apresentando numa sociedade. Para isso, utilizam

mascaras de determinados papéis sociais no cotidiano, como se fossem num palco. O

espaco da representacdo €, assim, teatral e marcado pelo subir e descer de uma cortina, a

¥ MARTINS, Leni. Palco da Vida. Disponivel em: <www.lenipoesias.com.br/>. Acesso em: 26/11/2009
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qgual encerra ou leva cada agente social do real ao imaginario e vice-versa. Nesta
situacdo, cada pessoa € um ator e espectador simultaneamente, e seu imaginario
contribui para a construcdo da vidareal da sociedade.

Para melhor compreendermos tal funcdo teatral, discutimos a representacdo dos
papéis sociais no cotidiano, diferenciando entre a funcdo da propria méscara no

cotidiano, e depois afuncéo do cotidiano como seu pal co.

2.2.1. O cotidiano e a mascar a social

A andlise do cotidiano toca geralmente nas vivéncias sociais. Este é raramente
questionado, t&o evidente e rotinizado. Desse modo, estabel ece-se uma dialética entre o
mais conhecido, pela vivéncia de cada um, e o0 menos conhecido, pela andlise do
cotidiano. Ta observacédo faz as pesquisas sobre o cotidiano uma das mais complexas
de todas as andlises sociais e geogréficas. Portanto, para entendermos melhor o efeito do
cotidiano para os individuos e suas acdes, precisamos de um parametro, o qual define
como a “individualidade pessoa” (com seu subconsciente, consciente e
superconsciente) se exprime dentro da comunidade socia e até na sociedade.

Em principio, vale a observagdo que vivemos mergulhados numa cotidianidade,
essa vivéncia ndo é consciente para o individuo, mas comum a um grupo inteiro. Desta
maneira, apenas as acdes em se (muitas vezes rotinizadas) ficam conscientes aos
individuos, sem se questionarem as motivacdes deles.

Podemos dizer que sob essa perspectiva, o cotidiano € uma mediacdo entre uma
individualidade corporal (de acdo), enquanto a parte mental é interligada com a
sociedade, e também que a parte individual € mais inconsciente ou supra consciente,
enguanto a parte social faz parte da consciéncia.

Mas como a sociedade € individualizada por diferentes modos de vida, os
individuos se encontram uns com outros e, essa diferenca de modos de vida faz cada
individuo refletir sobre seu préprio modo cotidiano e costumeiro de viver,
principalmente sobre 0S seus conceitos e as maneiras que se adotam neste viver
comunitario. Criam-se, em consequéncia disso tudo, entre os individuos relacdes de
estreiteza, rupturas e continuidades, todos baseados no pal co de a¢des da sociedade.

A participagdo das pessoas nessa pega teatral (na vida cotidiana) acontece
através da personalidade de cada um, revelando-se pela representacdo seu modo de
pensar e agir. Contudo, como numa pega, cada um recebe diferentes atencoes pelos

espectadores. Devemos dizer que neste teatro tal forma de vivéncia ndo envolve apenas



23

as capacidades intelectuais e as habilidades de cada um, mas também os sentimentos e
as atmosferas. A vivéncia no cotidiano € ativa e receptiva ao mesmo tempo, e incorpora
todas as esferas da vida. Define-se aqui a cotidianidade como um evento temporal com
umatrajetéria de vida acompanhando-nos desde o nascimento até a morte.

Nessa cotidianidade, cada homem j& nasce inserido, mas adquirem ao longo dos
anos ainda habilidades e formas de pensar (lingua, leis, regras) para conviver nela. No
final, cada um ganha certo espaco de autonomia no palco, o que é o mundo das
integracOes socials dos grupos dos quais faz parte. A evolugdo do papel socia navida
resulta no aprendizado dos elementos da cotidianidade (comer em determinados
horérios, tomar banho, cumprimentar as pessoas, €tc.), e a vida do cotidiano torna-se
grandes partes rotinizadas; assim perde de certa forma sua temporalidade.

Criam-se imagens de costumes e tradigbes permanentes. As rotinas conciliam
aqui avidado individuo entre o seu aspecto individual e o aspecto genérico. Enquanto o
individuo identifica suas necessidades pessoais, toma consciéncia do genérico, quando
se relaciona com os outros. Um exemplo: um jovem casal levanta as seis horas, toma
banho, toma seu café e parte para o trabalho. Faz isso praticamente todos os dias,
voltando para casa apenas no final do periodo de trabalho de oito horas diérias.

Provavelmente, se forem ao trabalho de Onibus ir&0 encontrar as mesmas
pessoas no ponto, todos os dias, pois pegam o 6nibus sempre no mesmo horario matinal.
Se comprarem péao pela manhg, espera a panificadora abrir, para pegar o pdo quentinho,
com aquele cheirinho de saindo do forno, lembrando-se do pdo que era feito em casa,
encontraram o padeiro de anos, os funcionarios do estabelecimento. Percebe-se, entéo,
que o cotidiano deste casal € de um presente permanente; se repete em rotinas que sdo
imagens constantes preenchidas de vida. Trata-se, no seu conjunto, de uma ampla rede
de agdes rotinizadas e, assim coordenadas pelas quais o casal passa durante a trgjetoria
deum dia

Mas o cotidiano remete também a memdria, e adquire nesta forma seu tempo.
Porque nos elementos que vem acompanhando as pessoas — desde a infancia, passando
pela juventude, as fases do aprendizado até as experiéncias dos adultos, se desenvolvem
memodrias que sustentam a individualidade, ndo apenas na memoaria intelectual, mas
também numa memadria emociona constituida de um acervo de experiéncias de cheiros,
sensagOes, sentidos e prazeres. Dessa maneira, 0 cotidiano incorpora antigas
representactes de praticas do passado. Muitas vezes, lembram-se neste momento coisas

gue os familiares faziam, como um bolo de banana paratomar o café datarde, ir amissa
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as 10 horas antes do ailmoco do domingo, ou tirar uma “sesta’. Na cotidianidade atual,
eventuamente estes elementos se fazem menos perceptivel, mas cada vez quando
aparecem, surgem estes imagens de papéis sociais passados que foram aprendidos e
divulgados na formac&o do individuo em sua histéria.

Cada individualidade dispde no seu cotidiano de diferentes papéis sociais, com
diferentes temporalidades ou atemporalidades, além de elementos que nédo fazem parte
dos papéis, mas que se juntam no proprio jeito de ser essa individualidade. Podemos
dizer que aindividualidade surge no meio de uma rede de papéis sociais.

Mas, 0 que s30 estes papéis sociais? Papéis sociais permitem-nos em diminuir a
complexidade social, sem sempre questionar as nossas agdes. Podemos dizer que eles
destemporalizam, porque desconscientizam. &0 referéncias para a nossa percepcao do
outro, e ab mesmo tempo para 0 Nosso proprio comportamento. Tais comportamentos
estabelecidos por um conjunto social entre os ocupantes de diferentes posi¢cdes sociais
permitem uma vivéncia relativamente tranquila, organizada e sem angustias. Nesta
convivéncia socia acontece uma mecanizacdo que se faz necessaria até para poupar
tempo, e na questdo da moral e das virtudes para poupar discussdes sobre as regras.
Quando o individuo adota um papel assim, participa de um mundo socia que € o “rea”
para ele através da rotina. “Os papéis envolvem codigos de crenca— o0 quanto e em que
termos as pessoas levam a sério 0 seu préprio comportamento, 0 comportamento dos
outros e as situagoes nas quais estéo envolvidas’ (SENNETT, 2005, p. 51)

Por causa da fungdo da inconsciéncia, e da familiaridade com tais
comportamentos, estudar os papéis sociais nem sempre é fécil. Muitas vezes sdo
analisados em comparagao com vel hos padrdes de comportamentos, deixando surgir sua
hi storicidade também como um fator coletivo. Por exemplo: enquanto hoje umatribo de
jovens se reline para tomar um chopp, inclusive das mocas, em um barzinho, ta
comportamento sera visto como intolerével por alguém da geracéo velha

Os papéis sociais sdo ingtituidos e obedecem a uma ordem institucional de
conduta do passado, e aparecem problematicos (viram conscientes) quando esta ordem
se modifica. Quando o individuo assume um papel, ele ja sabe particularmente 0 que os
outros esperam dele, pelo passado, mas ndo necessariamente executa ordem
plenamente no seu cotidiano. A individualidade faz parte das modificagdes.

Mas existem também papéis que sdo mais formalizados, onde os padres de
comportamentos sé0 mais consolidados, confirmando sistemas de complexidade.

Assim, € preciso um grande preparo cognitivo e afetivo-psicologica para exercer
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determinadas profissdes, que necessitam muitas rotinas, como a funcdo de um médico.
Goffman (2004, p. 29) dizz “O papel de médico, envolve um conjunto de
comportamentos que devem ser seguidos por todo e qualquer médico,
independentemente das suas opinides pessoais ou maneiras de ver.” Aqui, 0 sSistema de
formacéo social organiza o comportamento, e ndo tanto o conflito atual. Trata-se de um
papel mais socializado.

Entretanto, a rotina ndo necessariamente coincide com uma mascara. A mascara
(uma palavra grega para pessoa no teatro) desliga o mundo das acdes do apresentador
(do fundo do seu coragéo) do mundo das acoes representadas, cria duas arenas de acdo.
Portanto, o estudo dos papéis sociais nos remete a histéria do teatro. Na antiguidade, o
filosofo Platéo concebia o teatro como um modelo didatico para 0 povo. Por meio dele,
as pessoas poderiam comegar a refletir sobre a vida. Em um de seus Ultimos escritos As
Leis, Platdo afirma que toda lel tem um papel transcendente que € a propria divindade —
Deus, e que ela deve envolver a adma do cidaddo como verdadeiro ethos. Os cidaddos
deveriam desempenhar seus papéis com respeito, ndo em funcdo do temor das punicdes
porque ndo cumprirem as leis, mas por estarem envolvidos com o bem estar social, em
consonancia consigo mesmo — uma Vvisao idealista de um mundo, onde as motivacdes
coincidem com as agoes.

Mas Platdo também fez uma critica a arte em relacéo a sua verdade. Diz que os
poetas falam mentiras tanto sobre os homens quanto dos deuses e gque incentivam as
paixfes. Assim, existe uma diaética de um mundo daqui (sensivel), e um mundo do
aém (inteligivel). “A base da realidade, segundo Platdo, € o reino das ideias, refletidas
no mundo material.” (CARLSON, 1995, p.15). Desta maneira, o filésofo desenvolveu a
nocao de que 0 homem esta em contato permanente com estes dois tipos de realidade: o
inteligivel e o sensivel. A primeirarealidade, a sensivel, é constituida pelos objetos que
VEmMOS, Coisas que ouvimos, cheiramos, etc., a outra, que ndo se pode atingir através dos
sentidos, mas apenas através dainteligéncia, serd arealidade inteligivel.

As ideas refletidas no mundo material sdo copiadas pela arte, como uma
mascara, copia um papel socia, o idea trona-se sensivel. Desta maneira, a arte € a
imitacdo de uma imitacdo. Mas artistas auténticos, segundo Platdo, deveriam estar
interessados na redlidade ideal e ndo em imitacbes (CARLSON, 1995, p.15-26). SO
neste caso, as mascaras ndo mentiriam, e o teatro do mundo seria em consonancia
consigo mesmo.

Mas sabemos que a realidade vivida € diferente.
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De acordo com Richard Sennett:

A imagem da sociedade como um teatro ndo possui um significado
Unico ao passar por tantas maos e por tanto tempo, as vem servindo a
trés propdsitos morais constantes: o primeiro foi o de introduzir a
ilusdo e a desilusdo como questbes fundamentais da vida socia e o
segundo foi 0 de separar a natureza humana da acdo socia. O homem
enquanto ator suscita crenca; fora das condi¢cbes e do momento do
desempenho, essa crenca poderia, de outro modo, ndo ser acessivel:
crenca e ilusio estdo, portanto unidas nesta imagem da sociedade.
(SENNETT, 2005, p.53)

Para desempenhar os papéis sociais € necessaria a utilizacdo de “mascaras
socials’ ou “fachadas’. A mascara de uma pessoa considerada fechada n&o
necessariamente mostra a sua forma de ‘ser’ auténtica, mas pode ser um ato de
autodefesa para afastar interagdes e intervencdes ndo desgjadas de outras pessoas para
ndo precisar negociar estas relacdes, para se fazer ‘ver'. A mascara é neste sentido
estratégica. E a vida em sociedade quase sempre requer “méscaras’ para diferenciar a
vida interior do nosso comportamento e assim garantir a individualidade contra as
forcas sociais. Nesse sentido, a “méscara’ € a expressdo da diferenca individual entre a
alma e o complexo das regras da sociedade.

Observamos nesta andlise, um forte hiato da méscara entre o interior e o exterior.
Por isso, os julgamentos de comportamentos por outros membros da sociedade n&o
necessariamente refletem a realidade da pessoa julgada. Sabemos que existem varias
maneiras de expressar as emogoes e até podemos aprender novas maneiras de expressar
0 que sentimos. A expressao € uma das formas de comunicacdo, mas ndo se caracteriza
por fidelidade ou equidade entre o interior e 0 exterior.

A variabilidade deste hiato cria espacos diferenciados. Apenas quando estamos
completamente sozinhos ou num pequeno grupo muito familiar podemos deixar de lado
a mascara que usamos em publico, e as emocdes podem ser colocadas para fora. Com a
mascara temos um elemento que garante um distanciamento entre as pessoas, fazendo o
espaco publico menos emocional, mas mais racionaizado. Dependendo da
geograficidade, explica-se 0 uso de méscaras ou nao.

Os grandes espacos de distancia, na vida publica e na sociedade em geral, sdo
completamente diferentes dos momentos intimos, onde poderiamos nos libertar das
méscaras quando sentimos prazer em viver, de estar livre. Viver sem méscaras significa,
desta maneira, viver em liberdade individual, com menos regras. Por isso, ‘ representar’

um papel no palco ndo significa mentir, nem significa que estamos sendo menos
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sinceros em relacdo as outras pessoas, mas simplesmente mostra que conseguimos Nos
adequarmos a uma situacdo de distanciamento, agindo de forma coerente, e assim nos
integrando a sociedade como um todo.

“O eu de cada pessoa tornou-se 0 seu préprio fardo; conhecer-se a S mesmo
tornou-se antes uma finalidade do que um meio através do qual se conhece o mundo.”
(SENNETT, 2005, p.16). Se a pessoa se conhece pode participar mais completa e
racionalmente da vida externa, exteriorizando diferentes papéis e sentimentos. Vemos
assim o homem como um ator em seu cotidiano. O homem como ele € e como gostaria
de ser e se“mostrar” aos outros.

Nas condic¢des da pés-modernidade, entretanto, este espaco publico integra cada
vez mais também as emocBes. Sennett (2005, p.138) ressalta que “o ator publico é o
homem que apresenta emogdes’ perante seus pares. Entdo, h4 uma correlacdo entre a
emocdo do ator do teatro e 0 agente socia no publico. No entanto, no teatro o ator
produz conscienciosamente a emogdo na sua apresentacéo, enquanto na vida cotidiana,
aemocdo éimediata, direta e real, representando sua individualidade no espago publico.
Desta maneira, aprendemos na relacdo face-a-face melhor o outro e somos por ele
apreendido. Existe uma estreita ligagdo entre o que faco e o que o outro faz, fixando
uma nova forma da realidade, onde o sensivel e o inteligivel se misturam. Portanto, o
outro se tornareal no encontro pessoal, e a cena do teatro virarealidade.

Nesta complexidade, relaces publicas, como as econdmicas e sociais, aparecem
com essas novas caracteristicas dando um novo valor a funcdo das mascaras. Portanto,
por meio da observacdo dessas alrepresentacdes dos papéis sociais que relinem o lado
sensivel com o lado inteigivel, esperamos, seguindo Goffman, analisar o
comportamento de pessoas que vivem num bairro “bana” em determinadas situacoes
tipificadas da vida cotidiana. Estas interagOes fazem parte tanto da individualidade das
pessoas, como das regras sociais. S80 negociados num espaco publico por tipificagdes
(imagens) que cada um trés dentro de si. Berger & Luckmann (1999) lembram: “Na
vida didria esta “negociacdo” provavelmente estara predeterminada de uma maneira
tipica, como no caracteristico processo de barganha entre compradores e vendedores”
(BERGER & LUCKMANN (1999, p.50)).

Surge desta maneira, através de tais negociacles, em agumas situacdes um
palco esponténeo, enquanto em outras situagdes, este palco ja é prefigurado, por

tradicdo, por costume, ou simplesmente através de uma construcéo material.
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2.2.2 O cotidiano no palco publico

N&o é provavelmente um mero acidente histdrico que a palavra “pessoa’, em sua
acepcdo primeira, queira dizer méascara. Mas, antes, o reconhecimento do fato de que
todo homem esta sempre e em todo lugar, mais ou menos conscientemente,
representando um papel... E nesses papés que nos conhecemos uns aos outros; é nesses
papéis que nos conhecemos a nés mesmos (PARK, E. apud GOFFMAN, 1996, p.27).

As palavras de Ezra Park, o qual € um destacado membro da “Escola de
Chicago” (uma corrente da Sociologia urbana que estaremos abordando na unidade
subsequente), foi citada por Erving Goffman na sua obra “A Representacdo do eu na
vida cotidiana” (1996) para demonstrar de que maneira a vida do teatro e a vida
cotidiana apresentam inimeros paral €l os, principalmente quando estabel ecem pal cos.

Podemos ver no palco um lugar extremamente geogréfico, contudo, com uma
geografia que muitos gedgrafos académicos ainda ndo descobriram na sua
geograficidade. Pelo contrério, neste sentido dramaturgos séo “ gedgrafos’ experientes.
Para eles, um palco é um lugar onde se apresentam as pecas de teatro numa
configuracdo chamado ‘cenario’, o qua condiciona os atores quando estes exercem 0s
seus referidos papéis.

Desde a antiguidade, a forma de palcos no teatro se modificou. Na Antiguidade,
foram construidos anfiteatros, como na Grécia e Roma, na ldade Média os palcos
muitas vezes eram carros para o teatro popular dos monges, na época de Shakespeare se
encontraram em construcdes de madeira ao lado das hospedagens perto dos portdes das
cidades, e a partir do séc. XVI, os palcos se desenvolveram nos castelos em teatros e
Operas da nobreza. Finalmente, desde o século XIX, a burguesia, quando chegou ao
poder, abriu os palcos em teatros publicos. Em todas essas situacdes, todavia, 0s teatros

eram instituicles sociais, construidas com funcdes especificas na sociedade.
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Quando o dramaturgo brasileiro Augusto Boal* (2005), desenvolveu a sua ideia
do “Teatro Invisivel”, demonstrou que a criagcéo de um palco também pode ser informal
e embutida em situacBes do cotidiano. Assim, cenarios teatrais se estabelecem em
qualquer lugar, sem diferenca profunda em relacdo a encenacbes entre o teatral e o
cotidiano. O teatro e sua teoria teatral perdem seu lugar privilegiado de um palco
montado especial mente para apresentacdo da pega, e alcanga agora o papel de uma agéo
social, cujas técnicas e praticas permitem umainser¢do na sociedade, como Boal propos
com sua ideia do “Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas’.”> Segundo o
dramaturgo todos vivemos na teatralidade, podemos ser personagens de nossas vidas. E,
se refletirmos sobre isso com certeza concordaremos com Boal .

O oprimido para Boa (1971, p.77) “é o individuo despossuido, desprovido do
direito de faar, do direito de ter sua personalidade, do direito do ser.”.

Boa (1971) trabalha essencialmente trés nogdes teatrais que estruturam a acaéo
simultanea entre o individual e o coletivo: a pessoa, a personalidade e o personagem. A
pessoa Vive suas acles cotidianas, a personaidade se forma através da mora e da
emocionalidade, como uma figura, definindo pelas avaliacbes das acbes que se
permitem ou ndo. O personagem, contudo, se cria a partir de umaimersdo no individuo,
mergulhando fundo no seu posicionamento social.

O Teatro do Oprimido vai por um caminho que reflete como sendo o teatro do
oprimido ndo como um teatro para 0 oprimido, mas um o teatro dele mesmo. "O
espectador ndo delega poderes ap personagem para que atue nem para que pense em seu
lugar: ao contr&rio, ele mesmo assume um papel protagbnico, transforma a acdo
dramética inicialmente proposta, ensaia solugdes possiveis, debate projetos
modificadores. em resumo, 0 espectador ensaia, preparando-se para a acdo red.”
(BOAL, 1991, p.138).

Boal é o autor da polémica e instigante frase: “ Qualquer pessoa pode fazer teatro
- aé mesmo os atores; O teatro pode ser feito em todos os lugares, até mesmo dentro

4Augusto Pinto Boal (1931-2009) era um reconhecido diretor de teatro, dramaturgo e ensaista brasileiro,
uma das grandes figuras do teatro contemporaneo internacional. E fundador do Teatro do Oprimido que
alia o teatro a agcdo socia. BOAL, A. Teatro do Oprimido, 2005 in MICHALSKI, Y. Pequena
enciclopédia brasileira do teatr o contempor aneo. Material do CNPg. Rio de Janeiro, 1989.

5 Teatro do Oprimido (TO) € um método teatral que reline Exercicios, Jogos e Técnicas Teatrais. BOAL,
A. Teatro do Oprimido e outras poéticas. Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1980.
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dos teatros’.® Em seu livro Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas Boal,
pretende levar o leitor a andlise sobre a funcdo da arte em geral “educar, informar,
organizar, influenciar, incitar, atuar ou deve ser simplesmente objeto de prazer e gozo”?
(BOAL, 1991, p.17)

O teatro exerce uma funcdo social direta, tenta fazer os cidaddos se
conscientizarem sobre suas habilidades, regras sociais e pela formagcdo da
personalidade.

A proximidade da acdo social e da encenacdo permite, para Boal, neste sentido
uma analise critica e profunda de situagdes na sociedade, os quais tanto envolvem o
individuo como a comunidade. As emocgdes podem e devem ser sentidas para serem
representadas, mas também devem ser refletidas enquanto ideias, porque estéo por tras
de cada emocéo. Cria-se, desta maneira, uma consciéncia de verdade.

Esta concepcéo tedrica combina muito com as ideias da construgdo socia do
espaco, a qual nos propde o socidlogo Edward T. Hall no seu livro A dimensdo oculta
([1966]. 2005,) ou outro socidlogo, Anthony Giddens, no seu livro A constituicdo da
Sociedade ([1984]. 2003) nasuaideiada“regionaizacéo socia”.

Em todas estas teorias, os ‘palcos (que sdo denominados diferentemente pelos
referidos autores) séo frutos de uma agéo social espontanea que configura os contextos
da propria acdo. Inverte-se, aqui, a relaco classica do teatro que ja encontra sua
estruturacdo pronta na cena e até, como mostra o caso do teatro grego, apresenta uma
duracdo extremamente longa. Nas encenagdes das acOes cotidianas, 0 cenario se
desenvolve na hora, e surge através da acdo. Portanto, em um bairro de uma cidade,
podemos encontrar pal cos das mais variadas atuagoes.

Mas, como € atuar em um palco socia? Na Preparacdo do Ator, livro
amplamente conhecido do dramaturgo russo Constantin Stanislavski (2008), alguns
jovens aparecem fazendo aulas de teatro. Eles sdo convidados, na primeira aula, a
interpretar o que quiserem em um palco. O jovem Kostia Nazvanov em sua primeira
atuacdo, ao adentrar no palco, ma reconhece o plano de cen&rio e nem consegue se
concentrar. O nervosismo toma conta dele, pois estando no palco ele esta em exibicéo e

a0 mesmo tempo fica com um pleno sentimento de solid&o. Segundo seu relato, Kostia

6 Augusto Boa 1991, p.19. Essa frase, que, segundo Boal, Ihe deu muitos dissabores, encontra-se, com
pequena variagdo, na entrevista que abre o livro 200 Exercicios e Jogos... (1983). Boa explica suas
intencdes e as incompreensdes geradas por sua afirmativa na autobiografia Hamlet e o Filho do

Padeiro (2000, p.314-315). Para quem ndo € ator profissional, esta frase funciona como um grande
estimulo e é muito bem-recebida.
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diz: “Uma parte de mim queria divertir os expectadores, para que néo se entediasse,
outra parte dizia-me que ndo |hes prestasse atencdo” (STANISLAV SKI, 2008, p.66).

Mostra-se neste momento que quando 0 inconsciente espacia de uma pessoa é
levado a0 consciente (e geralmente o ator transforma a vida cotidiana em uma
apresentacao consciente), as reagdes sociais se distorcem, porque normamente ficam
embutidas inconscientemente nas acdes. Por isso, subir ao palco e representar ndo é uma
tarefa facil de ser executada. Mesmo atores experientes sentem seu sangue “ferver nas
veias’ por causa desta nova emocdo, na qual o publico nunca é o mesmo e onde o
privado torna-se publico, assim que as reagdes das pessoas sG0 as mais variadas
possiveis.

Isso cria um palco definido no teatro, enquanto o laco da vida cotidiana néo é
definido. Como relata Kostia (STANISLAV SKI, 2008, p.33), ao subir ao palco “o
cenario encerra o ator. Isola-o do fundo do palco. Acima dele ha grandes espacos
escuros; de cada lado os bastidores, delineando a sala’. Assim, cria-se grande incerteza
no palco da vida social. Shchepkin, colega de Kostia (STANISLAV SKI, 2008, p.43),
comenta que “representar verdadeiramente significa estar certo, ser 16gico, coerente,
pensar, lutar, sentir e agir em unissono com o papel”. Atrés do nervosismo dos atores
teatrais aparece, assim, um problema social. A incerteza da interacéo social nos leva a
processos de conformacdo de hébitos, costumes, rotinas que evitam um estresse
psicoldgico na vida cotidiana, esta por si sO € bastante complexa. Por isso, o ator € um
protétipo de um ser socia consciente, no qual deve por causa da consciéncia pensar em
cada passo que iratomar no propésito de sua atuacao.

Na vida comum do cotidiano, as pessoas também observam as acdes de outros
para se Situar em interagbes, mas aqui por causa de incertezas. Assim, nos palcos da
vida procuram-se também pal cos menos estressantes, através de imaginérios conhecidos
que ja se caracterizam por rotinizagoes.

Esses imaginérios (que sdo cenarios imaginados pelos demais) normalmente ja
Se encontram prontos, o ator social, na realidade vai neles desempenhar o seu papel,
encontrando sua coeréncia entre 0 que se espera e 0 que ele quer apresentar, tenta
desenvolver um papel convincente através da negociacdo dos dois aspectos.

Segundo Goffman, todo o homem em qualquer situacdo social apresenta-se
diante de seus semelhantes tentando dirigir e dominar as impressdes que 0 outro tem
dele. Isso acontece principamente quando aparecem sSituacOes de comunicacdo

preenchidas por incertezas de diferentes fontes do seu cotidiano.
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Nestas situagoes surge uma necessidade social para levar do inconsciente ao
consciente a negociacdo da situacdo. Isso acontece através da expressdo que o ator
socia transmite e emite por meio de simbolos verbais e/ou corporais. Portanto, o
individuo que se apresenta desta forma pode regular sua conduta e a dos outros. Sua
acao pode ser intencional ou ocasional, ou ainda deliberada pela tradi¢éo, mas quando
um ator assume tal papel socia estabelecido, geralmente recorre a uma determinada
fachada, aqual jafoi estabelecida para esse papel (GOFFMAN, 1996, p.34).

No teatro, 0s papéis ja estdo estipulados na peca. O ator deve interpretélos
conforme a sua prépria vida, a qual relaciona com sua personagem: “Na pratica, o que
teréo de fazer € mais ou menos isto: primeiro terdo de imaginar, a seu proprio modo, as
‘circunstancias dadas fornecidas pela pega, pela encenacdo do diretor e pela sua
concepcao artistica préopria.” (STANISLAVSKI, 2008, p.81). Assim, o ator ndo dispde
de uma possibilidade de manipulacdo do contexto, mas apenas da sua propria
personagem. Nos palcos do cotidiano, entretanto, os individuos se veem nessas
circunstancias podendo dentro de certos limites manipularem 0s cendrios existentes.
Assim avida cotidiana é o teatro mais aberto.

A mistura entre uma abordagem da sociologia e a do teatro nos leva a uma
reflexdo aprofundada da “apresentacdo”. A isolada personagem, o papel, tem aspectos
isolados de personalidade, de representatividade e de expressdo em ambos 0s casos. A
diferenca entre teatro e cotidiano, contudo, € que no teatro se reproduz uma
cotidianidade imaginada (memorial, generalizante, e tipologizante), onde o0s papéis séo
relativamente fixos, enquanto na cotidianidade real, referimo-nos a uma situacéo de
papéis flexiveis que mudam sua posi¢do quando o ator os aplica, adequando-se a novas
situacOes. Na vida real, os atores, eles mesmos, escolhem as tarefas e papéis diferentes
nas suas agoes, enquanto no teatro isto é fixado pela peca.

Podemos deduzir que a manutencdo ou ndo de um papel inclui tanto uma
temporalidade (duragdo) como uma espacialidade (cenério), num determinado contexto.
Isso nos remete de novo a questdo fundamentalmente geografica, e a construcéo de
espagos, agora no publico, naagoradavida social.

Como exemplo da vida verdadeiramente “real”, na qual se mudam os cenarios
através de regras sociais, imaginamos uma prostituta. Ela casa-se com um homem de
boa reputacéo na sociedade burguesa. Neste momento, ela muda de atitudes e de papel,
mas certamente ndo mudard sua esséncia como pessoa emocional e refletiva. Mas, os

Seus comportamentos se cristalizariam apenas através de suas situagdes encontradas
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com seus referentes papeis sociais. Estes papéis, muitas vezes, seguem esteredtipos (até
morais) baseados em regras sociais hegemonicas. No caso da prostituta: quando uma
noiva prostituta se casa num casamento da ‘sociedade’, ela vive uma mudanga brusca
deste contexto.

Na peca “Der gute Mensch von Sezuan”, o autor e dramaturgo Bertolt Brecht
tematiza exatamente esta problemética. Ele mostra que a mulher Shen Te, por sua vez
prostituta, mas com um espirito comunitério, sempre procura fazer o “bem” numa
sociedade que é caracterizada por regras de segregacdo social, de egoismo e de
exploragdo, embutido no sistema capitalista. Ela dispde de um papel do “ma” como
prostituta, mas sempre procura fazer o “bem” como pessoa indefesa do comunismo.
Quando outras pessoas que faziam parte do seu convivio percebem a sua intencéo de
bondade, elas comecam exploré&la. Assim, Shen-Te acaba cedendo cada vez mais,
fazendo compromissos, perdendo espaco, dinheiro, e até sua vida pela integragdo com
0s outros. Para conter essa evasao da sua personalidade, elaresolve criar um “tio”, Shui
Ta, para cuidar de seus negécios. Conforme a situacéo ela troca o papel, de Shen-Te
para Shui Ta, com vestimenta (aparéncia) e comportamento apropriados ao que estara
desempenhando, deixando todas as situactes de defesa e goles a pessoa de Shui Ta.

Estas acBes sdo necessdrias quando se segue as regras brutais do sistema
capitalista, na visdo de Bertolt Brecht. Inventando esta parébola, o autor quer provocar
com uma forma didética e clara, o funcionamento de um papel socia através de um
papel teatral, levando os espectadores a refletirem sobre a sua propria vida e modo de
Ser e agir.

O elemento mais importante das reflexdes de Bertolt Brecht agui € a questéo da
alienacdo. Trata do mistério de ser ou ndo ser, sendo em consonancia consigo mesmo.
Pois, uma pessoa alienada carece de s mesmo. Ela vive em inlmeros papéis que se
tornam elementos da sua propria negacdo. O individuo ndo consegue pensar e agir por si
préprio, sendo invadido pelo seu subconsciente e superconsciente. A duplicidade dos
papéis de Shen Te/Shui Ta mostra que, dém de um suposto nicleo essencial da
personalidade, existem outros papéis que formam uma pessoa.

A questdo de aienar-se numa determinada situacéo e aceitar um papel ja pré-
estabelecido € comum na sociedade. Entretanto, isto pode ocasionar uma traicdo a
prépria esséncia humana. Normalmente, na vida cotidiana a alienagdo ndo acontece
conscientemente, mas pode acontecer no intuito de ndo causar conflitos e rebelido.

Portanto, a alienacdo pode construir lacos sociais de obrigacfes mutuas ‘falsas' que s
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se tornam perceptiveis quando ficam disfuncionais. Esta adaptacéo aos papéis aceitos
acontece em grande escala numa sociedade de rotina, e impede a construgéo de uma
vida em consonancia com os préprios anseios. “O homem devorado por e em seus
‘papéis pode orientar-se na cotidianidade através do simples cumprimento adequado
desses ‘papéis” (HELLER, 2008, p.57).

Devemos sdlientar, entretanto, que a experiéncia da néo-alienacdo € numa
sociedade moderna restrita ao intimo e ao espaco onde a pessoa vive. La, arotina das
pessoas ndo é publica e cada pessoa tem algo “reservado”. Contudo, quando as rotinas
se tornam publicas, outras pessoas podem perceber a rotina e se rompem oS parametros
da ndo-alienacéo. Assim, fora de alguns trabahos caseiros e algumas profissoes
liberais, o trabalho da sociedade moderna é em grande parte publico, e assim abre
espaco para ateatralizacdo com papéis preenchidos.

Paradigmaticamente, isto se observa no caso de pessoas que trabalham narua e
na cidade. Veamos o gari, os palhacos nos seméforos, as vendedoras nas lojas. Todos
eles exercem uma rotina, para executar sua aparéncia que garante seu sustento sob o
ponto de vista publico. A sua privacidade, como no caso de um ator, torna-se visivel no
seu trabalho e, destarte, acontece uma alienacdo. Mas a teatralidade destas profissoes
impressiona. O gari danga em frente das pessoas, conduzindo sua lixeira no meio do
maior trénsito, mostrando (com orgulho ou ndo) sua vassoura, igual a danca de Fred
Astaire no filme “Dancando na chuva’.

Os palhacos nos seméforos criam um circo espontaneo na faixa de pedestres. E
as vendedoras nas lojas pés-modernas de hoje apresentam-se huma vitrine de logos e
promocdes como se fossem partes integrais destas paisagens de consumo. O “publico”,
como espaco espontaneo da aglomeracdo de pessoas, transforma-se dessa maneira a
uma encenacao “para um publico” que sdo os outros.

Diferenciamos, assim, dois elementos teatrais do “publico” no cotidiano.
Primeiro, o termo remete a esfera da coletividade, onde se socializa qualquer
comportamento. Segundo, o termo mostra que se trata de um campo de poder, onde as
regras sociais fogem da determinacéo do individuo integrando o publico a composi¢cao
de um campo de poder. Este campo de poder é o verdadeiro diretor teatral da cena. Em
contrapartida, o privado se relaciona com as esferas particulares, onde tanto a
coletividade/individualidade como o poder se constituem em formas diferentes, mais
negociaveis. Por isso, em seguida, referimo-nos basicamente a questédo publica como

um cendrio de col etividade e de poder, negligenciando o aspecto da privacidade.
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Ostermos “publico” e “privado” sdo antigos. Eles surgem no contexto da cultura
dos Impérios Grego e Romano e sdo relacionados a questdo dos direitos publicos e
privados dos cidaddos. 1sso quer dizer que se trata de uma organizacdo do espaco
controlado pelo Estado com uma hegemonia do “publico”. Em Atenas, a vida publica se
desenrolava geralmente na arena aberta, nos mercados, teatros e campos de batalha,
norma mente pautadas pela competicdo e desgjo de ser melhor do que o outro. JA 0
espaco privado era onde se davam as relagdes entre 0s que ndo eram cidadaos, como 0s
comerciantes, as mulheres, os escravos (ARENDT, 1983, p.4). Assm, na sociedade
grega, o espaco publico funcionava como referéncia para o sujeito para a construcéo da
suaidentidade, para sua politica.

Enguanto isso, 0os romanos viram no “puablico” uma instncia socia. De acordo
com Arendt, o termo publico agui permite duas conotacbes. De um lado, o “publico”
significava “tudo o que vem a publico pode ser visto e ouvido por todos, e tem a maior
divulgacdo possivel. Para nés, a aparéncia - aquilo que € visto e ouvido pelos outros e
por nds mesmos - constitui arealidade” (ARENDT, 1983, p.59).

Refere-se do lado da apresentacdo do visivel para todos. De outro lado, o
“publico” significava para 0os romanos o proprio mundo que é comum a todos e
diferente dos lugares que cabe a cada um. Este mundo geral, contudo, ndo € idéntica a
terra ou a natureza como espaco gera da vida organica, mas constitui-se como um
artefato humano, produzido pelas m&os humanas, onde se realizam 0s negdcios entre 0s
gue vivem juntos e habitam este espaco. Aqui, a esfera publica, enquanto mundo
comum era um espaco de acessibilidade que reline a sociedade por regras e evita que
colisdes de uns com os outros (ARENDT, 1983, p.62). Trata-se da representacdo
politica e socia dos proprios interesses.

Goffman afirma que tradicionalmente, “lugares publicos’ se referem a quaisquer
regides numa comunidade de livre acesso aos membros dessa comunidade; “lugares
privados’ referem-se a regides a prova de som onde apenas membros ou convidados se
juntam. (GOFFMAN, 2010, p. 19)

Em contraste a essas ideias do “publico”, o “privado” é gerado um circulo de
intimidade, cujos primordios surgem nos primeiros periodos da civilizacdo romana.
Nessas circunstancias, a maioria das pessoas se referia aos lagos familiares e as
conexfes com 0s amigos mais intimos (ARENDT 1983, p. 48). Assim, a divisdo dos
espacos, a geograficidade da teatralidade social, coincide com a nossa proposta em

mesclar teorias do teatro com teorias sociol bgicas.
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Tanto no espago publico como no espaco privado o homem pode manifestar sua
personalidade. Ele representa suas ideias, seus anseios através da apresentacdo em seus
papéis no seu cotidiano.

Neste cotidiano, o comportamento humano da seu espetaculo frente dos outros.
Os outros podem captar, na interface entre atores e publico, aspectos isolados da
apresentacdo e interpreté-los conforme os seus conhecimentos sobre 0s papéis sociais,
ou deixar se levar por emocgdes, simpatias e antipatias. Mas sempre, suas interpretacdes
sd0 interpretacbes parciais, e isto podera dificultar o conhecimento sobre o individuo
privado atuando neste espaco.

Assim, a questdo do publico como espago comum, com sua acessibilidade, como
representacdo do eu, virase para a questdo do espago publico como espaco de
aparéncias, como apresentacdo do papel. Desta maneira, as aparéncias tornam-se, mais
do que as representacdes, elementos da negociacdo politica.

Varios dos exemplos e reflexbes neste subcapitulo ja& demonstram
suficientemente como € intensa a interligacdo entre artes cénicas e vida cotidiana.
Sendo a aparéncia um dos elementos fundamentais na construcéo do espaco cotidiano,
principa mente em espacos mais anonimizados, como as cidades, supostamente lugares
teatrais de grande relevancia. Por isso, pesquisamos aqui 0 exercicio dos papéis sociais
num espago cotidiano urbano, num bairro, onde procuramos a construgéo formal e/ou
informal, regrada e/ou esponténea, na convivéncia. Para isso, propusemos elementos de

vérias teorias sociol 0gicas e dramaturgicas, que detalhamos no proximo capitulo.
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3. Abordagens socioldgicas e teatrais que r efletem o palco no cotidiano

O primeiro capitulo ja nos introduziu a questdo do cotidiano como um conjunto
de palcos e cenarios. Neste conjunto se exercem acles espontaneas e rotinas espaciais.
A situacdo mais comum para compreender a convivéncia num espaco convencional
deste tipo é a situagdo de vivéncia num bairro de uma cidade. Aqui, conforme Berger e
Luckmann (1999 p. 47) ocorre “a mais importante experiéncia dos outros.... na situagao
de estar face aface com o0 outro, que € o caso prototipico dainteracdo social.”

Ta relacdo face-a-face acontece com a representacdo de papéis sociais que
assumem uma apresentacdo para os demais. O gue se V&, e 0 que o individuo gostaria
gue 0 outro pensasse sobre ele, passa por meio de esquemeas tipificadores, encenados em
diferentes palcos. Muitas vezes, é através de imagens que se considera o outro, por
exemplo, como “marginal”, “comerciante”, “professor”. Como falamos anteriormente,
apreendemos as pessoas conforme elas se mostram. Vivemos, assim, em espacos
formados por imagens e € através do conhecimento destes espacos que elaboramos e
reelaboramos nossas vidas (por sina, trata-se de atitudes muito teatrais).

Esta “teatralizagdo” da vida cotidiana inclui uma dimensio fundamentalmente
geogréfica. O gedgrafo Eric Dardel introduzia, ja nos meados dos anos 1940, o conceito
da geograficidade. Este foi entendido como uma cumplicidade entre o “homem e a
terra’. Para Dardel, relacfes deste tipo apareceram no plano da geografia com a nogéao
de ‘situacdo’, encenacdes que aparecem nos dominios mais variados da experiéncia do
mundo. A ‘situacdo’ de um homem supde um espaco onde ele se move um conjunto de
relacdes e de trocas, de diregdes e distancias que o fixam de agum modo no lugar de
suaexisténcia (HOLZER, 1992, p.112).

Dessaforma, a geograficidade define arelagdo do “ser-no-mundo”, e o corpo faz
a ligacdo do “eu” com o “mundo” através da experiéncia, em plena consonancia
existencial. Este mundo, na perspectiva de Dardel, ndo geométrico, mas sim um “reino”
onde as coisas se encontram e ocorrem, onde se estrutura a polaridade entre 0 “eu” e o
“outro”.

Como Dardel, Goffman pensa o corpo como um elo no mundo através das
representagbes face-a-face, mas ressalta uma diferenca fundamental entre 0 mundo
individual e o mundo social. “Primeiro, ha o que podemos chamar de reconhecimento
cognitivo, processo através do qual o individuo ‘localiza’ ou identifica o outro.” Trata-
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se de um processo pelo qua “identificamos socia ou pessoamente o outro”
(GOFFMAN, 2004, p.126-127).

Outro tipo de reconhecimento é o social, que acontece geramente apds o
reconhecimento cognitivo, por exemplo, quando duas pessoas se encontram e se
reconhecem cumprimentando-se ou ndo. Goffman, com seu olhar sociol 6gico-espacial,
percebe agui que 0 espaco social representa um espaco de possibilidades para proferir
interacdes sociais entre pessoas, sendo este espaco um espaco de representacdo, o qual é
a0 mesmo tempo um espago de apresentacao.

As ideias de Goffman tém suas raizes em discussdes que surgiram durante os
anos 1940, com um conjunto de pesquisadores da chamada * Escola de Chicago”, a qual
pesquisou, com um fundamento no empirismo, o meio urbano e a vida de comunidades
urbanas na cidade, tendo a pesguisa de campo como método privilegiado,
principa mente a observacéo e a entrevista.

Os pesquisadores tinham como objeto a pesquisa sobre a cidade de Chicago,
por isso o nome, Escola de Chicago do inicio do século XX, sendo os estudos
interessados principalmente na sua estruturacdo socia através de processos
industrializagdo, migracdo, segregacdo social, inclusive da marginalizacéo e
proliferacdo de crimes e violéncia.

A partir dos estudos da Escola de Chicago revelou-se a relagdo do "outro” como
um elemento fundamental da vida urbana, principalmente em situagbes quando o
“margina” tornase o "préximo", um tema que muitas pesquisas dessa escola
procuraram entender, quando investigaram diferentes camadas da populagdo buscando
suas consciéncias comunitarias e tratando problemas que af etavam a esfera social.

Em consonancia com essas ideias, iremos apresentar, em seguida, trés elementos
tedricos deste ambiente intelectual, sendo estes a sociologia interacionista, de Erving
Goffman, a Etnhometodologia e a sociologia de Michel Maffesoli. Mas primeiramente
introduzimos, para melhor compreender o contexto dessas ideias, 0 ambiente da escola

de Chicago que contribuiu tanto para compreender as modificagbes da cidade moderna.

3.1 A per spectiva da Sociologia

A sociologia se preocupa com as relagdes sociais que acontecem no dia-a-dia
das pessoas. Relagdes essas que podem ser estudadas sobre varios enfoques, podendo

causar grandes debates e polémicas. Segundo Giddens (2003) “algumas das mais
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importantes contribui¢cdes foram europeias... suas origens foram tanto politicas, quanto
intelectuais’ (GIDDENS, 2003, p. XV).

Entre os principais socidlogos do século X1X e inicio do século XX podemos
destacar: Emile Durkheim (1858-1917), Karl Marx (1818-1883) eMax Weber (1864-
1920).

Emile Durkheim apresenta suas reflexdes e ideias sobre a realidade social, em
seu livro Sociologia e Filosofia, Durkheim ([1924] 1973, p. 19) ressalta a questdo das
representagdes. “De um modo geral se afirmaria que a representacéo ndo existe a ndo
ser enquanto elemento nervoso que a sustenta’, sendo para que tal ocorra € necessaria
uma associacdo de ideias por semelhanca, assim os individuos que participam dos
MesmOos grupos sociais, compartilham crencas e normas col etivas que fazem com que se
mantenham integrados. Como complementa Mauss (1968 p. 20) “O fundo intimo da
vida socia é um conjunto de representagdes.” A Sociologia de Durkheim procurava
explicar a sociedade e encontrar remédios para a vida social, buscando uma harmonia.
Segundo o socidlogo “os sentimentos que nascem e se desenvolvem no seio dos grupos
tém uma energia que o0s sentimentos puramente individuais ndo acancam.”
(DURKHEIM, [1924], 2002, p.136).

Karl Marx por suavez interessa-se pelo processo do desenvolvimento capitalista
e suas consequéncias para a sociedade, sua obra mais famosa foi O capita’l, O objetivo
da obra, como colocou no Prefécio era de "revelar a lei econdmica do movimento da
sociedade moderna’. (MARX, [1867], 1960), Nesse primeiro volume publicado ainda
em vida, Marx analisava a producéo das mercadorias nos sistema capitalista, sua
evolucdo e transformagdes. O capitalismo segundo o cientista social com o tempo iria
desaparecer, tal como acontecera como 0 escravismo e posteriormente o feudalismo.

Max Weber desenvolveu uma sociologia compreensiva, para ele as pessoas
atribuem significados as coisas, "verstehen,” em aemd. O méodo compreensivo,
defendido por Weber, consiste em entender o sentido que as agdes de um individuo
contém e ndo apenas o aspecto exterior dessas mesmas acoes.

Em seu livro A “Objetividade do conhecimento na Ciéncia Social e na Ciéncia
Politica’. In: Metodologia das Ciéncias Sociais, Max Weber afirma que a Ciéncia
Social que ele pretende exercitar € uma “Ciéncia da Redidade’, voltada para a

compreensdo da significacdo cultural atual dos fendmenos e para o entendimento de sua

" Original 1867, traduc&o no Brasil: 1960.
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origem histérica. (WEBER, 1993, p. 124). Ao abordarmos a sociologia compreensiva
de Michel Maffesoli e 0 espago do cotidiano (3.1.6), retomaremos as ideias de Max
Weber para entendermos de forma mais clara a objetividade de Maffesoli e 0 seu estudo
sobre o cotidiano.

A partir desses trés icones da sociologia novas pesquisas vao sendo
desenvolvidas. A sociologia postula assim, uma abertura aos estudos dos fatos sociais.
Desse modo, como afirma Maus (1968, p. 27) “o socidlogo procura encontrar nos fatos
sociais, aguilo que é geral e, a0 mesmo tempo, aquilo que é caracteristico.”

Portanto, no caminhar dos estudos socioldgicos grupos de pesquisadores se
encontram, com seus ideais, buscando respostas as patologias sociais que observam nas
ruas, como € o caso da Escola de Chicago. Tema que abordaremos na unidade seguinte.

3.1.1 A Escola de Chicago

A Escola de Chicago se estabeleceu no departamento de sociologia da
Universidade de Chicago, o qua foi fundado em 1892. De acordo com Howard Saul
Becker, professor socidlogo da Universidade de Grenoble, que entre variados estudos
fez um uma conferéncia (1990) sobre “A Escola de Chicago”. A Escola de Chicago
recebeu, em 1895, uma grande doacdo feita por John D. Rockefeller, um milionério
americano que fez fortuna naindustria do petréleo como fundador da Standard Qil, para
suas pesqui sas.

De acordo com Becker (1990) “Ele devia ter a consciéncia pesada e em
determinado momento da vida quis fazer alguma coisa com seu dinheiro. Uma das
coisas que fez foi beneficiar a Universidade de Chicago com uma enorme doag&o.”
(BECKER, 1990, p. 178).

O surgimento do departamento e suas pesquisas estdo diretamente ligados ao
processo de expansdo urbana e de crescimento demogréfico na cidade de Chicago no
inicio do século 20. Os estudos da escola a cancaram seu zénite com pesquisas sobre a
suposta “ desorganizacdo social” da cidade na época entre 1920 e 1960. Freitas (2000)
afirma que a preocupacdo de compreender a cidade (inclusive para atuar sobre seus
problemas sociais) foi 0 que levou a Escola de Chicago a gerar a ideia da cidade como
laboratorio social.

Como decorréncia desse processo, Chicago presenciou o aparecimento de
fenbmenos sociais urbanos que foram concebidos como problemas sociais. o

crescimento da criminalidade, a delinquéncia juvenil, o desemprego, a pobreza, o
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aparecimento de gangues de marginais, a imigracdo e, com ela, a formacéo de véarias
comunidades nos denominados guetos. Todos esses problemas sociais eram na época
entendidos como "patologias sociais’, 0 que 0s tornou objetos de pesquisa para 0s
soci6logos da Escola de Chicago, estimulando a elaboracdo de novas teorias e conceitos
socioldgicos, além de novos procedimentos metodol 6gi cos.

A Escola de Chicago, na redlidade, é um rétulo que engloba grande
heterogeneidade e diversidade. Surgiu, originamente, nos Departamentos de Sociologia
e Antropologia da Universidade de Chicago, mas as pessoas que ali estudaram foram se
espalhando ndo s pelos Estados Unidos, mas também por outros paises. Assim, é
preciso ter certo cuidado para ndo imaginar que se trata de uma escola apenas em
Chicago.

Na realidade um pequeno nimero de professores iniciou esses estudos, entre eles
Albion Small, professor de sociologia e chefe do primeiro Departamento de Sociologia
dos Estados Unidos. Small também tinha assumido a funcdo de um dos editores da
revista American Journal of Sociology. Nessa revista eram publicados muitos artigos
sobre as pesquisas redizadas na cidade de Chicago, mas a0 mesmo tempo ela
disponibilizou uma boa parte da literatura sociol6gica europeia ao publico americano,
principalmente da Franga e da Alemanha. Assim, entre outros, as ideias de Gabridl
Tarde e de Georg Simmel foram traduzidas ja antes de 1900 para os colegas norte-
americanos. Esses autores destacaram em muitos ensaios a importancia da grande massa
navidasocia e atransmissao da cultura.

De acordo com Small, a leitura permitia o tipo de andlise socia pretendida pela
Escola de Chicago, pois as Situagbes apresentadas eram concretas e longe das
especulagbes que se faziam na sociologia em geral. Small tinha uma grande
preocupacao em relacdo aos problemas com os quais a sociedade se defrontava naquele
momento. Havia muita pobreza e grande imigracdo nos Estados Unidos e a Escola de
Chicago acabou se distinguindo por ter uma preocupacao em relacdo as reformas sociais
utilizando para tal a pesquisa empirica. Viu-se na cidade de Chicago um verdadeiro
laboratorio social, o que permitia o desenvolvimento de uma sociologia de acéo.

Mas, de acordo com Hans Joas a abordagem tedrica de Small ndo chegou a
transformar-se numa linha mestra da pesquisa empirica da Universidade de Chicago.
"Era uma teoria que explicava a vida social segundo os processos engendrados pelos
conflitos entre os grupos de interesse” (JOAS, H. 1999, p.147).
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O primeiro grande icone da Escola de Chicago foi William Thomas, o qua fez
pesquisas sobre o meio urbano (além de sociedades tribais). Em uma de suas obras
escrita junto com Florian Znaniecki, “The polish peasant in Europe and America” se
investigou a histéria e situagdo social de camponeses vindo da Polénia para Chicago.
Tratou-se de uma interpretacéo da vida original e da mudanca social em funcdo da
migracdo para esta grande cidade, o que resultou em muitas modificagdes no agir, sentir
e pensar das pessoas, levando em conta uma mudanca profunda de valores sociais e de
atitudes dos individuos no grupo.

Assim, os dois autores investigaram as diferentes fases do processo de
adaptacdo dos poloneses a nova realidade. Fugindo do tradicionalismo positivista da
descricdo, os pesquisadores/escritores desenvolveram um sistema em que a interagéo
conjunta de atitudes individuais e valores culturais era visto como fundamental para
explicar a conduta humana, sendo a mudancga social considerada um resultado e uma
interacdo entre atitudes de acéo e valores.

Coulon vé Thomas e Znaniecki como criadores de um verdadeiro programa
tedrico-metodol 6gico que foi seguido pelos socidélogos da Escola de Chicago por mais
de 15 anos. Eles “ consideravam os problemas sociais como fenémenos sociol 6gicos que
influenciaram o comportamento dos individuos e ndo como resultado coletivo de
condutasindividuais® (COULON, 1995, p.33).

Thomas e Znaniecki interpretaram as mudancas como “desorganizacdo socia”,
0 que coincide com o desenvolvimento de novos vaores. Estudando as familias
polonesas, por exemplo, eles chegaram a conclusdo de que nas familias tradicionais
polonesas existia uma norma funcional de respeito em relacéo ao casamento, enquanto
as novas familias polonesas da América passaram ater o amor como elemento principal
de relacionamento. Desse modo, perceberam um ciclo de transformagdes e assimilacoes
gue sdo apo mesmo tempo desgjavels e inevitavels.

O sucessor de William Thomas na Escola de Chicago foi Robert Park, que foi
um sociologo com enorme influéncia na organizacéo de projetos de pesquisa, muito
visivels na opinido publica. Interessou-se particularmente no caso dos negros da
América, e incentivou um amplo debate sobre a discussao da esfera publica e as fungdes
da sociedade de massa. De acordo com Hans Joas (1999, p.154), “a teoria de Park
revelou-se frutifera por levar a sério a reagcdo entre processos sociais e ambiente fisico”.
Um dos principais conceitos trabalhados por Park foi o de assimilagdo, “um processo

durante o qua grupos de individuos participam ativamente do funcionamento da
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sociedade sem perder suas particularidades’ (COULON, 1995, p.45). Park escreve em
1928 no American Journal of Sociology um ensaio sobre “Human Migration and the
Marginal Man” , onde se faz uma leitura desta assimilagcéo que permite ao marginal sair
da condicéo a qual parece submetido. Marginal - explica o autor - € “a man living and
sharing in the cultural life traditions of two distinct peoples, never quite willing to
break, even if were permitted to do so, with his past and his traditions and not quite
accepted in the new society in which he now sought to find a place” ® ( Park, 1928,p.881
-883) .

O homem margina segundo Park, ndo encontra um lugar, ele é por exceléncia o
“estranho”. Aqui, Park nutre-se das ideias de Simmel (1858-1918) para desenvolver sua
sociologia, no entanto, 0 seu “estrangeiro” difere do estrangeiro de Simmel. Enquanto
para Simmel o estrangeiro fica no exterior da comunidade e ndo apreende seus
mecanismos intimos, para Park 0 homem marginal, quer sgja negro do sul dos Estados
Unidos que veio a cidade em busca de trabalho, ou um europeu que vem do outro
continente, ou ainda um camponés americano, € alguém que se separa pela sua cultura,
mas aculturando-se ele também constréi uma nova identidade no processo de querendo
ser aceito. “Este processo € criativo e socia pela interacdo”, de acordo com Coulon
(1995, p.59), e assim “0 homem marginal” vive permanentemente uma transi¢éo entre a
adaptacado ao uma situacdo externa e uma assimilacéo desta situacdo na sua prépria vida.

Park também se preocupou sobre a mendicéancia nas cidades como uma forma de
trabalho organizada, pois segundo ele todos os tipos de trabal ho tendem a se tornar uma
profissdo e sdo importantes para se pensar a cidade. Neste momento, ele ndo entendia a
cidade como um elemento desegjado ou permitido, mas como um conjunto de regras e
suas infracbes, quer dizer como um conjunto de agdes. Pois, todas as atividades e
trabalhos comecam a ser organizados, sendo aceitos socialmente ou ndo, no quadro do
pal co urbano.

Park privilegiou nas suas pesguisas aimersio do cientista social no meio urbano
e na vida das comunidades, utilizando como método privilegiado a observacdo e a
coleta de dados, tornando assim a preocupacdo com a vivéncia a marca distintiva da
sociologia produzida no ambito da Escola de Chicago. No entanto, Park insistia de que

0 cientista deve observar, mas ndo participar, ndo deve interferir nos fenébmenos que

8 "0 homem vivendo e compartilhando as tradicBes culturais da vida de dois povos distintos, nunca esta
completamente disposto a romper com seu passado e suas tradi¢gdes, mesmo se fosse permitido fazé-lo e
mesmoque ndo sgja bem aceito na nova sociedade na qual € e agora encontrou um lugar”
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quer estudar, mantendo sempre certa distancia do objeto de estudo. As observacdes de
Park resultaram também em uma geografia importante, a qual até hoje funda
abordagens acionista na geografia urbana.

Assim, Ernest Burgess (1886 — 1966) desenvolveu com sua sociologia urbana
uma teoria dos circulos concéntricos de desenvolvimento urbano baseado no caso de
Chicago, enquanto Chauncy Harris e Ullman Edward (1945) preferiam, em base da
situacdo étnica em Chicago, um modelo polinuclear com a generalizacéo eficaz do uso
das terras urbanas, sendo que mesmo com industrias similares comuns, as necessidades
financeiras sdo estabelecidas proximas uma das outras, o que influencia os seus
arredores.

Por sua vez, Beaujeu-Garnier (1917), que foi uma gedgrafa francesa também se
interessava especialmente por questdes de demografia e a geografia regional dos paises
anglo-saxfes. De acordo com Beaujeu-Garnier (1971), os nimeros sdo a chave da
precisdo e das comparagdes que constituem elementos para o estudo da populagédo, que
assim deve ser levado em conta para os estudos sobre as cidades. No entanto a autora se
posiciona no sentido de que o homem modifica o meio, ele também é modificado por
essa dteracdo. Beaujeau-Garnier (1977 p. 11) sentencia que “se 0 homem utiliza e
molda a cidade, a reciproca é também igualmente verdadeira’.

Além da vertente mais geogréfica e econémica da Escola de Chicago, formou-se
ainda uma tendéncia da psicologia social, introduzida pelo filésofo Herbert Mead. Essa
tendéncia explorava especificamente a relacéo entre o individuo e a sociedade, na qual
as relagbes sociais e 0 papel socia dentro da sociedade constituem a “pessoa’. A
“pessoa’ se compde de um espacgo psicoldgico em base de agdes (representacéo) e
expectativas de acOes (apresentacdo). No seu livro mais famoso, Mente, Self, Sociedade
Mead define este “Eu” em interacdo com o reconhecimento do outro. Assim, em cada
ato social, o individuo interioriza e coordena as percepcdes que tem dos papéis sociais
dos outros e de s mesmo formando a sua personalidade.

A psicologia de Mead define uma sociedade de acdo que depende de trés
entidades: a sociedade em se, 0 eu e a mente. Estes trés so énfases diferentes sobre o
processo do ato social. Para Mead, todo ato tem uma origem e um resultado, o qual é
percebido ou imaginado pelos atores durante a interagdo. “Os atos comegam com um
impulso; envolvem percepcdo e atribuicdo de significado, repeticdo mental e

ponderacéo de alternativas na cabegca da pessoa, e consumacdo final”. “Essa visdo
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caracteriza o individuo n&o como um ser reativo, mas como um ser ativo, um ator, que
tem sua base num fundamento [6gico” (LITTLEJOHN, 1982, p. 68-71).

A visdo da sociedade na fronteira entre a sociedade como coletivo e o individuo
como ser ativo foi cunhado nas obras de Herbert Blumer, que era um aluno de George
Herbert Mead, “Interacionismo simbdlico” e tornou-se uma abordagem muito comum
para varias geragdes posteriores. Em base de uma analise rigorosa e critica da obra de
Thomas e Znaniecki sobre o camponés polonés, Blumer analisou a relacéo entre teoria e
pesqguisa empirica e entendeu que nenhuma acéo humana existe sem interacao.

Dessa forma, todo processo comunicacional € fundamental para o convivio
socid. E cada processo deste tipo necessita de trés elementos: @) fisicos (coisas); b)
sociais (pessoas) e c) abstratos (ideias). Assim, as coisas possuem significados
diferentes (ideias) para as pessoas que se apropriam deles e ddo um valor a eles a partir
contexto social no qual estdo inseridos.

Cada individuo, conforme as ideias de Blumer possuem um “Eu” que atua em
relago a s mesmo como um objeto. E através do conceito de self de Mead (seria uma
espécie de Eu sociamente formado) que Blumer apresenta a ideia de que um individuo
pode tornar-se objeto de seus atos, e assim construir a sua identidade. 1sso é possivel
quando o individuo consegue se enxergar de fora, pondo-se no lugar do outro, dando
um significado a se mesmo.

Destarte, o significado ocorre como resultado de um processo de interacéo
social, mas pode mudar com o passar do tempo.

Essarelacdo entre acéo e o Eu, como significado de si mesmo, é fundamental no
desenvolvimento de cada biografia. Nesta interpretacdo, os homens ndo agem
simplesmente em funcédo de coisas e situacdes objetivas, mas através dos significados
gue elas tém e atribuem. Por isso, 0 método para o estudo do interacionismo simbdlico
necessita uma metodologia empirica, que focaliza no comportamento das pessoas
através da observacao participativa. 1sso era de fundamenta importancia depois para os
posteriores interacionistas da Escola de Chicago, como Harold Garfinkel, um dos
fundadores da etnometodol ogia, além do autor base dessa pesquisa, Erving Goffman.

Vimos entdo, que Escola de Chicago considerava a cidade como um laboratorio
socia buscando operacionalizar as agfes de atores sociais e pesquisando este assunto de
véarios angulos. Em todas as pesquisas, contudo, a questdo do espaco urbano sempre era
de fundamental importancia. No subcapitulo seguinte iremos apresentar agora o

Interacionismo Simbdlico como uma possibilidade em criar epistemol ogicamente um
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espaco, antes gue entremos nas ideias de Erving Goffman que a nosso ver problematiza

o cotidiano numa forma bastante adequada para a nossa pesqguisa.

3.1.2. Interacionismo simbdlico

A tendéncia do Interacionismo Simbdlico surgiu como uma das correntes mais
importantes da Escola de Chicago. Tal mudanca dentro do conjunto da Universidade de
Chicago pode ser interpretada como uma mudanca da sociol ogia académica durante os
anos 1940, quando uma orientacdo cientifica, a qual depois da Primeira Guerra Mundial
era ainda baseada no empirismo e positivismo caminhou em direcdo de uma abordagem
mais fenomenoldgica e dialdgica. Como o termo “Interacionismo” deriva da palavra
“interacéo” significando atividade ou trabalho compartilhado com trocas e influéncias
reciprocas (Houaiss, 2001, p.1632), a nova orientacdo refere-se ao estudo do
comportamento coletivo e das regras de interacdo entre sujeitos sociais. Simbolos, um
tipo de linguagem, representam elementos centrais nessas formas de comunicagdo entre
os individuos.

Por isso, ja em 1938, a linha de pesquisa socioldgica e sociopsicoldgica de
Herbert Blumer referiram-se as “ significagdes’ como fundamento no comportamento de
atores sociais. De acordo com Hans Joas (1997, p.130) seu enfoque S80 0S processos de
interacB0 — acdo social caracterizada por uma orientacdo imediatamente reciproca.
Neste contexto, o coletivo se fragmenta em individuos, e consequentemente, o
Interacionismo Simbdlico parte do principio que os individuos agem a partir de seus
significados que €eles atribuem as pessoas e as coisas. Pessoas e coisas viram desta
maneira, um conjunto cultural, um palco onde se desenvolvem os cenarios dainteracéo.

Essa idela vai ao encontro de toda uma conjuntura académica que surgiu em
diferentes regides do mundo a partir da Primeira Guerra Mundial. Assim, por exemplo,
na Russia, 0 psicdlogo bielo-russo Lev S. Vygotsky (1896-1934) afirmava que é
fundamental que o individuo se insira num determinado meio cultural pré-existente para
desenvolver sua trgjetéria social, e essa inser¢do acontece através da linguagem e dos
pensamentos. O individuo segundo Vygotsky adquire seus conhecimentos a partir de
relaches intra e interpessoais de troca com o0 meio. Ta insercdo se desenvolve
principalmente na fase da formag&o intelectual, ou sgja, na infancia, onde a influéncia
cultural e socia ocorre em maior peso em funcdo da educacdo por familia, escola e
sociedade.
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O objeto de estudo de Vygotsky era o desenvolvimento humano a partir da
compreensdo de um processo histérico que o individuo estéd vivendo. O homem é assim
nas rel acdes alguém que transforma e ab mesmo tempo € transformado. Em seu livro “A
Formacao Social da Mente” , (2007) Vygotsky comenta que “as criangas pequenas dao
nome aos seus desenhos apenas apds termina-los, precisam vé-lo para depois decidir o
que sdo. Com idade mais avancada as criangas ja mudam seu modo de ser, decidem
previamente o que irdo desenhar. Desse modo, comegcam a decidir e ir aém das
experiéncias prévias, conseguem fazer uma imagem do futuro, o que faz parte do seu
ambiente imediato.” (VIGOTSKY, 1987, p.31-33)

As ideias de Vygotsky diferem do psicologo Jean Piaget. Para ele quando uma
pessoa entra em contato com um novo conhecimento acontece um desiquilibrio, e a
pessoa tem necessidade de voltar ao equilibrio, para tal acontecer, € necessario um
processo de acomodacdo, que leva a pessoa a organizacdo interna e posterior equilibrio.
Devemos lembrar que Piaget era um psicélogo e filésofo suico, que estudou a evolugdo
do pensamento da crianca até a adolescéncia procurando entender os mecanismos
mentais que o individuo utiliza para captar 0 mundo, chamando isso também de
Interacionismo.

O interacionismo visto aqui € uma situacdo onde se estabelece um equilibrio
entre a assimilacdo e a acomodagao, onde ocorre a adaptacdo e construcdo de esquemas
para se chegar ao equilibrio seguindo a ideia de um construtivismo autdbnomo
sequencial dacrianga. Assim, Piaget optou por uma perspectiva individualista, enquanto
Vygotsky preferiu uma perspectiva coletiva.

O termo “interacionismo simbdlico” se refere a uma combinagdo entre os dois
elementos. Nele, nas interagdes entre os individuos desenvolvem-se comportamentos
coletivas, mas aparecem numa forma individual. Assm, o modo como o individuo
interpreta 0 mundo e 0 maneja torna-se o foco da investigagéo. Seu principal enfoque
S80 0s processos de interacdo que ocorrem entre as pessoas. Um ato simples, como
comprar 0 pao matinal na panificadora, implica interpretar as agdes dos outros, para se
evitar choques nesse simples ato. O caso € o das relagbes sociais em que a acdo ndo
adota a forma de mera transferéncia de regras fixas em acdes, mas em que as defini¢coes
das relacbes sdo reciprocas e conjuntamente, propostas e estabelecidas. (JOAS, H. 1999,
p.130). As relagbes sociais sdo abertas e reconhecidas por parte dos membros da

comunidade mantendo dessa maneira certa ordem social.
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O termo interacionismo Simbdlico de cunho norte-americano se refere a uma
combinacdo entre ambos 0s elementos, a pesar que apresenta poucas referéncias a
discussdo da psicologia de desenvol vimento cognitivo de Vygotsky e Piaget.

No interacionismo norte-americano, interacfes entre os individuos desenvolvem
comportamentos coletivos, mas aparecem de forma individual. Assim, o0 modo como o
individuo interpreta o mundo e o mangjatorna-se o foco dainvestigacdo. Num ambiente
cotidiano, por exemplo, um simples ato de comprar pdo, numa manha na panificadora,
incorpora muitas acoes e reconhecimentos de outros dentro de um sistema de troca, 0s
guais necessitam sistemas simbolicos. Nesse ato aparecem ideias de alimentacéo, de
comeércio, de reconhecimento social, todas elas presentes neste momento. E claro que
tais interagdes simbdlicas devem ser sempre socialmente abertas e reconhecidas por
parte dos membros da comunidade. Todavia, ndo podemos falar simplesmente de
relagbes sociais fixas, como uma acdo ndo adota meramente regras fixas, mas se baseia
em definicdes aceitas reciprocas, trabalhadas e apenas depois estabelecidas em
conjunto.

Expoente dessa ideia do interacionismo foi o filésofo norte-americano George
Herbert Mead (1863-1930). Este foi durante muitos anos professor da Universidade de
Chicago, fundamentou sua teoria na compreensdo do comportamento humano. Para ele,
0 dado principal das pesquisas € 0 ato socia. Sua teoria explorava assim especia mente
arelacdo entre individuo e sociedade.

Nessa teoria, seguindo Mead, “o0 comportamento humano se volta para as
reacOes possiveis dos outros. por meio de simbolos, sdo elaborados esquemas e
expectativas multuas de comportamento que, entretanto, continuam mergulhados no
fluxo de interacdo, de verificacdo de antecipaces.” (JOAS, H. 1999, p.139). Mead
incluia a comunicacdo como um fenbmeno de interacdo importante que abarca
mensagens verbais, comportamentos e atitudes, sendo todos determinados pelo contexto
em gue se inserem.

Desse modo, os individuos agem como hum palco, como atores e suas agdes sao
vistas de forma interpretativa pelas reactes de outros, sejam estes envolvidos ou néo.
Mead sustenta que “a transformacao de fases de acdo em signos gestuais capacita o ator
areagir as proprias acles e, portanto, a representar com €elas as de outros; assim, suas
acOes sdo antecipadamente influenciadas pelas reagdes virtuais do publico” (JOAS, H.
1999, p. 139).
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Vemos entdo que o Interacionismo Simbdlico surgiu como uma critica as
andlises sociolégicas que se preocupavam mais com as estruturas das organizacOes
sociais. A nova abordagem destaca as interacfes, 0s quais ocorriam por causa das
estruturas sociais, mas incluiriam também as atividades individuais. Tal resposta ao
estruturalismo positivista na sociologia ganha um dos seus mais importantes
representantes na figura de Erving Goffman. Aluno de Everett Hughes, o qual trabalhou
sobre relacdes étnicas em Chicago, desenvolvia uma sociologia dramatUrgica
fortalecendo a corrente de uma microssociologia sob 0 aspecto da representacao teatral.
Para se compreender melhor essa metodologia, contextualizamos a seguir alguns dos
elementos principais dessa teoria, antes de entrar na propria questdo da teatralizacéo
social.

3.1.3. Erving Goffman e o sdcio-interacionismo

Erving Goffman era filho de imigrantes judeus, nascido no Canada em 1922,
tipico jovem gostava muito de ir ao teatro e ao cinema, se inspirando na sua evolucao
intelectual nas artes. Depois de ter terminado a escola, cursou a faculdade de quimica
em 1939, mas s6 em 1944 teve a oportunidade de fazer o curso de seus sonhos. a
Sociologia. Foi fortemente influenciado pelos ideais do filosofo Emile Durkheim que
considerava que o0 homem deveria ser preparado para a vida em sociedade.

Parade:

a acdo exercida pelas geragdes adultas sobre as que ainda ndo estéo
maduras para a vida social, tem por objetivo suscitar e desenvolver na
crianca determinados nimeros de estados fisicos, intelectuais e morais
gue dele reclamam, por um lado, a sociedade politica em seu conjunto,
e por outro, 0 meio especifico ao qual esta destinado. (DURKHEIM,
2002, p.44).

Apdbs andlises Goffman concluiu que cada estudo deve ser considerado um
sistema em s mesmo, uma ideia que veio fortemente influenciada pelo funcionalismo.
Desta maneira, partiu do pressuposto de que a sociedade funciona sistematicamente, se
congtituindo no exercicio permanente de interacdes que ocorrem transmitidas pela
linguagem e pela conduta, inclusive de gestos, olhares e outras formas de interagéo.

Essa percepcéo interacionista da sociedade ndo s analisa as interacGes sociais
destacando sujeitos, na grande maioria individuos, mas faz também uso da metafora
teatral por considerar pessoas como atores gque se apresentam com suas atuacbes num

teatro que podemos chamar “redlidade’. Goffman chega nessa proposicdo pela
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observagdo que a integracd do mundo social acontece geralmente ndo tanto por
individualidades auténomas, mas pela associacdo de papéis por cada individuo. Mesmo
assim, sua visdo ndo se restringe aos papéis com funcdes fixas, pelo contrério, permite
sempre portas abertas para 0 desenvolvimento de novos papéis e novas representacoes
pelos individuos.

As relagbes entre os atores se dao pelos ritos organizados em interagoes
cotidianas através da formacdo de papéis. O Eu social, que Goffman denomina o self,
cria um territério de papéis, um espaco pessoal, que cada um constréi cercando sua
atuacéo.

Assim, sentar-se ao lado de outra pessoa em um banco de uma praca pode ser
vivenciado pelo outro como uma intromissao ao espaco dele, criando um confronto de
papéis com um resultado espacial. Evidencia-se, neste caso, que ajuncao de tais espacos
“encenados’ na redlidade vivida necessita de negociacOes entre estes atores. Estas
podem acontecer através da obediéncia ou desobediéncia de regras ou tradicdes, sempre
em comunicagdes imediatas.

A ideia da interacdo socia influencia muito, até hoje, as mais diversas ciéncias
sociais. Podemos considerar Goffman como um icone nesses estudos. Ele faleceu em
1982, deixando um legado tedrico e metodol 6gico de inestimavel importancia. Este foi
utilizado, entre outros, na psicologia social, na psiquiatria, ha sociologia, na linguistica
aplicada, no direito e atualmente também na geografia.

Como a compreensdo da sociedade no interacionismo simbdlico tem sua base
em acles, o0 método adotado por Goffman sempre € monografico e empirico, ou sgja,
trata-se de estudos de casos em profundidade sempre de pequenos grupos. Nestes
grupos, o olhar se foca em observacOes e interpretacdes de representacdes das pessoas.

Necessita-se, como uma das principais caracteristicas, aimersao do pesguisador
nestas pesquisas. Neste contexto, a perspectiva interpretativa € fundamental durante a
conducéo da pesquisa, porque deixa clara a subjetividade do pesquisador no evento da
pesquisa (Kaplan & Duchon, 1988).

Trata-se, assim, de uma pesguisa qualitativa, na qual o pesquisador é um
interpretador participante da realidade (Bradley, 1993), se apropriando do fenémeno
sociad como um diretor (que dirige a pesquisd) junto com seus atores, assim,
reproduzindo de certa forma uma peca de teatro. Consequentemente, se desenvolve a

compreensdo profunda do contexto social e cultural através de papéis e personagens e
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sua configuracdo, um ato que acontece paralelamente a propria construcdo da sociedade
interacionista.

Dentro desta perspectiva, Goffman abre também para a geografia um espaco
tedrico para o aperfeicoamento de métodos de pesguisas qualitativas, quando parte do
pressuposto que a interagdo socia forma a construcdo de significados e representacoes
em determinados espagos.

De acordo com Gil Filho:

O espago de representacdo refere-se a uma instancia da experiéncia da
espacialidade originaria na contextualizacdo do sujeito. Sendo assim,
trata-se de um espaco simbdlico que perpassa 0 espaco visivel e nos
projeta no mundo. Desta maneira, articulase a0 espago da prética
social e de sua materialidade imediata. (GIL FILHO, 2005, p.3)

O pesquisador pode, assim, considerar ambientes espacos sociais, onde o
comportamento humano relaciona e configura grupos sociais. Neste ambiente, a co-
presenca fisica do individuo é uma condi¢do fundamental para a interacdo. Concretiza-
Se agui o cotidiano.

Portanto, o interacionismo simbdlico se preocupa basicamente com um
conhecimento prético analisando situagdes sociais, que se formam através de um acervo
simbdlico em palcos de atuacdo. Para isso € necessério identificar uma ordem estrutural
das interaces face-a-face. Neles, o individuo deve (ou ndo) aceitar regras, como se
comunicar, fazer sua manifestacéo visual, ou movimentar o seu corpo. Desta maneira,
segundo Goffman (1996, p.77), “0 corpo possui uma simbologia comunicativa
expressiva de um acontecimento e conhecimento social (postura, movimentos,
atitudes...)”.

Desse modo ¢€ interessante observar que, como nos modelos do construtivismo
socia (Vygotsky, Piaget), a corporeidade e individuaidade ndo permitem
generalizacbes de comportamentos, mas apresentam-se como casos de estudo de
processos de adaptacdo aos papéis sociais em permanente modificagdo. Assim, a
preocupacdo das pessoas com modelos culturais e sua integragdo coletiva é sempre
apenas uma escol ha

Neste momento vale a pena mencionar que outro sociélogo norte-americano,

Talcott Parsons’ (1955), ja denominava este tipo de processo de ‘homologia entre a

® Talcott Edgar Frederick Parsons: Sociélogo conhecido nos Estados Unidos, ele desenvolveu um sistema
teorético geral para a andlise da sociedade que veio a ser chamado de Funcionalismo Estrutural.
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pessoa e seu sistema socia. Para Parsons, os atores internalizam valores instituidos e se
controlam reciprocamente, e esse controle pode ser realizado por meio de rituais. Como
Vygotsky e Piaget, Parsons também destaca a educacdo como um veiculo cultural
fundamental, onde s&o repassados valores.

Esta “liberdade” da acdo social fez que os interacionistas da época utilizassem
bastante 0 método cientifico das probabilidades. Como acharam que a comunicagdo
nem sempre teria éxito da mesma forma, mas que uma escolha adequada dos simbolos
serviria apenas 0 objetivo de uma interacdo para dar credibilidade e compreenséo
identificaram uma grande variedade de estratégias e representacdes/apresentactes. Uma
das estratégias principais, neste momento, é a mudanca entre os diferentes palcos do
cotidiano. Nestes palcos, se apresentam as encenagdes, onde certa convencdo é
“negociada’ entre os individuos, muitas vezes para manter a estabilidade da situacéo,
mas as vezes também para questiona-la.

Atrés dos objetivos, a metodologia goffmaniana interacionista também leva em
consideracdo os desejos pessoais. Estes sdo outra forma de representacdo do individuo.
Neste caso, a representacdo ndo € apenas a aparéncia, mas traz consigo também a
intencdo, a vontade muitas vezes surgindo da personaidade profunda (do in- ou
superconsciente). Esta duplicacdo psicoldgica em dois niveis de aparéncia e de intencdo
pessoa explica como cada individuo “compreende” e organiza a sua imagem. Por isso,
a metodologia de Goffman permite uma perspectiva de representacéo teatral entre
pessoa e personagem (GOFFMAN, 1996, p.9). E o desgjo ou anseio que cria no papel
uma direcéo, a qual ndo acontece apenas na interacdo horizontal de pessoas, mas numa
linhavertical onde se exprime aindividualidade desegjada.

Dessa maneira, cada pessoa desempenha um papel interagindo com 0s outros
através de comportamentos fisicos e verbais, mas cria também um papel de desgjo que
utiliza a aparéncia para convencer o outro de sua propria atuacdo por intencéo. Por isso,
quando o individuo estd em contato com 0 outro estd se auto-representando e se
beneficiando de uma pratica dramética, e assim, os resultados subjetivos da interacéo
tornam-se uma socializagao cultural. 1sso acontece através da linguagem simbdlica que
ultrapassa os papéis de cada um dos individuos e reline as pessoas individualizadas

numaforma coletiva.

BOUDON, R., BESNARD, P., CHERKAQUI, M.LECUYER,B., Dicionério de Sociologia, Lishoa
Publicac&o Dom Quixote, 1990.
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Este “gustamento” comunicativo entre o individua e o coletivo ocorre de forma
corporal. O corpo demonstra, por meio de sua simbologia comunicativa e sua
linguagem (com posturas, atitudes — como cruzar os bracos, sorrir, abaixar a cabeca— a
expressdo dos sentimentos dos individuos) cria atmosferas de interacdo. Assim, a agdo
face-a-face, corpo a corpo, se define como influéncia reciproca das partes. Boudon™®
chamaria esta situagdo de sistemas de interdependéncia, ou estruturas dos reencontros
sociais, e o palco dessainteracdo se faz através do agrupamento de corpos.

Este palco das interagbes permite que, de acordo com Berger e Luckmann (1999,
p.38), “a realidade da vida cotidiana aparece ja objetivada, isto € constituida por uma
ordem de objetos que foram designados como objetos antes da minha entrada em cena.”
Podemos falar, nesta situagdo, do “cendrio”. Vivendo em um lugar geograficamente
determinado, onde se faz uso dos objetos do cotidiano, como numa sala de jantar, num
restaurante, etc. (= palco), as requisitas formam situagbes normativas (e assim
simbodlicas) que sdo integrados nas vivéncias. O cenério faz parte das teias de relacdes ja
estabelecidas. Tal realidade se apresenta como um mundo intersubjetivo, um mundo do
gual participamos conjuntamente com outros homens, como comenta Berger e
Luckmann (1999, p.40).

Ao estudarmos a metodologia de Goffman e dos interacionistas, percebemos a
proximidade desta abordagem com alguns autores dramatUrgicos, 0s quais discutiremos
nos subcapitul os posteriores (vgja3.2.1. € 3.2.2).

Como Goffman mesmo diz:

O individuo que se apresenta como personagem serd considerado o
gue & Geralmente, um ator solitario, ocupado em uma frenética
atividade para por em cena sua representacdo. Detras das multiplas
méscaras e dos distintos personagens, cada ator tende a ter um so
aspecto, um aspecto desvelado, nédo socializado: o aspecto de alguém
gue estd4 ocupado em um objetivo dificil e traicoeiro (GOFFMAN,
1996, p. 170).

Por isso, tanto o diretor do teatro como O cientista, s80 numa Situacéo
semelhante argumentando cada um de um lado do interacionismo simbdlico. Ambos
partem do resultado da interacdo para reconstrui-la através de sua apresentacéo. Mas,
para os membros do teatro dramético se entende a apresentagdo como uma divergéncia

entre ou o ator e sua personagem, enguanto no teatro do cotidiano aparece a vida readl,

9 BOUDON: Sociélogo francés trabalhava com a sociologia quantitativa. BOUDON, R., BESNARD, P.,
CHERKAQUI, M. LECUYER, B., Dicionario de Sociologia, Lisboa: Publicagdo Dom Quixote, 1990.



54

onde a aparéncia se diferencia entre um papel publico e um papel intencional do qual
emerge O ator social, com suas intencdes, seus desgos, e seu inconsciente e
superconsciente.

3.1.4. A teatralidade e sua geogr afia na metodologia goffmaniana

A abordagem teatral na vida social € o centro da argumentagdo de Erving
Goffman. Nesse contexto, Goffman diferencia entre um desgjo individual-pessoa e um
conjunto interativo coletivo. Assim se permite a suposicao de dois espacos. de um lado
um espaco da personalidade auténtica, e do outro um espaco socia de interagdo. A
teatralizacdo da vida cotidiana se estabelece entre ambos e, consequentemente, cada
acao que um individuo executa solicita que os observadores dessa acéo levem a sério
(quer dizer julgam como autentico) aimpressao do que esta sendo apresentado.

“Quando um individuo chega a presenca de outros, estes geralmente procuram
obter informacdo a seu respeito ou trazem a baila a que ja possuem” (GOFFMAN,
1996, p.11).

Consequentemente, as observacOes anteriores de outras agbes feitos por
observadores dessa acdo servem para definir uma situagéo a posteriori, quando apenas
indicios sdo tomados para reconstruir a motivacdo do ator. Muitas fontes de tais
informagdes sdo visivels através de uma interpretacdo da aparéncia e da conduta. Aqui,
a memoria e as experiéncias passadas viram fontes de uma suposicdo de um cenario
socia no futuro.

De acordo com Goffman;

(...) aexpressividade do individuo (e, portanto sua capacidade de dar a
impressao) parece envolver duas espécies radicalmente diferentes de
atividade significativa: a que transmite e a que emite. A primeira
abrange os simbolos verbais ou seus substitutivos, que ele usa
proporcionalmente e tdo sO para veicular a informacdo que ele e os
outros sabem estar ligada a esses simbolos. Esta € a comunicagéo no
sentido tradiciona e edtrito. A segunda inclui uma ampla gama de
acbes que o0s outros podem considerar sintomaticas do ator,
deduzindo-se que a agdo foi levada a efeito por outras acdes diferentes
da agdo assim transmitida (GOFFMAN, 1996, p.12).

Neste momento, a diferenca entre as intencfes auténticas do ator e a execucao
generalizada de papéis sociais gera a necessidade para pré-julgamentos. Dessa maneira
s80 0s pré-julgamentos que estabel ecem confianca na situacdo, e a conduta do individuo
passa a ser umaforma de conhecimento interpretativo.
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Tais interpretagbes pré-definidas sdo comuns na convivéncia do dia-a-dia.
Goffman os denomina de frame (um esguema interpretativo). “Assim, quando uma
pessoa chega a presenca de outras existe, em geral, dlguma razéo que a leva a atuar de
forma a transmitir a elas a impressé@o que lhes interessa transmitir” (Goffman, 1976,
p.14).

Normalmente, se espera compatibilidade entre o que uma pessoa demonstra
querer ser e a sua verdadeira identidade, mas também uma consonancia entre como se
apresenta essa pessoa e 0s frames. E € precisamente através deste “jogo” de expectativas
- entre o0 que o individuo julga ser, e 0 que 0s outros esperam dele, em base dos frames
gerais— que se formaa“realidade teatral”.

Em sua obra Estigma, Goffman confirma esta teatralidade quando menciona que
ainformacdo socia (o esquema interpretativo) pode ser diferente da situacdo auténtica,
e por isso surgem reflexividades e corporificagbes em co-presenca. A “informacéo,
assim como o0 signo que a transmite, € reflexiva e corporificada, ou sgja, € transmitida
pela propria pessoa a quem se refere, através da expressdo corporal na presenca
imediata dagueles que arecebem”' (GOFFMAN, 1982, p. 52).

Goffman utiliza neste contexto o termo “representacdo” para se referir a toda
atividade de um individuo que se passa num periodo caracterizado por sua presenca
continua diante de um grupo particular de observadores e que tem sobre estes alguma
influéncia. (GOFFMAN, 1996, p.29). A “apresentacdo” € diferente, muitas vezes as
pessoas podem manipul&la quer sga pelo modo como se apresentam as outras, por
meio de sua aparéncia e modo de se portar, induzindo a uma aceitacdo, e isso implica
que as aparéncias muitas vezes enganam em relacdo a representacao.

Esta relacdo existe tanto no teatro como na vida cotidiana. No teatro, quando
uma representacdo aparece convincente, o ator € visto como um “bom ator”, fazendo
uma boa apresentacdo. Na vida cotidiana aparecem situactes semel hantes, por exemplo,
gquando um lojista tenta convencer seu cliente que 0s precos sejam baratos e os produtos
de melhor qualidade. Nessa situacdo, a reacdo de um cliente depende apenas da
convicgao (como ndo consegue conferir as constatagbes na hora). Ele torna-se igua a
um espectador do teatro que se sente convencido por sentir uma consonancia entre
personagem e ator.

Diante dessa situacdo, Goffman diferencia duas estratégias de atores que ele

denomina com os termos “sincero” e “cinico”.
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O ator sincero € que esta compenetrado de sua agao; seu publico também
esta convencido do papel que esta sendo apresentado. Existe consonancia
entre ator e papel.

O ator cinico é que executa a acdo com convicgdo para levar seu pablico
a acreditar no que esta sendo apresentado, mas ndo tem real interesse na
ideia que os outros pensam dele. (GOFFMAN, 1996, p.26)

Assim, 0 ator cinico apenas engana o0 seu publico, enquanto o ator sincero
convence. No dia-a-dia, € possivel observar varios casos de atores cinicos como, por
exemplo, médicos que receitam remédios indcuos para seus pacientes, vendedores que
ndo acreditam na eficicia e na qualidade dos produtos a venda, professores que ndo
confiam na capacidade cientifica de seus aunos. Mas eles conseguem convencer por
uma eficiente construcéo de um cenario, de uma apresentacao.

De acordo com Goffman, a eficiéncia de uma representacdo depende de todo um
conjunto de fatores da apresentacdo, a serem definidos:

A representacdo se refere atoda atividade de um individuo que se passa num

periodo caracterizado por sua presenca continua diante de um grupo de

observadores.

O cenario compreende a disposicéo fisica de objetos, os suportes do palco

para 0 desenvolvimento da agdo humana, sendo este geograficamente

localizado (sgja em movimento ou fixo).

A fachada é o equipamento expressivo usado durante a representacéo, como

vestuario, maguiagem, comportamento, etc.

A aparénciarevela o status do ator através de sua fachada

A maneira destaca o tipo de interacdo que o ator desempenha durante sua

atuacéo.

A equipe é um grupo de co-atores que cooperam na encenacao.

A regido define qualquer lugar limitado por barreiras de percepcéo.

N&o-pessoas sdo estes individuos que estdo presentes durante a interacéo,

mas na interfiram nela.

Os bastidores sdo os locais, onde 0s atores abandonam seus papéis, e onde o

acesso de outros atores é limitado. Sdo lugares ndo visiveis do cenario, onde

se guardam os instrumentos materiais para preparar ou desfazer o cenario.
(GOFFMAN, 1996, p.29-141).
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De acordo com a teoria goffmaniana podemos diferenciar trés distintos atores, 0s
quais configuram os elencos dos cend&rios e assim estabelecem um campo de acéo.
Pertencem a estes elencos aguel es que representam agquel es para quem se representa e 0s
estranhos que estdo apenas ai e nem participam ou observam. E entre estes trés tipos de
atores gque acontece 0 jogo da representacao e apresentacao.

Normalmente, os atores se auto-representam desvendando a sua personalidade.
Mas eles atuam também para dar uma impressao que criam para 0s outros atores e para
0 publico. Em algumas acbes os atores atuam em equipe formando alguns tipos de
segredos entre os componentes. Trata-se de segredos “indevassavels’ gue se referem
apenas a fatos que a propria equipe conhece, escondidos nos bastidores e sem que estes
fiquem visiveis nafachada. Geralmente, estes segredos sdo “ segredos estratégicos’.

Todos os segredos sdo elementos que servem para estabelecer um jogo de
papeis. Este jogo sempre acontece na presenca de outros, e assim cada pessoa assume
comportamentos que acentuam, confirmem ou desfiguram o seu papel, dando aos outros
a impressdo de que estdo seguros desempenhando seus papéis. “Assim quando o
individuo se apresenta diante dos outros, seu desempenho tendera a incorporar e
exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela sociedade e até realmente mais
do que o comportamento do individuo como um todo” (GOFFMAN, 1996, p.41).

Goffman analisa as representacOes e apresentacbes dentro das estruturas dos
encontros sociais. Estes sdo conjuntos de pessoas em presenca fisica imediata no
cotidiano, simulando um teatro. Para Goffman, o objetivo deste teatro é representar um
“Eu”. O controle do “Eu” precisa, neste jogo, de uma confirmagédo socia. Para definir
esta conformagdo precisa de uma situagdo, onde o “Eu”’ assume controle sobre as
impressdes dos demais.

Um palco espontaneo permite tal apresentacdo. Aqui aparecem mascaras em
simulacBes, mostrando a mascara de um personagem, para comunicar o “Eu”
conformado e confirmado para os demais atores. Mas enquanto no teatro, este jogo
acontece no palco, deixando a plateia como mero espectador, na vida real esses trés
elementos ficam reduzidos a dois. ao papel que um individuo desempenha de acordo
com 0s papéis sociais, conhecidos para todos e a reagdo destes outros (originalmente a
plateia) ao papel desempenhado (GOFFMAN, 1996, p. 9).

As técnicas dessas dramaturgias que manipulam as impressdes dos outros, sao 0
contedo do livro Frame analysis (1986), no qua Goffman busca instrumentos

analiticos capazes de dar conta da construcéo de papeis, da percepcdo e da acdo na
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realidade. A prépria nocéo de frame, que € de dificil traducdo (quadro, forma etc.), no
"0 que esta acontecendo aqui” incorpora ndo apenas uma definicdo da situacéo, mas
possibilita ou viabiliza a atuagdo em difer entes defini¢des da mesma situacéo.

Desse modo, as interacfes sociais se constituem com individuos que aparecem
como personagens na cena social, de atores. A semelhanca do teatro, cada ator tem um
"script" que orienta seus papéls, em conformidade com uma dada situacdo que esta
tacitamente aceita por todas as partes envolvidas, e assm garante comunicagdo. Por
causa desta perspectiva, 0 "EuU" se mostra como um produto dramético. Deriva ndo tanto
de uma intuicdo, de um quadro de representacéo, mas € mediado por um publico e s6
ganha visibilidade quando acontece uma agdo entre os atores. Tratase de uma
apresentacdo do Eu através da acdo perante o outro, de acordo com os papéis sociais.

Por isso, discutimos a seguir, uma abordagem de acdo que se refere mais as

formas de a¢do do que a construcéo de papéis. e etnometodol ogia.

3.1.5 A teoriacritica— A Etnometodologia

Ao contrario do interacionismo simbdlico, a etnometodologia € uma corrente
gue busca uma ruptura mais radical com os modos de pensar da sociologia tradicional
estruturalista. Destaca ndo tanto os contetidos sociol dgicos (atores, papeis, €tc.), mas 0s
Seus processos (acdes, transformages, relacdes, comunicacdo). A etnometodologia tem
suas origens na Teoria de Acéo de Talcott Parsons, um dos mais influentes sociélogos
norte-americanos.

Para Parsons qualquer ator que exerce intencionalmente uma acdo submete-se a
normas sociais que determinam as agdes. O ator fica, entdo, privado de qualquer
reflexividade individual, mas age conforme tais normas.

Como a teoria parsoniana se constituiu basicamente como uma teoria
individualizante, todavia, ela precisa de uma compreensdo da motivagédo individua da
acdo. Apesar de que Parsons vé essas motivacdes integradas em modelos normativos
gue regulam, no fundo, as agbes individuais, 0s atos gparecem como “condutas’ e/ou
“apreciacies reciprocas’ e ganham destarte sua individualidade. Nessa forma garante-se
certa estabilidade da ordem social e a reproducdo da sociedade acontece em cada
encontro entre os individuos. Compartilham-se nas aces valores que transcendem e
governam os individuos, muitas vezes com uma tendéncia para evitar angustia e
castigos. Podemos falar neste caso de certa conformacéo da sociedade através de regras
navida em comum (COULON, 1995, p. 10).
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A partir desta reflexéo Parsons, define a agdo como uma construcdo intencional
com 0s seguintes elementos:

Supde-se um agente, ou ator.
Cada agcdo tem um fim, um objetivo que oriente a acdo presente para
situacdes futuras.
Cada agdo acontece num lugar e transforma este lugar depois do
exercicio dos atos, parcialmente ou completamente.
A concepcdo analitica da acdo pressupbe relacbes entre esses
elementos estabelecendo alternativas em uma “orientagdo normativa
daacdo”. (PARSONS, [1949] 1994, p.44-46)

Para explicar a regularidade da vida social, Parsons se valeu do conceito do
“Superego” de Freud. Segundo esta concepcao moralista, durante todo o processo da
vida as regras sociais e as formas de conduta séo apreendidas e interiorizadas pelos
individuos. Tal acimulo de conhecimentos se configura como que um “tribunal
interior” que julga os comportamentos e até mesmo 0s pensamentos dos atores
(COULON, 19953, p.10).

Tal concepcdo moralista, e também culturalista, era para os etnometodologos a
razdo para questionar a relacdo entre ator e situagdo. Para eles, a acdo ndo se da
completamente devido a regras, mas devido a processos de interpretacéo dessas regras
por individuos. Desta maneira, o paradigma interacionista normativo de Parsons se
modifica para um paradigma interpretativo.

Esta posicéo tedrica se deve, em muito, ao fundador da etnometodologia, o
sociélogo Harold Garfinkel. Garfinkel nasceu em 1917 e foi formado em Harvard sob a
orientacdo de Parsons. Definiu a etnometodol ogia como uma ciéncia empirica, baseada
em métodos “cotidianos’. Esta abordagem entende os individuos como soci6logos
praticos, e abstrai do privilégio dos cientistas em dominar um conhecimento erudito.
Volta sua atencdo para o estudo de raciocinios préticos, como estes sdo continuamente
aplicados pelos individuos ho mundo social. Defende que “a realidade socia é uma
construcdo permanente que ndo tem nada de exterior aos individuos.” (LALLEMENT,
2004, p. 36).

Gragas a estes métodos cotidianos os individuos conferem sentido as suas acoes,

na mesma forma como cientistas conferem sentido as acdes dos pesquisados. Mostra-se,
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nesta atitude, que a antropologia ndo parte tanto de uma personalidade internalizada que
confere sentido, por meio de uma inten¢do, mas muito mais de uma pessoa que faz um
gjuste dentro de uma rede de simbol os e métodos de comunicacéo.

Por isso, a ethometodologia baseia suas analises menos nas estruturas formais
das agdes préticas, ou sgja, enfatiza a capacidade dos individuos em descrever, perceber
einteragir, criando e recriando suas categorias formais cotidianas.

Portanto, nessa visdo 0 ator passa a ser concebido como autor da acéo, e néo,
como em Parsons, reprodutor da regra social. O papel que o autor representa néo é
imposto pela sociedade, mas construido por ele mesmo a partir das interacbes que
agenciano seu diaadia, no aqui e no agora.

Portanto, os seguidores da etnometodologia geralmente identificam o cotidiano
através de uma alienacdo proposital dos atores sociais das suas regras. A pesar de que
eles ddo atencdo as descricOes e explicacBes que os proprios individuos ou grupos
pesquisados fazem, e€les, valorizando-se de suas interpretacbes, criam
metodol ogicamente crises de interacdo para revelar, na observacéo do regjuste da crise,
0s modos e 0s métodos com 0s quais os individuos tornam racionais e explicaveis suas
acoes cotidianas.

Trata-se de um experimento social, onde a autenticidade se revela por uma
fasificagdo proposita de uma situacdo. Assim, o ator € forcado em agir como um
sujeito ativo na construcao da realidade, inserindo-se em toda uma teia de interpretacoes
e ac0es, como num teatro.

De acordo com Tedesco (2005, p. 112), “o cotidiano € umateia de relagdes e de
mundos que se delineiam em cen&ios com atores, cenas visivels e invisiveis, atos
heterogénicos, representacbes articuladas com o loca e com o global de dificil
traducdo”.

John Heritage® (1999) descreve o método etnometodol égico como procura para
submeter realizagOes, circunstancias e acontecimentos de natureza completamente
diferentes a um pattern homaologo, tratando estes como “aparéncias’, como um
documento de regras submersas. Ai, afirma Tedesco (2005, p113), a importancia do
pesquisador gque age inserido neste conjunto, mas a0 mesmo tempo distanciado do

mundo investigado, fazendo o 6bvio explicével.

“professor de  Sociologia da  Universidade da  Califérnia. Disponivel  em:
<www.soc.ucla.edu/people/facultyid=825>. Acesso: 10/09/2009.
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O termo etnometodologia surgiu na Califérnia, no final da década de 1960,
tendo como seu principal marco fundador a publicagdo do livro Sudies in
Ethnomethodol ogy (Estudos sobre Etnometodologia), em 1967, de Harold Garfinkel. A
publicacdo da obra provocou uma reviravolta na “sociologia tradicional” gerando
intensos debates no meio académico das universidades americanas e europeias,
particularmente nas universidades inglesas e alemas. No entanto, somente a partir de
meados da década de 1980, € que esta corrente também passou a ser ensinada em varias
universidades francesas. Devido a forte influéncia francesa na sociologia e geografia
brasileira, a etnometodologia ainda é pouco conhecida no pais, possuindo raramente
trabal hos publicados.

Nas idelas de Garfinkel, a ethnometodologia preocupa-se principamente dos
Seguintes pontos:

Analisar a conjuntura social segundo o ponto de vistado individuo.
Mostrar que os individuos estdo comprometidos em reconhecer e
evidenciar o caréter racional de suaformade agir.

Refutar o determinismo que toda acéo resulta de uma regra ou de um
modelo.

Considerar cada agdo social como um ato auto-organizado.

Investigar a linguagem e as atividades da vida cotidiana nesta
flexibilidade.

Podemos identificar algumas caracteristicas comuns nos trabal hos de autores que
sdo considerados etnometoddlogos, como Aaron Cicourel (1928-), Don H. Zimmerman,
e outros. Suas caracteristicas sdo:

Um profundo interesse pela vida cotidiana e pelalinguagem natural .
A utilizagdo de nocdes e categorias do “ator socia”.

Uma compreensao da experiéncia como interacao social.

O predominio de estudos empiricos.

A observacdo participativa no terreno das préticas sociais.

Diferentemente do interacionismo simbdlico, o qua procura entender os papeis
social, a etnometodologia foca no acervo das regras e dos elementos culturais e em sua
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aplicacdo. Assim, ela se preocupa com o “sentido comum” como esta utilizado nas
préticas cotidianas, fazendo uma clara diferenca entre um ato e a norma.

Segundo Harvey Brow a ethometodologia constréi assim um modelo paralelo de
investigacdo entre os paradigmas cientificos e 0os que modelam a acdo social. Segundo
Brow: “a ordem social é por ela mesma um paradigma Permite-se um aprofundamento,
uma radicalidade da ordem simbdlica do interacionismo, com uma concepcdo da
realidade social que a percebe como uma construcdo coletiva de atores (individuos) que
pode ser penetrada pela acdo do cientista, sem mudar o método do cotidiano.” (BROW,
1980.p.69).

Qualquer questionamento da acdo habitual por uma crise experimental imposta
revela aqui as experiéncias pessoais conservadas, mostrando, nas palavras de Berger e
Luckmann (1999 p. 40): “Estou sozinho no mundo de meus sonhos, mas sei que 0
mundo da vida cotidiana é t&o real para 0s outros quanto para mim mesmo. De fato, ndo
posso existir na vida cotidiana sem estar continuamente em interagdo € comunicagao
com os outros’.

Com a abordagem etnometodoldgica, Garfinkel e os outros etnometoddlogos
encontraram uma forma menos ideol 6gica para compreender a situacéo social do que os
estruturalistas e funcionalistas, porque deixaram espago a uma maior subjetividade nas
acoes no cotidiano.

Nesse contexto, sua teoria da acéo identificava menos a acdo em si, mas
analisava mais as motivagdes colocando os agentes em relacdo variada com as normas
ja pré-existentes. A realidade socia se compde, nesta visdo, ao lado do que os atores
veem e intencionam, concebem e transmitem, sendo a intersubjetividade o elemento
principal da estabilidade do mundo social, e ndo a objetividade das regras como em
Talcott Parsons.

Esse posicionamento se faz através da linguagem. Esta linguagem que é
constituida na vida social cotidiana com um sentido ordinério e fécil de entender traz o
foco para as formas de comunicagdo através de simbol os.

Na perspectiva da etnometodologia, 0s simbolos sdo propositaimente
guestionados. Eles ndo se encontram estabelecidos em conjuntos de regras e normas
preexistentes, mas sdo permanentemente trabal hados e questionados na sua construgéo e
producdo por processos de interpretacéo.

Lembramos que tal questionamento assemelha-se em muito a atitude dramética

da ‘Verfremdung' (estranhamento), para qual o dramaturgo Brecht advoga no seu
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“teatro épico”. Como para Garfinkel, a exposicéo e manipulacdo das préticas socias no
palco permite — para Brecht - uma reflexibilidade do ator social. Assim, Brecht entende
no palco como se constréi e compreende uma situacdo de encenagdo na vida cotidiana.
Trata-se, no seu teatro, ndo de um teatro em si, mas de uma investigacdo do cenario da
linguagem social que € apenas revelado no pal co.

Seguindo este raciocinio, o sociélogo, como um espectador envolvido, necessita
de um afastamento proposita e critico da situagdo comum. Por isso, a investigacdo da
etnometodologia pode ser interpretada como se todos nos pudéssemos ser soci6logos
préticos que analisam o cotidiano.

A attude sociolégica provocada no teatro épico de Bertolt Brecht (ver
subcapitulo 3.2.2.) coloca o ator a busca para af astar-se do espectador através de efeitos
de estranhamento.

Cria-se uma critica da interagdo através de uma crise proposital da interacao.
Este método se opbe profundamente a0 método do dramaturgo Stanislavski que, como
Goffman, parte do pressuposto de que no fundo das intengdes existe uma “verdade’
intencional que define a personagem nos seus comportamentos (numa congruéncia entre
representactes e aparéncias).

Portanto, podemos dizer que as investigacdes ethometodoldgicas resultam de
uma atitude mais critica ao cotidiano, enquanto as investigagdes do interacionismo
simbdlico apresentam uma atitude afirmativa e compreensiva. Diante desta observacéo
continuamos agora para uma terceira atitude que € menos racionalizante, mas depende

em muito de empatias e simpatias. Trata se do formismo social de Michel Maffesoli.

3.1.6. - A sociologia compreensiva de Michel Maffesoli e o espago do cotidiano

O cotidiano ndo é apenas um conjunto de a¢cdes, mas uma forma socia (espago-
tempo), onde - aém das atitudes e regras sociais — existe uma conformagdo empatica,
emocional e atmosférica de grupos sociais. Isto é a mensagem da abordagem de Michel
Maffesoli.

Michel Maffesoli, socidlogo e professor na Universidade Sorbonne (Paris V) é
diretor do Centro de Estudos sobre o0 Atua e o Cotidiano (CEAQ) e atua mente um dos
sociélogos mais influentes que, em diversos livros, aborda a tematica do cotidiano.
Maffesoli deixou-se inspirar na sua sociologia por alguns cléssicos da sociologia, como

Georg Simmel.
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Maffesoli propbe uma microssociologia espacial, na qual analisa fendmenos
interpessoais na sociedade. Entre os seus livros microsociol 6gicos mais importantes se
encontram O Conhecimento Comum — Introducédo a sociologia compreensiva ([1985]
2007), “O tempo das tribos — O declinio do individualismo nas sociedades de massa’
([1988].2006), “A transfiguracdo do Politico — A tribaizagdo do mundo”
([1995,].1997), entre muitos outros. Mostra-se que a abordagem microsociol 6gica ndo
se restringe a formas micro, mas pretende compreender através de formas micro a
constituicéo da sociedade em geral, principa mente da sociedade pods-moderna.

Essa tentativa volta a abordagem da “sociologia compreensiva’ de Max Weber,
onde 0 autor pensa as normas sociais concretizando exatamente quando se manifestam
em cadaindividuo sob a forma de motivagao.

Weber em sua sociologia compreensiva se preocupava com as atitudes dos
individuos na sociedade e, para tal a sociologia poderia explicar as relagdes sociais. O
importante nesse tipo de estudo sdo as a¢les dos individuos que ocorrem vinculadas a
acOes de outros individuos, estabelecendo assim as relagdes sociais. A sua metodologia
gue esta posicionada entre amicro e macro sociologia.

Com tal abordagem, Max Weber procurou compreender o sentido que cada
pessoa da a sua conduta revelando para a agcdo subjetiva em sua estrutura inteligivel, o
que contradiz a perspectiva analitica e objetiva na investigacdo das institui¢des sociais.
O interesse de Weber foca-se, portanto, principa mente na questdo como o homem se
comporta ha comunidade e na sociedade, como forma suas relagdes sociais e como as
transforma. Nesta visdo, cada comportamento social € embutido em determinadas
racionalidades, e as agbes humanas fundamentam-se desta maneira na sociabilidade,
pois colocam o individuo em relagdo uns com 0s outros.

De acordo com Weber: os homens se agrupam em dois tipos principais de acoes,
acomunalizacdo e a socializaco.

A comunalizacdo designa a atividade social unificadora que se

fundamenta em um sentido subjetivo dos participantes que pertencem
aum mesmo conjunto. 1sso se faz através de um sentimento de ordem
tradicional ou afetiva, sendo de carater religioso, domeéstico, erdtico,
étnico.

A socializacdo designa as atividades que unificam os seres na base de
um compromisso, ou de uma coordenagao de interesses — conforme

de um esguema da racionaizacdo que esta definido por valores ou
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por finalidades. Este esfera se baseia no comprometimento comum,
muitas vezes baseado em motivos racionais, como o vaor de troca no
mercado, uma associacdo formal para defender interesses, ou uma
ideologia como num partido (WEBER, 1993 p.95)

Navisdo de Weber, a atividade social regula entre ambas as esferas os atores em
sua conduta. Esta sociologia compreensiva racionalista de Max Weber influenciou em
muito a obra de Talcott Parsons.

Mas, Maffesoli rejeita em grandes partes a restricdo de Weber ao racionalismo
socioldgico e se inspira, todavia, na obra de Vilfredo Pareto (1848-1923). O italiano
Pareto considerava 0 homem n&o um ser racional, mas um ser que raciocina. Por isso,
partiu do pressuposto de que ajustificativa de uma acéo socia apenas fica légica depois
de ser racionalizada, dando a origem da acdo a razdes il6gicas, muitas vezes baseados
em sentimentos.

Em seu liviro “O conhecimento Comum — introducdo a sociologia
compreensiva” , Michel Maffesoli se refere a Weber e sua “ideologia’ e Pareto e seu
“residuo” como de uma tradicéo as andlises sociais, que “ressurgem com grande forca
em nosso tempo. (MAFFESOLI, 2007, p.93)

Maffesoli d& prioridade as ‘légicas do domeéstico, tanto em areas do
pensamento, como também da emocdo e da sensibilidade. Este doméstico é fortemente
associado ao presente, no qual estdo embutidos elementos, fatos e experiéncias banais.
Esta banalidade se posiciona entre o imaginario e o real, e neste momento a aparéncia (a
imagem) ganha uma nova importancia

Maffesoli comenta que quando uma pessoa adere as imagens, ela reconhece na
sua forma estereotipica os arquétipos do “mundo imaginal” como um socia enraizado
no imagindrio da existéncia coletiva, sendo a“ aparéncia’ um conjunto de realidades que
pode ser “verificada’ nareflexdo sobre este conjunto (MAFFESOLI, 1999, p.151).

A aparéncia faz, assim, parte de um jogo simbdlico, e este simbdlico se
“préatica’ com o cuidado com o corpo, com 0O vestudrio, com a arquitetura e a
ambientacdo. Na origem de tal perspectiva séo alguns elementos arcaicos, como a
participacdo magica e o fetichismo social fazem o homem buscar uma prevaléncia da
aparéncia. Onde o significado conta menos que o signo (MAFFESOL I, 2006, p.155)

A perspectiva imaginéria introduz de novo a teatralidade na sociologia. Nela, o
individuo aparece com sua mascara social para fazer parte do conjunto da sociedade

através de sua imagem. Assim, o modo de aparecer torna-se um modo de ser na
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identificagcdo do grupo. “De fato, a identidade em suas diversas modulagdes consiste,
antes de tudo, na aceitagdo de ser alguma coisa determinada” (MAFFESOLI, 2006, p.
117). Fazer parte de um grupo, estar junto, pertencer a ele, requer certa alienacéo de si
mesmo, alienacdo no sentido de fazer parte e aceitar determinados acordos sociais do
grupo. Também requer certa resisténcia, no sentido de ndo se deixar influenciar por
outros.
Desse modo, Maffesoli faz uma distin¢go entre individuo e pessoa, para o autor
o individuo € livre, “€le contrata e se inscreve em relagdes igualitérias, em contrapartida
a pessoa € tributaria dos outros, aceita um dado social e se inscreve em um conjunto
organico.” (MAFFESOLI, 2006, p.119).
Assemelhado as ideias de Weber sobre a comunaizacdo e socializagdo,
Maffesoli faz uma distingdo entre dois elementos da construcéo social.
A socididade onde o individuo funciona dentro de um grupo
relativamente estavel, numa forma de estar-junto, sgja numa etnia,
numa familia, numa tribo, numa massa de pessoas. Normalmente os
sujeitos buscam umaforma de interaco.
A sociabilidade onde a pessoa (persona significa méascaral) representa
seu papel social, dentro de sua atividade profissional, sua funcéo
politica, ou sendo embutida em suas relacbes econémicas ou
significativas, etc. (MAFFESOLI, 2006, p133)

Essa diferenca entre uma socialidade personaizada e uma organizagdo socia
institucionalizada refortalece o tema da teatralidade. Na teatralidade se expressam
elementos mais profundos e pessoais (pelo menos na modernidade), como emocdes,
gostos, atitudes sexuais, habitos culturais, ou convicgdes religiosas, tomando seu lugar,
acada dia, no palco das diversas pegas do theatrum mundi (MAFFESOLI, 2006, p.133).
E a aparéncia que da autenticidade a essa teatralidade cotidiana, e assim, cada papel
social precisa de uma vestimenta prépria, uma nova fachada a ser elaborada.

Por isso, as expressdes e as imagens sdo fundamentais. Nenhuma moda é
insignificante, nenhum comportamento € banal. O papel da pessoa na teatralidade geral,
0 gue o autor denomina o0 véu, a méscara do individuo, inclusive as marcas do grupo
gue sdo visualizadas nas vestimentas, na cor €/ou corte dos cabelos, em gestos, girias
etc., estabelecem este teatro espontaneo, no qua “cada um € a0 mesmo tempo ator e
expectador”. (MAFFESOLI, 2006, p.41 - 134).
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Neste mundo das imagens, 0 estar-junto ndo precisa mais se dotar de uma
racionalizacdo distante, de um progresso social ou de um paraiso celeste por vir, mas
acontece num viver o instante, num presentei Smo.

Nesse momento, rituais de unido como piercing, tatuagens, loco-marcas séo
expressdes gue tornam visivels as forgas invisiveis. A repeticdo dos signos traduz um
hedonismo tribal. O que esta em jogo € a exaltacdo a vida, a aegria dos sentidos que
alia o espirito a0 corpo celebrando a inteireza do ser. Essa é a hora do estético na
sociologia, onde o imaginério busca as vibragdes comuns.

Para entender a expressdo dessas forcas profundas do estar-junto numa
sociedade organizada precisa-se de uma “fenomenologia compreensiva’. Sua pesquisa
deve partir da compreensdo do viver, e ndo de defini¢des ou conceitos. Forma-se, assim,
uma nova relacdo entre o observador e 0 observado em base de uma empatia. Nesta
fenomenologia, o pesquisador reconhece como aquele que pensa e se visualiza como
protagonista da acdo € semelhante a ele, partindo do principio da intuicéo de Husserl
(1887).

Assim, o relato das experiéncias vividas parte do proprio Eu e é posteriormente
exposto nas relagdes entre as pessoas. Esta teatralidade que desmancha a relagéo entre
palco e publico permite umamaior aproximagao entre atores e espectadores, incluindo a
prépria experiéncia do pesquisador na pesquisa.

Consequentemente, Maffesoli propde em sua “fenomenologia compreensiva’
uma vigilancia a experiéncia das formas que se ativam em cada dia no mundo vivido
das pessoas, como diria Nelson Rodrigues (1912 — 1980), ver avidacomo elaé.

Para Maffesoli isso € o formismo (MAFFESOLI, 1999 p.145). Sua ideia de
formismo se refere as ideias de Georg Simmel (2007, p.31), o qua — ja no inicio do
século XX — interpretou as formas sociais (instituicdes, simbolos, técnicas) como
elementos que visam enquadrar a vida, regulé&la e controlala para permitir uma
coeréncia social. Nessa perspectiva, qualquer forma é facilitadora e opressora ab mesmo
tempo. Como afirma Maffesoli (1999, p.135) “é a mediacdo entre o eu e 0 mundo
natural”, entendendo-se aqui 0 mundo natural como o mundo objetivo, o qual se opde
a0 mundo subjetivo da liberdade. A forma esta sendo posicionada numa contradicéo
entre liberdade e socialidade. Ela se imp8e a vida (sendo a vida um conceito muito
importante na filosofia de Simmel), e esta vida sempre se posiciona na sua liberdade
contra os limites da forma. Portanto, a fonte do espirito da liberdade ndo pode vir da

forma, mas tem sua origem em outro lugar.
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Apesar de saber que a vida necessita, sempre, da forma para existir, ela expande-
Se a0 mesmo tempo vai para dém das formas, e isso torna a forma “matriz’ do
nascimento das forcas da sociedade sendo o formante (invélucro).

“A fenomenol ogia compreensiva € uma maneira de apreender através das formas
gue se apresentam como o0 imaginario. Ai a importancia das aparéncias das coisas e a
preocupacdo com o domeéstico e o cotidiano” (MAFFESOLI, 1997, p.96). Relativizando
0 poder da razdo, a forma formadora como imagem “é a matriz que preside ao
nascimento, ao desenvolvimento e & morte dos diversos elementos que caracterizam
uma sociedade” (MAFFESOLI, 1997, p.127).

“Na vida como ela é — O homem fiel e outros contos’ (publicado em 1992), o
dramaturgo brasileiro Nélson Rodrigues (1912-1980) apresenta no titulo de seu livro de
crénicas, a forma como condicdo de possibilidade. Trata-se, de acordo com Rodrigues,
de uma forma primordial, sem contornos. Percebemos que a forma se manifesta sempre
a partir de uma abertura, de uma norma “quebrada’. Ela esta escrita no cotidiano e
impregnada de um realismo muitas vezes dol 0oroso.

“ Avida como ela € faz sobressair as caracteristicas da vida social restritiva, em
seu modo simples de ser. Desenvolve suas forgas com novos significantes criativos que
sdo embutidos nas formas. Assim, uma forga socia profunda se exprime na superficie
das aparéncias. Este processo faz o cotidiano significante. Como lembramos, muitas
vezes era visto como insignificante, e agora revela seus aspectos de um pool de
profundidades sociais através de simbol os e formas (MAFFESOLI, 1999, p.100).

Suspeita-se, com razdo, nesta abordagem certo amoralismo na vivéncia do
cotidiano, porgue nela € importante o que é e, N 0 que deveria ser. A imagem da
aparéncia imobiliza o tempo e a vida socia e, consequentemente, ndo se permite uma
Visdo critica que tem tendéncia a julgar o carater “ideol6gico” das producdes culturais.
A vida cotidiana da obra de Maffesoli organiza-se, contudo, a partir de imagens que
modelam a intimidade das pessoas e seus micro-argupamentos. Ideologias que surgem
S80 apenas 0 resultado desses processos, mas ndo se localizam na origem da formagéo
social.

Mas 0 mundo imaginal ndo é apenas expressdo. Com as possibilidades das
imagens sociais também se permite a ancoragem da superficie das aparéncias na
profundidade da socialidade.

O que é o subconsciente ou superconsciente torna-se, nesta sociologia, um

efeito bilateral, e ndo uma causa das formas ou vice versa. Podemos dizer que a
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inteligéncia imaginativa societal, uma inteligéncia das formas, acontece tanto numa
comungacao coletiva dos simbolos como no interacionismo simbdlico, huma emog&o
coletiva como no formismo de Maffesoli.

Nesse contexto, a |6gica compreensiva se apoia sobre uma “fenomenologia das
pequenas imagens’, sobre um “estudo da fissonomia social”. Esta apreende, ab mesmo
tempo, o geral e o particular num “universal concreto” (MAFFESOLI, 1999, p.146).

Pode se falar de um vitalismo que justifica as interagcbes. Maffesoli critica aqui
claramente as abordagens socioldgicas que reduzem o mundo socia a0 mundo da
producéo ou da relacdo socia racionalizante. Tenta resgatar situactes do cotidiano com
um viés de um imagin&rio que esta carregado de simbolismos, de sensacdo, de
recordagoes, de empatia.

A consequéncia geografica da abordagem de Maffesoli fica na identificacéo de
locais como espacos de socialidade e interaco. Esses espacos, muitas vezes efémeros,
espontaneos, néo claramente definidos, ganham sentido e importancia em situagoes
cotidianas.

Nessa geografia tudo é importante como objeto de anadlise social, e as imagens e
a teatralidade aparecem onipresentes, principalmente nas grandes cidades onde as
formas sociais institucionalizadas se confundem numa imensa pluraidade. Na
multiplicidade dos olhares sobre a apresentacdo dos individuos em seu cotidiano
precisa-se de uma no¢do mais clara das espacialidades, ou sga, das dimensdes e
localizac&o dos elementos sensivels a partir das micro-rel agoes.

Um bairro torna-se, nesse contexto, uma peca de arte. Aqui se encena, nas
multiplicidades dos encontros e num espaco publico, o cotidiano. Podemos falar de um
teatro do dia-a-dia, onde préticas sdo realizadas por individuos desenhando caminhos
individualizantes dentro dos cendrios. Frente as demais pessoas, nem sempre
conhecidas, executam-se 0s mais diversos papéis, formam-se personagens e expdem-se
maneiras de fazer.

Ao anadlisar tais espacialidades sociais, 0s conceitos da sociologia invadem a
ciéncia do teatro ou inverso. Enquanto Erving Goffman abriu um espaco tedrico para o
papel na vida cotidiana, sobretudo em relacéo a interagdo social e suas dramaturgias, a
ethometodologia questiona os métodos da comunicacdo entre os atores, numa
dramaturgia critica. Agora, a abordagem de Michel Maffesoli refere-se a criagcdo de
amosferas revelando a profundidade da vida socia. Todos estes elementos sdo

fundamentais nas teorias do teatro.
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Portanto, desenvolvemos a seguir consideracOes a respeito das teorias de dois
grandes dramaturgos, Constantin Stanislavski e Bertolt Brecht, para entender de um
lado prético — atores sempre praticam elementos da sociedade no palco — 0 que os

soci6logos nos demonstraram em termos tedricos e interpretativos.

3.2. A perspectivadoteatro

A arte dramatica, ou arte do teatro, envolve a arte de representar artificialmente,
com montagem, cendrio, personagens, iluminagdo, etc. criando uma realidade num
palco. Por isso, ha um grande cuidado em cada detalhe. A apresentagdo recria um
ambiente que leva o publico a imaginar que esta vivenciando o momento apresentado
como momento real.

Por isso, as teorias teatrais mostram consciéncia sobre a construcdo da realidade
(Patrice Pavis, 1998), ao contrério da vida cotidiana. Mas mesmo assim, Robert Nizbet,
em seu livro Sociology as an art form (1976), destaca a proximidade entre a sociologia
e a arte quando revela o parentesco etimol6gico das palavras “teorid’ e “teatro”, como
provenientes da mesmaraiz grega (theoria, theatrum). E, que essa derivacdo sugere que
0 método apropriado para a teorizacéo foi, desde o comego, dramético (dramatistic) ou
dramatlrgico. Em sua concepcdo latina é theathrum e, na grega é theatrhon, oriunda do
verbo thedomai, que significa “observo e contemplo” de acordo com o dicionario de
etimologia (CUNHA, 1982)

Nisbet chega a afirmar que no teatro uma tragédia ou uma comédia sdo
investigacdes da realidade através de umaimaginacado representada.

Paratal, lembra as palavras do famoso mondélogo de Jacques em Asyou like it de

William Shakespeare:

O mundo todo é um palco. Todos os homens e mulheres sdo atores e
nada mais. Cada qual cumpre suas entradas e saidas, e desempenham
diversos papéis durante os sete anos da existéncia. Primeiro é a
crianca que berra e baba nos bracos da baba. Depois € 0 menino
choréo que se arrasta como um caracol e faz manhad para ndo ir a
escola. Depois € 0 amante cheio de suspiros que faz baadas
tristissimas para cantar as sobrancelhas da amada. Depois é o soldado
com seus estranhos juramentos, barbado feito um bicho, espada pronta
a perseguir a gléria, mesmo entre a fala em fogo dos canhdes. Depois
€ 0 juiz de panca ilustre, olhos severos, barba comme il faut, a boca
plena de palavras sabias e outras banalidades de ocasido. No sexto ato
troca o figurino pelos chinelos de Pantaledo, os 6culos plantados no
nariz [...] as calgas do passado, assim, bufantes, porque ja ndo ha carne
como dantes, e a voz tonitruante de outros dias se muda num falsete
de crianga. E enfim comega a cena derradeira, como arremate dessa
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estranha histéria, que finda no completo esguecimento, sem olhos,
sem memaria, sem mais nada. (Ato I, Cena VI)

Ambos os casos tratam da construgdo e investigacdo de espagos performéticos.
No teatro, 0 espago performdtico é um lugar de acontecimento caracterizado pela
cenografia, pelo modo de organizacdo do espaco fisico, e da movimentagdo cénica.

No cotidiano, 0 espaco performatico ndo € apenas um espaco de representacéo
onde ocorrem as agdes, mas a totalidade enquanto espaco. Para compreendermos como
o cotidiano é construido enquanto espaco performatico, vamos analisar como atores e
dramaturgos pensam e representam em um espaco de palco de teatro.

Dois dramaturgos colaboram nas suas teorias para 0 desenvolvimento de uma
atitude consciente sobre a atuacdo no palco, contudo com abordagens contrarias.
Constantin Stanislavski destaca a aproximacdo do ator ao comportamento das pessoas
em seu cotidiano, quando procura dar vida aos personagens através do comungar o
sentir de emoc¢do da propria vida com a vida da personagem na hora de interpretar.
Bertolt Brecht, por suavez, considera que o ator também deveria sentir uma emocao ao
interpretar, mas nunca deve se esquecer de que esta apenas apresentando outra
realidade.

Aproximacao e distanciamento sd0 as duas atitudes principais, um contraste que
j& conhecemos entre as abordagens de Erving Goffman e Michel Maffesoli de um lado,
e da etnometodol ogia do outro.

3.2.1 O realismo espiritual de Constantin Stanislavski

Congtantin Stanislavski nhasceu na RuUssia, em 1863, de uma familia de
comerciantes, sendo seu pai um rico industrial e sua mée uma atriz francesa. Desde cedo
valorizava a arte burguesa e assim teve a oportunidade de conhecer a arte do teatro.
Quando tinha sete anos, seu pai construiu em sua casa um palco de teatro, onde
Stanislavski realizou sua primeira apresentagéo.

Nesta época, a Russia burguesa passou nas suas artes, e principa mente no teatro,
por um rompimento do idealismo romantico em favor de um novo realismo.
Consequentemente, eram dadas preferéncias as histérias que retratassem os problemas
reais de personagens comuns. Assim, dramaturgos como Nikolau Gogol (1809-1852)
escreviam contos da vida comum como, por exemplo, na peca-sétira “O inspetor geral”
gue acusou a Corrupcao e o emperramento burocrético na vida de uma pegquena cidade

naRUss a
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Outro autor, Aleksandr Ostrovski (1823-1886) retratou com a peca “A
tempestade” o0 ambiente provinciano e a passividade dos individuos diante da rotina do
cotidiano, e na peca “A Floresta” a tensdo entre dinheiro e felicidade. Maksim Gorki
(pseuddnimo de Aleksei Peshkov) (1868-1936) em “Ralé€’ e “ Os peguenos burgueses’
mostrou a escéria da sociedade debatendo-se contra a pobreza e a classe média
devorada pelo tédio. Entretanto, os autores dramaturgos que mais marcaram essa época
foram Stanislavski e Antonin Tchekhov (1860-1904).

Tchekhov era filho de um quitandeiro que, em 1879 conseguiu uma bolsa de
estudos para estudar medicina em Moscou. Tchekhov adorava escrever contos sobre o
cotidiano do povo russo. E autor de vérias pegas de destague, como “ A Gaivota” , “ O
Jardim das Cergjeiras’, “ As Trés Irmas’, “ Tio Vania” todos falando sobre o declinio
da burguesia russa e a mudanca da sua constitui¢do emocional e social.

A obra “A Gaivota’ teve a sua estrela em outubro de 1896 num dos mais
famosos palcos russos da época, no Teatro Aleksandrinski de Séo Petersburgo. No
inicio, tinha sido um fracasso terrivel e devido a este fracasso Tchékhov quase some do
teatro, ndo percebendo gque dava o golpe final ao velho teatro tradicional russo.

Passado algum tempo do escandalo, Stanislavski encontrou no Teatro
Aleksandrinski outro grande dramaturgo, VIadmir Nemirdvitch-Dantchenco. Ambos
discutiram a necessidade de criar novas formas de teatro. Paraisso, em 1898, fundaram
a Sociedade Literaria de Moscou e o Teatro de Arte de Moscou, com uma gaivota como
simbolo. Stanidavski que ndo tinha entendido o fracasso de A gaivota de Tchekhov
investigou as causas do desencontro da peca com seu publico. Apos vérias leituras
chegou a conclusdo: faltava na pecga “intuicdo” e “sentimento”. Como 0s personagens
negaram nas suas palavras precisamente o que sentiam, havia um desencontro entre
discurso e sentimento, e tal duplicidade ndo foi compreendida pelo publico, porque as
pecas até entdo ilustraram poemas, as palavras dos personagens ndo permitiam a
apresentacdo de outras dimensoes.

Stanislavski e Vladmir Nemirdvitch-Dantchenco, com uma nova concepgdo
holistica do teatro, decidirem solicitar a Tchékhov permissdo para montar a peca A
Gaivota. Ap0s varias negativas, Tchekov autorizou, e incentivado pelo agora sucesso de
sua pega entregou outras para 0 Teatro de Arte de Moscou: em 1899, Tio Vania, em
1901, Astrésirmas, e em 1904, O Jardim das Cergeiras. Comeca deste modo um novo

tipo de teatro, o drama da prépria vida, o drama do cotidiano. “Que tudo no palco sga
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como na vida: as pessoas amocam e sO amocam e a0 mesmo tempo se forma sua
felicidade ou quebrasuavida’ (TCHEKHOV, 2004, p.19).

O que podemos constatar na peca de Tchékhov “As trés irmas’ a peca €
protagonizada por trés irmas, Irina, Macha e Olga que tentam sobreviver a monotonia
do cotidiano numa cidade do interior da RUssia, cada uma com reflexdes e sentimentos
diferenciados e envolvidos em relactes de amor. Mas o grande sonho delas é voltar para
Moscou onde tiveram uma infancia feliz. No ambiente de uma agricultura decadente e
de uma burguesia obsoleta diante dos enormes problemas sociais da Russia na época
percebem a perda do sentido dessa vida, perguntando se: Que importancia tem tudo
isso? Nasce assim na RuUssia um teatro voltado para a busca das emocfes na vida
cotidiana.

Devido a este realismo espiritual, as pegas de Tchekhov tornaram-se um enorme
sucesso gracas ao método de interpretacdo de Stanislavski.

Neste método, o ator "vive' o personagem incorporando-o de forma consciente
com sua psicologia, um método que Stanislavski depois explicou em varios livros,
dando vida e emocdo aos papéis que representam. Vemos entdo, a tentativa de
compreender 0 processo interior do jogo teatral. Nesta visdo, o teatro é pensado como a
verdade e readidade na arte, e o rea seria a verdadeira vida que da raiz a essa verdade
artistica.

O método de Stanidlavski representa desta maneira, uma tentativa de
compreender uma psicologia e antropol ogia humana na época do teatro burgués. Nessa
visdo, 0 ator tornase uma figura paradigmética da sociedade, com todas as
caracteristicas desgjadas de um cidaddo moderno. Ele deveria antes de tudo ser integro,
simples e modesto, e deveria ter consciéncia de que seu trabalho tem que fundir-se ao
conjunto. Mas, também o ator, deveria ter consciéncia do fato que cada ator ndo
representa apenas um papel social, mas faz parte de uma peca imaginada com fins
didéticos. O teatro é pensado, entdo, como a verdade e redidade da arte, enquanto o
“real” seriao verdadeiro em relacdo a verdade artistica, resultado dessa duplicacéo.

No inicio do seu trabalho como diretor de teatro, Stanislavski usava ainda o
método de uma antropologia teatral antiga. Essa copiava e ilustrava o papel, e por isso,
0 ator decorava e representava o texto. No decorrer dos anos, contudo, Stanislavski
Ccomegou a perceber que o teatro precisava de mais vida e, assim, dedicou-se a um
método que denominou Andlise Ativa (STANISLAV SKI, 1990, p. 225).
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Este método partia do principio de que o ator deve discutir a “vida’, senti-la,
percebé-la, em confronto com o papel que esta representando. 1sso ndo se faz sentado
em uma cadeira discutindo passivamente o contelido da peca, mas através de uma
encenacdo ativa quando o ator se aproxima de elementos da sua propria vida e
experiéncia como pessoa para preencher o seu papel.

Com esta técnica se estuda em um primeiro momento a pega teatral a fim de
sentir as emocdes e relactes sociais embutidas nela. Depois, € feita uma transposicao
deste texto literério estudado para o palco (encenacdo), em base da andlise ativa, ou
sgja, com tentativas de exercer os papeis. Por fim, a encenacdo esta realizada em um
espetéculo que sera apresentado ao publico. Tal procedimento em trés etapas necessita
de uma completa abertura do ator para o papel, até o ponto que o0 proprio papel descrito
na peca ndo € mais o ponto de partida, mas uma fase anterior:

Eis como abordo um novo papel (...) sem qualquer leitura, sem qualquer
conferéncia sobre a pecga, 0s atores sdo convocados aensai&-la. (...) E tem mais. Pode-se
ensaiar uma pega que ainda ndo foi escrita. (...) Tenho uma peca na cabega. Vou contar-
lhes 0 enredo em episodios, e vocés o interpretardo. Observarel 0 que disserem e
fizerem em sua improvisacao e anotarel as coisas mais acertadas. “ De modo que, unindo
Nnossos esforgos, escreveremos e interpretaremos uma peca que ainda ndo existe’
(STANISLAVSKI, 2005, p. 225).

Conforme o teatro burgués da época, Stanislavski preocupava-se em dar énfase
concreta aos detalhes e como eles deveriam ser apresentados. Postulou que a atuacdo do
ator deveria parecer a mais natural e esponténea possivel. Esta paix&o para o detalhe
coincide, sim, com a vida: pois, na vida as pessoas expressam seus sentimentos em
acOes através de muitos sinais, assim, uma mulher ansiosa pode morder os |bios,
apertar as maos, segurar os cabelos, um homem nervoso pode apertar as chaves do
carro, tamborilar com os dedos, etc. Portanto, bons atores de teatro sempre deveriam,
em todas suas atuagOes, destacar tais pequenos detalhes da vida cotidiana. Concebem
através desta técnica a situagdo na qual estd o seu personagem, diagnosticando as
particularidades a serem utilizadas. Consequentemente, surge a necessidade dos atores
prestarem mais atencao as agdes cotidianas.

Stanislavski (2005, p. 42) menciona a importancia da funcéo da emocgéo e dos
sentimentos para o ator. “O grande ator deve estar repleto de sentimento e, sobretudo
sentir a coisa que esta registrando. Deve sentir uma determinada emocgdo ndo uma ou

duas vezes apenas, enquanto estuda o papel, mas em maior ou menor grau todas as
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vezes que o representar” . Por isso, sugere que o ator entre em contato com seus proprios
sentimentos, a fim de inspirar seus personagens, de modo que esses possam ter vida
propria.

Ele também defende aideia que o expectador percebe as mesmas emocdes que 0
personagem no palco sente. Desse modo, a ilusdo da apresentacéo € feita através de
efeitos cénicos da representacdo dos sentimentos; criase uma realidade em comum
entre espectador, com suailusdo, e palco, como expressdo da cotidianidade.

Conforme Stanisdlavski (2005, p.43), a identificacdo do publico com o
personagem apenas ocorre quando o ator consegue essa transfiguracdo, ou sga, essa
personificacdo total no palco. “Esse € 0 momento que chamamos de estado do ‘eu sou’,
€ 0 ponto onde comeco a me sentir dentro dos acontecimentos, comeco a mesclar-me
com todas as circunstancias sugeridas pelo dramaturgo e pelo ator. comego a ter o
direito de fazer parte delas’.

Para executar um papel dessa forma, Stanislavski faz referéncia ao teatro
aristotélico e a catarse do conceito datragédia. Catarse € palavra a que alude Aristételes
na Arte Poética (v.) quando trata dos efeitos da tragédia. A primeirareferéncia a catarse
nos paragrafos do livro do Estagirita surge no sexto capitulo, agquele em que se define a
tragédia como espécie ou género da poesia dramatica.

Boal faz a leitura sobre Aristételes e a questdo da tragédia, onde afirma “que a
tragédia imita as agdes humanas, acdes e ndo meramente atividades humanas.” E ainda,
“atragédia imita as acdes do homem, da sua alma racional, dirigidas a obtencéo do seu
fim supremo, que é afelicidade.” (BOAL, 2000, p 29-30)

A tragédia é vista ai como imitagdo de uma acdo de carécter elevado, imitacéo
por meio de atores e ndo de narrativa, quer dizer, por meio de representacdo e ndo de
recitacdo, e que, suscitando terror e piedade, tem por efeito a purificacdo dessas
emoc0es, a purificagcdo seria dessaforma a catarse.

Essa ideia vinha do rito religioso do teatro grego onde, através da imitacéo de
uma acdo de cardter elevado por meio de atores, se suscita o terror e a piedade para o
efeito da purificagcdo das emocoes.

Stanislavski utilizou a ideia de Aristoteles de catarse para fazer apelo a memoria
emotiva dos espectadores e dos atores. Quando o ator consegue se lembrar de um fato
ocorrido no passado para encontrar a emocdo do personagem, ele conseguiria

compartilhar essa emocdo com um publico. Essa dindmica possibilita uma atmosfera,
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onde todo o elenco e o publico estdo envolvidos conjuntamente na emocdo da
apresentacao.

Ha aqui um processo de acdo e reacdo no palco e na plateia. Trata-se de um
teatro emocional, e lembramos neste momento que eram as emogdes no periodo do
romantismo (no inicio da época burguesa), 0os quais se tornaram um elemento
importante do teatro.

Para melhor entender a funcdo das emocgdes na estruturacéo do papel, referimo-
nos ao livro “A criacdo de um papel” de Stanislavski (2005). Nele, o dramaturgo
compara 0 encontro entre o papel e o ator com um primeiro encontro gpaixonado entre
um homem e uma mulher. Aqui, as primeiras impressoes sdo inesperadas, livres de
premeditacdo, e profundamente marcadas profundamente no Eu. Na mesma forma, o
ator, por suavez, deve ter o cuidado ao travar seu primeiro contato com uma peca. Td
familiarizac&o surge a partir da primeira leitura da peca, na qual o ator tenta relacionar-
Se com 0 personagem através de memorias proprias.

Por isso é fundamental que o ator estegja preparado psicologicamente e tenha
concentracd emociona para desenvolver este processo criador, ficando livre de
preconceitos, porgue os preconceitos blogueiam a aima, como a rolha no gargalo da
garrafa. O preconceito € criado pelas opinides que 0s outros no impingem
(STANISLAVSKI, 2002, p.22).

Preconceitos sdo, assim, configuracfes de papéis sociais dos outros. Mas o ator
deve tentar responder por si sO6 em suas duvidas, pois a opinido dos outros pode fazer
vé-lo de formadiferenciada o que pensava anteriormente.

Essa observacdo necessita uma resposta na fase inicial da leitura da peca pelos
atores. Essa leitura inicial deveria ser feita apenas por uma pessoa acostumada a
literatura, assim que 0s atores sd0 apenas ouvintes e podem acompanhar a leitura em
siléncio, para“armazenar suas emogoes’ (STANISLAV SKI, 2005, p.23).

Stanislavski chama leitura “branca’, como deveria ser simples, clara e
compreensiva, sem entonagdes ou énfases desnecessarias. 1sso permite aos atores sentir
0S seus sentimentos livremente, assim que eles podem manifestdélos em aces
igualmente livres, 0 que permite uma sintonia ampla entre a impresséo do texto e a
expressao da agdo teatral.

ApOs esta familiarizac8o inicia-se 0 processo da andlise. Ao contrério da andlise

feita pelos cientistas através do pensamento, esta esta feita através do conhecimento do



77

sentimento, respondendo assim a idela burguesa de que a arte sgja parte do sentimento,
enguanto a ciéncia pertence ao campo darazéo

De acordo com o método de Stanislavski os propdsitos criadores da analise
teatral s&o:

- O estudo da obra do dramaturgo.

- A procura de material espiritual ou de outro tipo de materia
dentro dela para utilizagdo no trabalho criado.

- A procura do mesmo tipo de material no préprio ator (auto-
andlise).

- A preparacdo na alma do ator para a concepcdo de emocdes
inconscientes revelados no processo de ensaio.

- A busca de estimulos criadores que fornecam impulsos de
excitacdo sempre renovados, porcdes sempre novas de
material vivo para 0 espirito do papel, nos pontos que nao
adquiriram vida logo no primeiro contato com a peca
(STANISLAVSKI, 2002, p.27).

No método de Stanislavski, os atores dependem de sentimentos “verdadeiros’
como aegria, remorso, medo, consternacdo, etc. O diretor faz neste momento um
paralelo com avida cotidiana.

A vida passa neste momento pela vida imaginéria do ator que tem livre acesso
a0 seu proprio cotidiano, mas ndo este do papel. Neste momento, o ator deve usar sua
imaginagdo metamorfoseando-se dentro de si e assumir suaindividualidade: “o ator tem
de elaborar por s mesmo as suposicoes do seu papel, dando-lhes a sua prépria
interpretacdo... O artista deve utilizar o seu préprio material espiritual, humano, pois é a
Gnica matéria com que ele pode amoldar uma ama viva para 0 seu pape”
(STANISLAVSKI, 2008, p. 37).

Para isso, necessita-se um estudo das circunstancias externas e internas da
representacao pelo ator. As circunstancias externas sdo fatos dados pelo texto da peca.
Stanislavski (2005, p.31) diz que “o ator deve memorizar e escrever os fatos, sua ordem
de sequéncia e a reacdo fisica, exterior, entre eles.” Ou sga, quanto mais ambientado o
ator é com a peca, mais aprofundada é a experiéncia do ator e mais tranquila fica a
maneira dele para representar. Quanto as circunstancias internas, o ator deve estar mais
aproximado do seu papel, com imaginacdo ativada para sentir emoc0es e criar pessoas
mentalmente. Neste método a experiéncia pessoal faz o ator sentir o papel, assim que o0s

fatos externos podem ser assimilados.
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Dessa maneira, a técnica de Stanislavski permite a incorporacdo de dois
cotidianos, este do ator e este do pape criando uma apresentacdo viva através da
encenacao e Ndo uma representacdo mecanica.

Nesse momento, surge um problema do tempo, como a questdo do tempo é mais
do que interessante. O teatro sempre representa uma realidade, quer dizer, o passado
torna-se nele presente, ou sgja, cotidiano. E enquanto o tempo do teatro é destacado e
cortado dos contextos vividos, o tempo do cotidiano geral faz uma relacéo permanente
entre o0 presente e 0 passado através do entrelacamento das biografias dos atores sociais.

E a imaginacdo que permite fazer essa relaco, e por isso Stanidavski pede a
mistura entre experiéncias proprias dos atores e experiéncias do papel, garantindo uma
aproximagao dentro do cotidiano no momento da apresentacdo. Isso também reline a
vida apresentada das outras pessoas e a vida vivida dos espectadores.
Conseguentemente, no método de Stanislavski hd uma metamorfose da redlizacdo
cotidiana no momento da encenacéo, baseado na analise do espago (externo e interno) e
do tempo.

Entretanto, tal moldagem antropoldgica da pessoa em termos teatrais sempre €
problemética. De acordo com Guinsburg™® (2001, p.3-4), Stanislavski pds no palco a
persona (=mascara), a pessoa.

Nos ja tinhamos dito que também Goffman procurava entender o
comportamento humano por apresentacbes no dia-a-dia, utilizando a metéfora da
mascara. Mas 0 uso de mascaras em apresentacdes na obra de Stanislavski e na obra de
Goffman é diferente. Para Stanislavski, 0 uso delas deveria ser evitado, porque a
veracidade burguesa é uma veracidade individual. Goffman, entretanto, vé a atuacéo
individual penetrada no social por apresentactes de papeis prefigurados (mascaras), e
assim entende a acdo de pessoas ha vida cotidiana de forma menos “sincera’, mas mais
estratégica.

Dessa maneira, a metafora teatral de Goffman néo coincide com das ideias da
“pessod’ de Stanislavski, apesar de que ambos se referem aos mesmos termos. 1sso
remete de novo a sinceridade do papel. Isso fica mais claro quando falamos da segunda

etapa da montagem de uma peca, a criagdo do papel, no entender de Stanislavski. Nela,
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Editora Perspectiva. Fonte: Portal do Teatro, Disponivel: </igordesenho.blogspot.com/2010/04/jacob-
guinsburg-riscani-1921> Acesso: 24/04/2010
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se preenche o papel com os desgjos do ator, juntando os elementos fisicos do corpo com
as ideias psicol dgicas da mente, dando visibilidade ao interior (STANISLAV SKI, 2005,
p. 75).

No teatro de Stanislavski, a agdo cénica parte sempre da ama para o corpo ou,
no dizer do dramaturgo: “A vida real, como a vida em cena, é feita de constante surgir
de desgjos, aspiragdes, provocacOes interiores a acdo, e sua consumagdo em acdes
internas e externas’ (STANISLAVSKI, 2002, p.70-71).

Stanislavski posiciona, assim, a apresentacdo entre objetivos conscientes que se
referem a execugbes em cena guase sem sentimento ou vontade, e objetivos
inconscientes, Nos quais 0 ator se apodera de sentimentos e intuicdo de forma criativa
voltada para fora. Esta divisdo entre objetivos inconscientes e conscientes diferencia
duas esferas de acdo, uma cheia de vontade (forca) e a outra chela de estratégias
(relacdo social).

Usando um exemplo de uma pecga russa, Stanislavski exemplifica esta diferenca
com 0 amor, como um sentimento sincero, e as fronteiras sociais da sociedade que
impedem este amor — um motivo que desde o século XVIII ocupa um enorme espaco
tematico no drama moderno.

A diferenca entre o inconsciente e 0 consciente se reline em o que Stanislavski
chama o superobjetivo criador. Este relaciona a individualidade com a sociabilidade,
porque na apresentacao aparecem obstacul os col ocados pel 0s outros, sejam estes outros
atores ou novos acontecimentos. Estes deveriam ser enfrentados e superados, mas as
dividas que surgem deste chogue impedem o ator de viver seu papel intensamente e
diminui assim a criatividade, até mesmo paralisa-la.

Como na vida, a situagdo dos outros pde um limite, muitas vezes além da
consciéncia humana. Dai comega o reino da inconsciéncia do ator, o reino da intuicéo
que ndo esta ligada diretamente ao cérebro, mas aos sentimentos e emocdes. Os
objetivos inconscientes sdo engendrados pela emocdo e a vontade dos préprios atores.
Nascem intuitivamente. Em seguida séo pesados e determinados conscientemente. E,
assim, as emoc0es, a vontade e o cérebro do ator participam, todos eles, da criatividade
(STANISLAVISKI, 2005, p.73)

Segundo o dramaturgo Stanislavski, quando os atores se esquecem do reino do
inconsciente — que para ele € a esséncia da arte — a apresentacdo ndo convence.
“Infelizmente, em nossa arte, 0 reino do inconsciente muitas vezes é esquecido, porque

a maioria dos atores se restringe aos sentimentos superficiais, e 0s expectadores se
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contentam com impressoes puramente externas’ (STANISLVSKI, 2005, p.103). E
continua: “O superconsciente comega onde a realidade, ou melhor, o ultranatural,
acaba, onde a natureza se liberta da tutela do cérebro, fica livre de preconceitos, da
forca” (STANISLAVKI, 2005, p.104).

Assim, o0 ator precisa aprender a trabalhar seu subconsciente por meio dos
pensamentos, desenvolvendo suaimaginacdo em reflexéo.

Nesse momento, a encarnagcdo do papel torna-se colocado para fora, mostra os
desgos e objetivos, colocando em acdo os sentimentos com tudo que possa transmitir
emocdo: palavras, gestos, movimentos, expressdes. Diante dessa observacéo,
Stanislavski diferencia agdes que, por ndo estarem impregnadas de sentimentos por
enquanto, sdo chamadas de “acles fisicas’, mas confirma que, aém disso, existem
ainda “acoes internas’ gque apenas se sentem. Ambas as esferas atuam em conjunto. Por
isso, quando “a vida real, como a vida em cena, é feita de um constante surgir de
desgjos, aspiragdes, provocagoes interiores a agdo” (STANISLAVSKI, 2005, p.70), se
juntam nainteracéo social agfes internas e externas.

O ator tem agora a tarefa de unir este material e com a guda de sua imaginacéo
cria a aparéncia externa do papel. Ao absorver este papel, o0 ator vive um estado
emocional compartilhador que faz que outros “embarquem” com ele na viagem da
representacdo. No dizer de Stanislavski (2005, p.183): “Basta que um ator creia em Si
mesmo, para que sua alma se abra, acolhendo todos os objetivos e emocgdes interiores de
Seu papel.”.

Depois da andlise do papel através de exercicios praticos e tedricos entre 0s
atores, comeca a terceira fase, a criagdo do personagem através da encarnagdo fisica do
papel. Agora, 0 ator € incumbido do papel e pode representdlo dando “vida’ ao
personagem. Em seu livro “ A preparacéo do ator” (2008), Stanislavski procura chamar a
atencdo dos atores para controlar nesta fase suas emocdes a0 adentrar ao palco. Agora, a
prépria peca (e ndo mais as sensacdes do ator) da o envolvimento.

Neste momento, “pode-se representar bem ou representar mal. O importante €
representar verdadeiramente”, e representar verdadeiramente significa estar certo, ser
l6gico, coerente, pensar, lutar, sentir e agir em unissono com o pape
(STANISLAVSKI, 2008, p.43).

Na teoria de Stanislavski, agora a relagdo do ator com o personagem configura

uma perfeita apresentacéo da representacdo. Aqui é necessario precisdo, sinceridade e
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autenticidade da interpretacdo, o que ultrapassa — pela existéncia do publico — a mera
representacdo do interior, sgjado ator ou do papel.

Vemos entdo que o ator de Stanislavski também, como na teoria socio-
interacionista, representa seu papel de acordo com o que lhes é solicitado. Para cada um
destes papéis ja existe uma fachada pré-determinada. Assim, o ator faz parte de um
conjunto social, e o diretor encarrega-se em integrar as diferentes personalidades dos
atores e dos papeis. “A melhor coisa que pode acontecer € o0 ator se deixar levar pela
pecainteiramente” (STANISLAV SKI, 2005, p.42).

Mas a corporeidade do ator depende, para Stanislavski, ainda da experimentacéo
da alma da personagem que apenas € despertada pelo arranjo exterior, com sua grande
intensidade fisica. Por isso, Stanislavski recomenda combater os esteredtipos externos,
mas manter contato com o que ele chama“apropriavida’.

Contudo, a apresentacdo da peca, em si, € um ato socia, e ndo mais uma

expressao interior. Por isso, Stanislavski diz:

“O nosso objetivo €, ndo somente criar a vida de um espirito humano,
mas também, exprimi-la de forma artistica e bela. O ator tem
obrigagdo de viver interiormente o seu papel e depois dar a sua
experiéncia uma encenacdo exterior. Peco-lhes que, sobretudo, que
reparem que a dependéncia do corpo em relagdo a alma é de particular
importancia em nossa escola de arte. A fim de exprimir uma vida
delicadissma em grande parte subconsciente, € preciso ter controle
sobre uma aparelhagem fisica e vocal extraordinariamente sensivel,
otimamente preparada.” (STANISLAV SKI. 2008 p. 44-45)

Por isso, de acordo com 0 método Stanislavski, seria necessario para o ator criar
um modelo em sua imaginacdo e passar este modelo para sua encenacdo. 1sso significa
aprender a conter os sentimentos, com técnicas adegquadas, assim que 0 consciente esta
ativado na agdo (enquanto o inconsciente 0 guia), assim que a representacdo flua de
modo natural.

Consequentemente, em seu livro “A construgdo do personagem”, Stanislavski
ressalta a materializacdo fisica da personagem através da“ caracterizacao”.

Atores de talento conseguem fazer a caracterizagcéo de forma esponténea, mas
geralmente ela tem que ser trabalhada. Para executar um papel, o ator precisa fixar a
personagem assim que a imagem esta ligada ao seu interior. Se ndo conseguir fazé-lo
naturalmente, deve usar trugues externos que sdo capazes de transformar a pessoa que
representa em um papel. Para isso contribui tanto o trgje, a maquiagem, a

expressividade do corpo e a plasticidade dos movimentos, além da diccéo e do canto.
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Toda essa caracterizagdo exterior pode ser obtida por meio de peguenos trugques
simples, de acordo com aintui¢éo sem se deixar perder o papel interno.

Tais apresentacdes se referem em pecas realistas as agbes cotidianas, 0os quais
fazem referéncia a principios, valores, religido, normas da sociedade, e atitudes.
Entretanto, personagens e tipos criados devem ser coerentes para ndo passar aos falsos
clichés e superatuacoes.

Por isso, a satisfacdo pessoal do ator para a construgdo do personagem deve ser
plena e sincera. E mesmo sem maquiagem, 0 ator mostraria sua mascara. “Assim, a
caracterizacdo é a mascara que esconde o individuo-ator. Protegido por ela pode despir
aadma até o Ultimo, o mais intimo detalhe.” (STANISLAV SKI1, 2005, p.60). Mas como
a utilizacdo de mascara gjuda a camuflar as emocdes, 0 ator € capaz de praticar ousadias
gue ndo ousaria livre das mascaras e dos trgjes, marcando a teatralidade que guda a
Criar asimagens e aencarnar 0s papéis.

Aqui, Stanislavski vem ao encontro de Goffman. Esse também utiliza o termo
mascaras para caracterizar pessoas que, segundo ele estdo sempre atuando se vestindo
de exterioridades para se assegurar nos papéis que estdo representando. Estas mascaras,
como no caso do teatro de Stanislavski, gjudam o ator (social) a criar imagens para ele
MEesMo e para outros atores, 0 que no caso da sociabilidade também pode ser um
publico.

Vemos assim que cada relacdo ator-publico, ou ator-ator, define uma
espacialidade no teatro ou no cotidiano, onde as méascaras sd0 elementos da
comuni cagao.

Por isso, no teatro, a performance do corpo é percebida mais claramente, porque
0 ator se encontra sendo observado por milhares de espectadores. 1sso necessita do ator
umamaior contencado e controle, e impede gestos excessivos durante a apresentacao.

Cria-se, através das acbes dos atores, uma perspectiva na percepcao do publico.
Este instrumento de interacéo controlada € também utilizado na vida cotidiana.

Trata-se de uma tentativa em criar uma “psicotécnica’, segundo Stanislavski
(2005,p.240)

- 0 nivel do pensamento |6gico,
- 0 nivel de transmitir sentimentos complexos, e
- o nivel deilustrar a aparénciade formaartistica.”
A linha direta de acdo passa pelas perspectivas (ambientes) que criam a

ambientacdo da peca reunindo estas trés dimensoes.
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Aqui, a concepcdo de Stanislavski diverge bastante das ideias de Goffman.
Enquanto Stanislavski foca muito no sentimento, Goffman entende o setor estratégico
como um setor |6gico definido principalmente por objetivos racionais. A manutencéo de
um papel, neste contexto, € visto como uma tentativa em segurar um papel social que ja
comprovou sua utilidade, pelo menos na superficie da apresentacéo.

Surge assim a pergunta: 0 que € esta parte interior da pessoa que é diferente das
suas interagdes? Parece que a concepcao antropol égica do teatro, neste sentido, € mais
completa do que essa da ciéncia. Entretanto, para ndo cair em um reducionismo sobre o
teatro, ou até um privilegio do individuo sentimental, discutimos a seguir outra
concepcao teatral que diverge fundamentalmente das ideias de Stanislavski: esta do
“teatro épico” de Bertolt Brecht.

3.2.2. O teatro épico e 0 método de Bertolt Brecht

Bertolt Brecht nasceu em Augsburg, em 10 de fevereiro de 1898, e faleceu em
1956 em Berlim, deixando um legado de muitos trabalhos artisticos e tedricos que
influenciaram o teatro contemporaneo. Quando nasceu, Stanislavski estava dando inicio
as atividades artisticas do Teatro de Moscou. Naguele momento, acontecia ha Europa
Central era o surgimento do imperialismo alem&o, huma época quando se configurou no
Novo Mundo uma etapa superior do capitalismo.

As obras de Brecht ao longo da vida ressaltaram bem esse momento histérico,
mostrando a luta contra capitalismo e imperialismo, apresentando bem os efeitos de um
mundo dividido por classes navida das pessoas.

O inicio de suas maiores reflexdes poéticas, teatrais e ensaistas coincidiu com a
situacdo de uma geracdo que tinha saida das trincheiras e dos campos de batalha da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Assim, Brecht pertencia a primeira das trés
“geracOes perdidas’, denominadas deste modo porque 0s jovens achavam que seriam
incapazes de terem vidas normais, depois de ter vivenciado a Primeira Guerra Mundial,
a época da Grande Depresséo, e a Segunda Guerra Mundial com os seus fascismos.
Principal mente a época da Grande Depressdo, os anos 1920, significava desemprego em
massa, inflacdo, falta de alimentos, enfim, uma instabilidade completa em tudo que
acontecia na Europa.

A cidade de Augsburg, antigamente grande centro comercia do século XV (dos
Fugger), era na época do nascimento de Brecht uma pequena cidade com cerca de

noventa mil habitantes, com alguma producéo de tecidos de algodéo, |a e seda e pouca
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indlstria mecanica. Seu pai era um préspero burgués, chamado Berthold Brecht,
severo, diretor de uma fébrica de papel, e muito preocupado com as aparéncias e
reputacdo. Sua méae era uma jovem simples.

Brecht foi batizado com o nome de Eugen Berthold Friedrich Brecht, modificou
seu nome para Bert ou Bertolt Brecht. Seu pai acreditava que ele iria ocupar mais tarde
seu lugar na producdo ao lado dos patrdes, no entanto, por meio de suas poesias de do
teatro optou pelo lado dos operarios tornando-se um poeta revolucionario.

JA na escola priméaria Brecht demonstrava que tinha um espirito muito critico,
guando destacava sempre em suas histérias a questdo da moral e da justica. Aos quinze

anos revelatambém o seu tom de poeta com uma publicacdo sua no Realgymnasium.

A arvore ardente

Através do nevoeiro castanho e avermelhado da tarde
Vimos as vermel has chamas subindo passo a passo
Elevando-se e avancando em direcdo ao céu escuro.
Nos campos, num siléncio opressivo,

Uma arvore emfogo

Crepitava

Rigido ramos, mudos de terror, estendem-se
Negros e sel vagemente retorcidos
Pela insana chuva das fagulhas

Atraves do nevoeiro flameja a feroz torrente
Folhas calcinadas dancam soturnas e doidas
Livres, jubilosas, para queimar tronco
Zombeteir mente

Mas, grande e silenciosa, iluminando a noite
Como um velho guerreiro, exausto até a noite
Porém leal em seusrigores

Postava-se a arvore em fogo

E subitamente ergueu seus birtors ramos negros
E alta como o céu dispara a rubra labareda

Por um instante se ergue diante do negro céu —
Entéo, entre o turbilhdo de fagulhas,

Tomba a &rvore e seu tronco.

BRECHT, B. ([1899] 1991, p.47-48)
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Em 1913, Brecht j& comegava seus primeiros textos como colaborador de uma
revista escolar - A Colheita. Imagens e motivos escolares influenciavam a obra do
jovem escritor, que tinha também o hébito de ler a Biblia. Consequentemente, sua
primeira peca, que foi publicada naquelarevista escolar, recebeu o titulo de “ A Biblia” .

Quando estudante, descobri que o melhor jeito de melhorar minha nota n&o era
apagar as correcdes do professor feitas em vermelho e sim acrescentar outras onde elas
ndo cabiam, confundindo o professor e obrigando-o arever anota(...) (BRECHT, 1980,
p.8)

Brecht era (o tipico) um aluno bastante rebelde, pelo menos assim era visto nos
seus tempos, mas hoje poderiamos chamélo de critico, porque expunha o que pensava
de forma clara e decisiva. Aos 16 anos, em 1914, ainda defendia o patriotismo aemé&o.
Como escreveu: NOs todos, todos os alemées, tememos a Deus e a mais nada no mundo.
(...) (BRECHT, 1998, p.25).

Um pouco mais tarde, contudo, corrigia esta visdo, quando tomou contato com
as obras de Friedrich Hebbel, um dramaturgo aleméo de tragédias, e Frank Wedekind,
um dramaturgo e ator alemdo critico, voltando sua atencdo para os fracassados e
marginais. Em suas primeiras pecas, procurava desmascarar a moral pequeno-burguesa.
De acordo com Freitas, Brecht também conheceu o teatro popular das cervejarias e a
musica dos cabarés alemaes que acabaram exercendo forte influéncia em sua formagéo
ecarreira (FREITAS, 2005, p. 04).3

Na época pos-guerra, durante a Republica de Weimar (1918-1933), os jovens
recém-saidos da guerra estavam avidos por arte que expressasse a fraternidade e amor
universal.

Brecht com sua arte resgatava a Situagéo da guerra, e tentava propor um mundo
renovado com pessoas humanas que se preocupavam umas com as outras, em base de
uma abordagem critica. Para estes fins, procurou em suas obras of erecer uma andlise do
comportamento ético e socia dos individuos perante a repressdo das elites
conservadoras. Ressaltou os problemas fundamentais do mundo em que vivia na busca
de uma emancipacdo socia da humanidade, e concebeu a arte neste contexto como uma
arma de conscientizacdo e politizacdo.

Através desse novo modo de divertimento tentava levar os espectadores a refletir
sobre a redidade vivida, sem dar solucbes, mas fornecendo dados para que a

3 FREITAS, E.L.V. Dossié Brecht - BRECHT Teatro, estética e politica - 1%ED, Sdo Paulo:
Associagéo dos Professores da PUC, 1° SEMESTRE/2005
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compreendessem. AsSim, Seus primeiros poemas e suas primeiras pecas apresentaram
reflexos da trégica situacdo de milhares de pessoas desiludidas com o mundo pos-
guerra, é o que podemos perceber em sua obra a “balada do soldado morto” (1918).

Balada do Soldado Morto

Durava mais de seis anos a guerra
E a paz n&o apareceu

Entéo o soldado se decidiu

E como um her6i morreu

Mas como a guerra nao terminou
O rei vendo morto o soldado
Ficou muito triste e pensou assim:
Morreu antes do fim.

O sol esguentava o cemitério
E o soldado jazia em paz

Até que uma noite chegou ao front

Um médico militar
Tiraram entdo o soldado da cova

Ou o que dele sobrou

E o médico disse:

“Ta bom pro servico, ainda tem muito pra dar!”

Sairam levando dali o soldado

Que ja apodrecia

Rezavam em seus bracos duas freiras

E uma puta vadia

E como o soldado cheirava a morte

Um padreia em frente ao andor
Perfumando a cidade com nuvens de incenso
Para encobrir o fedor

A banda ia na frente da procissao
Fazendo bumbum pratra

Para que o soldado marchasse
Como no batalh&o

Dois enfermeiros erguiam o soldado
Para manté-lo de pé

Pois se ele caisse no chéo

Virava um monte de lixo!

Na frente marchava um homem de fraque
Usando gravata engomada
Um bom cidad&o consciente de ser
“ Patriota da Patria Amada”
Tambores e gritos de saudacdo
A mulher, o padre eum cédo
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O soldado ia morto cambal eando

Um mico de porre dancando

E quando passavam pelas cidades

Ninguém enxergava o soldado

E todos entravam na grande marcha
Gritando: “ Pela Patria lutar!”

Agitavam bandeiras esfarrapadas

Para esconder o soldado

Que sb podia ser visto de cima

Mas em cima so brilham estrelas...

Mas as estrelas ndo estédo sempre la
E outro dia nasceu

Entao de novo morreu o soldado

E foi outra vez enterrado!

(Legende Vom Toten Soldaten) - Bertolt Brecht/Kurt Schwaen (1918) - versio de Caca Rosset. Encarte
do Disco Cida Moreira Interpreta Brecht.

Brecht fala sobre a experiéncia da guerra e a demorada chegada da paz, e
expunha o gque sentia ao mundo por meio de seus poemas e suas pecas de teatro. No
teatro, “0 ator deva ser integramente ele mesmo e o espectador também deva ser
integralmente ele mesmo (...). Portanto, 0 ator deve ter ndo apenas uma visdo da
realidade, como essa visdo deve saber ser critica, e, mais ainda, tal critica deve fazer-se
presente no trabal ho artistico do ator” (BORNHEIM, 1992, p. 259-260).

Brecht conheceu de experiéncia propria a violéncia das guerras, a morte, as
doencas, a dor, o sofrimento como uma realidade brutal, pois vivenciou isso ao estagiar
em um hospital. Seus poemas e pecas retratam essa readidade, usam imagens de
crueldade, como visceras de cadaveres do hospital. Ele mistura ironia, agressividade e
palavras fortes.

Um exemplo desta visdo redista da vida que passa por um distanciamento
critico mostra-se na peca radiofénica “A peca de Baden-Baden sobre o Estar de
Acordo” (1929). A peca é uma tentativa inédita de utilizar os recursos do radio, com a
gjuda da poesia, pata propor exercicios didaticos. O tema é sobre um herdi, a ciéncia
moderna e a batalha com a natureza. A peca procura levar os expectadores a refletirem
sobre a questdo: O homem ajuda 0 homem? Os atores a principio afirmam gue 0 homem
sempre é bom, mas ao verem imagens de guerras, de fome no mundo, das vantagens
que determinadas pessoas conseguem ao passar outras para trés, comecam a ter outros
pensamentos sobre o ser humano.
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A peca € feita sobre trés enquetes principais: na primeira, Brecht mostra que o
progresso cientifico ndo alterou o preco do péo e discute as implicagdes que 0 progresso
acarreta para as popul agdes, numa sociedade dividida em classes.

Na segunda enquete sdo mostradas fotografias de homens massacrando outros
homens- a guerra, a fome...; na terceira enquete é mostrado um homem, como em um
nimero de circo, aonde ele (0 homem) vai sendo cortado, membro apds membro pelos
clowns — a medida que o homem reclamava que sentia agum tipo de dor. Os clowns
afirmavam gue seria melhor ficar sem aguele membro, que n&o Ihe faria falta e acabaria
com ador. A moral daquela historia de Brecht é que “o0s homens que aceitam a morte,
nao morrem. Os que insistem morrem. E, que o individuo precisa renunciar asi mesmo
para gque o0 mundo seja modificado” (PEIXOTO, 1968, p.104).

No entanto, percebemos que mesmo apds essa visivel desilusdo com o ser
humano, nas pegas de Brecht sempre ha compaixdo, uma bondade que suplanta o ser
humano vindo do fundo de sua alma.

O desgjo de ser bom e mudar o mundo contrasta com o fato de que, para mudar
0 mundo ndo se pode ser bom. O teatro, segundo Brecht, servia para despertar no
publico este senso critico, avisando que, em geral, a vida é alienada, principamente
devido a situacdo econdmica.

Para mostrar isso, Brecht desenvolveu o que acabou denominando de “ Episches
Drama” (drama épico). Este se volta ao teatro da razdo, e ndo da empatia (como era o
caso de Stanislavski).

Hannah Arendt (1998, p. 255) comenta que Brecht dizia quando imperava a
fome: “Disseram-me: vocé come e bebe — feliz é vocé! Mas como posso comer e beber
guando roubo meu alimento do homem que tem fome, e quando meu copo de agua é
necessario para al guém gue morre de sede?’.

Brecht foi fortemente influenciado pelas leituras de Marx, pois achava que 0s
pensamentos daquele filésofo alemdo seriam muito Utels na sistematizacdo das
preocupacbes do mundo. Ao estudar “O Capita” de Marx, Brecht comecou a
sistematizar suas reflexdes sobre a corrupgdo da sociedade no cotidiano. Neste contexto,
0 teatro brechtiano explorava as possibilidades de um teatro legitimamente socialista,
expondo um carédter educativo para repensar as situagdes da sociedade e rompendo —
como ele mesmo dizia — com o tradiciona teatro “culinério” forcando o expectador a

ser mais critico e deixar de lado sua aceitacdo passiva dos papéis.
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Com esses ideais de Brecht, o palco principiou a ter uma acdo didatica. Temas
que preocupavam a populacéo foram sendo abordados pelo dramaturgo, como 0 novo
papel do petréleo, ainflacdo, as lutas sociais, os direitos dos cidadéos, entre outros, e 0
expectador eralevado afazer uma critica ao que era apresentado no teatro.

A filosofia também foi mostrada de modo a tentar ndo so explicar o mundo, mas
tentar modificéa-lo. Este teatro didético instruia e a0 mesmo tempo ndo perdia a funcéo
de divertir a populacdo. Servia principa mente para despertar no publico o senso critico
erevelar aalienacéo.

Esse conceito ndo era um tema tdo novo na teoria. Ja Aristoteles utilizava o
termo alienacdo em seus textos. Para o dramaturgo Brecht, a alienagdo € algo que deve
ser consciente e 0 homem deve fazer um esforco para se desalienar. No teatro, o
principal objetivo do ator deve ser de exercer sobre 0s expectadores, por meio de seu
papel, uma funcdo transformadora, que o leve a refletir e provocar modificagcdes no
ambiente social.

» 14

Em sua pega “A Decisdo”™, com uma colegdo de doze volumes, intitulado

“Teatro Completo” °

., mals uma vez, o dramaturgo salienta a questdo da mora, da
decisdo do individuo perante a sociedade.

A peca gira em torno de trés militares que mataram um companheiro por
necessidades politicas (ele era visto como um jovem revolucionério que prejudicava o
Partido). Nessa peca Brecht tenta evitar uma fixac&o entre ator e papel, e assm propde
gue os quatro atores deveriam trocar de papéis de modo que cada um tenha a
oportunidade de vivenciar o dramado jovem revolucionério.

A ideia central é de levar os expectadores a pensarem sobre a questdo do estar de
acordo com o Partido (a peca acontece na Russia). Vem atona o conflito da necessidade
de vencer a contradicdo individuo-sociedade, esse se sacrificando ou sendo sacrificado
pelo coletivo.

Na peca didatica “Um homem é um homem” *® Brecht destaca o isolamento que
se apossa do individuo na organizacdo pseudo-coletivista da sociedade burguesa.

No centro da histéria estéd o jovem Galy Gay, um empacotador irlandés, que quer
comprar um peixe. Ele acaba envolvido com quatro soldados alemées e se transforma

em Jeraiah Jip, um feroz e sanguin&rio capitdo do exército. Em um processo de

! Die Massnahme, 1930 lancada pela editora Paz e Terraem 1988.
' traduzido por M. Bader, R. Santae W. Selanki.
18 Mann ist Mann, 1926, traducdo Fernando Peixoto no Brasil em 1987.
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composicéo e decomposicao, Galy se reconhece como Jip tratando-se do verdadeiro e
do falso nele. Trata se da metamorfose do pegueno burgués pacifico em um combatente,
e vice versa. Na sua visdo, Brecht destaca que qualquer roupa que o homem coloca ndo
0 muda na esséncia, mas que ele sempre muda o seu papel social - “ele permanece o
mesmo homem, igual asi mesmo, sendo, por outro lado, sempre diferente” (CHIARINI,
1967, p.158).

Aparece aqui o que Maffesoli argumenta em relacdo a aparéncia e ao cotidiano.
Visto da distancia, por exemplo, no caso de um cientista, as trocas de papel ndo mudam
a esséncia. Trata-se, como em Goffman, apenas de uma troca de mascaras dos papeis
sociais. Desta maneira, o dramaturgo Bertolt Brecht pensava de forma diferente de
Stanislavski, €le se ocupava primeiro da dimensdo social e politica da arte, antes de
entrar no cotidiano e no particular. Brecht via, assim, no teatro a necessidade de um
afastamento da realidade para conseguir fazer tal critica.

As denudncias politicas, muito ligadas a esquerda, fizeram Bertolt Brecht um dos
escritores perseguidos, assim quando Hitler tomou o poder, Brecht teve que deixar a
Alemanha. Seus livros foram proibidos, queimadas e suas pecas canceladas. Ele vigava
entdo pela Dinamarca, Finlandia e os Estados Unidos, onde permaneceu até e seu
retorno a Europa (Zurique),17 anos. Chegando a Alemanha, ele formou o grupo de
teatro Berlim Ensemble, na antiga Republica Democrética da Alemanha. L4, com o
apoio do seu teatro (na verdade do teatro da sua esposa Helen Weigdl), apresentou
vérias das suas pegas cléssicas de estilo épico, entre eles a suafamosa peca“ A boa alma
de Sechuan” (1940), que demonstra, como em “Um homem € um homem’, a
duplicidade dos papéis sociais numa sociedade capitalista. Mostra na figura da Shen-Te
uma mulher sempre solidaria e prestes a gjudar, mas que precisa sempre da gjuda de um
fingido tio de cardter brutal e ruim, chamado Shui-Ta. Com a troca dos dois papeis
dentro do mesmo personagem, Brecht explica como € impossivel em alcancar uma
realidade ndo-alienada na sociedade capitalista.

Em 1955, Brecht morreu em Berlim oriental, sendo elogiado por amigos e
inimigos pela sua obramais do que original.

Brecht desenvolveu a base de suas reflexdes sobre o teatro num texto chamado o
“Pegueno Organon”, escrito em 1948. Nele, o teatro € interpretado como uma agéo
social, e ndo simplesmente como um elemento de diversdo ou de auto-representacéo da
classe burguesa. Para Brecht, o teatro ndo deveria ressaltar mais histérias gloriosas ou

dramaticas do passado sendo essas restritas, na sua compreensdo, a uma peguena elite
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através da emocionalizacdo. Brecht critica essa atitude, dizendo: “Apossamo-nos das
obras antigas por intermédio de um processo relativamente novo, ou sgja, por empatia,
processo para o qual as referidas obras ndo dao de si grande contribuicdo” (BRECHT
apud FREIRE-FILHO, 2005, p.131).

PropGe, em vez disso, 0 uso de temas atuais, assim o teatro pode entrar no
campo didatico interessante para uma massa popular. Como destaca Freire-Filho (2005,
p. 126), este teatro serve para “extrair do instrumento de prazer um objeto didético e
reformar determinadas institui¢cdes transformando-as de locais de diversdo em 6rgdos de
divulgacéo”.

Brecht ndo rejeita a funcdo da diversdo, pelo contrério, vé ela necesséria para
alcancar um grande publico, mas inclui a fungcdo do ensinar a atualidade. “O teatro tem
de se comprometer com a realidade, porque s6 assim sera possivel e seralicito produzir
imagens eficazes darealidade” (FREIRE-FILHO 2005, p.136).

O afastamento entre ator e personagem faz parte da funcdo didética utilizada
pelo teatro de Brecht. A surpresa sobre a falta de uma congruéncia entre ambos cria, na
visdo de Brecht, um senso critico no espectador, que primeiro o faz refletir sobre os
papeis socials da peca, e depois uma auto-avaliagcdo do espectador em seu meio social.

Brecht retira do teatro oriental a ideia do distanciamento, especialmente do
teatro chinés. L4, o ator demonstrava consciéncia de que estava sendo observado e, ao
mesmo tempo, observa-se no processo de distanciamento. Na reinterpretacdo moderna
dessa atitude, Brecht avisa que, ndo mergulhando nas emocgdes do personagem e muito
menos em suas emogdes particulares, o ator poderialevar e ser levado areflexdo do que
esta representando.

Esta atitude ndo nega a emocdo, mas a eleva ao raciocinio e ao conheci mento,

principalmente nas rel acbes estratégicas.

[..] trata-se aqui de uma técnica que permite dar aos processos a
serem representados o poder de colocar homens em conflito com
outros homens, proporcionar 0 andamento de fatos insolitos, de fatos
gue necessitam de uma explicacdo, que ndo sdo evidentes, que Ndo s80
simplesmente naturais. O objetivo deste efeito é fornecer ao
espectador a possibilidade de exercer uma critica fecunda, colocando-
se do lado de fora da cena para que adquira um ponto de vista social.
[...] (BORIE,1996, p. 474)

Este método de Brecht se opunha ao método de Stanislavski, 0 qual durante os

anos 1920 era muito respeitado. Brecht desgjava um ator mais “pensante” e menos



92

“organico”, um ator que sga um novo ator no palco lembrando sempre ao expectador
que esta ai apenas representando.

Tal atitude cénica cria-se através de uma dupla relacéo de observacdo: de um
lado, o ator deve ter consciéncia de que est4 sendo observado, e do outro deve ter
consciéncia de observar-se enquanto trabalha. Este gesto € comum a vida cotidiana em
quase todas as relagbes socials, entretanto, muitas vezes a dupla relagdo se perde na
inconsciéncia. Portanto, a analise do gestus social proposta pelo teatro serve ndo apenas
para posicionar o ator em funcdo do que apresenta no palco, mas também para
posicionar a histéria apresentada em relacdo a realidade comum. Este gestus € o
momento na encenacdo da peca, onde o ator, por meio de gestos ou palavras (cddigos),
setornavisivel parao expectador.

Assim, o espectador pode fazer uma leitura do contexto socia e histérico do que
esta sendo representado, inclusive de suas linguagens. De acordo com o dramaturgo
podemos entender por “gesto” ndo um simples gesticular; ndo se trata de movimento de
ma&o para sublimar ou comecgar quaisquer passagens da peca, e sim de atitudes globais.
Toda linguagem que se apGia no “gesto”, que mostra determinadas atitudes da pessoa
que fala em relacéo as outras, € uma linguagem-gesto (FREIRE-FILHO, 2005, p. 237).

Essa fungdo da visibilidade € primordia no teatro. Ela se cria através de um
senso critico sobre a linguagem teatral. Por isso, para atuar dentro e fora das linguagens
socials a0 mesmo tempo, 0 ator tem que ter consciéncia que esta apenas em um papel,
interpretando e ndo sentindo 0 mesmo que o personagem, O ator precisa se afastar e ser
a0 mesmo tempo ator-expectador de s mesmo. O afastamento do ator do personagem
representa assim uma técnica visual para alcancar certa objetividade do papel
representado.

Brecht assistiu a Opera de Pequim (1935) e a partir dela comegou a repensar o
seu teatro. Ele destacou que no teatro chinés ha um efeito de distanciamento, o ator ndo
transforma-se completamente no personagem, o ator faz uma auto-observacdo de sua
atuacéo.

Brecht havia sido influenciado por esta estética do teatro chinés, principamente
através da arte do ator Mei Lan Fang gque encenava como se estivesse citando e ndo
incorporando 0 personagem que representava. De acordo com Zuolin (1982) Brecht
observava gque o ator chinés, enquanto atuava era constantemente envolvido numa auto-

observacdo 0 gue criava um distanciamento entre o ator e a platela, 0 que impedia a
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platéia de identificar-se emociona mente com a representacdo feita no palco. (ZUOLIN,
1982, p. 97).

Segundo Brecht (apud BORNHEIM, 1992, p.262) “o efeito do distanciamento
produz especia elegancia, energia e graca dos gestos, coisa que os chineses eram
mestres.” No inicio do século XX, principalmente para a cultura burguesa, esse tipo de
teatro parecia impessod e frio. No entanto, mesmo na estética chinesa-brechtiana, o
ator representa acontecimentos também com forte tensdo emocional. A ira, araiva, 0
amor, a simpatia, entre outros sentimentos, todos sdo apresentados, entretanto séo
ativados apenas sobriamente para manter o distanciamento do ator em relacdo ao
personagem que apresenta.

De acordo com Brecht (1978, p.84) “O ator tem de adotar para com 0s
acontecimentos e os diversos comportamentos da atualidade uma distancia idéntica a
gue é adotada pelo historiador. Tem de nos distanciar dos acontecimentos e das
personagens’. Dessa maneira, 0 sujeito historico que atua no palco, do personagem na
vida do ator, negando afuncéo da emogao empatica, mas ndo a emogao em Si.

Diferente da metodologia de Stanislavski, o artista chinés de Brecht ndo faria
uma metamorfose completa, mas utilizaria também a emocéo, mas apenas recorrendo a
esta ilusdo quando necessario. Por isso, Brecht acreditou que a metamorfose nunca
deveria ser completa, pois 0 ator ndo conseguiria sentir-se por muito tempo como se na
realidade fosse o outro. Apesar de que o ator também inclui elementos que Brecht
denomina de “intuitivos’ e, portanto obscuros (FREIRE, F. 2005, p.80), as emocdes
ficam restritos a seu papel social, sendo assim determinadas como relagdes sociais que
S80 emotivamente passadas aos expectadores.

Assim, um ator brechtiano deve inspirar-se, sim, como Stanislavski, na propria
vida, sempre ficando atento ao que ocorre no seu cotidiano. No entanto, o ator ndo deve
mergulhar completamente nesse papel, para garantir através da distancia critica uma
possibilidade em refletir criticamente seu papdl.

Com suas ideias, Brecht distanciou-se de um teatro dramético para criar um
teatro narrativo, um teatro o que ele denominou “épico”. Desenvolveu um acervo inteiro
para sustentar, no palco, o distanciamento narrativo neste teatro épico. Provocé-lo pela
insercdo de musicas refletivas sobre a situacdo, pela decoracdo que estranhava o
espectador para ndo ser realista, mas apenas construido. Em cenas de rua, Brecht tirou
muitas vezes o ator do seu papel, interrompendo a cena e deixando-o avancar a frente do

palco para dar explicacOes sobre o papel e suaimitacdo.
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Freire Filho (2005, p.80) define algumas caracteristicas basicas dessa situacéo de
distanciamento:
N&o se permite uma atmosfera magica.
N&o se deve inflamar o publico dando rédea solta ao ator.
N& se deve dar a0 publico a ideia de que os espectadores estdo
assistindo um acontecimento natural e ndo ensai ado.
Toda encenacao se baseia em gestos nitidos e claros.
O contato entre publico e expectadores pode ser de uma empatia
dial6gica, com intervencoes.
O ator devera apresentar seu papel assumindo uma atitude de surpresa e

de posterior contestacao.

Nesta situagdo, 0 papel dos espectadores muda. Ao assistirem uma peca de
teatro, devem se envolver: primeiro, acompanhando a trama dentro do drama, mas
depois num processo de afastamento, analisando a acdo como passivel de alteracdo, com
novas possibilidades.

Assim, Brecht obriga o publico a pesar as alternativas para tomar suas proprias
decisbes. Derrubam-se, nesta situacdo, as fronteiras entre um palco aqui e uma platéia
l& O homem deveria entdo despertar para a possibilidade de mudanca em todas as
coisas, provocando, em base de um entretenimento, uma reflexdo sobre a realidade.
Assim, Brecht é um dramaturgo moderno que utiliza o campo das relacbes humanas
para expor, com um espirito cientifico, a consciéncia moderna reflexiva estimulando o

espectador ao raciocinio e aanalise.

3.3. O método de Stanislavski e o método de Brecht frente da realidade social

Com a comparacdo entre o método de Stanislavski e o0 método de Brecht temos
trazido, dentro do campo da teoria do teatro, duas abordagens desenvolvidas no inicio
do século XX. Com visBes diferenciadas, ambos contribuiram para o desenvolvimento
do teatro no mundo.

Enquanto Stanislavski criou um sistema novo de desenvolver empatia
individual, através de aches fisicas e da incorporacdo do ator em seu personagem,
Brecht em seu teatro teve uma preocupacdo mais social, buscando sempre o

distanciamento do ator de seu personagem.
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Um teatro € um teatro de conformacdo, e o outro de perturbacdo, frente das

novas realidades do século. Aqui vale a pena passar a palavra a Brecht:

Muito ingenuamente, Stanislavski tratou as dificuldades como
fraquezas passageiras, puramente negativas, que deviam e podiam ser
superadas a qualquer prego. (...) N&o Ihe ocorreu que as perturbagdes
[no processo de identificagdo] pudessem ser consequéncia de
mudangas irreversivels que afetaram a consciéncia do homem
moderno (...) Se isto Ihe ocorresse, talvez ele se tivesse perguntado se
ainda era o caso de procurar promover a identificagdo total. Foi a
questdo que a teoria do teatro épico se colocou. O teatro épico se
interessou pelas dificuldades, pelas perturbacbes — e se esforcou para
encontrar um modo de atuar que permitisse renunciar a identificacdo
total. (BRECHT,1934,p.368)

Brecht revela desta forma com Goffman a funcdo de um ator cinico,
diferenciando emocéo e raciocinio, interior e exterior, dando ao papel social e améascara
socia um novo entendimento. Pretendemos, neste sentido, fazer no proximo capitulo
uma aproximagdo entre a vida representada e a vida vivida, por meio de situactes
cotidianas do espaco urbano que interpretam o agir social N0 espago como um agir
teatral no palco.

Ultrapassamos a ideia da vida teatral como uma mera metafora para explicar o
cotidiano. Enquanto a metafora apenas faz um sombreamento da realidade, dando-lhe
um novo sentido, percebemos que de fato atores sociais assumem exatamente as
mesmas atitudes como atores teatrais.

Dessa maneira criticamos a visdo burguesa que o cotidiano ndo deixa espaco
para uma reflexdo autdbnoma de seus proprios atores. Como o teatro épico de Bertolt
Brecht j& comprovou, € possivel, sim, superar esta atitude de conformagdo e tornar o
mundo “insignificante” um mundo de representacdes que fazem sentido.

A juncdo da dramaturgia de Stanislavski e Brecht com a metodologia
goffmaniana permite desenvolver ume geografia vivida, um novo olhar geogréfico
sobre as espacialidades que se constroem pelas pessoas quando estes interagem num
espaco performatico.

Nessa redlidade socia se revela se modifica, se representa e se apresenta,
model ada pel 0s grupos sociais e seus papéis, uma compreensdo da sociedade moderna e

suas Vivéncias.
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4 — Acao, espacos-palco e encenacdes no ambiente urbano

A abordagem teatral que nos escolhemos para essa pesquisa encontra 0 seu
maior conjunto de palcos no espaco urbano. Pechman (1994) comenta neste sentido

que:

(...) acidade é palco de ensaio do surgimento de novos personagens
sociais, da gestacdo de uma nova sensibilidade, da elaboracdo de
novas formas de sociabilidade, da construcdo de novos sistemas de
saber e técnicas de poder, a cidade se apresenta como um enigma a ser
decifrado. (PECHMAN,1994, p. 4)

Contudo, como o espaco da cidade moderna é bastante fragmentado e articulado,
seria melhor falar de uma pluralidade de palcos, nos quais acontecem as mais diversas
interacBes/encenacdes cotidianas. Na totalidade urbana até podemos falar de um
"conjunto de conjuntos sociais’, conforme Braudel (1998, p.40).

Como a acdo geralmente acontece na interacdo direta, quer dizer em situactes
Ccorpo a corpo (como no teatro cléssico), o bairro seria o lugar privilegiado para uma
pesquisa desse tipo. Apresenta profundas desigualdades tanto em relacéo as edificactes
com suas casas, sobrados, prédios como a nivel social e cultural. Nas edificagdes, os
individuos expressam seus modos de pensar e através delas configuram-se seus
comportamentos e suas vivéncias.

JA comentamos que a pesguisa urbana (em termos sociol 6gicos e geogréaficos)
ganhou 0 seu maior incremento no inicio do século XX pela excelente contribuicéo da
“Escola de Chicago” (veja. 3.1.1). Assm, Robert Park (1976) afirma que a cidade pode
ser apreendida por reportagens, ou seja, narrativas épicas.

Cidades dependem sempre das pessoas que nela vivem, sgiam estes moradores
ou migrantes, pessoas de passagem, popul agdes ricas, a classe média e a multiddo dos
pobres. S&o0 essas pessoas que compdem a sociedade “fazendo a cidade”, dando para
cada bairro suas caracteristicas especificas.

Esta compreensdo da cidade deve-se muito a contribuicdo de Louis Wirth. Sendo
um membro ainda da primeira geracéo da Escola de Chicago, este imigrante judeu-
aemdo no ambiente norte-americano propds na sua obra principa “O gueto” (1928)
uma compreensdo cultural do bairro que ndo se referiu apenas a0 gueto judeu, mas
também a outras formas de vida social coletiva, como no caso dos imigrantes poloneses

e 0s negros em Chicago.
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No seu texto classico “O urbanismo como modo de vida’, publicado
originalmente no American Journal of Sociology'’, Wirth propde uma versdo acionista
do conjunto da cidade, ressalta que “a cidade ndo é somente unidade espacial, €la é
produtora de cultura, com relagdes sociais, normas, valores proprios’, e assim insiste
gue a geografia da cidade ndo é apenas uma geografia fisica, mas uma geografia de
modos de vida, cheio de “individuos socialmente heterogéneos’ (WIRTH, 1987, p.96).

Esta coeréncia socia e cultural num bairro se desenvolve em cima de um fundo
de anomia socia da cidade grande, no anonimato da indiferenca. Ja Georg Simmel, um
dos principais inspiradores da Escola de Chicago, havia percebido a questdo da
indiferenca entre as pessoas no meio metropolitano. Observou que as pessoas na cidade
grande podem se cruzar todos os dias sem se conhecer, ainda menos sem se
cumprimentar (quer dizer, sem desenvolver uma relac@o ou interacdo pessoal). Na sua
visdo, esta caracteristica do “homem da cidade” se apresenta assim, pois a reserva e
indiferenca mutuas, as condi¢des espirituais de vida dos circulos maiores, nunca foram
sentidas t&o fortemente, no que diz respeito ao seu resultado para a independéncia do
individuo, do que na densa multiddo da cidade grande, porque a estreiteza e
proximidade corporal tornam verdadeiramente explicitas a distancia espiritual
(SIMMEL, 1973, p. 20).

Friedrich Engels também fez uma observacdo semelhante sobre a multidéo na
cidade grande:

Atropel am-se apressadamente como se ndo tivessem nada em comum,
nada para fazer uns com 0s outros, e entre eles existe apenas o0 acordo
tacito pelo qual cada um vai na parte do passeio a sua direita para que
as duas correntes da multido, que se precipitam em diregdes opostas,
ndo |he interrompam, por seu turno, o caminho; e, todavia, nenhum se
digna a olhar para os outros. A brutal indiferenca, o insensivel
isolamento de cada um no seu interesse pessoal ressalta de formatanto
mais repugnante e ofensiva quanto maior € o nimero destes
individuos singulares que estdo concentrados em um espago restrito; e
ainda que sailbamos que este isolamento do individuo, este estreito
egoismo é em toda a parte o principio fundamental da sociedade de
hoje, em nenhum lugar, porém, ele se revela de forma tdo aberta, tdo
consciente como agui, na multiddo da grande cidade. (ENGELS,
1985, p. 530)

Portanto, tal “indiferenca’ da multiddo, onde a relacdo se baseia num

distanciamento do viver com o outro, faz o papel social assumir outra funcdo. Néo se

7 publicado originalmente no American Journal of Sociology, teve tradugéo para o portugués no livro “O
fendmeno urbano”, organizado por Otavio Guilherme Velho e publicado pela Editora Guanabara, 1987.
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trata apenas de mais uma simples divisdo ou interacdo de trabalho, mas também de uma
maneira de identificacdo do individuo, o qual esta perdido com o seu papel social e,
portanto, tenta se mostrar como socia mente reconhecido.

No teatro, Brecht tinha mostrado o distanciamento entre pessoa e papel social
como araiz da alienacéo do cotidiano moderno, o0 que se concretizou no palco navida
dos individuos. E, como Simmel observou, o distanciamento como algo concreto no
mundo vivido das pessoas, €le também daraiz a uma concepcao da “ privacidade”.

Mas, enquanto Brecht denuncia essa privacidade e sua emocionalidade como um
substituto da identificacdo social da burguesia, Simmel a constata como um elemento
funcional da sociedade moderna.

Nesse contexto, 0 bairro torna-se, um lugar privilegiado de moradias privadas
um espaco paradigmético. Assim, em um conjunto residencial, na vizinhanca, pode
existir uma maior possibilidade de encontros, e assm os distanciamentos entre
anonimato e interacdo pessoa sdo negociados e bastante variados. Quanto menos
conhecimento existe de um sobre 0 outro, menos possibilidade de uma interacéo pessoa
se abre, e mais necessidade de uma interacdo impessoal sefaz visivel.

Assim, a responsabilidade (a capacidade em dar respostas!) diminui, e a
encenacdo vazia se aumenta. Por isso, bairros sdo lugares de maior possibilidade de
democracia direta, ao contrario dos centros da cidade com seus anonimatos. Este
anonimato acompanha muito os processos da globalizacdo, afetando e transformando
também os bairros.

Hoje em dia temos ainda a globalizacdo através da virtualizagdo comunicativa
dentro das casas, na qual a rapidez de informagdes e comunicacdes também provoca
“insensibilidade nas rel agOes pessoals’.

Portanto, o individuo € compactado entre duas novas relacdes da globalizagéo,
que se diferenciam no corpo da cidade e no corpo rea-virtual. Por isso, as interactes
Corpo a corpo incorporam cada vez mais o distanciamento, levando pessoas (personas)
a fortalecer suas capacidades em pdr méscaras, como dizia Goffman, inventando acdes
na procura de uma personalidade perfeita.

Brecht, com certeza, identificaria seus atores nessa situacéo. Para ele, os atores
seriam participantes em novos circuitos de espacialidade, como ele mesmo criou um
espaco duplo entre o palco e avida cotidiano.

O tema da globalizacdo tem também para o sociélogo inglés Anthony Giddens

uma relevancia. No seu livro “Modernidade e Identidade’, ele procura entender a
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espacializacdo do ator social no cotidiano através de um sistema de encaixes e
desencaixes.

O desencaixe de sistemas tradicionalistas do homem moderno provoca umanova
negociacdo, onde o individuo faz as suas regras com outros individuos e com as
instituicdes da modernidade, aceitando estes normas e regras para o bom andamento da
sociedade. A regra torna-se, assm, um elemento do anonimato, substituindo a relagéo
pessoal.

Observamos, neste caso, que 0s dSistemas de interagdo S0 mMenos
individualizados, mas dependem de um distanciamento socia através de rotinas e
habitos. E por meio do habito e da rotina que o ser humano comega ter sua relagio no
espaco, buscando estabelecer sentimentos de seguranca ontoldgica. A disciplina da
rotina gjuda, assim, a constituir um referencial para a existéncia, cultivando um sentido
de“ser” (GIDDENS, 2003, p.42).

No entanto, a rotina é sentida de forma diferente por cada pessoa, produzindo
niveis de seguranca em relacdo aos seus atos diferenciados.

Por esse motivo, Goffman afirma que quando um individuo chega a presenca do
outro, este ja espera um determinado tipo de comportamento, assim que o individuo faz
sua representacdo para o beneficio alheio (GOFFMAN, 1996, p.25).

A multiplicidade de escolhas para o estilo de vida se espaha através de
expectativas diferenciadas sobre o papel socia. Essa selecdo de interacdo
provavelmente € influenciada por pressdes de grupo, e também pelas circunstancias
socio-econdmicas.

Conforme Carvaho (2009), aquilo que somos depende muito dos que estéo a
nossa volta, atradicdo na qual estamos inseridos define o agir em grupo €, assim, o estar
perto ou se distanciar dos outros € uma op¢do da construcdo socia na realidade
cotidiana.

Cabe desta maneira, a cada um escolher os seus pal cos de interagcdo no espaco da
cidade, buscando singularidades de relagcbes num espaco amplo de relagdes, tornando-se

publico, com o seu viver.



100

4.1. O espaco publico e o espaco privado no cotidiano de um bairro

Como vimos anteriormente, a relacdo entre o espaco publico, como um meio de
apresentacdo dos papéis sociais, € 0 espaco privado, como lugar de expressdo de
representacOes mais auténticas, € um tema fundamental na construgdo de um bairro.

Segundo estudos os termos espacos publicos e espacos privados surgiam no
Império Romano e se referem, respectivamente, ao Direito Publico e ao Direito Privado
como pedras fundamentais do Direito Romano, que ficou importante até hoje como
pedra fundamental de todo o Direito da civilizagdo, no entanto a conceituagcdo dos
termos fica direcionada a antiga Grécia.

Na antiga Grécia, esses termos eram divididos, na polis (cidade grega) entre
agora e oikos. De acordo com Munford (1998) “o0 agora € ai um “loca de
assembleid’, aonde “a gente da cidade ia-se reunir”, e a finalidade da reuni&o, nesse
contexto, era decidir se um assassino pagara uma determinada multa de sangue aos
parentes do homem assassinado”. Os mais velhos, “sentados em pedras polidas no meio
do circulo sagrado”, davam sua decisdo. (BRAUDEL, 1997, p. 166) Era um espaco
publico dominado pelos homens, e onde se conversavam questdes do dia-a-dia,

Enquanto isso, a vida particular era uma vida em casa, no oikos, que era
submetida a regras diferentes. Comportavam em primeiro lugar as pessoas (familia
tradicional, composta por pai, mée e filhos), poderia ser acrescido de servicais e de bens
moveis.

Neste espaco privado por se estabeleceram relagbes entre 0s que ndo eram
considerados cidad&os, como os comerciantes, as mulheres e os escravos, a relacdo
entre 0s homens era igualitaria e competitiva. Cada cidaddo demonstrava perante os
outros que era 0 melhor e isso acontecia através da palavra e da persuasdo.

No pensamento grego,

a capacidade humana de organizagdo politica {publico} ndo apenas
difere, mas é diretamente oposta a essa associacao natural cujo centro
€ acasa{oikia}e afamilia(...) aliberdade situa-se exclusivamente na
esfera politica, a necessidade é primordialmente um fendmeno pré-
politico, caracteristico da organizacdo do lar privado, a forca e a
violéncia sdo justificadas nesta Ultima esfera por serem 0s Unicos

meios de vencer a necessidade — por exempl o, subjugando os escravos
—eadcancar aliberdade” (ARENDT, [1958], 1983, p.33-40).
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Ainda segundo a autora o termo publico permite duas acepcdes. Em primeiro

lugar significa que “tudo o que vem a publico pode ser visto e ouvido por todos, etem a

maior divulgacdo possivel. Para nés, a aparéncia — aquilo que € visto e ouvido pelos

outros e por nés mesmos — congtitui a realidade” (ARENDT, [1958], 1983, p. 59). Ou
sgja, aquilo que todos sem impedimento, podem participar.

Em segundo lugar, o publico € o proprio mundo & medida que é

comum atodos nés e diferente do lugar que nos cabe dentro dele. Este

mundo, contudo, ndo é idéntico a terra ou a natureza como espaco

limitado para 0 movimento dos homens e condicdo geral da vida

organica. Antes, tem a ver com o artefato humano, com o produto de

maos humanas, com o0s negdcios redizados entre 0s que, juntos

habitam o mundo feito pelo homem (...). A esfera publica, enquanto

mundo comum reline-nos na companhia uns dos outros e, contudo

evita que colidamos uns com os outros, por assim dizer (ARENDT,
1983, p.62).

Com o surgimento dos estados nacionais modernos, no final do século XV, as
relacbes entre publico e privado se transformam, bem como as lels e normas que
definem o comportamento de suditos e cidadéos. Iniciam-se relacBes desiguais nos
espacos publicos, diferente da pdlis onde apenas cidadéos participavam. Assim, 0
espaco publico é agora pensado como um espaco de representacdo politica, onde se da a
interacdo entre 0 governante e a sociedade. A apresentacdo ganha, principa mente no
barroco, uma funcéo fundamental nesta nova sociedade.

Por isso, o publico muitas vezes é concebido como algo que € estatal. O espaco
privado, contudo, encontra-se restrito a esfera privada, ou sgja, ao lar e aintimidade das
pessoas. Reconquistar este espaco numa sociedade democrética era muito dificil,
principa mente em termos de acesso (HABERMAS 1984).

Surge uma ideia de acessibilidade geral, sem distingdo alguma, num espaco onde
se desenrolam todas as agdes publicas. Esta interpretacdo se encontra em Agnes Heller:
“A sociedade humana tem a propriedade essencia de que o carédter publico das acbes
influi nas proprias acBes. O comportamento global dos homens transforma-se quando
eles estéo colocados diante do publico” (HELLER, 2008, p.119).

Essa nova publicidade faz 0 homem tomar cuidado com seu comportamento e do
seu hébito de se vestir. A nova acessibilidade é como nos lembra Maffesoli em seu
livro “No tempo das tribos’, uma funcdo do declinio do individualismo, que se instala

através da globalizacdo de uma sociedade de massa. Aqui surge a necessidade teatral de
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identificagdo com um grupo (devido a0 crescente anonimato), o “localismo”,
(MAFFESOLI, 20086, p.227).

Por isso, a identidade individual se confunde com a identidade do agrupamento,
inclusive as atitudes e normas deste grupo socia. Criam-se, assim, lagos ou associaces
entre os membros de um mesmo grupo que procuram dar “suacard’ ao grupo de modo a
Ihes proporcionar seguranca de pertencer — pertenca necesséria para a sobrevivéncia do
grupo. Esses grupos séo denominados por Maffesoli tribos; eles frequentam os seus
pririos palcos como lanchonetes, baladas, escolas de bairros, formando uma cidade
interacionista. Cada tribo ganha sua identidade, seu modo de ser, através de assumir
seus ideais e suas imagens perante outras tribos e perante a sociedade.

Conforme Richard Sennett (2005, p. 318), as relacles entre as pessoas S0 uma
reacdo a crescente anonimato da cidade e sua frieza, “as pessoas se aproximam porque
precisam calor humano para quebrar a impessoalidade, a aienacdo e a frieza. Desse
modo, as pessoas procuram encontrar significacbes pessoais em situagdes impessoais,
em objetos e nas préprias condi¢des objetivas da sociedade’.

O dominio publico torna-se aqui um espaco onde as pessoas tém a oportunidade
de se revelarem umas as outras, formando muitas vezes as tribos mencionadas por
Maffesoli com um vinculo afetivo compartilhado no grupo.

Estes grupos tém um cardter de uma sociedade secreta. Seus componentes
compartilham codigos e maneiras de se expressar, no qual o publico ndo compartilha.
Tratase de grupos fechados, no sentido de Goffman (1996), equipes em que 0S
componentes cooperam entre si para manter uma dada definicdo da situagéo perante a
plateia.

Dessa forma, o espaco publico é uma mdiltipla plateia, em que milhares de
grupos agem conforme regras diferenciadas, baseados em aparéncias e conjuntos sociais
diferenciados. A multiplicidade deste espaco o faz necessario em organizé-lo através de
uma linguagem visual que se encontra nateatralidade do comportamento das pessoas.

Vemos desse modo que a teatralidade do cotidiano, para ser mantida, precisa de
atores gque sgjam a0 mesmo tempo atores e expectadores, e as suas mascaras aparecem
como uma necessidade socia para garantir certa seguranca ontoldgica na convivéncia.
Por isso, fazer parte de um grupo requer vestir a mascara do grupo, se identificar com
ele, compartilhar e adotar papéis.

A relacdo entre uma apresentacéo publica e uma vivencia privada é um elemento

fundamental dessa linguagem visual. O fundo da nossa identidade se encontra na funcéo
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do Eu. Assim, na vida publica adotamos papéis que ndo necessariamente usariamos na
vida privada. Como complementa Sennett (2005, p. 115), “o comportamento ‘publico’ é
antes de tudo uma questéo de agir a certadistanciado Eu”.

Gerdmente, 0 modo de falar, 0 modo de se portar e mesmo 0 modo de vestir,
s80 mais formalizados, e assim mais generalizavei s no espaco publico do que no espaco
privado. Nesse espaco privado, as pessoas ficam mais a vontade, podem se deixar ser
mais elas mesmas, como usar seu chinelo de dedos, seu shorts, comer o bolo com a
mao, sem usar talher, e falar 0 que pensam sem receio, e podem — ao contrério do
espaco publico da sociedade apresentativa que requer conformacéo — apresentar suas
emocOes de carinho, raiva, insatisfacéo de maneira auténtica.

Conforme Goffman, as pessoas estdo constantemente representando e, assim, a
sociedade em geral pode ser vista como um teatro. Por isso, Sennett (2005, p. 53) reflete

sobre a sociedade como um teatro com trés propésitos:

- Primeiro: A sociedade modernaintroduziu ailusdo e adesilusdo
como questdes fundamentais davida social.

- Segundo: Ela separa a natureza humana da agéo social.

- Terceiro: As imagens sdo retratos da arte que as pessoas
praticam navida cotidiana.

Com os pares ilusdo/desilusdo, esséncia natural/acdo e imagem/pratica se
compdem uma sociedade, onde 0 homem utiliza diferentes mascaras de acordo com as
situagdes e comportamentos.

Assim, cada pbr em cena de uma ag&o envolve as impressdes dos participantes e
espectadores que se fazem dela. As impressdes sdo conquistadas por narracoes, e o
homem pulblico encontra-se 0 tempo todo na posicdo de um ator que precisa se
apresentar ao outro de modo convincente. Aqui entra em cena a capacidade de verificar
ou falsificar a acdo, seja como ator sincero ou ator cinico no sentido de Goffman para
ganhar autenticidade.

Este problema da autenticidade era como Sennett comenta em seu livro “O
declinio do homem publico” um problema de Rousseau. Este foi o primeiro a acusar a
cidade como uma sociedade secular, cujas relacdes eram falsas como num teatro. A
critica rousseauniana observava no cenario urbano que cada individuo portava uma

mascara, e assim Rousseau percebia a grande cidade como um meio ambiente dentro do
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qgual ndo se pode dizer que tipo de homem um estranho é em determinada situacéo.
(SENNETT, 2005, p. 151).

Por isso, a mascara torna-se convincente. E as pessoas comecam manipular sua
aparéncia de modo a conseguir a aprovacdo de outras. Esta questéo da aparéncia social é

hoje um grande tema da sociol ogia urbana.

4.2. Asaparéncias eateatralidade

Michel Maffesoli, em seu livro “No fundo das Aparéncias’ (1999), comenta que
a arte faz parte da sociedade com seus “sons, formas, cores, odores, sd0 agenciados de
tal modo que favorecem um sensualismo coletivo. (MAFFESOLI, 1999, p.13). Os
fatores estéticos criam “consensos’ de alcance limitado, um estar junto desordenado,
gue se torna a base de socialidade de certo grupo.

Portanto, compreender diferentes épocas através da estética, permite também
compreender a configuragdo dos seus grupos sociais. A vida cotidiana se organiza
através de imagens sociais, e por meio dessas formas, que incluem as acdes visiveis
(teatrais) e repetitivas, como ir até uma universidade, praticar algum esporte, visitar a
casa da mée, organiza-se 0 espago.

Por isso, areas de |ojas num bairro, como a padaria ou o bar na esquina, um sal@o
de beleza etc., tem outras visibilidades do que as &reas de moradia sgjam estes de
condominios fechados, de casas individuais ou de conjuntos habitacionais. Todos sdo
formas de conhecimento social, onde a inteligéncia imaginativa age reconhecendo
objetos cotidianos de determinados grupos sociais que constituem a cultura local. Essa
banalidade vivida é retratada como o objeto de estudo da nossa pesquisa. Aqui, banal
ndo significa supérfluo, ndo significa o que pode ser deixado de lado e, sim, o que deve
ser observado e estudado no mundo da vida numa sociedade democratica.

Portanto, na aparéncia temos que ver mais do que a corporeidade geral. “ O corpo
engendra comunicacdo, porque esta presente, ocupa espaco, € visto, favorece o tatil.”
(MAFFESOLL, 1999, p.133). Neste jogo de corpo-forma, o jogo da aparéncia se torna
fundamental. Segundo Mafessoli (1999, p.161) “a aparéncia, € causa e efeito de uma
intensificagdo da atividade comunicacional.”.

As formas surgem como grandes quadros de andlise, e o formismo passam de
uma | 6gica da identidade para uma |6gica da identificacdo. As criacfes do cotidiano, os
“nadas’ do dia a dia, tomam forma e a integracdo do minusculo privilegia o conjunto.

L4, onde se desenvolvem emogdes comuns e sociais na sociedade, do estar junto, se



105

comunica por meio de um universo ssimbolico uma gama de relacbes sociais
(MAFFESOLI, 1999, p. 127-129).

Este mundo de visibilidades cotidianas é permeado por visibilidades que ndo sdo
de origem das interagbes cotidianas, mas mercadol6gicas e politicas, de grupos
hegeménicos. Depois sdo adotados por grupos dentro da massa poliforme da sociedade
de massa, fazendo daindustria cultural uma das indUstrias mais poderosas.

Assim, quando o homem adere as imagens estereotipadas de imagens
publicitarias, ele reconhece os arquétipos do “mundo imaginal” neste trabalho estético
do mercado. As marcas, as modas se enraizam aqui no imaginario de nossa existéncia
coletiva. Nao de forma auténtica individual, mas quase auténtica, sendo a aparéncia um
jogo simbdlico, onde o cuidado com o corpo, com 0 vestudrio, com determinados
habitos publicos (festas, encontros na esquina, etc.) sdo importantes.

Essas novas formas permitem que a moda (globalizada, ou regionalizada), cria
uma participagdo magica e fetichista, valorizando a teatralidade global através das
modas e conformando novos espacos publicos, 0s quase sdo parcialmente virtuais e
desconexos no espago fisico, parcialmente concreto, principal mente quando relacionado
com o corpo. Assim o individuo coloca sua mascara dionisiaca e faz parte do conjunto
da sociedade.

Vestuario e costumes estdo interligados, nomeando o modo de ser, a
identificacdo com um determinado grupo, seja este social, como bombeiros, médicos,
soldados, alunos escolares, ou privado, como no caso das tribos:  punk, funk, gotico, ou
sertangjo. Nestes casos, a atracdo da moda néo € insignificante. Ela marca o papel da
pessoa na teatralidade geral. Maffesoli denomina isso a tematica do véu, a mascara do
individuo ou a marca do grupo.

Numa sociedade, onde as individualidades tornam-se mais e mais confusas,
devido a forte penetracdo da vida provada pelas midias de massa, a aparéncia social
garante assim também certa protecdo social e seguranca ontolégica. Destarte, a moda e
a vestimenta, a linguagem do corpo ndo tem nada de frivolo, mas sdo motivos de
identificacdo de comunidades que se reconhecem.

O novo re-encantamento com a forma € raiz de um novo formismo, uma
construcdo socia que ndo pergunta tanto pelas relacbes e interagdes sociais profundas
(funcionais), mas pelas rel acbes das aparéncias.

Ai aimportancia das aparéncias das coisas e aimportancia com o doméstico e o

cotidiano. Estes conduzem arelativizar o poder darazdo, e a concordar sobre a eficécia
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da imagem. Nesse sentido, as vérias modulacBes da aparéncia formam um conjunto
significativo que exprime bem uma dada sociedade. “A forma é a matriz que preside ao
nascimento, ao desenvolvimento e & morte dos diversos elementos que caracterizam
uma sociedade” (MAFFESOLI, 1999, p.127). A forma é formadora e a aparéncia € ao
mesmo tempo parte integrante de um dado e meio de compreender 0 conjunto social.

Torna-se, neste momento, numa sociedade flexivel e sempre negociada, o
aspecto aleatdrio concomitantemente uma coeréncia profunda da existéncia socia. Esse
comportamento domina no ambiente de um bairro. A¢les visuais e teatrais o fazem um
comportamento publico, onde o agir com os outros a certa distancia se preenche pelas
aparéncias. 1sso acaba por provocar uma sensagao de necessidade de descobrir o outro,
saber 0 que pensa e 0 que quer.

Para se conhecer o outro ou a outra com mais facilidade, é necessario prestar
atencdo aos detalhes nas roupas, no modo de falar, de se comportar. Assim, as
aparéncias acabam servindo como dicas ou pistas de conhecimento do outro/a.

Esse tipo de comportamento se desenvolveu no inicio do século XIX,
principa mente na Franca, onde a intrusdo do novo capitalismo remodelou a sociedade
urbana, e principa mente o espaco urbano de Paris.

Em seu livro Passagens Benjamin (1892-1940) ([1927 e 1940], 1982 na
Alemanha), o autor faz referencia as “passagens parisienses’, enquanto galerias
comerciais ou primordios das |ojas de departamentos, onde as pessoas poderiam utiliza
las como possiveis saidas e possivels entradas respectivamente, criando um novo clima,
pois a cada novo movimento de entrada ou saida, novas impressdes se formam e
diferentes sensacfes se manifestam. E o dia-a-dia observado pelos olhos de um auttor.

Outro autor gque se destacou em relacéo ao estudo das aparéncias cotidianas foi
Honoré de Balzac (1799-1849) romancista francés do século X1X que procurou retratar
a vida contemporanea e cotidiana da Franca de modo mais real possivel, dando um
panorama de todos 0s grupos socias no seu ciclo da Comédie humaine,
empreendimento totalizante que depois foi repetido por Emile Zola com os seus
Rougon-Macquart. Nestas obras, descrevem-se até com 0s minuciosos detalhes tipos
visuais de classes sociais, observando principalmente o modo de vestir e de comportar-
se. Essas descrigdes permeavam também a situagcdo emocional das pessoas (por isso a
forma de romance, que além da poesia era 0 género mais sofisticado entre os tipos

literarios).
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De acordo com Sennett (2005, p.194): “Nas roupas e nos discursos da Paris de
Balzac, as aparéncias ja ndo eram mais um distanciamento do eu, mas antes de todo
pistas para 0 sentimento privado. Inversamente, o ‘eu’ nd mais transcendia suas
aparéncias no mundo. Essa era a condi¢éo basica da personalidade.” Podemos falar aqui
ja de certo sucesso da teatralidade burguesa (como no caso de Stanislavski), onde a
emocionalidade e a teatralidade entram em conjunto.

Um exemplo: Em seu romance “A mulher de trinta” escrito entre 1829, por
Honoré de Balzac, ele conta a histéria de mulheres mais maduras, penetrando na
“profundidade” da ama feminina quando conta a vida de uma mulher infeliz no
casamento com um homem que ndo amava. Mas, para integrar-se a sociedade, ela se
mostrava como estando bem, enquanto estava corroida de infelicidade por dentro. Aqui,
Balzac destaca bem a questdo dos cenarios e da aparéncia dos personagens e seus
sentimentos, postulando a diferenca entre a visibilidade e a emocionalidade.

Outro exemplo mostra como Balzac descreve a aparéncia das roupas, deixando
transparecer como a pessoa € “Um homenzinho bastante gordo, de uniforme verde,
calcas brancas e botas de montaria, apareceu de subito, tendo na cabeca um chapéu de
trés bicos tdo prestigioso como a sua prépria pessoa; flutuava-lhe no peito a larga fita
vermelha da Legi&o de Honra, e da cintura pendia-lhe um espadim” (BALZAC, 1988,
p.12). Os detal hes observados e retratados aqui demonstram a perspicacia em relacéo as
aparéncias. Julga-se pelo que é mostrado, demonstrado e apresentado.

Assim, controlar as aparéncias e 0s modos de ser perante 0S outros e representar
um papel proclamam ao individuo ao mesmo tempo uma descoberta do eu e uma defesa
de s mesmo, mas também uma integracdo a “superficie” socia. As roupas, a
maguiagem, o modo de falar, a aparéncia em geral, pode dar a impressdo errada, pode
fazer com que outros pré-julguem o individuo, ou ao contrario revela um pouco do
verdadeiro eu do outro.

Esse é 0 jogo da aparéncia que nos pretendemos compreender melhor com esta
pesgquisa. Por isso, investiga-se agora como acontecem as interacfes dentro dessa

sociedade de aparéncias e como estas sdo utilizadas nelas.
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4.3. Cenarios deinteracao

Conforme o exposto, podemos tratar os “lugares publicos” como lugares de livre
acesso para as pessoas de um bairro. Neste sentido, ruas, pragas, parques encaixam-se
como elementos do palco da cidade, onde se apresentam as encenacdes das interacOes
cotidianas. Além disso, também lugares como igrejas, restaurantes, teatros, lojas, salade
reunides, escolas e outros sdo lugares, pelo menos parcia mente, pablicos, onde ocorra 0
convivio entre pessoas.

Conforme Erving Goffman, em seu livro “Comportamento em lugares publicos”
(2010), os comportamentos no espaco publico muitas vezes se referem a utilizacdo de
esguemas de etiqueta, através dos quais as pessoas podem ter uma nocao se eles estdo
socialmente integrados, seja de forma adequada ou inadequada, quando avaliam as
interacoes.

Também Anthony Giddens, em “A Constituicdo da Sociedade’ (2003), aborda a
coincidéncia entre espacos e regras, regras estas que quase tudo mundo conhece, mas
gue sdo determinadas por escol has especificas conforme o lugar. Por exemplo, se define
por lugar onde se pode fumar ou ndo, onde N&o se deve entrar sem camisa, onde animais
sd0 proibidos, e onde ndo se deve utilizar o celular etc. Goffman e Giddens divergem
um pouco has suas abordagens.

Goffman ressata mais a questdo dos papéis nas inter-relacdes em pequenos
grupos, com o caréter revelador das representacfes, onde 0 corpo e posicionamentos,
gestos, maneiras de vestir e de andar, entre outros, desempenham mdltiplas funcdes na
definicdo dos cenarios. Varios personagens podem habitar 0 mesmo corpo. Enquanto
isso, Giddens discute as acOes e seu encaixe em regras como cenarios estruturais (um
pouco como na etnometodol ogia).

Na visdo dele, cada ator pode recorrer aregras e recursos para exercer seus atos,
mas a0 mesmo tempo pode negociélas ou até questionalas. “Uma das principais
proposicies da teoria da estruturacdo € gque as regras e 0S recursos esbocados na
producdo e na reproducdo da acdo social sdo, ab mesmo tempo, os meios de reproducdo
do sistema (a dualidade de estrutura)” (GIDDENS, 2003, p.22).

Conforme esta teoria, a estrutura € vista de duas maneiras, uma de fora e outra
de dentro:

) De um lado, a estrutura pode ser uma espécie de padronizagdo das

relaghes sociais ou dos fendmenos sociais, parecida como o modelo
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do habitus de Bourdieu; apresenta-se “externa’ a acdo humana como

uma fonte de restricdo ou ampliacdo alivreiniciativado sujeito.

(i) Do outro lado, ela pode ser concebida como um instrumento da

propria acdo, uma expressao da liberdade individual do ator.

Quando se observa uma forte superposicao e semelhanca entre habitos e acao,
podemos falar de estruturas em forma de “instituicdes’. “ As instituicdes sdo 0s aspectos
mais duradouros da vida social. A estrutura ndo deve ser equiparada a restricdo, a
coercdo, mas é sempre simultaneamente restritiva e facilitadora’ (GIDDENS 2003, p.
19).

Na teoria da acéo, as estruturas existem como elementos fora do espaco e do
tempo.

A estrutura referese em andise social, as propriedades de
estruturagdo que permitem a ‘delimitacdo’ do tempo-espaco em
sistemas sociais, as propriedades que possibilitam a existéncia de
préticas sociais discernivelmente semel hantes por dimensdes variavels
de tempo e de espago que possibilitam a existéncia de préticas sociais,

apropriedades que sdo ‘realizadas’ num determinado espaco e tempo.
GIDDENS (2003, p.20)

Para entendermos melhor essa ideia da estruturacdo, distinguimos estrutura,

estruturacdo e sistema (Quadro 01):

ESTRUTURA (9) SISTEMA (S ESTRUTURACAO

Regras e recursos, ou | Relagbes reproduzidas entre | Condigdes governando a

conjunto de relagdes de | atores ou coletividade, | continuidade ou

transformagdo, organizados | organizados como préticas | transmutacdo de

como propriedades  de | sociaisregulares estruturas e, portanto, a

sistemas sociais reproducdo de sistemas
sociais.

QUADRO 01: A DUALIDADE DA ESTRUTURA
FONTE: GIDDENS 2003, P. 20

Sendo assim, as estruturas apresentam as regras e 0s recursos que sao oferecidos
aos “agentes’ — no nosso caso da fusdo com as teorias teatrais deveriamos falar do ator
— fundamentando a base da interacdo. Elas ndo existem independentemente das pessoas
ativas e, assim, apresentam certa dualidade internamente aos individuos. Quando o ator

social age em consonancia com as regras sociais (por exemplo, preenchendo um papel
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esperado), a estrutura atua como restritiva, mas quando o ator age em contraste ou de
formamodificadora, €las séo facilitadoras das agoes.

Externamente, é o conhecimento de convencles sociais do proprio ator e de
outros seres humanos que determina a capacidade de “prosseguir” para se realizar uma
acao.

Internamente, a estrutura faz parte da auto-realizacéo da pessoa. Podemos dizer
que a utilizagdo de alguma estrutura (regras ou recursos) para a realizagdo de uma acéo
faz com que o agente/ator esteja reproduzindo socialmente as estruturas do sistema.

Quando no cotidiano alguém se dedica as suas atividades, estas incorporam e
reproduzem muitas vezes acbes que ja foram executadas por outras pessoas de maneira
semelhante. Por exemplo, ao assumir 0 cargo de administrador de um supermercado, o
funcionério tendera a adotar algumas posturas do antigo administrador. No entanto, o
fluxo de agdo produz continuamente consequéncias que ndo estavam nas intencdes dos
atores.

Como afirma Giddens (2003, p.21), “a histéria humana, é criada por atividades
intencionais, mas nao constitui um projeto deliberado; ela se esquiva persistentemente
dos esforcos para colocé-la sob direcéo consciente e sd assim, 0s seres humanos fazem a
sua histéria.” Desta forma se entende melhor que a estrutura ndo esta igual ao sistema;
ela predispbe a propria acdo intencional, enquanto o sistema funciona dentro do fluxo
das agbes permanentes intencionais e ndo intencionais.

A sociedade ja possui regras, nas quais constam os codigos formais de condutas,
OuU sga, as atitudes esperadas dos agentes/atores. E essas sdo como |lampadas que
nortelam os caminhos das pessoas, estipulando seus direitos e deveres enguanto
cidaddos que compartilham um mesmo espaco.

Para melhor compreender a funcéo teatral da acdo, seguimos Giddens (2003,
p.25) que diz que “a estrutura de uma sociedade € composta de regras e recursos, que
s80 subdivididos em grupos de processos.” Trata-se, basicamente, dos processos de

significagdo, dominacéo e legitimacdo (Quadro 02).
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ESTRUTURA (S) | DOMINIO TEORICO ORDEM
INSTITUCIONAL
i Significagéo Teoria da codificagdo Ordens simbolicas/
M odos de discurso
i Dominagéo Teoria daautorizacdo de recursos | InstituicOes politicas
Teoriada alocagdo de recursos Instituicdes econdmicas
iii L egitimac&o Teoria daregulacdo normativa Instituicoes legais

QUADRO 02: DIMENSOES ESTRUTURAIS DOS SISTEMAS SOCIAIS
FONTE: GIDDENS 2003, p. 25

(i)

(ii.)

Sgnificagdo: A primeira dimensio de processos € o recorrer as estruturas
de significacdo, que se refere a totalidade semidtica de uma sociedade,
abrangendo os elementos simbdlicos, semidticos e/ou imaginérios, ou
sga, 0s elementos do conhecimento sobre cultura, economia e sociedade,
representados na linguagem oral ou escrita, nas imagens, na arte, etc. O
consumidor/usuério do shopping, por exemplo, nessa primeira dimensao,
transforma os seus desgjos em objetos que podem ser reproduzidos

através de valores capitalistas de uso, de prestigio ou de troca.

Dominacdo: A segunda dimensdo consiste em recursos que S0
utilizados num sistema de poder, abrangendo diferentes formas de
controle sobre coisas ou sobre agentes sociais. Aqui entram instituicoes
econdmicas, politicas e sociais e também os agentes individuais. Em
geral, as estruturas de dominacéo, sdo divididas em recursos autoritarios

e alocativos e inter-rel acionadas.

Os recursos autoritérios geram control e sobre pessoas ou atores, €l es determinam

as suas relacdes sociais — por exemplo, a relacdo administrador/funcionério, maeffilho,

professor/aluno, governo/povo etc. Os recursos alocativos referem-se a capacidades

transformadoras, gerando controle sobre objetos, bens ou fenbmenos materiais,

princi pal mente econdmicos.

Nessa segunda dimensdo, observa-se no caso do consumidor/usuario, uma

subordinacdo as necessidades de sobrevivéncia, como também ao poder sugestivo que

as proprias mercadorias exercem no mercado capitalista.
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(ili.)  Legitimacao: A terceira dimensdo S0 0OS Processos e as estruturas da
legitimagdo que consistem em regras, leis e normas que S0
constantemente atualizadas na sociedade através de reflexdes, aceitacbes

ergeicoes.

Todas essas estruturas exprimem espacos de relacdes sociais, 0s quais Goffman
costuma chamar “relagcbes ancoradas’ (COHEN, 1.J. 1999, p. 441) relagches, que
envolvem uma vinculacdo pela qual os agentes identificam-se uns com os outros.

Assim, no caso de um bairro, um conjunto residencial apresenta seu significado,
e representa suas inser¢bes sociais das estruturas de dominagdo, dando espaco para
estruturas de poder, p. ex., com familias e filhos, em sua posi¢céo em relacdo a escola, 0s
mesmo espacos de encontro do ambiente social, formando a base pessoa de cada ator.

A esfera dalegitimacao aparece ha consonancia ou contestacao deste espaco, por
exemplo, com grafites, ou através de descuidos da pintura etc. Assim, o palco deste
conjunto residencial, incorpora as estruturas sociais fazendo toda encenacdo do
cotidiano.

Um papel principal dessa comunicacéo acionista tem a comunicagéo ndo-verbal,
principalmente no espago publico. Enquanto as pessoas interagem nele com 0s seus
corpos, eles compartilham suas ideias, sentimentos e emocles através dos seus
comportamentos. Mas estes comportamentos ndo sdo legitimados em diadogo, mas
através de uma linguagem ndo verbal de um estar junto.

Assim, o nivel de significacdo € menos argumentativo, mas depende das
aparéncias visuais e teatrais, e revela também o conjunto das relacbes de poder
(dominacdo) através de simbolos, dando a esfera teatral um maior peso. Percebe-se que
num cendrio assim, também a legitimacéo aparece mais de forma visual, justificando a
falta de argumentacéo.

A histéria sempre tinha fases, onde a comunicagdo ndo verbal exerceu maior
influéncia com manifestacBes de comportamentos ndo expressas por palavras, mas por
gestos, expressdes faciais, orientagbes do corpo, posturas como, por exemplo, no
barroco. Através da linguagem do corpo pode se dizer muito sobre 0 modo do outro se
portar (KNAPP, 1980), entretanto, também pode se fingir muito neste sentido, tornando
tal linguagem uma ferramenta estratégica.

Também as emocgdes entram neste jogo, principalmente, porque na sociedade

moderna eles fazem, por enquanto, parte do interior da pessoa, mas cada vez se
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exteriorizam. Ja Paul Eckman (1934), psicologo pioneiro no estudo das emocoes,
avaliou que uma pessoa pode fingir tristeza, aegria, raiva, ciimes, ou esconder tais
estados de estar.

Em situacGes dessa duplicidade, quando os agentes/atores procuram ocultar o
gue sentem, controlando suas expressdes faciais €/ou corporais, supera-se a consonancia
de duplicidade estrutural de Anthony Giddens, e voltamos diretamente ao teatro
estratégico como uma forma de utilizacgo dos sentimentos e das emogdes dos atores ao
exercerem um papel.

Certamente, Erving Goffman teve a sensibilidade para criar a metéfora de que as
rotinas diarias da vida cotidiana podem ser comparadas a um teatro com inUmeros
pal cos, mas Anthony Giddens nos permite uma diferenciacéo entre as diferentes esferas
de acdo, significacdo (inclusive o imagin&rio), dominacdo (inclusive 0s recursos
teatrais) e legitimacdo (muitas vezes ligados a aceitacdo do tipo dalinguagem utilizada).

Em seguida vamos investigar, de que maneira, se estabelece nos palcos de um

bairro o jogo duplo entre interioridade e exterioridade nos comportamentos das pessoas.

4.4 A duplicidade estratégica dos cenérios cotidianos em espacos publicos

A comparacdo das duas abordagens dramatUrgicas expostas no capitulo 2.2. ja
revelou que a questdo do relacionamento entre papel e ator por aproximacdo ou
distanciamento ultrapassa uma simples discussdo tedrica do teatro, e esta intensamente
ligada a quest&o do comportamento cotidiano.

No cotidiano, também se observam atitudes narrativas, com intencbes
estratégicas, sgja revelando ou velando os proprios objetivos da acdo, e atitudes mais
intuitivas, onde se procura uma aproximacao e integracdo entre papel e ator na busca de
identidade e auto-compreensdo, se for possivel com pouca aienacdo. Em ambos os
casos se mobilizam as diferentes dimensdes de significagdo, principamente com
processos simbdlicos e comunicativos, de dominagéo, com 0 uso de recursos e arranjos
alocativos e autoritarios, e de legitimacdo, sgja por tradicbes e evidéncias, sgja por
reflexdes, debates e questionamentos.

Entre todas essas componentes existem as mais variadas relagbes que se
compdem como ha execucdo de uma peca de teatro. Assim, 0s cendrios se formam em
base da juncéo de pessoas. Sempre sdo fundamentos em comunicacdo ou a rejeicao

dela. Para entender os comportamentos dos individuos em espacos publicos, Goffman
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criou alguns termos especificos que se relacionam com este posicionamento das
pessoas.
Ajuntamento (gathering): Trata se de um encontro socia entre
diferentes pessoas, posicionados por simples co-presenca.
Situacdo (situation): Trata-se de um ambiente espacial, através do
qua uma pessoa tornase membro da interagdo, por
monitoramento mutuo.
Ocasido social (social occasion): acontecimento em que se
estruturam interacOes especificas, na presenca imediata e num
determinado lugar (GOFFMAN, 2010, p.28).

A concepcdo goffmaniana de atores (gjuntamento), espaco (Situacdo) e interacéo
(ocasido socia) se define como uma encenagéo no palco. Assim, como numa pega de
teatro, os acontecimentos estéo organizados, tém comego, meio e fim. Entre as ocasi6es
sociais Goffman diferencia ainda ocasifes sérias e ndo sérias, lembrando um pouco a
diferenca entre drama (tragédia) e comédia (GOFFMAN, 2010, p. 29).

Nas “ocasides sociais ndo sérias’, o individuo participa pelo prazer de fazé-lo, e
mesmo guando nessas existem normas e regras a serem obedecidas, estes séo aplicados
de forma menos severa. Em outras ocasiOes sociais podemos falar de “ ocasides sociais
sérias’, em que existe um objetivo fina para fazé-las. E, por fim, existem ainda as
“ocasifes sociais regulares’, normalmente entre as mesmas pessoas que se encontram
com certa regularidade.

Mas mesmo dentro da mesma ocasido socia, as relacbes sdo variadas para
diferentes atores. Assim, 0 que pode ser prazeroso para um, pode ser trabalhoso para
outro. Isso, por exemplo, é o caso de uma festa, onde o convidado esta |4 para se
divertir, enquanto os empregados trabalham. A situacdo social pode ser uma cena de
conflito potencial ou real entre conjuntos de regulamentacbes. A mesma situacdo
ocorre, quando numa vizinhanga da cidade se faz uma festa numa casa, e os vizinhos
reclamam do barulho. A mesma situacdo € avaliada de forma completamente
contraditéria; os participantes da festa estéo se divertindo, 0s vizinhos com certeza ndo.

Neste contexto, a presenca fisica de uma pessoa € mais que uma presenca fisica,
€ uma forma comunicativa. Segundo Goffman, exisem ainda duas formas de
comunicagdo, naqual se usa a presenca e a aparéncia do corpo:
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Interacéo desfocada: Trata-se de uma comunicagdo que ocorre
sem destinacdo, sendo a agdo corporal aberta para tudo
mundo.

Interacdo focada: Acontece quando duas pessoas Se juntam e
cooperam abertamente para manter um Unico foco de atencéo,
tipicamente se revezando na fala, ou no comportamento
corporal. E um envolvimento face-a-face (GOFFMAN, 2010,
p.34).

Giddens complementa ainda o pensamento de Goffman afirmando que “os
encontros sdo o fio condutor da interacdo social, a sucessdo de envolvimentos,”
(GIDDENS, 2003, p.84). Assim quando o individuo esta na presenca de outros, ele
gerencia a situacdo e 0 guntamento, criando espontaneamente um cenario, ou um palco
para suas proprias aces. Desse modo a aparéncia pessoa, maquiagem, roupas,
penteado, etc., fazem um elemento da encenacdo, e ao contr&io dos outros
participantes, a prépria aparéncia esta muito mais sob seu controle.

Assim, o individuo consegue corporalmente passar suas mensagens de maneira
muito mais adequada e focada ao outro do que participantes do guntamento que
apareciam apenas por acaso.

A aparéncia, muitas vezes, esta definida pelo papel social, como também o sdo
as suas mensagens. Espera-se, em geral, pelos participantes do encontro que as pessoas
apresentem-se as situacdes de modo convincente ao papel gque estardo desempenhando,
sabendo-se que a sociedade acaba definindo esse papel.

Maffesoli comenta que as pessoas se vestem de maneira diferente ou se portam
diferentemente para se incorporarem em determinadas tribos, as quais querem fazer
parte. “Cada um se integra em um conjunto que lhe permite, ab mesmo tempo, viver e
entrar em correspondéncia com os outros’ (MAFESSOLI, 1999, p.78), devido a
necessidade do estar. Mas a aparéncia também pode ser uma forma de poder, de
submissdo a um determinado tipo de papel social, e assm ela € ndo apenas uma
expressao de dentro para fora, mas também uma conformacao de fora para dentro.

Este € 0 momento da atuacdo estratégica, porque a adaptacéo a um papel social
conforma-se a redes de poder. Mesmo quando se finge numa esfera, por exemplo, ao
nivel da significacdo verbal, uma determinada atitude, a linguagem do corpo pode
indicar outra. Ou, em casos em que o corpo faz parte da linguagem expressiva, 0s

pensamentos podem ser diferentes.
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Como no teatro a vestimenta, as expressoes do rosto e o usar do corpo levam a
plateia a uma imaginacd do significado de cada acdo, na acdo cotidiana, essas
divergéncias também separam o interior privado do aspecto publico. Ocultar emocoes,
por exemplo, muitas vezes vistos como 0 mais privado, requer um afastamento da
situacdo, um distanciamento.

Assim, o corpo tranquilo pode estar em um lugar, mas o0 coragdo em outro. Se
iSSO ocorre, a pessoa ndo deixa transparecer o que reamente esta sentindo, pode se
apresentar aos outros como estando bem e ao mesmo tempo se sentindo mal.

Tal situacdo é denominada por Goffman de “escudos de envolvimento”, e ela é
muito comum em sociedades com um alto grau de organizagdo, ou com um forte
esguema de opressdo. Preserva-se aqui a “verdadeira’ face do ator, gerando seguranca
no comportamento frente dos outros e para 0s outros, segurando a esfera privada como
um espaco de liberdade.

No interior de uma casa — podemos avaliar a casa a cdula mais privada num
bairro — se observa bem esta diferenciagcéo: Assim, a sala, geralmente perto da entrada
como um lugar ainda relativamente publico, est4 aberta para interacdes com pessoas
fora da familia, enquanto os quartos ja apresentam um grau maior de privacidade. Mas,
provavelmente um dos espacos mais privados €, neste sentido, o banheiro (com a
privadal). Com muitos escudos de envolvimento, la as pessoas podem se isolar dos
outros e manifestar sentimentos que ndo manifestariam frente a outras pessoas,
semel hante ao quarto de dormir durante a noite.

Como dentro de casa, também dentro do bairro, os espacos sdo diferenciados.
Assim, uma praxis de um médico ou de um advogado apresenta um caraer mais
privado do que uma loja. Ou, entrando num shopping, percebe-se também que este €
mais privado do que a rua que passa em frente. Sempre, trata-se de uma diferenciacdo
de controle e autocontrol e, separados por escudos de envolvimento.

SituacOes do cotidiano sdo necessariamente situacOes deste tipo, como Brecht
em sua metodologia propde ao ator, deve se representar nestes espacos sem esguecer
que se apresenta apenas um papel.

Muitas agOes passam por tais escudos de envolvimento, em outros casos se
fingem estes escudos no comportamento. Assim, o0 bater na porta antes de entrar num
quarto do outro, € um sina dado que a privacidade serd “quebrada’, respeitando um
escudo. Em outras ocasifes, por exemplo, quando duas pessoas se beijam na rua, se

finge um escudo de envolvimento, quando ndo se ol ha intensamente a esta cena.
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Arrumarse, entdo, permanentemente nas interagbes espagos num bairro para
encenacles, através de uma rede de escudos de envolvimentos, dependendo da
organizacdo das cenas entre os atores. Segundo Goffman existem ainda distingdes
hierérquicas entre os envolvimentos:

Envolvimentos principais: Neles se absorve a maior parte da
atencdo para a propria interacdo. A conformacdo por regras e
recursos € definida pelaintensidade do encontro.
Envolvimentos laterais: Trata-se de interacOes paralelas de
menos importancia, que se realizam sem ameacar ou
confundir a manutencdo simultanea de um envolvimento
principal.

Envolvimentos dominantes. Trata-se de um guntamento e
uma situacdo, onde as regras e 0S recursos séo claramente
dominantes, e precisam ser reconhecidas prontamente devido
as obrigacdes da ocasi&o social.

Envolvimentos subordinados: Neles, os individuos tém
permissdo para manter suas relagdes ndo controladas pelo
evento central (GOFFMAN, 2010, p.54).

Em um envolvimento principal, geralmente espera-se que ele sga dominante e
que o lateral sga subordinado. Quando uma atividade dominante exige pouco de
atencdo do individuo, por exemplo, quando €ela é altamente rotinizada, o individuo pode
manter ainda relacbes laterais importantes. Todos os envolvimentos se regulam por
linguagens que podem mudar constantemente. Destarte, grupos sociais diferentes
exigem envolvimentos diferenciados.

Por exemplo, algumas coisas sd0 admissiveis para os homens em publico, mas
nao o sdo para mulheres, e vice-versa, dependendo da sociedade pesquisada: tomar
cerveja no gargalo para as mulheres € muitas vezes julgado como vulgar, para o homem
€ um sina de macheza; tricotar em lugares publicos para mulheres é normal, se o
homem o fizer é“estranho”.

No cotidiano, a organizacdo dos acontecimentos em estes cenarios envolve ainda
os conhecimentos diferenciados dos agentes sociais. Corretamente, Goffman comenta

(2010, p. 62), 0 quanto € interessante notar que quando um individuo ndo sabe o
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suficiente sobre os contelidos de determinado interacdo, para participar dele “de
dentro”, tenta compensar sua alienacdo vestindo exatamente as roupas certas, assumindo
a postura correta. Tratase de um caso claro em usar a mascara correta para
desempenhar um papel social, esperado pelos outros, mantendo um envolvimento
principal minimo para evitar a aparéncia de estar despreparado.

Desta maneira, aparece outro escudo de envolvimento, que é menos real, mas
mais teatral. Com 0 esvaziamento de papéis individuais de profundidade seria, tipico da
sociedade moderna, se colocam as aparéncias identitarias como mais importante, como
€ 0 caso da sociedade pos-moderna. Aqui, os escudos de envolvimento se transformam
em cenarios de aparéncia.

Fingir um envolvimento € uma prética muito comum. Como na sociedade pés-
moderna existem muitas situacbes multifuncionais, envolvimentos principais e laterais
acontecem freguentemente simultaneamente, deixando divergir os objetivos das
interacdes. “Ha situacBes sociais em que podemos encontrar individuos que fingem
estar envolvidos nos acontecimentos ocasionados, mas que na verdade tém seus
proprios objetivos especiais a perseguir’ (GOFFMAN, 2010, p.66-67).

Certas atividades, consequentemente, podem se&r mascaradas para serem
executadas, e o relacionamento entre envol vimentos dominantes e subordinados pode se
inverter em alguns casos. Mas enfim, quaisquer que sgjam 0s envolvimentos, 0
individuo precisa sempre dar evidéncia que domina da sua perspectiva subjetiva, a
situacdo, a qual resolveu apresentar. Trata-se de seu teatro eterno

Vimos até agora que a organizagdo espacial € nas inUmeras interacbes de um
espaco publico como num bairro, organizado por palcos e encenacfes que se constroem
através de composi¢des de atores (ajuntamentos), espacos (Situacdo) e coros dramaéticos
(ocasido social).

A seguir, procuramos entender o aspecto geogréfico nesta concepcdo, como a
espacializacdo, seja ela espontanea ou pré-fixada, exerce aqui um papel fundamental.
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4.5. A espacializagao teatral do cotidiano
Giddens € um dos socidlogos que propde uma sociologia espacia especifica, e
assim pode ser visto também como gedgrafo. Faz uma analise a respeito da categoria
tempo-espaco no contexto das interagOes sociais numa perspectiva acionista. Segundo o
autor, “muitos estudiosos tratam tempo e espagco como meros ambientes de agcdo, com
excecdo de alguns gedgrafos’ (GIDDENS, 2003, p.129).
Nesse contexto, e€le cita Torsten Hagerstrand, (1916-2004) que — ja nos anos
1960 — pesguisou a organizagao espacia da vida rotinizado no cotidiano, citando cinco
fatores:
A corporeidade impde limitagdes de movimento e percepcéo.
A finitude da duracdo da vida humanatorna as categorias tempo e espaco
limitadas.
A capacidade limitada dos seres humanos de participar em mais de uma
tarefa simultaneamente, impde outra limitaco.
Qualquer movimento no espago € também um movimento no tempo.
Portanto, qualquer zona de tempo-espaco pode ser analisada em fungdo
de restrigdes impostas (GIDDENS, 2003, p.130-131).

Segundo Héagerstrand, esses cinco fatores expressam 0s exX0s materiais da
existéncia humana; eles sdo ligados diretamente a co-presenca de pessoas que
interagem.

Tal atitude geogréfica-existencial explica o interesse de Hagerstrand nos padrdes
temporo-espaciais de rotinas tipicas. Como em Goffman, onde os encontros de atores
ocorrem espaciamente e temporalmente definindo regiées como a casa, lanchonete,
clube, bairro, cidade, também Héagerstrand investiga o volume tempo-espaco de cada
individuo, e ajuncéo entre varios atores.

O autor denomina as trajetorias de agdo “primas de conduta’. Essas primas se
referem as imaginadas e vivenciadas paredes espago-temporais, espacos nos quais 0s
agentes entram e saem. Tratase de uma geografia que ndo delimita fronteiras
geograficas ou fisicas, mas que entende o espago como feito pelas agdes humanas, como

um espaco de agao.
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Numa vida geramente rotinizada, as primas de conduta sdo, primeiramente,
trilhas j& prefiguradas, como ja é norma no cotidiano de uma sociedade moderna e
complexa

Nessas trilhas se encontram, ou desencontram os individuos. Héagerstrand
denominou sua geografia “time geography” (geografia do tempo) para caracterizar a
seriedade das trgjetérias de vida. Nessas trgjetérias, os individuos se veem presentes em
vérios cenarios de interacao.

Anthony Giddens transforma a idéia de “time geography” numa discusséo,
como o Agir cria uma “regionaizacéo do tempo-espaco” (GIDDENS, 2003, p.136).
Essa “regionalizacéo deve ser entendida ndo meramente como localizagdo no espaco,
mas como referente a0 zoneamento tempo-espaco em relacdo as praticas sociais
rotinizadas’ (GIDDENS, 2003, p.140).

Uma casa, um escritério, uma lanchonete, uma escola, um hospital, sdo assim
locais, ou melhor, palcos, nos quais ocorrem indmeras interacoes.

Conforme a concepcdo de Giddens, qualquer acdo e interagcdo tém um
componente de tempo e espaco. Assim, ja o tom de voz, através de suas vibracoes, cria
uma atmosfera que € limitada pelo alcance de suas ondas.

O posicionamento do corpo, outro exemplo, de um professor numa sala de aula
criatodo um arranjo espacia de autoridade, o qual se desfaz imediatamente quando o
professor vai embora. A organizacdo de uma festa que reline muitas pessoas, com
encontros de diferentes intensidades, também é uma regionalizacdo temporo-espacial.
Percebe-se que tais atividades muitas vezes tém 0 seu tempo; assim, uns Sdo
desenvolvidas durante o dia, como o trabaho, e outras no hor&rio noturno como o
descanso. Os seus espagcos muitas vezes se definem por ambientes prefigurados, como
escolas com suas salas de aula, maguinas numa fabrica, caixas num banco, lojas num
shopping. Como todas essas atividades ocorrem em determinados tempos, € quase
impossivel separar as duas categorias naregionalizacdo de uma agéo.

Na maioria dos locais de encontro socia, entretanto, as fronteiras que separam
as regioes tém indicadores fisicos ou simbdlicos: as paredes da casa separam 0s quartos
por dentro, e protegem a privacidade de influéncias de fora, o balcdo de atendimento em
uma papelaria ou panificadora separa os clientes dos vendedores, as vitrines de umaloja
dividem o espaco da oferta do espaco dos desgjos.

Mas a regionalizacdo também pode apresentar diferentes dimensdes. Enquanto a

geografia tradicional se refere com o termo “regido” normamente a uma area
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fisicamente demarcada, em nosso trabal ho, a regido permite e possibilita a estruturacéo
da conduta socia por meio de duracéo e extensdo.

Tanto a geografia de Hagerstrand, como também a sociologia de Giddens, ainda
refletem pouco as novas configuracbes temporo-espaciais. Suas compreensbes de
agrupamentos de individuos se ddo ainda pela co-presenca fisica, enquanto hoje em dia,
através de novas tecnologias, longas distancias no espaco (e no tempo) ndo sdo mais
impedimentos de intensas comunicacfes. Também, os meios de transporte permitem a
chegar praticamente e rapidamente a qualquer lugar, permitindo até o encontro de
culturas distantes, assim que a comunicacdo (muitas vezes em linguagens e linguas
poucas conhecida) se desenrola em novos pal cos, pal cos virtuais que interferem bastante
nos pal cos da co-presenca corporal.

Assim, a vida de um bairro se desenrola em muitos palcos, alguns de espacos
concretos, outros de espagos virtuais, e ainda outros numa mistura dos dois (por
exemplo, uma televisdo num bar). E da mesma forma, também os papeis dos atores
sociais assumem variadas fungbes, mudando suas formas de apresentagéo.
Conscientemente talvez uma pessoa ndo pense que esta representando um papel, mas
Inconscientemente isso pode ocorrer quando se criam novos g untamentos e situactes
(conforme Goffman).

Desta forma, a vida num bairro é parciamente visivel em alguns espacos,
invisivel em outros. E visivel, por exemplo, através de vestimentas, de maquiagem, ou
por comportamentos, no juntar-se ou manter distancias, no espahar risos, ou contar
piadas de em tom alto. Mas de outro lado, num telefonema no celular, nos segredos
guardados nos bolsos, nos I-pod e nos MP3, podemos suspeitar uma vida de
comunicacdo invisivel, e bastante privada no espaco do bairro (ndo necessariamente em
outros espagos).

Tudo isso influencia a configuragdo do espaco. Assim, inconscientemente, as
pessoas seguem nNos Seus comportamentos as regras e normas estabelecidas pela
sociedade através da criacdo de tempo-espacos. Demonstram dessa maneira o desgjo de
conviver com 0s outros ou ndo, criando sua representacdo, assim que sua apresentacdo
guer agradar e ser aceita, ou quer ser rejeitada.

Conforme Giddens existem em quase todas as regionalizagOes “regides de
frente”, regides de intuito de se mostrar, e “regides de tras’, onde acontecem interacdes

ndo feitas para serem vistas e publicas. Como no teatro, as regides de frente querem se
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apresentar para o publico em geral, enquanto nos bastidores do palco se discute apenas
entre os atores, fora da vista dos expectadores.

No caso da vida cotidiana, as novas midias modificam exatamente esta relacéo
da nossa vida publica. Regifes de frente e regides de tréas estéo relacionadas aos
conceitos de publico e privado, mas a seriedade dos encontros no tempo-espaco muitas
vezes as modifica. Assim, podemos nos encontrar com amigos num restaurante para
amocar, num lugar publico, para discutir, fora de outro ambiente publico, problemas
privados. Ou, a protecdo de uma massa de pessoas pode garantir uma maior privacidade
do que sentar dentro de um pequeno restaurante.

Discutir dessa forma flexivel as regionalizacGes dentro de areas urbanas, como
jd se iniciou na Escola de Chicago significa propor um novo conceito de zoneamento
nas cidades, onde os lugares de interacdo sdo0 mals interessantes do que as formas
tradicionais das suas funcionalidades, senda aquelas formas ainda muitas vezes
dominados e denominados pelo sistema capitalista e pelas elites, pelo mercado
consumista e pela especulacéo das imobiliarias, bem como pelas acbes do Estado.

Contudo, todas essas forcas hegembnicas marcam apenas um tipo de
Zzoneamento, enguanto as nossas regionalizacdes pesquisam um espaco cotidiano, e esse
€ democrético. Por isso, concordamos com Anthony Giddens quando diz: “Os bairros
podem ndo ser tdo simetricamente zoneados, quanto sugeriram aguns dos anaistas
urbanos ‘ecolégicos', mas sua distribuicdo tem a consequéncia de criar varios tipos de
contrastes” (GIDDENS, 2003, p.153).

4.6 — O bairro urbano como palco de encenacdes sociais

Em 1980 foi publicada uma obra de um padre jesuita, doutor da Sorbonne, com
o titulo “L’invention du quotidien — I'art de faire” (1997), a qual se seguiu, em 1990,
outro volume “L’invention du quotidien — Habiter, cuisiner”. O seu nome era Michel de
Certeau (1925-1986), e este pesquisador eclético (historiador, psicanalista, socidlogo,
filosofo cultural) pesguisou a funcdo das préticas sociais (agdes com objetivos, com
estratégias e téticas) na construcdo do cotidiano, usando o exemplo dos bairros banlieue
das grandes cidades francesas com sua cultura“popular”.

De acordo com Certeau:

O bairro é, quase por definicéo, um dominio do ambiente socia, pois
ele constitui para o usuario uma parcela conhecida do espaco urbano
na qual, positiva ou negativamente, ele se sente reconhecido. Pode-se,
portanto apreender o bairro como esta por¢do do espaco publico em
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geral (anénimo de todo 0 mundo) em que se insinua pouco a pouco
um espago privado particularizado pelo fato do uso quase cotidiano
desse espaco. A fixidez do habitat dos usuarios, o costume reciproco
do fato da vizinhanga, 0s processos de reconhecimento — de
identificacdo — que se estabelecem gracas a proximidade, gracas a
coexisténcia concreta em um mesmo urbano, todos esses elementos
‘préaticos’ se nos oferecem como imensos campos de exploracdo em
vista de compreender um pouco melhor esta grande desconhecida que
é avida cotidiana (CERTEAU, 1997, p.40).

Essa visdo de um bairro, definida pela vizinhanca de pessoas como elemento
social, é uma divisdo territoriad de uma cidade bem diferente da geografia urbana
tradicional e da arquitetura, como exemplo, VILLACA (1929) — que trabalha com a
questdo do espaco intra-urbano no Brasil, e, CAMPOS FILHO,(1936) que procura em
sua obra, Reinvente seu bairro (2003) levar o leitor a repensar os caminhos da cidade e
Seu plangjamento

Entretanto, entre as inimeras definicdes socioldgicas, uma de Henri Lefebvre

também conduz em nossa diregao:

O bairro é uma unidade sociol6gica relativa, subordinada, que ndo
define areaidade social, mas que é necessaria. Sem bairros, igua que
sem ruas, pode haver aglomeragdo, tecido urbano, megalOpole, mas
ndo ha cidade. E neste nivel onde o espaco e o tempo dos habitantes
tomam forma e sentido no espaco urbano (LEFEBVRE, 1971, p. 195-
203).

Para se conhecer a forma e o sentido de um bairro, é preciso caminhar por ele,
observar 0 que possui, sentir a “trivialidade’ cotidiana, assimilar os seus cédigos para
viver nele, e observar como as pessoas vivem nele. Com essa visdo, cada individuo
traca seus percursos pelo bairro, organizando-se entre 0 seu privado, sua moradia, € o
que Ihe é publico.

Certeau (1997, p. 43) comenta que “sair de casa, andar pelarua, € efetuar um ato
cultural, ndo arbitrario: inscreve o habitante em uma rede de sinais sociais que lhe sdo
preexistentes (os vizinhos, a configuragdo dos lugares).”.

Dessa maneira, o individuo deixa sua moradia e se torna um sujeito publico. O
publico e o privado sdo sempre interdependentes, sendo que um acaba ndo tendo
significacdo sem o outro. Poderiamos admitir que o bairro € o lugar paradigmético para
as negociagbes disso. Morar em um bairro da ao individuo uma caracteristica de
pertenca, na qual ele constr6i sua personalidade — quanto mais vive nele, menos
indiferenciado torna-se este lugar na sua vida cotidiana, dando certa seguranca a ele de

estar no proprio territorio.
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Com os deslocamentos da vida moderna, com 0s contatos interpessoais cada vez
mais distantes, o bairro € um lugar de uma problemética, porque as relagbes sociais do
cotidiano acontecem no bairro de forma mais intensa. Como um individuo, o qual se
instala em um bairro, € obrigado a inserir-se as regras de comportamento que nele
acontece, o bairro possibilita a coexisténcia de parceiros que inevitavelmente fardo parte
do seu cotidiano, como 0s vizinhos.

Impossivel evita-los ao pegar o elevador do prédio, ao passar pelos becos, ao
pegar 0 carro na garagem, ao encontra-los na calcada ou num supermercado. Como
Certeau (1997, p. 47) dirma, “a coletividade é um lugar socia que induz um
comportamento prético mediante o qual se gjusta ao processo gera do conhecimento,
concedendo uma parte de s mesmo ajurisdicéo do outro.”.

Assim, o bairro consiste ndo sO de sua infraestrutura, mas também da forma
como se estrutura a vida nesta infraestrutura. Por isso, 0s pontos importantes como
proximidade de transportes publicos, possibilidades de andar com um automével, ou
andar a pé nas cal¢adas, sdo tdo importante como os caminhos a escola, aos lugares de
abastecimento, aos pegquenos pontos de encontro (bar, academia, farmécia etc.).

Mas, essa infraestrutura também se define por nivels de pregos, com tipos
variados de comércio e de lazer, mas também no setor imobiliario, além da onipresente
questdo da seguranca, intimamente ligada a quest&o do espago privado.

Percebemos que muitas pessoas moram onde podem e ndo onde realmente
gostariam de morar. Outras pessoas moram num bairro pela identificacdo, e muitas
vezes ja incorporaram o bairro pelo tempo de moradia, fazendo-o o0 “seu bairro”, quer
dizer executando uma apropriacdo da privacidade. E no mundo moderno, muitas vezes,
esse bairro residencial € apenas uma parte de uma rede de lugares cotidianos, como
Torsten Hagerstrand ja demonstrou.

Nesse palco, se desenrolam as interagBes com suas respectivas mascaras sociais.
Como o0 uso do espaco publico é relativamente livre, as estratégias adotadas pelos
moradores vao, as vezes, em direcdo de um distanciamento das suas proprias
identidades (como era o caso de Brecht e Goffman), ou eles procuram mais uma viséo
burguesa de um bairro apropriado, conforme aideia de Stanislavski.

Conforme Goffman, as préticas no bairro supdem, assim, a utilizacdo de
mascaras sinceras ou cinicas. E a isso servem o0s cenarios estabelecidos no palco do

bairro (a organizagéo de umaloja, as configuracdes de ruas, calcadas, pracas, etc).
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Para nossa pesguisa fazemos uma restricdo. N&o pesguisamos um ambiente
completamente aberto e acessivel a todas as pessoas dentro do bairro, como o espaco
exterior de ruas, cacadas ou parques, mas também ndo adentramos no espaco privado
das casas. O nosso assunto sdo principamente estes palcos organizados, onde se
desenrolaavidasocia davizinhanga, como |ojas, academias, bares etc.

Nesses lugares € possivel observar as regras do uso social no espaco. Podemos
Ver, Como se mantém a paz, ou como surgem dissonancias no jogo de comportamentos.
Nesse jogo teatral do cotidiano, vias e desvios se manifestam na interagdo. No bairro, a
distancia média entre a vida coletiva, com suas supostas regras, e a privacidade, com
suas liberdades, é permanentemente negociada, e para isso alguns espacos sao fechados,
evitando uma negociacao absolutamente livre danosa a qual quer convivéncia.

Assim, uma distancia social adequada € fundamental para evitar de um lado
uma familiaridade intima demais, mas também de outro um anonimato social grande de
mais, 0 qual resultaria na falta de responsabilidade e violéncia.

Diante do exposto, veremos no préximo capitulo, como se organizam estes
palcos no bairro, de que forma acontecem as encenacbes e quais sd0 0s principas
problemas e conflitos na organizacdo desse espaco. Para isso, adentramos no Bairro

Alto da metrépole de Curitiba.
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5. Os palcos e encenacgodes sociais no Bairro Alto da cidade de Curitiba
—umavVvisao emplirica

O Bairro Alto da cidade de Curitiba localiza-se na periferia oriental da cidade,
na transicdo ao municipio de Pinhais. Trata-se de um bairro de classe média e média
baixa, relativamente consolidado, mas sem grandes destaques urbanisticos dentro dos
patamares do corpo urbano de Curitiba. Pelo contrario, € caracterizado como um bairro
de moradia (como toda a regido) com vias de travessia. Por isso, 0s cenarios deste bairro
se desenvolvem apenas no cotidiano local, como ndo existem elementos de grande
centralidade para 0 municipio.

Trata-se de um bairro ideal para fazer pesquisas sobre palcos locais embutidos
nesse cotidiano. Por isso, apresentamos inicialmente o valor da pesquisa qualitativa para
tal investigacdo e como pretendemos descrever a ambientacdo de palcos e cenérios em
alguns lugares de relevancialocal cotidianas.

Depois introduzimos no contexto do bairro em se (e algumas regides anexas),
para em seguida apresentar diferentes localidades “banais’, como palcos, e as visdes das
interacOes neles relatados por atores que atuam nessas localidades.

5.1 A escolha do método qualitativo para nossa pesquisa empirica

A escolha do método para nossa pesquisa € qualitativo, para nos aproximarmos
darealidade da vida cotidiana do bairro, que € umarealidade holistica.

Como vimos a Escola de Chicago ja havia adotado essa sistematica e se
beneficiou da compreenséo de grupos pequenos. Assim, Cooley (1922, p. 128) afirma
que “0 pesquisador qualitativo devia pesquisar principamente as instituicbes e 0s
grupos que ndo sdo demasiado grandes para garantir uma abordagem direta e total”.

Esses grupos, com certeza, mostram um perfil detalhado dos acontecimentos
sociais, e a escolha de determinado aspecto da realidade ndo coloca dificuldade na
representacdo de uma totalidade. Uma amostra do universo geral, pelo contrério,
poderia impedir o reconhecimento de Idgicas individuais, ou até cortélos através das
| 6gicas costumeiros de técnicas quantitativas ou funcionalistas.

Utiliza-se, aqui, uma técnica muito semelhante ao teatro, que também procura
compreender relacdes sociais gerais, através de dramatizacGes individuais. Assim,
Stanislavski queria captar o “espirito psicologico” da sua época, principalmente dentro
da classe burguesa, e Bertolt Brecht buscou a compreensdo critica das relaces sociais

através dos exempl os individualizados, ou até estereotipados.
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No mesmo estilo, uma pesquisa qualitativa é uma das possibilidades de se
estudar os fendmenos gerais que envolvem os seres humanos e suas relagdes sociais
estabel ecidas em diferentes palcos do cotidiano. Para isso, necessita diferentes técnicas
interpretativas que possuem por objetivo descrever, traduzir e expressar o sentido dos
fendmenos do mundo social.

Enquanto os estudos quantitativos seguem com rigor um plano previamente
tracado, inclusive com uma decisdo antecedente sobre suas ldgicas, a pesquisa
qualitativa segue outro caminho e € direcionada ao longo de sua trgjetéria por eventos
gue se encontram. Destarte, até a perspectiva da pesquisa se desenvolve tracando seu
caminho, situando o acontecimento através de uma interpretacdo. O corte temporal-
espacial de um fendmeno pode ser, neste caso, mais artificial, porque 0 que se revela
s40 relacBes e movimentos através desse corte.

Conforme Durkheim relatou, o0 pesquisador precisa estar consciente que “ao
entrar no mundo social, ele penetra no desconhecido. E preciso que ele esteja preparado
para fazer descobertas que o surpreenderéo e o desconcertardo” (DURKHEIM, 1895,
p.70).

Dessa maneira, 0s métodos qualitativos se assemelham também a maneira como
interpretamos os fendbmenos em nosso dia-a-dia. A realidade se revela por acasos, e as
regras escondidas tém que ser detectadas por reflexdes, ndo tomando as aparéncias
como simples aparéncias, mas como resultado de jungdes ou diferencas sociais.

Tanto Mayring (2002) quanto Flick (2002) apontam, nos seus livros sobre
metodologias da pesquisa qualitativa, conhecimentos cotidianos como elementos
principais da interpretacdo de dados. Facilita-se essa perspectiva em instituicdes que,
como um palco, organizem 0S papeis sociais e 0s atores em contextos fixos, em
“instituicdes’ conforme Giddens.

Assim, ingtituicdes sdo palcos sociais prefigurados. Também para Goffman
(2004, p.11) “instituicdo total pode ser definida como um local de residéncia e trabaho
onde um grande numero de individuos com situacdo semelhante, separados da
sociedade mais ampla por considerdvel periodo de tempo, levam uma vida fechada e
formalmente administrada’. Como Goffman tinha redefinido o “guntamento” de
pessoas e a “situacdo” como elementos de encenacBes cotidianas no publico, as
diferentes localidades a serem pesquisadas sdo aqui tratadas como instituicdes, quando
o investigador analisa os discursos dos entrevistados e as praticas observadas nestes

lugares parater umaideia como se regionalizam estes espacos.
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Entretanto, observando essas localidades e confiando nos relatos dos
entrevistados, é preciso muita cautela acerca do envolvimento do pesquisador, pois se
esse se envolve com os entrevistados pode se restringir ao que conhece e compreende,
por isso € necessario um afastamento para evitar um envolvimento. 1sso € mais fécil,
se 0 embasamento tedrico do entrevistador for bem claro. Por isso, dedicamos tanto
tempo para aformulacdo de um amplo esboco tedrico.

A investigacdo qualitativa caracteriza-se pela atuagdo em diferentes niveis de

“realidade’, sgjam estes trés 0s mais importantes:

- A pesquisa documental é constituida pelo exame de materiais
sem tratamento analitico, meramente descritivo, ou colocado
antes da propria pesguisa. Seus dados podem ser
reexaminados com vistas a uma nova interpretacdo ou
complementacdo de algum estudo. Godoy define isso como
“um exame detalhado de algum ambiente, de um sujeito ou de
uma situacéo em particular”

- A pesquisa etnogréfica envolve um conjunto de procedimentos
e metodologias interpretativas, baseado num periodo
relativamente longo de familiarizagdo, permitindo Situar e
recompor as regras constitutivas de cada meio de interacéo.
Martin e Turner (1986) consideram esse método o mais eficaz
para evidenciar e compreender a dindmica organizacional,
compreendendo os sentidos da interagéo.

- O estudo de caso é uma andlise profunda, exame detalhado do
local pesquisado, onde se pesguisam os fendbmenos nos seus
contextos holisticos, ndo predefinindo as dimensdes |6gicas.
Importantes. (GODOY/, 1995, p. 25-28)

A nossa pesquisa se posiciona exatamente dessa maneira, busca, através da
descricdo, apresentar as localidades e as pessoas. Entrar em contato com elas através de
entrevistas e observacdes, e procurar compreender esses dados através de uma reflexdo
holistica, cortando o cenario do conjunto datotalidade.

Desse modo, espera-se que se revelem as representacoes e espacialidades do
cotidiano desses individuos. Para tais fins, escolhemos como universo de andise o
Bairro Alto em CuritibaPR, onde as observacbes foram realizadas em varias
localidades dentro do bairro.

Portanto, entendendo o bairro como um corpo flexivel repleto de diferentes
cenarios. As entrevistas, abertas e ndo dirigidas foram utilizadas como recurso para a
compreensdo das realidades sociais, para verbalizar o que se observa (ou n&o) na

apresentacdo do teatro cotidiano. Trata-se de certa mistura entre entrevistas ndo
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dirigidas (conversas), relatos de historias de vida, e observacdo diretas, juntados numa
observagao participante e estudos de caso.

A definicdo do palco é, nesse sentido, uma das tarefas mais dificels. Como ja
mencionamos (3.2.2), foi optado em ndo observar num espaco publico irrestrito e pouco
regularizado, como ruas, pragas etc., mas localidades mais fechadas com regras mais
claras. Por isso optou-se para instituigdes fixas, lugares onde representacdo, como
expressao das convicgdes as pessoas, e apresentacdo como método de uma insercéo
social, entraram numa certa relacdo. Em geral, identificamos trés tipos de pal cos.

Palcos permanentes referem-se aos palcos do cotidiano que se mantém

fixos, ocupando um mesmo espaco fisico por um longo periodo de
tempo, podendo ou nd mudar seus atores sociais. Sal0es de beleza,
supermercados, papelarias, postos de gasolina, séo alguns exempl os.

Palcos periddicos sdo palcos sdo espacos fisicos que podem ser

transformados rapidamente, sem precisar de uma estrutura mais
elaborada. Por exemplo, sdo palcos para comicios politicos, vendas de
carros no pétio de um supermercado, entre outros.

Pal cos esponténeos sdo palcos criados pelos atores de acordo com suas

necessidades atuais, que se estabelecem sem uma infraestrutura
prefigurada. S&0 aglomeracdes de pessoas na rua, os palhacos na faixa
pedestre, vendedores ambul antes, etc.
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| PALCOPERMANENTE |
LT
PALCO PERIDODICO | | PAL COTEMPORARIO

FIGURA 01- PALCOS DO BAIRRO
FONTE: O AUTOR, 2011.

Com base nesses palcos, que podem ser inter-relacionados na mesma situagéo,
foi analisado de que forma as pessoas aplicam suas relacbes na sua vida cotidiana,
buscando palcos para determinadas encenagdes nos quais se representa, ou ndo, a vida
como um teatro - sgaisso avaliado como verdadeiro, como no sentido de Stanislavski,
ou critico e cinico, como no caso do método Brecht.

Por isso, relatamos articul agbes em préticas, percebidas e concebidas, através da
leitura das entrevistas feitas pela pesquisadora. Lembramos que, assim, também se
percebem de forma melhor os diferentes papéis das pessoas entrevistadas, por exemplo,

como mae, esposo, funcionéria, professor, vendedor, esportista, amigo, entre outros.
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Dessa forma, ao diadogar com as pessoas, percebem-se também as
espacializacOes embutidas, quer dizer, a criacdo de espacos através de socio-interagdes
das pessoas. O guntamento de pessoas nesses espacos em determinadas situaces pode
ser ainda definido por dois posicionamentos perspectivos que sdo decisivos para melhor
compreender as interacoes.

Segundo Duncan podemos diferenciar os entrevistados entre insiders e
outsiders para entendermos as interagdes e 0s seus relatos.

O discurso do outsider (inglés. aquele que vive fora) para caracterizar 0s
eventos observados por pessoas que ndo vivem no bairro pesquisado,
mas que podem utilizar seus servicos ou trabalham nele. Estas pessoas,
muitas vezes, mantém certo distanciamento sendo suas perspectivas
diferenciadas em relacdo aos moradores do bairro. “O outsider pode
manter um certo distanciamento critico que o coloca huma perspectiva
diferente da visdo tomada como dada, ou naturalizada, das pessoas do
local” .(DUNCAN,J. 2004, p. 108)

O discurso do insider (inglés: aguele que faz parte de um grupo ou de um
lugar) para caracterizar as pessoas que moram no bairro e que mantém
certa proximidade, até umainsercéo nos proprios relatos do bairro.

Observamos no bairro que pessoas mesmo sendo outsider, as vezes mantém um
relacionamento mais efetivo com o0s moradores e servicos do bairro, assim como
também pessoas que segundo a classificacdo de Duncan sdo consideradas insider, néo
tem praticamente qualquer contato com as pessoas e moradoras do bairro pesguisado.
Desse modo, adotaremos a classificagdo de Duncan apenas como moradoras ou ndo do
bairro e, criamos uma nova categoria diferenciada para as pessoas que tem aguma
ligagcdo mais efetiva e afetiva com o bairro. Segundo nossa classificagdo, uma pessoa
pode ser além de outsider —um outsider interativo/a e ser insider e ndo interativo/a.

Esses discursos sfo ativados conscientemente ou inconscientemente, e assim se
revelam muitas vezes durante as entrevistas (até mesmo para os entrevistados), de que
forma os atores aplicam estratégias e téticas no uso das suas aparéncias em interacoes,
assim que “os atos comunicativos se traduzem em atos morais’ (GOFFMAN, 2010, p.
228).

O trabalho empirico no Bairro Alto de Curitiba, onde a pesquisadora também foi
moradora durante muito tempo, aconteceu entre janeiro de 2009 e setembro de 2010,

compondo-se em trés fases, muitas vezes inter-rel acionadas:
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1. Numa primeira avaliagdo foi investigado o bairro com suas estruturas
basicas. Neste contexto, avalia-se menos a inter-relacdo do bairro com
0 conjunto da cidade, mas muito mais o seu caréter local.

2. Depois, foram escolhidas algumas esferas do cotidiano, como a esfera
religiosa, do trabalho, da salde, etc. que apresentam formas
especificas de sua apresentacéo, avaliando determinadas localidades
tipicas dessas esferas.

3. Finalmente, na descricdo das visitas foram analisados estes cenarios
com a gjuda das categorias desenvolvidas nos capitulo 1 e 2.

No préximo subcapitulo vamos apresentar a estrutura do Bairro Alto em Curitiba
para entender melhor, de que forma e em que ambientes se estabelecem os palcos que

nos interessem.

5.2. O Bairro Alto de Curitiba — estruturas e vivéncias

O Bairro Alto esté localizado em uma das partes mais elevadas da cidade de
Curitiba com elevacdes de mais de 950 metros, o que explica seu nome. Trata-se de um
espigéo elevado entre os Rios Atuba e Bacacheri, sendo que ambos os rios percorrem
seu trgeto em direcdo sudeste para depois, de forma reunida, desembocar no Rio
Iguacu. O bairro dispde de um relevo bastante ondulado, devido ao grande nimero de
corregos e riachos rios que descem aos vales dos dois principais rios. Varios desses rios
ddo o0s seus nomes as ruas, principalmente na parte setentrional do bairro, como rio
Jaguaribe, Iriri, Guaporé, Jurud, Araguari, Jai, Japurd, Murici, Tieté, Pelotas, entre
outros. (MAPA 01)
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MAPA 01 BAIRROALTO
FONTE: IPPUC, SETOR DEGEOPROCESSAMENTO (2009)
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LEGENDA
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MAPA 2 - LOCALIZAGAO DO BAIRRO ALTO EM CURITIBA
FONTE: IPPUC — SETOR DE GEOPROCESSAMENTO (2001)
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Em um mapa datado de 1913, o bairro localiza-se ainda fora do perimetro
urbano numa regido de fazendas (FENIANOS 2003, p. 39 e DUARTE, 202, p. 87). O
antigo nucleo, hoje na parte setentrional do bairro, estabeleceu-se perto da antiga
Estrada da Graciosa que faz interligacdo entre Curitiba e Paranagug, via Atuba.

A histéria da povoacdo do Bairro Alto vem do século XVII. Nessa época, foi
feito um caminho por portugueses que subiram a Serra na busca de ouro, batizado de
Queretiba a localidade “vilinha’, conforme registros histéricos. " Comegava a histéria
do Bairro Alto e Atuba. No entanto, devido a escassez de ourou, algum tempo depois 0s
habitantes mudaram-se para a regido onde hoje esta a Praca Tiradentes no centro de
Curitiba” (FENIANOS, 1999, p.15)

Na Vilinha, ficaram, junto com varias comunidades indigenas, apenas aguns
moradores, dando raiz ao futuro bairro Atuba, e dentro dele o nucleo de Bairro Alto.

JA em 1778, documentos de época reportam a venda de terras da paragem
(travessia de um rio) chamada ‘Vila Velha, o loca da anterior Vilinha. O loca ja
comecava a se desenvolver, e o poder publico fazia limpeza no Rio Atuba e obras no
Caminho do Atuba para atender aos moradores da regi&o.

O que influenciou o desenvolvimento de toda a regido foi a construcéo da linha
de trem ao sul do bairro, também no final do século, |14 onde hoje passa a Avenida
Presidente Affonso Camargo entrando por Pinhais em direcdo leste. 1sso incrementou a
urbanizacdo e os loteamentos. Desfez muitas fazendas (vérias delas de imigrantes e
proprietarios de olarias).

No século XIX varias familias, vindas da Europa se instalaram no Bairro Alto,
que era chamado de Fazenda Bairro Alto de Guilherme Weiss. (CESAR, p.3)

Essa fazenda tinha cerca de 300 aqueires e tinha como divisas ao norte a
Estrada da Graciosa, ao sul o encontro dos rios Bacacheri e Atuba, aleste o rio Atuba e
a Oeste 0 caminho por onde hoje encontramos situada a BR116. Mais tarde, a fazenda
foi loteada e recebeu o nome de Planta “Vila Barro Alto”, seus lotes foram
comercializados pela prépria familia de Guilherme Weiss. (CESAR. 2-5)

A evolucdo em loteamentos privados foi decorrente da provéavel fata de um
plangjamento urbanistico no bairro, até hoje o bairro ndo dispde de um tracado com
&reas centrais. Por isso, apesar da sua enorme extensdo do bairro, hoje com
7.018.000,00 m?, existem poucos pontos de destaque no bairro.
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Contudo, quando na década de 50 se construiu o conhecido colégio Sacré-Coeur
de Jésus (Rua Santa Madalena Sofia Barat, 809), fundado por freiras em terreno doado
pelo Estado, esse tornou-se rapido um ponto de referéncia.

Em 1960, depois de ser construido, foi inaugurado o novo prédio do colégio, e
no final da década a escola mudou de nome para Colégio Madalena Sofia. Na mesma
época, em 1961, foi construida a Rodovia Regis Bittencourt, o que facilitou o acesso ao
entdo Colégio Madalena Sofia e ao Bairro Alto.

Quando se definiu o novo arranjo geografico de Curitiba, com nucleos
diferenciados (o centro cultural na velha cidade, o centro civico, o centro politécnico,
etc.), foi também plangjada a formagdo do centro industrial com a fundacdo da Cidade
Industrial de Curitiba (CIC), em 1973, ao longo do Vae do Rio Iguagu (DUARTE,
2002, p. 205).

Na mesma época foram ainda implantados os eixos de transporte. Desta maneira,
ainauguracdo do eixo Norte-Sul indo em direcdo a Colombo, em 1974 (ibid. p. 201) e,
em 1982, do eixo Oeste-Leste indo para Pinhais (que depois ser4 desmembrado de
Piraguara em 1992) criaram um impulso forte também para o Bairro Alto. Esse impulso
se devia principalmente ao crescente nimero de empregos na parte oriental de Curitiba
(principalmente a CIC), assim que muitas moradias adensadas comegaram surgir.
Dentro dessa evolugdo, chegaram também novas linhas de transporte coletivo, asfalto
nas ruas e obras de infraestrutura.

Consequentemente, em 1992, foi inaugurado o Termina Bairro Alto de
transporte publico, num momento quando o bairro ja estava povoado com centenas de
casas — as mais antigas se misturam aos muitos sobrados construidos mais recentemente
para abrigar familias de classe média que escolheram o bairro para morar. Edificios
residenciais ou comerciais ainda ndo foram vistos no bairro, mas a instalacdo do
termina de 6nibus impulsionou, desde entdo, o comércio local que € bastante variado.
Ao mesmo tempo se formam grandes areas abertas na regido de Taruma (principal mente
areas de lazer e de esporte) e o Autdédromo de Pinhais.

Hoje, o bairro apresenta certo isolamento sendo fechado por seus limites.
Localizado a lado oeste do municipio de Pinhais, fica separado deste municipio pelo
Rio Atuba que marca a fronteira sem possibilidade de pontes. Da mesma forma, a
Rodovia Regis Bittencourt (BR 116) permite pouquissimas saidas do bairro, tanto em
direcdo oeste (confrontando com os bairros Tingui e Bacacheri) como em direcdo norte

(confrontando com o bairro Atuba: até aqui existe uma parte que normalmente deveria
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fazer parte do Bairro Alto, mas administrativamente pertence ao bairro Atuba, sendo
demarcado pela Rua Alberico Flores Bueno e dobrando em direcdo leste na Rua Rio
Mucuri). Outro limite separativo representa o corrego que define a delimitacdo sudoeste
com o bairro Taruma. Apenas uma pequena ponta do bairro toca no Sul a Avenida
Victor Ferreiro do Amaral.

Entradas de transito facil ao bairro existem poucas. Assim, aAv. Alberico Flores
Bueno permite a entrada/saida pelo Norte (em diregdo Tingui) e umasaidaa BR 116.

A Avenida de Integracéo, antiga Rua Rio Madeira, atravessa o bairro de direcéo
oeste a leste, do Aeroporto Bacacheri a Pinhais, continuando com a Unica ponte do
bairro sobre o Rio Atuba na Rua Aristides de Oliveira de Pinhais.

Mais ao sul, a Rua Percy Feliciano de Castilho e sua continuagdo ocidental Rua
Dante Angelote conectam o bairro em direcdo oeste com o Bacacheri. Também em
direcdo oeste para 0 Taruma vao as duas pegquenas ruas Rua Napoledo Bonaparte e Rua
José Verisssimo. Em diregdo norte ao sul via, cruzando quase todo o bairro, vai a Rua
José de Oliveira Franco que, com véarios desvios ganha sua sequéncia sul com a Rua
Basilia de Lara e assim entra, no limite com o municipio Pinhais, na Avenida Victor
Ferreirade Amara (que em Pinhais se denomina Rodovia Dep. Jo&o Leopoldo Jacomel
PR 415) que continua em direcéo leste a Piraguara.

Tal situagdo ilhada do Bairro Alto cria, dentro do bairro, mesmo sem um centro
destacado, certa coeréncia socia e um espirito bairrista.

A consolidacdo do bairro apenas por loteamentos explica também o pouco
nimero de pragas. No total sdo quatro, entre elas a Praca de Liberdade, localizada mais
perto do terminal do Bairro Alto, ao longo da Avenida de Integracéo, € uma praca que é
utilizada pelos moradores. Proximo a ela estdo localizados um moédulo policial,
supermercado da familia e ainda na praga tem os brinquedos para as criangas..
Antigamente essa pracafoi utilizada para eventos evangélicos e outras festividades.

E, a Praca Ivo Rodrigues, na Rua Percy Feliciano de Castilho, também bastante
utilizada pelos moradores do Bairro Alto, principalmente pelos idosos que fazem suas
caminhadas.

Diante dessa falta de pontos centrais, o0 Terminal Bairro Alto virou (como em
Pinhais) uma referéncia central dentro do bairro. Mas agora, para conter a grande falta
de referéncia de estruturagéo social, encontra-se em fase de finalizagdo (com previsdo
em dezembro 2010) o “Centro Cultura Vilinha do Atuba’ (Rua Rio Jurug, 1,2,3), que

tem vérias salas, vestidrios, banheiros e um palco para apresentagdes artisticas. Ao seu
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redor esta sendo feito calcamento com toda infraestrutura e iluminagdo. A construgdo
desse centro marca para o bairro uma nova referéncia para as manifestagdes culturais da
comunidade.

FIGURA 02 - CENTRO CULTURAL “VILINHA”
FONTE: O AUTOR, 2011.

Hoje, o bairro tem uma populacdo (de acordo com dados do Instituto de
Pesquisa e Plangamento Urbano de Curitiba (IPPUC) e do Ingtituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), 2000 e 2006, de aproximadamente 42.033, sendo a
maioria, 54,84%, mulheres e apenas 46,16% homens). Este predominio da populacdo

feminina de modo gera acontece em 70 dos 75 bairros de Curitiba, sendo a relacéo na
cidade inteira de 52,05% a 47,95%.

Em termos de mercado de trabalho é necessario notar que muitas pessoas
trabalham ou residem no bairro, mas em sua identificacdo acabam colocando se como
pertencentes a outro bairro, ou vice versa. O bairro é basicamente residencial, mas
apresenta de acordo com o IPPUC e o IBGE, conforme dados de 2000 a 2006, 914
pontos de comércio, 226 indUstrias, 792 prestadoras de servigos, sendo assim também
bastante comercial (mas sem grandes industrias).
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De acordo com a mesma fonte, possui 13.591 domicilios, sendo que a maior
parte das edificaces é de sobrados e casas térreas.

No transcorrer da nossa pesguisa empirica, ao ouvir os relatos das pessoas sobre
Seu espaco relacional e de lazer dentro do Bairro Alto, um local importante, em ternos
sociais, sdo asigrejas.

O Bairro Alto é sede de varias religifes, possui trés pardquias com seis igrejas
catdlicas e 32 igrgjas evangélicas, dois Centros de Estudos espiritas e alguns terreiros de
umbanda e candombl €. Achamos conveniente colocarmos esses dados, porque a maioria
dos moradores do Bairro Alto faz parte de algum grupo religioso, tendo muitas vezes a
religido um aspecto em suas vidas aém do caréter religioso, um caréater de lazer.

Além de pontos de encontro fixo, existem também vérios palcos temporérios,
por exemplo, os palcos periddicos, como o famoso baildo oferecido a populagdo em
geral aos finais de semana. O seu loca (Rua Rio Guaporé, 647), ja foi modificado
inlmeras vezes, ao seu lado ja funcionou a venda de pegas para carros, local de carros
batidos, estacionamento, entre outros.

Além desses palcos, existem ainda ouros palcos temporarios. Desta maneira,
uma feirinha de artesanato € realizada aos sabados, na frente do escritdrio do vereador
Jair Cesar (Rua Anténio Candido Cavalin, 28) e uma feira de pescados e produtos
variados as quintas-feiras. (Rua Adilio Ramos, 100).

Nessas feiras, as barraquinhas sdo montadas um dia antes a tarde e desmontadas
apos a feira. As feiras para quem mora no bairro s8o uma bencgdo, porque além das
mercadorias existe assim “uma nova possibilidade que temos de ir aum lugar diferente,
ver outras pessoas’, como comentou D.P., uma pessoa entrevistada.

Em termos de meios de comunicagdo, o Bairro Alto conta ainda com a presenca
de trés jornais locais, 0 jornal Nossa Folha, o jornal Nossa Gente e o jorna do Bairro
Alto, aém de uma estacdo de radio, a Radio Capital (Praca Rodrigues de Abreu, 228)

gue existe uma comunicacdo interna dentro do bairro.
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uma infraestrutura do bairro na seguinte

forma:
Dimensao Dimensao Dimensao Dimensdo | Dimensdo Dimensao Dimensédo Dimensédo Dimensdo | Dimensio
Religiosa educacional assistencial Saude seguranga | Mortuéria Social transportes | servicos comercial
32igrejas 11 escolase 5 entidades 2 hospitais | 3unidades | lcemitério 5 lterminal Icorreio 914 pontos
Evangélicas colégios com duas instituicdes de
particulares capelas comércio
3 paréquias 18 escolas 4 unidades 1 capela Taxis 2 bancos 226
6igrejas municipais e de salide indUstrias
creches
municipais
2 centros 2 faculdades Vés 792
espiritas escolares prestadoras
de servigo
Vérios
terreiros de
candomblé e
umbanda

QUADRO 03- DIMENSOES DO BAIRROALTO
FONTE: CESAR, J. BAIRRO ALTO, SUA HISTORIA, SUA GENTE, p.16-19.

A caracteristica que o bairro é predominantemente residencial e tem poucos
destaques urbanisticos na sua malha ndo é tipica apenas deste bairro, mas de grandes
areas daregido, e também do municipio. Por isso, € muito comum entre os moradores e
ou trabalhadores do Bairro Alto, que as delimitacdes para eles n&o ficam muito claras,
principa mente em relacdo com os bairros Atuba, Taruma e Bacacheri.

Por esta razdo, também foram incluidos alguns pontos fora do bairro nesta
pesquisa (principamente no Taruma), mas que fazem parte do mapa mental dos seus
moradores. Esta maleabilidade das fronteiras do bairro acontece também em partes
devido as mudanca costumeiras dos limites pelo poder publico. Assim, por exemplo, um
dos pontos pesquisados, o0 sal&o de beleza Edisvanio, se localiza na divisa dos bairros
Taruma e Bairro Alto, e seus proprietérios identificam-no como pertencente ao Bairro
Alto, enquanto alguns clientes identificam o sal& como pertencente ao bairro Taruma
Também, o posto de sallde denominado Posto de Salde Higiendpolis esta localizado no
Bairro Alto, mas mantém seu nome antigo do bairro de Higiendpolis, apbés do
desmembramento.

A flexibilidade das estruturas e fronteiras existe principamente em funcéo da
histéria recente, bastante movimentada em toda a regido leste de Curitiba. Assim
comenta a senhora R.S, moradora do Bairro Alto ha mais de 40 anos, no dia 12 de
novembro de 2010 que “o Bairro Alto a principio era repleto de areas verdes, agumas
casas, eram poucas, porque o bairro ficava longe do centro da cidade e, ndo haviam
Onibus toda hora, como hoje que o bairro possui até terminal.” Nessa época, 0s Vvizinhos
se conheciam, as criangas brincavam em frente as casas e ndo tinha perigo, porque mal
passava carro. As amizades eram feitas com a vizinhanga mesmo, quando tinha festa de
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aniversario de uma crianca da rua. Praticamente todos participavam. Os carros eram
utilizados apenas para ir até o centro da cidade, ou para vigar. Tudo era feito a pé
dentro do bairro, as compras no mercadinho e avisita para 0s amigos.

Com o tempo, essas relagdes foram mudando. As criangas cresceram, estudavam
em colégios diferentes. O tempo de brincar na rua ficou escasso, e 0 nimero de carros
aumentou. Algumas pessoas se mudaram e, assim, a vida foi caminhando. O bairro que
era entdo sossegado comegou a ficar mais agitado.

Surgiram novas construgdes, mais casas, muitos sobrados, supermercados que
antes eram apenas mercadinhos. Enfim, dizia esta senhora, o bairro ndo é mais o
mesmo. As pessoas nem se conhecem, deixando ndo s uma situacdo de anonimato,
mas, sim, uma sensacao geral de inseguranca, deixando a antiga espacialidade e a antiga
forma das relacOes sociai s de lado.

Diante dessas mudancas, novas formas de teatralidade ganham importancia. A
situacéo socia antiga, onde existia uma forte congruéncia entre papel e individualidade,
se transforma gradativamente sob essas novas condi¢des chamando atencéo para novas
aparéncias no bairro e 0 seu uso. Este serd o tema da investigacéo de diferentes palcos

no Bairro Alto.

5.3 Palcos e encenacgdes no Bairro Alto de Curitiba — alguns estudos de caso.

Para testar as nossas reflexdes tedricas sobre a encenacdo socia em palcos,
escolhemos o Bairro Alto em Curitiba. Um espaco que € principa mente de moradias e
assim mais caracterizado por elementos privados do que publicos.

Nesse espaco procuramos demonstrar, baseado na metodologia goffmaniana e
suas implicacdes teatrais, como pessoas constroem suas interacdes no cotidiano através
de encenacbes, posicionando-se nestes palcos com seus papels, suas identidades, mas
também com suas autenticidades ou cinismos.

A pesquisa se desenrolou principa mente durante épocas diurnas e em ambientes
de trabaho, pois o0 Bairro Alto apresenta alguns pontos ndo muito seguros e com ato
indice de violéncia, e desse modo, a maioria dos palcos da classe média e classe media
baixa, acontece durante o dia, funcionando em horério comercial. Essa caracteristica do
bairro ja demonstra que existe uma diferenciagdo social das atividades, sendo estes da
classe média e média baixa diferente da vida de um segmento da classe baixa que

comeca dominar 0 mesmo espagco mais pela noite.
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Portanto, os padrfes perspectivos dessa perspectiva sdo claramente da classe
média e classe média baixa. Faz parte dessa temporaidade e espacialidade sociais do
bairro o fato que os pal cos desse grupo socia sdo intensamente interligados ao comércio
do bairro.

Nesse sentido também, as nossas investigacOes sdo socialmente restritas. 1sso
ndo é problematico em relacdo com a abordagem, porque Goffman demonstra
claramente que os palcos e as encenagdes sao escolhidos pelos atores, e assim nunca
gerais. Foi isso que Bertolt Brecht queria ressaltar, quando insistiu que um afastamento
da pose teatral revela estas diferencas sociais.

Inicialmente, entrevistamos varias pessoas em aguns pal cos escol hidos de modo
a colher informagdes gerais. Tentamos entender a sua posicdo social em termos
cientificos, com identidade, faixa etaria, local de residéncia, etc. Apds observamos
nestes lugares a rotina que transcorria durante um determinado periodo e, assim
passamos a interpretacéo de suas representacdes no cotidiano.

Os grupos pesquisados (no entender de Goffman - gjuntamentos) foram grupos
geramente ndo muito grandes. Tinhamos grupos peguenos, com interacdes de no
maximo cinco pessoas, grupos médios de cinco a onze pessoas, € grandes grupos.
Optamos por analisar mais profundamente a0 menos um grupo representante de cada
dimens&o que tracamos.

A pesgquisa com os relatos foi realizada entre junho e setembro de 2010, no
entanto a autorizacdo para reproducdo em materiais gréficos, na tese de doutorado e
demais midias, foi assinada em data posterior a entrevista.

Dentro do bairro buscamos tragar ainda diferentes dimensdes da vivéncia social.
Por isso, adentramos em algumas territoriadlidades do cotidiano pesquisando suas
estruturas de encontros sociai s especificas que surgem sempre que as pessoas entram em
contato uma com as outras.

Diante da espaciaidade total do bairro, tragamos algumas dimensdes especificas,
sempre apontando suas caracteristicas de acordo com o foco principal, ja esperado pela
sociedade. Algumas ingtituicbes sdo formadoras, como igrejas, escolas, agumas
instituicdes de socializacdo, como lares, clubes de lazer, aguns instituicdes se dedicam

a Servicos sociais, como seguranca, sallde, transporte, e uns sdo instituicdes comerciais.
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FIGURA 03 - DIMENSOES INSTITUCIONAIS DO BAIRRO ALTO E SUA COMPOSICAO.
FONTE: O AUTOR, 2011.

I nstituicdes formador as:

Dimensdo religiosa: Ela tem seus palcos fixos em igrgjas (catdlicas e

evangélicas), centros de estudos espiritas, centros de umbanda e
candomblé. Estes lugares sdo palcos com uma histéria extremamente
antiga, portanto, bastante ritualizados. Provavelmente sdo os palcos
com a histéria mais antiga do bairro (lembrando que o proprio teatro
tem uma histéria religiosa), com claros papeis entre liderancas
religiosas e os fieis, além dos outsiders das cerimoénias. Escolhemos,
NO NOSSO caso, a Igreja Santa Madalena Sofia e Santo Expedito. Os
discursos dessas instituicdes partem de idelas relativamente claras
sobre a configuracéo de uma sociedade.

Dimensdo educaciona: Instituigdes igualmente consolidadas sdo as

escolas. Aqui, 0s papeis sociais se dividem entre alunos, professores e
pais, mas a escola tem também (semel hante as institui ¢cBes religiosas)
um perfil para formar papeis. Na sociedade moderna, seus pal cos sao

faculdades, escolas e creches (municipais, comunitarias, e
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particulares). Pesquisamos, neste contexto, 0 mais famoso colégio do
bairro, o ITECNE.

I nstituicdes socializantes

Dimensd0 social assistencial: Esta dimensdo permite a sociabilidade

de determinados grupos da sociedade, além da educacdo ereligido. Os
seu palcos fixos sdo associagOes, casas de repouso e lares, guardas
mirins etc. Aqui, se constroem, sob supervisdo de servidores,
coletividades identitérias e auténticas com encenacOes relativamente
livres e esponténeas. No nosso caso pesquisamos 0 Recanto Taruma,
um Lar de ldosos.

Dimensdo social recreativac Esta dimensdo incorpora todas as

instituicdes de esporte e lazer, como clubes, associagles, grupos de
fas, etc. Aqui, a conformacdo social € maior do que nos lugares
assistenciais, como os clubes muitas vezes sdo socialmente mais
estruturados através das suas atividades. Esportes tem regras, muitas
atividades sdo jogos, e ainda mais, principamente clubes da classe
média tem comportamentos restritivos. Utilizamos como exemplo
aqui o Clube Thalia, um clube social cujos sbcios (ndo so do Bairro
Alto, mas com uma parcela importante dessa regido) mantém o Clube
em igualdade.

Dimensdo socia de treinamento corpora: Uma forma especifica de

encontro social na pos-modernidade sdo as ingtituicdes, onde se
pratica a corporeidade. Como na Antiguidade, sdo lugares onde se
misturam diferentes fungbes (servicos, encontros sociais, treinamento
do corpo). Em qualquer caso, nestes lugares desenvolvem, pela
prépria corporeidade em co-presenca dos participantes, um cenario de
apresentacdo e exercicio de aparecer.

I nstituicdes de servicos sociais

Dimensdo de servicos na saide: Ao contrario de lares, os servicos de

salde oferecem intervencdes pontuais na vida cotidiana das pessoas.

Eles comegam atuar, quando os conhecimentos cotidianos dos
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moradores ndo sdo mais suficientes. Como eles atendem um grande
nimero de pessoas de classes sociais diferenciadas, eles tém que ser
conformados através de suas préprias regras, 0S quais em muito se
definem elas necessidades do servico. Assim, a apresentacdo do
“teatro” permite o desenvolvimento de papéis de superioridade frente
dos internados. Dessa maneira, médicog/as, enfermeirogdas,
administradores etc. agem, muitas vezes de forma separada das
|6gicas dos pacientes. No nosso caso, investigamos o funcionamento
do Posto de Salde Higiendpolis, na Rua Madalena Sofia.

Dimensdo de servigos mortuarios: Rituais e paisagens da morte tem

um papel importante na sociedade moderna que se baseia basicamente
na ideia da vida, destacando a morte como o lugar-outro. Assim, a
encenacdo da morte é fortemente configurada por tradi¢cdes antigas e
ritualizada. Os palcos dessa dimensdo até sdo espacos reservado
dentro da cidade, onde o siléncio, a moderacdo, a monumentalizacéo
s80 elementos importantes. O nosso exemplo € o cemitério vertical, na
fronteira entre Taruma e Bairro Alto.

Dimensdo do transporte coletivo: Essa dimensdo é de caréter

extremamente ‘ passageiro’, no duplo sentido da palavra, mas depende
de uma dta funcionaidade que ja configurado pelos palcos dos
veiculos. Por isso, entrando em um terminal, um 6nibus, em vas ou
taxis significa também de aceitar certos ritos e regras, 0s quais sao
amplamente conhecidos, difundidos e internalizados com rotinas. No
NOSSO Caso, pesquisamos o transporte coletivo escolar, um transporte
especifico, interligado com outras dimensoes, por exemplo, 0 ensino.

Dimensdo de seguranca: A ideia da seguranca ja € uma conformacao

espacial, ser seguranca significa conhecer e dominar o seu ambiente
sem ser surpreendido. Nesse sentido, a criagdo de palcos € essencia
nesta dimensdo. Por isso, a Policia, por exemplo, € atamente
ritualizada e uniformizada, deveria seguir sempre regram ja
conhecidas ou internalizadas, e induz na sua presenca
comportamentos (ndo sempre auténticos) quando tem uma ocorréncia.
Um pouco diferentes sdo 0s aspectos de um seguranca, como € o

nosso caso na escola ITECNE (antigo Colégio Madalena Sofia) que
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tem apenas atarefa em garantir a conformacéo do palco (neste caso da
escolad) sendo autorizado para exercer um papel especifico neste
ambiente.

I nstituicdes comer ciais

Dimensdo de servicos comunicacionais; Os correios assumem, deste

muito tempo, uma funcéo fundamental na comunicacdo mediada e até
no transporte. Hoje em dia, entretanto, o seu papel € muito reduzido,
assim que pode ser avaliado como um servico relativamente simples.
Entretanto, pelatradicdo, trata-se de um servico, onde o Estado exerce
um papel muito forte garantindo certa homogeneidade do servico.
Investigas, neste sentido, como uma agéncia comercial do Estado, o
Correio.

Dimensdo de servicos de venda: Ja avisamos que o0 ambiente

comercial € um ambiente importante na configuracdo do bairro. Por
isso, escolhemos um exemplo especifico, uma floricultura, para
melhor entender como ela representa um palco de interagOes sociais.
Floricultura sdo interessantes, porque nelas se compram flores que
fazem parte de outras interacbes (presentes, embelezamento de
ambientes etc.), e essa multiplicidade se reproduz no interior deste
pal co.
E claro, que a lista de diferentes dimensdes poderia ser muito mais ampla.
Entretanto, para os nossos fins, consideramos suficiente demonstrar essa enorme
variabilidade de encenacgbes na configuragdo de um bairro, com as dimensdes que

tracamos.
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5.3.1. A espacialidadereligiosa: A Igrga Santa Madalena Sofia Barat e Santo

Expedito erelato do seu padre

Palco: permanente
Ajuntamento: um padre e dois funcionarios (pequeno grupo), seguidores
catolicos (grande grupo)

Tipo de encenacéao: ritualizada e comunitaria
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FIGURA 04 - A IGREJA SANTA MADALENA SOFIA BARAT E SANTO EXPEDITO
FONTE: O AUTOR, 2011

A pesguisareligiosa foi realizada na Igreja catdlica Santa Madalena Sofia Barat
e Santo Expedito, junto com o padre franciscano do Bom Jesus, C.F.L. Essaigrga se
encontra no Noroeste do bairro, perto da Avenida de Integracdo. Ela € uma Igrga
modernista, localizado ao lado da Antiga Escola Madalena Sofia, atual ITECNE, hoje
uma escola independente. Trata-se de um espaco complexo de dez mil metros
guadrados, com a prépriaigreja, a casa do caseiro, um saldo de mil e quinhentos metros
guadrados, e outro sal&o que comporta duzentas e cinquenta sentadas, além de uma casa
onde funciona a administracao.

Como em cada igrgja catdlica, ja a edificacdo € um palco de rituais com uma
histéria milenar. Apesar de ndo ser tema a configuracdo deste palco, 0s espacos criados
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na igreja conformam a relagdo entre os padres (como oficiais daigreja) e os fiés. Mas,
enquanto cada igreja, através do rito da missa, estrutura 0s seus papéis gerais com a
comunidade, juntando todos numa Unica Igreja Mundial, cada igreja ganha ainda um ar
especifico através dos Santos. Estes representam uma apresentacdo de uma histéria
individual, seja essa uma histéria biogréfica ou uma aparicéo, que cria uma interligacdo
mitol 6gica e dial égica entre os fiéis e uma paréquialocal.

O padre nos contou um pouco da histéria da Santa Madalena Sofia Barat. Essa
foi uma santa francesa que se tornou freira no final do século XVI1II. Como freira sentiu
a necessidade de agudar, durante a época de pols-guerra napolednica, muitos
necessitados, principalmente soldados que tinham voltados do front aleijados e ndo
podiam trabalhar. Também se preocupou de criancas que ficaram sem pais tornando-se
meninos e meninas de rua, pensando que uma boa educacéo poderia gjudar a essas
criancas a sair da rua, e ficar com boa salde fisica, espiritual e moral. Assim, agregou
criangas de rua em um convento, criando os primeiros orfanatos e expandindo-os para
vérias partes do mundo, aém de fundar institui¢des de educacdo. Com isso surgiu a
necessidade de religiosas que entrassem na congregacao, a qual ela denomino “ Sagrado
Coracéo”, congregacdo essa que veio depois ao Brasil.

Em 1965, o ent&o governador Munhoz da Rocha do Parana instalou um povoado
na regido do Bairro Alto, a qual até entdo ainda tinha campos de pastagem
(denominados Campos do Franco) que depois serviram como local de futebol. Dentro
desse processo, se fez também a doacdo do futuro terreno da Igreja, onde se instalou
também a Escola “Madalena Sofia’ (que passou depois para um grupo educacional
ITECNE, pois as freiras s0 muito idosas com mais de setenta anos).

Mostrase no relato do padre, como a vocacdo da Santa esta relacionada a
realidade da pobreza da cidade de Curitiba, tornando o elemento apresentado pela Santa
um elemento da estruturacdo socia do bairro. Estabelece-se através dos significados
sociais dos santos uma simbologia socia, confirmando uma das mais antigas
encenacdes daigreja, além damissa.

A partir de 2006, a Igreja se torna devota ao Santo Expedito. Este € um Santo
extremamente popular no Brasil. Antigo soldado Romano que se tornou Cristdo no
exercito, e assim foi martirizado, este Santo intercede em situagdes de sofrimentos, e
principalmente em questdes urgentes.

Trata-se de um santo muito popular fazendo parte do catolicismo popular.

Assim, a linguagem teatral dos santos mostra, na sua mescla, a unido e interligagéo
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entre diferentes classes sociais no bairro. Essa inclusdo aconteceu juntamente com a
iniciativa do padre franciscano, para o qual uma preocupacdo dos pobres é programa
ideol gico.

Percebe-se desse modo que o padre € um ator fundamental na negociacéo do
palco daigreja do bairro. Ele ja tem oitenta e nove anos e estd em seu oficio havinte e
dois anos. Diz que sente uma vocagéo para essa tarefa. Mas ndo tem uma ligagcdo
biografica direta com o bairro, apenas com a Igreja catdlica como instituicdo. Quanto a
escolha para ser padre, C.F.L. contou que a fez mais ou menos aos com 0oito anos de
idade. Incentivado pela familia, e sendo Orféo pela mae, fez 15 anos de estudos em Rio
Negro, depois em Santa Catarina e Rio de Janeiro para se formar padre. Tornou-se entéo
prefeito de um internato de meninos, trabalho o qual estimou bastante agradavel.
Trabalhou também em Santa Catarina, Estreito, depois no Rio de Janeiro, dali foi para
Clevelandia até que chegou a Curitiba, onde lecionou durante dezenove anos no colégio
militar de Curitiba e dois anos no Ministério da aeronautica. Depois, ficou mais quatro
anos fora, e voltou a Curitiba assumindo a direcdo do Hospital Santana e depois
trabalhou no Hospital S8o Roque, Piraquara. Finalmente acabou assumindo a paréquia
do Bairro Alto. Essa tragjetéria mostra, como foi sua participacdo, que ndo realidade ndo
ocorreu a principio como uma participagéo direta na comunidade, mas como papel
socia geral dalgreja que motivou suas atuagoes.

Assim, no bairro ele é um outsider interativo Fica bastante tempo na igreja, se
envolve com a comunidade, mas vai a0 centro dormir. Suas tarefas sdo realizar as
missas, atender a comunidade com confissoes, fazendo visitas aos lares, nos hospitais,
entre outros, criando assim uma forte interacdo socia com a comunidade. Em guda
dele, a paréquia tem ainda mais dois funcionarios, um “faz de tudo” que também é
caseiro, e um secretario que trabalha regime 8 horas diarias. Ainda existem varios
voluntarios mantendo a comunidade.

Mostra-se, destarte, que uma igreja é tanto um lugar de sociaizacdo igualitéria
dentro de um bairro, na comunidade, e hierérquica, através do padre, dentro da Igreja.
Assim, o padre aparece como ator em dupla funcdo, formando a comunidade, mas
também representando o mundo de fora.

A igrgja € mantida pelos dizimos dos fiéls. Assim, algumas celebracdes
religiosas sdo redlizadas com o dinheiro arrecadado. Também o pagamento dos

funcionérios e para a manutencdo da igrgja vem dessa fonte. A comunidade religiosa,
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contudo, ndo é apenas de moradores do bairro. Véarios fiéis ativos vém de outros bairros
para participarem das missas.

Nos tempos antigos, relata o paroco, as igrejas tinham um limite tedrico do
espaco geogréfico de cada igreja, mas hoje em dia os limites devem ser rompidos, pois
Se a pessoa se sente bem participando de outra igreja deve participar, assim os limites
acabaram se tornando ficgdo. Mostra-se assim a adaptacdo daigreja com sua instituicdo
a flexibilidade do espaco pdés-moderno. Igualmente, essa situacdo fortalece a funcdo
teatral das atividades, porque cada comunidade tem que ser mostrada para fora sendo
atraente, assim que a paréquia consegue financiar as suas atividades. Esse sistema mais
flexivel lembra a antiga organizacdo daigreja em irmandades.

O espaco fixo, 0 palco, é organizado para estes fins pelos proprios crentes, ndo
s durante a missa, mas inclusive a higiene é realizada por voluntarias, bem como as
flores sdo doadas toda semana por um crente. Para cuidar de tudo isso apenas trés
pessoas sao responsave’s, além dos voluntérios.

O cotidiano da paréquia € organizado de forma ritualizada e formalizada, ndo s6
dentro das missas, todos os dias as 19h, além da missa de domingo, mas também pelo
atendimento o dia todo, com catequeses aos sdbados, e visitas de membros da paroquia
em casas do Bairro Alto.

Além daigreja, nos dois sal 6es acontecem reuni 8es, festas, casamentos e outros.
S&80 momentos propiciados para a interacéo entre as pessoas do bairro, que seguem a
religido catdlica, sendo bem intensa. Quando tém atividades na igreja, o pessoa da
comunidade se oferece para trabalhar. Normalmente sdo oferendas de servigos, “dai
vema filha, a mae vemjunto, javemairmaeassimvai” , relata o paroco

Com a sua formalizacéo ritual e a sua interagdo social, a Igreja representa um
palco muito importante na estruturacdo da sociedade, principa mente quando é catdlica.
Assim, um padre € uma pessoa que assume seu papel, vestindo-se e comportando-se de
uma forma especifica. Traz, consigo o ar de um ator sincero, mostrando credibilidade ao
gue diz, mas também criando fé (outra forma de credibilidade) dentro do sistema social.

A representacdo eclesiastica € um elemento fundamental de sua apresentacéo até
extinguindo, em partes, sua interioridade individual. Por isso, a organizacéo geografica
do espaco sempre procura, conforme a metodologia de Stanislavski, na prética sua
credibilidade (STANISLAV SK1, 2005, 189).

Entretanto, quando o padre (e outros representantes da igreja) executa um papel

de modo puramente formal, apenas para agradar o publico, o efeito do teatro de
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Stanislavski ndo se estabelece, e comecam surgir criticas e distanciamentos da
comunidade que até podem enfraguecer aforca coesiva da atividade religiosa.

Esse é desafio de muitos palcos sociais de quase todas as instituicdes religiosas
no Brasil, e uma pesquisa nitida de todos os palcos religiosos no bairro seria muito

i nteressante neste sentido.

5.3.2. A espacialidade educacional: O ITECNE (antigo Colégio Madalena Sofia) —
Palco: permanente
Ajuntamento: alunos, professores, funcionarios (grupo grande)
Tipo de encenacéo: rotinizada, com grande flexibilidade inter na.
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FONTE: O AUTOR, 2011.
FIGURA 05 - A ESPACIALIDADE EDUCACIONAL: O ITECNE (ANTIGO COLEGIO
MADALENA SOFIA)

O antigo Colégio Madaena Sofia se encontra ao lado da Igreja com 0 mesmo
nome. Com a venda do colégio para o grupo ITECNE (Instituto Tecnolégico e
Educacional.) a instituicdo de educacéo religiosa se transformou numa instituicdo leiga
(a partir de 2010), mas cujos tragos religiosos ainda sdo perceptiveis. Percebe-se, neste

processo, certa secularizagéo.
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O colégio atende desde criancas de um ano e meio até o terceiro ano do ensino
médio, so aproximadamente 510 alunos. O ensino fundamenta € o que apresenta um
maior nimero de alunos, sendo o restante distribuido entre a pré-escola e ensino médio.

O colégio oferece ainda uma Pos-Graduacdo nas areas administracdo, educacéo,
sallde e questdes sociais.

Os alunos sdo na maioria do proprio bairro, mas alguns, cerca de 110 (2010),
vém de outros bairros. No terceiro ano do ensino médio, eles se preparam pararealizar o
vestibular e, segundo a diretora, 70% dos aunos entram tranquilamente nas
universidades publicas.

Portanto, o colégio assume uma fungdo formadora para os aunos, e estes podem
depois exercer um papel social na sociedade moderna, podendo assumir uma formagéo
completa. A escolha da profisséo predispbe a ocupar posicoes prefiguradas nessa
sociedade. Os cursos da Pos-Graduagdo ja indicam que a insercado destes alunos sera em
diregdo de uma responsabilidade social (isso € um legado das origens da Igreja), e ndo
tanto numa completa insercdo no mercado O valor do que apresenta e representa cada
formando demonstra sua futura autoridade simbdlica confiavel, e isso se aprende
durante uma formacéo.

O principal que se aprende na escola numa sociedade em massa, € a convivéncia
socia. O paco da escola é um local das mais variadas apresentacGes, geramente
formados para a socializacdo. Os cendrios das interacdes, entre alunos, entre professores
e aunos, e até com os funcionérios, se distribuem desta maneira entre salas de aulas,
salas de professores, direcdo, salas funcionais da administracdo, além de salas de video,
um teatro, refeitdrios, cozinha e a recepcdo, além de um bosgue e um pétio. Todos estes
espacos sdo planegjados para que as atuagdes ocorram de forma socializante e para criar
amosferas de interacéo.

Entretanto, muitos problemas do bairro entram na prépria escola, mostrando que
este palco € um reflexo sociad do seu ambiente, dividindo esse palco num cen&rio
desgado, e outro ndo desgjado. “ Alguns alunos trazem os problemas familiares para a
escola, dai procuramos ajudar da melhor forma possivel, conversando com os pais.” A
presenca da familia a0 ambiente escolar € proporcionada a partir de reunifes
pedagdgicas, festas comemorativas como do dia das mées, dia dos pais, festa junina,
jogos escolares entre outras. “ a crianga precisa se sentir segura no ambiente escolar e,

vendo os pais participarem das atividades, parece que cria um elo com a escola.”
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Ao contrario daigreja, uma escola € muito mais um lugar de encenagdes cinicas
por causa dessa invasdo de problemas sociais, pois cada familia tem uma maneira de
assumir seus papéis sociais.

Entrevistamos uma professora de alto escal&o no colégio para avaliar um pouco
melhor a funcéo dos formadores. Ela possui ampla experiéncia na &rea educacional, 22
anos na instituicdo e 25 na &ea educaciona. Iniciou suas atividades em escolas
publicas, assumindo depois em algumas escolas particul ares fungdes de gestéo.

R. é de sexo feminino, casada, e tem duas filhas, dispondo desta maneira de
umavida particular que até € interligada com a vida publica dela. No Colégio Madalena
Sofia traba hou anteriormente na coordenagdo, sabendo bem daimportancia de seu atual
papel como diretora. Ela tenta manter o colégio em harmonia, resolvendo os problemas
juntamente com sua equipe pedagdgica, formada por coordenadores, orientadores
educacionais e professores.

R. se encaixa na definicdo de Goffman sobre afamiliaridade. Ela é familiar com
sua atividade que executa, sendo habituada a essa fachada na sua regido pelas
convivéncias cotidianas (GOFFMAN, 1996, p.126). Ao conversarmos, percebemos que
ela assume seu papel de pedagoga ndo apenas dentro do colégio, mas que leva seu modo
profissional para forados muros do colégio.

R. mora no bairro Tingui (proximo ao Bairro Alto), e € assim, como o padre,
uma outsider interativa, passa quase doze horas no Bairro Alto. Chega as oito horas de
manh& e sai agpenas no fina da noite, mas ainda atua em duas outras institui¢cdes. O
tempo destinado ao lazer é normamente aos finais da semana quando se dedica a
familia, ficando em casa, indo ao cinema ou até a praia. Como fica bastante tempo no
bairro, utiliza todos os servicos do bairro e conhece grande parcela da populagéo do
bairro, com quem interage diariamente. Ela percebeu como o bairro se transformou,
tornando-se mais comercial de um lado, mas também menos funcional em termos
sociais no outro.

Como aigrgja também a escola € um palco altamente formalizado, o que coloca
principa mente as liderancas sob forte presséo social. A construcao de um personagem
erudito, com elementos da apresentacdo de classe média é essencia. Além da atuacéo
funcional dentro da escola, a esfera de apresentacdo da entrevistada se estende também
ao préprio bairro, 0 que deixa claro porque uma moradia longe fica mais recomendada

(como no caso do padre).



154

Vemos que a proximidade da moradia da diretora com a escola acabaria com a
privacidade dela, a funcionalidade do pape publico invadiria a intensidade privada, o
que, de outro lado, enfragueceria 0 empenho particular da pessoa no publico. O que
acontece em relacdo a alguns professores, através da sua atuacéo se apresenta de forma
nado tdo privada, mas cinica, 0 que gera uma quebra da privacidade.

Trata-se agui de um exemplo, como 0 moderno sistema escolar, através da
formalizagdo do mercado, promove a construcdo de um mundo teatral, dando raiz a

essas criticas que Bertolt Brecht apresentou no seu teatro épico.
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5.3.3. A espacialidade social assistencial: O Lar Taruméa eoreatodeuma
funcionaria. (assistente social)

Palco: permanente

Ajuntamento: Grupo de administradores e funcionérios e grupo de
mor ador es

Tipo de encenacéo: organizacional e comunitéria
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FIGURA 06 — O LAR TARUMA
FONTE: O AUTOR, 2011.
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O asilo “Recanto Tarum&’, um lar de idosos, esta localizado perto do limite
entre 0 Bairro Alto e Tarumd, numa regido com poucas moradias, mas muitas
edificacbes funcionais de lazer. Conta com 98 idosos, todos do sexo masculino,
provenientes de varios lugares do Brasil. Conforme a entrevistada “sio andarilhos que
acabam caindo no lar” . Até dez anos atras, o lar abrigava também mulheres, entretanto
devido as normas da ANVISA (Agéncia Naciona de Vigilancia Sanitéria), foram
separados, isso com a anuéncia da promotoria na justica. Assim, as mulheres foram
transferidas para 0 Asilo Sdo Vicente (no bairro Juvevé).

Pessoas idosas séo consideradas “idosas’ a partir de sessenta anos, e 0s que néo
tém essa idade permanecem na FAS (Fundacéo de Acdo Socia). No Parana, conforme
informagdes no Lar, “ sdo cerca de 290 ingtitui¢des no Parang, em Curitiba sdo cerca
de 90" .

Conforme a assistente social entrevistada o Lar Taruma € mantido pela
associagao civil “Socorro aos Necessitados’, fundada em 1921. Foi inaugurado em
1967. A diretoriado lar é eleita, conforme o cddigo civil, enquanto os funcionarios sdo
contratados, eles mesmos na maioria idosos. Para estes ndo ha concursos, a contratacdo
éfeitapelaandlise do curriculo.

A ingtituicdo € mantida com verbas federais. Os que vivem nela recebem um
sal&rio minimo no vaor de R$ 510,00 (dados de 2010). Eles pagam uma porcentagem
de 60% para a institui¢do (cerca de R$ 370,00), podendo ficar com o restante para uso
proprio. Com essa verba os internos recebem quatro alimentagdes durante o dia,
dispdem de um quarto paratrés pessoas e toda assisténcia possivel.

O Lar € mantido tanto por funcionarios como voluntarios. A instituicdo conta
atualmente com 80-90 funcionarios que exercem diferentes funcdes como psicologia,
terapia educacional, musica, enfermagem, geriatria, e técnicos, gerentes administradores
e assistentes sociais. Ainda ajudam muitos voluntarios que s80 pessoas que se oferecem
para gjudar no asilo. A maioria dos voluntérios, mas também funcionarios sdo pessoas
vindas do Bairro Alto, aém de a guns estudantes das universidades.

A funciondria entrevistada relata que todos os trabalhadores e voluntérios
compartilham a vida cotidiana dos idosos, mas que mesmo 0s voluntarios precisam se
habilitar para suas fungdes e por isso recebem instrucdes dos funcionarios. Muitos dos
voluntérios, eles mesmos, tém problemas no seu préprio cotidiano, como depressao,
falta de sociabilidade etc. e, por isso, ocupam seu tempo com as atividades no lar. Com

sua gjuda aos idosos eles estdo gudando desta maneira a S mesmo. Assim, como
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comenta a entrevistada “€ uma troca, estavam acostumados a trabalhar e ficam sem
fazer nada, entdo ajudam os outros e se ajudam mutuamente”.

Dessa forma, as interagdes sdo de uma igualdade reciproca e sincera nas
encenacbes da vida cotidiana. N&o existe muito espaco para comportamentos de
aparéncia ostentativa e cinica, fora do fato que muitos tentam espalhar um sentimento
positivo em situagdes de precariedade. Mostra-se que nessa configuracdo social, as
interagOes s&o mais de solidariedade e horizontalidade do que de assisténcia funcional.

Esse palco permanente tem pouca visibilidade para fora. Observamos certa
contradicdo nele entre os elementos organizatorios que sdo de caréter fixo, enquanto as
interactes sdo flexiveis com alta rotatividade.

A entrevistada é a funcionéria J. uma outsider interativa, que trabaha e reside
em outro bairro. Ela é casada ha 26 anos e tem duas filhas, e € catdlica praticante. Como
assistente social do Socorro aos Necessitados, €la realiza basicamente gjuda aos idosos,
trabalhando das nove horas da manha as trés da tarde. Agindo mais na administracéo,
ela da entrada as aposentadorias, executa o pagamento dos idosos, faz ébitos, avisa as
familias, marca exames tanto em clinicas particulares ou no sistema SUS, organiza
passeios. Além deste aspecto mais profissionalizado e rotinizado, conversa com
pacientes em depressdo, e participa em passeios para a praia, hum pesgue pague ou a
um Shopping Center. Conforme ela: “é bastante coisa, o tempo voa” .

Em sua rotina diéria, além de trabalhar, ela faz hidroginastica, vai ao cinema, a
praia. Paramelhorar sua formacao, faz ainda uma pés-graduacéo em gerontologia. Além
disso, curte de sua casa, lava e passa roupas, cozinha, gosta de plantar flores e cuidar do
jardim. Apesar de morar em outro bairro e utilizar os servigos dele, ela conhece bem o
Bairro Alto. Acha que o bairro precisa melhorar, porque tem apenas um hospital, e
muito vandalismo.

J. se preocupa muito com as interagdes da comunidade que considera bastante
artificial. A assistente social considera que a separacéo entre os géneros nao foi feliz
para ambos os lados. “ A autoestima dos homens caiu bastante quando as mulheres ndo
eram mais presentes, e o cavalheirismo dos homens se perdeu.”

Ela comenta que a decisdo do promotor € um bom exemplo de uma interferéncia
de fora na vida cotidiana pelas autoridades, e até comenta: “Na realidade o promotor
nao possui uma visao da realidade, teria que ter visitado o asilo, vivenciar a realidade

deles para ter tomado a decisdo da separacdo. Aposto que ele ndo gostaria de viver sO
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entre homens.” Hoje, 0s homens tém apenas trés vezes por ano a possibilidade de
encontrar-se em festas com as mulheres.

A disuncéo entre o0s géneros € ainda mais grave, porque muitas pessoas tém na
sua biografia certa regjeicao pelas proprias familias. Podemos até dizer que o palco da
vida cotidiana das geragfes mais hovas ndo mais permite sua presenca, tornando o lar
um espaco de exclusdo.

Normamente os internos sdo homens abandonados pelas familias, aguns
tiveram problemas com & cool, drogas, traicdo ou outros problemas, e algumas familias
preferem deixar 0 idoso na instituicdo porque ndo tem alguém em casa para cuidar.
Assim, aentrada em um lar assistencial é até um alivio ao interno. No lar, ele adquire de
volta sua cidadania, seu direito de ter uma vida simples, mas digna, tem para comer,
tomar banho, passear, conversar com outras pessoas sem gue elas tenham medo de se
relacionarem.

JP.L. diz que muitos internos ja |he relataram “que a vida deles comecou
quando passaram a viver no lar. E junta: “narua ndo tinha nada, nem lugar para dormir,
para comer, as pessoas fugiam quando os viam na rua pelo seu estado mal cuidado”.
Em relacéo a acolhida na institui¢do, as reacdes parecem ser quase sempre positivas.

Todos os internos sdo tranquilos, tém paz e sossego, e acontecem poucas
discussOes. Alguns internos, entretanto, mostram tendéncia de se fechar. Existem ainda
pessoas gue ndo podem sair fora do Lar, porque possuem vicios de bebida ou outras
drogas, enquanto outros tém autonomiaem sair e voltar no final datarde.

Esta situacdo artificial, escondida de um publico geral, e assim um “palco
negativo” (uma regido de tras, conforme Giddens), necessita de intervengdes na
configuracdo social. Assim, J. destaca a agdo da ONG “C&o amigo” que procura trazer
animais como caes, papagaios e macaguinhos para o Lar, assim que hagja uma interacdo
social com os idosos. Visitas de externos ocorrem apenas aos domingos, duas vezes ao
més, sempre das oito horas ao meio dia.

Essa distracdo, mais do que rara, € muito esperada pelos internos. Algumas
empresas ainda organizam festas no final de ano e em outras ocasifes. Além disso,
apesar de ainstituicdo fornecer roupas, 0s assistentes sociais costumam levar os internos
a um shopping Center para efetuarem algumas compras de coisas que gostam, como
pequenos radios, um ténis diferente, umablusa.

Devido a situacdo da artificialidade social, necessita-se de uma organizacéo

meio teatral para aparecer aos internos uma situacdo “natural” de convivéncia. Por isso,
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os profissionais realizam muitas atividades para que 0s internos comecem a interagir
mai s e que desse modo possam se sentir integrados.

Nesse momento, os funciondrios mesclam o papel de servico com o papel de
convivéncia, por isso, sdo realizados jogos e outras interacdes. Confirmamos desse
modo que o palco socia agui ndo € so fisico, mas que é um espaco de soci o-interacoes,
e assim os espacos dentro do Lar se dedicam a essas interagdes “fingidas’, com salas
para exercicios, artes, televisdo. Estes cenédrios de fingir uma realidade socia artificia
substituem, com diversdo, a falta de serenidade de interacdo familiar ou amigavel.
Assim, encontramos palcos dentro dessa instituicdo que funcionam com ou sem a
participacdo dos funcionarios e voluntarios.

Esta situagéo artificial faz J. sentir-se um pouco triste por ver tantas pessoas
abandonadas, e principamente na hora do 6Obito.Com o tempo, J. superou isso,
pensando como poderia gudar essas pessoas para ter uma vida digna. Desenvolve-se,
assim, um espirito comunitario, com pessoas com papéis sinceros. Como ela diz:
“ existem pessoas boas, que querem ajudar os outros nesse mundo, ainda tém muita
gente boa, e no lar eles, os pacientes, tem uma vida que ndo teriam fora” .

Nessas pal avras encontramos a posi¢ao que caracteriza a peca didatica de Brecht
“A peca didatica radiofonica de Baden-Baden Sobre o Estar de Acordo”, mas percebe-
se também o elemento da alienacdo pelas relagbes interrompidas na vida dessas pessoas.

Apesar de todas as tentativas em criar um espirito de empatia e comunitario,
como no teatro de Stanislavski, a realidade percebida neste Lar (e em outros, com
certeza) revela que as relagdes sociais da sociedade de hoje ficam muito centradas num
esquema de formacdo, trabalho, diversdo e consumo. Os excluidos desse sistema, como
No Nosso espaco de exclusdo, necessitam todo um aparato que pode apresentar a eles
uma “normalidade” de convivéncia social que ndo confere com a apresentacéo geral da
sociedade.
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5.3.4. A espacialidade social recreativa: O clube Thalia— Sede Taruma, eo relato
do administrador do clube.

Palco: permanente, periédico e espontaneo.
Ajuntamento: Grupo de administradores e funcionérios e grupo de socios
Tipo de encenacgao: organizacional e comunitaria

FIGURA 07 — O CLUBE THALIA — SEDE TARUMA
FONTE: O AUTOR, 2011.
A Sociedade Thalia € uma grande estrutura de lazer em Curitiba. Trata-se de

uma associagdo, fundada em 1882, por imigrantes ademdes para eventos de
confraternizagdo. Em 1918, mudou seu nome para Clube Thalia e tornou-se entdo um
clube de elite em Curitiba, incluindo todas as etnias.
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Em 1941, foi inaugurada a sua sede na Rua Comendador Araljo, com saldo com
palco, campo de handebol, academia de ginastica, danca de saldo, coral, grupos
folcloricos e um Buffet, ganhando ainda nos anos 1960 uma piscina térmica. Além da
sede, o clube dispde ainda de uma Fazenda fora de Curitiba, com chalés e instalagdes de
lazer (churrascarias, cavalos, pescaria) e mais uma sede na Praia de Guaratuba, com
apartamentos, cozinha comunitaria e lanchonete. A quarta instalacdo, a sede olimpica,
fica em Tarumd, com vérias piscinas, canchas de futebol, vélei, basquete, ténis, um
parquinho para criancas e dois sal6es fechados com churrasqueira, churrasqueiras ao ar
livre, além de uma pista para corrida.

A sede Taruma foi fundada h& cerca de dezoito anos atrés. As piscinas sdo 0s
grandes atrativos da sede Taruma e recebem em meédia no verdo aproximadamente 600
pessoas por dia, com variadas faixas etérias, que também fazem uso do bosque, das
churrasqueiras e de outras instal agoes.

Normalmente, os frequentadores da sede olimpica sd moradores do Bairro Alto
ou de arredores, geralmente da classe média e classe média adta. O clube € mais
adequado para adultos com mais de 25 anos, enquanto oferece poucas opcdes para
criancas. Como a sede piscina oferece natacdo e hidroginéstica, com um pregco
acessivel, 0s socios costumam utilizar bastante o clube.

A instalagdo de Taruma conta com 19 funcionarios, sendo quatro professores de
natacdo e hidroginastica e um de ténis. Em termos de socios pagantes sdo cerca de dois
mil socios, contando todas as sedes.

Conforme informagdes no clube, os administradores visam sempre a melhoria
para atrair novos socios, sendo desse modo o clube parte ndo sb de umainteracdo social,
mas também no mercado de consumo, neste caso de lazer. Por isso, a diretoria ja
instalou uma academia ao ar livre e pretende cobrir as canchas de ténis, instalar uma
sauna, fazer uma academiafechada, e ainda uma cancha coberta

A nossa entrevista foi com um dos membros da administracéo-geréncia da sede
Olimpica Taruma. Este mora no Bairro Alto hd mais de trinta anos, é casado e tem dois
filhos.

Ele enxerga a instalacdo da sede olimpica como pertencente ao bairro, e néo
tanto como uma instituicdo de Curitiba em geral. Em sua rotina diaria, trabalha na sede,
amoga em casa e volta a trabalho. Em termos de trabalho, ele realiza a administracéo

orientando os funcionarios, socios, compradores e novos socios. Os funcionarios de
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modo geral sGo moradores do bairro e muitas vezes ja trabalham por anos no clube, o
clube estéintegrado no mercado de trabalho do bairro.

A relagdo com os funcionarios e sicios é tranquila; o administrador procura ndo
mandar nos funcionarios, mas pedir as coisas, estabelecendo (até fingindo) uma relacéo
de convivéncia socia em vez de controlar o trabalho. Conforme disse, “isso rende
melhores frutos e faz o trabalho mais eficiente.” .

E curioso observar que o proprio entrevistado, apesar de morar no Bairro Alto é
um insider n&o interativo, raramente utiliza a infraestrutura no bairro. Por exemplo, 0s
supermercados que costuma frequentar ficam todos no bairro vizinho do Alto da XV.
Ele acha que nem todos os supermercados do Bairro Alto aceitam o cartdo que usa.

Mostra-se aqui, que 0 uso de um bairro também é uma apresentacdo de um
status. O entrevistado afirma que ndo € por preconceito que vai aos outros
supermercados, mas a sua colocagdo deixa transparecer que existe uma diferenca na
imagem entres os bairros. Também relata que os seus filhos ficam o dia inteiro em
outros bairros, bem como a esposa que trabalha como professora no outro lado da
cidade. Paratanto, J. poderia dizer que apenas vive no bairro, em suaresidéncia privada,
mas utiliza, como pal co publico, outros espacos.

Na sua avaliagdo do Bairro Alto, o enorme crescimento tinha efeitos negativos
na &rea da salide e da seguranca (mas salienta que “ isso ndo € sO em nosso bairro, € em
todos em geral, no Brasil todo” ). Com os vizinhos do bairro, mantém uma relacéo de
boa convivéncia, mas bastante fechada, quer dizer sem muitainteracéo no estar junto.

Ele acompanhou toda a histéria do bairro e percebe-se aqui o efeito, que um
espaco de funcdo privada tem, por ser um bairro quase exclusivamente de moradia.
Quando ele mudou para o bairro, esse se apresentava sem pavimentacdo, anti-po, tinha
muitos terrenos baldios e poucas casas. Na época, morava com Seus pais, € mais tarde
comprou um terreno onde construiu sua casa que reside até hoje. Até hoje, mantém uma
vida privada e fechada no bairro.

A busca de um espaco privado também o motivou em participar em outro clube,
onde é sbcio com a familia. Declara que ndo poderia ser sdcio no local onde trabalha,
pois nos dias de folga os funcionarios e os socios sempre estariam |he procurando para
resolver o que precisassem. Como nos dias de folga ndo quer ser incomodado, resta
apenas outra opcao.

Observa-se nessas relagfes sociais que a funcdo do entrevistado € bastante

apresentativa. Como no teatro épico em Brecht, a sua esfera de trabalho é em grandes
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partes separada da vivéncia pessoal. E curioso que isso vale também para o seu tempo
de lazer, quando se divide entre o clube onde trabalha e o clube onde desfruta. Essa
caracteristica é tipica de uma sociedade moderna, onde o papel de trabalho é aienado
do papel de auto-representacéo.

Na sua funcdo (seu papel), o entrevistado € responsavel para manter a estrutura
organizada dentro do clube. Isso vale tanto para a infraestrutura fisica (sistema de
dominag&o alocativa, conforme Giddens) como para as regras (sistema de dominagéo
autoritativa). Por isso, ele relata que dentro do clube existem normas e regras
estipuladas pela diretoria, “pois apesar de serem socios ndo sao donos do clube, e o
clube deve ser bem cuidado, respeitando o espaco de outros sécios. E se houver algum
problema vai para o comité de ética do clube para que o problema segja resolvido” .
Assim, ele exerce um papel fundamental na estruturacéo do clube, o que eventualmente
também contribui para sua reserva (privacidade) tanto para com 0s sOcios como para 0S
moradores do bairro.

Observando os sicios do clube em um final de semana, percebemos a presenca
de vérias familias que procuram o clube para fazerem um churrasco, usar as piscinas ou
mesmo caminhar. Os grupos familiares costumam se reunir nas churrasqueiras e passar
a tarde conversando. Geralmente, uma familia ndo costuma interagir com outra, cada
grupo permanece no Sseu espaco.

Dessa maneira, se criam muitos subespagos — palcos individuais — onde se
estabelecem regras em ndo observar os outros (de novo, um “palco negativo”). No
entanto, as criangas sempre Se enturmam com outras, quer sgja no parquinho, na piscina,
ou mesmo caminhando pelas churrasgqueiras, sempre fazendo novos amigos. De outro
lado, pessoas com mais interesse nas atividades esportivas, também se apresentam
diferentemente, sendo mais concentrados nelas do que no contato social, principa mente
nas aulas de natacdo, hidroginastica e ténis.

No clube, os sécios criam desta maneira diferentes papéis e diferentes espacos.
O local de lazer e de encontros é, assim, também um loca onde o jogo das
aparéncias/desaparecias, a formacdo de palcos e a manipulacdo de papéis sdo bem
visivels. O corpo é deixado, as vezes, a mostra, as vezes é escondido, e a teatralidade
cotidiana aparece como um vetor de informagdes sobre o0s papéis desenvolvidos. S&o
variadas pessoas que se cruzam no mesmo espaco do Clube, mas nem sempre interagem
entre s, entretanto, formam pal cos tempordrios ou espontaneos, onde as atuacdes sao

breves e passageiras.
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Todos estes pacos sociais diferenciados, com suas funcdes diferenciadas
internas- e externamente, séo gerenciados pelo sistema de lazer do Clube. Podemos falar
em uma ingtituicdo fechada, isso através de regras e recursos sociais (conforme
Giddens) numa espécie de padronizacao.

Tal situagdo tira, em muitos casos, 0 papel da auto-representacdo destes espacos,
fazendo até a &rea de lazer um espaco de aienacéo, onde o direito de ser de um deve ser
respeitado em relacdo ao outro. Essas regras, muitas vezes, sdo “tacitamente
apreendidas pelos atores’ (GIDDENS, 2003, p.26-27), mas em alguns casos também
S0 expostos nos regimentos (como na area da natacao).

Percebemos assim na investigacdo do Clube Thalia , ao contrério da Igreja, a
funcdo da apresentacdo € menor. Mas nesse espago, contudo, se finge uma auto-
representacdo do individuo forjada, como ela mais reproduz papeis fixos de lazer do que
evolui papeis criativos de individualidade.

Aqui pouco existe um problema de credibilidade ou convencer o outro, e assim a
diferenciacao entre apresentagdes sérias e cinicas tem menos relevancia (principamente
por falta de objetivos estratégicos sérios de interacdo), mas o elemento ludico cria, na
nossa versao do teatro, aém de empatia ou distanciamento critico um elemento de teatro
de pura diversdo. Mas este ndo é menos conformado socialmente do que os outros
pal cos que ja conhecemos.
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5.3.5. A espacialidade social delazer: A AcademiaVIT FIT, eentrevista com seu
proprietéario.

Palco: permanente

Ajuntamento: Gruposdefuncionérios e grupo grande de clientes

Tipo de encenacgao: organizacional, comunitaria e comercial.

FONTE: O AUTOR, 2011.
FIGURA 08 —A ACADEMIA VIT HIT

O espaco social da academia VIT FIT encontra-se dentro de uma escola do
Bairro Alto. Trata-se de um cenério cheio de aparelhos para “mahar”, um espago que
serve para dar aos clientes ganhos esportivos e corporais, para entrar em forma,

elegancia, enfim um corpo definido.
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Contudo, é também um espaco de relagbes sociais, 0s quais se estabelecem
numa forma relativamente livre. Com um fluxo grande de pessoas, a academia funciona
dentro de um colégio do bairro e assim é localizado num espaco relativamente tranquilo,
mas também separado da vida publica do bairro.

A academia possui doze funcion&rios entre professores, estagiarios e
funcionarios de manutencdo. Suas principais modalidades sGo musculacdo, ginastica,
yoga, pilates. A &rea mais procurada é a musculacdo, com disponibilidade de horario
flexivel. Os funcionarios da academia, principalmente os professores trabalham durante
anos na academia, normalmente encaixando os horarios do trabalho com outros
trabalhos. Os estagi&rios ficam no méximo dois anos, devido a lei do estagio. A
academia abre as seis horas e fecha a meia noite.

A academia recebe durante um més cerca de 250 a 280 alunos. A principal faixa
etéria € de 25 a 29 anos, no entanto, essas pessoas aparecem de forma mais espontanea.
Clientes regulares se encontram nafaixa entre 40 e 60 anos, e querem geralmente cuidar
de sua salde. Muitas das pessoas que frequentam a academia sdo, na visdo do
proprietario, pessoas dispostas a estar bem. “Eles chegam a academia felizes,
cumprimentam os outros, comentam coisas do dia-a-dia, ddo risada.” Gera-se, desta
maneira, um clima sem grandes cobrancas sociais.

O diretor da academia, A., tem 28 anos e é o proprietario Ele é casado e formado
em publicidade e propaganda. Possui a academia no bairro ha seis anos, mas ja era
proprietario em conjunto com um socio de outra academia no mesmo bairro. A outra
academia possuia uma cancha de grama sintética, a qual era o ponto de destaque para
atrair clientes. Depois de algum tempo, o proprietario resolveu montar a sua prépria
academia, cujo chamariz agora sao as aulas de muscul agéo.

O diretor € um outsider interativo do Bairro Alto, mora em um bairro limitrofe,
bem perto. Entretanto, apesar de ndo morar no bairro, procura utilizar todos os servigos
possiveis dentro do bairro, desde a compra de uma lampada até os mais sofisticados
aparelhos.

A sua moradia permite sempre a chegar a academia em caso de necessidade. Ele
costuma passar muitas horas do seu dia nela, pois, como ele explica “se deixar solto
parece que a coisa hao vai, ndo da bons frutos, e 0 andamento das coisas sempre se
complica.” Também frisa que sua presenca pessoal € necess&ria para garantir certa
disciplina e ordem no local. A. justifica o sucesso da academia com o seu diferencial.

Diz que academias em Curitiba ndo faltam, mas o diferencia da sua seria 0 bom
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atendimento. Isso ele transmite para os funcionarios. quando contrata alguém, analisa
primeiro o perfil do candidato e, depoais, ja avisa “que o importante € dar atencao aos
clientes, a pessoa nao vem a academia apenas pelo exercicio, vem para se socializar,
ter alguém para escuté-lo, entdo o dialogo deve ser sempre constante entre alunos e
professor.”

Assim tenta em criar uma atmosfera social pessoa. Faz parte deste raciocinio
que com preferéncia contrata pessoas do proprio bairro, incentivando desse modo a
possibilidade local de interacéo.

A academia tem uma rotatividade muito grande, porque se enquadra na érea de
lazer. Na opini&o do proprietério, os clientes ainda ndo tem a visdo “que exercicio ndo é
lazer, mas sim uma necessidade. Quando as pessoas necessitam cortar algo o do seu
orcamento, a primeira coisa que cortam sdo as atividades da academia”. O que
explica, paraele, arotatividade.

A amosfera na academia € uma de grande visibilidade. Isso vale tanto para a
relacdo entre o diretor e o0s professores, os professores e 0s alunos, como entre os alunos
entre se. Tudo isso se desenrola por uma comunicagdo verbal. Em nossa observacéo
constatamos que sempre o diretor fica conversando com seus empregados e com seus
clientes, que os professores por sua vez sempre estdo atentos as atividades dos alunos e,
os alunos conversam bastante entre si. Alguns ja se conhecem de longo tempo, outros
fazem amizade ao chegar a academia. Também tem casais de namorados que utilizam
este espaco como um lugar de paguera. Assim, este ambiente comunicativo cria um
pal co com muitas encenagdes.

Dentro desse palco, se coordenam as atividades de esporte. Assim, 0s mais
jovens cultuam mais 0 corpo, se preocupando da estética, com olhares no espelho o
tempo todo (isso uma ferramenta importante em qualquer academia).

Nesse sentido, podemos falar de uma encenacdo autocentrada. Muitas mulheres
jovens normalmente vém maquiadas, com brincos grandes e roupas justas, enquanto 0s
mocos aparecem de shorts e camiseta justa. Para eles, as atividades sdo um veiculo de
interacdo social, com apresentacdes mutuas.

Na faixa et&ria um pouco mais avancada, muitas mulheres costumam usar
moletom e camiseta, e 0s homens shorts ou calga de moletom, com camisetas mais
folgadas no corpo. Esta moda indica que talvez a funcdo da salide seja mais importante

do que a apresentacdo a outros.
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Nesse ambiente, 0s equipamentos viram um palco especifico. A decoracdo e 0s
acessorios da academia sdo 0s mesmos utilizados em outras academias. Assim, existem
varias bicicletas, esteiras, aparelhos, e bolas grandes. O ambiente é claro, bem argjado e
limpo. Conforme Goffman “a decoracdo e o0s acessorios de um lugar onde uma
representacdo particular € comumente feita, bem como os atores e o0 espetéculo
geramente ali encontrados, contribuem para fixar uma espécie de encantamento sobre
ele’ (GOFFMAN, 1999, p. 117).

Perguntamos justamente sobre a ambientac&o a algumas pessoas que frequentam
aacademia. As respostas foram interessantes. Uma pessoa ja de mais idade falou: “Para
mim o ambiente da academia € gostoso. Gosto de ver gente, conversar. Gosto de vir ver
0S meninos treinarem.” (risos). Outra frequentadora relatou: “Venho para manter a
forma. Apds certa idade, € preciso se cuidar mais. Gosto da seguranca e do horario de
funcionamento dessa academia, sem contar com o atendimento que é 6timo!”.

Mostra-se que nesta academia a sociabilidade é procurada, e para isso se criam
esterebtipos variados. Assim, de acordo com os desgjos de cada um, se desenvolvem
encenacles variadas. Um pretende mostrar-se ao outro, assim um rapaz “bombadao”
busca paqueras, a mog¢a sozinha procura companhia, outros guerem apenas passar ou
preencher o tempo vago com atividades. S&0 as mais variadas pessoas que
desempenham seus papéi s neste ambiente.

Além dessas relacbes comunitarias e de comunicagdo livre, acontece na
academia também um ambiente de conformacao. Os professores sdo uniformizados e ao
vestir-se de seu agasalho e camiseta, assumem como profissionais um papel perante
seus clientes. Este lhes garante um maior alcance, tanto visual para que os aunos o
vejam, como psicol 6gico, como cita uma auna que preferiu ndo ser identificada: “fazer
exercicios na academia é diferente, a gente sabe que pode contar com um profissional
gue entende 0 que precisamos.” .

Quando o proprietério da academia resolveu instituir o uniforme aos professores,
estabeleceu regras que deveriam ser seguidas por todos para que a equipe fosse
reconhecida.

Mostra-se que a academia € apresenta com uma variedade de dramaturgias.
Existe uma dramaturgia entre os clientes e os profissionais, tipica para uma institui¢ao
socia de lazer comercial. Mas também observamos outra dramaturgia, essa entre alunos
e professores. Este tipo de palco demonstra que as encenagoes pertencem a diferentes

esferas a0 mesmo tempo. Assim, 0 que Maffesoli comenta que “os valores estéticos
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nada mais sdo do que as condi¢bes de possibilidade de um novo vinculo socia” se
confirmam.

“Nesse sentido, a busca do prazer, a epifanizacdo do corpo, a valorizagéo do
tempo livre, a preocupacdo com a qualidade de vida e outras formas de ‘ cuidado de s’
s6 adquirem valor a medida que favorecem o desgjo do outro, o desgjo de estar com o
outro” (MAFESOLI, 1995, p.57). Este estar-junto, contudo, adquire uma polivaéncia
sendo em um momento tomado pelas relagbes sociais, em outro pelas relagoes
educativas, e em mais outro momento pelas relacbes comerciais.

As relacbes variam entre empéticas, no estilo de Stanislavski, ou relagbes de
distanciamento critico, no estilo de Brecht; eles se confundem e ficam confusas. Por
isso, a ambientacdo da academia cria uma atmosfera de fata de sinceridade neste
ambiente de lazer. Trata-se de umaterceira dimensdo, além do teatro sincero e do teatro
cinico. Nesse ambiente, o individuo (no nosso caso o cliente) assume papéis provisorios
e espontaneos, enquanto os ouros individuos participam num ambiente sério através da
relacéo profissional. Estas situacdes difusas sdo mediadas, mas também organizadas,

por elementos de aparéncia.
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5.3.6. A espacialidade social de servicos mortuarios, erelato do administrador do

cemitério —relato do administrador.

Palco: permanente
Ajuntamento: Gruposdefuncionérios e grupo grande de clientes
Tipo de encenacao: organizacional, comunitaria, comercial ereligiosa.

FIGURA 09 — O CEMITERIO VERTICAL
FONTE: O AUTOR, 2011.
Cemitérios sd0 lugares de estar-junto muito especifico, porque se trata de um

lugar de encontro entre a memoria dos faecidos e dos vivos. Desenvolve-se, nestes
lugares, mais do que em outras situacdes, todo um jogo de aparéncias, como 0s mortos
nao aparecem mais, sdo simbolizados em diferentes épocas com diferentes formas.

De acordo com o empresario que nos deu a entrevista, o Cemitério Vertical de
Curitiba surgiu de alguns sicios pertencentes a mesma familia que instalaram ele com o
objetivo em criar um espaco alternativo mortuario, dento da cidade Tornou-se 0 maior
cemitério vertical do mundo, devido o fato, que em poucos lugares se escolhem prédios

para enterrar seus entes falecidos.
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Trata-se de um cemitério cooperativo, onde os socios (Ca. 30 mil pessoas),
através de um plano de adesdo, compram seu lugar de descanso. Os fundadores-
diretores fizeram uma grande pesquisa dentro de Curitiba sobre o0 melhor local para ser
implantado este cemitério, e também visitaram outros cemitérios em variados lugares
para conceber o projeto, até que chegaram a construcdo deste cemitério no espaco do
Taruma, ao lado do Bairro Alto. O cemitério vertical segue toda a legislacdo de defesa
dos solos, apesar de que por ser vertical, nem precisaria disso.

O cemitério tem 24 anos e funciona como qualquer empresa com procedimentos
comerciais. Possui 50 - 60 funcionérios administrativos, aém de 40-50 vendedores.
Entre os funcioné&rios encontram-se pedreiros, advogados, arquitetos, administradores
de empresa, secretérias, entre outros. Como em outras empresas do bairro, a rotatividade
dos funcionérios € baixa, e 0 primeiro funcionario registrado ainda continua trabal hado
no cemitério.

Conforme o diretor: “As pessoas que trabalham no cemitério vertical de modo
geral consideram um trabalho normal, como qualquer outro. E um ambiente de
trabalho, como uma empresa comum; tem todo um tramite a ser seguido, com regras e
muitos profissionais capacitados para desenvolvé-las’.

O horario de funcionamento € de 24 horas, ndo fecha, mas claro que nem todos
os funcionarios ficam todo o periodo hd uma espécie de rodizio ou escala. No cemitério
s80 sepultados cerca de 80 corpos por més, que sdo velados no mesmo local como
possui trés capelas.

Em Curitiba, em geral, os sepultamentos giram em torno de 350 por més, o que
significa que um pouco menos de toda a populacéo morta da cidade esta sepultada neste
local. O cemitério vertical conta com um sistema de cameras muito avangado.

As familias que procuram o cemitério sdo de origens muito variadas, desde as
classes baixas, que procuram geralmente procuram um sepultamento mais simples onde,
até aclasse dta, aqual se beneficia de areas tipo capelas com mais espaco, que sdo mais
caras. O cemitério na época da pesguisa ainda ndo possuia sistema de cremacdo, mas
recebe cinzas para serem guardadas em seu cemitério. Ainda, haum local préprio para o
acendimento de velas, ndo perto dos sepultamentos dos mortos, evitando desse modo
odores desnecessarios ao longo dos corredores. Estes lugares sdo principa mente
procurados para lembrar-se dos entes fal ecidos.

O diretor que entrevistamos possui uma sala isolada dos demais funcionarios.

Esta € equipada com um insufilme escuro, o que permite que o diretor veja a acéo de
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seus funcionarios, no entanto, eles ndo enxergam o diretor. A interacdo entre diretor e
funcionarios é tipica patrdo-funcionério, ndo de forma autoritaria, pois o diretor procura
ser flexivel, seguindo normas da empresa, mas determinante. Esta determinacdo €
necessaria para manter uma atmosfera homogénea e de respeito no local.

O diretor é de sexo masculino, formado em arquitetura e administracdo, tem 32
anos, e é solteiro, € um outsider no sentido pleno de Duncan. Reside num bairro
préximo, ndo interage com o Bairro Alto, apenas trabalha no cemitério. Sua rotina
normal de trabalhar comega pela manhd, depois ele vai para casa amocar, volta
trabalhar. Nos finais de semana, suarotina é fazer esportes, ir ao clube, encontrar alguns
amigos.

Assim, alocalidade do cemitério (ao contrario, por exemplo, do proprietério da
academia), ndo tem nenhum impacto com o proprio bairro. Pelo contrario, sua
espacialidade é da cidade inteira.

N. comenta que por ter um contato direto com a morte, ndo pensa muito sobre
esse assunto, se sente redlista: “a morte é algo que vai chegar para todos, a morte ndo
me espanta, sel que acontece, entdo ndo adianta ficar pensando muito” . E assim, ndo
mescla, numa acéo de distanciamento (teatral) sua situacéo cotidiana da situacao vivida
no cemitério.

Isso demonstra como se desenvolvem no cemitério diferentes palcos. Um é o
pal co das relacdes de trabalho, através das interaces entre os funcionérios e a diretoria.
Geramente, procura-se manter uma relacdo cordia, para garantir uma atmosfera
tranquila num ambiente onde as relagdes as vezes sd0 tensas, devido aos sentimentos
ligados ao impacto da morte de parentes e amigos. Por isso, 0 lugar se mantém bastante
limpo e vazio, com poucos chamativos, e os funcionarios fazem apenas conversas de
voz baixa, ou ficam sem falar. Cria-se, assim, um ambiente de siléncio, um local préprio
para meditagao.

O segundo palco é da convivéncia entre os vivos. Para os visitantes cria-se a
sensacd de uma relacdo com os ausentes. Este palco do vazio se mostra ativo
principalmente em datas especificos, como “finados’, quando muitas pessoas costumam
ir até o cemitério como uma forma de prestar uma homenagem ou demonstrar gque néo
se esqueceram dos outros membros saidos da rede familiar ou de amigos.

Ainda tem um terceiro palco, este do préprio enterro, onde se destacam 0s
falecidos. Goffman (1999, p.29) se refere aos enterros como um exemplo dos cendrios

gue acompanham os atores. Por isso, todo um ritual é necess&rio para a preparacéo do
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corpo que ird ser sepultado. No caso do cemitério vertical, as capelas com sofés
embutidos j& estdo prontas para receber os parentes do falecido e, para receber o caixao
com o corpo. O caixd normamente é utilizado aberto e o corpo coberto com flores,
sendo fechado na hora do sepultamento. Agua e cafezinho ficam a vontade para os
clientesdo local.

O palco da capela se junta a0 palco da memoria familiar-socia, sendo uma
encenacdo religiosa. Cria-se agui um espaco de siléncio, sendo mantido por todos que
participam desse cendrio. Assim, 0s participantes sofrem a perda de algum ente querido,
outros se lembram de momentos de dor e voltase a meméria de suas emogoes,
revivendo as sensaces que outrora sentiram, o lugar € claramente um lugar de empatia
emocional, enquanto existe um distanciamento vivido.

Tal empatia coincide com certa homogeneizagdo através das tradicdes com 0s
mortos. Assim, num velorio, as pessoas se vestem para a ocasido guardando a
obrigatoriedade do luto, com roupa escura. Geralmente, ndo utilizam maquiagem forte
ou acessoria extravagantes. Também, o falar € sempre baixo em respeito ao falecido e a
familia.

Percebemos que cemitérios sdo lugares especificos de encenacbes de pessoas
que nd0 sB0 mais presentes. Assim, destacamos, aém da exatacdo dos mortos, a
interacdo comunitéria entre os familiares e amigos, a interligacdo funcional com os
funcionérios, e ainterligacdo comercial com a empresa do cemitério. Ainda, esta esfera
€ muita interligada com os elementos religiosos, devido ao seu impacto profundo na

filosofia cotidiana das pessoas.
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5.3.7. A espacialidade de servicos na satude: O Posto de Saude Higiendpolis. Relato

detrésfuncionérias.

Palco: per manente
Ajuntamento: Grupo de agentes comunitéarios (4) e grupo de atendidos
Tipo de encenacgao: organizacional e comunitaria

L

FIGURA 10— O POSTO DE SAUDE HIGIENOPOLIS
FONTE: O AUTOR, 2011.

O Posto de Salde Higiendpolis ficou com este nome depois da integracdo do
bairro de mesmo nome no Bairro Alto, perto do colégio ICTECE. Nesse posto de salde
trabalham cerca de dez médicos, quatro atendentes, além de assistentes administrativos,
psicologos, e pessoal da limpeza. O posto atua como lugar de recebimento, com
instalacbes de atendimento médico, farmécia etc. Trata-se de quatro postos que estdo no
Bairro Alto.

Entretanto, o seu cenario, bem conhecido como qualquer posto de salde,
estende-se também através dos agentes comunitérios as casas.

A funcdo das agentes comunitérias de sallde entrevistadas € principamente dar
assisténcia em casa, e acompanhar pessoas com dificuldades de locomogéo que tem
problemas de salide. Também fornecem ajuda a criangas com menos de dois anos e
gestantes. Nessa funcéo, elas estruturam o cotidiano das pessoas visitadas. Controlam se
eles tomam seus remédios, gudam na limpeza, explicam problemas sanitarios em casa
etc. Depois do atendimento em casa, e€las voltam ao posto de salde onde relatam os
problemas observados, finalmente juntando essas informagdes em relatérios sobre a
situacao de salde no bairro.

Nesse processo, cada agente recebe 0 nome e endereco das pessoas que

apresentam problemas e fazem sua visita, geralmente individual mente.
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O horario do trabalho das agentes comunitarias de salde € das oito as dezessete
horas, elas andam bastante para realizar as visitas. Cada agente de salide recebe mais ou
menos vinte ruas para fazer a visita, sendo que cada uma tem um nimero determinado
de pessoas para visitar, variando em cada area de 120 a 500 pessoas por més. As agentes
de salde utilizam um jaleco e um cracha de identificagdo. Sem isso ndo seriam
atendidas no bairro. Relata uma agente: “Tém pessoas que tem medo. Na primeira
visita, eles ficam muito desconfiados se a genteta indo |4 observar o que fazem e como
vivem. S6 depois de umas trés visitas é que entendem realmente a nossa missao” .

Em termos de interacdes entre as agentes, elas ja tém uma amizade. Encontram-
se nos aniversarios dos filhos, pois cada uma tem sua familia, e no final de semana elas
se dedicam aessavida familiar.

A interagdo com os outros funcionarios acaba sendo mais informal, porque as
agentes ficam praticamente o dia inteiro caminhando, batendo de porta em porta para
realizarem seu trabalho. Todas relataram que estéo satisfeitas com o trabalho e com a
vida que tem, apesar da correria do dia-a-dia exercendo varios papéis.

Falamos com trés agentes. Todas moram no bairro ou perto, sdo insiders no
sentido de Duncan e interativas conforme nossa classificacdo. M. é do sexo feminino,
tem 42 anos e é casada, com dois filhos. Ela mora perto do local do trabalho. Quando
ela ndo atua no posto, a rotina dela é normalmente preenchida pelo cuidar da casa, dos
filhos, do marido, além de suas atividades religiosas (frequenta regularmente a igreja
catdlica). Ela vive bem integrada no bairro, utilizando todos os servicos, desde
supermercados até materiais de construcdo. Apesar do problema da violéncia (ja soube
de varios assaltos), ela gosta de morar e trabalhar no bairro, sendo o0 seu convivio maior
com afamilia e, também com os colegas de trabal ho.

Dessa maneira, o posto de saiudo faz parte de um ambiente integrado, bem
diferente, por exemplo, da situacdo no cemitério ou na academia, onde 0s empregados
vinham de outras regifes, e 0s cendrios eram mais distantes do cotidiano.

Outra assistente é R., também do sexo feminino, com 27anos. Ela é solteira e
tem dois filhos de seis e dois anos. Também mora no bairro, aliés, esse € um requisito
para ser contratada como agente de salde. ( a pessoa deve morar no bairro ou morar no
bairro proximo — que de parair e vir apé). A rotina dela é trabalhar, mandar afilha para
escola, adiantar 0 servico em casa, depois, quando volta, gudar as criancas nos
exercicios da escola, colocar para dormir, lavar roupa, limpar a casa. S80 oito pessoas

gue moram na casa, ha qual mora, entdo: “Cada um tem gque ajudar um pouco. A rotina
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direciona as pessoas.” Ela é evangélica e frequenta bastante a igreja. Como M., ela
destaca os problemas noturnos no bairro, a questdo da violéncia e das drogas. “ Existem
areas que eu ndo vou quando anoitece, ou sozinha.” Mas, mesmo assim, ela considera
gue o bairro melhorou bastante nos Ultimos anos, destacando que agora “ tem creches,
supermer cados e bancos que facilita a vida da gente” .

D., também do sexo feminino, é casada, tem um casal de filhos e é residente do
bairro Bacacheri (que é vizinho ao Bairro Alto), onde sempre morou desde que nasceu,
passando a maior parte do seu diano Bairro Alto.

D. sdlienta que as pessoas, |0go que ela chega para fazer a visita sentem medo e
receio de expor seus problemas e, como ela diz “alguns ndo aceitam, arranjam
desculpas para ndo serem atendidos, principalmente os homens’ , que se destacam na
area onde ela efetua seu trabalho. Todas as trés agentes destacaram a questéo do receio,
do medo de serem abordadas por pessoas estranhas.

Essa observacdo é muito interessante, revelou alguns fatos que tem a ver com a
construcdo social da encenacdo dos agentes. O posto se apresenta como um lugar
central, onde a vontade do visitante estabelece arelacdo entre agente/médico e paciente,
num pal co-cenario fixo e generalizado, no caso das agentes a casa visitada vira palco-
cenario de interagcdo. Dessa maneira, acontece uma fusdo entre a fachada (como no
posto) e avida privada.

N&o € mais 0 agente publico, que se estende ao meio privado, mas é o privado
que é invadido pelo publico. Essa confusdo ainda aumenta, devido o papel do estado,
que é o representante fiscalizador em algumas questdes de salde, eventualmente
limitando a interacéo das pessoas.

Observa-se aqui, que a visao burguesa de um teatro de empatia, ala Stanislavski,
se inverte, com as tendéncias em se fechar no privado. Assim, o teatro da salide pode ser
visto como uma forma extrema em construir um palco social de um bairro, como a
moradia das agentes de salide € obrigatdria na vizinhanca.

Em comparacdo com o caso do cemitério, podemos ainda observar, que este €
extremamente fechado, centralizado, afastado do cotidiano das pessoas, enquanto no
sistema de salde se procura descentralizacdo, até diminuicdo da fronteira entre a

convivéncia e a apresentacso.
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5.3.8. A espacialidade de servicos de transporte, erelato de uma condutora de
transporte escolar.

Palco: temporario e espontaneo
Ajuntamento: dona/condutora de van e clientes/alunos

Encenacdo: organizatéria, rotineira e efémera.

FIGURA 11- TRANSPORTE ESCOLAR
FONTE: O AUTOR, 2011.
O sistema de transporte cria espacialidades especificas. N&o sO porque seus

palcos se movimentam, indicando uma dupla aparéncia (para dentro e para fora), mas
também porque o sistema de transporte desenvolve com seus movimentos um tipo de
super-palco (o trajeto) que faz outras interligagcdes espaciais.

No caso investigado, trata-se de uma microempresa com duas vas escolares,
organizada por um casal de proprietarios e duas assistentes que desde 2006 trabalham
nessa forma. O raio de atuagdo das duas vans fica dentro da grande regido do Bairro
Alto e arredores.

A condutora e seu esposo, com a guda de duas assistentes, levam as criangas
dos bairros: Bairro Alto, Boa Vista e Bacacheri para o CEl (Centro de Educacéo
Infantil) localizado no proprio Bairro Alto. O trgeto € definido de forma
individualizada entre as casas e a escola. S0 dezesseis pessoas que cabem em cada van
gue normalmente estdo lotadas. A faixa etaria das criangas que véo até o CEl varia. Em
uma das vas 0s usu&rios sdo criangas de cinco a seis anos, e na outra va, frequentam

criancas desde meses até quinze anos, que € amais velha
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A entrevistada M. dona da v, é do sexo feminino, e trabalha e mora no Bairro
Alto, € umainsider. Ela tem quarenta anos de idade, reside no bairro ha 21 anos, e tem
dois filhos. Antes de ser condutora, trabalhou no comércio e nos ultimos anos ficou
como dona de casa. O que levou M. a optar por esse trabalho foi a questdo financeira.
Elatrabalha em conjunto com afamilia. (seu marido).

Devido ao seu relacionamento muito intenso com seu marido, se misturam o
cotidiano de vivéncia e o cotidiano de trabalho. Assim, eles dividem despesas e custos,
alegrias e problemas do trabalho, davidas e certezas permanentemente, mesclando essas
duas atitudes vivenciais.

Pelo relato de M., até a escolha da profissdo vem dessa intersecéo entre privado
e trabalho no publico. Quando a situacdo financeira ficou complicada na vida particular,
ela na realidade ndo teve muito tempo para se preparar, e escolheu uma atividade que
elajaconhecia, ou sgja, sabiadirigir, resolveu ser condutora.

A condutora conhece muita gente do Bairro Alto, devido ao trabalho que realiza,
até numa forma assimétrica, como é comum em situacdes teatrais. “Na verdade tem
mais gente que me conhece do que eu conheco, sempre falam a M. da van escolar”.
Entretanto, essas duas esferas ndo se misturam e, apesar de conhecer bastante gente, M.
tem seu circulo de amizades formado pela maioria de seus familiares (pais, irmaos) e
algumas amigas de religido que frequentam a mesmaigreja catdlica que ela.

A maior participacdo em esferas privadas acontece no final da semana, quando
sai com marido e filhos aos parques da cidade, se o tempo estd bom, e se esta nublado
ou chovendo, passeiam pelos shoppings centers. Sempre encontra também seus pais nos
finais de semana, normalmente almocam juntos na casa deles ou na prépria casa, ou
ainda na casa de um irm&o. “ Somos uma familia bem unida” .

O cené&rio do trabalho de em uma Van € interessante, como se trata de um espaco
de excegcéo no cotidiano das criangas, onde pessoas de autoridade que configuram o
cotidiano exercem 0s seus papéis, como professores ou pais, ndo estdo presentes,os
trabalhadores da va (condutora, assistente) tém que assumir estes papéis, sendo
consideradas no sentido de Goffman como um papel sério, mas cinico em relacéo avida
privada.

Como em qual quer outro lugar de trabalho moderno, seja em um sal&o de beleza,
em uma academia, no escritorio, ou em uma escola, os atores tem que adotar as suas
fachadas, para disfarcar sua privacidade. Assim, os assuntos privados do casal, no

momento do transporte das criangas ndo pode néo interferir no trabaho executado.
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As monitoras tém uma funcdo principal neste sentido, gjudam as criancas a
entrarem e sairem da van, bem como acomoda-las em um dos assentos. Também,
durante o trgeto cuidam da disciplina Como comenta M.: “ Geralmente eu estou
dirigindo e ndo posso ficar atendendo as criancas, € a funcdo da monitora, nos
entendemos com um olhar, ou apenas algumas palavras’ .

No teatro, a ética e disciplina sdo fundamentais para os atores, quando
preenchem seus papéis (tanto numa forma stanislavskiana, como brechtiana).
Entretanto, as criangas, por sua vez, assumem dentro da van papéis que nem sempre
utilizam fora dela ou na presenca dos pais. Algumas “berram’, muitas vezes nao tao
educados, comenta a dona da va. Essa falta de disciplina a monitora tenta reestabel ecer
através da autoridade. "Uma das medidas que visam garantir a ordem e o0 ambiente
sadio no teatro € ade reforcar a autoridade dagueles que, por um motivo ou outro, foram
incumbidos de realizar o trabalho” (STANISLAVSKI, 2005, p.339). Assim, também
dentro da van, se desenvolve uma encenacdo de disputa, onde a dona e a monitora
procuram fazer com que as criangas entendam e respeitem a autoridade e os
comportamentos.

Isso é especificamente problemético, como M. relata que algumas criancas,
aproximadamente 40 por cento, apresentam problema de comportamento. “Algumas
estdo acostumadas a falar palavréo, alguns sdo agressivos, um ou outro aluno é
problematico que é um resultado da auséncia da mée em casa que precisa sair para
trabalhar. Outros sdo revoltados pelo divércio dos pais e a dissolucdo do lar” . Estes
problemas mostram uma intersecéo de privacidade no palco da van fundamentado na
situacdo extraordinaria. A dona davarelata, neste contexto, dos comentarios da crianca
para ela sobre as méaes, pais que estdo faltando e vidas que levaram anteriormente. “E
bem triste!”

O exemplo da van demonstra de que complexidade pode ser a diferenciacdo
entre palcos e encenacdes. A questdo principal, que nos guia, € como se pode faar de
papeis sérios ou cinicos. Neste exemplo percebemos, que a estruturacdo de palcos de
trabalho, misturados com palcos de educacdo, necessita todo um arcabouco de papels
em conjunto. Assim, as vidas privadas, de alunos e dos condutores, aparecem de forma
diferenciada na van, e a publicitagdo dessas vidas, quer dizer a conformacéo da vida
privada num espago publico, precisa de ferramentas que so as monitoras. Vimos aqui,

Ccomo No caso das assistentes de salide, uma intersecdo entre ambas as esferas.
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5.3.9. A espacialidade de servicos de seguranca, e relato de um segurancga no
ICTECNE. (Colégio Madalena Sofia)

Palco: permanente e periddico
Ajuntamento: segurancas e funcionarios/alunos da escola, além de pessoas

defora.

Encenacao: funcional-teatral

FIGURA 12 — SEGURANCA DO ITECNE
FONTE: O AUTOR, 2011.

O portal do ITECNE (Colégio Madalena Sofia) abre o espaco da escola para a
Rua Madalena Sofia. Serve, assim, para separar quem faz parte dessa instituicéo,
trabalha, estuda ou realiza esportes na academia. Desta maneira, o portal funciona como
uma divisdria protetora aos que estéo |4 dentro. Do colégio € possivel ver o portal de
entrada, 0 que permite enxergar guem se gproxima, por meio das grandes janelas.
Mesmo avisibilidade, ha necessidade de um seguranca.

O porta se encontra na entrada do terreno que da acesso ao colégio e para a
academia e, estd completamente segurado com grades. O acesso € realizado sb através

dos dois portdes que servem também para a entrada e saida de carros. Logo ao chegar
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ao colégio, todos devem se identificar. O seguranca utiliza o radio, ou o telefone, para
avisar a recepcionista quem esta chegando. Durante o hor&rio comercial, os portfes
ficam abertos para entrada de carros e pessoas. Depois sdo fechados e a entrada é
restrita sb para pessoas com autorizacdo. Mesmo assim, € sO permitido ir até a portaria
da escola, ou para a academia gque funciona no mesmo espaco onde estd o colégio. No
caso da academia, cada aluno recebe um decalque para colocar no vidro do carro eter o
acesso livre g, visitantes que irdo aum dos locais devem utilizar um cracha.

O seguranga preenche nesta Situacdo um papel importante, porque separa
diferentes palcos de acdo. Trata-se de uma relativa privatizagdo do espaco da escola,
como a area em frente dela € de livre acesso para todo mundo, enquanto o seguranca,
devido sua autoridade, diferencia os publicos na entrada, assim que a area por dentro é
de um publico especifico. Para isso, existe todo um ritual de passagem, e também um
catélogo de critérios e regras que permitem o acesso.

A firma de seguranca encarregada desta tarefa na escola organiza seu trabalho
em varios pontos da cidade com a sede no bairro do Xaxim. Ganha, por contrato, postos
de servico nas mais variedades localidades e coloca os seus funcionarios 1a. A cada seis
meses faz um rodizio dos locais para os funcionarios. Assim, a vida cotidiana do
trabalho dos funcionarios perpassa pelo corpo da cidade, inibindo de certa forma uma
familiarizag&o (ou privatizacdo) do espaco controlado.

O nosso relato é do seguranca J. Ele é de sexo masculino, na faixa etéria de 45-
50 anos, trabalha para a firma AGE gque esta localizada no bairro de Xaxim. J. ja
realizou outros tipos de trabalho como comerciante, técnico em telefonia e TV a cabo,
seguranca de banco, entre outras. Optou por ser seguranca de uma firma porque o
trabalho é menos desgastante, o salério igual, além de mais tempo livre.

Sua posicéo € no portal de entrada. Ele relata que fica sozinho na portaria e ndo
interage muito com as pessoas. Se alguma pessoa chega ao colégio ou academia sem
que ele conhega, 0 seguranca entrega um crachd de visitante. Comenta: “Existem regras
gue devem ser seguidas para entrar no colégio, ou mesmo na academia de ginastica, e
todos devemn respeita-las. Meu papel é esse, preservar a seguranca aqui dentro, é
minha responsabilidade’ .

Para a funcéo de seguranca até ndo ha necessidade de muito envolvimento com a
comunidade (ao contrario das assistentes de salide). Assim, ele € um outsider no sentido
pleno de Duncan. Ele vem com seu préprio carro do bairro do Xaxim até o Bairro Alto,

mas nédo participa ativamente do bairro.
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Para ele, o trabalho é tranquilo e nunca teve problemas. Considera também o
Bairro Alto como tranquilo e sossegado, bom para morar, sendo este bairro equipado
com uma boa infraestrutura.

J. nos relatou que nunca teve que enfrentar desafios em relagdo a seguranca
desse espaco. “ Sempre tudo é tranquilo, a minha presenca se faz necessaria para que
justamente ndo haja nenhum tipo de vandalismo, sO a presenca de alguém fazendo a
seguranca, ja inibe alguma acdo.”

Na sua funcéo, o papel do seguranca € um papel de distanciamento. Ndo sb
porque ele tem gue ser distante dos passantes, mas também mantém véarias pessoas,
principalmente supostos delinquentes, a disténcia. Entretanto, o distanciamento ndo € o
mesmo utilizado por Brecht, que permite a reflexdo, pelo contréario, € um
distanciamento por autoridade, e assim néo refletivo. Por isso, sua relagcdo normamente
€ bem formal, e ele ndo mantém maiores inter-rel agdes com outros atores sociais. Aliés,
parece realmente ndo ser do interesse do seguranca manter uma aproximagao, ele esta
ali apenas pararealizar o seu trabaho. O papel do seguranca &, assim, um papel sério e
extremamente formalizado, onde ndo ha possibilidade em desenvolver varios

personagens.
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5.3.10 A espacialidade de servigos comunicacionais, erelato de uma funcionaria do

Correio.

Palco: permanente etemporario
Ajuntamento: funcionarios e clientes
Encenacéo: organizacional e comercial

FIGURA 13- CORREIOS DO BAIRROALTO
FONTE: O AUTOR, 2011.
Os servigos estatais ocupam uma categoria especifica dentro das encenagoes.

Pelaideia, eles servem a um publico geral e sdo os Unicos, além dos espacos publicos
construidos como ruas, pragas etc., onde 0 acesso € garantido para todos. Um espaco
publico de verdade, no sentido de que todos podem entrar e enviar suas
correspondéncias. Entretanto, exatamente estes espacos sdo extremamente cercados por
regras que mulitas vezes até aparecem em formade lei.

O correio investigado é uma agéncia gue funciona ao lado de umaloja que “tem
de tudo”, papéis, envelopes, canetas, perfumes, sabonetes.. Como a entrevistada nos
relato “uma loja que funciona em conjunto com o correio.” Ambos, loja e correio
dividem o mesmo espaco fisico, assim a pessoa pode entrar por qualquer uma das duas

portas e utilizar tanto o servico do correio quanto daloja.
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Esse correio frangueado do Bairro Alto atende também outras regides como
Atuba, Taruma... Naloja conjunta se vendem perfumes, semi-joias, bolsas entre outros.
Além disso, é possivel efetuar nessa agéncia 0 pagamento da luz e da &gua. Seis
funcionérias trabalham nessa agéncia, sendo duas gque atendem no correio e duas na
loja, enquanto mais duas trabalham na parte administrativa, como gerente e subgerente.
Entre loja e correio, existe um rodizio com cada vez duas pessoas revezando. Assim, as
pessoas da area administrativa sempre estéo presentes.

C., umadas funcionarias do correio, € do sexo feminino e, umaoutsider. Elatem
vinte anos e é solteira. Moradora de Piraguara na regido metropolitana de Curitiba, ela
chega geramente de casa ao trabalho, com 6nibus. Ela ndo se sente t&o integrada na
comunidade do bairro. O seu 6nibus vem de Piraquara até Pinhais, e depois ela pega
uma linha de Pinhais até o Bairro Alto. Sua rotina € bem corrida, ela trabalha até as
dezoito horas e depois faz ainda um curso a noite no centro da cidade. Desse modo n&o
pode conhecer muitos elementos no Bairro Alto. Sua interacdo se da principalmente
com os clientes do correio e com as outras atendentes que trabalham 1a. No entanto,
com horarios diferenciados e uma atendendo na agencia e outra na loja, pouco tempo
existe para conversarem.

Na loja, a funcion&ria tem um relacionamento de boa amizade com as outras
mocas que trabalham. Estas, ao contrério dela, residem no bairro, e assim ela se integra,
de forma informa no conjunto do bairro e no seu cotidiano. Trata-se de um palco
indireto para ela. Também, através do atendimento e do fato o correio sendo um ponto
muito comunicativo, pelo menos em termos tradicionais, seu relacionamento € bem
tranquilo e integrado com os clientes-moradores do bairro: “ Algumas pessoas se tornam
mai s intimas porque utilizam os servicos do correio com frequéncia, a gente se vé mais,
dai comeca um relacionamento mais intimo, comeca, a saber, um pouco sobre a
pessoa” . No correio ela atende cerca de cem pessoas por dia. O servigo mais solicitado
€ 0 Sedex por ser 0 mais rgpido e mais &gil.

Como o local de trabalho de C. € longe de suaresidéncia, elafica desde as nove
horas até as dezoito horas, de segunda a sexta, e sdbado das nove horas ao meio diano
Bairro Alto, sendo que ailmoca no local de trabalho trazendo sua aimentacéo de casa.
Ela conhece um pouco do bairro, porque antes de trabalhar na agencia de correio,
trabalhou em um posto de gasolina. L4, precisava caminhar um pouco do termina de
Onibus até chegar ao local de trabalho, e assim tinha uma visdo melhor do bairro.

Quando indagada sobre como sente o bairro, C. fala que “é um bairro tranquilo” . As
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suas atividades do bairro se restringem a agencia, as vezes a uma farmacia e um
supermercado.

C. costuma sair pouco no seu tempo livre, principalmente no final de semana,
pois j& esta fora de casa durante toda a semana. Mas €ela é religiosa e costuma rezar o
terco junto com seus familiares, além de ir as missas. Também sai almocar com os pais
no fim da semana, em funcdo da tradicdo e sendo de uma familia humilde que muito
preserva ainda habitos cotidianos bem marcados pelo grupo social ao qual pertence. Por
isso, também sai atarde com as amigas fazer um lanche no final da semana.

Esta biografia mostra que a formalizacdo do palco loja/agéncia de correio, néo
impede uma associacdo socia entre as atendentes e, pela funcdo do correio até com a
populacdo do bairro. Trata-se de certa familiaridade deste palco muito tradicional.

Essa encenacdo € baseada em elementos de empatia e socialidade. Assim,
atender o publico de maneira adequada, acaba solicitando das atendentes a utilizacdo de
roupas discretas, para manter, com a guda dos atores da agéncia do correio, uma
fachada de funcionérias de uma grande empresa.

O modo de se vestir e se portar em um local faz a pessoas sentirem-se parte de
uma tribo, assegurando uma forma de solidariedade e continuidade entre os
componentes dela. O espirito da equipe passa pelas “pessoas que cooperam ha
encenacdo da mesma representacdo de equipe e inclina-se a manter um relacionamento
intimo umas com as outras’ (GOFFMAN, 1996, p 120).

Como elas (atendentes) mesmo falam “é preciso saber se portar e “ vestir a
camisa’ do bom atendimento.” Esta ambientacdo emocional através da uniformizacéo
quer encenar contra a enorme diferenca entre 0 estado e as pessoas civis uma
comunidade.

Maffesoli (2006) considera que sdo inimeros os exemplos da vida cotidiana que
podem ilustrar a ambiéncia emocional que emana do desenvolvimento tribal. “As
diversas aparéncias punk, kiki, paninari, que exprimem muito bem a uniformidade e a
conformidade dos grupos, s8o como outras tantas pontuacdes do espetaculo permanente
gue as megal dpoles contemporaneas oferecem” (MAFFESOLI, 2006, p. 38).

Curiosamente, também a organizacéo dos servicos publicos trabalha com esta
emocionalizacéo da socialidade. No caso da entrevistada ha uma articulagéo do publico
e do privado, como na maioria das rel agoes de trabal ho.

Percebe-se neste exemplo, que as formas e relagbes tradicionais do estado

moderno ainda se preocupam muito com a questdo de certa proximidade com a
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comunidade do bairro. Essa situacdo coincide com a ja conhecida, por exemplo, dos
agentes de sallde. Mas enquanto, essas agentes estiveram permanentemente infringindo
as fronteiras entre o publico e privado, esta fronteira € mais convencional organizada no
caso das funcionérias do correio. O que é, entretanto, diferente é a fusdo com o setor

comercial (por isso, até consta esta secao Ndo entre 0S Servigos, mas N0 COMErcio).

5.3.11. A espacialidade de servigosinformais, e o relato de um vendedor de
cachorro—quente.

FIGURA 14 - CACHORRO QUENTE DO KEKO
FONTE: O AUTOR, 2011.
O setor informal desenvolve muitos cenarios espontaneos, mas quase todos séo

socidmente bem organizados no espaco da cidade. Geralmente, tratase de
microempresas familiares que se fazem visiveis (representacdo) no espaco através de
um equipamento movel e de uma aparéncia racional. S0 conhecidos para um publico
urbano e muitas vezes ficam, apesar da sua mobilidade, em lugares relativamente fixos.

Verificamos o palco temporério de um vendedor de cachorro quente no Bairro
Alto. O vendedor € o proprietario de uma barraquinha que ele monta todos os dias. O
local da localizagéo do carrinho fica na Rua Percy Feliciano de Castilho, uma das ruas
principais do bairro, entre os cruzamentos da Rua Bruno Lobo Rua Domingos Soares.

O dono do cachorro quente durante longas horas da noite realiza seu trabalho
sozinho, no entanto, emprega ainda uma assistente sendo seu trabaho realizado em
casa, cortando os legumes, separando-0s nos potes.

A rotina do dono do cachorro quente comega as dez horas da manha. Nesse
horério, ele vai buscar 0 pao que sera vendido a noite.
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A casa do nosso entrevistado, A. localiza-se no proprio Bairro Alto, mas ele
prefere preservar a sualocalizagdo em nossa entrevista.

Como falamos anteriormente, a assistente de A.. executa a maioria de
atividades caseiras, prepara 0 material da noite, além de lavar louca e embalar os paes,
maionese, ketchup, mostarda, saladas, queijo, bacon. Enquanto isso, A. sai pararedizar
as compras, pagar contas, negociar, e encomendar 0 que precisa.

Na data da entrevista, A. relatou que a sua rotina infelizmente iria mudar
bruscamente: “ A moca, assistente esta saindo amanha e vou ter que me virar em trés,
chego a trabalhar cerca de quatorze horas por dia”. O horério oficia de trabalho na
barraquinha mesmo €, por liberacdo da prefeitura, apenas entre 19 horas até as 23 horas,
mas tem toda a preparacdo necessaria.

O proprietario A. é do sexo masculino e tem 44 anos. Até cinco anos atrés, era
casado com uma mulher com quem teve dois filhos. Hoje, contudo, é separado. Um dos
seus filhos, agora com 21 anos, mora com ele, enquanto outro, de 15 anos, ficava
também com ele, mas agora estd morando na casa da méae. A. vive no Bairro Alto,
aonde chegou com doze anos de idade vindo da cidade de Criciima, SC, é uminsider.

A, antes de ter o carrinho de cachorro quente, trabalhava como pedreiro no
Bairro Alto. “Aideia do carrinho foi da ex-mulher” , e ele ainda nos relata que “ nao foi
facil, até pegar uma freguesia” .

Na fase inicia, ele substituiu gradativamente o trabalho como pedreiro com a
nova profissdo, para se dedicar completamente a venda dos sanduiches e refrigerantes.
Com persisténcia e dedicacdo, comegava ver a o retorno do seu trabalho, quando ja
estava ganhando suficiente para manter a familia. Entretanto, toda a rotina empresarial
foi baseada na familia, quer dizer, funcionou no conjunto com sua esposa. Hoje, esta
situacdo é diferente, por isso, precisa da funcdo da assistente.

Trabalhando de domingo a domingo, A. ndo tem muito tempo para o lazer.
Devido as suas rotinas de traba ho, nunca sentiu muita falta “com coisas como vigjar, ir
a praia, passear, sair” . Mas no seu tempo livre gosta de tomar uma cerveja, um chopp,
ter uma companhia agradavel (uma mulher), sair tomar sorvete, passear, porgque o Unico
tempo de lazer é da meia noite as dez da manh3, ficando, assim sempre no raio do
préprio bairro. Em termos de religido, nasceu em uma familia catdlica e mantem a
religido, mas ndo sendo praticante, todavia conhecendo bem o cristianismo, até,

conforme, ele fala, sabe um pouco de latim.
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O Bairro Alto, segundo A., que convive bastante com este bairro “é um bom
bairro que se desenvolveu muito durante os Ultimos anos, principalmente na area dos
servigos’ . Todavia, ele considera a seguranca 0 maior problema. Depois de nunca ter
sofrido um assalto em 13 anos, em 2010 foram dois, sendo o primeiro no fina de
janeiro na hora de fechamento do negdcio, e 0 segundo uma semana antes da entrevista,
quando foi roubado no vaor de 30 reais. “O problema da seguranca € bem sério,
poderia ter uma ronda passando, um modulo policial, mas ndo tem nada” .

A. tem todo um ritual paraamontagem de seu cenério, seu palco temporério. Ele
faz isso cada dia, com todos os cuidados necessarios, até extremos. Coloca a mesinha e
as cadeiras para os clientes ficarem mais a vontade, criando desta maneira um espaco de
privacidade na rua. Cuida também da importante questdo da higiene, mantendo essa
como um elemento principal. Todos os ritos de cuidar até sdo percebidos pelos clientes
e quando acontece alguma coisa imprevista, diz ele, os clientes fazem de conta que ndo
perceberam.

O seu publico sdo aproximadamente cem pessoas por dia, como ele consegue
controlar pela quantidade de senhas distribuidas. Geralmente, utiliza cento e oitenta
paes em média por dia, porgque “uma pessoa as vezes leva dois, trés cachorros quente”.
As pessoas que costumam comprar cachorro quente, muitas vezes, sdo conhecidas de
anos, mas outras chegam pelaindicagdo dos que ja o conhecem.

A. tenta de ser simpético com todos, mas o principa objetivo € oferecer um
cachorro quente delicioso. Na sua filosofia de trabalho, ele acha que isso € um dos
fatores que atrai a freguesia. “ Tem pessoas que comem cachorro quente a mais de anos.
As criancas estdo acostumadas a sairem da escola e passarem aqui, as vezes levam
para casa, outras querem comer so a vina”. O maior movimento, contudo, acontece nos
finais de semana. O trabalho na barraguinha € relativamente constante e, assim, a
temporariedade € acompanhada por certa constancia: “Eu ja me acostumel a fazer meu
salério, temdias que vende tudo, tem dias que sobra um pouco, tudo bem também” .

Assim, enquanto os palcos e as rotinas do bairro sdo relativamente fixos, seu
palco é temporario, mas suas atividades sdo plenamente integradas ao bairro. Ao
contrario disso, isto ndo é o caso das interligacbes comerciais. A Unica mercadoria que
A. compra no bairro é o pdo. Recentemente, comegou também comprar os refrigerantes
de uma firma que entrega em casa. Os frios sdo provenientes do centro da cidade e

tomates, cenouras, legumes vém da regido metropolitana de Curitiba, do municipio de
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Colombo regido metropolitana de Curitiba, porque la os precos sdo avaliados como
melhores.

A barraguinha de A. é um bom exemplo, como a nossa vida cotidiana é
permeada por palcos e encenacdes. Principalmente os empreendimentos na rua, pelas
suas interligacdes costumeiras, mas também completamente abertas, permitindo uma
ampla gama de encenacfes sérias. Quer dizer, estas encenacdes revelam as suas funcdes
diretamente, e ndo de forma cinica

O teatro do “cachorro quente” faz parte do cotidiano das cidades brasileiras (e
ndo sO delas), com muitas encenacdes, muitos atores e diretores. A. € o tipo de ator de
Stanislavski, que veste a camisa da profissdo, vivencia seu papel e fazendo dele sua
opcao de vida. Entretanto, como mostra 0 caso de sua assistente, ndo necessariamente se
desenvolve um personagem individual, com caracteristicas préprias, mas muito mais o
preenchimento do papel. Neste momento, surge certo ciniSmo entre a personagem e o
papel. Mas isso € uma caracteristica de qualquer ambiente profissional que procura
formalizar suas interagcdes sociais, principa mente no espaco publico.



190

5.3.12. A espacialidade de dois salGes de beleza, e relatos de proprietario e

funcionarios.

Palco: permanente
Ajuntamento: 6 funcionarios e clientes (grupo grande)
Encenacdo: comercial e estética cor poral

L [

FONTE: O AUTOR, 2011.
FIGURA 15— SALAO DE BELEZA DO EDISVANIO E SALAO DE BELEZA DO ZECA

Varios empreendimentos comerciais sdo diretamente ligados a crescente

tendéncia de teatralizagdo das pessoas no cotidiano, sejam estes |ojas de moda, saldes de
beleza, ou, como ja conhecemos academias para garantir um corpo belo e treinado.

O nosso primeiro exemplo é 0 Sado E. localizado no noroeste do Bairro Alto.
Trata-se de um saldo de beleza, onde o dono é cabeleireiro e ainda trabalham trés
empregadas (uma cabeleireira e duas manicures). Entretanto, apenas a manicure reside
no Bairro Alto, enquanto os outros empregados como o dono séo moradores de Pinhais
e apenas vém trabalhar no saldo. Pela proximidade da residéncia, o proprietario de saldo
E. fornece as duas funcionarias carona todos os dias, tanto para vir quanto voltar.

Além do sal&@o | E. montou em 2010, mais um saldo no bairro ndo muito distante

do primeiro, mais ao sul. Quem coordena esse saldo é seu irmao. O saldo E. |1 apresenta
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uma estrutura mais moderna e servicos diferenciados do primeiro sald, como
massagem, drenagem linfé&ica, entre outros. O nimero de empregados desse salé&o
também é maior, possui trés manicures, uma massagista e dois cabelereiros. O dono do
saldo estd sempre atento aos dois saldes. Normalmente, as pessoas que frequentam o
saldo E. 1l também ja foram clientes do outro saldo, e apenas usam esse segundo porque
émais facil de acesso.

O dono dos dois sal@es E. est4 na faixa entre 40-45 anos e veio do interior de
S80 Paulo para morar em Curitiba. Ele se define como “esta enrolado ha doze anos’.
Ele vive com sua companheira e duas filhas de quatro e doze anos e conhece o Bairro
Alto h& 23 anos, quando chegou aqui morar durante 10 anos, até que se mudou para
Pinhais, € um outsider interativo

Apesar de morar no bairro por um longo tempo, mantinha com os vizinhos
sempre uma relacéo apenas de cortesia e de cumprimentos, ndo fazendo grandes amigos
entre o0s vizinhos. Restringiu-se a conversas dentro do seu saldo, pois ficava mais tempo
nele do que em casa. Geralmente, o seu cotidiano se desenrolou cerca de onze adoze a
12 horas diérias no local de trabalho. Até hoje, chega as 9 horas da manha e sai as 20
horas.

E. mudou-se do bairro, porque no local onde habitava, ocorreram muitas
enchentes. Na sua avaiacdo, o bairro € bom, mas apresenta deficiéncias na estrutura
publica. Assim, faltam muitas vezes calgadas, muitas ruas sdo inacabadas, a seguranca €
precaria. Mas também alguns servicos, por exemplo, os postos de salde € como ele
escutou falar “de boa qualidade.” .

Ficando quase 12 horas diarias no bairro, desde a segunda-feira até sabado, E.
utiliza a infraestrutura, como banco, supermercado, farmacia e o comércio local aqui.
Entretanto, o material do seu saldo é comprado de fornecedores que passam direto ou
aos quais ele solicita por telefone as entregas. Quanto a questdo da seguranca no bairro
E.C. relatou que ja vivenciou muitas coisas, até um assassinato no seu proprio saléo.

As duas manicures que trabalham no sado de E. sdo relativamente novas e
também moram em Pinhais. Umatem 21 anos e € proveniente de Sdo Paulo. Ela chegou
a Curitiba para acompanhar a mée, cuidar da avé e trabalhar. Ela tem um filho de trés
anos e é separada. Geralmente atende mulheres na proporcéo de dez a um em relacéo
aos homens. A faixa etéria atendida é bem variada, mas no fina da semana sdo mais

senhoras que frequentam o sal&o.
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JA a colega de trabalho, a cabeleireira F. que também reside em Pinhais era
cozinheira de um restaurante dentro de um shopping Center. Mas como 0s horérios
eram muito severos, resolveu investir no aperfeicoamento do curso de cabeleireira que
elajatinhafeito anos anteriores. Como a colega, elatambém fica o dia inteiro no sal&o,
utilizando nas horas livres praticamente todos os servigos, inclusive o comércio do
bairro, porgue segundo ela, em Pinhais “as coisas S0 mais caras e ndo tem a qualidade
daqui”. E umaoutsider interativa

Como ex-morador, E. tem uma leitura bastante nitida do Bairro Alto. Quando
fixou residéncia nele, esse ainda apresentava grandes &reas verdes. Também nédo
existiram pontes que interligaram o bairro com outros, sendo a Unica entrada ao Bairro
Alto aAv. Vitor Ferreirado Amaral, ao Sul. Os meios de transporte eram escassos, nem
se encontrou aqui um terminal de énibus, nem tinha favelas, nem violéncia. Hoje, esta
situacdo € completamente adterada, e assim aparecem vantagens, como O
desenvolvimento do bairro, mas também desvantagens como a falta de seguranca.

Como palco, um saldo de beleza tem dois aspectos principais, divididos entre
varios cen&rios. um destes palcos se estabel ece dentro da equipe, um palco socia, e o
outro se desenvolve entre a equipe e os clientes, como palco comercial.

Assim, podemos considerar 0 sald como um paco permanente, no qual
transitam vérios atores em véios cendrios, sempre divididos entre clientes e
funcionérios. O interessante é que num saldo de belezalcabeleireiro existem fortes
caracteristicas teatrais, como o visua dos clientes € um elemento fundamental do
personagem, e por isso existem discussdes abertas sobre as aparéncias.

A interacdo direta, com fortes caracteristicas de apresentacdo para definir uma
representacdo das personalidades, causa que E. sempre busca um contato direto com
seus empregados e clientes. Com os clientes tenta se inteirar nas suas vidas para
aconselhar elementos visuais e de moda. Com os empregados, ele organiza, como um
diretor de teatro, a ambientagdo do saléo que pela convivéncia plena afeta diretamente
os sentimentos dos clientes. Assim, E. mantém um papel de patréo, que precisa de um
lado determinar todas as sequencias dentro dos salGes, além de escolher os produtos,
cuidar da aparéncia e do comportamento dos empregados, mas de ouro lado também
participa no cotidiano dos clientes como cabeleireiro.

Neste sentido fala das dificuldades desta dupla funcéo, quando diz: “Conviver

com as pessoas ndo é facil, cada um tem um modo de pensar e entender avida’.
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Assim, o papel exercido por E. € duplo - sempre tem que estar atento ao bom
atendimento ao publico, mas também preocupar-se de uma boa ambientacdo de seus
empregados. Pela proximidade e por estarem compartilhando o mesmo espaco de
trabalho dentro do saldo forma-se, desta maneira, toda uma equipe, como um grupo de
atores, onde um gjuda o outro. O chefe da equipe, o diretor, € o dono do saldo que
determina as normas e regras que devem ser seguidas para que tudo transcorra em
harmonia.

E. desempenha, nesta situacéo, varios papéis no seu dia-a-dia: em casa o papel
de pal e marido, no saldo de patréo, com os clientes de profissional. Podemos considerar
que no sal&o E. apresenta mais uma atitude brechtiana, procurando ndo se envolver com
seus empregados mais do que 0 necessario, e até avaliando criticamente o desenrolar do
empreendimento, no entanto, em sua residéncia € um ator stanislavskiano, pois
incorpora seu papel de pai formando o ambiente emocional de uma familia. Neste
sentido, exerce no palco publico um papel cinico, no sentido de Goffman, e é um ator
sincero no palco privado.

Observa-se uma dta rotatividade de suas manicures. E. comenta em relacdo a
este fato socia que isso ocorre na maioria dos salGes, mas o motivo nem ele consegue
diagnosticar: “As vezes recebem propostas um pouco mais vantajosas de outro sal&o e
saem, como nhao tem um vinculo empregaticio fixado em carteira de trabalho, isso é
muito fécil de ocorrer.”

O Sdéo E. é frequentado por varias pessoas, de diferentes faixas etérias, desde
criancas até pessoas mais idosas, sendo de classes sociais diferenciadas. Quanto ao
atendimento, E procura sempre fazer o melhor servico para garantir o retorno dos
clientes. Desse modo, construi um lugar de interacdo permanente: “Os clientes sdo
antigos e com eles vao vindo seus familiares e amigos, assim se formou a clientela que
éfiel aos servigos prestados’ . Namaioria dos clientes, ele atende assim o pai, a mae, 0s
filhos e amigos.

Quanto a frequéncia, o saldo € mais utilizado pelos diferentes grupos em forma
diferenciada. Assim, os homens frequentam o sald mais no final da tarde, vindo do
trabalho, enquanto no meio da tarde aparecem mais mulheres e criancas. Em termos de
aparéncia e modo de ser os clientes so avaliados pelos atores deste palco como sendo
bons, simpéticos, enfim normais, mas ndo se sabe, se esta avaliagdo e cinica, quer dizer
distanciada, ou sincera. Quando mais distanciada, e menos empético, a relacdo é mais

cinica ela estd. Em relacdo a estas circunstancias sentiu, quando veio de S&o Paulo, uma
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diferenca em relacdo ao clima socia de Curitiba, onde as pessoas sdo mais fechadas,
“apesar de que no saldo todos se ddo bem”, apresentando uma mais forte formalizacéo
dos limites pela aparéncia.

O gue contribui também para a apresentacdo € a organizacdo do espaco e dos
movimentos no saldo. Esse ndo deve ser apenas funcional, mas também de uma estética
agradavel. Percebemos no sald@o esta preocupacdo em apresentar um ambiente bonito,
colorido e aconchegante, tanto na decoragéo, quanto nos comportamentos. Geralmente
trata-se de padrdes formalizados e equilibrados, onde os objetivos de uma educacéo
generalizada (tanto de comportamento como de estética) devem ser predominantes.

Por isso, no atendimento das pessoas existe também todo um ritual. Quando um
novo cliente chega ao saldo € o “dono” que o recebe, dando atencdo, informando,
conversando, e os empregados precisam demonstrar certa “submissdo” em sinal de
respeito, mostrando tranquilidade nos papéis.

A cooperacdo acontece de forma ordenada, onde cada ator apresenta sua prépria
representacdo com seus respectivos papéis, dos quais todos os atores ja tém certo pré-
entendimento.

O cliente normamente procura um saldo de beleza que sgja elegante, bonito,
asseado e seus profissionais estgjam bem arrumados. E o que nos relata o proprietério
de outro saldo no Bairro Alto, também localizado a noroeste no bairro. J.G.C. de 45
anos é praticante da doutrina espirita e proprietério do saldo Zeca's cabelereiros. Ele é
um insider trabalha e vive no bairro, sendo que a maioria de seus clientes ja o conhece
por morar no bairro ha muitos anos.

O sddo de J.G.C. funciona no Bairro Alto had mais de 20 anos, é um saéo de
beleza que oferece os mais variados servicos, ele conta com atuacéo de mais seis
profissionais da beleza, duas manicures, duas auxiliares, profissiona de acupuntura e a
profissional de maquiagem. E um sal &0 que apresenta um maior movimento nas sextas e
sabados, e, sua equipe é como uma familia, pois convivem diretamente e intensamente
no dia-a-dia.

Relacionando esse fato familiar as instituicdes totais analisadas por Goffman, “o
fato do teatro institucional, ser as vezes apresentado diante de uma audiéncia estranha
sem duvida d& aos internados e a equipe dirigente um fundo contrastante para sentir sua
unidade.” (GOFFMAN, 2010, p.90), no saldo de Zeca's é o que ocorre normamente. A
proximidade entre os atores que trabalham faz com que ao atender os clientes tenham

certa uniformidade.
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“O horario de funcionamento desse saldo comega hormalmente ao primeiro
toque do telefone as sete horas, ou antes, se a cliente precisar”, frisa o proprietario, e
encerra apenas quando nao tem mais ninguém para ser atendido.

J.C.G. do sexo masculino faz seu atendimento de modo a satisfazer as exigéncias
dos clientes e procura trata-los como gostaria de ser tratado em qualgquer comércio ou
servigo do bairro.

J.G.C. utiliza em seu cotidiano servigos terceirizados e de outros bairros da
cidade, desde floricultura até limusines, sendo que seu circulo de relacionamento se
expande cada vez mais a medida que utiliza esses servicos. Assim, também ocorre com
os produtos utilizados em seu saldo, sdo provenientes de lojas do centro da cidade, ou de
outros bairros.

Como profissional experiente J.G.C. sempre esta por dentro dos langamentos e
da qualidade dos produtos, procura se atuaizar e fazer cursos para aprender novas
técnicas.

A clientela do sd&o de J.G.C. foi fixada ao longo dos anos, “mas sempre
aparece gente nova que é indicada pelos clientes mais antigo” . A faixa etéria varia
desde criangas até cerca de setenta anos, sendo que é composta por um maior nimero de
mulheres e criangas, variando em cerca de cinquenta a sessenta pessoas por més.

Os clientes segundo o proprieté&rio “acabam se tornando amigas e amigos ao
longo do tempo, e alguns vem ao saldo também para fazer uma terapia, ter alguém
para conversar” .

J.G.C. comenta que “muitos clientes ja vem com uma ideia formada do que
querem fazer em termos de cabelo e maquiagem, no entanto, esquecem que n&o
possuem as caracteristicas das imagens que gostariam de ter”. Quando os clientes
aparecem com uma ideia ja estabelecida e o cabeleireiro percebe que néo vai ficar bom,
tenta conversar para ver 0 que esta por tras daguela busca, no entanto se séo relutantes
no que querem, ele faz o que pedem. J.G.C. diz que “muitas ja tem aquilo que querem
como fixo e, no dia seguinte se arrependem’ .

Alids, conversar é o que a maioria dos clientes procura no saldo, “o cabeleireiro
vai além do bom corte de cabelo, muitas mulheres frequentadoras do saldo contam
Coisas que nao contariam ao marido, aos filhos, ou asamigas.” .

Percebemos em ambos os saldes a questdo da preocupacdo de apresentar aos
clientes um ambiente bonito, colorido e aconchegante, isso € um fator muito importante

nesses recintos, tanto a decoragdo, quanto os comportamentos, geralmente sdo padroes,
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aboa educacéo, o recato, a simpatia devem ser predominantes afim de atrair e preservar
os clientes. A dinamica da aparéncia nesse caso se faz necessdria, lidar com a estética é
também ter que mostrar um espaco bonito, bem decorado e atrativo.

Como no tesatro, os salbes de beleza elaboram seu cenario montado com sutileza
de detal hes, mantendo o culto ao belo. Atores se movimentam de um lado para o outro,
alguns interagem entre si, outros apenas observam as transformacdes que vao ocorrendo
ao longo do tempo com as escovas, cortes, penteados, maquiagens, massagens e unhas.

O cenério do saldo é montado para isso, transformar, modificar, dar vivacidade
a0s personagens que se apresentardo em outros palcos. No palco do saldo de beleza
encontramos atores realizando seu trabalho profissional, atores clientes, atores apenas
passando na frente, atores observando, atores limpando. O palco dos salfes é ago
movimentado onde tudo gque se passa ha rua é alcangado pelos olhos dos que nele estéo,
é como se fosse noticiado e comentado. E um palco como comentado por J.G.C. “onde
as pessoas buscam além da transformacéo estética um pouco de atencéo a sua fala, o
cabeleireiro as vezes faz o papel de psicologo e é bem mais barato.” .

O paco do sddo é algo que agrada aos olhos tanto de homens como de
mulheres. Numa propor¢do de cem pessoas que frequentam o saldo de Zeca's
cabelereiros, quarenta séo homens que querem melhorar sua imagem fazendo limpeza
de pele, sobrancelha e unhas, nos relata a esteticista do saldo C.F. do sexo feminino.

A esteticista também comenta que “além de quererem ficar mais bonitas as
mulheres buscam algo além, seu bem estar geral. O que para algumas mulheres é
comum como fazer uma maquiagem, para algumas € algo inédito. “A escolha é feita
pelo cliente, mas C.F. procura sempre auxiliar nas escolhas para que o resultado sgja
satisfatorio.

Outro fator destacado por C.F. € que as pessoas procuram o saldo mais no veréo
do que no inverno, no més de fluxo normal séo cerca de oitenta pessoas que procuram
0S Servicos estéticos.

C.F. éinsider, mora no bairro hd mais de vinte e dois anos, morou em um local e
depois de se separar mudou para outra rua, mas dentro do préprio bairro. Antes de
trabalhar no sal@o Zeca's ela trabalhava como free lancer, na venda de cosméticos, onde
pegou o gosto para aprender sua atual profissdo. C.F. € separada e teve dois filhos, um
falecido, assassinado no bairro por motivo de assalto, aliés, a esteticista destaca que o
bairro com o tempo ficou bem mais violento e que isso ndo € apenas uma caracteristica

do Bairro Alto. “O Bairro Alto € um bom bairro, mas seguro ndo,” afirma C.F.
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Em relacdo ao seu circulo de amizades, algumas de suas clientes sdo suas
amigas, em relacdo aos homens-clientes, ela mantém um certo distanciamento porque
considera “ que ndo da certo e confundem as coisas.” Para seu lazer costuma ficar em
casa descansando ou frequentando o centro espirita do qual é voluntaria, no mesmo
bairro, no entanto, ndo € o0 mesmo centro que o proprietario do saldo frequenta.

C.F. utiliza aguns servicos e comércio do bairro, destacando que os
supermercados sdo bons, e a populacéo bem simpatica.

Em seus atendimentos C.F. percebe que alguns querem conversar, confidenciar
problemas, pedir conselhos, além é claro de buscarem ficarem mais bonitos e atraentes.
Alguns homens vém mais a0 sal&o do que suas companheiras, afrequéncia deles é bem
maior que a das mulheres, ndo sendo apenas senhores de idade, mas ela percebeu que
nos Ultimos anos os jovens tém buscado bastante 0s servicos.

A questdo da busca pela beleza principamente pelos homens nos remete ao
pensamento de Maffesoli (1999, p. 125) sobre a fisica mitica da imagem: “Admite-se,
hoje em dia, que a aparéncia, a superficididade, a “profundidade da superficie” estéo
cadavez mais naordem do dia’.

Como as imagens estdo presentes no social, acabam sendo um vetor de
conhecimento a respeito do outro, 0 que ja vimos que nem sempre € o real, e Sim o que
nos é mostrado, a ndo ser que haja compatibilidade entre o que a pessoa mostra ser € 0
gue a pessoa realmente é. “O mundo imaginal seria, de certo modo, a condicdo de
possibilidade das imagens sociais.” (MAFFESOLI, 1999, p. 130).

O homem muiitas vezes pode se alienar em relacdo as imagens que tenta assumir
com sua aparéncia, ou nova aparéncia, conguistada gracas aos profissionais da estética.
Quando apontamos os sal des de beleza como locais de mudanca de aparéncia, de busca
para se tornar parecido com determinado artista ou personagem nos reportamos a Brecht
que pensava o teatro como um local onde o homem fosse levado a pensar, refletir e sair
da dienacdo do seu diaadia A dienacdo argumenta o dramaturgo deveria ser
consciente e 0 homem fazer um esforco para se desalienar. No teatro, o principad
objetivo do ator deve ser 0 de exercer sobre 0s expectadores por meio de seu papel uma
funcdo transformadora, que os levem refletir e provoquem modificacdes no ambiente
social.

Na vida cotidiana, a perspectiva de ser parecido com aguém que se sobressai
leva muitos a buscarem uma imagem semelhante quer sgja pelo corte de cabelos ou

pelas suas vestimentas. “Ligar-se ao jogo das formas € reconhecer que a estética — de
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emocao comum — inscreve-se na globalidade do dado natural e socia, e que € um
elemento de destaque para compreender essa mesma globalidade, para ser € preciso
parecer (MAFFESOLI, 1999, p.156-157), ou sgja, a busca de maguiagens, cortes de
cabelo e vestimentas e formas de ser, fazem as pessoas a se identificarem e tentarem ser
identificadas como de determinado grupo, € uma forma comunicacional entre 0s que se
reconhecem.

Dentro desse ambiente se desenvolvem ainda diferentes encenagdes a0 mesmo
tempo. Assim, se configuram, em base de fachadas, subgrupos. Entendemos isso pela
diferenca entre “aparéncia’ e “maneira’. Como sdo varias pessoas em um ambiente,
cada um precisa respeitar o espaco fisico ocupado pelo outro. Mas este espaco é tomado
também relacionalmente. Assim, uma manicure conversa com sua cliente, enquanto a
outra ao lado ndo se relaciona com elas, deixando-as conversarem livremente.

Desse modo mantém se a pseudo-privacidade entre cliente-manicure. Nesse
momento, a cliente mantém a aparéncia do ritual temporério dentro do grupo e para
fora, ambas conduzindo o trabalho e o did ogo definindo suas maneiras de contato.

Como no teatro, os saldes de beleza elaboram seu cen&rio mantendo o culto ao
belo. Em cima disso, 0 palco do saldo é montado para transformar, modificar, e dar
vivacidade aos personagens que se apresentardo em outros palcos. Neste palco
encontramos atores realizando seu trabalho profissional, atores clientes, e atores apenas
passando, além de meros observadores. Neste espaco, como comenta J. “ as pessoas
buscam além da transformacao estética um pouco de atencdo a sua fala. O cabeleireiro
as vezes faz o papel de psicologo e é bem mais barato” .

Um sal@o de beleza é desta forma um bom exemplo dos novos espacos da
convivéncia socia onde “a aparéncia, a superficialidade, a ‘ profundidade da superfici€e’
estdo cada vez mais na ordem do dia” (MAFFESOLI, 1994, p.125), mas garante

enraizamento socidl.
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5.3.13. Espacialidade da floricultura Gardénia erelato realizado pela proprietaria
esuafuncionaria
Palco per manente

Ajuntamento: 2 pessoas
Encenacéo: Comercial

FIGURA 16 — FLORICULTURA GARDENIA
FONTE: O AUTOR, 2011.
S.R.S. do sexo feminino é moradora do Bairro Alto ha mais de dez anos, sua

faixa etéria é de 45 a 50 anos, divorciada e mée de um rapaz de 19 anos. S. trabalha na
floricultura Gardénia, uma floricultura bem movimentada localizada no Bairro Alto, seu
horario de trabalho é das 9h as 11h e das 14h as 18h. Ela faz parte de um palco
permanente, que se situa na dimensdo comercial do bairro.

Na classificagdo de Duncan ela € insider, reside, trabalha e tem seu cotidiano
dentro do Bairro Alto. Segundo S.R.S., a floricultura ndo atende pessoas apenas
residentes no Bairro Alto, mas pessoas de outros bairros que procuram afloricultura por
indicagdo. “Hé& alguns anos atrds eram mais moradores do bairro que compravam
flores, hoje sdo clientes de variasregifes’, relata afuncionaria.

A classe econdmica dos clientes € da classe média. “Nao que os de classe mais
baixa ndo gostem de flores, € que tem prioridades, se tiverem que escolher entre
comprar uma flor e um alimento, claro que comprar&o o alimento, que é necessario.”

Asflores dessafloricultura séo provenientes de S&o Paulo, pois, de acordo com a
funcionéria, s8o as mais bonitas e melhores. Segundo a funcionaria em sua leitura de
vendas, a faixa etéria que adquire flores € bastante varidvel, de acordo com a época do

ano, 0s homens mais jovens normamente compram rosas para presente e, 0s mais
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velhos compram vasos. As mulheres mais idosas preferem folhagens enquanto as mais
jovens compram normal mente vasos.

Ao analisarmos essa escolha das flores pelas pessoas de diferentes faixas etarias
e sexo, verificamos que os homens jovens optam por rosas que sao um tipo de flor que
nao dura muito tempo, normalmente uma semana ou dez dias. As mulheres preferem
flores que durem mais tempo, os vasos ficam com as flores bonitas de 15 a 30 dias se
colocados em locais apropriados. Interessante é notar a preferéncia das mulheres mais
idosas pelas folhagens, que com certeza tem uma vida Util bastante duradoura.

Outro fato curioso na escolha de flores € que os homens normal mente compram
rosas por ser um padrdo ja estipulado, “é chique é pratico, comenta a funcionéria “ Os
homens sdo praticos ao escolher, ndo ficam olhando muito, escolhendo, compram o que
€ mais rapido e facil. Ja as mulheres, olham mais, pesquisam precos e ai sim fazem sua
escolha.”

Podemos estabel ecer um paralel o da escolha das flores a questao da durabilidade
das relagbes. No subconsciente, as mulheres buscam “flores’ que durem mais, enquanto
os homens escolhem flores que sdo bonitas, mas que duram pouco tempo.

Maffesoli, em seus estudos nos fala sobre a questdo da aparéncia e da esséncia,
as flores nesse caso, sentidas pelos homens poderiam ser comparadas as suas
preferéncias em relacdo as mulheres que se apresentam bonitas, charmosas e sedutoras
“asrosas’, a aparéncia bonita e majestosa, que nem sempre dura. As mulheres por sua
vez buscam além da bel eza, a esséncia de umarelacdo solida.

“Também, nem que sgja de um modo ausivo, ndo € inutil lembrar que o
fendmeno estético enraiza-se profundamente no imaginario de nossa existéncia
coletiva” (MAFFESOLI, 1999, p. 151). “ Rosas vermelhas sdo sinal de paixao e assim
a escolha dos homens demonstra por esse ato a paixao por uma mulher”, comenta a
funcionaria

A forma como S. atende cada pessoa € bem profissional, as interagdes e futuras
amizades ocorrem na medida em que essas pessoas se tornam mais intimas pela
assiduidade ao local. A floricultura se torna também um local de “ terapia” segundo a
funcionéria A floricultura € mais frequentada por senhoras que gostam de ir comprar e
conversar.

Segundo a proprieté&ria “muitas por ndo possuirem alguém para conversar

passam bastante tempo na floricultura contando a vida, falando do que acontece.”.
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As noticias chegam até a vendedora sem ela precisar sair do local de trabalho,
acaba sabendo de praticamente sobre tudo que ocorre no bairro.

Tratando-se de aparéncia a vendedora afirma que isso € algo que ndo lhe
influencia no atendimento aos clientes, pois seu lema é atender bem a todos, no entanto
elaressalta que tem clientes que demonstram ser 0 que narealidade ndo sao, i1Sso néo se
da, segundo ela pelo modo como se portam e ndo pela apenas pela maneira como se
vestem.

A questdo da aparéncia — traduzida aqui como a vestimenta, de acordo com S. €
mais salientada em |ojas, onde os vendedores ficam olhando detal hadamente que tipo de
vestimenta a pessoa estd, o corte de cabelo, as joias..., na floriculturaisso por €a, ndo
faz diferenca.

No entanto, ela mesma sente que quando vai a algumaloja, banco ou outro local
no Bairro Alto, isso é levado em consideracdo. “ Se estiver bem arrumada o atendimento
é realizado de uma forma bem diferente da que quando estd mais a vontade. Os
atendentes tem uma tendéncia a manter um certo distanciamento das pessoas que nao
estdo utilizando as roupas que eles acham adequadas para o local, relata S.

Como no cendrio da floricultura geralmente as pessoas ndo ficam muito tempo,
com excecao das senhoras mais idosas que gostam de ficar conversando e falando sobre
suas historias de vida, € meio complicado estabelecer um certo parametro em relacéo as
variadas pessoas que frequentam o local, como dissemos sdo pessoas de diferentes
faixas e com diferentes interesses.

O Bairro Alto é visto por S. como um bairro como tantos outros, possui
problemas, mas que também acontecem em outros bairros. Ela destaca que a questdo de
higiene ndo é levada muito em consideracdo. “ Muitas vezes vi pessoas tirando sacos de
lixo do carro e jogando em terrenos baldios, sem respeitar 0 espaco de outros
moradores.” Outro problema apontado € o nimero de animais abandonados pelas ruas
que € muito grande, a cada esquina pode-se ver animais soltos a procura de comida.

Fora isso o bairro para quem trabalha fora, € um bairro normal. S. sai cedo e
retorna apos as 18 horas para casa. A questédo da violéncia e de drogas para €la néo
percebida porque elaficano trabaho o diatodo e anoite ficaem casa. “ Claro que existe
violéncia e drogas, ja ouvi falar da morte de um rapaz aqui perto por causa disso,
como estou trabalhando nem vejo essas coisas, fico sabendo pelas pessoas que

frequentam a floricultura.”
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S. também destaca sua relacdo com a vizinhanga, sabe quem mora em sua rua,
conhecer praticamente ndo conhece ninguém, apenas vé. “Ndo da tempo de ficar
conversando, cada umvai para um lado para seu trabalho, mal nos cumprimentamos.”

S. considera que tem duas grandes amigas, uma moradora do Bairro Alto e outra
residente em outro bairro, existem também as colegas para sair, para ir a algum
barzinho. “Amigas mesmo sdo as duas, pessoas gque posso contar as coisas e sei que
ndo irdo sair por ai falando para todo mundo.”

Quando nos referimos as representacdes das pessoas em seu dia-a-dia, S. nos
confidenciou que atualmente as relaces estdo cada vez mais dificeis. “Vocé acha que
encontrou o homem da sua vida e, no entanto ndo era nada daquilo que se acreditava.”

Papéis cinicos, como Goffman coloca, sdo encontrados em diferentes espacos,
aluando como em um teatro, acreditando no papel que estdo representando,
incorporando 0s papéis, as pessoas ocultam sua verdadeira face, usam mascaras de boa
pessoa, de seriedade. Como no teatro de Stanislavski incorporam os papéis, parecem
sentir verdadeiramente a emocao e no real, estdo como no teatro de Brecht assistindo a
sua prépria atuacéo, mantendo um distanciamento.

Na floricultura no dia-a-dia trabalham S. e D, ambas sd0 da mesma faixa etéaria,
apenas as duas cuidam das flores e fazem as vendas, aos sabados, mais uma vendedora
val gudar principamente nas épocas de datas comemorativas como dia das maes,
finados e dia dos namorados.

A proprietaria da floricultura D. , do sexo feminino, é casada e tem dois filhos,
ela e sua familiamoram em outro bairro, no bairro Atuba que fica perto do Bairro Alto,
ela vem para o trabalho pela manhd, retorna na hora do almogo para casa para almocar
com afamilia e volta atarde para abrir novamente a floricultura.

De acordo com Duncan (2004) a dona da floricultura € uma outsider interativa.

D..percebe o Bairro Alto como um bairro propicio para a venda de flores, e
também sente que como passa mais tempo no Bairro Alto é |4 que tem amizades mais
antigas. “Com a frequéncia dos clientes acabamos fazendo amizade, alguns sdo clientes
desde que ela estabeleceu 0 comércio e outros sempre vao chegando.”

A proprietaria e a funciondria se tornaram amigas pela proximidade e
convivéncia estabelecida pela rotina de seus cotidianos que se entrecruzam
constantemente.

A floricultura Gardénia estabeleceu-se no bairro ha dezesseis anos. O bairro

nesse periodo era mais despovoado e nem tinha ainda o termina da regido, com o
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estabelecimento de um terminal de Onibus o comércio melhorou bastante e, a
floricultura se desenvolveu rapidamente.

Segundo a proprietéria D. o bairro cresceu muito por ser um bairro ndo apenas
residencial mas comercial. A escolha desse local para o estabelecimento da floricultura
se deu por que na época D. ja vislumbrava o bairro como sendo promissor. D. j& possuia
outra floricultura no bairro Atuba (limitrofe do Bairro Alto) e, quando resolveu
juntamente com seu marido de abrir outra floriculturafizeram pesquisas e consideraram
que ai so tinhauma floricultura desse género mas que lidava mais com ajardinamentos.
A ideia era abrir uma floricultura voltada para presentes, o que foi uma grande ideia,
pOi S prosperou.

Na espacialidade da floricultura, percebemos segundo a metodologia
goffmaniana, que tanto D. como S. representam varios papéis sociais em seu dia-a-dia,

utilizando paraisso vérias méscaras. proprietaria, funcionaria, mée, namorada, amiga...

5.4 O conjunto de palcos e encenagdes num bairro metropolitano de Curitiba—

uma andlise geral dos casos de estudo

De modo geral, ao longo das descrigdes das referidas instituicoes e dos relatos
dos diferentes atores sociais, podemos desenvolver uma nova compreensdo de um
bairro como espaco urbano. Esse é diferenciado por palcos (permanentes, temporarios
Ou espontaneos), encenagdes mais ou menos formalizadas, e comportamentos cotidianos
que se apresentam em palcos de dimensdes distintas. Assim, o teatro de um bairro é
uma conjuncdo dos mais diferentes dramas que se desenrolam no cotidiano dos
moradores, e aqui se constroem as dimensoes e as rotinas dos atores nas suas realidades
sociais.

Enquanto a geografia urbana tradicional percebe a cidade como um conjunto de
palcos funcionais (econdmico, sociais, culturais), a nossa pesguisa tenta revelar o
conjunto de conveniéncias num bairro, em sua espacialidade do trabal ho.

O conhecimento da vida cotidiana estrutura-se em termos de convencdes, ou
como poderiamos dizer dos papéis que sdo desenvolvidos e esperados que 0 sgjam pelas

pessoas em suas interagoes,
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O bairro é assim visto de acordo com as encenagdes que ocorrem. Consideramos
as encenacOes pesquisadas como atividades publicas e, as vivenciadas em casa como
privadas, o quejustifica a abordagem teatral para o espaco publico, no caso do bairro.

As vezes em relacdo ao mais proximo, ou a0 que tenha alcance (ja que na erada
globalizagéo tudo ficou mais “aproximado”) formando espacos de acdo. Geralmente,
estas convencgbes espaciais se juntam as convencdes de outros, havendo uma
interconexdo de informages, interesses e uma interligagdo entre os espacos de acéo.
N&o necessariamente isso ocorre o tempo todo. Em algumas situagdes, os atores se
juntam para acancarem algum objetivo em comum, em outros se afastam apds terem
conseguido o que almejavam, e em outros a convivéncia é de simples desinteresse.

Entretanto, aém dessa estruturacdo interativa existe uma estruturacdo
prefigurada de palcos, através do sistema de ruas, pracas, espago publicos, de
edificacbes com varias funces e casas de moradia — estes Ultimos sendo centros de
espacos privados de exceléncia, pelo menos para a maioria da populacéo, enquanto os
outros ganham diferentes intensi dades de aspectos publicos.

Em nossa pesquisa, apresentamos alguns palcos permanentes na espacialidade
do trabalho que focalizam a atividade social. Entre eles, com certeza, as igrejas e as
escolas sdo de principal importancia, porque eles representam pontos de identidade e
formagdo social, os primeiros para a sociedade em geral, mas em toda diversidade
ideol6gica, os outros na formacdo de uma sociedade moderna, cuja forca formadora €
em grandes partes controlada pelo estado. Ambos séo instituigbes com uma longa
histéria e, assim, a conformacdo dos seus espacos simbdlicos e funcionais € bastante
aprofundada eritualizada. A presenca dos atores neles € muito impactante.

Outro espaco de profunda conformacdo da sociedade sdo 0s cemitérios, os quais
geralmente apresentam com grande centralidade no corpo da cidade (por isso, eles
ultrapassam a configuragdo de um simples bairro). Um quarto grupo de pal cos, mas néo
presente no Bairro Alto, sdo fébricas ou outras empresas de grande porte. Pelo Bairro
Alto ser um bairro de moradia, entretanto, estes palcos néo representam um importante
fator estruturante na configuracdo do bairro.

Além desses palcos de destaque, existemn palcos de encontro cotidiano que sdo
frequentados espontaneamente e dispdem de uma abrangéncia menor; geralmente trata-
se de lojas e servicos com fungdes cotidianas. Neste incluidos séo instalagcdes do poder
publico, com no nosso caso um posto de salde, um posto de correio, ou

empreendimentos particulares como uma academia, um sald de beleza, ou uma
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floricultura. E claro que outros pontos como padarias, farmacias, Lan Houses, ou bares
exercem fungdes semel hantes.

Alguns palcos permanentes especificos com grande abrangéncia, mas com
funcBes menos generalizadas, foram também pesquisados, entre eles, um espaco de
lazer no Clube Thalia, com um foco nas classes média e média-ata, e o Lar Taruma, um
ponto de apoio social para as classes media-baixa e baixa.

Uma funcdo especifica é essa das fronteiras dos palcos. Com a excegdo de um
seguranca na escola, este aspecto ndo foi muito considerado no nosso trabalho, mas
seria um tema especifico, pesguisar o0s teatros de transi¢do entre 0s espagos.

Ainda, também outro tema, seria interessante em investigar apenas as
encenacOes do setor informal em palcos esponténeos ou periddicos, como mostra o
Nosso caso de um vendedor de rua.

Neste caso, um espaco exemplar de cardter publico € utilizado para encenacbes
de privacidade através de atividades. Também o caso de um espaco moével, como o
nosso transporte escolar, representa palcos ndo permanentes (incluimos neste espaco
também paradas de 6nibus, pontos de téxi e taxi, termina de transporte publico, entre
outros, todos com cardter transitorio pelos atores, mas com cardter fixo como
institui¢c&o).

Dessa maneira, espacos que na sociedade moderna sdo denominados publicos e
plenamente acessiveis a todo mundo (ruas calgadas, pracas etc.), exercem uma funcédo
especifica, porque eles viram palcos periédicos ou espontaneos, muito mais do que
palcos permanentes, como sdo as ingtituicdes religiosas ou de educagdo, ou espacos
€conomicos.

Mostra-se nessas diferenciacdes que a prefiguracéo espacial de um bairro € uma
regionalizacdo (no sentido de Giddens) com regides apenas “de frente”, quer dizer
publicos e observaveis para tudo mundo, configurando-se aqui uma grande variedade de
encenacOes neste espaco publico.

Adotamos a metodologia goffmaniana vendo o0 espago Como um espaco
performético, onde diferentes atores executam seus papéis. Esses podem contracenar
com outros atores, mudando seus papéls, “encaixando’ suas falas em papeis
prefigurados, ou até fugirem dos seus papeis. Conforme Giddens (2003, p.105), “as
relacbes sociais dizem respeito ao ‘posicionamento’ dos individuos dentro de um

‘espaco social’ de categorias e vinculos simbdlicos’ Na ideia de Goffman, estas regras
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tratam dos direitos e obrigacdes, e de vontades ou de rejeicbes, que formam, segja por
cumprimento ou por contradicéo, as encenagdes nos referidos pal cos.

Assim, cada encenacd € uma formacdo de acBes num determinado palco.
Confrontarse como comportamentos esperados, e essas expectativas muitas vezes sdo
rotinas ou até ritos que sdo conhecidos por “tudo mundo”, sendo resultado de educacéo
e tradicdo vivida. Bourdieu nos lembra dessa fungéo da ritualizacdo em A Distingéo —
Critica social do pensamento (2007): “A ritualizacdo das préticas e depoimentos, que
pode ir até a estereotipizacdo, é em parte um efeito da aplicacdo rigorosa do principio
de conformidade” (BOURDIEU, 2007, p.357).

Existe uma diferenca na profundidade social de cada ritualizacéo e rotinizagdo
que caracteriza as véarias instituicdes sociais pesquisadas de forma diferenciada. O caso
da igrgja, por exemplo, mostra que a conformacdo é muito forte e que existe ja uma
longa tradicéo de conformacao, até que as vezes as caracteristicas de acbes ndo sdo mais
refletidas, como é o caso no rito, na rotina e na tradi¢do. 1sso vale também para muitos
comportamentos nos cemitérios, onde também se reproduzem ritos as vezes muito
antigos. A situacdo na escola € semelhante, ndo tanto em relagdo aos contelidos do
conhecimento, mas em relacdo a forma como este é transmitido. A mesma regra vale
para lojas, onde as regras capitalistas (compra, venda propriedade) sdo aceitas como
costumeiras. Em outras situagdes, as regras estabelecidas séo mais novas e geralmente
negociadas de forma racional. Este € o caso da Academia, do Lar Taruma, do Clube
Thalia e outros.

As negociagdes nas lojas e nos servicos (atendimento) e 0s ajuntamentos mais
igualitérios, como encontros no cemité&io ou estes de lazer no Clube Thalia (menos
pesquisados dentro dessa tese), fazem parte da criagdo de sub-palcos dentro dos palcos
formalizados. Neles, a individualidade, e assim a personalidade dos personagens, é
muito maior.

Em muitas situagcOes dentro de um bairro, descritas aqui observam se situactes
assimétricas, quer dizer que as conformacBes dos grupos variam. Geralmente, 0s
agentes de poder agem de forma mais homogeneizada, enquanto os clientes ou pessoas
atendidas sdo mais livres no seu comportamento. Por isso, para fazer parte de um grupo
o individuo de modo geral procura padrdes de identificacdo com esse. No entanto, nem
sempre segue os padrdes desgjados, mas podem se abrir também campos aternativos

(regiBes de tras), fugindo da tipificacéo.
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Nossa pesquisa tenta, contrario a opinido de Geertz sobre Goffman que esse teria
atendéncia “comparar este ou aguele tipo de comportamento social com este ou aquele
tipo de jogo” (GEERTZ, 1998, p.40), se individualiza desta maneira a metéfora teatral
para fazé-lo um objeto de estudo do cotidiano. Nesse sentido, 0 espaco torna-se a
possi bilidade de sicio-interagdes entre os atores.

Percebemos que em todas as relagbes face-aface ha uma necessidade de
reciprocidade, quer seja por meio de um olhar, de um toque nas méos, ou mesmo pela
utilizacdo da linguagem. Ouve-se 0 outro; mas apenas ouvir ndo é suficiente, é preciso
saber escutar, e procurar entender os significados de cada fala, da diversidade entre as
diferentes maneiras que os seres humanos tém de construir suas vidas e claro, sua
maneira de vivé-las.

Mesmo contrério a idéia de Goffman , Clifford Geertz (1998, p. 15) desataca
gue: “o mundo é composto por uma variedade de tipos humanos, precisamos saber tirar
proveito disso e ir construindo, com as respostas individuais a cada um desses convites,
um sistema progressivo de andlise”. Ta atitude foi a razéo em escolher para cada
dimensdo pesquisada um ou dois atores, principalmente do lado mais homogéneo para
entender a adaptacéo do individuo aos papels socias.

Percebemos ao longo da observacéo e dos relatos que as relagdes sociais muitas
vezes sd0 bem intensas no circulo de espaciaidade familiar. Essa ficou claramente
excluida da nossa pesguisa, agual se refere apenas ao espago publico.

Entretanto, os relatos mostram que todos os atores mudam as cenas entre o
privado e o publico, geramente separada conforme a linha trabalho e morar/lazer.
Como falou a condutora de transporte escolar: “Nos finais de semana, vamos almocar
na casa da minha méae e depois vamos ao shopping-center ou a algum pargue da
cidade.” Muitos outros confirmam essa preferéncia de se relacionar com a familia.
Entretanto, vérias situagdes mostram uma transgressdo entre esses mundos. Assim,
dentro do Lar, por exemplo, se vive a vida privada, sendo conformada por um sistema
social.

Um outro caso se observa na atividade dos agentes de salide que, quando entram
nas casas, tém que superar fronteiras sociais até chegar nesse espaco privado. Outra
situacdo é o transporte escolar na vd, onde a atividade dos assistentes serve para
estruturar um espago vazio das criancas entre escola (espaco publico) e casas (espago
privado) substituindo a funcdo de professoras e pais a0 mesmo tempo. Em outras

situacles, se criam espacos pseudo-privados, comunitarios, como na Academia, na
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barraguinha do vendedor de cachorro quente, ou no Clube Thalia. Até no cabeleireiro se
observa esta mescla entre o privado e publico.

Desta maneira, um bairro € um espago complexo entre o publico e o privado.
Principamente, os atores oficiais vivem numa fronteira pessoal/impessoal. Por isso,
durante as entrevistas, muitas pessoas tinham a ansiedade de falar de fatos marcantes de
suas vidas. 1sso € 0 caso, por exemplo, da esteticista que nos relatou o falecimento de
seu filho mais novo sofrendo um assassinato no Bairro Alto. Para ela, aém de contar
sobre sua profisséo e de suas inter-relagbes com os clientes, o essencial era falar sobre
seu filho.

De outro lado, para garantir tranquilidade social, é necessario em separar as duas
esferas. Desse modo, 0 seguranca do colégio ndo partilha sua maneira de ser em familia
com os colegas de trabalho, bem como a funcionéria da floricultura ndo compartilha
suas conversas de trabalho com seu filho, ou o administrador do Clube Thalia busca
relaxamento em outro lugar. Pois essas agcdes — compartilhar algo com a guém que ndo
esta por dentro da situacdo — podem ser confusas entre o privado e o publico, e isso
desestrutura a vida privada como a eficiéncia profissional. Neste sentido, profissdes que
s80 mais proximas de vivéncias cotidianas, como padre, professor, condutora de
transporte escolar, ou 0s agentes no Lar e no posto de salde, sempre vém seu espaco
privado ‘ameacado’ pelo publico.

Esta situacdo justifica o jogo sincero/cinico que Goffman propde, e que €
também a diferenca fundamental entre Stanislavski e Brecht. Trata-se de um jogo entre
autenticidade e representatividade, entre representacdo e apresentacdo, entre o vivido
interno da alma e o mostrado externo dafachada. “Na vida cotidiana sabemos, ao menos
grosseiramente, o que podemos esconder de cada pessoa, a quem podemos recorrer para
pedir informagdes sobre aquilo que ndo conheco...” (BERGER & LUCKMANN, 1996,
p.68). De acordo com a metodologia de Goffman, os atores tentam ser sinceros ou
cinicos e para posicionar-se na sociedade e conseguir um papel a desempenhar, uma
mascara que pode ser utilizada para garantir tranquilidade social de um lado, e protecdo
emocional do outro. Papéis, neste sentido, sdo criados e recriados a cada nhovo momento
em cada novo espaco paraviver esta duplicidade.

Sendo a redidade a relagdo entre as pessoas, sabemos que o0 teatro € uma
imitacdo da vida. Entretanto, o teatro também é uma escola da vida, porque nele

podemos aprender atitudes para situagcoes vividas. Assim, a base da teoria do teatro ndo
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parece cientifica, mas ela o €, porgue reflete e teoriza as mesmas relacfes sociais que
s80 importantes para uma geografia do cotidiano.

Quando Stanislavski explica: “O meio consciente de dar corpo a um papel
comeca com a criagdo intelectual de uma imagem exterior” (STANISLAVSKI,
2005.p.128), define a criacdo ou reflexdo de um espago geogréfico. Também Bertolt
Brecht busca inspiracéo na vida social, na observagéo do cotidiano das pessoas, apenas
diferenciando-se de Stanislavski pelo fato de que este tenta aproximar-se e até
incorporar seu personagem no palco, enquanto o ator brechtiano deve manter o entrar e
sair do personagem como uma pessoa critica, ou na vida real, autocritica, para
reconhecer suas alienagoes.

O mesmo observamos num bairro que consiste de palcos de aproximagdo até as
vezes, como no capitalismo ou no estado, de aproximacdo falsa pelo fingir (encenacéo)
de acBes comunitérias que velam acdes hierarquicas. Pouco se reflete, contudo, até hoje,
sobre as possibilidades em viver um bairro de forma critica, e assim mais democratica
Mas iSso seria outra pesquisa.

Aparece agui a clara semelhanca do teatro com o cotidiano, ou vice-versa.
Explicar determinadas praticas dos atores (sociais €/ou teatrais) revela as necessidades
de projetar-se socialmente e criar uma imagem de ator mesmo que segja aceita pelos
demais como parte da atuacdo de cada um numa sociedade moderna. Esta apresentacdo
de diferentes Egos, sgjam estes reunidos nas ou contr&rios as coletividades, € a
sociedade que Michel Maffesoli propde e que nos tinhamos pesquisado no Bairro Alto
de Curitiba. E esse mundo € um mundo “ defini comme un ensemble de possibilités,
concernant aussi bien les actions pratiques quotidiennes.” (DARDEL, 1990, p.155)*®

18 (...) “definido como um conjunto de possibilidades, os quais se referem também &s acBes praticas
cotidianas’.
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6- CONCLUSAO

A tese cientifica desta investigacdo é que a convivéncia socia se apresenta em
grandes partes numa teatralidade social, dentro da qual se elaboram e constroem papéis
sociais e personalidades através de visibilidades (apresentacdes) que se configuram, no
NOSSO Ccaso, Num espaco publico urbano.

Para estes fins, se aplicou a metodologia goffmaniana, uma microssociologia
espacial desenvolvida no ambiente da Escola de Chicago, acrescentado por alguns
elementos de teorias do teatro, principalmente de Constantin Stanislavski e Bertolt
Brecht. Definiu-se, assim, 0 relacionamento entre espago (como um conjunto de palcos
de acd0) e a sociedade (como um conjunto de atores e agles). Sugere-se, desta maneira,
umaideiarelativamente nova para uma geografia socia e cultural.

A transicdo entre diferentes campos costumeiramente separados nas ciéncias
(geografia, sociologia) levanta a questdo se a metodologia goffmaniana, vindo da
sociologia, pode ser vista como uma abordagem geografica, quando se pesguisa 0
espaco como um espaco performatico? Nao se trata aqui, bem entendido, da adocéo de
uma teoria sociol 6gica para adapta-la aos estudos geograficos, mas de umainvestigacéo
gue tenta encontrar uma abordagem geogréafica dentro da sociol ogia.

Assm, o0 “espaco performéico” como um espago relacional e socia do
cotidiano é o tema central dessa geografia teatral (outra area com que transita esta
pesquisa), onde atores, 0s quais a sociologia muitas vezes denomina agentes, executam
0S seus papéis variados em sistemas de acdo. Neste intuito, as relacbes sociais sdo
definidas como totalidade vivenciada pelas rotinas e agOes dos atores sociais. Estas
acOes criam varios circuitos de espacididades, sendo 0 espaco neste sentido a
possibilidade das interacoes.

Para a sociologia, a categoria espaco ndo era tdo preponderante como para a
geografia. A sociologia tem como objeto de estudo o comportamento humano em
funcéo do meio socia e os processos que interligam os individuos em grupos em toda
sua variedade. Isso significa, analisar as formas e os tipos das relacdes de individuos em
sua interdependéncia permite compreender as diferentes sociedades e culturas.

A geografia por sua vez, foi marcada durante muito tempo pela explicagéo
objetiva e quantitativa da realidade espacial, tendo como meta abordar as relacbes que

ocorriam entre 0 homem e a natureza de forma “objetiva’, ndo priorizando as relacoes
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sociais “intersubjetivas’. Por isso, quando os estudos eram geralmente empiricos e
descritivos, tanto nas abordagens positivistas e neo-positivistas como nas abordagens
marxistas, ou materializados em paisagens naturais e humanizadas, ou em espagcos
relacionais do capital, de valores e de classes, ndo havia uma interligacdo com os
sistemas de acéo.

Essa insuficiéncia dos modelos cléssicos e abstratos na geografia (e também na
sociologia classica) se mostrou claramente, quando na época pos-guerra, a urbanizacéo
acelerada modificou primeiramente o espaco agrario, e depois também o espaco urbano,
articulando escalas locais e mundiais, estruturas formais e individuais. Nesse processo
de globalizacéo, tanto a geografia como a sociologia precisavam romper com modelos
simplificadores (tanto para a diferenciacdo do espaco como para a diferenciacédo dos
papeis socials) paradar conta da complexidade nova.

Assim, principalmente as explicagdes econdmicas e relagdes de trabalho, como
na geografia marxista, mas também a visdo funcionalista do mundo perdeu o seu poder
tedrico na compreensao da sociedade.

Neste contexto € importante frisar que ambas, a geografia e a sociologia,
acabavam negligenciando as rel acbes dos individuos com a sociedade e com a natureza.
Desse modo, principa mente ciéncias como a psicologia e a antropologia, sendo essas as
ciéncias mais conscientes da individualidade na época de ent&o, entraram na geografia,
apartir dos anos 1960 e 1970, principa mente com abordagens de cunhos behavioristae
fenomenol 6gico, para sustentar uma nova compreensao da soci edade.

O redimensionamento dessas novas relagdes fez-nos perceber que ndo existe
uma dicotomia entre a geografia e a sociologia, pelo contrario. Trata-se de um falso
dilema, pois ambas as ciéncias trabalham o espaco socia, tendo apenas perspectivas
diferenciadas.

Neste local epistemoldgico se insere a nossa abordagem, interpretando o espaco
como palco de agdes e representacdes, como assinala Erving Goffman.

Significa que existe o poder de influéncia do individuo, ou melhor, dos
individuos, perante outro/os individuos quando constroem espacos. Essas construces
nos aparecem Nnos mais diversos contextos sociais, em casa, na familia, na rua, no lugar
de trabalho, nos espacos de lazer, e se inserem em cada Situagdo numa outra estrutura
espacial com diferentes relacbes sociais.

Tal multiplicidade forca o individuo para desenvolver uma enorme competéncia

de auto-representacdo para garantir, através de sua apresentacao, a representacdo de sua
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autenticidade. Nesse contexto, se faz 0 sujeito socia no duplo sentido da paavra,
sociologicamente e teatralmente, um ator em seu cotidiano.

A ideia do individuo como ator exercendo varios papéis sd pode ser concebida,
guando ele estd em co-presenca com os outros individuos. Goffman observa bem que
guando um individuo chega a presenca de outros, estes geralmente procuram avaliar o
papel social dele, ativando informacBes e pré-conceitos sobre ele, para poder agir e
reagir junto com ele. Dependendo da sociedade e seus padrdes apresentativos, quanto
mais o individuo for auténtico em sua compatibilidade entre aparéncia e maneira, tanto
mais ganha credibilidade e aumenta a confiabilidade relativa as reacbes. Garante-se
desta maneira o funcionamento da sociedade em geral.

No entanto, a relagdo entre sinceridade para com seu papel social, e as
apresentacoes que fingem determinadas fungdes e papels sociais, variam culturamente.
Assim, as pessoas nem sempre s&o 0 que demonstram ser. Goffman diferencia, portanto,
atores sinceros e cinicos, tocando num problema principal do ator teatral, o qual é
convencer aplateia

Na sociedade, existem individuos que atuam como “verdadeiros’ atores, quando
parecem convincentes nas suas falas, mostrando firmeza com seus movimentos
corporais, agindo como se o0 papel fosse uma realidade efetiva, passando uma “imagem”
convincente da pessoa no seu agir. O problema é que este comportamento s6 se
confirma quando é validado por compreensdo dos outros no seu significado (em
sistemas de significac&o), por reacdes adequadas dos outros (em sistemas de dominacéo
de recursos e regras), e legitimado por regras da sociedade em geral (em sistemas de
legitimacdo, como leis, costumes, tradicdes, comportamento tribal). 1sso € a mensagem
de Anthony Giddens (2003) na sua teoria de estruturacéo.

Sabemos que toda conduta envolve certo nimero de papéis ja definidos
socidmente que deverdo ser representados. Estes dependem da concordancia entre
fachada e maneira de ser, fornecendo aos que estdo na plateia uma autenticidade da
atuacdo do ator. Por isso, 0s atores devem configurar-se e corporificar-se em seus papéis
parata auto-apresentacdo num espaco definido e com conviccéo.

No teatro, reconfigura-se e confirma-se este espaco numa 6tica teatral, como um
cen&rio de interacdo convincente. Por isso, optamos neste trabalho investigar as
metodologias utilizadas por Constantin Stanislavski e Bertolt Brecht, dramaturgos que
pensavam o teatro como uma forma aém do entretenimento. Eles, com suas

abordagens, refletem sobre o papel do ator e sua relacdo com a vida cotidiana. Assim,
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ambos procuram fazer, no teatro, uma reflexdo sobre o cardter da sociedade em geral.
Trata-se de abordagens analiticas, onde os comportamentos no palco se relacionam com
0s comportamentos no cotidiano. Nessa Gtica, se analisarmos profundamente os
comportamentos em diferentes espacos, passamos a perceber que as atuacdes de cada
um, sgja numa peca de teatro ou num espaco definido da sociedade, criam atores que
sdo compenetrados por seus papeis de forma publica.

Foi nessa perspectiva que realizamos nossa reflexdo tedrica, partindo de
conceitos espaciais como meio que possibilitam a conex&o entre 0s atores e as Coisas.
Conforme Goffman, este espaco € performatico, e as pessoas realizam ai suas
representactes. Quando os papéis acabam sendo absorvidos pelos individuos, permitem
até a organizacdo (conformacdo) da ordem ingtitucional aparecendo como
representacdes ingtitucionais. Assim, as fachadas sociais comegam exercer, com Sseus
padrdes, um papel social. Contudo, quando essas fachadas mudam, por razdes historicas
ou politicas, provoca-se certa desconfiancga, € procura-se de novo seguranca ontoldgica
pelos individuos através de interagdes que criam confiabilidade.

Desse modo, quando colhemos o relato de um padre se mostrando preocupado
com a evolucdo da sociedade moderna, ou de um professor reclamando do problema de
seguranca ha escola, eles relatam seus problemas com o papel social conferido a eles na
Situacéo atual.

Neste momento, a fachada é esvaziada do seu papel sincero, e assim aumentam
as relacbes sociais através de praticas de fascinio, do fingir. As aparéncias tornam-se
outra realidade, sendo afastadas da vida interior. Vimos, com Michel Maffesoli, que a
aparéncia e a esséncia hoje sdo duas coisas bem distintas, assim que mudam sempre 0s
seus referenciais na época da globalizacéo.

O palco dessas mudancas sociais €, nesta pesquisa, um espaco privilegiado - o
bairro, diferentemente de outros espagos, 0 bairro apresenta determinadas
singularidades que ndo encontrariamos em outros ambientes, € nele que pessoas de
diferentes culturas e costumes acabam tendo que conviver e se adaptar umas as outras,
para que a convivéncia aconteca se ndo com relagbes de amizades, ab menos uma
relacdo de respeito a0 espago do outro. Um bairro € um espaco vivenciado e

performatico.
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N&o é apenas uma unidade administrativa, uma regionalizacdo geogréfica
oficial, um espaco de poder hierarquico. Se define, ao contrario, através de pontos de
encontro, com pragas, bares, escolas empresas, todas unidades espaciais de um contato
direto e pessoal, cercados por pontos individuais e familiares, em casas (0 morar é
basico no bairro).Desse modo, consideramos o0 bairro como uma conjunto de varios
pal cos, onde um acaba muitas vezes, complementando e/ou fazendo parte de outro/s de
outro palco/s. Como exemplo, podemos citar o palco religioso onde atores de outros
palcos acabam atuando também, ou o palco de uma academia com atores que se
apresentam em variados palcos do bairro, o posto médico, a floricultura, o correio
(dimensdes que citamos). Enfim, a variabilidade dos pal cos, a construgdo/desconstrucéo
e reconstrucdo destes palcos resulta num conjunto do bairro, onde, na nossa pesguisa
percebemos a semelhanca com o teatro. Ao contrario do video, do filme, etc. € a
presenca pessoa e a criacdo de uma atmosfera performética, esponténea, que cria tanto
o teatro, como o bairro. Esta geografia de interacdo, corporificada no movimento
pessoal dos personagens, a criacdo de um bairro, desse modo caracterizando-o como
um espaco performético

No bairro se reconfiguram as novas relages no cotidiano organizando arelagéo
entre 0 espaco privado e o espaco publico. Essas mudancas, desde o inicio do século
XX, sd0 gerdmente mais claramente expostas no teatro. Fizemos a nossa
contextualizacdo num bairro semi-periférico da cidade Curitiba-PR, o qual € um bairro
caracteristico da classe média e médiabaixa e que apresenta peculiaridades de
representacoes e apresentacoes.

Neste sentido, o bairro ndo € apenas uma teia de palcos, onde diferentes atores
desempenham seus papéis em encenacdes, mas também a base de uma trama onde, em
diferentes espacialidades, e representam as mudangas do cotidiano de hoje. Este
conjunto de espacos performéticos da acdo, baseados em papeis sociais e personalidades
individualizadas, junto com suas interagdes, permitem uma nova e mais flexivel
compreensdo das formas geograficas. Assim, ndo é o bairro que define o cotidiano, mas
sim o circuito de interacOes de seus atores que definem o bairro.

Com os relatos das situacdes cotidianas vivenciadas no Bairro Alto em Curitiba-
PR, pudemos constatar a semelhanca das apresentacOes cotidianas com as
representacGes em um palco de teatro. A peca €, ndo apenas uma metafora do cotidiano,
exposta pela metodol ogia da dramaturgia, mas um comentario que até interfere na vida

social. Ouvimos e vaorizamos este comentério com esta pesquisa, aceitando que o
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teatro mostra muitas vezes a representacdo do real, e a vida real mostra muitas vezes

representacoes teatrais.
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