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RESUMO

A presente pesquisa trata da trajetoria social da fotografa alema Fanny Paul Volk, radicada
em Curitiba no ano de 1881. As analises socioldgicas privilegiam o estudio Volk e a figura de
Fanny em virtude do longo tempo de permanéncia deste estabelecimento na cidade e pela
presenca ininterrupta da fotégrafa a frente do mesmo. Destaca-se que a presenca de uma
mulher no oficio fotografico em Curitiba ocorreu numa época na qual a estrutura social da
cidade ainda néo oferecia tal lugar para as mulheres, especialmente, em oficios imagéticos
como era o0 caso da pintura e da fotografia. Neste contexto esta pesquisa também considera
como objeto de analise as fotografias produzidas no estidio Volk. Estas fotografias também
revelam o pioneirismo daquele estabelecimento em divulgar o costume da fotografia. Assim,
o emergir do desejo dos habitantes da época em realizar uma fotografia constituiu-se como
um dos indicadores das novas possibilidades de visibilidade social que se inauguravam no
final do século XIX em Curitiba, por meio do estudio fotogréfico, que abria tal possibilidade
de projecdo social. Destaca-se, ainda, que o impacto social do estidio também se
consubstanciou como um elemento de barganha e de prestigio tanto para a existéncia social
da fotégrafa alemd, bem como para a promocéo e visibilidade da sociedade receptora por
meio da imagem. Assim sendo, com base na trajetéria de vida de Fanny, na trama da
configuracdo social da época e no corpus fotografico do estudio Volk, este estudo ensejou
mapear a posi¢do social de Fanny Paul Volk, sendo ela pioneira em um oficio considerado
masculino para a época. A partir do exposto, entende-se que o referido estabelecimento foi
palco de uma teia de interesses de projecao e visibilidade social que foram também tecidas
por meio dos retratos a partir da instalacdo do estudio Volk na cidade. Esta teia social
também favoreceu a manutengdo de Fanny Paul Volk no oficio fotografico gerando um

precedente de perspectiva social e profissional para a mulher na cidade.

Palavras-chave: Trajetéria Social. Imigrantes Alemdes. Estabelecidos e Outsiders.

Fotografia. Estudio Fotografico. Sociologia da Fotografia.



RESUME

Cette recherche porte sur |l 6hi st oire sociale ¢
base a Curitiba en 1881. Les analyses sociales favorisent le studio Volk et la figure de Fanny

grace a la longueur de permanence de cet établissement dans la ville et pour la présence
ininterrompue de | a photographe aupr s de | ui
dans le métier photographique en Curitiba, en une époque dans la quelle la structure sociale

d e | a offrdit pas ee gen@ de place pour les femmes, spécialement dans les métiers sur

|l 6 i mage comme | a peinture et |l a photographie.
inclusivement les images produites dans le studio Volk. Ces images photographiques aussi
révelentlerdle pi onni re de cet ®tablissement en divul
Ainsi, |l a croissant vol ont® des habitants, da
constitué un des indicateurs des nouvelles possibilités de visibilités sociales que se
débutaient dans le final du 19 éme siécle dans la ville, pour moyens du studio
photographique, quobéouvrait telle possibilit® de¢
| 6i mpact | datedli edesoit ®gal émeatrdé la négosiationietdu c o mme

prestige pour | dexistence soci adue palrda promotignh ot o g
et la visiblit® de |l a soci ® ® dbéaccueil, tout
trajectoire de vie de Fanny, le tissu de la configurati on soci ale de | 6®poql

photographique du studio Volk, cette étude envisage comprendre la position sociale de

Fanny Paul Vol k, tout € n nowtiae ldana un métigruconsidélée e st
masculin pour lqud @dérédg, il est entbrelu guiee cet établissement a été le
th®©tre dbébun r®seau doéint®r-°ts de projection

pour moyens des images a partir de la création du studio Volk dans la ville. Cé reseau social
a également favorisé le maintien de Fanny Paul Volk dans le métier photographie, tout en

créant un précédent de pesrpective sociale et professionnelle pour les femmes dans la ville.

Mots-clés: Trajectoire Sociale. Les Immigrants Allemands. Etablis et Outsiders.

Photographie. Studio de Photographie. Sociologie de La Photographie.
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CONSIDERACOES PRELIMINARES

FIGURAOL1-fi FANRXUL V-QBY/ESTUDIO VOLK
FONTE: Arquivo: Casa da Memoria/n®.de cadastro: FO: 451; SN:41

O olhar austero de Fanny Paul Volk

Por meio das inUmeras fotografias que restaram de Fanny Paul Volk é
possivel constatar que desde a sua infancia até a velhice, em geral, ela se mostrou
ricamente trajada, ao menos para se apresentar frente a um registro fotogréafico. As
composi¢cdes do seu visual eram completadas por brincos, pulseiras, colares,
leques, chapéus, sombrinhas etc.
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No entanto, o olhar austero que Fanny impunha ao posar para uma
fotografia chega a desviar a atencdo do expectador das lindas roupas e dos
requintados acessorios usados por ela. Pois, perante os longos momentos
necessarios a realizacdo de uma fotografia i tempo de espera caracteristico do
final do século XIX- Fanny, ao que parece, conseguia sustentar um olhar quase
inquisidor. Isto, inclusive, tornou-se uma peculiaridade que representa a pessoa de
Fanny nos retratos que restaram dela, pois € possivel averiguar que por toda a
trajetéria de vida de Fanny, ela sempre se posicionou perante as cameras com tal
firmeza no olhar; essa constancia em sua pose instiga ao observador atual certa
curiosidade a respeito da trajetéria desta fotografada que exerceu o oficio de
fotégrafa.

Mas, o desejo em desvelar a trajetoria de Fanny emerge em razao dela ter
exercido o oficio fotografico em Curitiba em um momento histérico no qual tal
profiss@o era incipiente nesta cidade, como também era uma profissdo incomum e
pioneira para a atuacdo de uma mulher. No entanto, ainda somam-se a esses dois
elementos as sutilezas de pose de Fanny, quando ela era fotografada, pois pelos
seus retratos é possivel vislumbrar que a fotégrafa também escolheu perpetuar a
respeito de si, uma pose de mulher altiva, tendo como recurso aquele olhar
inquisidor. Ainda, sobre o olhar assertivo que Fanny lancava em suas poses
fotograficas, vale destacar que o olhar feminino até meados do século XX era
norteado por onor mat i vaa smidherssdarmas desportgrisee d i
seja na maneira de andar, de falar, ao sentar-se, e especialmente, em olhar e ser
olhada.

No campo imageético, a discussado a respeito do referido assunto engloba

muitos tedricos da Arte; tal tematica iniciou sua polémica no final do século XIX, a

partir da exposi-«o do g0 grdndeodebat®brd torpd a o
desta obra, entre outras irreveréncias da composicdo, destaca significativa
di scuss«o a respeito do ol har i nqui sidor

(GARB, 1998)°. Pois, para o canone que norteava as regras da pintura do século
XIX, o olhar de uma mulher na representacéo pictérica deveria se apresentar

obliquo, ou seja, nunca visto frontalmente. Porém, quando fosse necessario a

YA i magem do quadr o i O} BéBrncentatse fadegdo das dnexa n e t

% Sobre os preceitos da pintura a respeito da dire¢do do olhar feminino ver: Rose (1984) ou Parker e Pollock
(1981) ou Pollock (1992).
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frontalidade do olhar, era norma na pintura, até o final do século XIX, que o olhar
da mulher representada frontalmente fosse entdo desfocado, quase borrado, em
proode um Apudoro social. Este recurso pict-r
obras no desenrolar da histéria da pintura, no entanto, no fim do XIX, Edouard
Manet, mai s uma vez, faz uma chacota com t
Pois, em uma mesma composicao ele justapde uma figura feminina que responde
a palheta académica do olhar obliquo, e ao lado - a segunda figura feminina -
encara o espectador frontalmente, porém, com os olhos tdo nitidamente
desfocados que chegam a tornar estrabico o olhar da mulher representada®.

Atualmente, as andlises sobre a direcdo adequada do olhar de uma mulher
ainda sdo um terreno avido de discusséao, seja na pintura, no cinema, € mesmo na
sociol ogi a. Nesta esteira, a quest«o a r es
feminino sdo complexas, tanto que tais preceitos da pintura em relacéo a pose e ao
olhar da mulher - do século XIX -f oram fAcul tural menteodo tratl
cinema no século XX (KAPLAN, 1995; MULVEY, 1975; SILVERMAN, 1988). A
observacdo da manutencédo deste conjunto de regras da pintura que foi herdado

nas constru¢cdes dos quadrantes cinematograficos atingiu seu auge de discussdo

na d®cada de noventa do s®cul o XX, com An
Ci nema: o0s dois |l ados da e©mer at;p2da ubot ol a
ol har ® mascul i no o ?se @ ampla ines referidoslivre, que as n a

refl ex»es s e estenderam para 0 cap?2tulo
Masculinoo,

No campo sociol-gico, a quest«oadada i h:
distintamente as mulheres em relacdo aos homens foi um tema também tratado por
Pierre Bourdieu, gue pontuou t al guest «o n
el e, estas fAregras s o demiainopara pgritarese dalmerden 0 C C
distinto do corpo masculinoevice-ver sa se tornam um fihabitus
i ncorporadobo

O mundo social constréi o corpo como realidade sexuada e como
depositario de principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Este
programa social de percepcao incorporada aplica-se a todas as coisas do

mundo e, antes de tudo, ao proprio corpo em sua realidade bioldgica: € ele
que constréi a diferenga entre os sexos biolégicos, conformando-os aos

|Ver nos anexos a re p r od ul868/69, nb@ualgMaretapresenia@uad rmdcas,paraa
primeira ele utiliza o recurso do olhar obliquo, para a segunda ele realiza o olhar frontal desfocado.
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principios de uma visédo mitica do mundo, enraizada na relagdo arbitraria
de dominagédo dos homens sobre as mulheres, ela mesma inscrita, com a
divisdo de trabalho, na realidade da ordem social (BOURDIEU, 2007,
p.64).

Bourdieu, nesta mesma publicacdo, também discute a respeito das
guestbes que envolvem a distincdo de trabalho entre os homens e mulheres,
buscando compreender porque algumas profissdes sdo tomadas como masculinas
e outras como femininas. Ma s , ret oma
sociais para o olhar do homem e da mulher, o referido autor tragou reflexdes sobre
essa tematica a partir de seus estudos entre os homens e mulheres da sociedade
Cabilia®. Segundo ele, esta sociedade mantém costumes de regulacdo corporal
ainda muito explicitos nas distincbes entre homens e mulheres. Inclusive, a
respeito das questdes das maneiras de olhar - esta condicdo de comportamento
social - foram observadas por Bourdieu como explicitamente distintas entre os dois
sexos naquela cultura. A partir das observacfes da sociedade Cabilia, Bourdieu
aponta as reminiscéncias destas mesmastendénci as fAnor mati vas
industriais, citando inclusive alguns tragos dessas restricdes corporais na Franca
atual. Assim, para Bourdieu (2007, p.13), as observa¢gbes dos Cabilas serviram

ndo

~

o

como um fii nstrumento de um t rinledmscienteo

andr oc ° rNestei sertidp, Bourdieu aponta e comenta alguns estudos e

nas

de

debates recentes que tratam dessas firegras

sublimadas) destinadas as mulheres nas grandes metrépoles da atualidade, como
€ o0 caso de Londres, Estados Unidos e Francga.

A postura submissa que se impde as mulheres cabilas representa o limite
maximo da que até hoje se impde as mulheres, tanto nos Estados Unidos
guanto na Europa, e que, como inUmeros observadores ja demonstraram,
revela-se em alguns imperativos: sorrir, baixar o0s olhos, aceitar
interrupgdes, etc. Nancy M. Henley mostra como se ensina as mulheres a
ocupar 0 espaco, caminhar e adotar posi¢cdes corporais convenientes.
Friga Haug também tentou fazer ressurgir (com um método que chamou
de memory work, visando resgatar histérias de infancia, discutidas e
interpretadas coletivamente); apontando os sentimentos relacionados com
as diferentes partes do corpo, como as costas serem mantidas retas, as
pernas que ndo devem ser afastadas, etc; e tantas outras posturas que
estdo carregadas de um significado moral. [...] Basta mostrar que este uso
do proprio corpo continua, de forma bastante evidente, subordinado ao
ponto de vista masculino (como bem se vé& no uso que a publicidade faz
da mulher ainda hoje, na Franca, apés meio século de feminismo): o corpo

* Sociedade campesina Argelina que mantém os costumes tradicionais no tramite da vida cotidiana, seja na
maneira de plantar, seja nas relagfes sociais da comunidade.
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feminino, ao mesmo tempo oferecido e recusado, manifesta a sua
disponibilidade simbdlica (BORDIEU, 2007, p.39).

Diante do exposto, Bourdieu acena que a questdo da representacéo
feminina na publicidade atual francesa ainda se sustenta nos pilares da
composicao pictérica académica, na qual a mulher era um objeto do olhar. Pois, as

poses destinadas as modelos atuais ainda propéem a simulacdo de uma mulher

indefesa, desejavel, quase poss2 vel , ou dsiesjpao,nichdam ififade si mb
As imagens reproduzem no ambito ideol6gico da arte as relagdes de poder
entre homens e mulheres. A mulher esta presente enquanto imagem, mas
com as conotacfes especificas de corpo e natureza, ou seja, passiva,
disponivel, possuivel, impotente. O homem esti ausente deste tipo de
composicao, esta ausente na imagem, mas o que esta significa € a sua
voz, sua opinido e sua posicao de dominio (GARB, 1998, p.223).

O olhar obliguo da representacao feminina também auxiliou a composi¢ao
pict-rica a comunicar esta disposi-«o0o da f
masculino, ao menos, nos sistemas ocidentais de representacao.

Neste quadro tedrico, o olhar e os prazeres dele derivados estédo
profundamente ligados a questfes de sexualidade. Nao existe essa coisa
simples fprazer de ol har o. E 0o que ® me
modo os processos de representacdo para a arte i ou as elaboradas

convencgdes pelas quais o olhar é encenado na arte - se relacionam com

as condicdes em que os homens e as mulheres olham a vida (GARB,

1998, p.222).

Nesta esteira, os autores Berger, Parker e Polock (1998, p.223) apontam
gue fia arte est§ particularmente envol vide
relacdes desiguais de poder entre homens e mulhereso ; i sto tendo em vi
o século XIX era também vetado socialmente que as mulheres fossem artistas, ou
seja, elas seriam objetos do olhar artistico, porém néo teriam o direito de exercer e
expressar a sua acao da experiéncia do olhar. E ainda, quando os olhos de uma
mulher eram representados, as convenc¢des da palheta tolhiam até o olhar feminino
representado ficcionalmente. Destaca-se que tais convencgdes se estenderam para
o ramo fotografico e cinematografico, seja na tomada das poses, seja na intencao
das mulheres serem artistas, fotografas ou cineastas. Desta forma, é possivel
refletir que as trés profissdes referidas foram, por um bom periodo, restringidas as
mulheres, em razdo de um entendimento social de que aos homens era reservado
>Verna se-«o dos an e MNascgmeno qduea dradhGr3@WCabanel e fiDescanso de

1870/Manet, em ambos os pintores se utilizam do recurso estilistico da pose feminina instigar certa
fidi sponibilidaded ao espectador.
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o direito de olhar e as mulheres de serem olhadas. Sobre a &ardua ascenséo
pioneira das mulheres ao mercado artistico na Franca, que s6 veio a ocorrer no
final do século XIX, h4 os seguintes apontamentos a respeito dos condicionantes
que impulsionaram tal ascensdo, bem como, as resisténcias de ordem social

sofridas por essas artistas pioneiras.

A artista, com simbolo de um nimero crescente de mulheres profissionais,
tornou-se uma personagem padrdo para os caricaturistas e um alvo facil
como i magem de A munahter Aoiuc®i o ednd numa ai
de um modelo masculino nu oferecia em especial amplas oportunidades
de humor obsceno em um mundo que parecia estar efetivamente de
pernas para o ar®. A diversidade do mundo artistico no final do XIX, com
sua elaborada infra-estrutura de exposi¢Ges particulares, um complexo
mercado de arte e locais de exposi¢do independentes, permitiu que as
mulheres tracassem um caminho profissional sem o apoio estatal e sem a
liberdade de movimentos que os homens tinham. [...] Mas as mulheres
tinham que combater a visdo predominante (codificada nas exclusdes
institucionais e nos discursos da critica, da ciéncia, da medicina, do direito
e da moralidade) de que algum engajamento sério e profissional com a
arte estava além das capacidades de uma verdadeira mulher. Se
houvesse alguma mulher que demonstrasse uma capacidade artistica
excepcional, entdo o sentimento era que elas tinham necessariamente de
renunci ar a seus atributos intrinseca
ameacavam a solapar toda a estrutura social que se erguia a Franca
Moderna. [...] Se as mulheres fossem abencoadas com uma sensibilidade
refinada e uma percepcao estética desenvolvida, isto deveria ser expresso
nas atividades adequadas dos afazeres domésticos, o bordado, a
montagem de albuns e a pintura de aquarelas, nada muito dificil ou
ambicioso, nada que as afastasse de seus deveres primarios de esposas
e de mées. Ser uma artista profissional era, em muitos lugares, transgredir
as expectativas sociais. Embora o0s mecanismos conscientes ou
inconscientes para enfrentar esta situagdo possam ter variado, ndo havia
uma so artista na Franga do final do século XIX que conseguisse escapar
do conflito, interno e externo, acarretado pela tensdo entre suas
aspiracbes como artista profissional e ideal feminino (GARB, 1998, p.239-
240).

Ainda é importante sublinhar que, se 0s preceitos da pintura a respeito da
pose e da direcdo do olhar feminino fizeram parte da construcdo imagética do
cinema até meados do século XX, isso leva a se considerar que tais preceitos
pictéricos também fomentavam as poses fotograficas do final do XIX e inicio do XX.
Sobre a inspiracao dos fotografos do século XIX nos canones da pintura, Heloise
Costa descreveu.

Esteticamente a fotografia tinha como modelo, em seus primordios, o
repertério das artes plasticas, considerando o0 meio com o qual
apresentava maior similaridade de resultados naguele momento. [...] No

ambito do século XIX, diante da industrializacdo de equipamentos e
materiais e da conseqiiente democratizacdo da fotografia, formaram-se

® Ver na secdo de anexos as caricaturas depreciativas a respeito de mulheres artistas e o nu masculino.
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grupos de fotdgrafos na tentativa de garantir-lhe o estatuto de obra de
arte. [...] Para o pensamento da época, a maneira mais logica de se atingir
esse objetivo era fazer incorporar os principios da arte académica né&o
somente na tematica como na técnica (COSTA, 1995, p.3).

A partir dessas consideracdes vale refletir que o olhar assertivo de Fanny,
as objetivas de uma camera fotografica no final do XIX, pode ter sido, para época,
tdo perturbadores quanto a sua profissdo de fotografa. Pois, para sociedade
curitibana no século XIX, ndo era muito adequado para uma mulher nenhuma

dessas duas posi¢Oes tomadas por Fanny durante a sua vida.

Indicativos a respeito da trajetdria social de Fanny Paul Volk

Entdo, para buscar compreender a respeito das disposicdes sociais que
nortearam a trajetoria da alema@ Fanny Paul Volk, sendo que ela por sua vez,
tornou-se uma pioneira no ramo fotografico em Curitiba, cabe referenciar alguns
pontos relevantes de sua trajetoria familiar e social. Para isso, faz-se necessario
apresentar panoramicamente o deslocamento de Fanny e seus familiares da
Alemanha, pais de origem, e o assentamento dessa familia de imigrantes no
Parana. Também, em linhas gerais, cabe apresentar os principais aspectos da vida
social de Fanny em Curitiba, a fim de nortear algumas expectativas que este
estudo suscita.

Fanny Paul nasceu por volta de 1867 na Alemanha e ha probabilidades de
que ela fosse natural da cidade de Leipa; seu ndcleo familiar era composto por
mais trés pessoas, seu pai, Anton Paul, que era agricultor; a mae Anna Paul,
fotdgrafa, e um irméo trés anos mais velho, chamado August Paul’. No ano de
1867, no qual € mais provavel que Fanny Paul tenha nascido, a Alemanha se
encontrava com um mapa geopolitico assim constituido:

A Alemanha também foi uma regido que pertenceu ao Habsburgo Império
Austriaco que deu origem ao Império Austro-Hlngaro tornando-se entao,
em um vasto e importante Estado europeu.
compromisso entre a nobreza austriaca e hingara em 1867, que sé foi
dissolvida oficialmente em 1918, apds os conflitos da primeira Guerra
Mundial, fato que respondia as exigéncias do Tratado de Versalhes

implementadas pelos Tratados de Saint Germain eTrianon. Atualmente as
regides que compreendiam o Império Austro-hlingaro sdo os seguintes

" Estes dados s&o oriundos dos registros documentais da imigragdo e foram cotejados com relatos orais dos

familiares atuais. A mée e o irmdo de Fanny adentraram ao Brasil declarando-s e fioper 8ri os o, no e
cotejo com as fontes orais foi possivel constatar que Anna Paul exercia, ou ao menos, dominava a técnica

fotogréfica.



22

paises: Austria, Alemanha, Croacia, Bdsnia e Herzegovinia e regides
como: Voiodiva na Sérvia, Bocas no Montenegro, Trentino-Alto-Adige e
Trieste na Itdlia, Transilvania e parte do Banato na Roménia, Galicia na
Poldnia e Ruténia (regido subcarpatica) na Ucrania (NADALIN, 1997, p.9).

Treze anos apos o0 nascimento de Fanny, por volta de 1880, os pais dela

decidiram migrar para o Brasil, provavelmente em razdo das dificuldades politicas

ou econdmicas que se encontrava a Alemanha na data referida. A familia Paul, por

sua vez, fez parte de um contingente de imigracdo que marcou uma nova rota de

fluxo populacional que se dirigiu ao Brasil a partir do século XIX.

A partir do século XIX, uma nova e pequena Europa comeca a nascer no
Brasil, fruto de outro descobrimento, realizado pela gente comum: o
trabalhador livre europeu. Os povos de origem germéanica serdo o0s
primeiros a inaugurar o processo migratério no Brasil; vieram, em sua
grande maioria, para a Regido Sul, zona de clima temperado e de baixa
densidade demografica. Sabiam-se expulsos de sua patria de origem em
razdo da escassez de terras, dos impostos e do governo reacionario da
Restauracdo, ndo pretendendo, pelo menos em principio a ela retornar
(MAGALHAES, 2004, p.13).

O perfil politico do Brasil era monarquista e escravocrata no periodo em

que ocorreram 0S primeiros estimulos a imigracdo, o governo do Brasil da época

possuia alguns interesses com a imigracdo, tanto de ordem politica quanto

econdmica.

O governo imperial brasileiro objetivava o preenchimento de vazios
demograficos nas regides de fronteira, com vistas a garantir a integridade
do seu territério, assim como, o suprimento de bens alimentares para o
mercado interno, assim promoveu intensa propaganda na Europa em favor
da imigragido (MAGALHAES, 2004, p.17).

O governo brasileiro possuia certa preferéncia pelos povos de origem

germanica pelos seguintes motivos;

O estimulo & ocupacdo de parte de territério brasileiro com essa
populacdo ndo foi acidental: de um lado, os estados germanicos nédo
possuiam colbnias nas Américas, motivo pelo qual ndo apresentavam
gualquer ameaga a hegemonia portuguesa. De outro, assinale-se a
influéncia da primeira imperatriz do Brasil, Dona Leopoldina de Habsburgo,
da Casa Real da Austria, que trouxe com seu séquito diversos
pesquisadores alemaes (MAGALHAES, 2004, p.17).

Na década de oitenta do século XIX, quando a familia Paul decidiu vir para

o Brasil, o pais ainda mantinha o regime monarquico e escravocrata, no entanto,

este perfil encontrava-se permeado por tensdes que diziam respeito as aspiracoes

abolicionistas e republicanas.
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A preferéncia pelo grupo germénico ainda persistia em razdo das
afinidades da Casa Imperial brasileira com a Alemanha, como era o caso de Dona
Leopoldina e do seu filho Dom Pedro Il, que foi educado por tutores alemaes.
Portanto, Dom Pedro Il teve contato com personagens desta etnia que motivaram a
imigragdo alemd, como era o caso de Visconde de Abrantes e José Karl Von
Kosseritz.

Esses e outros personagens, como agentes de empresas colonizadoras,
membros do governo brasileiro comprometidos com o idedrio abolicionista
e de governos suicos e de estados alemaes, preocupados com o
excedente de mao-de-obra na Europa, responsabilizaram-se pela politica
imigrantista: apesar da resisténcia dos escravocratas latifundiarios, que se

opunham ao trabalho livre, vozes como as de Karl Von Kosseritz,
intelectual gue migrou para o Br asi

| em

se libertem vossos escravos [..] chamai imigrantes e coloni z ai 0

(CARNEIRO FILHO, 1955, p.41-42).

Entdo, provavelmente motivados pelas questdes politicas desfavoraveis na
Alemanha e animados com a propaganda imigrantista que existia em prol da
América do Sul, a familia Paul decidiu se transferir para o Brasil. Para isso, os Paul
decidiram dividir a vinda para o Brasil em duas viagens. Neste acordo familiar foi
decidido que a mée e o irm&o de Fanny iriam imigrar por primeiro, sendo que mais
tarde partiria Fanny Paul acompanhada por seu pai Anton Paul.

Desta maneira, no dia 19 de maio de 1880, Anna Paul e August Paul
embarcaram para o Brasil; na ocasido ela declarou-se a imigracdo com o0s
seguintes predicativos: casada, catélica, operaria e com 44 anos de idade. O filho
August, por sua vez, declarou-se a imigracdo como solteiro, catélico, operario, com
16 anos de idade®. Um més depois da partida, Anna e August chegaram ao Porto
de S&o Francisco/Santa Catarina, precisamente em 19 de junho de 1880. Ao que
tudo indica, eles ndo se instalaram na regido catarinense e tdo logo
desembarcaram, mée e filho, ir emi gr aramo para Curit.i
capital paranaense fomentava o recebimento de imigrantes.

Cabe destacar que o0 mesmo navio que trouxe a primeira dupla dos Paul,
também transportava o fotégrafo Hermann Adolpho Volk, que igualmente aos Paul
havia decidido pela imigracdo. Naquela data, Volk possuia 27 anos de idade;

8 Os documentos da imigracdo encontram-se na se¢do de anexos, assim como, estdo descritos em capitulos
posteriores nesta mesma pesquisa.
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declarou-se operario, solteiro e protestante®. Ha consideraveis probabilidades que
August Paul, Anna Paul e Adolpho Volk tenham se conhecido a bordo do navio,
tendo em vista trés fatores: havia apenas 137 passageiros a bordo daquele navio;
houve um més de convivéncia entre 0s passageiros que se restringiam a um
espaco fisico limitado em virtude das dimensdes do navio, e claro, o terceiro fator
inclui a habilidade de Anna Paul e Adolpho Volk com a pratica fotogréfica'®.
Também existem possibilidades de uma associacao de trabalho entre Anna Paul e
Adolpho Volk logo em seguida aos seus assentamentos em Curitiba, tendo em
vista a profissdo de ambos e a fremigragcdod concomitante deles a Curitiba. Soma-
se o fato que Anna e Adolpho desembarcaram em 1880 em Santa Catarina e, em
1881,0 Estudio Volk havia sido inaugurado; neste mesmo ano Fanny e Anton apos
desembarcarem em Santa Catarina seguiram imediatamente para Curitiba, a fim de
encontrar Anna Paul’.

Em 1881, um ano depois de sua esposa e filho partirem da Alemanha rumo
ao Brasil, seguiu viagem Anton Paul com a filha Fanny, ambos partiram do mesmo
porto de Hamburg que os primeiros familiares; era entdo 05 de maio de 1881,
assim a segunda dupla dos Paul desembarcou no Brasil no dia 02 de junho 1881.
Anton Paul declarou a imigracao que ele e a filha eram protestantes, ele agricultor,
casado e com 44 anos™?,

A chegada de Fanny Paul foi marcada por informacfes truncadas a
respeito do seu nome de batismo e de sua idade, sendo que este fato caracteriza
que Fanny Paul adentrou ao Brasil com outra identidade. Aos funcionarios da
imigracéo foi declarado que a menina se chamava Anna Paul, portanto homonima
da mae, e com 09 anos de idade. Tal informacdo no cotejo com inumeras
documentacdes, inclusive, os atestados de oObitos de seus pais, revelam que Fanny

nunca foi tratada, ao menos, oficialmente no Brasil pelo nome de Anna. E, ainda

° Os documentos da imigracdo encontram-se na se¢ao de anexos.

O fato de Anna Paul ser fotografa foi um dado arrolado por meio da fonte oral que foi relatado pelas
descendentes atuais. Pois, Anna Paul ndo declarou aos agentes da imigracdo que ela era fotografa, porém
Volk fez o mesmo procedimento que Anna e August, ou seja, todos se declararam operarios, talvez para
facilitar a imigracédo, tendo em vista a incipiéncia da fotografia no sul do pais. Isto talvez fosse a razdo de que
0s agentes da imigracao ignorassem a relevancia do oficio, privilegiando outros profissionais para adentrarem
ao Brasil. Sobre as estratégias dos imigrantes nas declaragbes que subvertiam alguns oficios aos agentes da
i migra-«o, isso ter8 destaque nPiompPttoboedestBremmadsoin

H Segundo os relatos dos familiares, Anna Paul trabalhava com Adolpho Volk no referido estidio desde a
inauguracao.

2 0s documentos da imigracdo encontram-se na secao de anexos, assim como, estdo descritos em capitulos
posteriores nesta mesma pesquisa.
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segundo os dados dos 6bitos dos pais dela, foi possivel constatar que a menina
possuia 13 anos quando desembarcou no Brasil. Retomando a chegada de Fanny
e seu pai, ao que tudo indica, eles também fremigraramopara o Paranda, logo apés
o desembarque em Santa Catarina, possivelmente para reencontrar Anna e August
em Curitiba. No entanto, h4 indicios de que August possa ter falecido antes mesmo
da chegada da segunda leva da familia Paul.

No desenrolar do assentamento da familia Paul em Curitiba existem parcas
informacdes a respeito de Anton Paul, pois ndo ha registro comercial dele, o que
restou foram as minimas indicacées de seu atestado de o6bito, que revelam seu
falecimento dez anos apés a sua chegada ao Brasil, em 1891, vitimado de febre.
Consta-se também no referido atestado, que Adolpho Volk foi declarante do
falecimento de Anton Paul, isto indica que de fato os Paul e Adolpho Volk se
conheciam e conviviam em Curitiba. O atestado de ébito de Anton também declara
que a vilva era Anna Paul, bem como revela apenas a orfandade de Fanny, com
23 anos, ou seja, ja nesta data ela foi indicada como filha Unica, portanto este
Gltimo fato confirma que o irm&o dela, August Paul, havia falecido antes do pai®.

Destaca-se que ndo ha registro de 6bito de August Paul em Curitiba, por
causa disto aventa-se a possibilidade que ele tenha adoecido a bordo do navio e
falecido imediatamente a sua chegada em Santa Catarina, pois na época eram
recorrentes os episddios de doencas a bordo dos navios para as inumeras familias
gue imigraram no século XIX. Em geral, os 6bitos eram em razdo de desidratacao,
de escorbuto, de falta de higiene, ou ainda, da aqui si - «0 de doen- :
adquiridas ao adentrarem a América do Sul.

Sobre Adolpho Volk, no principio ele veio sozinho para o Brasil, para os

agentes da imigracdo ele declarou apenas seu primeiro nome de batismo,

3t

H e r maNobneatanto, ele ficou conhecido em Curitiba pelo segundo nome,

3t

Adol phoo, ainda que seu est aodserimérdiosrde nt o f
instalacao - pelas iniciais de seus dois homes, ou seja, APhot ographia H.
Vale sublinhar que Adolpho chegou de Santa Catarina em junho de 1880 e ja, em

1881, encontrava-se com seu estudio fotografico instalado em Curitiba, conforme

anuncio no jornal Dezenove de Dezembro, que foi um dos periédicos de Curitiba de

franca circulagédo na época (DEZENOVE DE DEZEMBRO, 1881, p.19).

13 Os atestados de 6bitos dos personagens deste estudo encontram-se na se¢do de anexos.



26

Certo tempo depois da chegada dos Paul e de Adolpho Volk , seguiu para
o Brasil o irmdo de Adolpho que se chamava Aphonsus Volk, no entanto, este
Gltimo faleceu precocemente em 16 de novembro de 1888, Também ha o registro
da vinda de Anton Volk, pai de Adolpho e Aphonsus. Curiosamente, ele veio dez
anos depois de Adolpho, e ainda, trés anos apdés a morte de Aphonsus, talvez em
virtude da viuvez no pais de origem. Entdo, devido a essa possivel solidao familiar
sofrida por Anton Volk, vislumbra-se a possibilidade que ele ndo tivesse outros
filhos na Alemanha. Esta probabilidade é endossada pela disposi¢cdo de Anton Volk
de se deslocar para o Brasil com ja 69 anos de idade, talvez ndo apenas para
reencontrar o unico filho que restava vivo, mas também para conhecer a Unica neta
que j& contava com trés anos de idade, filha de Adolpho™.

Sobre os dominios de Fanny Paul com o exercicio da fotografia ha
probabilidades de que ela tenha se iniciado no oficio j& na Alemanha por meio da
tutoria da sua mae. Isto, tendo em vista que a Alemanha foi pioneira na divulgacao
do aprendizado fotogréfico, inclusive, precursora em escolas para o ensino deste
oficio. Também existem apontamentos que revelam a parceria entre Anna Paul,
Adolpho e Fanny nos trabalhos do estudio Volk. Em se tratando de parceria, entre
os Paul e os Volk, destaca-se que em janeiro de 1886, quatro anos apés a chegada
de Fanny ao Brasil, ela e Adolpho Volk se casaram, Fanny com dezoito anos de
idade, e Adolpho Volk com 32 anos.

A historia do processo de assentamento em Curitiba e assimilacdo da nova
cidade, tanto para os Paul quanto para Adolpho Volk, parecia estar seguindo seu
curso normal, afinal era comum na época 0s alemdes se associarem
profissionalmente em prol de tocar oficios similares; o casamento entre os pares
alemaes que viviam no Brasil também eram recorrentes. No entanto, houve um
entrave de ordem moral e civil, na Otica da sociedade receptora, a respeito do
casamento de Fanny e Adolpho. Houve, inclusive, notificagdo do Paroco Geral
Forense da época, a respeito do enlace matrimonial entre o casal de fotografos

Adolpho e Fanny.

4 0 6bito de Aphonsus Volk foi declarado por Adolpho Volk e Fanny Paul ( nesta data ela ja se encontrava
casada, no entanto, ela assinou apenas o nome de solteira). O nome de Aphonsus Volk consta no livro de
registro de 6bitos do Cemitério Protestante de Curitiba, constando como 51°. Enterro oficial de um alemao
naquele cemitério, que havia sido destinado aos Luteranos. Resta ainda um Unico retrato de Aphonsus
realizado por Adolpho, este retrato encontra-se na se¢ao de anexos.

5 0 documento imigracéo de Anton Volk encontar-se na se¢éo de anexos.
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O fato foi que o padre Braga, que era o paroco Geral Forense, denunciou o
casamento de Volk e Fanny como ilegal - em principio i porque, segundo o padre,
a noiva seria catolica e Volk luterano. Tal dendncia ndo apresentava a devida
solidez, tendo em vista que Fanny adentrou ao Brasil como protestante, conforme a
declaracdo de seu pai a imigracdo, ou seja, havia um documento oficial que
declarava Fanny protestante. Mas, mesmo assim, 0 padre insistiu na sua propria
versao, desta maneira a partir da irrevogavel afirmacao do religioso, a respeito do
suposto catolicismo de Fanny, fazia-se necessaria a presenca de um padre
catdlico, pois na Gtica e acusacdo dele, havia ocorrido um casamento
intercofessional.

Se de fato Fanny fosse catodlica, exigia-se na época a presenca de um
padre na cerimdnia para validar o casamento intercofessional, desde que o noivo
se convertesse a fé catdlica. No entanto, o padre obliterou essa segunda exigéncia
do direito candnico para o matriménio (NADALIN, 2001). Assim, a dendncia do
padre girou em torno de que ndo houve paroco na cerimdnia. Vale lembrar que a
palavra e as prescricdes do clero catdlico na sociedade receptora valiam como lei
naquele momento histérico, ou seja, naquele periodo o pronunciamento de um
padre era praticamente inquestionavel e unilateral. Desta forma, esta denuncia
invalidava, ao menos socialmente, o matrimbénio de Fanny e Adolpho, tendo em
vista que a legislacdo brasileira da época era permeada pelas disposicdes do
Direito Candnico, que previa para 0s casamentos intercofessionais a conversao do
clnjuge aféamtolieag e o

No entanto, se ja ndo bastasse a possivel unido intercofessional irregular, o
padre Braga também afirmou que o casamento apresentava transtornos de ordem
moral. Pois, o paroco no alto de sua inquestionavel posi¢cdo socio-moral afirmou -
naquele mesmo documento oficial - que Anna Paul, mde de Fanny Paul, vivia
separada do seu marido Anton Paul; este fato por si ja vitimava socialmente Fanny,
em virtude de ser filha de uma mulher com situacdo matrimonial firexatériad pois
era assim que a sociedade receptora entendia os matriménios desfeitos. Soma-se
ainda, que o paroco no mesmo documento denunciou também que Anna Paul, a
m«e da noiva, Vvivia fNnamasiadao com o

Volk; soma-se ainda que o paroco também sublinhou no documento que os trés,
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Anna Paul, Adolpho Volk e Fanny Paul coabitavam a mesma casa, antes, durante e

apos o casamento do jovem casal'®.

O fato € que para a época havia um triangulo amoroso imoral, por conta da

referida dendncia ter partido ndo apenas de um padre, mas do fAVigs8ri

For ens e (n,eraam cage religioso especifico para tratar das irregularidades
confessionais. Estas dendncias atualmente podem ser questionadas e discutidas
sob outros enfoques, partindo para reflexdes que sugerem outras versdes para
este caso, como por exemplo,out r as pr o b a bass d cdiaad-e«so od ee
de fotografos. Mas, naquele momento histérico em especifico, a irregularidade
familiar era indiscutivel a partir daquela denuncia. Tendo em vista que para a
sociedade da época a denuncia do padre era um fato concreto, inquestionavel e
irrevogavel, especialmente em virtude de que a palavra do padre além de valer
como lei, também possuia a carga simbdlica moral do zelo pelos bons costumes.

Mas, curiosamente, apesar de todos os condicionantes desfavoraveis ao
casal Volk, pois eram imigrantes, luteranos e com casamento fdesajustado
mo r al me redtidi® prosperou e se consolidou na cidade. A unido de Fanny e
Adolpho também se firmou, ao menos nos dez primeiros anos de matriménio,
sendo que no primeiro ano, no més de abril de 1887, nasceu a Unica filha do casal,
que foi batizada com o nome de Adolphine em homenagem ao pai. AO menos
Adolphine foi concebida seis meses apés o enlace, isso livrou 0 casal da acusacao
de gravidez antes das nupcias. Mas, mesmo assim, o documento do padre
enumerava varios desvios de conduta daquela familia alem&, que provavelmente
carregou tal estigma por toda a trajetéria social deles na cidade.

No entanto, cabe destacar que o peso da denuncia paroquial recaia com
mais intensidade para Fanny, que era no caso, o pivd do triangulo amoroso, e que
em termos de sociabilidade era a personagem central desta trama denunciada pelo
padre. Outro fator que pde Fanny no centro das atencdes deste episodio foi o fato
de que a fotografa teve mais longevidade social em Curitiba. Assim, por causa de
sua maior visibilidade social, também coube a ela a ardua tarefa de realizar
estratégias de sobrevivéncia social digna, apoés tal estigma de imoralidade, mesmo
que mais tarde este ocorrido estivesse apenas nas lembrancas dos cidadédos da

cidade.

* 0 documento do Vigéario Geral Forense encontra-se na secao de anexos e incorporado no corpo deste

nit r e

estudo, no capitulo intitulado AO Casamento Endog©mico

de
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A denuncia do vigéario na ocasido do casamento de Fanny com Adolpho ja
teria sido suficiente para marcar a vida social da fotografa sob a pecha da
imoralidade. Mas, ainda ocorreu outro revés na vida de Fanny, pois em 1904,
Adolpho Volk decidiu deixa-la; ele regressou definitivamente para Alemanha,
inclusive, constituiu outra familia e de |4 nunca mais regressou. Sobre este novo
episédio, que na época, desestruturava novamente a boa imagem social da familia
Volk, sabe-se que Adolpho partiu para a Alemanha deixando o estabelecimento
fotografico para a ex-esposa. Tal atitude de Adolpho, em principio, parece
generosa, no entanto, para a sociedade da época esse episddio era mais um
encargo moral para Fanny. Pois, sob crivo socio-moral da época, Fanny ja era
casada com o amante da mae; possuia uma profissdo incomum para uma mulher
naquele momento historico; e com a partida de Adolpho, ela se tornava uma mulher
separada do marido por abandono. Naquele contexto, ela perdia a tutela masculina
de Adolpho no oficio fotografico, ou seja, a partir daquela data, Fanny iria enfrentar
sozinha um campo profissional ainda incomum para uma mulher. Entéo, a deciséo
de Adolpho comprometia a existéncia social de Fanny, tendo em vista que ela teria
que ser fotégrafa e proprietaria do estudio, uma conjuncao bastante imprépria para
uma mulher na ordem so6cio-moral da época.

Somam-se ainda as dificuldades da vida social de Fanny também nas
questdes de ordem familiar, como por exemplo, o fato que em 1904, Adolphine, a
anica filha do casal, encontrava-se com dezessete anos; muito em breve, a filha
deles estaria em idade de casar. O fato de Fanny - mae de Adolphine - ter sido
abandonada pelo marido, naquela época, ja implicava em impedimentos morais
para a moca Adolphine atrair bom matriménio.

Mas, neste novo episodio da vida de Fanny, curiosamente, apesar de todas
as possibilidades de que recaissem as pechas de ordem moral a ela, por se
encontrar separada do marido, a fotografa conseguiu prosperar com 0s negdécios.
O estudio continuou sob a administracdo de Fanny, inclusive, mantendo-se como
um dos estabelecimentos mais procurados pela elite curitibana. A fotografa
t amb®m 0 c ocountr® &Litp incomum, No que tange a constituicdo da sociedade
da época, pois Adolphine, sua filha, casou-se com um rapaz luso-brasileiro,
catélico, de familia de prestigio em Curitba,ios Lei t e 0.

Assim, cabe entender as estratégias de barganha social que Fanny Paul

Volk soube articular em duas rotas distintas, mas entrecruzadas; primeiro a sua
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trajetoria de vida enquanto imigrante e mulher na estrutura do préprio campo social
da sociedade receptora, em segundo, na estrutura do campo fotografico que ainda
estava em formacdo, que se constituia pela instalacdo de outros estudios
fotograficos em Curitiba.

Grosso modo, o resumo da vida de Fanny suscita interesse, no entanto
sociologicamente, caberd pontuar algumas reflexdes sobre a rede de
interdependéncia social que se constituia no final do XIX, em Curitiba. As analises
permeardo, portanto, os varios condicionantes sociais ao referido periodo em
Curitiba, que por sua vez, ditavam as formas de sociabilidades entre os individuos.
Assim, cabe analisar as distingfes étnicas que se estabeleciam com as levas de
imigrantes, episédio que por si proporcionava um campo social complexo e
entrelacado; também instiga desvelar a posicdo social exigida as mulheres quanto
ao matriménio, maternidade e profissao, naquele periodo; e ainda, especialmente,
a inauguracdo de uma nova préatica de fomentacdo de visibilidade social que se
estabelecia em Curitiba, a partir da inauguracdo de estudios fotogréaficos na cidade,
ou seja, como pontua Norbert Elias, uma configuracdo social regida por zonas de

interdependéncias entre o0s sujeitos envolvidos.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa apresenta um estudo de caso, a partir do ponto de
vista sociologico, a respeito de Fanny Paul Volk, tendo em vista que ela foi pioneira
no oficio fotografico em Curitiba, na modalidade de estudio, na transi¢cdo do século
XIX para o XX. Para isto, o foco de analise subsidiou-se nos conceitos de trajetoria
social que sado fomentados por Norbert Elias e Pierre Bourdieu. Isto, em virtude do
conceito trajetdéria social proporcionar o estudo de um individuo singular que se
encontrou em correspondéncia com a trama social, na qual (o individuo singular)
esteve inserido em sua época. Na perspectiva de Elias, o individuo singular, em
geral, pertenceu a uma configuragdo social e, portanto, esteve sujeito a uma
situacdo de sociabilidades e reciprocidades com os demais individuos, que por sua
vez, fizeram concessdes ou coercdes aquele individuo singular. Para essa espécie
de trama social, Elias denominou o termo interdependéncia.

Na analise das figuracdes, os individuos singulares sdo apresentados da
maneira como podem ser observados: como sistemas proprios, abertos,
orientados para a reciprocidade, ligados por interdependéncias dos mais
diversos tipos e que formam entre si figuracdes especificas, em virtude de
suas interdependéncias [...]. Como acabamos de mostrar, o0 &mago do
problema que se encontra diante de nds reside no entrelacamento de
interdependéncias, dentro do qual se abre para o homem singular um

espaco para decisdes individuais, ao mesmo tempo em que isso impde
limites a sua margem de deciséo (ELIAS, 2001, p.51).

Assim, a partir das proposi¢des do conceito trajetdria social, o foco central
deste estudo enseja estudar a fotégrafa de origem alema que ficou conhecida na
época pelo nome de Fanny Paul Volk'’. A trajetéria social da fotégrafa foi iniciada
por meio do espaco do estudio fotografico Volk que, em 1880, foi inaugurado em
Curitiba, por iniciativa do fotégrafo Hermann Adolpho Volk, sendo que, em 1886,
ele se tornou marido de Fanny. No entanto, mesmo antes do matrimdénio, Fanny fez
parte de sua equipe de trabalho, ja nos primérdios da instalacdo do
estabelecimento, precisamente em 1881, ou seja, 0 ano que ela chegou ao Brasil e

se instalou em Curitiba.

“No livro AFot-grafos Alem«es no Brasil no s®culo XI| X080,
Brasil no século XIX uma tendéncia dominante para o abrasileiramento dos nomes proprios, especialmente

esta pratica foi também incorporada pelos fotografos nos cartbes-s uport e de suas fotografias:
no caso de Fanny Paul Volk, no transcorrer desta pesquisa sera possivel observar que a mesma adotou mais

de um nome préprio no decorrer da sua vida, por motivos diferentes que serdo explorados posteriormente.
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Sobre a trajetoria de Fanny com a prética da fotografia vale sublinhar trés
acontecimentos relevantes para o exercicio do seu oficio; o primeiro inscreve-se no
fato de que a mae de Fanny - Anna Paul - também era fotografa e por isso ja
conhecia Adolpho Volk por conta de também exercer a pratica fotografica'®. O
segundo acontecimento foi a unido matrimonial entre Volk e Fanny, em 1886, cinco
anos apoOs a inauguracdo do estudio. O terceiro momento emerge, em 1904,
quando Adolpho Volk decidiu regressar definitivamente para a Alemanha deixando
a esposa no Brasil, ap0s dezoito anos de casamento com Fanny. Por conta desta
opcdo, Adolpho transferiu a administracdo do estidio para Fanny, entdo foi por
meio do abandono fisico do marido, que ela se tornou proprietaria do estudio e
continuou no oficio de fotografa deste estabelecimento até 1918.

Destaca-se que, a partir de 1857, encontram-se registros da existéncia de
alguns fotégrafos em Curitiba, consta-se que no periodo entre os anos de 1857 a
1900, houve o fluxo de quatorze fotdégrafos transitando com esse oficio na cidade
(KOSSOY, 2005, p. 337, 341, 342, 349, 355, 369)*° No entanto, a relevancia do
estudio de Fanny e Adolpho Volk esta no fato de que além deles figurarem entre os
pioneiros da fotografia em Curitiba, constata-se especialmente, que o
estabelecimento deles foi 0 que obteve maior tempo de permanéncia ininterrupta,
cerca de 40 anos de registro fotografico na cidade. Entdo, também por conta deste
fato é possivel constatar que o referido estddio ndo se constituiu apenas em uma
porta comercial amadora e passageira. Inclusive, o perfil amador era o caso de
muitos praticantes de fotografia na época, poi tais fotdgrafos ndo possuiam
cenarios tdo pouco uma variedade de equipamentos fotogréficos.

No caso do estudio Volk, a pompa e a techologia do estabelecimento foram
averiguadas por meio do primeiro anuncio do fotégrafo em um dos jornais mais
lidos na época. Naquele periodico, no qual Volk, até entdo, era o unico a anunciar
um estudio, ele divulgava a amplitude do espaco fisico, a competéncia dos

equi pament os e as pomposas decora-»es gu

18 Segundo os relatos das descendentes dos Volk em entrevista concedida em outubro de 2006. As
transcri¢cbes das fitas foram doadas a se¢do de memadria do MAC/Museu de Arte Contemporanea de Curitiba.
Este museu em sua se¢do de arquivos mantém pastas de registro de todos os produtores imagéticos do
Parana. Na sec¢do de anexos hé fotografias da data da primeira entrevista com as duas bisnetas e uma neta de
Fanny Paul Volk. Crédito das referidas fotografias a Izabel Liviski.

BListagem de Casa da Meméria de fotégrafos atuantes no Estado do Parana -1850 a 1940 (em capitulos
posteriores serdo arrolados os fotégrafos, bem como, o tempo de permanéncia de cada um no oficio de
fotografar em Curitiba).
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fotogr8ficoo, com colunatas e vegeta-«o. A
aparato, € possivel compreender que tal estabelecimento se caracterizava nos
moldes de um estudio suntuoso, pois Adolpho Volk afirmou no anuncio que seu
oficio e estabelecimentor espondi am A" moda dPEZBNOVE i m e
DE DEZEMBRO, 1881, p.19).

Entdo, este estudo verifica a possibilidade de que a tecnologia e a
imponéncia do estudio Volk tenham contribuido para que o estabelecimento fosse
visitado como um local de referéncia para a experiéncia fotografica dos curitibanos
da época. Destaca-se também que ainda h& caréncia de anélises mais
aprofundadas sobre o referido estudio, entdo julga-se pertinente uma pesquisa
mais pontual explorando melhor a atuacdo do estudio, dos fotografos e dos
fotografados em virtude de trés caracteristicas: a) a longa permanéncia comercial
que os proprietarios conseguiram instaurar; b) o publico fotografado, que em suma,
era a elite social, politica, econémica e artistica do Estado do Parana; c) o fato de
gue boa parte da histdria do estudio Volk esteve sob os cuidados de uma mulher:
Fanny Paul Volk?®°.

Cabe sublinhar que a opcdo do enfoque principal estar centrado na
trajetéria social da fotografa Fanny Paul Volk ndo visa minimizar a presenca de
Anna Paul e Hermann Adolpho Volk na inauguracdo e na vida social do estudio
fotografico e em alguns anos da existéncia do mesmo. Pois, indiscutivelmente, as
figuras de Anna Paul e Adolpho Volk estardo contribuindo com esta pesquisa em
questdes inerentes a trajetéria do estidio. No entanto, estes dois personagens sao
entendidos como interlocutores e fomentadores das condicdes sociais que
permitiram naquela trama social a singularidade de Fanny. Ainda vale pontuar que
a opcdo de focalizar este estudo em especial na figura de Fanny Paul Volk
circunscreve o0s seguintes fatores:

a) Fanny perpassou toda a trajetoria de existéncia do estudio, ou seja, dos
38 anos de comércio fotografico, portanto Fanny esteve presente em 37 anos,

desde 1881 até a sua venda em 1918;

®vale sublinhar gue o est¥dio Vol k foi o Ynico estabele
representou Curitiba e o] Par ans§ no l'ivro AfFot - grafos A
empreendida por Pedro Vasquez publicada no ano 2000. Talvez por conta desse renome que esta associado a

qualidade fotografica dos retratos que restaram atualmente do estudio Volk. Soma-se o fato de Fanny Paul

Volk ter sido a Unica mulher fotégrafa do séc.XIX citada na referida publicagéo.
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b) o sucesso do trabalho de Fanny frente a prética fotogréafica, quando Volk
regressou para a Alemanha; tendo em vista que ela era mulher em uma profissao
que nao prestigiava as mulheres daquela época no exercicio do oficio, em varios
paises do mundo ocidental, inclusive no Brasil.

Nesta perspectiva, consideram-se as proposicoes de Pierre Bourdieu a
respeito do conceito de trajetéria social, enquanto deslocamento de um sujeito
singular em um determinado espaco social, ou seja, dentro de uma estrutura de
distribuicdo e negociacédo de diferentes tipos de capital que podem ser de ordem
econdmica, social, ou simbdlica, mas que no cdmputo geral visam consagracao e
legitimidade do sujeito no campo de interesse.

Toda a trajetéria social deve ser compreendida como uma maneira
singular de percorrer o espaco social, onde se exprimem as disposicoes
do habitus: cada deslocamento para uma nova posi¢cdo, enquanto implica
a exclusdo de um conjunto mais ou menos vasto de posi¢cées substituiveis
e, com isso, um fechamento irreversivel do leque dos possiveis
inicialmente compativeis, marca uma etapa de envelhecimento social que
se poderia medir pelo nimero dessas alternativas decisivas, bifurcactes

da arvore com incontaveis galhos mortos que representa a histéria de uma
vida. (BOURDIEU,1996, p.292).

Desta forma, o foco deste estudo possui objetivamente o ensejo de
pesquisar e analisar a trajetdria social da fotografa Fanny Paul Volk no que tange a
sua presenca e contribuicdo para a manutencdo de um estudio fotografico em
Curitiba. Sendo que tal estudio também contribuiu com a inauguracdo de uma nova
pratica de visibilidade social por meio dos retratos. Também se torna pertinente
compreender as estratégias de Fanny na manutencdo do exercicio fotografico na
cidade.

O fato da presenca ininterrupta de Fanny no estudio, durante toda a
existéncia do mesmo, revela também que a fotografa po6de ter a experiéncia de
observar todo o processo de inauguracao e consolidacdo dessa nova pratica social
dos cidadaos curitibanos, a partir da inauguracdo do costume de serem
fotografados. Isto também implica em uma verificacdo a respeito do impacto dos
usos sociais da fotografia naquele momento historico, observando também que a
pratica fotografica veio associada a todos os predicativos que ocorreram nha
transicdo de um século para o outro.

No Brasil, a transicdo do século XIX para o XX foi também caracterizado

por episédios que provocaram profundas transformag¢des no campo politico, social
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e econbmico. Entre as novidades daquele periodo, destacam-se as aspiracdes a
modernidade que se instaurava em Curitiba por varias vertentes; na politica: com a
Abolicdo dos escravos, seguida da Proclamacéo da Republica; na literatura: com o
Simbolismo; na arquitetura: com o estilo Eclético; no urbanismo com novas ruas,
saneamento e luz elétrica.

Entdo, por conta do que foi exposto, incluem-se entre os vetores que
indicavam a modernidade® em Curitiba, 0s novos usos e costumes que se
estabeleciam na cidade por meio de certo desenvolvimento urbano. Mas, além dos
novos contornos estruturais da vida urbana, como concentracdo populacional na
cidade, saneamento, luz elétrica, entre outros, incluem-se entre essas novidades
da urbanidade o aparecimento de novos artefatos, no caso, a maquina fotografica
que, em geral, encontrava-se em um ainda desconhecido espaco fisico citadino: o
estudio fotogréfico.

Sublinha-se ainda que, no caso da pesquisa que se apresenta sobre Fanny
Paul Volk é relevante destacar que ndo se trata de uma biografia narrativa, ou seja,
a proposta aqui sera investigar por meio do modelo teérico denominado trajetoria
social - proposto por Norbert Elias e Pierre Bourdieu - a trajetdria sociolégica de
uma fotografa pioneira deste oficio em Curitiba. Isto implica em verificar como uma
mulher, com uma profissdo considerada masculina naquele momento histérico,
estabeleceu relacdes de sociabilidade com as outras figuras sociais de sua época,
considerando a necessidade de sua inclusdo social na rede de interdependéncia
que é exigida entre os individuos nas relacBes de negdcios e de trabalho. Aponta-
se entdo, que Fanny Paul Volk, possuindo a profissdo de fotografa, encontrava-se
deslocada das atribuicdes sociais femininas - que em geral - recaiam as mulheres
no final do século XIX no mundo ocidental e na cidade de Curitiba. E ainda,
imbricado na figura de Fanny Paul Volk, soma-se também, um estudo sobre o
impacto social do seu oficio, considerando o pioneirismo da pratica de ser
fotografado em Curitiba, oriunda da instalagdo de estudios fotograficos na cidade

na transicdo do XIX para o século XX.

A qgui a pal avr afazfrefectdcia mnprodeasd dedurbanizacédo, portanto, abrange questdes que
tangem o0s usos e costumes que se instauraram por meio dessa nova conformacdo social ocorridas nas
cidades principalmente a partir do século XX.
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Procedimento metodoldgico geral

Considerando que o foco principal de andlise deste estudo recai
especialmente na figura de Fanny Paul Volk e que a construcdo do objeto de
estudo da presente pesquisa esta pautada nas fundamentacdes teorico-
metodoldgicas que se encontram inscritas nos conceitos de Elias e Bourdieu, cabe
entdo pontuar que esses dois autores irdo perpassar toda a estrutura teorica deste
estudo, tendo em vista a consonancia conceitual de ambos no ambito da pesquisa
socioldgica, especialmente, no conceito de trajetdria social.

No entanto, apesar de Elias e Bourdieu possuirem confluéncia teorica - no
gue tange estudar alguém singular - destaca-se que se observou que apesar das
abordagens entre os dois autores se apresentarem complementares, cada um por
sua vez, privilegia alguns contornos distintos para a mesma abordagem. Assim,
para esta pesquisa, tanto o enfoque de Elias quanto o prisma de Bourdieu serédo
necessarios, justamente para que ambos os enfoques permitam mapear com
amplitude as analises que sao propostas nesta pesquisa. Entdo, apenas em funcao
de uma organizacdo metodoldgica, ora 0 ¢ 0 n c etrpj¢tdria socialo d e sSErh i
mais apropriado para as analises, e ora as proposicdes de Bourdieu aparecerao
com mais destaque, bem como, vez por outra, os dois autores se encontrardo
entrelacados.

J4, para a construcao estrutural do texto, foi organizada uma divisdo desta
pesquisa em trés partes distintas, para fins metodoldgicos; porém as trés partes
sdo, indiscutivelmente, complementares entre si. A necessidade metodologica em
dividir o texto em trés grandes tematicas emergiu com a finalidade de que fossem
tecidas todas as dimensdes da trama social que envolveu a personagem Fanny
Paul Volk.

Assim, dentro desta proposicdo metodolégica, a primeira parte foi
destinada para tratar dos alemées imigrantes nas tramas de tensbes e
sociabilidades que envolviam a integracdo dos mesmos na sociedade receptora na
qual Fanny Paul Volk estava inserida. A segunda parte foi eleita para tratar a
respeito da implantacdo do estudio Volk em Curitiba, no que tange aos usos e
costumes gue se alteraram na cidade por conta da nova modalidade social que era
ser fotografado. A segunda parte também aborda as estratégias de sobrevivéncia

social dos Volk por meio da oferta do seu oficio. A terceira parte foi destinada as

as
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andlises a respeito do transito solitario da Fanny Paul Volk a frente do estudio e
suas estratégias de sobrevivéncia social e comercial. Somam-se ainda, na ultima
parte, as conclusfes a respeito das questbes que envolveram 0S SUCESSOS € as
possiveis coer¢des que Fanny Paul Volk teve que administrar ao longo de sua vida
social.

Sobre as teméticas da primeira parte desta pesquisa, destaca-se que o
enfoque tratard de dois contextos que perpassam toda a trajetoria social de Fanny
Paul Volk no Brasil. Séo elas: a imigracdo alema para o Brasil sob as tensdes do
fhabitus social incorporadoo oriundos da bagagem cultural alema, em oposicdo a
fflexibilizacdo do habitus social alemédod frente as novas caracteristicas
encontradas na sociedade receptora; a pratica da fremigracdoodos aleméaes dentro

do Brasil, entre estas a fremigracdoo0 para Curitiba, sendo que para a capital do

Estado encontram-s e o0 cas al de f ot -grafos shdioge m«es

destacam-se as distingdes e estranhamentos culturais, com os imigrantes em geral,
e, particularmente, as estratégias da sociedade receptora na segregacao social ao
casal de fotografos.

No que tange ao suporte de andlise sociolégica, a primeira parte desta
pesquisa tomara como base tedrica as noc¢des dos conceitos de Norbert Elias,
como: trajetéria social, habitus, configuracdo social e interdependéncia. As
referidas pontuacdes tedricas de Elias sdo os aportes que norteiam as abordagens
que investigam o teor das disputas por status e poder entre os imigrantes aleméaes
e a sociedade receptora, seja no plano cultural, econémico e politico, dos quais os
AVol ko f i ZAssimaanprinpemarparte fara o mapeamento do comportamento
cultural e posicdo social na per spect i vimbitug Isceialmeata
incorporadoo a respeito dos imigrantes alemées instalados em Curitiba. Sabe-se
gue o conceito de habitus também é comum para Elias e Bourdieu, mas para este
conceito havera uma breve distincdo de enfoque entre os dois autores. Pois, para
esta pesquisa, 0 conceito de habitus em Elias serd tomado na perspectiva do
conceito weberiano de ethos. No entanto, apesar do tom weberiano aplicado ao
conceito de habitus, a esséncia conceitual estara indiscutivelmente fixada em Elias,
bem como articulada e permeada pelos conceitos de configuragdo social e
interdependéncia propostos pelo proprio Elias.

As tematicas da segunda parte apresentardo o enfoque centralizado nas

estratégias do casal Volk para alcancar o prestigio social na cidade, especialmente
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a partir da implantacdo do estudio fotografico na capital do Estado. Além da
implantacdo comercial do estabelecimento, cabe também compreender a
implementacdo de uma expressividade visual que retratados e fotografos
compartilharam na inauguracdo de um mercado de projecdo social por meio da
imagem. Para isso, serdo arrolados os apontamentos de Pierre Bourdieu, Sergio
Miceli e José de Souza Martins no que tange aos usos sociais da fotografia, bem
como as possibidiiada«de gecifalsseontre fot . - gr.
instante fotogréfico. Isto, a fim de compreender em que medida a acédo fotografica
conferia prestigio social, para os fotdgrafos no que tange a consagracao de seu
oficio, e para os fotografados nas suas intencbes de projecdo social tendo com
recurso uma imagem fotografica .

A terceira parte tratara especialmente da figura de Fanny Paul Volk; serédo
privilegiados os enfoques de Pierre Bourdieu no que tange aos conceitos de
campo, habitus, trajetéria social, trocas simbdlicas, bem como as proposicées
deste autor sobre 0s usos sociais da fotografia. Assim, a partir dos aportes teéricos
da trajetdria social, a pesquisa focaliza Fanny Paul Volk sob os seguintes aspectos:

- As coercdes sociais vividas pela fotoégrafa em virtude da condicdo
feminina da época, que tencionavam com as peculiaridades sociais,
profissionais e pessoais de Fanny Paul Volk, ouseja,0s fAoldaar es o
sociedade receptora voltados para o transito social da fotégrafa.

- A estreia de Fanny Paul Volk para dar continuidade - mesmo que
sozinha - na administracao do estudio, concomitante com a estreia de
alguns contornos modernos e urbanos que emergiram na inauguracao
do século XX na cidade de Curitiba.

- As conclusfes a respeito da trajetoria social de Fanny Paul Volk sob
0s condicionantes sociais, ou Sseja, apresentam-se as acdes e
estratégias empreendidas pela fotégrafa no ambito da sua vida social,
gue a projetaram de forma singular mesmo em um espaco indspito a
uma mulher, imigrante, luterana e separada do marido. Em
contrapartida, também se apontam as situacfes e episédios que
foram necessarios ou inevitaveis para a fotégrafa submeter-se, no
caso, as possiveis coercdes sociais que podem até ter transpassado

a singularidade de Fanny.
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Em suma, a presente pesquisa - na interlocucdo dessas trés partes -
apresenta os subsidios que contribuem para a construgdo do mote principal de
andlise deste estudo, ou seja, a trajetéria social da fotégrafa Fanny Paul Volk.

Procedimento metodoldgico para a andlise das imagens como fontes
primarias

Para tracar a trajetéria social de Fanny Paul Volk foi necessario elencar os
documentos da imigracao dela, dos seus familiares e de Adolpho Volk. Como por
exemplo: as certiddes de casamento, de nascimento e de 6ébito de Fanny e de boa
parte dos familiares que a circundavam; correspondéncias dela, de sua filha
Adolphine e do marido Adolpho, tanto correspondéncias entre eles, quanto entre
eles e terceiros, em geral, amigos do pais de origem. Mas, sobretudo, as
fotografias do estudio Volk sdo as fontes mais potenciais para revelar as relacdes
de sociabilidade na qual Fanny estava inserida e onde ela interagia.

Entdo, cabe destacar que nesta pesquisa o foco conceitual de trajetéria
social esta sedimentado nas proposi¢cdes de Elias e Bourdieu; todavia, o fio
condutor da interpretacdo da personagem Fanny estara pautado principalmente
nas analises imagéticas produzidas pelo estudio, justamente pelo fato que a
singularidade de Fanny esta atrelada a sua posicéo social em virtude dela ter sido
fotégrafa. Por conta disto, a pesquisa estard permeada pela presenca e pela
andlise das fotografias do estudio Volk; assim as imagens estardo em todas as
instancias deste estudo. Ou seja, as fotografias se manifestardo tanto em
interlocucdo com o assunto referente ao capitulo no qual a imagem estiver contida,
guanto as reflexdes passiveis de interpretacdo dos codigos de composi¢cdo que a
imagem carrega em si, tendo em vista, que se tratam de fotografias de estudio, ou
seja, sdo imagens cuidadosamente construidas em um cenario para o devir.

As fotografias de estudio, na maioria das vezes, para os fotografados da
época, tinham a intencdo de dizer algo sobre si, ou ao menos de se fazer ver.
Entdo, cabe ao pesquisador atual utilizar essas fotografias para descobrir 0 que
essas imagens de fato, em principio, apresentam e significavam para aquele
publico da época, tendo em vista suas tematicas (casamento, batizado etc). Por
outra via, a pesquisa atual tem interesse em analisar elementos das fotografias
que, na €época, nao apresentavam a intencdo de serem comunicados, porém

devido aos condicionantes historicos e as demandas sociais inerentes ao
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desenrolar do tempo, permitem hoje, uma reflexdo a respeito das
interdependéncias sociais que norteavam aquele momento. Assim, além das
premissas ja apontadas para a presenca das fotografias no decorrer deste estudo,
€ também possivel, a partir dos aportes sociologicos, que as imagens contribuam
significativamente na reconstrucéo da trajetoria social de Fanny Paul Volk, pois tais
imagens carregam os indicios das tramas sociais que envolviam a fotégrafa.
Destaca-se que as imagens fotograficas do estudio Volk permearam todo o
texto da primeira a ultima pagina, tendo em vista que as imagens apresentam as
demandas sociais que se ensejava analisar nas trés partes da pesquisa. Assim,
todas as imagens fotogréficas do estudio Volk estiveram sob o ensejo de uma
interpretacdo sociolégica, a partir dos enunciados de Pierre Bourdieu e outros
tedricos que se ocupam da sociologia da imagem, no que tange aos usos sociais
da fotografia. Também sdo sumariamente pertinentes as proposicdes de Sérgio
Miceli sobre a possibilidade dos retratos servirem como marcadores sociais
inequivocos; além de também se revelarem - segundo Miceli (1996) - no caso da
dupla de fotégrafos, como fimagens sociais negociadasa Isto, em virtude da
possibilidade dos Volk terem minimizado a sua condicao foutsiderso justamente,
pelo fato de possuirem o oficio de divulgacdo da imagem de outrem; pois afinal o
prestigio da visualidade social da cidade também foi perpetuada pelas méaos deles.
Entdo, as imagens do estudio Volk proporcionaram uma indiscutivel troca
simbdlica, pois para os fotégrafos o perfil do oficio fotografico fazia agregar certa
imunidade social ao casal, em alguns aspectos considerados errantes na €poca,
que foram apontados socialmente em relacédo a conduta social da vida deles, como
por exemplo, o episddio do matriménio do casal Volk. Enquanto que, para os
fotografados da sociedade receptora, eles agregavam para si novas modalidades
de sinaliza¢des de brilho social. Pois, por meio do registro imagético talvez fosse
possivel para os fotografados darem vazdo aos desejos que estavam
internalizados nas expectativas de projecdo e prestigio social deles. Estes
sentimentos e expectativas que os retratados almejavam foram concretizados por
meio dessa nova pratica social que era ser fotografado. Assim, os fotografos do
estudio Volk, por sua vez, dada a natureza do seu oficio, na captura do registro
visual palpavel, acabaram por cristalizar e atingir as expectativas de prestigio dos

retratados.
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Vale sublinhar que este estudo, em primeira instancia, se propds a analise
da trajetoria social da fotografa Fanny Paul Volk, portanto ndo se trata de um
estudo a respeito da especificidade da técnica fotografica. Por outro lado, a analise
dentro do conceito trajetéria social, somente se torna pertinente em virtude de
Fanny ter exercido a profissdo de fotografa. Assim, neste caso, a fotografia foi o
principal vetor da singularidade de Fanny Paul Volk naguele periodo e meio social.

Tendo em vista que a singularidade de Fanny esteve atrelada ao seu oficio
de fotégrafa, as analises aqui seguem também as proposicdes sociologicas a
respeito da interpretacdo imagética, que estdo especialmente contidas nas
proposi -»es de Pierre Bourdieu na #fc
(MARTINS, 2008, p.16). Isto porque a trajetéria social de Fanny suscita a analise
das fotografias produzidas pelo estudio Volk, pois as imagens revelam nuancas das
demandas sociais que eram negociadas entre os fotografados e a fotdégrafa. Logo,
essa interacdo do sujeito fotégrafo com os retratados implica na trajetoria social da
personagem Fanny. Na esteira destas relacdes de sociabilidades, no uso da
fotografia em Curitiba, soma-se 0 momento histérico peculiar que foi o momento da
inauguracao desta préatica de promocao social por meio da visualidade, no final do
XIX.

Deste modo, o fato da singularidade de um sujeito estar atrelada
particularmente a producdo do seu oficio, no caso, as fotografias, esta
caracteristica incorre na necessidade de estudar também o produto do individuo
singular, ou seja, as imagens. Tendo em vista que a producédo da fotografia envolve
interesses e cumplicidades entre os agentes da acéao fotogréfica, especialmente em
se tratando de fotografias produzidas em estidio. Dentro desta perspectiva, e
considerando que esta pesquisa se propde as indagacdes sociolégicas, foram
elencados trés sociologos para compor e nortear as analises tedrico-metodolédgicas
da analise imagética: Pierre Bourdieu, Sergio Miceli e José de Souza Martins. Os
conceitos dos referidos autores irdo marcar a tonica de andlise das imagens, no
entanto, isto ndo impede no corpo desta pesquisa, uma interlocucdo com as
reflexdes conceituais sobre a pratica fotografica contida em alguns historiadores,
como é o caso de Boris Kossoy.

As pesquisas de Pierre Bourdieu sobre fotografia, em geral, privilegiam
analises no modo de fotografar, ou seja, como as pessoas se apropriam e/ou

capturam as imagens no que tange ao padrdo das poses, do cenario, enfim da

orren
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composicado geral da fotografia. Para ele, este prisma, € o principal vetor de
distincdo entre as classes e categorias sociais, assim este enfoque é um dos

elementos de andlise de Bourdieu, que resultar am na publica-«o0o d
Moyeno. O referido livro tamb®m circunscr
fotografica estava com amplo alcance popular devido a proliferagdo de maquinas
fotogréficas portateis.

No entanto, neste mesmo estudo efetuado por Bourdieu existem reflexdes
a respeito da experiéncia de ser fotografado, bem como, as motivacées que levam
0S sujeitos a desejarem realizar o registro imagético de um evento pessoal.
Portanto, tais apontamentos sao pertinentes a qualquer estudo que aborde a
experiéncia e motivacdes que agregam os desejos que envolvem fotégrafos e
fotografados desde os primérdios da acdo fotografica. Sobre esse enfoque de
Bourdieu, o autor José de Souza Martins elucida:

Bourdieu ressalta um dos aspectos fundamentais do advento da fotografia
em sociabilidades camponesas e tradicionais. Antes de ser um
instrumento e anuncio do moderno e da modernidade, ela é assimilada
como peca de afirmacdo e veiculo dos valores, normas e instituicdes
tradicionais e costumeiros, seja agregando-se aos significados préprios do
rito matrimonial, por exemplo, seja incorporada como objeto de troca de
dons. Funciona como sociograma vernacular, que documenta as relacdes
e as posicles sociais, como descri¢do visual de proximidades e distancias
sociais, de presenca ou auséncia na imagem. Para essas populacdes, a
fotografia ndo é anunciadora explicita de um modo de ver, mas, antes,
documenta a forca social da velha visualidade pré-moderna, incorporada
como corpo estranho as relagBes sociais estabelecidas (MARTINS, 2008,
p.17).

Vale sublinhar que Curitiba no ano de 1881, data da inauguracdo do
estudio, se limitava as aspiracdes da modernidade, mas na pratica diaria a capital
da Provincia era quase uma simples vila, com costumes campesinos atrelados, em
geral, aos valores lusos e catolicos. Soma-se o fato da continua manutencdo da
tradicdo das familias paranaenses ao ponto de se destacarem entre as mais
hegemobnicas e conservadoras do pais, isto segundo Ricardo de Oliveira (2001,
p.xxviii) nos estudos contidos na analise sobre a genealogia das familias
paranaenses que resultaram na publica-«o do

Retomando os apontamentos de Bourdieu, este autor além de inspirar
reflexdes sobre os motivos que levam as pessoas a acdo do oficio da fotografia,
também suscita reflexdes em torno dos desejos que levam as pessoas a posarem

para o registro fotografico, ou ainda, a conservar e observar essas imagens que
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foram capturadas. Neste recorte reflexivo Bourdieu (2003, p.52) assinala que ha
cinco elementos impulsionadores do desejo de realizar o registro fotogréfico, que
pode ser tanto por parte do fotégrafo ou do fotografado: a) la proteccién contra el
paso do tempo; b) la comunicacibn com os demas y la expresion de sentimientos;
c) la realizacién de uno mismo; d) el prestigio social ; e) la distraccion o la evasion.

Destaca-se que as cinco proposi¢cdes de Bourdieu permeardo as analises
desta pesquisa, considerando que este estudo trata da inauguracdo de um novo
costume no trato com a imagem pessoal dos individuos. Portanto, as cinco
proposicdes de Bourdieu auxiliam na compreensao dos desejos que motivaram 0s
individuos de Curitiba, do final do século XIX, a se deslocarem a um a estudio para
serem fotografados.

Em principio, o0 novo costume na cidade proporcionou um sinal de distin¢éo
aqueles que apresentavam condi¢cdes sociais e econdmicas para realizar uma
fotografia de estudio, pois a fotografia em seus primérdios ndo era um produto com
precos muito médicos, ainda que fosse mais acessivel que a realizacdo de uma
pintura, isto considerando especialmente a época - o final do XIX e inicio do XX 1
na qual a pratica do registro imagético ainda estava sendo divulgada. Por outro
lado, Bourdieu adverte que antes mesmo da fotografia se popularizar no que tange
a questado do investimento econémico, ocorreu uma popularizacdo do desejo de ser
fotografado que proporcionou a consolidacdo do costume. Entédo, no desenrolar da
consolidacédo do costume de ser fotografado também se popularizaram os valores
dos custos desta modalidade de apropriacdo imagética, entre as variadas classes
sociais.

Independente das razbes de popularizacdo da fotografia no que tange aos

val or es econlmicos, Bour di eu tamb®&m atr

imagem fotografica a razdes de ordem social, que envolvem os ritos de

sociabilidade entre 0s sujeitos que este

La préactica fotografica mas comun, debe a la funcion social que le es
propia el hecho de ser lo que es y de ser Unicamente eso. En efecto, ya se
trate de sus ritmos, de sus instrumentos o de su estética, mas es la

funci-n social gue | e permite existi

bu

au

r épP

funci-n social, este tipo de pr8ctica s

fotografia de las grandes ceremonias es posible porque -y solamente
porque- ella fijja las conductas socialmente aprobadas y reguladas, es
decir, ya solemnizadas. La fotografia de la boda, en suma, es un
verdadero sociograma y se interpreta ademas como tal (BOURDIEU,
2003, p.61,69).

¢
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Na esteira da funcao e/ou for¢a social da imagem, Sérgio Miceli aponta que

oregistroimag®t i co dos fateliereso e dos est ¥di os
espaco fisico e o ato de posar. Para Miceli, estas necessidades apresentam
vicissitudes peculiares, pois para ele 0 momento do encontro - entre aquele que
retrata e o retratado - requer um conjunto de cumplicidades que ele denomina
cComo Ai magens negociadaso. Estes apont ame

especialmente quando os retratados ndo séo sujeitos sociais andnimos, ou seja,
guando o retrato se trata de alguém de visibilidade social, seja politica, econémica,
artistica etc. O referido autor pontua que o ensejo do retrato é justamente a
manutencao do prestigio e visibilidade social tendo como recurso a cristalizagdo da
imagem para a perpetuacdo do prestigio social do retratado. No entanto, para se
atingir uma qualidade iconogréfica é necessario que o produtor da imagem além de
ser especialista na prética de retratar, seja também um interlocutor e intermediéario,
dos ensejos das demandas sociais que devem ser agregados a representacao.

Os retratos constituem, antes de tudo, o fruto de uma complexa

negociagéo entre o artista e o retratado, ambos imersos nas circunstancias
em que se processou a fatura da obra, moldados pelas expectativas de

cada agente quanto a sua imagem publica e institucional, quanto aos
ganhos de toda ordem trazidos pelas diversas formas de registros de
representacdo visual. Enfim, quanto ao manejo dos sentidos que
retratistas e retratados pretendem infundir, seja na prépria obra, seja nos
parametros de sua leitura e interpretacdo (MICELI, 1996, p.18).

As andlises de Miceli recairam sobre a producdo imagética de Portinari,
que se ocupou de representar a elite dirigente da época, no entanto, considera-se
pertinente suas proposicoes tendo em vista que o rito de producéo da fotografia de
estudio do final do XIX no Brasil era muito similar aos ritos da pintura, pelo fato de
exigir o momento da pose; do estudio ter necessidade de técnica similar aos
atelieres (principalmente em relacdo a luminosidade); somando-se ao fato de que
neste momento histérico existia prestigio social similares entre o0s pintores e
fotégrafos.

Saindo das questdes de ordem fisica as questdes de ordem social, esta
dltima aproxima ainda mais as analises de retratos pictoricos e de retratos
fotografados em Curitiba no inicio da instalagdo do estudio Volk. Isto, em virtude,
justamente, do publico fotografado curitibano se constituir na época, em um reduto
razoavelmente marcado pela distingdo econdmica ou politica. E ainda, pelo fato do

retrato de estudio, no final do XIX em Curitiba, ter se apresentado como um novo
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espaco de sociabilidade e visibilidade visado potencialmente pela elite da cidade
como pode ser constatado ao se verificar a origem social e/ou econémica dos
fotografados da época. No caso de Curitiba, vale lembrar que ndo existiam na
década de 1880 pintores retratistas, logo o estudio fotografico cumpriu e supriu a
caréncia da representacdo pictérica nas intencbes de projecdo social dos
retratados.

O autor José de Souza Martins(2008, p.163) também comunga com Miceli
gue fhna fotografia ® uma rela-«0 contr
adverte para as possibilidades de que a imagem fotografica esteja contida de
elementos residuais. Entdo, considerando as possibilidades polissémicas na

interpretacdo da imagem, Martins insiste nas pistas desprezadas na fotografia,

atual

sendo gue estas pistas podem apresentar rel

que é desprezado, no que perturba porque discrepa da exatidao analisavel, pode
estar o segredo da imagem, aquilo que representa justamente a sua relevancia
soci ol MARTIBS 200§, p.156).

Dentro das proposi¢cdes de cunho sociologico apresentadas, destaca-se
que as imagens remanescentes do estudio Volk estardo sob o crivo de analise que
possui o intuito de fidescongel aro as i
como propde Martins.

E nessa construcdo, nessa reducdo dos tempos da realidade social ao
espaco da imagem fotogréafica e ao seu tempo aparentemente Unico, que 0
fotégrafo imagina, isto &, constréi a sua imagem fotografica, aquilo que
quer dizer através da fotografia. Mas, das expressdes de um rosto aos

elementos simbdlicos do vestuario e da circunstancia da fotografia,
inevitavelmente agrega a imagem fotografica os decodificadores que a

ma g e n

fdescongel amo, i sto ®, gue revel am a
antropol -gica do que f oi fotografado.
moment o, sociologicament e, de b ad o, A de

remeté-lo para a dimensao da historia, da cultura, e das relagbes sociais
(MARTINS, 2008, p.65).

No que concerne a presenca das fotografias do estudio Volk nesta pesquisa
as imagens estarédo sob os seguintes focos de interpretacao:

a) no presente estudo, entende-se que as imagens comunicam tanto
guanto o texto, portanto ndo s&do imagens ilustrativas e sim
interpretativas, entdo a presenca das imagens visa uma reflexdo e

interlocucéo sociolégica com a pesquisa escrita;
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d)
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o foco das analises também abordard o0s costumes e as maneiras
dos fotografados posarem, de se vestirem, e mesmo de se
apresentarem diante da objetiva (com sisudez ou descontracado). Pois,
interessa circunscrever as mudancas de comportamento social
também por meio das poses e dos trajes que foram sendo captadas
pelo registro fotografico. Considerando o inicio da adocdo da pratica
de ser fotografado e considerando as evolu¢cdes sociais que 0
percurso de quarenta anos de existéncia do estudio permitiu registrar
e testemunhar;

a partir da identificacdo dos fotografados, as imagens serao tratadas
também na perspectiva da interlocucdo daqueles sujeitos com os
fotégrafos Adolpho e Fanny. Ou seja, as imagens captadas no estudio
serdo permeadas por reflexdes sobre a acao social dos fotografados,
tanto com a sociedade da época, quanto a interacdo daqueles sujeitos

com os seus fotégrafos: Fanny e Adolpho. Por exemplo: em que

medi da determi nado c i dedd seomarifestava st r e O

publicamente a respeito da presenca imigrante na época, ou ainda,
quais eram as manifestacbes em peridédicos e jornais de alguns
fotografados a respeito da funcdo social da mulher na Curitiba da
época. Também alguns sujeitos identificados nas fotografias do
estudio serdo analisados em relacdo ao momento histérico do qual
tiveram alguma relevancia, como é caso do Bardo do Serro Azul,
entre outros, bem como as suas relacdes de sociabilidade com a
comunidade alema imigrante;

também sera contemplado neste estudo analises a respeito das
possiveis distingdes no estilo de fotografar, a partir do momento que
Fanny assumiu o estudio fotografico sozinha; isto implica em
averiguar se ocorreram escolhas diferenciadas por parte de Fanny
nas tematicas e poses de seus fotografados, ou se ela manteve o
canone da pose do final do XIX, quando a fotdgrafa estreou nesta
pratica em Curitiba.

destaca-se que as imagens do estudio Volk ndo sofreram nenhum
recorte, no entanto, algumas fotografias foram ampliadas para facilitar

e evidenciar elementos que no tamanho original passam
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despercebidos a um olhar desatento. A pesquisadora Miriam Moreira
Leite (2001, p.44) incentiva 0os demais pesquisadores para se

utilizarem do recurso da ampliacdo das imagens, a fim justamente de

tornodaquil o que se .est8 vendoo

fazer fitransbordaro as informa-»es, f

eSS

i nterpreta-«o e efetive o fitransbordament oc¢

sej a,

Afas fotografias sob ans8lise, CoOmo n«

que chegaram até nds, devem passar por esse exame espacial interno, com lupa,

ou atrav®s de amplia-»es, a fim de se

(LEITE, 2001,

p.41).

Procedimento de sele¢céo e apresentacao das imagens no corpo do texto:

a)

b)

As imagens interpretativas: todas as fotografias realizadas no
estudio Volk no decorrer de 38 anos.

Imagens ilustrativas: gravuras e/ou pinturas (quando as mesmas
representarem algum episédio histérico ou lugar relevante do
periodo estudado, tendo em vista que estes fatos ou lugares
possuem lacos com 0s personagens que transitam neste estudo).
Como € o caso das pinturas que representam a partida dos alemaes
rumo a America.

As imagens descritivas: os cartbes postais trocados entre a triade:
Adolpho, Fanny e Adolphine e também cartbes recebidos por eles
de outrem. Os cartbes postais serdo analisados duplamente, tanto
pela imagem que ele contém, quando as mesmas trouxerem indicios
do habitus alem&o ou qualquer informacdo que o valha, e ainda
pelos textos e seus remetentes, quando tais informacdes revelarem

dados sobre as sociabilidades nacionais e internacionais dos Volk.

Em virtude deste estudo ser permeado pela presenca de trés possiveis

fotégrafos: Anna Paul, Adolpho Volk e Fanny Paul Volk, o crédito das fotografias no

corpo do texto foi distribuido da seguinte forma:

Durante o periodo em que havia os trés fotografos, e mesmo apos o

falecimento de Anna Paul (1902), os créditos foram atribuidos

chega



48

genericamente ao fAest¥%dio Vol ko
1902, isto a fim de contemplar o trés fotdgrafos.

- A partir de 1903, o crédito das fotografias sao atribuidas a Fanny Paul
Volk pelo fato de sua méae ja ter falecido e pelo fato de Volk ter

regressado para a Alemanha.

Procedimento metodoloégico quanto as fontes escritas, orais, imagéticas a
partir da trajetoria social de um sujeito singular

O primeiro dado que emergiu como elemento de informacédo a respeito de
Fanny Paul Volk foram as indicacdes de que a fotografa era de origem alema, bem
como os dois fotégrafos que a cercavam na cena profissional e familiar, ou seja, a
mae e o marido. Outro dado girava em torno de como e com quem Fanny teria
aprendido o oficio fotografico; para sanar essas primeiras indagacdes que surgiram
a partir de indicios encontrados no trato das fontes também foi valida a pesquisa de
Pedro Karp Vasquez sobre os fAFot . -graf
apresentou algumas sinalizagoes.

Segundo Vasquez (2000, p.19), a sistematizacdo do ensino da fotografia foi
uma acao pioneira que partiu da iniciativa germanica, por conta disto, em 1846, foi
publicado o primeiro livro em idioma aleméao sobre fotografia; no ano de 1866
surgiu a primeira associacao germanica de fotégrafos em Viena e em maio de 1864
também naquela cidade ocorreu a primeira exposi¢ao internacional de fotografia
em pais germanico. Esses dados fornecidos por Vasquez auxiliam na indicacao da
real possibilidade de que em uma mesma familia pudessem conter varios
praticantes da fotografia. Tanto por conta da amplitude do interesse pela fotografia
na Alemanha que abria a possibilidade mais popular do ensino por meio de um
tutor para um aprendiz, que poderia ser de pai para filho, ou mae para filho/a,
quanto pela facilidade de acesso dos alemaes ao ensino da fotografia dado a
sistematizacdo do ensino deste oficio. Sobre o pioneirismo no ensino formal do
oficio fotografico Vasquez assinala:

Chama a atencdo o papel desempenhado pela Alemanha na
sistematizagdo do ensino da fotografia, numa época em que a tendéncia
generalizada era do ensino direto, do fotégrafo a seu aprendiz-assistente.
Com efeito, a Alemanha teve uma posicao impar no cenario internacional,
podendo, em minha opinido, ser considerada o primeiro pais a encarar a

guestao do ensino de forma profissional, profunda e consequentemente,
criando as bases para a sua destacada atuacdo na producao industrial de

0s

Al
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peliculas e, sobretudo, de equipamentos; campos nos quais atingiu uma
posicéo de exceléncia verdadeiramente mitica (VASQUEZ, 2000, p.19).

O pesquisador Pedro Vasquez também contribui com a andlise que
circunscreve Fanny Paul Volk e Adolpho Volk quando identificados por esta
pesquisa como alemédes, mesmo tendo fontes que os declarem austriacos, ou
ainda, pelo fato da regido de onde o casal partiu também ter pertencido, vez por
outra, & Republica Tcheca. O referido autor, no seu estudo ja citado, identifica
determinados fotografos como alemées a partir da seguinte proposicgao.

A extrema mobilidade do perfil geogréfico da Alemanha a al¢ga a sonho de
todo cartografo, visto que as constantes transformagfes s6 tiveram fim
vinte anos atras (1989), com a fusdo da Republica Federal da Alemanha i
entdo conhecida como Alemanha Ocidental- com a Republica Democratica
Alema i conhecida como Alemanha Oriental-, unificadas na Bundsrepublik
Deutschland. Quando se fala na Alemanha do século XIX, as coisas se
tornam especialmente imprecisas, pois naquela época ndo era raro o
sujeito dormir em um pais e acordar em outro. Assim, qualificar os
fotégrafos aqui reunidos de alemées pode implicar certa margem de erro
segundo seus paises de origem na época ou de acordo com a nossa
concepcéao atual do que seja a Alemanha. Contudo, ainda que somente as
cidades de origem de apenas cinco dentre eles sejam conhecidas, essas
sdo incontestavelmente alemas: Manheim, Altenburg, Hamburg e
Dresden. Por outro lado, os demais ou reivindicavam tal nacionalidade ao
denominar seus estabelecimentos de Photografia Allem&, ou foram

classificados de alemaes pela imprensa brasileira do século XIX ou por
historiadores contemporaneos de renome (VASQUEZ, 2000, p.24).

Nesta perspectiva, Fanny e Adolpho sdo identificados como alemédes em
virtude do seu estabelecimento ter sido assim denominado por eles como:
APhot ographia All em«o; tamb®m pel o f a
idioma aleméo e ainda pela declaracdo do préprio Adolpho Volk, na ocasido do
registro de nascimento da filha Adolphine, no qual o fotégrafo denominou a sua
origem e da esposa como sendo alema ao cartério de registros.

Ainda sobre a trajetoria social de Fanny Paul Volk também é pertinente
aprofundar a investigacdo a respeito de outra informacao contida em seus dados
biograficos; consta-se que Fanny assumiu o Estidio a partir do momento que seu
mari do Apartiudo para a Al eman h-se pulverzala
pela imprecisdo da comunicagdo muito comum na biografia como enunciou
Bourdieu. Com isso, ficaram ocultados fatos essenciais sobre a existéncia social de
Fanny Paul Volk como fotografa, ao elucidar tais fatos a pesquisa podera desvelar

por meio de um sujeito singular, toda uma trama social.

t
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Ao cotejar as fontes, 0 que se revela sobre o episodio da partida do
fotégrafo Hermann Adolpho Volk para a Alemanha é que, o marido de Fanny, nao
apenas foi para a Alemanha, constata-se que ele regressou definitivamente para 14,
inclusive, envelheceu e faleceu em seu pais de origem. Em decorréncia deste fato
sua esposa se tornou efetivamente a administradora e fotdégrafa do Estudio de
1904 a 1918. Sabe-se também que seus rendimentos foram présperos e que o
Estudio fotografico veio a ser desativado em razdo de Fanny ter almejado realizar
outros empreendimentos em outra cidade (MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1996,
p.7). E possivel vislumbrar que o Estidio prosperou tendo em vista que o
proprietario sucessor, o fotégrafo Heisler, optou em manter o nome comercial, ou
sej a, AEst uodi o Vol ko em virtude do sucesso
agregado sob nome Volk na cidade de Curitiba.
Cabe apontar que as fontes que tratam de um individuo singular, as vezes,
também se apresentam com um perfil peculiar. Neste sentido, Carlo Ginzburg
(1987) pontua que nédo se trata de banalizar o coletivo em detrimento do particular,
entdo para estes casos, este autor apresenta a possibilidade de um novo enfoque
no que concerne a analise das fontes, quando se trata de abordagens de
individuos singulares. A principal questdo de Ginzburg sobre a natureza das fontes
esta justamente nas distingcbes entre coletivo e individual no que tange as
pesquisas quantitativas e qualitativas, sendo que ele propde a pesquisa qualitativa
como uma possibilidade para as andlises de sujeitos singulares.
Desta forma, Ginzburg rejeita os fnYamer
- segundo ele - a coletividade das pesquisas quantitativas, propondo um modo de
analise que aperfeicoe e valorize o conhecimento indireto. Nesta proposicéo,
Ginzburg destaca que a interpreta-«o das f
res2duoso, sobre os ndados marginaiso e MnqQgl
ele sédo substancialmente reveladoras. Tal enfoque apurado por Ginzburg viabiliza
a pesquisa de uma personagem Adindividual/ :
Aindici 8rios e conjeturaiso das fontes. So
perspectiva qualitativa o autor esclarece:

Porém se a documentacéo nos oferece a oportunidade de reconstruir ndo
sé as massas indistintas como também personalidades individuais, seria

22 0 artista nas modalidades Caricaturista/Cartunista, Marcel Leite (1919-1961), era neto de Fanny e Adolpho
Volk.
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absurdo descartar estas %l timas..
mas nem mesmo um inventario é objetivo) ndo significa que seja
inutilizavel (GINZBURG, 1987, p.21,26).

Se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas, sinais, indicios, que
permitem decifra-la (GINZBURG, 1999, p.177).

A partir das proposi¢cdes de Ginzburg sobre uma analise qualitativa das

fontes, este estudo apresenta como fontes primarias:

0s registros da imigragéao de chegada dos Paul e dos Volk ao Brasil;
registros de 6bito de Anton, Anna e Fanny;

registro do Vigario Geral Forense sobre o casamento de Adolpho e
Fanny;

registro de nascimento Adolphine ( Unica filha de Fanny e Adolpho);

0 processo dos tramites de casamento de Adolphine Volk com Julio
Leite;

boletins da Casa da Memoria, jornais e peridédicos do periodo com
anuncios do estudio;

correspondéncias de Adolpho para Adolphine depois da partida dele
para a Alemanha;

correspondéncias de amigos aleméaes de Fanny;

correspondéncias de imigrantes e de alemaes para Adolphine;

cerca de 50 registros fotograficos remanescentes do estudio
fotografico Volk;

olivro fA0s al e m« elicadnanm 1929,rpela Bastor
Wilhelm Fugmann, considerando a 6tica in locu do pastor, ou seja, a
imigracdo alemad sendo vista e interpretada sob a Otica de um

imigrante alem&o. Assim, o livro é uma fonte primaria na medida em

. O

pu

fato

gue ele se caracteriza aproximad a ment e na <categoria ¢

de imigrantee®, quendiaderfiadi 8r i 00
germanico, ou seja, suas ponderacfes inevitavelmente estdo sob a

Otica germanica e protestante.

Considera-se aqui que todas as fontes escritas arroladas nesta pesquisa

sdo pertinentes para a construgdo da trajetoria de Fanny Paul Volk e sua

interlocugéo com a estrutura social na qual ela se encontrava. Assim, se as fontes

escritas sao pertinentes ao panorama da estrutura social, cabe destacar que as

era d
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fotografias sdo a tbnica para as analises pontuais das demandas sociais que foram
intercambiadas entre os retratados e os fotografos do Estudio Volk, seja Adolpho,
Anna ou Fanny.

Destaca-se que a singularidade de Fanny neste estudo esta atrelada ao
fato dela ter sido fotdégrafa, e também que o estudio Volk contribui para instaurar
um novo gosto de classe e estilo de vida no periodo de sua permanéncia em
Curitiba. Desta forma, esta investigacdo pretende assumir a postura de eleger a
producao fotografica do estudio Volk como principal alvo analitico, especialmente
porque a fotografia de estudio era um processo no qual o fotégrafo e o modelo
geralmente se faziam cumplices. Nesta perspectiva, Sérgio Miceli (1996, p.14)
compreende que esta espécie de cumplicidade se realizado um exame sSumario
das i magens Aproporciona uma abertura
guestionamentos com a qual se devera construir a leitura e a interpretacdo como
i magens negociadaso.

Tanto Peter Burke (2004) quanto Boris Kossoy (2007) apontam as
observacbes de Carlo Ginzburg sobre a possibilidade indiciaria da fotografia
enquanto pistas e fragmentos que usualmente ndo foram privilegiados tanto na
pesquisa histérica quanto na sociologia. Entdo, os dois autores, baseados nestas
possibilidades indicidrias e subjetivas da fotografia que foram matizadas pelos
apontamentos de Ginzburg entendem que atualmente as imagens fotograficas
emergem com potencialidade na génese da interpretacdo da representacéo
imagética como fontes de pesquisa.

A pesquisa também abarca alguns parcos relatos orais das descendentes
dos Volk, no caso deste estudo, a fonte oral se constituiu do relato de uma Unica
neta, que de fato conheceu Fanny. Entretanto, as duas bisnetas também foram
ouvidas devido a memoéria de alguns dados a respeito de sua avo Adolphine, a
unica filha de Fanny. No entanto, em virtude da escassez da fonte oral esta
gualidade de fonte foi utilizada apenas para cotejar os dados documentais, tendo
em vista as facetas da memadria como adverte Pierre Nora (1993, p.9).

como um elo vivido no eterno e no presente, como vida, sempre carregada
por grupos vivos, nesse sentido, em permanente evolugdo, aberta a

dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas
deformacdes sucessivas e vulneravel a todos os usos e manipulagoes.
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Por outro lado, também né&o era cabivel desqualificar por totalidade a fonte
oral, se forem consideradas as proposi¢des de Ginzburg (1987, p.23), a respeito do
estudo de um sujeito singular e deombelent es 0
enunciou: inem mes mo um i nven {T&nbémo conGiderambsg¢ et i v o

pertinentes para este estudo as proposi¢des do socidlogo Michael Polak, pois ele

entende que fAmem-riaod possui uma | iga-«o0 cC.
uma categoriaenrai zada na hist - -ria, para el e a fime
8rea de pesqui sa, gue se chama hist-ria or
Halbwachs?;

A priori a memoria parece ser um fenémeno individual, algo relativamente
intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20 e 30, ja
havia sublinhado que a memoria deve ser entendida também, ou
sobretudo, como um fendbmeno coletivo e social, ou seja, como um
fendmeno construido coletivamente e por isso, submetido a flutuagdes,
transformag®es, mudancas constantes. Se destacamos essa caracteristica
flutuante, mutavel da memodria, tanto individual quanto coletiva, devemos
lembrar também que na maioria das memdrias existem marcos ou pontos
relativamente invariantes e imutaveis (POLLACK, 1992, p.201).

Logo, a partir de todas as possibilidades de analise sociolégica, bem como,
a partir dos novos indicios passiveis de analise que evocam a figura de Fanny Paul
Volk é possivel concluir que até entdo, as informacfes sobre a fotégrafa Fanny
estdo atreladasas fir egr as de b o nBOURDWU,®R006,g.083)f Quc o 0 , (
seja, essas regras sublimam fatos incomuns, entre outros, de que Curitiba no inicio
do século XX teve uma mulher a frente de um dos estudios fotograficos mais
renomados da cidade.

Considera-se entdo, que os fotografos Volk estavam alocados nas tramas
do reduto social de Curitiba por meio das objetivas do seu estadio que foram
registrando os individuos que deram tbnica a vida dos curitibanos seja na area:
politica, econdmica, artistica e até moral (como foi o caso da Igreja Catdlica na
época), por um periodo de quarenta anos. E, gragcas a permanéncia deste estudio,
muito do que é possivel desvelar sobre a histéria do Parana e suas tramas sociais
também se da ao fato de existir esse registro imagético produzido pelos Volk,
especialmente, por Fanny que permaneceu na cidade por toda a vida. Em virtude
disto, Fanny pdde ajustar suas lentes aos novos usos e costumes que foram se

instaurando por meio das aspiracbes a modernidade e pelo processo de

% Halbawachs, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.
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urbanizacgéo; episddios que deram novos contornos no contexto politico, econémico

e cultural da cidade.

Procedimento metodoldgico no trato das hipoteses

Sobre a existéncia social de Fanny no decorrer da permanéncia comercial
e social do estudio abrem-se quatro indagacdes.

Questiona-se primeiramente, a respeito do estagio inicial da implantacao
de estudios fotograficos na cidade. Isto implica na compreensdo de que essa
pratica social era incipiente no que tange aos usos e costumes locais. Nesta
perspectiva, cabe estudar as estratégias dos proprietarios do estudio Volk nos
primordios da instalacdo do estabelecimento para divulgar e inculcar o desejo de
consumo de um bem simbélico ainda em evolucdo e em processo de assimilacédo
de sua prética, no caso, a fotografia.

A segunda questdo para ser analisada circunscreve as estratégias que a
fotégrafa adotou para se estabelecer socialmente e profissionalmente em Curitiba,
tendo em vista que ela possuia alguns predicativos sociais desfavoraveis para a
época, como por exemplo, ela era: mulher, imigrante, luterana, separada do marido
e ainda acusada de ter se casado com o0 amante da mée,

A terceira indagacdo que se enseja responder gira em torno dos motivos
gue levaram Fanny Paul Volk a desativar o estudio e ndo tornar a abri-lo quando
retornou a Curitiba ap6s breve empreendimento comercial em outra cidade. Fanny
faleceu com oitenta anos, portanto aos cinquienta anos de idade ainda com vigor
fisico, Fanny decidiu ser apenas avo.

A quarta pergunta que emerge € a analise a partir das imagens que se

conservaram. Pretende-se buscar nas fotografias indicios para as respostas das

outraspr emi ssas, mas tamb®m interessa invest.

classe e es#? pormeio del snaisvdistihtvas que aqueles fotografados
desejaram perpetuar por meio das imagens. Mesmo que nao tenham sido de
maneira sistematizada, é isto que justamente interessa, cabe analisar as praticas

engendradas por um grupo de agentes em uma nova experiéncia de visibilidade

A express«o AGostos de cl| ass e eftexde deBoutdieu adsehabitus dexlassef a z
anali sado por ele no livro AA Distin-«o060.

ref
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social, concomitante as novas circunstancias da modernidade sendo oriundas da
experiéncia urbana.

Sobre o fato de que um determinado grupo social desejar perpetuar seus
sinais distintivos sem fazé-lo de maneira intencional, no caso da fotografia, Pierre
Bourdieu (2003, p.84) exp | i da fotografia, por consiguinte, proporciona una
ocasion privelegiada de observar como los valores de clase pueden transmitirse
aun sin ninguna educaciéno ou seja:

Dado que el ethos inspira mas que rige las conductas, y que las reglas que
impone en forma objetiva no afloran objetivamente como tales a la
conciencia de los individuos T aun cuando se refieran objetivamente a
ellas en sus conductas conformes o transgresoras i los valores difusos

pueden transmitirse y perpetuarse en un sin que haya necesidad de
estimularlos o fomentarlos (BOURDIEU, 2003, p.84).

Consideracfes sobre a presenca de apontamentos literarios

Este estudo também contemplara apontamentos de duas producdes
l iter8rias, s«o el as: AO tempo e o rMant oo
Anoso de Balzac. A presen-a dessas duas | it
convergentes apesar dos autores e tematicas se apresentarem completamente
distintos. No entanto, o fato é que as duas obras literarias sdo relativamente
temporais ao momento histérico em que viveu Fanny Paul Volk, apesar da tonica
ficcional, ambas apresentam subsidios culturais embasados em dados sociais
concretos da época.

Assi m, AO Tempo e 0o Ventoo nos vol umes
apresenta o registro da chegada dos imigrantes alemaes ao Brasil, mesmo com a
tbnica inerente ao romance, o autor revela dados concretos da realidade sobre os
alemaes que sao muito similares aos dados dos textos das ciéncias sociais. Um
exempl o ® a respeito da opr &tuiec ar ednod efud uad lgou nt
a teoria de Norbert Elias; no romance de Verissimo ocorre uma analise sobre o

costume do duelo aleméo que esta imbricada a anélise do referido sociologo, no

entanto, o romance A0 Tempo e o0 Veaagidbdeo ant
Elias sobre os AAl em«ceso. Val e | embrar gu
entidade desl ocada da vida social, tal vez

Aromanceo0 se apresente com Areca2?daso fided
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A questdo que aqui emerge - em trazer um paralelo discreto a producgéo
sociolédgica de Elias no que tange a alguns apontamentos similares encontrados no
romance de Verissimo - estd no ponto comum de ambos os autores tratarem a
respeito das descrigcbes dos costumes e conflitos sociais do ethos alemé&o; ainda
que sabendo que o propésito deste estudo esta no rigor sociolégico de Elias, no
entanto, h4 de se considerar Verissimo como uma testemunha ocular historica do
fhabitus socialmente incorporadod dos imigrantes alemdes no Brasil, estas
caracteristicas foram observadas e pontuadas pelo romancista, ainda que na
categoria literaria do romance.

Para ndo ocorrer mesticagens entre o texto académico e a obra de
Verissimo, optou-se em manter as pontuacdes do romance no final de cada
cap2tulo e noefoodap®ofinasaim o | eitor pode
paralelos reflexivos. Ou seja, a intencdo na incorporacdo do elemento literario, no
caso do A Te mpserdpor antaVapemas dedse estabelecer uma reflexdo
paralela, concomitante e comparativa das fontes académicas com as possiveis
fontes indiciarias da ficcdo. Sendo que estas Ultimas revelam pistas que
proporcionam um cotejo incisivo com as font

A citacdo a Literatura seria também uma proposta de exercicio ao
pesquisador e ao leitor, no que tange ao alerta de que um cientista social necessita
estar constantemente atento as possiveis interlocucbes e observacbes do seu
entorno social, que sdo manifestadas de maneira plural, seja na arte, na literatura,
na mausica, ou ainda, na fotografia. E também interessante destacar que o tema da
imigracdo foi objeto de producdo literaria de varios autores, mesmo fazendo as
devidas consideracdes que as obras ficcionais possuem um estatuto distinto das
obras académicas, vale pontuar que ambas permitem ampliar a compreensdo do
tema que possuem em comum. E, partindo do principio que a fotografia tambéem
possuiaambigui dade de ora ser um Atestemunho ver
Al i nguagem figurasdad,trasmmaanstiecjphatadaes fMar
seria salutar i nesta pesquisa - nao rotular como completamente ficcional as outras
formas de se interpretar o mundo em suas sociabilidades.

Quanto ° presen-a da obr a-tamBémmpardndoe r de
ocorrer mesticagem entre o texto académico e o romance - as citagles literarias
estardo associadas as imagens de algumas fotografias que retratam Fanny Paul

Volk em trés momentos etéarios distintos de sua vida. Isto considerando que Balzac
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na sua ficcdo literaria antecipa variacbes comportamentais para as mulheres
conforme as suas faixas etarias. Apesar da celebridade do capitulo da mulher de
trinta anos, dai o titulo da obra, Balzac descreve toda a trajetéria feminina de sua
personagem, ou seja, o perfil de garota, jovem, adulta e idosa da sua personagem
A J u.l O m@rmance pontua 0s anseios, conquistas e declinios sociais de Julia,
especialmente, em virtude das coergbes sociais sofridas por sua personagem,;
nesta perspectiva, Balzac apresenta sua personagem também como um sujeito
singular no contexto do seu romance. Assim, dentro dos apontamentos acima, o
texto de Balzac ir4 justapor-se a algumas imagens de Fanny, considerando que
Fanny também sera tratada nesta pesquisa por meio da trajetéria de seu percurso
etario, ou seja, desde os seus 14 anos quando adentrou ao Brasil até a sua idade
de 81 anos quando faleceu.

Por questbes metodoldgicas, os apontamentos de Verissimo estardo
contidos na primeira parte da pesquisa e (eventualmente na segunda parte) em
virtude do romance tratar de uma estrutura social. Isto tendo em vista que a
pesquisa académica nestas duas partes também se ocupa do mapeamento da
estrutura social dos imigrantes alemées na qual estava inserida Fanny Paul Volk.
Para a terceira parte ficou reservada, vez por outra, a presenca de Balzac por
conta dos capitulos desta parte comportarem as analises a respeito do transito

individual de Fanny, enquanto mulher, inserida na sociedade curitibana.

Procedimento tedrico-metodolégico sobre trajetdéria social a partir das
pontuacdes de Norbert Elias

Y

Quanto ao enfoque de trajetdria social de Elias, no que concerne a
compreensao de um sujeito singular, esta analise encontra-se sob a égide do
impacto do ethos cultural no qual nasceu e viveu um individuo peculiar, bem como,
as demais experiéncias que em contrapartida, fazem interlocugdo com trago
singular daquele determinado individuo. Elias visa elucidar as estratégias que um
determinado sujeito singular desenvolveu para se distinguir dos demais, mesmo
gue submetido as amarras das tramas sociais de sua época, por outra via, Elias
também revela as coer¢bes as quais o0 individuo singular ndo conseguiu
transplantar mesmo com toda a sua singularidade.

Destaca-se que a questdo central de Elias para este estudo é pontuar,

habitus socialmente incorpor a d o 0, ou seja, a partir

fi o
do
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qual o sujeito esteve inserido, seja Fanny, seus familiares, ou ainda a comunidade
imigrante alema em Curitiba.

Elias também contribui ao circunscrever a andlise de um personagem
singular especialmente nas configuracées sociais nas quais o individuo singular
também esteve sujeito a coercbes, mesmo que a sua singularidade emane tanta
di stin-«o0o que ele seja reconhecido como p
AMozart: a soci ol ogind sedpeeocupa cof@ aquilo@ue,torn& | i a s
Mozart renomado i sob estigma da genialidade i mas Elias pontua especialmente
as tensdes que circundavam a existéncia humana de Mozart e a sua especificidade
musical. Ou seja, as tensdes que envolviam a sua competéncia musical
diferenciada, e a0 mesmo tempo, contrapondo-se e/ou ajustando-se as suas
necessidades humanas comuns. Nesta esteira, Elias ndo analisa tecnicamente a
musica de Mozart, inclusive passa longe disto, 0 que ele investiga € o impacto do
sucesso da musica de Mozart na vida social do préprio musico; isto no que tange a
valorizacdo ou ndo deste artista naquele momento histérico, e ainda a resposta
dele 1 ainda que interiorizada i do sujeito Mozart, em suas reacdes externalizadas,
seja em relacdo ao sucesso, ou seja, aos infortinios do musico.

Destaca-se que Elias ndo pretendeu banalizar o prodigio de Mozart, mas
este fato ja estava dado, o que Elias realizou, ou melhor, desenvolveu e revelou
sobre este musico, foram os condicionantes do seu lécus social, isto entéo,
consequentemente, acabou também revelando a humanidade do génio, sem é
claro, sequestrar-lhe seus prodigios musicais. O conceito trajetdria social em Elias
também auxilia na compreensdo de como o0s pares sociais da época
compreenderam ou nao a dualidade que o sujeito singular carregava como humano
e com certo prodigio. Para isso, Elias pontua os tracos do comportamento
psicologico de Mozart como fruto ora do prestigio social, ora das frustracoes
oriundas do seu meio. Nesta esteira, o autor revela as correspondéncias de Mozart
com o0 seu pai, 0s dramas amorosos, a0 mesmo tempo, em que apresenta a
sociedade com seus rigidos padrdes de sociabilidade, na qual Mozart ndo se
encontrava apenas inserido, mas também coagido.

Cabe ainda sublinhar que na pesquisa empreendida por Elias a respeito da
vida social do musico e compositor Mozart, o autor distingue, bem como, esclarece
sobre a diferenca entre biografia narrativa em contraposicdo com a categoria

Atrajet - ri al985ppclhb),esbbred esdloidees Mozart, enunci a:
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um estudo de caso de uma situacéo cuja peculiaridade muitas vezes nos escapa,
i 8 que estamos acostumados a operar com ¢
reflexdo, o referido autor estabelece a funcdo do oficio de sociélogo no trato com a
categoria de analise da trajetdria social. Assim, a respeito da historia individual de

Mozart e baseado nestas proposi¢cdes apontadas acima, Elias pontua:

O destino individual de Mozart, sua sina como ser humano Unico e,
portanto como artista Unico foi muito influenciado por sua situagéo social,
pela dependéncia do musico de sua época com relacéo a aristocracia da
corte. Aqui podemos ver como, a ndo ser que se domine o oficio de
sociologo, é dificil elucidar os problemas que os individuos encontram em
suas vidas, ndo importa quao incomparaveis sejam a personalidade ou as
realizacdes individuais - como os bidgrafos, por exemplo, tentam fazer. E
preciso ser capaz de tragar um quadro claro das pressdes sociais que
agem sobre o individuo. Tal estudo ndo é uma narrativa histérica, mas a
elaboracdo de um modelo tedrico verificavel que uma pessoa -neste caso,
um artista do século XVIlI- formava, em sua interdependéncia com outras
figuras sociais da época (ELIAS, 1995, p.18-19).

Para tratar da trajetéria social de pessoas singulares, Norbert Elias (1995,
p.199t amb®m adverte que a arte ou o of2cio dc
percebido de maneira realista e convincente caso se descreva apenas o destino da

pessoa individual, sem apresentar também um modelo das estruturas sociais da

o

época, especialmente quandolevamas di f eren-.as de poder

No caso de Fanny Paul Volk, o enfoque de trajetéria social de Elias esta
baseado no ensaio de Mozart, isto ndo quer dizer que exista uma intencdo de
agregar o estigma da genialidade a fotografa, ndo se trata disto, especialmente
porque Elias ndo endossa a Mozart o mito do génio renascentista. O autor antes
desvela que por tras do mito de génio estd mais propriamente um sujeito singular,
este muitas vezes coagido socialmente, em virtude de uma especializagdo em um
oficio que o desloca de um ideal social de normalidade e de conduta. Isto, as
vezes, agrava-se justamente por conta do alto refinamento que este sujeito
desenvolveu em algum oficio, no caso de Mozart: a musica; mas a questao é que
Mozart esteve inescapavelmente sujeito as pressdes sociais. Entdo, para estudar
um individuo singular, Elias privilegia trés enfoques de analise que se entrelacam: o
destino individual, as estruturas sociais da época e as regulagdes de poder.

Assim, norteando-se pelas proposicdes de Elias, esta pesquisa ao estudar
Fanny Paul Volk contemplara a estrutura social e os costumes de Curitiba da
época, portanto ndo apenas da fotografa, mas também dos seus fotografados

dentro do contexto social da cidade. Ainda nesta perspectiva - no caso da vida de
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Mozart - 0 socidlogo esclarece a respeito das interlocu¢cdes necessérias entre a

trajetoria individual e a estrutura social.
SO dentro da estrutura de tal modelo é que se pode discernir o que uma
pessoa como Mozart, envolvida por tal sociedade, era capaz de fazer
enquanto individuo, e o que - ndo importa sua forca, grandeza ou
singularidade- ndo era capaz de fazer. S6 entdo, em suma, € possivel
entender as coercdes inevitaveis que agiam sobre Mozart e como ele se
comportou em relagdo a elas - se cedeu a sua pressdo e foi assim

influenciado em sua producdo musical, ou se tentou escapar ou mesmo se
opor a elas (ELIAS, 1995, p.19).

Em suma, no caso da personagem Fanny Volk estar centrada sob a
categoria da trajetéria social, a obra a respeito de Mozart contribui na medida em
gue Elias explora a fApercep-«o0o do confl it
sociedade que tudo faz para manté-la sob ¢ o nt (ELIA® @995, p.2). Ou seja, 0
projeto de estudo empreendido por Elias sobre um sujeito singular permite
desvelar, por exemplo, uma estrutura social nas suas acoes de regulacao do poder
sobre os sujeitos, bem como sobre os individuos singulares. Assim, entende-se
gue os estudos sobre Mozart, no modelo tedrico de Elias, apresentam elementos
metodoldgicos para a analise de qualquer outro sujeito singular.

Destaca-se que além do ensaio sobre Mozart, este estudo optou também,
por mais duas outras obras de Elias, em funcdo das caracteristicas peculiares do
objeto de pesquisa em gquestlota pelo pader ad a s : i
evolucdo do habitusdo povo alem«ood e AO0Os Esd.abAkd sicm,d
entende-se que as similaridades tematicas do referido autor com as vertentes
tematicas que suscitam esta pesquisa tornam irrevogavel a presenca teorico-
metodoldgica de Norbert Elias neste estudo.

Ainda no trato do conceito de trajetoria social, Elias aprofunda este
conceito no seu estudo sobre fAO0s Al em«eso
is--an@l i breatrajstaria social do povo aleméao, sugere ele: asgsim como
no desenvolvimento de uma pessoa individual, as experiéncia passadas influem no
desenvol vimento de uma na-«o00 (EIlias, 1997,

Ent «o, a partir das <categorisasAlemrxesiot
aspira-se analisar Fanny Paul Volk na sua germanidade, no caso, inserida na
comunidade imigrante de origem alema em Curitiba. Portanto, entende-se que o
estudo de A1O0Os Alem«eso de Elias fornece st

traco cultural que perpassava a comunidade étnica da qual era oriunda Fanny Paul
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Volk. Principalmente, por tratar de individuos que estavam deslocados
geograficamente de seu pais de origem, mas que em virtude disto encontravam-se

unidos pelos seus costumes, enfim como adverte Elias (1997, p.30): fos dest i
de uma nacao ficam sedimentados no habitus de seus membros individuais.0

No caso do enfoque trajetéria social recair também sobre um determinado
grupo de indiv2zduos, n babitgsusaclaiménte inecos ppa mtdwa ,
cabe compreender que o referido conceito apresenta-se na interlocucédo entre os
individuos e suas tramas sociais. Nesta perspectiva, o conceito de habitus também
tange as ressonancias das tramas que originaram as interdependéncias sécio-
culturais dos sujeitos, nas proprias interdependéncias que se mantém com grupo
em si e que culminaram na construcdo das trajetorias sociais coletivas. Este
processo de ans8lise, grosso modo, resul ta n
civilizat - r i onsuma exist&nciapecial gaesva, au seja, o enfoque se
ajusta nas compreens»es fida mudan-a dos pe
determinado grupo de individuos, ou mesmo, de uma nacao (ELIAS, 1997, p.9).

Por conta do panorama das analises empreendidas por Elias também nas
trajet-rias sociais de um grupo de indivzd
al em«esd ser«o pertinentes aos estudos que
de imigrante alema. Isto, considerando os principais aspectos da teoria dos
processos <civilizadores de Elias que foi A
gual gira toda a sua HEIAS 19T, BAT.- «x0o sociol - gi

Outra contribuicdo de Elias para este estudo encontra-se na publicagao:

AOs Estabel eci dsg pois@ pesguisa@nsejssinvelstgar também em
que medida Fanny Paul Volk era foutsidero na sociedade receptora, ou seja, na
Curitiba, em geral, luso-brasileira. Esta possivel distincdo de outsider se estende
também a comunidade imigrante alem& na qual estava inserida Fanny. Pois, os
imigrantes aleméaes se distinguiam da sociedade receptora no que tange aos seus
usos e costumes lusitanos e catdlicos que estavam assegurados para a sociedade

receptora nas normativas da legislacdo. Enquanto que, pontualmente, os usos e

% 0Os alemaes deve ser visto como parte de uma série de livros e artigos escritos por Elias como resultado de
O processo civilizador e comparado as trajetorias de formacgdo de Estado e civilizagdo da Gra-Bretanha, Franca
e Alemanha. A trajetoria francesa é examinada no segundo volume de O processo civilizador e em A sociedade
de corte. A trajetoria alema é examinada em Os alemaes e em Mozart: retrato de um génio. A trajetoria
britanica é examinada em Quest for Excitement e Studiens in the génesis of the naval profession. Em seu
conjunto, esses estudos constituem amplo leque de comparagBes transnacionais em termos de
desenvolvimento.
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costumes dos alemées imigrantes divergiam em muito da sociedade receptora,
porque se pautavam nas regras de conduta da fé luterana professada pela
comuni dade al em«. Ent «o, sob a -tica

Estabelecidos e os Outsider so0 ser 8 analisado cert
sociedade receptora nos entrelagamentos com aleméaes imigrantes, principalmente
pelo fato dos alemées terem sido os primeiros imigrantes 1 em grande contingente

humano - na cidade, o que suscitou uma nova configuracao social de Curitiba.

Procedimento tedrico-metodoldgico em Pierre Bourdieu:

O conceito de trajetdria social em Pierre Bourdieu sera focalizado neste
estudo, especialmente na dinamica dos acontecimentos no interior do campo social
gquando Fanny se encontrou sozinha na cidade de Curitiba, necessitando
administrar a sua vida pessoal, mas também necessitando realizar estratégias de
sua manutencao no campo de trabalho e consequentemente no campo social. Para
Bourdieu, o campo € o espaco no qual se inscrevem as relacdes de poder que se
estruturam a partir da distribuicdo, desigual ou ndo, de um determinado bem, seja
politico, econdbmico ou cultural; e s ses fAbensodo s«o denomi
termo fAcapital pocamps poderser espridurado canl delas espécies
de agentes: os dominantes e os dominados, esses agentes por sua vez, orientam-
se dentro do campo em funcdo de seus diferentes capitais adquiridos e/ou
herdados. Entdo, Bourdieu observa que existe, por parte dos agentes, estratégias
no trato e na manutencédo de seus montantes de capital; desta forma, para este
autor, ndo existem acOes neutras por nenhum dos polos de agentes, quer
dominantes ou dominados, pois as movimentacdes dos agentes dentro de um
determinado campo carregam estratégias de manutencéo do capital envolvido ou
almejado, isto indica um conjunto de interesses que estdo inscritos na trama do
jogo social.

Assim, a andlise da trajetéria social a partir do enfoque de Bourdieu se
estabelecera na concorréncia das praticas e ideologias que se encontraram na
dindmica que Fanny estabeleceu no interior do campo fotografico. Ou seja, serdo
observadas as tensdes e/ou lutas de poder que se apresentaram para ela, levando-

se em conta a sua constituicdo de habitus, especialmente considerando o habitus

nados
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icomo si st ema de di sposi - » e BOURDEU, 2005me nt e
p.191).
Entdo, este estudo também tera o enfoque de Bourdieu na vertente de
andlise de trajetdria social dada a caracteristica da terceira fase desta analise, que
pretende estudar Fanny Paul Volk no conjunto de préticas caracteristicas de um
grupo de agentes em um determinado campo de disputa. Segundo Bourdieu (2005,
p.190),it ai s pr 8ti cas e i desekbknoarasides mgppsodmeencso at u
favoraveis que |Ihe propiciam uma posicédo e uma trajetoria determinadas no interior
de um campo intelectual que, por sua vez, ocupa uma posicao determinada na
estrutura da classe dominanteo.
Bourdieu também adverte, assim como Elias, sobre as distincbes entre
biografia e o conceito de trajetéria social, ou seja, no trato das abordagens quando
um estudo socioldgico recai a respeito da trajetéria de vida de um determinado
sujeito. Para Bourdieu (2005, p.190), é necessario que o estudo compreenda as
estratégias do sujeitosingular dentr o do campo Acomo uma p
de relacdes entre posicdes que conferem particularidade a cada posicdo as
tomadas de posi.Sobestaparspectivacoaauta entende que assim é
possivel romper com as analises nas quais os critérios de estudos sejam pouco
explicitos e pouco sistematicos. Por conta disto, Bourdieu também observa que as
an8lises Dbiogr8ficas tenderam a uosguasesp®ci
tornaram as biografias e, consequentemente, agregaram aos individuos singulares
certas caracteristicas de fpersonagens encantadosa Por causa deste enfoque
Aromanceadood de ,nBourdiea pontdaiquegos aujeitoa singulares
ficaram deslocados das categorias de agentes vinculados socialmente, que adotam
tomadas de posicdo estratégicas, seja estéticas, politicas ou ideoldgicas
objetivamente vinculadas, sendo que tais posicdes visam legitimidade no interior do
campo. Entédo, para Bourdieu, os estudos que abarcam a categoria trajetéria social
devem focar as seguintes observagoes:
Primeiramente, uma analise de posi¢do dos intelectuais e dos artistas na
estrutura de classe dirigente (ou em relagdo a esta estrutura nos casos em
gue dela ndo fazem parte nem por sua origem nem por sua condi¢&o). [...]
Em segundo, as posicdes que os grupos colocados em situacdo de
concorréncia pela legitimidade intelectual ou artistica ocupam em um dado
momento do tempo na estrutura do campo intelectual. Em termos
metodolégicos rigorosos, a construcdo da légica peculiar a cada um dos

sistemas imbricados de rala¢es relativamente auténoipascampo do poder
e 0 campo intelectual ) constitui a condicdo prévia de construcdo da
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trajetéria social como sistema de tragos pertinentes de uma biografia ou de
um grupo de biografias.[...] O terceiro e Ultimo momento corresponde a
construcdo do habitus como sistema das disposi¢cdes socialmente
constituidas que, estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o
principio gerador e unificador do conjunto das praticas e das ideologias
caracteristicas de um grupo de agentes (BOURDIEU, 2005, p.191).

A partir destas proposicdes de analises pontuadas por Bourdieu cabe aqui
apontar alguns indicios que inscrevem a fotégrafa como objeto de analise
sociologica, a fim de justificar a relevancia deste intento sobre a trajetoria social de
Fanny Paul Vol k, em contraposi,comoadaeseoir educ
autor (BOURDIEU, 2005, p.184).
Em primeira instancia, as informacdes que existem textualmente sobre a
referida fotografa sdo apenas os dados biogréaficos narrativos que, na melhor das
hipéteses, segundo Bourdieu (2005, p.184), const i t ui uma Arel a- «:i
as fAregras de b onas dos hmites das rarmlsds ebiogradidasd am
fun-«o de crit®riosofinpodipoueapsPstem8ticoso
Entdo, em algumas publicacdes?® que citam Fanny Paul Volk, a fotografa é
apresentada como uma jovem que se casou por volta dos 18 anos de idade com o
também fotografo Adolpho Volk. Tais apontamentos biograficos apenas mencionam
que Fanny auxiliou o marido no Estudio, e mais tarde, na auséncia do conjuge, ela
teria assumido o estabelecimento, assim por meio desses dados a figura de Fanny
ficou marginalizada enquanto agente social do seu oficio.
Essas parcas indicacdes também induzem a errénea interpretacéo de que
Fanny tornou-se fotégrafa por conta da unido matrimonial, alias, essa era uma
pratica comum na época, ou seja, da esposa apOs aprender de forma
desinteressada - ndo formal - o trabalho do marido e consequentemente vir auxilia-
lo em seus afazeres profissionais.
No entanto, ha outros indicios chamando a atencdo que Fanny ja havia
experimentado a pratica da fotografia com a sua mée, Anna Paul, que conhecia 0
oficio na Alemanha, pais de origem delas. Estes novos indicativos da vida e dos

saberes de Fanny tornam-se passiveis de andlise a partir das possibilidades de

% As publicagcbes regionais e nacionais ndo apresentam Fanny Volk como objeto de estudo, o que nédo
compromete o valor das pesquisas realizadas naquilo em que se propuseram. Mas, por outro lado nédo trazem
em seu bojo nenhum enfoque numa categoria de pesquisa histoérica ou sociolégica; assim quando a fotografa &
citada predominam ligeiros dados biograficos que ndo permitem aprofundamentos em sua trajetoria individual.
No entanto, essas publicagbes que citaram Fanny enquanto fotdgrafa foram relevantes para suscitar uma
investigacdo na categoria trajetéria social, assim as publicagfes que citam Fanny estardo no corpo do texto na
secdo dedicada as fontes.
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investigacdo no qual o modelo teérico denominado trajetéria social suscita no que
concerne a averiguacdo de outros dados, que podem desvelar tramas bem mais
imbricadas das relacdes sociais estabelecidas em uma determinada época e com
0S grupos sociais que ali figuraram.

Assim, por meio dos novos dados documentais arrolados e relatos orais?’
levantados por essa pesquisa, pode-se pontuar a possibilidade de que Fanny Paul
Volk aprendeu o oficio de fotografa de heranca familiar materna. Ou seja, ha
evidéncias que ela ndo herdou o aprendizado fotografico de um tutor masculino,
marido ou pai, mas sim de sua mae Anna Paul. H4 de se destacar que a profissao
de fotografo era de dominancia masculina no século XIX, sendo em Curitiba uma
profiss&o atipica para as mulheres para além da segunda metade do século XX?2.

Pierre Bourdieu também compde o enfoque de estudo dos capitulos
posteriores a respeito da metodologia de andlise socioldgica das fotografias. Assim,
esta pesquisa também seguird as proposi¢cdes sugeridas por Bourdieu no estudos
gue resultaram AUmM Art Moyeno compreendend
guestdes conceituais atemporais no que tange a analise das imagens fotogréficas,
especialmente no recurso de compreensdo socioldgica que este autor propde.
Nesta perspectiva, Bourdieu (2003, p.60)adver t e fAes natur al gue
objeto de una lectura que podriamos llamar sociolégica, y que nunca sea

considerada en si misma, segun sus cualidadest ®c ni cas o0 est ®ti caso

%" Sobre as fontes serdo melhor tratadas no tépico dedicado as esses dados.

%8 Sobre o oficio fotogréafico caracterizar-se como uma profissdo masculinaver: A A hi st - ria das mult
ocidente: S®c. XX0/ Michele Perrot & George Duby. Tamb®m fi Mo
s®cul o XI X0/ Gar b, Frasci na, -seRindalqee,|zabEl d.iviski oi aHpaimeird nsuther . De st ac
contratada como fotografa de jornal em Curitiba e este fato sé ocorreu em 1980 na Gazeta do Povo.
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2 O INICIO DA IMIGRAGAO ALEMA NO BRASIL: OS CONDICIONANTES
DA VINDA E INSTALACAO DAS FAMILIAS PAUL E VOLK

__4:-. TR e o""""-";'__,.g-%- " =
FIGURA 02 - VISTA DO PORTO DE HAMBURG-1850. S/DATA

FONTE: Renaux (1995, p.51)

S
e RERLE

2.1 AS FAMELIAS APAULDO E fAVODQKRASIMINGRAM F
CATEGORI A fAiBRUMMERDO?

Segundo os registros da imigracdo®, os dois familiares de Fanny que
primeiro partiram de Hamburg rumo ao Brasil, em 1880, foram a mée, Anna Paul, e
o irméao, August Paul; no ano seguinte, Fanny acompanhada de seu pai Anton Paul
também se deslocou para o Brasil. Apesar da diferenca de um ano entre a vinda da
primeira parte da familia e a segunda dupla de familiares, a trajetéria de saida do
porto de Hamburg e a chegada ao porto de S&o Francisco do Sul/SC foram
idénticas para toda a familia. Entdo, em 1880, a mae de Fanny veio acompanhada
apenas de um unico familiar, o filho August, de 16 anos. Segundo o Registro
Histérico de Joinville, os dados da imigrante Anna Paul (mae de Fanny)*! sdo os
seguintes:

Paul, Anna. 44 anos, operaria, Leipa, Boémia, casada, c/ filho August (16),

operario, solteiro, catdlicos, 32 Classe (J e L).
Navio: Hamburg.

29 Adjetivo que caracterizava os alemaes que migraram para o Brasil com oficios citadinos.
%0 verificar em anexo a documentacédo cedida pelo Registro Histérico de Joinville/SC.

= possivel afirmar que Anna Paul era mesmo a mée de Fanny por meio do cotejo desse registro com o
atestado de 6hito de Anna Paul encontrado no 1° Cartério de Registro Civil de Curitiba. O atestado de 6bito
também consta nos anexos desta pesquisa.
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Capitdo: Nielsen.

Consignatario: R.O. Lobedanz.

Saida de Hamburgo: 19/05/1880.

Chegada em Sao Francisco: 19/06/1880.

Passageiros a bordo: 136 J e L.

Nascimentos a bordo: -

Falecimentos a bordo: 01.

J-AEi nwanderungsjournal o, ou registro de
diretor da Coldnia.

L- Lista de navio feita pelo agente de imigracdo em Hamburgo.

D- Toda a listagem sera identificada pela letra (D), indicando que as
informacgdes foram extraidas da brochura elaborada por José Deecke.

Curiosamente, no mesmo ano e N0 mesmo navio que trouxe Anna Paul
(mé&e de Fanny) e August (irméo de Fanny) ao Brasil embarcou também Hermann
Adolpho Volk; o registro da imigracdo fornece o0s seguintes dados deste

imigrante®.

Volk, Hermannn: 27 anos, operario, Munique, Baviera, solteiro,
protestante, 32 classe.

(Jel).

Navio: Hamburg.

Capitdo: Nielsen.

Consignatario: R.O.Lobedanz.

Saida de Hamburgo: 19/05/1880.

Chegada em Séao Francisco: 19/06/1880.

Passageiros a bordo: 136 L e J.

Nascimentos a bordo: -

Falecimentos a bordo: 01.

Obs: L = Lista do navio.

JJAEi nwanderungsjournal 6, ou registro de
diretor da Colbnia.

L- Lista de navio feita pelo agente de imigragcdo em Hamburgo.

D- Toda a listagem sera identificada pela letra (D), indicando que as
informacdes foram extraidas da brochura elaborada por José Deecke.

No ano seguinte, 1881, partiram do mesmo porto de Hamburg, inclusive
com 0 mesmo navio e capitdo, Anton Paul (pai de Fanny) acompanhado de sua
filha (ou seja, a prépria Fanny); ambos desembarcaram no porto de S&o Francisco

do Sul/SC. O registro apresenta as seguintes informacdes:

Paul, Anton: 44 anos de idade, lavrador, Béhm- Leipa (?), Boémia, casado,
c/ffilha Anna(09), protestantes, 3% classe, 03 volumes, receberam
subvencéo (J,L e Bg).

Navio: Hamburg.

Capitdo: Nielsen.

Consignatario: R.O. Lobedanz.

Saida de Hamburg: 05/05/1881.

Chegada a Séo Francisco: 02/06/1881.

Passageiros a bordo: 152 L. 155 J.

Nascimentos a bordo:-

%2 verificar nos anexos a documentacao cedida pelo registro Historico de Joinville.
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Falecimentos a bordo:-
Obs: L = Lista do navio.

J = Lista de entrada.

Bg = lista de bagagem N.T.

J-AEi nwanderungsjournal o, ou registro de

diretor da Colénia.

L- Lista de navio feita pelo agente de imigracdo em Hamburgo.

D- Toda a listagem sera identificada pela letra ( D), indicando que as
informacgdes foram extraidas da brochura elaborada por José Deecke.

Por meio do cotejo do registro da imigracdo com os atestados de 0Obito de

Anton Paul e Anna Paul é possivel afirmar que os dois eram mesmo o0s pais de

Fanny, considerando os seguintes fatores:

Todos os familiares vieram de Leipa, da regido da Boémia.

Os pais de Fanny aqui apontados (Anna e Anton) possuiam a mesma
idade, mesmo estado civil e 0 mesmo sobrenome, a Unica distincdo
era na declaracao da fé religiosa, na qual Anna Paul se declarou
catdlica. No entanto, vale lembrar que neste periodo alguns dados
er am i ad gelds amdgoastes a fim de assegurar a aceitacédo
paraaimigr a- « 0, como era o0 caso dos
agricultores. Ainda que os casamentos interconfessionais, mesmo que
raros, ocorressem.

Apesar de Anna e Anton terem chegado com um ano de diferenca um

do outro ao Brasil, vieram com 0 mesmo navio denominado

AHambur go; O mesmo capit«o chamado

R.O. Lobedanz, também era o mesmo, bem como, o porto de saida e
de chegada também foi idéntico.

Segundo os testemunhos orais dos descendentes dos Volk, foi
confirmado que a mae de Fanny chama-se Anna e o pai Anton, e a
fotégrafa também teve um irmdo chamado fAugustoq informacdes
gue no cotejo com a documentacao escrita, inclusive atestados de
Obito, de Anna Paul e Anton Paul asseguram a veracidade de que
esta era a familia de Fanny quando ela chegou ao Brasil.

Também, atualmente, ndo ha registro em nenhum arquivo historico do
territério nacional de outro casal com essas mesmas caracteristicas,
inclusive o sobrenome Paul é raro no Brasil; em Curitiba nos dias

atuais esse sobrenome é bem palido em qualquer lista de enderecos.
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- Mas, foi a partir dos dados verificados nos atestados de 6bito do casal
Paul (pais de Fanny) que permitiu-se afirmar que eram eles mesmos
os pais da fotografa. Pois, nos atestados de 6bito de Anna e Anton
aparece o nome de Fanny como filha do casal. O primeiro a falecer foi
o0 pai de Fanny, vitima de febre, em 1891, dez anos depois da
chegada ao Brasil; ele veio a 06bito na cidade de Curitiba, com
aproximadamente 60 anos de idade. Curiosamente, como era
costume da época, o seu nome foi abrasileirado de Anton Paul para
Antonio Paulo, no entanto, pode-se afirmar ser mesmo ele, Anton
Paul, pelas seguintes informacdes contidas na certiddo de 6bito:

O sepultamento foi realizado no Cemitério Publico da cidade; foi
declarante Adolpho Volk 33. Pelo declarante foi-me dito, apenas que o

falecido ndo deixou testamento; deixou a esposa Anna Paulo, natural da
Austria e uma filha, Fani Volk (23) anos®.

- A mae de Fanny viveu por mais vinte anos ap6s a chegada ao Brasil,
faleceu em 1902, e a certiddo de Obito apresenta os seguintes dados:
Anna Paul do sexo feminino, estado civil vilva, natural da Austria,
residente e domiciliada em Curitiba-Pr, com 67 anos de idade. Ignorando-
se 0 nhome dos seus pais. Falecida em 30/12/1902 as 06h 30min, em
Curitiba. O atestado de 6bito foi firmado pelo Dr. Victor Ferreira do Amaral,
dando por causa de morte: tuberculose pulmonar. O sepultamento foi
realizado no Cemitério Municipal desta cidade. Foi declarante Theodorico
Lassala Freire. Pelo declarante foi-me dito, apenas que a falecida néo

deixou testamento. A falecida era villva de Antonio Paul e deixou uma
filha, Fanny Volk 35 anos*.

A partir dos dados apontados nos atestados de ébito de Anton Paul e Anna
Paul ndo restam duvidas que Fanny era mesmo filha deste casal. No entanto, ha
dois elementos, em especial sobre Fanny, que suscitam uma reflexdo, pois os
dados documentais do registro da imigracdo deixaram duas lacunas que so0
puderam ser revelados ap0s o cotejo com o0s atestados de Obito de Anna e Anton.
Nos dados da imigracdo, o nome de Fanny ndo é declarado, o que aparece
naquele registro da imigr a- « 0 ® o0 n o me fnémmerda mae)( Aoidadee s mo

de Fanny (que foi registrada como Anna pela imigracdo) também néo procede, pois

% Adolph Volk nesta época ja era marido de Fanny.

34 10 Oficio de Registro Civil /Ctba-PR.Livro,C-006; folha:026; termo:002572.A copia do referido documento
encontra-se no anexo.

% 10 Oficio de Registro Civil /Ctba-PR.Livro,C-022; folha: 092; termo:011171.A cépia do referido documento
encontra-se no anexo.
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no cotejo com o atestado de 6bito dos pais (Anton e Anna), averigua-se que ela
possuia mais idade quando chegou ao Brasil. Pois, se em 1891, na morte do seu
pai, consta que Fanny estava com 23 anos, e em 1902, na morte da mée, ela se
encontrava com 35 anos, logo, segundo esses documentos, em 1881, na sua
entrada em territorio brasileiro, ela possuia 13 anos, e ndo 09 como consta no
registro da emigracdo. Bem como, no proprio atestado de ébito de Fanny Paul Volk
€ possivel confirmar que ela realmente possuia 13 anos quando imigrou, tendo em
vista os calculos a partir do seu ano de falecimento, 1948, e a sua idade de 81
anos>®.

Dentro deste panorama cabe constatar que, por razbes desconhecidas,
Fanny adentrou ao Brasil com um conturbado histérico sobre o seu nome de
batismo, pois ela foi registrada pela emigracédo brasileira com o nome de Anna
Paul, ou seja, homénimo da sua mae; constatou-se também que ao se casar com
Adoplho Volk, ela adotou o nome de Fanny Paul Volk, inclusive, € o nome que
consta nas certiddes de Obito de seus pais. Foi também pelo nome Fanny Volk que
ela ficou conhecida como fotografa em Curitiba. No entanto, na certiddo de
casamento de sua filha (Adolphine) e no seu atestado de 6bito, ela foi registrada
como Francisca Paul Volk. Enfim, mesmo que o nome Fanny seja, em lingua
alema, o diminutivo de Francisca i como ocorre com 0 home de Catarina, que para
0s eslavos em geral, torna-se Katia no diminutivo i no territério brasileiro e de
idioma portugués, Francisca e Fanny, sdo dois nomes proprios distintos.

Ainda sobre a identidade de Fanny ha um outro documento da época, do
Vigério de Curitiba, que trata do casamento entre ela e Adolpho, que faz referéncia
a Fanny por outro nome, i Ant o ni g a partiede tmaisoesse dado é possivel
aventar a hipdtese que se o0 nome do pai de Fanny era Anton e depois foi
abrasileirado para Antonio, também pode-se vislumbrar que ela possuisse 0 nome
de Antbnia (como segundo nome; ex.: Ana Antonia) a fim de homenagear o pai.
Levanta-se essa hipétese considerando que homenagear os pais nos nhomes das
meninas poderia ser também um costume germanico, pois por meio das fontes
consta-se que Fanny teve uma filha com Adolpho Volk e que a menina foi batizada
com o nome de Adolphine em homenagem ao pai. Em meio a todas as identidades

de Fanny ndo ha indicio das razbes que levaram a fotografa a adocdo de tantos

% 0 atestado de 6bito de Fanny Volk encontra-se nos anexos.
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nomes, agora quanto a idade de Fanny vacilar na diferenca entre quatro a seis
anos da possivel idade real, segundo consta no registro de emigracao, também
sabe-se que essa espécie de equivoco era muito comum nos registros de entrada
dos imigrantes. Mas por meio dos dados de todos os atestados de o6bito foi possivel
desvendar a sua idade real ao chegar ao Brasil, ou seja, 13 anos.

Mas, a questéo principal da vinda dos Paul e de Volk esta na caracteristica
do seu oficio, eram fotografos, ao menos, Adolpho Volk e Anna Paul, no qual os
indicios sdo mais claros sobre a préatica deste trabalho. Isto se evidencia pelo
rapido deslocamento de todos a Curitiba, porque diferentemente dos demais
imigrantes alemaes eles nao fixaram residéncia no local de desembarque, em Sé&o
Francisco do Sul, ou adjacéncias como Joinville ou Colénia Dona Francisca. Pois,
Volk chegou ao porto de Santa Catarina em junho de 1880, e em novembro de
1881, ja estava perfeitamente instalado em Curitiba ao ponto de fazer anancio no
jornal sobre seu estabelecimento. Considera-se a possibilidade de Anna Paul ter
seguido o mesmo rumo a Curitiba em 1880 1 concomitante a Adolpho Volk 7 tendo
em vista que Anton, seu marido, e Fanny ao desembarcar em Séo Francisco/SC
também ndo permaneceram na regido. Pois, ndo ha registro de residéncia e/ou de
trabalho de Volk ou dos Paul em Santa Catarina em data alguma. Anton Paul
diferentemente de todos da familia declarou ser lavrador no registro de imigracéo,
porém nao estabeleceu residéncia em regido de produc¢éo agricola, migrou também
para o possivel centro urbano que se instaurava, que era Curitiba.

Talvez Curitiba fosse realmente atrativa para esse grupo, porque a cidade
se abria para os fr socasg doafficio dasfaiografip, @ oidades , e
ao que parece ainda carecia de um fAest ¥%dio
mais moderna tecnologia alema como anunciou Volk. Enquanto que em Joinville e
a Colonia Dona Francisca havia fotografos consolidados desde 1866; foi o caso de
Johan Otto Louis Niemeyer, como bem apresentou Pedro Vasquez em seus
estudos. Outro motivo do itinerario desse grupo Paul e Volk optar por Curitiba,
também pode estar atrelado ao fato de que os imigrantes que chegaram a década
de oitenta do século XIX ja possuiam conhecimento do quanto Joinville e a colonia
Dona Francisca eram inospitos em termos climaticos para o imigrante alemao,
inclusive essa caracteristica local propiciou um grande fluxo de remigracdo desses

alemaes para outras cidades do Brasil.
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Ainda é importante destacar que ser imigrante aleméo e fotdgrafo vai além

do enquadramento na <categoria fAbrummer o0,

algu®m da categoria Abrummer o6, ali 8s,
segundo Pedro Vasquez, a caracteristica de ser aleméao e fotografo no Brasil no
século XIX agrega elementos ainda mais peculiares a condi¢do de imigrante, isto
em virtude de toda a novidade inerente a prépria pratica de ser fotografado. Entéo,
a tradicdo da fotografia entre os alemaes, bem como 0 seu pioneiriSmo no novo
mundo, entre outras caracteristicas desse grupo, serdo ainda abordadas.

A respeito dos sonhos e das expectativas dos imigrantes alemées com a
nova terra, Erico Verissimo descreveu a respeito dos pensamentos do seu

personagem al édm«o AWintterd

¥ ANinter tomando um gole de vinho pensou nos colonos alemées. Estava certo de que eles poderiam
ajudar com seus conhecimentos o progresso do Brasil. Os que ali haviam chegado até entao lutavam com
toda a sorte de dificuldades: as distancias, a falta de meios de comunicagéo, a ignorancia dos nativos e a
indiferenga dos governos. Aos poucos iam realizando coisas, fundando colénias novas, cultivando a terra,
exercendo, enfim, um apreciavel artesanato. Von Koseritz escrevera-lhe, havia apouco, cartas cheias de
entusiasmo pelo futuro da colonizagédo germanica. Contava-lhe, com orgulho o que seus compatriotas ja tinham
feito. Existiam nas colbnias da provincia mais de trinta engenhos para a fabricagdo de agua-ardente, varios
teares para linho (linho que eles préprios colonos plantavam), curtumes, engenhos para mandioca, serrarias
movidas a &gua, olarias, cervejarias e até uma oficina para lapidar pedras finaso (VERISSIMO, 1955, p.414).
Grifo nosso.

este
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2.2 AS INICIATIVAS E MOTIVACOES DA IMIGRACAO ALEMA AO BRASIL

¢ <
(oo, LW T

FIGURA 03 - DE P
FONTE: Magalhaes (2004, p.19)
S&o encontrados registros de um fluxo germéanico no Brasil jA no periodo
colonial por meio de expedicdes e logo depois 0s grupos de imigrantes. No entanto,
a apreciacao dos alemaes as terras brasileiras ndo foram as mais animadoras, ao
menos, nos primeiros trés séculos apos o Descobrimento. Sobre este fato,
Raminelli (1996, p.113) apont a: Afdepois da vit-ria
demdnios voaram em grande quantidade para o novo continente, procurando um
reflgioe novas al mas p Bstepanardma sonfiae se ttransfarmar com
as novas vertentes de pensamentos oriundas do lluminismo, como atesta Marion
Magalhdes (2004, p.81)

Por trés séculos, a imagem do outro, como vitima ou perpetrador do mal,
confrontar-se-ia com a imagem do Bem, encarnada nos habitantes do
Velho Mundo. Essa antitese cooperou decisivamente para a construgao da
imagem européia como Reino da Luz e Salvacdo. Com o advento do
lluminismo, tanto as expedicbes como 0s escritos sobre o Novo Mundo
assumem outra dimenséo: As imagens detratoras e demoniacas sobre a
América e seus habitantes sdo trazidas ao tribunal da razdo. Seus
inspiradores: Herder, Rousseau e, principalmente, Humboldt.

E necessario alertar que, as informacbes em geral, sobre a imigracéo
europeia no Brasil acabam dando um salto a respeito das datas, que pontuam de
forma homogénea a presenca da leva imigrante no pais, em virtude do advento da

do
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Abolicdo da Escravatura, principalmente por conta da substituicdo da méao-de-obra
escrava. No entanto, ha de se cuidar com as generaliza¢des, pois muito da
imigracao europeia deslocou-se para o Brasil por razGes de outras ordens a ideia
geral estabelecida. Foi inclusive, o caso dos imigrantes alemaes, que aqui
fundaram em 24 de julho de 1824, a Col6nia de S&o Leopoldo, no Rio Grande do
Sul. Portanto, foram os povos de origem germanica oS primeiros a inaugurar o
processo de imigracdo ao Brasil, ou seja, bem anterior a data de 1888. O
favorecimento, bem como, a preferéncia pelo grupo germanico, por parte do Brasil,
se deu por conta da unido matrimonial da Arquiduquesa Leopoldina de Habsburgo
com o principe herdeiro Dom Pedro I. J& da parte europeia, a imigracdo respondia
a politica expansionista dos centros hegemoénicos europeus, N0 caso germanico,
em especial pela parceria entre o rei Maximiliano José | da Baviera e a Casa Real
Austriaca.
Com o Casamento da Arquiduquesa Leopoldina de Habsburgo com o
principe herdeiro Dom Pedro I, a0 mundo intelectual germénico é facilitado
0 acesso as terras brasileiras, empreendimento que contou, ademais, com
0 empenho pessoal de Dona Leopoldina, a qual, em virtude de sua
heranca intelectual, exerceu mecenato nas artes e nas ciéncias, além de
promover a imigragdo germanica para o Brasil. Ndo por acaso, precede a
chegada dos primeiros imigrantes germéanicos em Sao Leopoldo (1824) a

expedicdo cientifica do botanico Karl Phillip Von Martius e do zodlogo
Johann Baptist Von Spix>.

Entdo, foi a partir da unido matrimonial da nobreza aqui instalada que se
abriram as oportunidades de um longo periodo de imigracdo alema ao Brasil, tendo
seu inicio no comec¢o do século XIX e que persistiu, praticamente, até a primeira
metade do século XX. Sabe-se que a cada leva imigrante, caso seja considerado
0s periodos com maior volume de pessoas, ocorreram por razées que podem ser
distintas umas das outras, principalmente, se desejar analisar as razdes dos
primeiros grupos de 1824 em relagdo aos grupos derradeiros da decada de
quarenta do século XX, por exemplo.

No entanto, é relevante destacar, por uma questdo histérica, e claro
sociologica, em virtude do periodo que se enseja estudar, o perfil das primeiras
leva de imigrantes alemaes, bem como, as razbes que motivaram a vinda desses

primeiros grupos a instalarem-se no Brasil. Segundo Magalhdes, os imigrantes

38SegundoMarionMagalhéles(2004,p.82)ﬁLeopol dina era ela pr-pria coleciona
se 0 primeiro zooldgico no Brasil, na Ilha do Governador, com animais de varias regides do mundo, e em
Viena, um Museu com fauna e flora brasileiras, que depois foi incorporado a instituicdes similares na Austria.
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alemées apresentaram ao longo dessas vindas diversos motivos e caracteristicas,
mas que no todo acabavam sublimadas pela ideia que, em geral, eram imigrantes.
A referida autora apresenta entdo um panorama geral desses diversos perfis de

imigrantes alemaes que eram:

Camponeses que provinham de regides rurais ameacgadas pela
concentracdo fundiaria, artesdos que procuravam escapar a
proletarizacdo, trabalhadores assalariados, soldados mercenarios,
intelectuais discriminados por razfes politicas ou individuos que sofreram
perseguicdes religiosas, todos eles conduzidos ao Novo Mundo, onde néo
havia, pelo menos em seus sonhos, reis, senhores feudais ou servidao,
mas terras férteis e abundantes e novas oportunidades de trabalho
(MAGALHAES, 2004, p.13).

Outro autor, Fouquet (1974, p.78), também aponta que os alemaes
sentiam-se expulsos da Alemanha em razdo da escassez de terras, dos impostos e
do governo reacionario da Restauracao, nao pretendendo voltar a péatria de origem,
como demonstram os trechos dos poemas.

Aqui ndo podemos ficar
Aqui ndo podemos viver

Pois os Hussiers e os notarios
Tiram-nos a maior parte.

Adeus, patria mal agradecida
Vamos partir agora

Para o belo pais da América
Cada um arrume sua trouxa
S6 as dividas deixamos aqui.*

Os apontamentos historicos que matizaram o fluxo da imigragdo auxiliam
nas analises a respeito das razdes de ordem socioldgica que envolveram a trama
da trajetéria dos imigrantes no além mar, seja nos Sseus anseios, NOS Seus
empreendimentos, ou ainda, em todas as suas acdes individuais e/ou coletivas.
Sobre a consideracédo de se analisar os periodos anteriores de um determinado
grupo, Norbert Elias apresentou a seguinte observacéao.
Seria penso eu, uma bela tarefa escrever
Estado, por exemplo, a Alemanha. Pois, assim como no desenvolvimento
de uma pessoa individual, as experiéncias de periodos anteriores de sua
vida continuam tendo um efeito no presente, também as experiéncias

passadas influem no desenvolvimento de uma nacdo (ELIAS, 1997,
p.165).

¥No original: A Leb wohl, du uin dimandrésaLane $Wir Wantleenrniacand / Wi r
Brasilien /nur die Schulden lassen wir da.
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Sobre a chegada dos primeiros imigrantes alemaes no Brasil, em Sao
Leopoldo/ Rio Grande do Sul, Erico Verissimo registrou™.

0 Sobre o assentamento dos imigrantes alemdes e seus estranhamentos com as novas atividades e
necessidades da condi-«o0o de i migrant &erfludhte E grecisoidermbara s si nal
arvores, virar a terra e antes de mais nada fazer uma casa. Mas o alfaiate Willy ndo sabe construir casas.

Senta-se numa pedra e fica olhando as nuvens e achando que Gott wird helfen. Outras levas de imigrantes

chegam. Sao da Remania, do Palatinado, de Hesse, da Pomerania, da Baixa Saxdnia e da Vestfalia. O ar da

antiga Feitoria do Linho Canhamo se enche do som de machados, serrotes, martelos e vozes estrangeiras.

Arvores tombam, picadas se abrem, e escondidos dentro do mato bugres e bugios espiam intrigados sobre

aquéles homens louros. (Heinrich ficou debaixo dum cedro com o peito esmagado. Kurt foi mordido por uma

cobra. Um indio furou um 6lho de Jacob com um frechago).Schadet nichts! Dao a Col6énia o0 nome de Séo

Leopoldoo Vefissimo,1955, p.150). Grifo nosso.
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2.3 OS PI ONEI ROS E OS ABRUMMERSO

Quanto a motivacao pela imigracdo, também ha registros de que a partir de
1848, ocorreu um significativo fluxo de imigrantes que optaram em sair da
Alemanha por razdes politicas, que se somavam aqueles oriundos por motivos
econdmicos. Os alemaes que escolheram a imigracdo por motivos de ordem
pol2tica eram denomi nadomsaindeep or t@bmomrmen?d ,z
significam,r especti vament e, Aaillwmesgduatseidreossmar - 00

A autora Marion Magalhdes adverte que este grupo se distinguia dos
pioneiros pelas atividades profi ssgooreaiasn
identificados como profissional liberal pelos agentes do processo de imigracao;
bem como também ndo eram identificados nos registros de imigracdo nas suas

profissdes mais caracteristicas como artesaos e oficios mais citadinos.

O fato de aparecerem nas estatisticas oficiais como camponeses se
explica pelas condi¢cdes que se impunham aos imigrantes: deviam ser
prioritariamente trabalhadores agricolas. Inscreviam-se, para obter os
direitos de migrar, como camponeses; e, tdo logo chegavam, remigravam
para as cidades mais proximas da col6nia. Quando isso ndo era possivel,
associavam-se a atividade de agricultor um pequeno artesanato, o qual
seria gradativamente responsavel pelo surgimento dos primeiros nucleos
urbanos de pequeno e médio porte na Regido Sul. Marceneiros, alfaiates,
sapateiros, mecanicos, acougueiros, cervejeiros, padeiros, funileiros,
tipografos e outros séo os oficios que exerce, entre 1852 e 1864, boa
parte dos imigrantes desse periodo (MAGALHAES, 2004, p.24).

A respeito dos dois per f$ds edeosi npidzpornaen tre
se necessario esclarecer que, para a sociedade receptora, a diferenca entre as
duas caracteristicas de alemées girava em torno da categoria de trabalho, no
entanto, no inicio na comunidade alema, ocorriam alguns estranhamentos entre
esses dois grupos da mesma etnia.
O relacionamento dos Brummer com 0s primeiros imigrantes nédo foi, em
principio, harmonioso. Mesmo o termo Brummer era traduzido pelos
pri meiros i migrantes como Arabugent o:
comportamento rebelde e opiniatico. Eram vistos como homens da cidade

e intelectuais, cuja fala era tdo incompreensivel quanto a lingua
portuguesa (MAGALHAES, 2004, p.24).

Para além da traducdo caricata de rabugentos, o significado literal de

Abrummer 0 ® mosqueteiros, avtemMmmo|l dqaeo fazmar
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mosqueted*. A quest «o que se estabeleceu entre
apresentam uma via de méo dupla na diferenciacdo que pode ocorrer no habitus,
segundo as proposi-»es de EI| i asapesardasupue st «
origem campesina na Alemanha, ja haviam deixado o trabalho no campo e vinham
se desenvolvendo em oficios mais citadinos, com isso aperfeicoaram o idioma
alemdo por meio de seus engajamentos politicos. A postura politica também
incorporou atitudes mais rusticas por conta do engajamento revolucionario e
também pelo momento historico vivido por eles na Alemanha, razoavelmente
diferente da Alemanha que os pioneiros conheceram.
Ainda hoje é uma préatica comum ligar o habitus social e nacional corrente
de uma nagéo a sua assim chamadain hi st - ri ao e, em especi
de formacdo do Estado por que passou. Muitas pessoas parecem ter a
opini«o t8cita de que A0 que aconteceu
passado T 0 que isso tem a ver comi go?o0 N a
problemas contemporéneos de um grupo sao crucialmente influenciados
por seus éxitos e fracassos anteriores, pelas origens ignotas de seu
desenvolvimento. Isto aponta para umas das tarefas que a sociologia

ainda nao enfrentou i e, ao mesmo tempo, para um método que pode
ajudar uma nacéo a conciliar-se com seu passado (ELIAS, 1997, p.30).

Entdo, no encontro desses dois perfis de imigrantes no Brasil ocorreu o
estranhamento, ora linguistico, ora comportamental entre eles. Para os pioneiros,
os fAbrummer so f azs dendistingiop nodaso da -limjuagem, isto
toma proporgdes de estranhamento ainda maiores quando se trata do encontro
desses dois grupos no Brasil. Poi s, se na
de se portar de forma mais severa era percebido como uma caracteristica peculiar;
no Brasil, entre a comunidade alema esta diferenca ficava ainda mais marcada, por
se tratar de um grupo imigrante que se encontrava reduzido em si
populacionalmente, e ainda, distante da cultura e da geografia do pais de origem.
Norbert Elias, ao estudar a trajetéria do povo alemao, sublinha que em seu
percurso histérico, os alemées, que vivenciaram com mais frequéncia os percalcos

politicos, econdmicos e religiosos na Alemanha até a sua unificacdo®, foram

41ﬁMosqueteC): Espingarda de i nf antdecessa da esgingaodd maderdaa no s G

(MICHAELIS, 1998, p.872).

“para esta pesquisa est«o sendo denominados cdaaa fial e m«e
assim caracterizados nos registros paroqui ai s |l uteranos
posnhanianos, silesianos, pomeranos, hanoverianos, hamburgueses, renanos, sui¢cos; alguns eram naturais de
Sheleswig-Holstein, outros de Mecklenburgo, Saxdnia, Turingia, Westfalia, Alsacia e Lorena, ainda havia os

b8varos e austr 21897,p.422). ( NADALI N,
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agregando em seu habitus®* certa fAbrutaliza-«o00. Tal qu

Dunning e Mennel.
A devastacdo causada no século XVII pela guerra dos Trinta Anos; a
tardia unificacdo da Alemanha, comparada com a de paises como a Gra-
Bretanha e a Franca, que foram unificados muito mais cedo e desfrutaram,
em conseqiiéncia, de um padrdo muito menos descontinuo de historia e
desenvolvimento social; e o fato de que, no caso alemé&o, a unificacdo
ocorreu através de uma série de guerras sob a lideranca dos setores
militaristas que governavam a Prassia, um processo no qual grandes
parcelas das classes médias abandonaram os valores humanistas que
tinham até entdo predominado em seus circulos sociais, e passaram a
adotar valores militaristas e autoritarios dos prussianos hegeménicos.
Elias descreve o Segundo Império da Alemanha i unificado Kaiserreich de
1871-1918 i como uma satisfaktionsfahige Gesellschaft, uma expressao
gue é impossivel dar uma traducdo direta, mas que significa uma
sociedade gravitando em torno de um cédigo de honra em que duelar,

exigir, e dar fsatisfa-«00 ocupavam um
(ELIAS, 1997, p.8).

Ma s , cabe sublinhar que ao mesmo tempo
estranhamento aos pioneiros por apresentarem uma mudanca de comportamento
distinto dos primeiros imigrantes, com o passar do tempo, nas terras brasileiras,
longe de tudo e de todos, as distingdes entre ambos foram se pulverizando, em
virtude da nova configuracdo social brasileira na qual se encontravam inseridos.
Assim, é possivel perceber que o0 habitus dos Abr ummer so f oi fl
vezes; a primeira na Alemanha, pois este segundo grupo permaneceu mais tempo
em exposicdo a uma configuracdo social tensa, o que pbde ter contribuido com
uma posicdo mais rispida perante a vida e a sociedade, enquanto que 0 grupo
pioneiro instalado no Brasil conservou fos
A segunda vez que o habitus dos fAbr ummer so foseafl exi
nova configuragao social encontrada no Brasil, que por certo minimizou um estado
dealetaque era carregado particularmente pelo
situacao anterior. Sobre o paradoxal comportamento social de um grupo que pode
oscilar entre a rigidez de um costume e a sua flexibilizagdo, El i as enunci a:
destinos de uma nacdo vém sedimentados no habitus de seus membros
i ndividuai soaunor emamabm®m, adver t éabitugindude?2 de c c
com o tempo precisamente porque as fortunas de uma nacdo (ou de seus

agrupamentos constituintes) continuam mudando e acumulando-s e &LIAS, 1997,
p.9).

“ PorhabifusoEl i as define basi camenteowcomsabdéisegoodal nanocobepa
1997, p.9).
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Nestes termos, cabe a reflexdo que ao mesmo tempo em que O grupo
al em«o pioneiro e 0Ss Abrummer s o c-apor egam
possuirem a mesma origem - sedimentados em seu habitus e que os mesmos séo
apontados por esse traco; principalmente pelas expressdes dos habitantes luso-
brasil eiros, por e Xx e mp | o :(apofitamentop tipitosadam s er
sociedade receptora); por outra via, ocorria entre eles uma diferenciacéo, entre o
alemao que permaneceu na Alemanha e que la ainda vivia em relacdo ao aleméao
que migrou e vivia ha mais tempo no Brasil. No entanto, também é valido
considerar que mesmo 0s pioneiros mantendo fortemente suas tradicbes, como

advert e habltus imglicafem um equilibrio entre continuidade e a mudancao

vislumbra-se que a alternancia passivel de ocorrer, entre a manutencdo e a
flexibilizacdo do habitus, foram processos de adaptacdo que se apresentaram
atreladas ao campo de tensdes inerentes a condi¢cdo de imigrante, mesmo para 0s
pioneiros mais conservadores.
Em suma, o significativo fluxo de imigrantes aleméaes registrado no Brasil
ocorreu no ultimo terco do século XIX, principalmente em virtude da propaganda
brasileira imigrantista na Alemanha. O Brasil, por outro lado, também possuia
atrativos a oferecer ndo apenas ao imigrante camponés, pois ja que o0 pais se
encontrava em processo de industrializacdo, esta caracteristica também servia de
motivacdo para a Vvi nda dos Abrummer so, j ustament e
trabalho mais citadino para eles, mesmo que eles continuassem a se inscrever
como agricultores para conseguir imigrar. Este fluxo de imigracdo e o
assentamento dos al em«es pioneiros e dos Al
neutro como o Brasil constituiram a oportunidade de findarem-se o0s
estranhamentos e apaziguarem-se as diferencas. Pois, para a sociedade receptora
eles (pioneiros ou Abrummerso) representave
Ahomens trabal hadores e disciplinados <chan
econ!mi co dMAGMIKHAES,i2D04, p.30). Destaca-se também que o
propésito dos dois grupos (pioneiros e brummers) era o0 mesmo, constituir uma
nova vida em outro pais a partir de em um diferenciado formato de Estado.
Em o Processo Civilizador, assim como muito mais tarde em os Alemaes,
Elias estabelece uma ligacdo entre a formagcdo do Estado e outros
processos de desenvol vimento nhabitus2 v el f

dos indiv2duos no nz2vel fimicroo. Em s2n
que: ise numa d e tresce mipoder daaautoridagle cerdral, c
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Se numa area maior ou menor as pessoas sao forcadas a viver em paz
umas com as outras, a formacdo de afetos e o padrdo do impulso da
economia doméstica (triebhaushault) também sado gradualmente mudadoso
(DUNNING; MENNEL, 1997, p.13).

: Kel, Marstall Berlin SehloBpiate mi Schilal
(Sldiuile)

»

1

_u:u

FIGURA 04 - REMETENTE: WILLY BAUER DE BERLIN PARA FANNY VOLK NO BRASIL
FONTE: Arquivo pessoal dos descendentes da familia Volk.

Por meio do cartdo postal de Berlim recebido por Fanny Paul Volk é
poss?2vel Vi sl umbr ar g weu paisshaviai migretm @arasos
grandes centros urbanos da Alemanha, portanto possuiam familiaridades com a
cidade urbana e suas facilidades, entdo devem ter se deparado com um Brasil com
muito a fazer em termos citadinos.

Foi, portanto, na emergéncia de sobreviver e de se adaptar a uma regiao e

a uma cultura inéspita que coube aos pioneiros e aos A b r U Map@VeIRADA3,

oportunidade para se apaziguarem, como sugere Eliasna #ff or ma- «onod e

intuito de uma qualidade de vida social. Isto tendo em vista que a sociedade
receptora compreendia os dois grupos apenas como alemaes. Entdo, em virtude
de todos os condicionantes que a nova posicéo geogréfica e cultural imp6s, logo os
dois grupos comecaram a desenvolver certa integracdo social. A harmonia entre
Abrummer so e pioneiros foi al can-ada
sociabilidade entre eles. No entanto, tal harmonia que se instaurou entre os dois

perfis do grupo imigrante alem&o acabou por outra via, causando certo

j

af
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estranhamento a sociedade receptora, como foi 0 caso do recurso das corporagdes
associativas culturais que ficaram conhecidas no Brasilporias soci a- »es o0 al

Em outra passagem,Ver 2 ssi mo sublinha o perfil C
com o Dr. Winter, este médico também imigrante alem&o € o personagem que traz

a tona os estranhamentos e encantos dos imigrantes com a sociedade receptora™.

* Mas como foi que vocé veio parar neste pais, nesta cidade, neste hospital? i Fui renegado pela minha

familia- sorri u o mo-o. O m®dico i a persguanempor Era UnB @arguntpau ° ? O n
indiscreta. Talvez o rapaz houvesse falsificado a firma do pai em alguma letra para pagar divida de jogo...Ou

entdo, amante de alguma condessa, tivesse sido obrigado a matar o conde num duelo...Von Koseritz,

porém, apressou-se a explicar que, sendo estudante em Berlim, se metera, contra a vontade dos pais, na

revolugdo de 48. E acrescentou: -E j § estava em ritmo de guerr aBrumarsoh e i me |
para lutar contra o tirano Rosas. Sabe o0 que eu era? i perguntou a sorrir com malicia.- Canhoneiro do 2°.

Regimento da artilharia!- suspirou.- Mas aconteceu que a tropa se insubordinou e foi dissolvida. Assim um dia

me vi doente e sem recursos nesta cidade estranha. Eis a minha histéria (VERISSIMO, 1955, p.341). Sobre a o

costume de duelar ente os alemaes; ver Elias (1997, p.52-116) Grifo nosso.
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2.4 AS ASSOCI A¢ti ESo: A PAZ £ SELADA

BRUMMERSO

= R 14

Cabe também destacar que em meio as motivacdes de imigracdo havia
interesses ndo apenas vinculados unicamente a economia ou a politica. Um
exemplo foi o caso da Igreja Luterana, que trazia em seu amago o intuito de
evangelizar e se possivel converter a pratica desta fé. A liturgia Luterana
apresenta-se como a primeira religido néo catolica professada no Brasil, este fator
religioso foi - no principio da imigragdo - um dos motivos dos imigrantes alemaes
terem sofrido certa segregacéo cultural que partia do grupo receptor. Em geral, os
naturais da regido eram luso-brasileiros catélicos, que pertenciam a classe
dominante e que ditavam as regras sociais daquele periodo. Os imigrantes
alemaes ja haviam causado estranhamentos aos naturais da regido, especialmente
pelo fato de terem sido imigrantes pioneiros, ou seja, era a primeira imigracdo com
um volume consideravel de contingente humano. Entdo, os imigrantes alemaes
chamavam atencéo pelo grupo se apresentar populoso, pelo fenétipo singular, pois
eram um grande numero de individuos louros e ruivos que se distinguiam dos
naturais da cidade e ainda com fé religiosa peculiar.

Naquele periodo, também ocorria a chegada de outros contingentes de
imigrantes em Curitiba, simultaneo aos alemées, no entanto, com volume bem
menor de pessoas, como € o0 caso dos franceses e irlandeses. Mas, as outras
etnias volumosas sO chegaram no final do XIX, eram poloneses, italianos,
ucranianos, entre outros. Assim, nos idos de 1860 até 1890, os alemaes
encontraram no novo pais um lugar indspito por si - no que concerne a condi¢éo de
qualquer imigrante - somam-se ainda a dificuldade com o idioma portugués, com o
clima tropical e a confisséo religiosa distinta.

Estes fatores de isolamento cultural e geografico proporcionaram a

intensificacdo de uma pratica cultural que ja4 existia na Alemanha que era a

ENTRE

funda- «o0o de fass oci apratica dadé Lutéranad e a inciativaedasn t o

associacfes que minimizou e também aproximou o0s pioneiros e os i br ummer s 0,

constituindo assim uma nova configuracdo social para eles. Tal configuracdo ao
mesmo tempo em que se tornava distinta do pais de origem, pela flexibilizacdo do

habitus, também trazia caracteristicas proprias a respeito de um saber social



incorporado, ou seja,

desses imigrantes.
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os tracos sedimentados da histéria contida no habitus anterior

FIGURA 05 - ASSO

Sobr e

registro:

Em relacéo

CIACAO DE ATIRADORES
FONTE: Renaux (1995,

I'-.a-‘n— >
p.152)

O i mpacto soci al das fAassoci

Sociedades de canto, recreativas, desportivas, religiosas, beneficentes, de
saude, de assisténcia técnica, e de operarios organizam-se em quase
todos os municipios do Sul onde houvesse imigrantes e descendentes de
alemées. [...] Escolas e igrejas sdo fundadas, como nunca antes havia
existido no Brasil; tratava-se de formas de sociabilidade que se inspiravam
na mentalidade comunitaria da fé luterana, bem como na tradicdo de
organizagdo comunal, cujo melhor exemplo é o da Coldénia Dona
Francisca, fundada em 1852, dirigida durante uns 16 anos por um
Conselho Comunal eleito pelos préprios colonos e autbhomo em relagéo
ao governo provincial de Santa Catarina.[...] Pequenos governos,
corporagles, sociedades de auxilio muatuo, associacdes de lazer, nos
guais 0s participantes véem-se uns aos outros, e escolarizacdo na lingua
dos antepassados s&o caracteristicas desse periodo (MAGALHAES, 2004,
p.43).

a essa peculiaridade de convivéncia social por meio das

a -

» € S

Afassocia-»eso0 praticadas pelos imigrantes &

popular brasileira que dizia o segui nt e: Afonde h§ dseiuma

as s oci(MAGADHAES, 2004, p.42). Esta observacdo, mesmo que jocosa, por

parte do nucleo (em principio) luso-brasileiro demonstra a percepg¢do dos

elementos distintivos

gque o grupo receptor estava detectando em relagéo ao grupo

a l

e M«
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imigrante, ou seja, uma espécie de organizacao diferenciada, que Elias denomina
como um fAprocesso de ci vi-loippcessode Ovilizaggss a c ar
parece tanto ao grupo que apresenta tal caracteristica, quanto ao grupo observador
cComo uma Aireal i dgdeati®n cmendgmest 8aélhoo gue t
Anat ur alistoeén geaedicamente herdado. Assim, para uma caracteristica
cultural, o senso comum acaba por atribuir, equivocadamente, que o
comportamento de um determinado grupo seria fruto de uma caracteristica
genética. Sobre este fato, Elias aponta que essas caracteristicas sao, geralmente,
tomadas numa perspectiva essencialista; sobre esta questdo, o referido autor
contesta:
Torna-se tédo logo evidente que o habitus nacional de um povo néo é
biologicamente fixado de uma vez por todas; esta intimamente vinculado
ao processo particular de formacdo do Estado a que foi submetido. A
semelhanga das tribos e dos Estados, um habitus nacional muda ao longo
do tempo. Também existem, sem duvida, diferencas biolégicas, herdadas,
entre os povos da Terra. Mas até mesmo povos de composig&o racial ou
idéntica podem ser muito diferentes em seus respectivos habitus nacionais
ou mentalidades i ou seja, no modo como se relacionam mutuamente.
Pode-se encontrar pessoas ha Holanda ou na Dinamarca que teriam
grandes probabilidades de ser consideradas prototipicamente alemas na
era Goebbels, mas o habitus nacional dos holandeses e dos

dinamarqueses tem um cunho acentuadamente diferente do dos alemaes
(ELIAS, 1997, p.16).

Ma s , al®m da <cria-«o de 0 a®mprodipm-»es o0
numa caracteristica cultural alema, cabe refletir se o franco alastramento destas
corporacBes também possa ter sido fruto de um recurso desse grupo para
conseguir existir socialmente, considerando a resisténcia e estranhamento da
sociedade luso-brasileira em relacdo a eles. A partir dos apontamentos de Elias
nos estudos que cul minaram na el abora-«o t
Out si der so a Denese Huuch Caladusso §004, p.5) destaca que as
associagbes alemés no Brasil visavam - por parte do grupo alemdo - uma
integracao dentro de uma hierarquia de status na sociedade luso-brasileira.

Nesta perspectiva, Colatusso (2004) pontua a importancia do modelo
te-rico de Elias em iOs EParmsth ddstaca-sedjuess e 0 s
figura-»es entr e foetsdersob eslee ca pdroessoe net aons efim o r
sociais de grupos distintos de individuos que convivem em um mesmo espacgo
geografico. No entanto, um grupo, ou ambos, visam segregar a convivéncia social

entre os dois grupos; tais acdes contribuem para as feicbes de desigualdades entre
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0OS grupos. | st cesta® na raizada gestagdoicdletiveh eesseniido por

cujo intermédio 0s grupos processam suas trajetérias, identidade, hierarquia interna

e, ao mesmo tempo, medem for-as eELKS as mam
2000, p.83).

A ma compreensdo por parte da sociedade receptora de que as
associagbes eram um costume cultural aleméo contribui para que os naturais
entendessem que os alemaes viviam dentro de uma perspectiva de gueto. Os
alemaes, por sua vez, percebendo certa dificuldade de dialogo social na nova
patria acabavam por avolumar ainda mais a préatica das associacfes. No entanto,
em estudos mais recentes é possivel detectar que as sociedades dos imigrantes
alemaes no Brasil foram em boa parte delas matizadas pela forca do habitus
alemao no costume das agremiacdes. Desta forma, emergiram as associacfes de
canto, tiro, ciclismo, ginastica, ou seja, corporacdes que fomentavam o0s costumes
alemées de origem cultural.

O costume da caca e dos clubes de tiro foi marcante nos imigrantes
alem«es, ou sej &, pap®i st rei hbarefas dentro d:
(ELIAS,1997, p.150); assim para todo o sujeito de origem alema era atribuida essa
heranca cultural. Sublinha-se que ndo eram somente 0os homens que possuiam
acesso as armas, as mulheres e as criancas também faziam parte dos clubes de
tiro e eram participantes assiduos. E comum encontrar fotografias da época na qual
a presenca feminina e das criancas se encontram de forma significativamente
representativa. Para a sociedade receptora, as armas eram acessorios masculinos
e de adultos; logo eram essas peculiaridades que também causavam as
controvérsias. Entdo, estes atributos estavam inscritos nas distincbes dos
costumes que acabavam endossando os estranhamentos entre os imigrantes e 0s
receptores. Sobr da edaidocde Tiroo do Paran8 h§ o s

Como Anton Scheneider conta em sua sinopse de 1895 a respeito dos
Aleméaes no Parana, houve muitas dificuldades para a fundagcdo de uma
sociedade de tiro ao alvo, e foi necessario cumprir muitas formalidades
politicas para que, finalmente, ela fosse autorizada. Por essa razéo, e para
manter unidos 0s companheiros atiradores, comecgou-se com uma
sociedade de cantores, até que em 10 de marco de 1886 saiu a
autorizacdo. Foi adquirido um terreno para a linha de tiro, com bonita
mata, junto a via da estrada de ferro para Paranagud; esse local ficou
conhecido como fia mata dos atiradoreso,
excurs»es dos curitibanos. Nos primeiro

tiroo. Dur a rotde 1883/94r & Sooiddade foi suspensa e 0s
exercicios tiveram que ser encerrados (FUNGMANN, 2008, 134-135).

S
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Pelo relato anterior é possivel detectar as estratégias dos imigrantes
alem@es para legitimar suas praticas culturais e manter o controle comunitario das
associacfes, pois se em principio ndo era concedida a instalacdo de uma
associacdo de tiro, entdo eles garantiam, ao menos, outra modalidade de
associagao. Desta forma os imigrantes alemées continuavam a negociacao para a
instalacdo da meta proposta, mas por outro lado, ao propor uma associagcéo
substituta,el es garantiam 0o Sseu mote culotuseaal g u e
nao importava qual seria a associacdo, a importancia girava em torno da
manutengao do costume coorporativo.

A sociedade receptora, em contrapartida, dificultava o processo por meio
do recurso da legislacdo e também nos locais destinados as associacdes, pois ha
de se considerar que a Associacao de Tiro do Parana foi destinada a instalar-se em
uma regido de dificil acesso para a época. Isto demonstra a manutencao do poder
por meio da manipulacdo das normas de status e poder da sociedade receptora.
Mas, apesar dos obstaculos encontrados, a conhecida disciplina alema
impulsionava o deslocamento dos imigrantes em qualquer lugar que fosse, pois
eles estavam dispostos a fomentar a pratica dos seus costumes; suas estratégias
de visibilidade social chegavam ao ponto de ter sido incorporada a pratica de
excursdes a regido indspita, na qual estava alocada a associacao de tiro.

O estidio dos al e m«es Vo), vezportoatnabré®etava o traco
cultural dos seus fotografos, assim o estudio ndo se furtou ao registro de um
menino na sua pose de caca. Dada a origem da fotégrafa, a simulacdo do
personagem de cacador respeita toda a conduta corpérea das vestimentas que os
imigrantes alemaes utilizavam para tais praticas, seja no chapéu, botinas e calca

folgada para a pratica da caca.
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ARISTOTYPIA . H.A.VOLK.

J
FIGURA 06 - O MENI NO CARLOS HASSELMANNO/ FANNY
PAUL VOLK - 1904
FONTE: Arquivo: Casa da Memdria/n®. de cadastro: FO:5936;
SN:5968

A espingarda nas maos do menino Ihe parece familiar, especialmente, pela
posicdo obliqgua na qual a arma se encontra em relacdo ao corpo, ou seja,
respondendo as normativas de quem carrega uma espingarda. Pois, no caso de
um disparo acidental, se a espingarda estiver obliqua em relagcdo ao corpo -como é
o caso da foto - o tiro ira acertar o ombro ou por cima do ombro. No entanto, se a
arma estivesse em frente e paralela ao corpo, um possivel disparo acidental
atingiria o individuo fatalmente com um projétil por baixo do queixo, ou no rosto.

Outro elemento de reconhecimento de um individuo cacador de origem germanica
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no Brasil € a presenca de um cachorro, mesmo que na fotografia de estudio, o
recurso tenha sido de um cdozinho empalhado. No entanto, a fotografa Fanny Paul
Volk - sendo de origem alema - estava ciente de todo o aparato de traje, acessorios
e pose de um menino cacador aleméao.

A prética do ciclismo também era um costume aleméao que foi incorporado
em Curitiba pelos imigrantes; nas correspondéncias oriundas da Alemanha e que
chegavam ao Brasil enderecado a Fanny Paul Volk foram recorrentes os cartdes

postais que ilustravam ciclistas.

Weiperl
Kdiser-Josejplatz

FIGURA 07 - REM: EMIL
ALEMANHA®®
FONTE: Arquivo pessoal dos descendentes da familia Volk

o M e | e R i+ 2R

VOLK, EM 17/07/1908. WEIPERT-

- Y " -
NITTNER P/ FANNY

LEIPA/

Sobre a inauguracdo em Curitiba do costume de deslocamento ciclistico
adotado pelos aleméaes, o pastor Fugmann foi testemunha deste momento e deixou

registradas suas impressoes.

Este clube, fundado em 1895 por Rudolf Weiser, Fritz Lange, Julius
Hoffmann e Ignacio Faria, tinha por objetivo a pratica e o fomento do
esporte do ciclismo, por intermédio de excursdes coletivas com bicicletas e
o sadio desenvolvimento do esporte. Da atual diretoria participam Edmund
Hauer, Rudolf Hatschbach e Werner Schack. O clube conta com 70 sécios
e a contribuicdo mensal é de 4$000. Esta sociedade € precursora do

® Correspondéncia concedia pelos descendentes da familia Volk, encontrava-se no album de familia deixado
por Adolphine Volk Unica filha de Fanny e Adolpho. As correspondéncias foram digitalizadas e pela
pesquisadora e serdo concedidas a Casa da Memaria de Curitiba.
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esporte automobilistico. O automével eliminou quase que totalmente a
carruagem e as carrogas, utilizando somente um quarto do tempo antes do
necessario para o transporte em Geral (FUGMANN, 2008, p.136-137).

Por meio do relato anterior é possivel compreender que a presenca
imigrante alema fomentou novos costumes em Curitiba, que acabaram sendo
adotados pelos naturais da cidade. O depoimento também aponta a presenca de
fignacio Fariaboc omo um dos i ndiv2duos responss8vei s
Club 18950, i sto i mplica n o reconheci meil
assentamento das primeiras familias alemas em Curitiba (1865) ocorria, vez por
outra, certa aproximacdo dos imigrantes com o0s naturais da regido, ainda que
timida, tendo em vista o tempo de trés décadas.

Assim como a pratica do tiro, a bicicleta fazia parte do repertorio de lazer e
de deslocamento para as imigrantes de origem alema, esta prética facilitava certo
acesso e visibilidade das mocas alemés pelas ruas da cidade. Os fotdégrafos do
estudio Volk ndo fizeram grandes incursdes na producdo de fotografias externas,
no entanto, apesar das caracteristicas estéticas inerentes ao estudio, eles
realizavam fotografias tendo como elemento tematico da pose uma bicicleta e o
possivel ciclista.

Existem trés fotos de estudio que chegaram a atualidade sob a tematica da
bicicleta, no entanto, a mais peculiar € a fotografia de Adolphine Volk, que era a
filha do casal de fotografos. A imagem posterior demonstra mais um traco cultural
alemado do casal, pois se trata da filha deles repetindo costumes inerentes a
comunidade germéanica. Enfim, Adolphine posa com sua bicicleta, ainda que seus
trajes sejam limitados para a pratica do ciclismo, mas por outro lado, a jovem
Adolphine apresenta roupas que se assemelham as mulheres de Berlin, ao menos,

aguelas que constam no postal recebido por sua mée Fanny.
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FIGURAO8-1 ADOPHI NE LUI ZA ESTORIBYOLK | LYo /
FONTE: Arquivo: Casa da Memoria/n°. de cadastro: FO:175; SN:63

A partir dos apontamentos até aqui demonstrados obtém-se, em linhas
gerais, 0 panorama da estrutura nacional, configuracdo social e impacto nas
caracteristicas do habitus que os alemées vivenciaram a partir de sua instalacéao
como imigrantes no Brasil. Entdo, foi dentro deste contexto e nesta estrutura social
que a familia Paul e Volk deixaram a Alemanha para viver no Brasil nos anos de
1880 e 1881. Por meio das analises dos dados contidos nos documentos de
imigracao, € possivel constatar que tanto a familia Paul (pais de Fanny) e Hermann
Adol pho Vol k (futuro mari do de F atendoyen
vista as profissdes declaradas para os agentes da imigracdo e a profissdo de

fotégrafo mantida por eles. E também, pelo imediato deslocamento deles para

pert
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Curitiba apos terem desembarcado no porto de Sdo Francisco do Sul, distrito de
Joinville/SC; isto caracteriza que este grupo, os Paul e os Volk, tinham interesses
em fixar moradia em um lugar urbano ou, ao menos, que almejava a urbanidade
como era o caso de Curitiba naquele periodo.

Sobre o fendtipo aleméo e os primeiros estranhamentos com a fé luterana,

Verissimo registrou®®.

“fFsant a aeudlidaf por umasgrande novidade: a chegada de duas carrogas conduzindo duas familias de

imigrantes alemaes, as primeiras pessoas dessa raga a pisarem em solo daquele povoado. Os recém-
chegados acamparam no centro da pracga, e em breve toda a gente saiadesuas casas e Vi
Muitos dos santafezenses nunca tinham visto em t6da a sua vida uma pessoa loura, e aquela colegao de
caras brancas, cabeleiras ruivas e douradas, olhos azuis, esverdeados e cinzentos -era uma novidade
tdo grande que a manha de fevereiro mais parecia um dia santo de quermesse, cantigas e dancas na frente da
Igreja. T Como € que o pai diferenca os filhos? i perguntou um santafezense a outro. i Todos tém a mesma
cara. i Decerto pela altura! Riram-se, olhando para aquelas fisionomias vagas e sardentas, coroadas de

cabelos que maispareci am bar bas e mialdre. & i[c.ou. ]J]pensando naquel as

de tdo longe para tentar a vida naquele fim de mundo. i Ser « 0 Pr ot émetgantou ® padfe a si
mesmo. N&o sabia mas tudo indicava que sim. Esperaria o proximo domingo para ver se eles vinham ou nédo a
Igreja.(VERISSIMO, 1955, p.259-260). Grifo nosso.

Cc

r
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A AREMI GRA¢ & OMIGRBNTES A EMAES EM CURITIBA: AS

PRINCIPAIS QUESTOES QUE ENVOLVIAM AS TENSOES DE
DISTINCAO ETNICA

Py

[

&

Paraguai

Argentina

Oceano
Atlantico

Principais nucleos de colonizacao
de lingua alema no Brasil

Uruguai Periodo Iniciativa
. 1800-1870 A\ Publica
1871-1914 X Privada

f%j 1915 -1945 @ Remigrantes

FIGURA 09 - PRINCIPAIS NUCLEOS DE COLONIZACAO ALEMA
FONTE: Magalhaes (2004, p.16)
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3.1 O IMPACTO DOS COSTUMES DOS RECEM CHEGADOS IMIGRANTES
ALEMAES NA VIDA DAS FAMILIAS ANTIGAS DA SOCIEDADE
CURITIBANA

Segundo o pesquisador Nadalin, a presenca imigrante alema& em Curitiba
teve seu inicio razoavelmente anterior a sua fundacdo oficial em 1860, que na
referida data j8 contava comaniese famkt ana
cidade ha alguns anos, sendo estes oriundos da Colénia Dona Francisca do distrito
de Joinville/SC. Este apontamento pode ser constatado por meio do Jornal
Dezenove de Dezembro, de 1855, que em varias de suas publica¢cbes - que eram
semanais - na secdo de anuncios, 0s entdo anunciantes, se remetem afi Rua da
Direitado como a j§&8 popul ar me nANUNGIOSNIBE,ci da f
p.4).
No entanto, a fundagdo oficial da Comunidade alema em Curitiba ocorreu

Ano primeiro domion@modea BADRMN G010 p.20). Isto por
conta de um pastor luterano ter se radicado na cidade, em virtude de uma
mobilizagdo das familias que elaboraram uma lista associativa, na qual acordaram
em pagar ao pastor i mi INADARN, 200 p.20). &ssim,a0 r e a
instalacao oficial do rito luterano foi datada em 02 de Dezembro de 1866, em vista
do cadastro realizado pela igreja Luterana
(2001, p.20) atesta que os alemaes em Curitiba instalaram-s e  fipegoenas
chacaras num semicirculo ao noroeste-norte-nordeste dac i dade 0 .

Antes de mais nada, ndo é preciso testemunhos diretos para nos dar conta

de um sentimento generalizado de alivio. Instalados anteriormente numa

regido rude e insalubre e a desbravar, com um clima no minimo incémodo

para ndo dizer adverso (muitos sdo os relatos da grande morbidade que

ceifou a vida de imigrantes instalados em Dona Francisca), a mudanca

para 0 meio curitibano e a ajuda das autoridades provinciais eram, creio
eu encorajadoras (NADALIN, 2001, p.20).

Segundo as decisdes oficiais,a Ar emi gra- «00 no Par ans§
acordo com uma pol2tica organizada pel o @G
motivos, apresentava interesse em agregar ares de urbanidade por meio do
povoamento de Curitiba em virtude da emancipacdo do Estado. Isto porque
Curitiba, ainda em 1853, ano de sua emanci
sem quaisquer servigos publicos nem edificios proprios para a administragdo
pr ovi (RELAROREO..., 1875), por isso investia-se em um grupo populacional

para a regiao, a fim de se fomentar uma cidade com ares mais urbanos. Os
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imigrantes, por sua vez, aspiravam um lugar menos indspito para viver, em termos

climaticos para o grupo de agricultores, e também em termos mais urbanos, ja que

boa parte dos interessados eram da Col6nia Dona Francisca, sendo que eles por la
tamb®m se constitu2zam de Abrummer so, ou
possuiam oficios mais citadinos. Sobre a o processo de remigragéo para Curitiba, 0

jornal Dezenove de Dezembro (1885, p.l) na se-«0 fAParte Offic

seguinte decisdo do Governo da Provincia.

LEI no.29-de 21de Marc¢o de 1855:

Zacarias de Goées de Vascocellos, presidente da provincia do Parana.
Faco saber os seus habitantes que a assembléia legislativa provincial
decretou, e eu sancionei a lei seguinte:

Art 1°. Fica o governo autorisado a promover a imigracao de estrangeiros
para esta provincia, empregando neste sentido os meios que julgar mais
convenientes, e preferindo sempre attrahir os colonos e demais
estrangeiros que ja se acharem em qualquer das provincias do Brasil.

Art.2°. Para que se tenha efeito a disposicdo do artigo antecedente,
podera o governo despender anualmente até a quantia de 10:000$000,
alem dos reembolsos dos avancos que fizer para passagem e alimento
dos emigrantes, segundo contractos que realisar.

Art.3°. Os colonos serdo por ora, principalmente destinados ao servico das
estradas da provincia, podendo o governo pagar, sem indemnisagéo
alguma, a metade da passagem aquelles que nellas se empregarem por
espaco de cinco annos.

Art.4°, Os colonos que se quiserem dar a agricultura, e que néo tiverem
meios de o fazer por sua prépria conta, serdo distribuidos pelos
lavradores, principalmente pelos de café, cha e trigo, que se obrigarem a
pagar por prestacdes, dentro de trés annos e sem juro algum, as despezas
gue com elles houver feito o governo, do que prestarao fianca idonea.

Art.5°. O governo valera a que nos ajustes feitos com esses lavradores
nao sejao de modo algum lezados os interesses dos colonos.

Art.6°. A passagem das criangas menores de seis anos podera ser
puramente 4 expensas da provincia.

Art.7°. Para a boa execucédo desta lei e fiel cumprimento dos contractos,
fard o governo regulameto impondo penas.

Art. 8°. O governo, estudando o systema de colonizacdo mais adequado
as circunstancias da provincia, o submettera 4 consideracdo de
assembléia legislativa provincial em sua préxima reunido, com 0S
regulamentos que houver organisado, indicando também os embaracos
gue se opp0Oe a execucgdo, e propondo os meios de os obviar.

Art.9°. Ficdo revogadas as disposi¢cdes em contrario.

Mando, por tanto, a todas as autoridades aquém interessar o
conhecimento e execucao da referida lei pertencer, que a cumpréo e facéo
cumprir tdo inteiramente se contem. O secretario desta provincia a faca
cumprir e correr. Palacio do governo do Parana, em 21 de margo de 1855,
trigésimo quarto da independéncia e do império.

Zacarias Goes e Vasconcellos.

N
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Carta de lei pela qual vossa excellencia manda executar o decreto da
assembléia legislativa provincial, que autorisa 0 governo a promover a
emigracao de estrangeiros como acima se declara.

Para v. exc, ver.Simao José Henrique Deslandes a fez.

FIGURA 10 - PLANTA DE CURITIBA DE 1857
FONTE: Colatusso (2004, p.10).

Apesar de existir a politica de povoamento da cidade de Curitiba, e esta ter
se apresentado atrativa para esses alemdes que ficaram conhecidos como
Aremi gr ant ese que asacohitai peldsanoradores naturais em Curitiba
ndo foi nada receptiva em termos de sociabilidades. Ha de se destacar que o grupo
alemao foi a primeira experiéncia de emigracdo em Curitiba, tendo como principal
caracteristica o volume de contingente humano, fato que por si s6 causava

expectativas pela sociedade receptora, considerando que o recebimento de um
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grupo de novos cidadaos na cidade era uma nova modalidade social que ainda n&o
havia sido vivida pelo grupo j8 instal
e o0s Out si der sad mahitestagdes der canmportamento arredio que
emergem por parte da sociedade receptora em virtude dos estranhamentos com o
gruporecéem-c hegado que el eutsilegn.omi na de
Assi m, as pessoas Qque pertencem a
providas de um codigo comum por seus vinculos afetivos especificos: uma

certa unido das sensibilidades subjaz a todas as suas diferencas. Nesse
aspecto, elas sabem onde se situar em relagdo as outras e o que esperar

ado.

um ¢ 2

umas das outras, € 0 S abrecomorfseé costuma nt i v.am

dizer, do que onde se situar em relacdo aos outsiders e o que esperar

del es. Ademais numa rede de Avel has

sdo em termos sociais. Em ultima instancia, é isso que significa o termo
fivel has o g u asnfdalias; gghifea fantlias conhecidas em sua
localidade e que se conhecem héa vérias gerages; significa que quem

pertence a uma Afam2lia antigaodo n«o

todo mundo, mas que seus pais, avls e bisavés sdo conhecidos em sua
comunidade, em seu meio social, e sdo geralmente conhecidos como
pessoas de bem, que aderem ao cddigo social aceito desse meio (ELIAS,
2000, p.171).

Para Norbert Elias (2000, p.21), as tensdes entre grupos, muitas vezes,
independem das diferencas de naci onal i dade, ascend®°nci
ocupacao, renda, nivel educacional ou classe social, as vezes, a Unica diferenca é
fde um grupo compor-se de antigos residentes instalados ha duas, trés geracdes e
o outro formado por recém-c he gad o s 0 o dodl emigarstes alemaes em

Curitiba, esse grupo apresentava muitos atributos para que se estabelecesse uma

rel a-«o tensa ent r-krasikimsot a baatsides a t e sn«Ros,6 0

estes ultimos eram de etnia diferente, religido distinta, idioma incompreensivel, e
claro, recém-chegados, para conviver com um grupo que ensejava manter intactas
as suas relacdes de poder e status. Além de um fenétipo diferente em relacdo ao
grupo luso-brasileiro, os alemaes apresentavam costumes e tradigoes
especialmente distintos, entre esses, 0 rito religioso Iluterano que diferia
substancialmente do rito catodlico. O catolicismo, por sua vez, constituia-se na
religido que naquele periodo representava a classe dominante em Curitiba, entdo a
questao de discriminagao religiosa implicou em muitos impasses aos imigrantes
aleméaes, nas veladas e também declaradas distingbes que partiam do grupo
receptor em relacéo aos imigrantes que eram considerados forasteiros.

Entdo, dentro daquele contexto, o principal constrangimento do grupo

recém-chegado foi marcado pelo seu rito religioso distinto, ja que o Estado

a

f am?

apen

®t r
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brasileiro na época possuia a religido catélica como um dos vetores norteadores da
legislacdo, isso trouxe significativo impacto na vida dos emigrantes alemaes por
conta de serem de fé Luterana. Para os imigrantes alemées no Brasil, o principal
impasse de ordem legal ocorreu na dificuldade encontrada para a realizacdo de
casamentos e enterros, ou seja, nos eventos que marcam substancialmente a vida
em sociedade; esses emigrantes sofriam muitos impasses de ordem legal, em
virtude daquela legislacdo ser impregnada dos preceitos do Direito Candnico.
Assim, cada alemdo que sofria um impedimento de enterrar seu familiar no
cemitério municipal, que ndo aceitava n&o-catolicos, acabava reforcando a
distingdo social entre o grupo receptor e 0 grupo emigrante; os casamentos inter-
religiosos também exigiam a conversdo do conjuge a fé catdlica.
Como todo o processo de mudanca, principalmente de mudancas rapidas,
a desestruturacdo da sociedade colonial paranaense caracterizava-se por
contradicbes. Alcando o processo da imigracdo estrangeira para um
primeiro plano, evidenciavam-se de um lado atitudes inovadoras, como,
por exemplo, uma politica imigratéria que visava a dinamizagdo da
economia e da sociedade brasileira no Parand... Por outro lado, atitudes
essencialmente conservadoras se forem consideradas ainda as diferencas
étnicas culturais, evidenciava-se a situa¢cdo marginal do imigrante em
relacdo a estrutura dominante. Um fato reflete bem essa realidade
contraditoria, fato esse ligado a origem da Comunidade Evangélica em
Curitiba; o primeiro problema que se colocava aos alemaes luteranos que,
de forma gradativa, instalavam-se na cidade, era a necessidade de
enterrarem seus mortos. Isso porque era interditado aos nédo-catolicos o

sepultamento em cemitérios publicos, vinculados a Igreja Catdlica
(NADALIN, 2001, p.22).

Essa espécie de segregacdo social também contribuiu, entre outros
fatores, para que os alemaes se fechassem aparentemente em guetos, ndo no
trato social, mas nas unides matrimoniais, ao ponto de serem considerados o grupo
mais endogamico de todos os demais emigrantes. Isto se mostrou mesmo quarenta
anos apo0s os primeiros assentamentos dos alemées em Curitiba, no decorrer do
ano de 1860 até o inicio do século XX. Para agravar ainda mais a distincdo aleméa
de religido e endogamia alemda, durante o final do século XIX e inicio do XX, a
cidade de Curitiba recebeu uma populacdo de emigrantes europeus nunca Vvisto
antes, apesar das dificuldades com os mais diversos idiomas; italiano, polonés,
ucraniano, entre outros, a sociabilidade desses outros grupos foi facilitada pela
legislacdo, devido ao ponto em comum deles com a fé religiosa catolica e também
com a miscigenacao que ocorreu entre estas ultimas etnias de imigrantes com 0s

naturais da regido ja nas primeiras geracdes aqui assentadas. Entéo, a religido e a
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endogamia alema lhes aferiam a condi¢cdo de serem os imigrantes mais inflexiveis
tanto quando eles eram o0s Unicos imigrantes em Curitiba, ou quando se
encontraram inseridos dentro da polissemia étnica em que se transformou a cidade
no final do XIX.

No jogo dessas influéncias de ordem social e cultural, ainda é preciso
enfatizar a situagéo religiosa do grupo, um fator a mais para agravar sua
marginalidade em face da sociedade luso-brasileira, majoritariamente
catdlica. Articula-se nas relacdes dos luteranos com a sociedade receptora
um estatuto de inferioridade, traduzido nas limitacfes legais que sofriam.
Como exemplo, as dificuldades para o reconhecimento do casamento
luterano, os problemas ligados aos matriménios interconfessionais, e a
propria desconfianca catdlica em relagdo aos protestantes i afinal, é
preciso lembrar que o excomungado Luterano ainda era visto como um
herege (NADALIN, 2001, p.23-24)

E claro que as autoridades governamentais do Brasil e do Parana fizeram

certa mobilizacdo em resolver os entraves sociais que recaiam sobre 0s imigrantes

alemdes em todo o processo de assentamento migratério. Pois havia interesse

politico na manutencédo do fluxo migratério aleméo, tendo em vista que muitos na

gual i dade de Abrummer 0O t r aza &untibag sladaaar e s d

especificidade de possuirem especialidades de trabalho em oficios citadinos.

Assim, atitudes de natureza juridica foram ajustando esse grupo a sociedade, mas

também os emigrantes alemaes nao se faziam de arrogados, pois caso a lei ndo os

contempl assem, el es por sua vez, em suas

instituiam casamentos e até cemitérios se assim fosse necessario. Vale refletir que

no Brasil as fAassocia-»es0O0 alem«s foram mui

elas se converteram em uma estratégia de existéncia social.
Essa populacdo crescente ndo poderia ser ignorada pelas autoridades
municipais, principalmente se quisessem manter o fluxo migratorio i é
necessario lembrar que, nessa conjuntura, o imigrante germénico €
extremamente valorizado. Enfim, como resultado, a cdmara Municipal de
Curitiba, em 30 de setembro de 1869, concedeu aos aleméaes evangélicos
fb0 bracas quadradas no-6 al t o al ®mpard adificGkm um a 6
Cemitério,[...] isento de pagamento de foroo (Boletim do Arquivo...,1932,
p.76) Organizou-se assim, o Deutscher Evangelischer Friedhofsrein (A
associacdo do Cemitério Evangélico Alemao ) denominado iCem
Protestantedo pela comunidade curitibana
gue, ao conceder o terreno aos imigrantes para seus sepultamentos, a

camara ndo estivesse fazendo mais do que reconhecer de direito uma
situacdo de fato, pois tudo indica que no lugar ja eram realizados
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:ezpzu)lggmentos luteranos, pelo menos desde 1856 (NADALIN, 2001,
Apesar dos desgastes ocasionados pelo choque cultural, os ajustes legais
e algumas mobilidades sociais ajudaram a manter Curitiba na rota de
assentamento dos remigrantes aleméaes. Isso se revelou por meio do crescimento
vegetativo do grupo alemao em Curitiba, seja pelos novos casais que a partir do
matrimonio mantiveram o interesse de continuar habitando a capital, seja pelas
taxas de natalidade, ou ainda por novos remigrantes que continuaram a chegar.
Poi s, a partir das 276 falmaso de 1866, s e
contabilizava 1.100 pessoas; em 1891 a paroquia era constituida de 2.700
individuos (NADALIN, 2001, p.20, 56). Vale sublinhar que o aumento da populagéo
de origem germanica se destaca pelo crescimento vegetativo em funcdo da alta
taxa de natalidade, em média de seis a sete criancas nascidas por casal na
transicdo do século XIX para o XX*®. Logo, por meio desses dados é possivel
perceber que estava claro o ensejo do imigrante aleméao de fixar-se definitivamente
em Curitiba. Mas, curiosamente, os imigrantes mantinham um codigo de enlace
matri moni al muito peculiar, poi s fAa comuni c
endogamico que representou 84% e 95% dos matrimbnios em 1866-1894 e 1895-
1 9 1 NADALIN, 2001, p.56).
Entdo, na esteira da fixacdo de raizes na cidade, do reconhecimento do

ACemit ®r i o ,#lgrea Laterana tambénodfoi construida.

" De acordo com o primeiro Kirchenbush (livro da igreja) da Comunidade, relativo aos anos de 1860-1870, o
primeiro registro de 6bito feito em 1866 refere-se a um sepultamento realizado em 22/08/1856.

8 Segundo os dados paroquiais (NADALIN, 2001,p.68).
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FIGURA 11 - PRIMEIRA IGREJA LUTE
SEC/ XIX
FONTE: Colatusso (2004, p.41)

E importante compreender que os imigrantes alemdes em Curitiba se
fechavam em uma esp®ci e de Aguet oo ®t ni c
matriménios. No entanto, socialmente eles eram individuos em franca interlocucéo
com a sociedade receptora, no que tange ao comércio e a circulacdo social na
cidade, muito diferente do que ocorria com os alemaes oriundos do Volga*.

Assim, di sti ntamente do Afal em«es @rmos Vol g:
firmaram-se-pr i nci pal ment e no 1porimeio do codnarciofierdasmi gr a -
associacdes. Logo, a visibilidade social dos alemaes luteranos, enquanto grupo,
era intensa na capital do Estado, pois havia grande parte da presenca fisica desse
grupo emigrante no perimetro central da cidade. Ou seja, o processo de
urbanizacdo de Curitiba foi permeado pelas construcfes de casas, pelas fabricas,
comércios, escolas e clubes sociais dos alemaes. No periodo entre 1869 e 1889,
os alemaes se destacaram como a etnia mais expressiva na oferta de servigos, tais
como: olarias, hotéis, marcenarias, padarias, botequins, agougues e derivados de

carne, serragens, engenhos, farmacias e comércio em geral.

9 Os alemaes do Volga se caracterizaram por manterem-se isolados da sociedade receptora, dedicando-se as

mesmas atividades econdmicas de seus ascendentes. Este grupo migrou primeiro para a Russia em 1870, pois

sua vertente religiosa ndo permitia prestar servi¢co militar, assim sairam da Alemanha. No entanto, a Russia por

sua vez, ndo cumpriu o acordo firmado na emigr a - « 0 ; isto mobilizou os fialem«es d
uma vez, entéo eles partiram para o Brasil (MAGALHAES, 2004, p.48).
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Origem Luso-brasileiro Alemio Francés Italiano Inglés

Periodo 1869 | 1879 | o o o 1869 | 1879 | o o | 1869 (1879 o . N 1869 (1879 | o . | 1869 (1879 o . o Total
y o | Total| N ~ | Totar| *® y o | Total| ** . ~ | Total| y ~ | Total| *

Atividade 1878 | 1889 * 1878 | 1889 1878 | 18890 * 1878 | 1889 ’ 1878 | 1889 :

Comeércio Geral | 34 | 138 | 192 | 656 | 14 51 65 | 222 3 6 11 3.7 6 11 17 5.8 2 6 8 2.7 | 2903

Ommamentos g ) ) 4 444 3 3 333 1 1 11.1 1 1 11.1 9
escultura / olaria

ta

Hotel / pensdo /

o 3 6 9 474 ] 6 1.6 3 3 158 1 1 5.3 19
agencia
Mazcenarial car- 3 (273 2 7 | 66 1|1 |91 1
p]].ltﬂ.t’lﬂ serraria
Padaria / lan-
ches/ botequim /| 1 11 12 57.2 2 5 7 333 2 2 9.3 21
restaurante
Asovgue/deri- | 5| 4 [s00| 1 | 3| ¢4 |500 8
vados de carne
Ferragens / Me-
tais / latoaria. 3 3 6 25.0 3 g 11 45.8 2 1 3 12,5 4 4 16,7 24
Engenho
Farmacia 0 0 1 1 100.0 1
Total 230 104 18 26 & 386

Fonte: Anuncios de Jornais (O Dezenove de Dezembro, Gazeta Paranaense e Provineia do Parand) no periodo de 1869 a 1889,

FIGURA 12 - IMIGRANTES ALEMAES NA HIERARQUIA DE STATUS DA SOCIEDADE LUSO
BRASILEIRA
FONTE: Colatusso (2004, p.60)

Foi entdo por meio de uma diversidade de oferta de servigcos citadinos que
0s imigrantes aleméaes destacaram-se e prosperaram na cidade. A presenca alema
também se fazia pela arquitetura de suas casas de moradia, das associacdes, ou

ainda, de seus estabelecimentos comerciais.
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FIGURA 13 - FACHADA DA PADARIA DE PAULO GROTZNER-1903/ ESTUDIO VOLK
FONTE: Casa da Meméria/n°. de cadastro: FO,6397-SN6397

Segundo anotacdes encontradas no verso da imagem anterior, a fotografia
apresenta a fachada do pr®dio da #APadari a
Paulo Grotzner, na Avenida Luis Xavier, no. 85/A. Na sacada da esquerda para a
direita estdo: Afonso, Paulo, Ida (Hauer) e Aloys. Em frente, encontram-se as
carrogas para a entrega dos paes, inclusive na parte posterior de uma das carrocas
® posszvel Il er a i ns clPeia- imagem,i Guatibd aindaGr ot z 1
apresentava seus ares nada urbanos, com as ruas enlameadas e suas carrocinhas,

por outro lado eram os comércios e as constru¢cdes da iniciativa imigrante alema
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que proporcionavam 0s principiantes contornos de aspira¢cdes urbanas a cidade.
Sobre o impacto urbano e social, a partir da presenca alema em Curitiba, o Pastor

Wilhelm Fugman deixou registrado um texto a respeito.

Algum tempo atras recebi um pequeno relatério de viagem, do qual me
interessou especial mente o que a autora
chega a conhecer Curitiba, com seu impeto de progresso observando

como a cidade cresce e se embeleza de ano para ano, sabe que ela
6oferece algo de extraordin8riod e sabe
ndo pode ser levada em pequena consideracdo. Em particular, a
arquitetura de Curitiba oferece aos alemées muito do que se lembra a sua
patria, saltando aos olhos a participacdo de trabalhadores alemaes. Assim,
também, a forga da cultura alem& no comércio, nas oficinas, industria,
igreja e escola. Curitiba com suas magnificas edificagcdes, com grandes
sal »es e sua Vi da ndaD.Redradll visitu Guiitipadem : Qua
1880, parou junto a um pr®dio de tr°s p
pertence este pr®di o?0Responder am: 60A
Imperador apontou um sobrado, e este também pertencia a um alemao.

Pelo que ele exclamou : 6Parece gue somente o0s al
pr ®di os t YGMAMN, RGOS, pb.1P7-128).

o 3N

Boa parte dos suntuosos estabelecimentos servia a um recurso estratégico
de visibilidade, de assentamento e fAmarca
constituiam em um espaco de sociabilidade inter-étnica, como € o caso dos prédios
das associacfes, que proporcionavam um intercambio cultural, tendo em vista que
nao serviam somente aos emigrantes, mas a toda a sociedade curitibana, visando,
especialmente, alcancar acolhimento social. As escolas germanicas, bem como os
clubes, foram um exemplo da tentativa de acolhimento alem&o aos seus
iconci da d-rasdedos, lvistss 0 fluxo e o desfruto desses ultimos nas
entidades alemas. Este apaziguado intercambio entre os recém-chegados e 0s
estabel ecidos ® pont uadndcou |lpoo rd uepllioads qcuoemop ruonp
trégua nos conflituosos estranhamentos entre as duas partes.
Quando os grupos outsiders sdo necessérios de algum modo aos grupos
estabelecidos, quando tém alguma funcdo para estes, o vinculo duplo
comeca a funcionar mais abertamente e o faz de maneira crescente
guando a desigualdade da dependéncia, sem desaparecer, diminui T

qguando o equilibrio de poder tende um pouco a favor dos outsiders
(ELIAS, 2000, p.33).

Inseridos neste panorama, no qual os outsiders se fazem necessarios
como aponta Elias, h& registros de que a sociedade receptora recorria as escolas
estrangeiras para seus filhos, mesmo que isto implicasse no aprendizado da lingua

alema ou outro idioma que o valha. Tal fato ocorria em consequéncia da incipiéncia
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do sistema educacional brasileiro durante o Império e 0s primeiros anos de

Republica.

Syl - o
e R -

FIGURA14-ARESCOLA AI8FMESTUDIO VOLK®
FONTE: Arquivo: Casa da Memdria/n°. de cadastro: NG,2531

: >
o Mdn T D WP

No Parana, situacdo precaria da escola brasileira foi denunciada pelo
Inspetor Pietro Martinez.

Infelizmente, muitas escolas no Parana existem apenas no papel, pois os

professores ignoram por onde andam o0s seus alunos, ou entdo nem

sabem onde fica a escola! Outras ndo mantém alunos porgue 0s pais,

desanimados com o mau ensino, tiram seus filhos e preferem pagar, com

sacrificio embora, mandando par a escola particular, ainda que estrangeira
(RELATORIO..., 1923, p.4).

A fotografia da escola alema, realizada no estudio Volk, ndo revela quantos
alunos eram teutos ou quantos podiam ser naturais da cidade usufruindo da escola
estrangeira. Mas a fotografia clama o olhar para alguns elementos: um significativo
volume de criancas, e um rigor na composicdo dos trajes, pois mesmo que as
vestimentas fossem domingueiras, ainda assim, percebe-s e 0 pr ®vi o e

logistico de organizacdo da imagem que a escola alemé ensejava perpetuar. Entre

®Anota-»es no verso da i magem: ATurma de alunos da Escol
foto: Josefina Rosenau de fita no cabelo a direita do professor e Ida Rosenau, em pé, e vestido branco a 42. Da
direita para a esquerda; Josefina foi casada com Evaldo K
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0s rigores do trato pessoal chama =~ aten- «c

j& as meninas de vestidos e sombrinhas, no entanto, a todnica da disciplina feminina
encontra-se nos cabelos presos para todas as integrantes. O professor, também
impecavel de aparéncia, possui em suas maos um livro, ou seja, um dos cédigos
supremos da educacgdo alema: a leitura. A presenca do livro, em especial, também
era um caodigo cultural que os fotégrafos do estudio Volk conheciam por conta de
sua origem, mas o fato deles conhecerem este codigo e agrega-lo a referida
imagem torna a fotografia ainda mais impecavel para a instituicdo que a
encomendou.

Outra caracteristica do traco cultural aleméo € o fato da escola ser mista,
contendo meninas e meninos; sendo que as meninas ndo Sao um grupo
minoritario, elas representam metade do corpo discente, e ainda 0s géneros estao
ali justapostos para fotografar, ou seja, uma aproximacdo fisica que ndo era
comum nas sociabilidades daquela época e daquela faixa etaria, a0 menos, em
outras escolas da sociedade brasileira. O costume de segregacdo dos géneros na
escola da sociedade receptora se manteve em Curitiba até a metade do século XX,
exemplo desta separacao fisica foi o Colégio Estadual do Parana, que até 1970
mantinha a distancia de géneros por meio dos turnos da escola, e ainda, na década
de 1980 mantinha tal distincdo com classes de meninas e de meninos
(ARCHANJO,1998). A disciplina dos fotografados também é surpreendente na
supremacia dos rostos das criancas mantidos frontalmente, das cinquenta criancas
apenas uma alterou a dire¢cdo do olhar, mas ndo ousou mover a cabeca. Em se
tratando de uma fotografia do final do XIX, vale lembrar os bons segundos de
espera e concentracao para que a fotografia fosse efetivada, logo se conclui que foi
imposto um enorme rigor disciplinar para a pose que iria representar a escola.

Quer se gqueira ou nao, torna-se dificil negar que a cultura comportamental
alema estava infiltrando-se no cotidiano da cidade, por meio das escolas, dos
clubes de tiro, no costume do ciclismo, e tantas outras modalidades de modos de
viver que se agregavam ao estilo de vida dos naturais da regido. E a escola mais
que qualquer outro lugar de sociabilidade era o local mais propicio de inculcacéo
de comportamentos, inclusive, corporais. Mas em meio a todo o impacto cultural
alemao, e a sisudez imposta aposedosal unos da fAescol a al
criangas posaram exprimidas entre as folhagens de um cenario tropical; enfim,

talvez, sejam estes os indicios das mesticagens, que englobam inclusive, os

em«o,
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fotégrafos do estudio Volk. Para se ter uma ideia mais palpavel sobre a dominagéo
cultural alema na vida sécio-cultural da cidade, o empreendimento nas instituicbes
no formato Aassocia-»eso foi a principal <ca
social do grupo aleméo em Curitiba. No final do século XIX e inicio do XX, citam-se
algumas instituicdes a fim de apontar a movimentagdo social da cidade a partir

dessas iniciativas, eram elas:

Sociedade teuto-brasileira de ginastica;
Sociedade alema de tiro ao alvo;

Clube de ciclistas;

Corpo de bombeiros voluntarios;

Sociedade beneficente para enfermos Cabral,
Sociedade Auxiliadora de Senhoras;

Clube regional do Milho;

Graciosa Contry Club;

Grémio Musical Carlos Gomes;

Sociedade Beneficente Graciosa;

Sociedade Beneficente Suica Helvetia;
Sociedade Alema de teatro (FUGMAMN, 2008, p.133-175).

Ainda havia outras Sociedades de pequeno porte como: Soc/ para a
apicultura, fruticultura e jardinagem; Soc/ Auxiliadora Austro-Hungara; Soc. das
Armadas; Grupo Edelweis; Soc. Alema do Hospital; Clube do Xadrez; Soc. do
Inquilino; Clube S&o José; Soc. de Maria; Soc. Evangélica de Adolescentes; Soc.
Evangélica de Mocas; Clube Esportivo Ideal; Clube de Caca (1925); Escola
Eletrotécnica; Clube de Excursfes para Familias.

Mas, mesmo com toda a aparente integracdo dos aleméaes na sociedade
receptora curitibana que se estabeleciam nos seus empreendimentos, como era o
caso das associacOes e das suas casas comerciais, este grupo conseguiu manter
duas fortes caracteristicas de distincdo. A primeira, a manutencao do idioma
alemao, na vida social em geral, ndo apenas em seus lares, como ocorria com as
outras etnias, pois eles possuiam jornais e almanaques quase todos no idioma de
origem e com forte circulacdo na capital. A segunda, como ja foi apresentada, gira
em torno do comportamento avesso a miscigenacao até as duas primeiras décadas
do século XX, que se caracterizavam pelos matriménios essencialmente entre seus
pares germanicos. Tanto a manutencdo do idioma quanto a op¢do endogamica
foram fatores que muito comprometeram a visibilidade social dos aleméaes, fato que
foi tido em muitas bibliografias - de maneira equivocada - como a manutencao de
uma raga pura, impressao que se firmou ainda mais a partir da deflagracado da l e Il

grandes Guerras.



109

Sobre o estranhamento com os alemaes, vale pontuar que esta
segregacdo ndo se limitou ao periodo de assentamento das primeiras levas de
imigrantes. Também néo se limitaram aos velados conflitos diarios, pois ainda no
século XX, até os intelectuais da cidade continuavam na manutencdo dos
estranhamentos. Foi o caso de Roméario Martins, grande idealizador do Movimento
Paranista (na década de vinte do século XX), portanto, um homem que se dizia
contra os arroubos xenofobos no Parana acabou endossando a resisténcia
xenofobica quando publicou um artigo criticando os costumes dos alemaes em
Curitiba. Martins era redator, em 1900, do MAlmanach do Paranaqg no qual rechaca
0s costumes alemaes, quando escreveu:

Tornava-se por fim irritante a quem ali se demorava a segregacdo em que,
a respeito de quase tudo, vivia aquela gente do elemento nacional. Era
raro ver-se até um simples filho de alemées, ja nascido no Brasil, aliar-se a
uma mocga brasileira. Eles s6 liam jornais impressos em tipos goticos;
publicavam-se uns quantos desses em Curitiba. As criangcas s6é
frequentavam colégios germénicos, onde ndo havia ensino do portugués.
Assim, bem comumente, velhos imigrantes, que ja estavam naquela terra
havia dezenas de anos, mal podiam expressar alguma coisa em nossa
lingua, e até rapazes e mocas de sua prole falavam portugués com
imperfeicdo e deficiéncia. Nas ruas, frequentemente, de passagem,
ouviam-se louros bandos de criangas que estavam a brincar tagarelando
yas e nichts, parece que numa absoluta ignorancia do nosso idioma.
Acontecia dirigirmo-nos a uma mocoila ou a uma dona de casa pedindo
gualquer informagédo e vermos com dolorosa surpresa que ndo éramos
entendidos. Se tomassemos um carro, estavamos ha contingéncia de

fazer, as vezes, nossa viagem sem trocar palavra com o cocheiro, porque
este s sabia aleméo (SANTOS, 1996, p.77).

Para a época, e ainda durante muitos anos, a constatacdo de Romario
Martins pareceu verdadeira no que tange a inflexibilidade de aculturacdo dos
alemaes. No entanto, estudos académicos vém apontando novas revelacdes sobre
0s motivos desse comportamento endogamico dos aleméaes no Brasil. Pois o perfil
da endogamia dos imigrantes aleméaes era bastante distinta do traco endogamico
que normalmente ocorre em outras culturas, que com tal comportamento visam
manter distanciamento social, e com isso acabam formando guetos étnicos. Com
os alemées no Brasil existia uma relacdo amistosa, a0 menos nas ruas, com grupo
luso-brasileiro, p o r conta do com®rci o, i n drierdgot a i
endogamia ndo representava uma negacao a sociabilidade. Um exemplo é o caso
das escolas aleméas, nas quais eram aceitos alunos de outras etnias e a opgao pela
manutencdo do idioma alemao nao tinha nada a ver com uma resisténcia a

sociedade receptora. Vale ressaltar que para os alemées o ato de ler e escrever
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estavam associados & mentalidade da fé Luterana, na qual a leitura do evangelho
era 0 mote para todo o germanico ser alfabetizado. O fato da alfabetizacdo dos
imigrantes germanicos no Brasil continuar sendo em alemé&o incorre na questao de
gque em um pais de dominio catdlico, dificiilmente haveria uma Biblia na vertente
Luterana. Quanto a prosperidade no trabalho perseguida com afinco pela
comunidade germanica, também esta inscrito no fato de professarem a fé Luterana,
na qual a prosperidade por meio do trabalho se apresenta com um dos elementos-
chave da doutrina protestante.

Apesar da acida critica de Romario Martins a comunidade alema3,
ironicamente, ao que parece, boa parte de seu album de familia, bem como,
retratos de seus primeiros anos de vida, foram fruto do olhar de um casal de
alemdesfios Vol ko. Pois o pai de Rom8ri oo
retrato do filho Roméario aos Volk. A preferéncia pelo estiudio se revela quando
Romério Martins ja adulto, aos 34 anos, possuindo cinco filhos, confiou o retrato
dos seus filhos ao estudio de Fanny. E estas sdo apenas as imagens que restaram
ao dominio publico, no entanto, elas sdo indicios razoaveis da preferéncia dos

Martins pel osoutgdersoalemaesd/olkd o s

FIGURA 15 - PAI DE ROMARIO MARTINS E ROMARIO MARTINS 1882/ VOLK

FONTE: Tenente Coronel José Felix Martins. Arquivo: Casa da Memoaria/no. de
cadastro, fig. 14: FO:1448-SN:1198,P:782 /Fotdgrafo:Adolpho. Volk ou
Anna Paul.

Mar t
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FIGURA 16 - CRIANCAS FAMILIA MARTINS-1908/FOTOGRAFA: FANNY PA
FONTE: Arquivo: Casa da Memodria/n°. de Cadastro:FO,4399-SN,4392

As tr°s fotografias anteriores seguem

fotogr8&8ficoo do f i n aas fotdgoafiaXdeXestiudio, mo egtant,
mais que analisar a boa qualidade técnica ou a qualidade das impecéaveis poses,
cabe aqui considerar que as imagens revelam a preferéncia de uma familia antiga
pelo produto ofertado pelos outsiders Volk. A partir disto cabe a hipétese de que as
familias de prestigio de Curitiba talvez ja tivessem, em algum momento de suas
vidas, acesso as fotografias de qualidade em possiveis viagens a Sdo Paulo ou
mesmo ao exterior; esse possivel prévio conhecimento de uma fotografia de
qualidade pode ter sido uma das motivacdes que levaram sujeitos arredios a
presenca alema a se curvarem ao bom servico fotografico dos alemées Volk.

A questédo da presenca alema em Curitiba parece ambigua em termos de
sociabilidades, pois a0 mesmo tempo em que o0s imigrantes traziam ares citadinos
e promoviam uma movimentagdo social e econbmica, 0 impacto da respectiva
presenca trazia estranhamentos justamente pelos amplos dominios de comércio e
industria deste grupo. Isto implicava em um enriquecimento das familias alemas e
uma razoavel posicdo de prestigio econdbmico que causavam reticéncias a

sociedade receptora na medida em que essas competéncias do grupo alemao

tange

Anota-»es verso da i magem: AFam2lia Martins, Ramrioesq. p/

Fi | ho éAndtegdd & lapis.
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também podiam se estender para os dominios da politica. A sociedade receptora

temia que o dom?2nio alem«o se estendesse

bem descreve Norbert Elias sobre as resisténcias das familias antigas em relacéo
aos recém-chegados.

Destaca-se que ocorriam resisténcias sociais da sociedade receptora no
final do XIX para todos os imigrantes, h& relatos da xenofobia aos italianos, aos
ucranianos e tantos outros que vieram morar em Curitiba. No entanto, as
dimensdes de resisténcia a presenca imigrante pode ser medida por gradacoes,
pois o0s poloneses e ucranianos, naquele periodo, encontravam-se muito
empobrecidos economicamente, dedicavam-se a agricultura, portanto ndo faziam
concorréncia econdmica aos naturais. Os eslavos ainda, em geral, eram catdlicos,
mesmo que alguns do rito bizantino e com missas em idioma eslavo, ainda assim,
eram catélicos, soma-se o fato que a segunda geracao logo aderiu a miscigenacao,
seja com os luso-brasileiros, seja com outras etnias. Os italianos representavam
uma etnia com forca econbmica e por conta disto sofreram algumas
incompatibilidades, mas o idioma de raiz latina Ihes favoreciam o contato, e a fé
sumariamente catolica também |hes agregava consideravel simpatia, eles, ainda,
foram adeptos aos casamentos inter-étnicos. O fato de ocorrer casamento inter-
étnico ndo quer dizer que tais unides tenham sido totalmente amistosas e sem
resisténcia daqui e dali, mas a questdo € que 0s casamentos miscigenados
aconteceram para as demais etnias e para os alemaes nao.

Contraditoriamente, o nivel gradativo de antipatia recaia com intensidade
aos alemdes, mesmo sendo eles o0s primeiros imigrantes, mesmo estando

assentados em Curitiba trinta anos antes dos demais. Estas caracteristicas

poderiam ter-lhes acarretadoo statusde serem, ao menos, OS

entre o0s outsidemsa insi gfi ant es o0, mas de fato
concreta parecia circundar a projecao cultural, a poténcia comercial, industrial, e a
inculcagdo de muitos costumes germanicos aos naturais (ciclismo, ginastica,
escolas etc). Mas, especialmente, a endogamia e a religido pesavam
significativamente, pois os caracterizava como hereges e ex-comungados. Entéo,
vale considerar todas essas caracteristicas no seu somatorio geral, pois as
mesmas promoviam temores a sociedade receptora no que tange ao possivel

acesso dos alemdes a politica, tendo em vista que esses imigrantes ja haviam

i m
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conquistado a economia que era um posto-chave do poder significativo na vida

social de qualquer cidade.

Officimen.qne cisounham » orimei:y Corpo de Romb:: 1 .o r‘uritvbn em 1898,
NP

Rm 0éMadoloho Sohmidt ,chef® de machiniryInfio Po» ;¥oAc Lchnidt,ine
tendefite; Antorflo-Posoifnil, chefe da r- sponl; undnl enau,njudante 4o m n;Wen-
i ] cenla rl{hr orimeire mfudinte;Alber : ‘Schoneveek,chafe de encndne;Toic Daoe,l0 Cormnm i
“ el dante’: Pmidie Ve “vicbe.Covmndante Sup(ricr o _Prederico Segmuller,vjce-Cemmandante. f

FIGURA 17 - CORPO DE BOMBEIROS/ESTUDIO VOLK®?
FONTE: Acervo: Casa da Memoéria/n®. de cadastro: FO,153/SN,153

Em 1898, Curitiba teve o primeiro grupamento de bombeiros que partiu da
iniciativa alema; a fotografia apresenta o comandante e seus oficiais, a maioria, de
origem alema. Enfim, era o alto padrdo de organizagao, certo encantamento pelo
uso de fardas e uma acdo assertiva de suas associagbfes que causavam
reticéncias a sociedade receptora em relacdo a comunidade germanica instalada
na cidade e visivelmente organizada.

Também ocorria da parte dos alemées certa visibilidade armada, tanto por
conta das associagdes de tiro, que lhes conferia consideravel habilidade com as
armas de fogo, quanto pelas macicas participacbes dos alemaes nos conflitos
armados que o Brasil e o Parana haviam se envolvido no século XIX. Mesmo que
0os alemaes engrossassem as tropas brasileiras, por outra via, aos olhos da
sociedade receptora, havia o temor de que a artilharia alemd deixasse de ser

parceira para se voltar contra 0s naturais. Pois, para esses ultimos, os alemaes

Anota-»es no verso da i magem: |l egenda datil ografada

compunham o primeiro Corpo de Bombeiros de Curityba, em 1898. Em pé: Rodolpho Schimdt, chefe de
machinas; Jodo Podigek, segundo ajudante; Jodo Schmidt, intendente; Antonio Pospissil, chefe de pessoal;
Rodolpho Schoneveck, chefe de escadas; Jodo Poppe, 2° comandante; Emilio Verviebe, comandante superior
e Frederico Segmuller, vice comandante.

sobr
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eram potencialmente estrangeiros, especialmente por eles manterem intactas suas
tradicBes, idioma e endogamia, caracteristicas que ndo contribuiam para pulveriza-
los dentro do Brasil.

Logo, o fato que implicou na manutencédo de uma resisténcia singular aos
alemaes foi esta etnia ter conseguido manter aparentemente intacto o idioma e os
casamentos endogamicos apos trinta e quarenta anos de permanéncia no Brasil.
Isto também fazia parecer a sociedade receptora que, mais cedo ou mais tarde,
eles iriam requerer um estado alemdo independente; estas desconfiancas
mobilizavam a sociedade receptora a destilar em especial aos alemées uma
xenofobia &cida.

O temor de dominacgédo politica acabou sendo endossado apos a | e Il
Guerras Mundiais; enfim, apos esses dois eventos, os alemaes dificiimente
conseguiram fazer entender: a) que ler em idioma alemao era assegurar a leitura
do evangelho Luterano; b) que a endogamia aqui no Brasil era pontualmente uma
guestdo que envolvia uma compreenséo diferenciada da moral sexual catolica,
(como serda abordado no capitulo posterior); c¢) que a sua forca bélica e
organizacional era um habitus socialmente incorporado oriundo de uma evolucéo
do processo civilizatorio alem&o com origens na Idade Média.

A respeito da miscigenacdo, Erico Verissimo pontua em seu romance

sobre as inquietaces do padre local a respeito do assunto®.

® fies v e tudasdo asegentes de Santa Fé, comparando-as com as outras pessoas que conhecera em

outros recantos da Provincia; estendendo o olhar para os horizontes que por assim dizer cercavam aquelas
vastas campinas em derredor do povoado, o Padre Lara ficava a pensar no que seria aquela populacéo
dali cem anos... A vida para ele ndo era facil nem agradavel, por causa da asma, mas gostaria de poder durar
como Matusalém para ver que resultado teria aquela mistura de ragas que estava se processando na
Provincia. de Séo Pedro (Verissimo, 1955, p.213). Grifo nosso.
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3.2 OS IMIGRANTES ALEMAES EM CURITIBA E O RECURSO DA
ENDOGAMIA
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LARISTOTYPIA. H.A.VOLK.J

FIGU'RA 18 - CASAL ALEMAO, FAMILIAS: ROHIG & EGG/ESTUDIO VOLK
FONTE: Arquivo: Casa da memdria/n°. de Cadastro:FO 8407-SN,8227-P,2058

No que tange ao estudio Volk, as objetivas de Anna Paul, Adolpho Volk e
Fanny Paul Volk também serviram de testemunhos imagéticos das unides alemas
endogamicas em Curitiba. Inclusive, mais tarde a propria unido de Fanny Paul com
Adolpho Volk contribui para avolumar esta estatistica muito caracteristica entre as
trés primeiras geracdes de imigrantes alemaes na cidade.

Na imagem anterior, que trata da unido entre as familias Rohig e Egg, €

possivel observar que além do testemunho do costume endogamico, revela-se
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também o refinamento dos trajes de um casal de alemées no dia de suas bodas.
Em geral, as noivas sdo um atrativo a parte neste tipo de fotografia, no entanto, no
enlace germanico, o traje do noivo quase rouba a cena, dado o estilo da casaca, o
desenho ultra-delicado da gravata borboleta, e ainda, as luvas brancas.

Pelo rigor da imagem se tem a impressao que 0 enlace germanico entre
um homem e uma mulher também trazia em seu bojo rigores sécio-morais. Porém,
curiosamente, estudos recentes vém surpreendendo com indicativos de que o
romance entre os alemées era muito mais livre de culpabilidade com as questdes
sexuais, ou seja, bem ao contrario da sociedade receptora, que apontava até os
encontros sexuais entre casados como algo pecaminoso.

Assim, sobre a questdo da endogamia germanica, os historiadores
paranaenses ao debrucarem-se nas pesquisas sobre esta tematica vém revelando
que por trds de uma endogamia aparentemente racista, 0 que ocorria na
especificidade desta comunidade, era uma profunda distincdo de entendimento
moral entre os Luteranos e os Catdlicos. Isto no que tange a compreensao e ao
exercicio da sexualidade, do matriménio e da fecundidade, a partir de estudos da
fusdo entre confissdo religiosa e tragco cultural analisados por alguns autores
alemées da atualidade citados por Nadalin.

O pesquisador Sérgio Odilon Nadalin estudou por vinte anos os ciclos de
matrimonio e etnicidade em Curitiba da comunidade alema luterana e detectou que
a endogamia étnico-religiosa entre 0s germanicos acentuou-se ainda mais com o
passar dos anos. Sendo que nas outras etnias ocorria situacéo inversa, ou seja, a
miscigenacao crescia progressivamente, ao passo que 0s alemaes recuavam
nessas praticas.

As pesquisas atuais tém permitido revelar muitos elementos a respeito do
principal problema que se apresentava aos aleméaes no transito de sua vida social,
dado ao fato de se apresentarem rigidamente endogamicos no Brasil. As fontes
apontam significativamente que esse fenébmeno inseria-se na diferenga abismal no
trato da questdo moral sexual entre os luso-brasileiros, e catolicos em geral, em
relacdo aos emigrantes alemaes luteranos. Uma das questdes cruciais encontrava-
se exatamente no inicio de qualquer relacionamento amoroso, ou seja, O
relacionamento sexual. Para os alemaes, naquele momento historico, a virgindade

feminina ndo era nem de longe um pré-requisito para o casamento.
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Nos estudos de Nadalin, os emigrantes germénicos traziam em sua
bagagem os tracos de habitus incorporado de uma cultura campesina na qual a
regulacédo da sexualidade dos jovens era inscrita em outro enfoque. Ou seja, 0 que
se revelou é que rapazes e mocas alemaes tinham o direito de se encontrarem e
se conhecerem sexualmente durante o namoro. E na ocorréncia de gravidez, o
grupo social entendia que o casal estava apto para o matrimbnio, ou seja, para
gerarem mais filhos; a questdo do amor ndo estava em pauta no grupo, pois o

casamento era um fendbmeno da vida social alema em prol da fecundidade.

Para melhor compreender esses costumes camponeses, € necessario
anotar que suas instituicbes reguladoras inscrevem-se numa sociedade
em gue o casamento dirigia a vida social e econdémica da populagéo,
havendo pouco lugar para as considera¢des sentimentais na formacao do
casal - pelo menos, da forma como nés as conhecemos. Em
consequéncia, as familias as quais pertenciam os jovens ndo tomavam
parte no processo somente para atender as praticas costumeiras, mas
evidentemente imiscuiam-se facilitando as coisas aqui, dificultando acold,
na medida dos seus interesses, e apesar das regras institucionais. Da
unido estavel- que, é evidente, pressupunha o controle comunitario-
poderia nascer o] ilamor o, ma s n«o
principio o investimento maior do camponés, no qual fundamentava a sua
prépria sobrevivéncia e a do grupo social era: a aptiddo do casal para o
casamento para gerarem filhos. [...] Esta exposicdo ndo pretende
alimentar uma diferenciacdo de um modelo de comportamento sexual
camponés de um modelo urbano. A questdo ndo é tdo simples assim.
Assinala-se, por exemplo, que, apesar das dificuldades na obtencédo de
indicacgdes sdlidas sobre o nivel real da sexualidade pré-conjugal antes da
Primeira Guerra Mundial na Europa, ndo havia mecanismos sociais ou
econdmicos que poderiam restringir a propensdo das mulheres solteiras
em fazer amor, a ndo ser uma literatura moralista que preconizava pureza
sexual e lida por uma pequena elite ocupando o cimo da escala social;
esse género de doutrina ndo fazia nenhuma diferenca para milhdes de
mulheres andnimas das classes populares.[...] A minha énfase no
campesinato deve-se a natureza institucional dos costumes rurais e a
forca resultante no processo de transmigracéo cultural que acompanha a
migracdo. Pois, como j& mencionado, 0s primeiros imigrantes alemaes
eram principalmente de origem rural (NADALIN, 2001, p.142-143).

A respeito da sexualidade, Nadalin observou que por todo o século XIX
havia em Curitiba o costume da valoriza¢do da virgindade feminina pela sociedade
receptora, e, no caso, a proibicdo de relacionamento sexual antes do casamento, e
ainda, na ocorréncia de gravidez, era comum o0 abandono de mocgas solteiras e
gravidas entre os luso-brasileiros.

A valorizagdo da virgindade feminina também era recorrente nas outras
etnias de religido catdlica, ou seja, era uma pratica relativamente comum na cidade
de Curitiba, no final do século XIX e boa parte do século XX, a desvalorizacdo das

mo-as Qque nNn«o eram mais virgens e a di
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Ao contrario dos imigrantes ( al em«es) , a fnilegitimidad

brasileiros evidenciava-se, no século XVIII e boa parte do XIX, por uma
propor¢cdo muito alta de batizados cujas atas declaravam formalmente a
condicéo ilegitima da crianca, de pai desconhecido, ou situacdo marginal.
[.]O que para mim parece claro ® que
alemées e descendentes circunscreve-se, de certo modo, no quadro da
familia, uma vez que, para os casos observados, sempre se seguia o
casamento a gravidez irregular. Ao contrario, principalmente ao levarmos
em conta a #fAilegitimidadeo¢ faminserpela a
anormalidade da cena familiar. [..] Em outras palavras, para uns,
comportamentos que, no limite, tudo permitia, entre jovens mutuamente
comprometidos, para outros, comportamentos onde tudo era permitido aos
homens, exteriormente as promessas de casamento. Dois tipos de
atitudes relacionadas a moral sexual e que nédo refletem, a meu ver, duas
faces da mesma moeda. E possivel, portanto, imaginar os conflitos
resultantes de duas culturas cujos tracos morais definiam-se téo
antagonicamente (NADALIN, 2001, p.145).

Esta distincdo comportamental em relacdo a sexualidade pode ter sido um
condicionante substancial que motivou os aleméaes emigrantes a serem rigidamente
endogamicos e fiéis na manutencdo dos matrimoénios entre seus pares étnicos.
Mas, apesar de existir a liberalidade sexual do grupo aleméo, havia também por
outro lado, regras rigidas para a unido matrimonial na ocorréncia de gravidez.

Nas questdes que envolviam a moral sexual, Nadalin atesta que tanto os
A b r u mwonendis citadinos) quanto os imigrantes com perfil mais agricola
possuiam 0 mesmo comportamento endogamico, bem como, 0 mesmo

entendimento a respeito das praticas sexuais.

De um lado estrangeiros que se viviam da terra, estavam preocupados em
produzir e encaminhar excedentes para o mercado. De outro, 0 ingresso
de imigrantes cuja origem urbana levou-os a se instalar mais
precocemente na cidade; no essencial, eram comerciantes e artesaos que,
desde a década de 1860, desenvolveram atividades secundérias e de
servicos em Curitiba. Participando da vida urbana, em breve tempo os
alemées descendentes dominaram o comércio de frutas, hortalicas,
madeira e subprodutos da criacdo de animais Essas indicacfes autorizam
que, de fato, os imigrantes, transplantados como parte de um projeto de
modernidade, traziam consigo praticas medievais fundadas nas
corporagfes de oficios. Mas ndo s6: muitos igualmente, traziam consigo
antigas préaticas de origem camponesa, relacionadas ao casamento, ao
amor e a procriacao. [...] Neste sentido, algumas estruturas, em particular
aquelas de natureza demogréafica, assinalam do mesmo modo a
dificuldade da construcao de um amalgama étnico e social comum, nesta
primeira geracdo de imigrantes de origem germanica. Seus indicadores
apontam para comportamentos e mentalidades que, ao que tudo indica,
simultaneamente vinculam, contrastam e sobrepdem vis6es de mundo a
respeito da familia, do sexo e do matriménio (NADALIN, 2001, p.209)

Sobre as questdes que remontam costumes medievais, vale lembrar que
na Alemanha, igualmente ao que acontecia na Escécia e em outras regides no

periodo, cabia ao senhor feudal ou aos reis dos principados o direito de passar a

a i

socCi
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primeira noite de ndpcias com a noiva, ou seja, antes do noivo. Este também pode
ser um dos fatores que, desde boa parte do periodo medieval germéanico e
adjacéncias, concorreu para a desvalorizacdo da virgindade feminina. Cabe
lembrar que na regido da Pomerania, este costume do principado chegou até o
inicio do século XX, destaca-se ainda, que o Brasil recebeu grande contingente de
imigrantes pomeranios, inclusive, boa parte deles sdo responsaveis pela
inauguracao de Pomerode /SC.

Outra questdo relevante que remonta séculos longinquos recai nas
questdes da valorizacdo de um grande percentual de filhos nas familias
germanicas. Assim, a valorizagcédo da reproducdo humana entre os pares luteranos
também podem estar vinculadas ao desenvolvimento do habitus alem&o campesino
apos sucessivas guerras por conta de confrontos religiosos que remontam o século
XVI, em virtude da grande perda de volume humano. Assim, a reprodu¢ao humana
se tornou primordial, tal valor foi se incorporando ao habitus alemao desde aquela
época. No que tange a perda de grande contigente humano oriunda de conflitos
religiosos Elias aponta:

Depois dos choques internos entre principes regionais protestantes
reinantes e a casa imperial catélica, e as desgastantes guerras religiosas
do século XVI, a Alemanha seiscentista tornou-se importante arena de
guerra onde seus lideres e os exércitos de outros paises catolicos e
protestantes travavam sua batalha pela supremacia. E os exércitos de
magnatas regionais também se guerreavam uns aos outros em territério
alemdo. Todos eles precisavam de alojamentos e alimentos provenientes
dos campos. A inseguranca cresceu. Bandos vagavam pela terra,
pilhando, queimando e matando. Uma elevada proporcao do povo aleméo

empobreceu. Especialistas calculam que durante a Guerra dos Trinta Anos
a Alemanha perdeu um terco da populacdo (ELIAS, 1997, p.19).

Nadalin também observou outro elemento que demonstra uma posi¢cao
diferenciada dos imigrantes alemdes em relagdo a pratica sexual antes do
casamento, pois diferentemente da sociedade receptora os alemdes nao se
preocupavam em declarar um nascimento ilegitimo na ocasido dos registros de
batismo, porque para eles era apenas uma concepcao pré-nupcial, ou seja, todos
os filhos eram legitimos, desta forma o termo ilegitimidade ndo fazia parte do
universo da familia alema luterana.

Também néo é dificil entendermos a elevada freqiiéncia de concepcdes
pré-nupciais entre os luteranos, no primeiro grupo de casamentos
observado em Curitiba (1866-1894). Da totalidade dos casais que

permaneceram na comunidade até pelo menos o nascimento do primeiro
filho, verificamos que, em cada dez noivas observadas, pelo menos duas
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(21,3%) néo tinham direito a véu e a grinalda quando foram levadas ao
altar. Provavelmente outras tantas, sendo mais, mas certamente um
namero até importante, perdeu sua virgindade antes das nipcias; contudo
nao foram flagradas por uma concepcao. [...] Entre essas devemos incluir
(8,5% do total) que comprovadamente viveram em unido consensual
durante um certo tempo com seus prometidos antes do casamento.
Dessas unides resultou pelo menos o nascimento de um filho antes das
napcias 7 i | e g 2adsiolmas @a Igreja Catdlica e da Lei (NADALIN,
2001, p.213-214).

Outro ponto relevante é que para o grupo alemao imigrante ndo havia o
abandono da moca gravida, pois o hamoro com a liberagcdo da pratica sexual
visava exatamente a fecundidade para as jovens. Entdo, encontra-se neste ponto o
cerne da questdo; a endogamia era um recurso germanico que assegurava as
mocas alemas que nao fossem discriminadas por ndo serem mais virgens, e
especialmente, para ndo serem abandonadas se engravidassem antes das nupcias
de rapazes de outras etnias.

Os estudos de Nadalin também incluem as pesquisas de historiadores
europeus sobre esse comportamento soOcio-sexual germanico; o pesquisador
Willems estudou as aldeias alemés e revelou que os campesinos tinham uma
Aconven- «o00 raeog ancontth® sexuaispdas pretendentes a namorar;
est e autor apresentfimdpetinvesmosegi onai
praticas, que incluiam: sexualidade, fecundidade, casamento e reproducao.

Para o primeiro encontro: probenacht (noite da prova); kommnacht (noite
da vinda); kiltgang (significando a visita noturna a uma jovem); e gasselgang,
relacionados a costumes que regulavam as visitas realizadas aos quartos de dormir
das (mocas da aldeia). Willems detectou que existia, portanto, uma regulacédo nas
relacbes sexuais dos jovens das aldeias alemas, mas em nenhum momento era
vetado ou proibido o conhecer-se sexualmente antes do casamento.

Para Shorter, outro autor deste as
era uma verificacdo da fertilidade feminina, ou seja, a gravidez era esperada e
desejada pelo grupo. Caso néo ocorresse gravidez da moga, ela tinha o direito de
receber outro rapaz, fHassim as noites

Até que ambas as partes se convencessem da reciproca aptidao fisica
para 0 matriménio ou a moca se tornasse gravida. Sé depois o camponés
a pede em casamento, e 0 noivado e casamento seguem rapidamente.
Entre os camponeses com seus costumes muito simples é raro um rapaz
abandonar uma moca gravida (ele tornar-se-ia infalivelmente alvo do
desprezo e 6dio de toda a aldeia). Mas é muito comum ambos desistirem

depois da primeira ou segunda noite de prova. A moca ndo corre 0 risco
de adquirir ma reputagdo, pois dentro em breve aparece outro rapaz

sunto
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disposto a iniciar novo romance.[...] O valor atribuido a virgindade é restrito
e, como se trata de uma instituicdo social, a reputacdo das mocgas e dos
rapazes nao sofre com a pratica em si, mas sim com a repeticao infrutifera
das noites de prova com individuos diversos (WILLEMS, 1940, p.103).

[...] @ moga gravida é atribuido mais valor do que aquela que tem de
provar ainda a sua fertilidade (MARCUSSE, 1980, p.305).

Diante do exposto, fica estremecida a quase unanime crenca de que a
comunidade germanica desde os primérdios da emigracdo tenha desejado a
manutencdo de uma raga pura. A intencdo desse grupo, em principio, era
assegurar a unidade de familia alema luterana, em primeiro com a fecundidade e
entdo com o casamento, fato que ndo ocorria se uma moga imigrante de origem
alemd engravidasse antes das nupcias de um rapaz de fora da comunidade
germanica.

Nadalin fez um levantamento das fichas de casamento dos imigrantes
pioneiros da Igreja Luterana, entre os anos de 1852 e 1889, que serviram para um
levantamento de dados a respeito das principais caracteristicas dos noivos
imigrentes alemaes em Curitiba a apartir da data de chegada deles na cidade. O
estudo que buscou investigar além da endogamia alema, a origem do noivo,
profisséo e idade ao contrair o matriménio (COLATUSSO, 2004, p.75).

A tabela posterior foi desenvolvida por Denise Colatusso que sistematizou

os dados pesquisados por Nadalin.
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Idade
Alemio Profissio Origem | Casamento | do noive Esposa
A0 casar
Farmacéutico, Carlota
Carl August Stellfeld comerciante, Holstein 1832 35 ’
= ) Ealkmann
vereador
P H - i "\_ . "
Tacob Schimidlia Empreiteiro, sapa Sui¢a 1863 30 fargarethe
teiro, comerciante Imthurm
Lavrador, . .
- L . - Wilh. Ottiliz
Philipp Hey empreiteirc, Prissia 1863 24 Steffen
carroceiro.
Jacob Hey Empreiteiro, Priissia 1864 28 Rosa
- serralheiro Sprenger
nr | . Emestina
L”l;ilf]“;iﬂ: \:;f"‘:l’:::iz Alemanha 1867 26 Wilhelmina
£ P Kalkmann
Lavrador, carro- Louise
Peter Hey ceiro, comerciante e | Prissia 1869 28
: . Manrer
serralbeiro.
Lavrador, emprel- Josefina
Albino Schmmelpfeng teiro, serralheiro, Eensnia 1873 39
. Lopes
oleiro
Fernando Schneider | Empreiteiro, padeiro | Prossia 1874 31 Maria Miiller
ial (Fabri . Ma;
Gotlieb Muller Industrial (Fabrica Suiga 1874 31 faria
Marnmby) Baumer
MMarie Agnes
Engenheiro. comer- 1873 Bachthold
Adolpho Lindmann ciante, dono de Hanover | (recasamento 30 (recasamento
empresa sanitaria. em 1878) com Ana
Ziemer)
. . . - Maria Sophia
T L\ - S 7 3
Guilherme Wemneck Agougueiro Hanover 1874 25 Bertha Frehse
Pedreiro (trabalhoun Johanna
Friedrich Engelhardt em obras na Saxdnia 1880 34 Busch
catedral) (2¥ mipcias)
Eduard Engelhardt Comerciante, Alemanha 1884 33 Carol Tser
= cervejeiro
Jodio Leitner Hoteleiro, chaveire, | 1886 55 | Maria Lechte
CErvejeirs.
Engenheiro, indus- Bertha
Carl Westermann trial, zocio de Suécia 1887 33 Martha
emIpresa sanitaria Wendt
Fonte: Arquivos de Fichas de Familias da Comunidade Evangélica Luterana de Curitiba
(Sérgio Odilon Nadalin)

FIGURA 19 - TABELA COM ORIGEM DO NOIVO, PROFISSAO E IDADE
FONTE: Colatusso (2004, p.75).

E necessario esclarecer que no Brasil, a partir dos anos vinte do século XX,
ocorreram fortes investidas da Liga Pangerménica em prol do nacionalismo
alemao; mas é necessario esclarecer também, que isso s6 ocorreu muito posterior
do

que para os colonos a manutencéo do idioma e a endogamia tém razdo em outra

ainstal a-«o grupo al em«o pi on empreendee
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natureza do habitus alemao que nada tinha a ver com os levantes em prol da raca
ariana. Assim, ler no idioma alemé&o significava, especialmente, poder ler a Biblia
na vertente luterana; e casar somente entre 0s seus pares era, acima de tudo,
assegurar a unidade da familia.

Porém, muito mais tarde ao periodo estudado nesta pesquisa, a Liga
Pangerméanica no Brasil se apropriou dos valores étnico-religiosos dos colonos
para as suas investidas, seja por meio da valorizacdo do idioma ou da endogamia.
E a Igreja Luterana nesse momento foi veiculo deste ensejo, por meio de pastores
filiados a Liga que vieram em momento histérico posterior, em especifico, com esse
intuito. Tal fato criou estranhamento entre os pastores alemées ja estabelecidos no
Brasil durante a imigracdo e 0s pastores pangermanicos recém chegados. A
pesquisadora Marion B. Magalhdes pontua a indisposicdo dos aleméaes pioneiros e
0s al em«es fAdue ja mamenrde muito se amalgamado - em relacdo a
esse terceiro grupo que se caracterizava como a Liga Pangerménica. Assim

descrito por Magalhaes:

Seus idealizadores aspiravam fortalecer os vinculos entre emigrados e a Alemanha,
com o0 intuito de criar mercados para suas novas empresas. Para tanto,
principalmente a Liga Pangermanica, entidade de carater privado, coerente com 0s
interesses do imperialismo alem&o e com a ideologia nacionalista e racista da
Europa, buscava disseminar entre os emigrados um forte sentimento de pertenca a
nacdo de origem, tendo em vista o interesse em transforméa-los em verdadeiros
firepr es e n tRaichtne exteriord Ror esse motivo, fomentavam a preservacao
do idioma, a manutengcdo da religido Luterana, o comportamento endogamico, o
senso de superioridade da raga ariana e o cultivo da cultura alema, além de
propiciarem inimeras facilidades para o0s negOcios entre empresas alemas e
brasileiras de propriedade de individuos de ascendéncia germanica. [..] Os
imigrantes pioneiros e os Brummer, ao receberem esses novos grupos, ndo se
harmonizaram, com aqueles por eles mesmos denominados de Reichsdeutsche
(aleméaes do Império). Consideravam-nos excessivamente apegados a regido de
origem e defensores de um pais que ndo dizia respeito a sua histéria. Além disso,
utilizavam o alto aleméo, uma linguagem de dificil entendimento, pois até 1870, os
habitantes das diversas regides que formavam a Alemanha falavam apenas dialetos.
[...]JPara os Reichsdeutsche, os Deutschbrasilianer (teuto-brasileiros) estavam
excessivamente assimilados segundo julgamento dos pastores com formacédo
académica que passaram a servir no Brasil. Ao contrario dos primeiros pastores,
eleitos no seio de cada comunidade, estes se colocavam como
autoridades...provocando inumeras resisténcias por parte dos colonos.Os pastores
(do Reich) viam os colonos como indisciplinados, pouco devotos e preocupados
apenas com o aspecto formal da religiosidade.Os colonos, por sua vez, entendiam-
nos como censores de suas praticas festivas e mesmo de seus habitos cotidianos.|...]
No que se refere a sociedade receptora, um clima de hostilidade aguardava-os: em
virtude do alinhamento do Brasil com os aliados com o mito do perigo alemao,
difundido na imprensa por franceses e ingleses, os alemaes e seus descendentes
passam a ser discriminados como festrangeiros, inimigos da na¢éo,0 povo por
natureza fexpansionista, belicista e racistad Presencia-se, a partir dessas imagens,
uma série de sentimentos xenofébicos, como se, no imaginério social, a guerra
européia passasse a ter também lugar no sul do Brasil (MAGALHAES, 2004, p.25,
30-31).
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No entanto, apesar dos arroubos arianos que surgiram a partir da | e |l
Guerras, isso nao remonta sobre as primeiras relacdes entre 0s imigrantes
alemdes com a sociedade luso-brasileira. Para aquele momento as analises
inerentes ao conceito de estabelecidos e outsiders revelam o0s ensejos pela
manutencdo do poder e do status social. Por outro lado, a resisténcia a
comunidade alema no Brasil acabou se refletindo em uma continuidade, mesmo
que por motivos distintos, primeiro pelas relagdes iniciais entre estabelecidos e
outsiders e bem mais tarde por causa do nazismo.

No caso da unido de Fanny Paul com Adolpho Volk, as investidas
preconceituosas da comunidade receptora em relagdo ao casal giraram em torno,
justamente, deles representarem um casal germanico endogamico e também a
respeito das questdes morais sexuais que envolveram a dupla de fotografos, como
serd visto nos capitulos posteriores. No entanto, anos mais tarde os descendentes
da familia Volk sofreram igualmente, como os demais alemé&es descendentes, com
as questdes do estigma da raca pura e do hazismo.

Em 1937, o quarto neto de Fanny, portanto terceira geracdo de
descendentes de alemées em Curitiba, - 0 desenhista Marcel Leite - sofreu severas
restricbes para poder concretizar seu casamento com Sara Gelles, que era de
origem polonesa e judia. Se por um lado emergem as restricdes aos alemées no
Brasil sob a pecha do nazismo, por outro lado é possivel verificar que a geragao
dos netos de Adolpho e Fanny estavam transpondo o costume da endogamia.

A vida descompromissada do jovem desenhista foi interrompida pela
paixdo por uma jovem, Sara Gelles. Polonesa, judia, tinha chegado ao
Brasil em 1937 acompanhando o pai, o joalheiro Baruch Gelles, da mae e
da irma Tonia. A crescente pressao contra os judeus na terra natal tinha
motivado a viagem da familia. A mée veio a falecer pouco tempo depois. O
pai e a irm&, ainda nem bem adaptados as novas circunstancias de vida,
ndo aceitaram a decisé@o repentina de Sara de se casar com Marcel que,

além de artista e boémio, tinha ascendéncia aleméa. Apesar da resisténcia
familiar o casamento se realizou (MUSEU DE ARTE DO PARANA, 1996,

p.9).
A respeito da Anoite de provadadegigtradda end
o encontro de dois personagens (um natur al

AfHel gao; o autor destaca que 0 capit«o se
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vez, nN«o quis nada com el e depois daa Ainoi

casou com o noivo alemé&o que tinha em outra cidade*.

*fiNaquele mesmo instante, atr§s do cemit®rio, Rodr.i

amado fazia poucos minutos...o capitdo olhava para a rapariga, que se encontrava estendida sobre o capim.
Como era branco aquele corpo!E como os beijos tinham um gosto diferente. Rodrigo sentia-se tédo feliz que
tinha vontade de gritar. Helga, poucas palavras sabia de portugués, e quando a tivera nos bracgos, ela lhe
dissera coisas em alemé&o... Os cabelos dela tinham um cheiro doce. Nunca em tdda a sua vida ele dormira
com uma mul her t«o | our al..]tDepois bagaetacireesperada rode cbm hghga,o .
Rodrigo ficava alvorotado, desejando a segunda, a terceira e muitas outras noites. Mas aconteceu que
depois a rapariga andava arisca e quando passava pela venda nem sequer olhava para ele... sua
decepgdo transformou-se em ressentimento e em fluria quando um dia se espalhou a noticia de que chegara a
vila 0 noivo de Helga, um aleméo grande, de barbas louras e olhos claros. Morava em S&o Leopoldo, onde

go

Cc

t

(0]

tinha uma chacara e vinha buscéa-la para as bodas. O Tempo e o Vento/ Ca p . AiUm Certo Capit«o

.(Verissimo,1955:271) (Grifo nosso)
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3.3 O CASAMENTO ENDOGAMICO DE FANNY PAUL E ADOLPHO VOLK

FIGURA 20 - CASAMENTO DE ADOLPHO VO
JANEIRO/1886°°
FONTE: Arquivo: Casa da Memoria/n.° de cadastro: FO, 455-SN,45.

Fotégrafa: Anna Paul/ Estidio Volk

e

LK E FANNY PAUL,

s Anotagbes no verso da imagem: i Adol pho Vol k e ss&aenposkhi aFrdamc casa

Legenda em alem&o: Die Platten Werben zu nachbestel lungen Aufbewart..
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A fotografia de casamento de Fanny e Adolpho suscita que eles eram mais
um par de jovens noivos, entre as dezenas de casamentos endogamicos da
comunidade germanica instalada em Curitiba no final do XIX. Eles estao ali, os dois
lado a lado, em umas das possiveis poses para as fotos de casamento do final do
XIX. A noiva Fanny se apresentava completa: de branco, com véu, grinalda,
bouquet e vestido de calda. Ele, Adolpho, sébrio, de meio-fraque escuro, com
direito a luvas brancas, como regia o figurino de um refinado aleméo do final do
XIX, e também como ditava os costumes religiosos catdlicos e protestantes nos
requintados vestuarios de casamento do periodo, claro, quando os noivos tinham
posses. Entretanto, apesar de toda a pompa que a referida fotografia possa intuir a
imaginagao, de qualquer um que se aventure a repousar o olhar sobre o registro de
casamento de Fanny e Adolpho, ironicamente, a unido dos dois fotégrafos ndo
ficou marcada pelo poder da imagem, que a partir do advento da fotografia foi
proporcionado a uma centena de observadores visuais. Curiosamente, 0

casamento entre os dois fotdgrafos foi marcado, também, pelo pulso - talvez

pesado-d o fiestabelecidodo e cat - -1lico Mengn8ia i o

0 seguinte:

Tenho a honra de fazer a exposi¢do do seguinte facto, e de pedir a N...as necessarias
faculdades que devo ter a ad cautelan .Em janeiro do corrente ano Adolpho Woilch,
allemao, photografo, meu vizinho recebeu-se em matriménio com Antonia de tal
(grifos nossos), brasileira, filha de alleméaes, de cerca de 18 anos de idade, cattélica,-
perante um ministro protestante. H& cinco dias esse Wolch declarou-me que sua
mulher é catdlica, e que fizeram o casamento ante o0 pastor protestante para nao
terem despesas. Si como declara o Sr. Wolch a mulher era e continua a ser cattdlica,
este casamento foi mixto, e sem a dispensa de culties Disparitas, ( grifo do vigario) e
clandestinamente contrahido sem a presenca do proprio parocho. Accresce que
sabem muitas pessoas que Wolch antes de casar-se vivia amasiado com a mae da
noiva, e aquela é casada com um allemao, de quem teve uma filha e separou-se. Vi-
as sempre na mesma casa, onde moram Wolch, sua mulher ou pretensa mulher e
sogra. Hontem fui ter com elle, mas recusou-se dar-me os nomes, dizendo que néo
gueria bolir com isso, que o casamento estd bem feito. Para convencé-lo e evitar
embaracos por parte dos pastores protestantes, disse-lhe por causa dos effeitos civis,
etc. Parece bem dificil que se reduzam essas pessoas. Curytiba, 23 de julho de 1886.
O Vigario Evangelista Braga, Vigario Geral Forense®. (grifos do autor)

A partir do texto do Vigario Geral ndo é dificil vislumbrar que a unido do
jovem casal Volk foi muito além de engrossar as fileiras dos casamentos

~

endogamicos germénicos, que tantas reticéncias ja causavam a sociedade

% O referido documento encontra-se nos arquivos da Casa da memodria em microfilme e esta publicacdo é
inédita. Nos anexos encontra-se a copia do documento original.

Ge
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receptora em relacdo a esses imigrantes por causa de seus comportamentos
amorosos diferenciados. Vale sublinhar que esta qualidade de documentagéo
produzida pelos parocos catélicos é de ordem publica, tais informacdes ficam
expostos na porta da Igreja até os dias atuais, geralmente localizados ao lado dos
proclames de casamentos e batizados.

Desta forma, também foi fato que a unido dos Volk avolumou e endossou
as ja conturbadas polémicas morais que giravam em torno dos relacionamentos
amorosos germanicos. Assim, a denuncia do Vigéario Geral para os valores morais
da sociedade receptora, naquela época, ndo se traduziam em uma ocorréncia
corriqueira de uma simples irregularidade, como por exemplo, o noivo ter deixado
uma noiva para casar com outra.

O documento do padre Braga se constituia sim numa dendncia séria de
ordem moral para aquele final de XIX. Mas o fato curioso deste documento incorre
no subterflgio retérico que o padre utilizou para abordar o assunto. Afinal, no
documento, em principio, o mote de dendncia do padre - textualmente- € em
virtude de ter sido detectado pela par - -qui
a unido entre uma catdlica e um protestante, no qual ndo havia ocorrido a inclusdo
da presenca de um péaroco catélico.

A astlcia do padre estd em apresentar na aparéncia do texto uma
denuncia simples, a respeito de um casamento misto; ele da a impresséo que seu
interesse era reivindicar o casamento catdlico. No entanto, em meio as suas
inocentes reclamacdes o paroco consegue embutir o seu verdadeiro objetivo, que
era uma grave denuncia de ordem moral a respeito daquele jovem casal de
alemaes. Assim, ainformacdofii nocent e0 que mMampmooedeeoima c at
no registro de imigracdo Fanny chegou acompanhada do pai, o qual declarou que
ambos eram protestantes. Desta maneira, o padre ndo possuia nenhum documento
oficial para apoiar a sua argumentacdo, mesmo assim, 0 paroco sustentava que
Volk confirmou a ele verbalmente o catolicismo de Fanny.

Logo, o assunto da unido interconfessional torna-se sublimado pelo
segundo assunto, que em principio ndo era o foco do documento, desta forma, o
exercicio e primor retéricodo p8r oco explicita aleofflamit@r al i d
alemao, no qual a sogra foi, segundo o padre, ex-mulher e/ou amante do genro. Na
perspectiva de fipoliciamentoo0 morchegadaba soc

Elias observou que tal pr8tica ® comum en
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buscar demonstr ar os 0 dsok & bua étga - dagoealea gque eles
julgam forasteiros. Isto a fim de comprovar que, ao menos moralmente, 0s recém-
chegados séo inferiores, especialmente quando estes apresentam atributos sociais
ou profissionais que os colocam em destaque, ou ainda, quando 0s recém-
chegados comecam a ter ascensdo econOmica, ou social, ou politica na nova
regiao.

As categorias festabelecidosd e foutsiderso se definem na
relagdo que as nega e que as constitui como identidades
sociais. Os individuos que fazem parte de ambas estdo ao
mesmo tempo, separados e unidos por um lago tenso e
desigual de interdependéncia. Superioridade social e moral,
autopercepgcdo e reconhecimento, pertencimento e excluséo
sdo elementos dessa dimensdo da vida social que o par
estabelecidos-outsiders ilumina exemplarmente: as relacées de
poder. [...] Os sintomas de inferioridade humana que os grupos
estabelecidos muito poderosos mais tendem a identificar nos
grupos outsiders de baixo poder e que servem a seus membros
como justificacdo de seu status elevado e prova de seu valor
superior costumam ser gerados nos membros do grupo inferior;
-inferior em termos de sua relacdo de forcas- pelas préprias
condi¢cdes de sua posicdo de outsiders e pela humilhagcéo e
opressdo que lhe sdo concomitantes. Sob alguns aspectos,
eles sdo iguais ho mundo inteiro. A pobreza i o baixo padrédo
de vida- é um deles. Mas, existem outros, ndo menos
significativos em termos humanos, dentre os quais figuram a
exposicdo constante aos caprichos das decis6es e ordens dos
superiores, a humilhacgédo de ser excluido das fileiras deles e as
atitudes de defer°ncia i (EtlAS, | adas
ano, p.08.) .

O reclame do paroco sobre a irregularidade do casamento de Fanny e
Adolpho também suscita a reflexdo de que um exame sob 0s aspectos socioldgicos
a respeito das tramas da estrutura social, politica, econébmica e moral de um
determinado periodo ndo pode ser banalizado. Tendo em vista que estes fatos
revelam a tbnica das relacdes de sociabilidade no que tange as lutas para uma
estabilidade dentro de uma hierarquia de status, ou seja, mecanismos sociais que
regiam as relacdes de poder de um nucleo social determinado.

Na esteira da interpretacdo da referida denuncia catodlica, sobre o
casamento de Fanny e Adolpho, observa-se nuangas que estavam por traz de uma
aparente harmonia entre sociedade receptora e os recém-chegados imigrantes. A
partir dos dados que o padre expde, € possivel detectar certa intencionalidade em
comprometer a visibilidade social da dupla de noivos, que na ocasidao do
casamento, 1886, Fanny e Adolpho ja haviam alcancado certo prestigio social no

seu oficio. No texto do padre é possivel verificar o fato dele ndo ter apenas exposto
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o0 ocorrido, por meio da identidade dos noivos - 0 que ja seria suficiente para expor
socialmente a dupla de noivos - o padre declara dois elementos que explicitam a
origem e a profissdo do noivo, assim, naquele documento o paroco escreveu:
AAdol pho Wol k, all em«o, phot -grafooédet al ve:
fato incomodavam o paroco; a origem alema que ha algum tempo estava causando
estranhamento aos luso-brasileiros, bem como, o prestigio que os Volk haviam
consolidado no exercicio da fotografia na cidade.
Talvez se deva extrair a conclusédo de que a percepcéo que temos de nés
préprios como individuos independentes é falsa. Quer se queira ou nao,
um individuo € sempre membro de grupos. A lingua que ele fala € uma
lingua de uso comum. E conjuntamente responsavel, é-lhe atribuida
responsabilidade conjunta pelas a¢fes do grupo. E muito atil perguntarmo-
nos se ndo temos imagens depreciativas ou degradantes de outros grupos
em nossa propria cabeca e se, quando encontramos individuos desses

grupos, ndo procuramos involuntariamente a prova de que € correto o
guadro estereotipado do grupo que temos em mente (ELIAS, 1997, p.28).

Sobre esse episédio cabem trés analises distintas de ordem sécio-moral
que serdo aqui desenvolvidas. A primeira incorre ao personagem histérico que
produziu o texto, em virtude do seu filtro e interpretacdo moral, ou seja, pode ter
ocorrido ma fé da parte do paroco. Pois existe a possibilidade de que Anna Paul
tenha se associado a Adolpho Volk para poder existir socialmente no Brasil, ja que
ela adentrou ao pais sem o marido, e o filho que a acompanhava faleceu. A
justaposi -«o fAmarital o com Adol pho pode ter
que naquela época uma mulher ndo possuia autonomia legal para sobreviver
economicamente.

Assim, é necessario sublinhar que ser mulher no Brasil, no final do XIX, e
ainda emigrante, sem a presenca do marido e ter uma profissao de fotégrafa néo
era nada bem visto pela sociedade receptora. Entdo, vale considerar o0s
apont amentos reali zados pel a pesqui sador
Desaparecimento do Do t en@sta pesquisa ela revela que era comum uma mulher
villva, sozinha, ou até separada, casar ou justapor-se a um homem para efeitos de
sobrevivéncia social. Pois, para as mulheres que viviam no Brasil, no periodo
referido, ocorriam impedimentos legais para administrarem bens e proprio dinheiro;
sobre isso Muriel apont a: AUm homem escrev
casou-s e com el e porque precisava de algu®m
(NAZZARI, 2001, p. 225).
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E curioso o fato de ocorrer esta qualidade de casamento, entre mulheres
mais velhas com homens mais jovens, em um momento histérico no qual ocorria
justamente o inverso, ou seja, eram 0S homens que em geral casavam com
mulheres muito mais jovens, elas eram de dez a trinta anos mais novas que seus
maridos®’. Por outro lado, a autora também revela que ao se tratar de casamentos
em virtude de um A pnmado hoivo serautn admimistradoradé iens,
neste caso, ocorria outra configuracao, e entdo era possivel ocorrer casamentos ou

unides por justaposicdo de homens muito jovens com mulheres mais velhas.

E surpreendente quantos casamentos se realizavam entre homens mais novos e
mulheres mais velhas. No século XVIIl, em Guaratingueta, cidade da capitania de
Sao Paulo, chegou a 14% o numero de casamentos entre mulheres mais velhas e
homens mais novos, sendo que, em dois desses casos, as esposas eram mais de
vinte anos mais velhas. Um estudo sobre o censo de 1765, na cidade de S&o Paulo,
também descobriu que, em 7% dos casamentos, a esposa era mais velha do que o
marido. E possivel que no século XVIII, ainda houvesse uma diferenca de idade
declarada, segundo o censo de 1765 as informacdes ndo correspondem nos
inventarios, o que indica que, por vezes, as esposas declaravam ao recenseador
serem mais jovens do que realmente eram (NAZZARI, 2001, p.223).

Entdo, fica aqui registrada uma caracteristica do periodo, para destacar
gue neste estudo ndo ha ingenuidade por parte da pesquisa em relacdo a algumas
possiveis formas de associacdo entre homens e mulheres, que até poderiam ser,
em parte, um recurso utilizado por Anna Paul e Adolpho Volk.

A segunda analise, no entanto, considera tudo o que ja foi exposto a
respeito do entendimento moral sexual alemdo que era completamente distinto da
sociedade receptora, cabe pensar talvez, que a moral catélica do periodo ndo era
de fato a moral do grupo alemé&o luterano. Isto, entdo, implica em ndo descartar o
possivel fato de ter existido relacdes famorosaso entre sogra e genro. Pois se a
moral sexual era distinta, e se para os alemées, em geral, 0 amor ndo estava em
pauta, ha de se cuidar para que este estudo também n&o venha recair na
ingenuidade de sair na defesa moral de Anna Paul e Adolpho Volk na perspectiva
catdlica da época.

Entdo, nesta andlise ndo se descartam as chances de um possivel
relacionamento amoroso entre Adolpho e a sogra; isto pode ser pertinente ja que

Adolpho Volk e Anna Paul vieram ao Brasil no mesmo navio que trazia apenas 137

>" Sobre a ocorréncia de matrimdnios com menores de idade, em 1831, o cadigo penal brasileiro tornou ilegal
0s padres casarem menores de idade sem o consentimento dos respectivos pais, os filhos cujo pai houvesse
morrido eram obrigados a solicitar licenga para casar a um juiz e apresenta-la ao padre antes das bodas
(NAZZARI, 2001, p.220).
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passageiros, logo as chances de convivéncia entre os dois no interior do navio
foram amplas. Assim, considera-se que as possibilidades de ter ocorrido
aproximacdo entre os dois no navio também podem ter sido facilitadas pela
afinidade de ambos com a fotografia. Ainda, Anna Paul estava afastada do marido,
pois ele permaneceu na Alemanha por um ano depois da partida da esposa.
Também néo se ignora a possibilidade de que Adolplho Volk e a futura sogra Anna
Paul ja tenham vindo como amantes considerando a data da viagem coincidir etc.

Em meio a esta possibilidade apresentada, ndo seria surpresa se Anna
Paul tivesse de famanteace diicahaonpiaanlhiteixo
Ais-ciod, ou ainda, fAs-cio
de fato Anna Paul estava separada de Anton Paul, isto acarretaria para Fanny certa
dificuldade social em Curitiba para obter um noivo da regido; ja para pleitear um
namorado aleméo para a filha n&o seria tdo complicado, mas de qualquer maneira,
mesmo entre os alemées, ndo era adequado abandonar o marido, mesmo que
entre os luteranos as separacfes conjugais fossem aceitaveis e novas unides
matrimoniais também.

Porém, o que estava em pauta € o fato de que Adolpho Volk, em termos
praticos, era um candidato em potencial, pois eles ja eram sdcios economicamente
e seria salutar a manutencao do estudio, em virtude de Fanny ter se tornado filha
Gnica por conta do falecimento do irmdo e neste interim, Fanny também havia
herdado a profissdo da mée.

Ja da parte de Adolpho, ele ndo possuia descendente e o que de concreto
ele possuia era a sociedade do estudio fotografico com as duas Paul (a mae e a
filha), bem como, ja dividia 0 mesmo teto com elas, segundo o testemunho escrito

do p8roco. Poi s, no docume n-assempré nacmesma ,

D ap.

o

P

casa, onde moram Wolk, sua mulheroupr et ensa mul her e ,sogr a

23/jul/1886).

Também era relevante que Fanny fosse agraciada com a maternidade 1
gue era algo importante para os aleméaes - no entanto, sem perder a profisséo e a
sociedade do estabelecimento. Esta cumplicidade muito similar a um negocio e
contrato soci al seria bem poss?2vel s e
N«o Qque uma trama fAamorosaodo n«o exi sti
bem diferente da tbnica romantica, talvez fosse realmente uma questdo mais da

ordem de sintonia sexual aliada a afinidade profissional e cultural.

o
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e amanteo Adol phc
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A autonomia de Anna Volk, ao que parece, também foi algo singular, pois a
Unica neta de Fanny, atualmente com vida, soube relatar que Anna viajou algumas
vezes a Alemanha para efetuar compras de aparelhos fotograficos, roupas e
demais acessoOrios, a mesma neta também destacou que Anna e Volk eram
realmente parceiros nos trabalhos de estidio®. Infelizmente, ndo ha registros
textuais destes dados orais, no entanto, Adolphine, que era também a Unica neta
de Anna Paul, filha de Adolpho e Fanny, por volta do 18 anos de idade seguiu
viagem sozinha para a Alemanha para visitar o pai (quando l& Adolpho decidiu
viver). Ja este fato pode ser comprovado por fonte escrita por meio dos cartbes
postais enviados a Fanny pela filha; logo, se Adolphine seguiu uma viagem
sozinha, no inicio do século XX para a Alemanha, é passivel de considerar que
esta autonomia de ir e vir, seja na cidade de Curitiba, ou no além mar, fosse uma
pratica comum para as mulheres da familia Paul®.

Vale também destacar que existia cumplicidade entre Anna Paul e a filha
Fanny Paul, a comecar pela profissdo que a filha herdou da mae, mas
especialmente, restou uma Unica foto das duas juntas, que apesar de Unica, indica
elementos de cumplicidade bem peculiares entre elas. Pois, na imagem, méae e
filha, possuem trajes muito semelhantes, sendo as suas saias uma réplica da outra,
em uma ®p o qpEt-agarterdo oe dit ava | onge de exi

por vezes, fundiram suas identidades na visibilidade social de seus trajes.

% As gravacles da entrevista realizada com Rita Leite neta de Fanny foram doadas ao acervo do Museu de
Arte Contemporanea / MAC, pois 0 mesmo possui um espaco de memoria a qualquer documento que trate de
pessoas que trabalharam com a imagem no Parana.

% Os cartdes postais de Adolphine Volk da Alemanha endere¢ado a sua mae Fanny Volk constam nos anexos.

st

r
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FIGURA 21 - FANNY PAUL E SUA MAE ANNA PAUL

FONTE: Casa da Memoria. n°. de cadastro:FO:460,SN:50. Fotografo:
Adolpho Volk/Estidio Volk

Observa-se também Fanny com um dos bragcos repousando no ombro da
mae, uma proximidade ndo muito comum as poses da época entre maes e filhas,
pois em geral, os familiares i para as poses fotogréficas - se mantinham apenas
um ao lado do outro. No entanto, entre Fanny e Anna houve, nesta fotografia, certa
displicéncia e intimidade promovida pelo toque fisico entre elas. A aparéncia de
Anna Paul, na referida fotografia, ndo revela uma mulher sedutora ou sensual,
porém para a época e para as alemas a sensualidade ndo era bem a tonica da
guestdo. Mas, ainda assim, atualmente em um primeiro momento, aos olhos do
pesquisador, Anna Paul parece muito mais uma bem comportada senhorinha,

porém, com um pouco mais de atencdo € possivel observar o seu olhar firme e
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desafiador, encarando a objetiva do fotégrafo, que bem provavelmente era Adolpho
Volk. Também é curiosa a pose de Anna Paul, pois ela apresenta-se sentada com
certo despojamento, quase masculino, talvez refletindo bem a sua autonomia
perante a vida.

A terceira analise propde um cruzamento de todas as possibilidades de
interpretagdo até aqui discutidas a respeito dos arranjos sociais da triade de
fotégrafos alemées inseridos na sociedade curitibana da época. Desta forma, se
forem considerados os condicionantes sociais, legais e morais da sociedade
receptora ha de se levar em conta 0s possiveis pré-julgamentos e preconceitos que
podem ter carregado o pulso do relato do Vigario Geral, o padre Braga, a respeito
dos lacos entre Anna Paul, Adolpho Volk e Fanny Paul Volk. Em contrapartida, as
analises ndo descartam a existéncia da triade intima entre eles, que era passivel
de ter realmente ocorrido dado as peculiaridades morais germanicas ja
comentadas. No entanto, o que de fato interessa na fusédo de todas as reflexdes e
analises € que para a sociedade da época houve de fato e concretamente um
tri ©ngul o amoroso i moral. Poi s, a den¥nci e
momento histérico era incontestavel e, portanto, carregava socialmente o valor e o
rigor de uma lei, desta forma, Anna, Fanny e Adolpho coabitaram na cidade sob a
pecha de uma bizarra imoralidade para aquela sociedade.

Em meio a todo o turbilhdo social que a denuncia do padre possa ter
causado ao jovem casal Volk, isto ndo ficou registrado ou ndo chegou aos dias
atuais. Sabe-se, atualmente, que o casal teve uma filha, uma menina com o nome
de Adolphine, certamente em homenagem ao pai. Por meio do registro de
nascimento de Adolphine é possivel constatar que a concepcéao foi apds as nupcias
como regia a moral luso-brasileira, pois segundo o documento produzido pelo
paroco, Fanny e Adolpho casaram em janeiro de 1886. E no registro de nascimento
de Adolphine consta a declaracao do pai, Adolpho Volk, que ela nasceu em 05 de

abril de 1887. A certidao apresenta os seguintes detalhes:

Certifico que, do livro, folha e termo citados de assento de nascimento, deste oficio,
consta que foi lavrado no dia 21 de abril de 1887, o assento de nascimento do sexo
feminino, nascida aos cinco dias do més de abril do ano de um mil e oitocentos e
oitenta e sete ( 05/04/1887) as quatro horas e trinta minutos (04h30), em Curitiba-Pr.
Filha de Adolpho Volke e de Francisca Volke naturais da Alemanha e residentes
nesta cidade. Sdo avés paternos Antonio Frederico Volke e Paulina Wolk; sdo avls
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maternos: Antonio Paulo e Anna Paulo. Foi declarante: O pai com testemunhas
constantes no termo ( CERTIDAO, 1887, folha:062) .*°

Este registro de nascimento além de servir para comprovar que de fato nao
houve concepcdo antes das nupcias, também revela outros dados significativos,
como por exemplo, o nome dos avos paternos e maternos da menina. Entdo, por
meio do registro de nascimento de Adolphine é possivel mais uma vez fazer o
cotejo com os registros da imigracdo que endossam o fato de que esses imigrantes
sd0 0s mesmos segundo 0s registros de entrada no pais. Inclusive, o registro de
Adolphine permite confirmar que Anton Volk, encontrado na pesquisa com um
sujeito que adentrou ao pais dez anos depois de Adolpho Volk, era mesmo o pai do
fotégrafo, que imigrou para o Brasil com 65 anos de idade, provavelmente em
virtude da viuvez. Assim, talvez por se encontrar sozinho na Alemanha Anton Volk
resolveu, mesmo com 65 anos, vir ao encontro dos dois filhos, Adolpho e Aphonsus
que ja& habitavam o Brasil®.

Sobre a questdo que cercou o possivel triangulo amoroso de Anna,
Adolpho e Fanny ndo se tem noticias materiais do que essa denuncia possa ter
impactado na vida dos trés, mas o cerne da questdo ndo estd especialmente nas
relacbes afetivas que podem ter de fato envolvido estes trés sujeitos. Mas,
essencialmente, cabe compreender como Anna, Adolpho e Fanny conseguiram
estabelecer visibilidade social a partir do estigma da imoralidade, tendo sido
classificados por aquele documento como sujeitos inferiores em virtude da conduta
moral e que, portanto, desrespeitavam os tabus que eram compartilhados entre as

fimel hor es f-hrasideiras.as o | uso

Num ambiente relativamente estavel, o codigo de conduta mais sofisticado e o maior
grau de autocontrole costumam associar-se a um grau mais elevado de disciplina,
circunspeccao, previdéncia e coesdo grupal. Isso oferece recompensas sob a forma
de status e poder, para contrabalancar a frustracdo das limitacGes impostas e da
relativa perda de espontaneidade. Os tabus compartilhados e o comedimento

caracteristico reforcam os lagps queunem a rede de fAmel hores fam2li as
ao codigo comum funciona, para seus membros, como uma insignia social. Refor¢a o
senti mento de inser-«o grupal conjunta em rel a- «¢

exibir menor controle nasi osrietsuta-as se x iegre ng.u eA so sp efisss
fiinferioresdo tendem a romper o0os tabus que as fAsup
desde a infancia. O desrespeito a esses tabus, portanto, € sinal de inferioridade

% A copia da certiddo de nascimento de Adolphine encontra-se nos anexos.

0 registro de imigracdo de Anton Volk pai de Adolpho Volk encontra-se nos anexos. Sobre os familiares de
Adolpho Volk os Unicos registros encontrados foram o documento de imigragdo do pai dele; uma Unica foto de
Aphonsus, noestadi o em Curi ti ba, na foto consta uma anota-«o dir
de Aphonsus em 16 de novembro de 1888, segundo o livro de 6bitos no.01/6bito no. 51; do Cemitério
Protestante/Ctba, no qual foram declarantes da morte o irmao Adolpho Volk e a cunhada Fanny, neste registro
el a aparece com o nome de fAFanny Paul 0. -sAnoganexosa f ot ogr afi
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social. Com frequéncia fere profundamente o sentimento de bom gosto, decéncia e
mor al das pes s eemnsuma,sseupentimenta dosvalores afetivamente

arraigados. Desperta nos grupos fisuperi oreso,

hostilidade, repulsa ou desdém; enquanto a adesdo a um cédigo comum facilita a
comunicacao, infringi-lo cria barreiras (ELIAS, 2000, p.171).

Em virtude das andlises que foram expostas, dentro daquele contexto, o
enfoque sobre visibilidade social, apds a denuncia do padre, recai especialmente
na personagem Fanny Paul Volk, porque coube a ela o maior impacto social sob
todos os possiveis estigmas de imoralidade. Isto tendo em vista o falecimento de
Anna Paul em 1902, e o regresso de Adolpho Volk para a Alemanha, em 1904,
desta maneira ele também saiu da cena social brasileira.

Assim, no inicio do século XX, coube a Fanny conseguir existir
socialmente sozinha em Curitiba carregando e administrando um estudio
fotografico em meio a todos o0s elementos sociais que naquela época a
inferiorizavam socialmente. Ou seja, era imigrante alema, assim pela religido era
considerada herege; pela conduta de ordem sexual era uma germanica, ou seja,
uma mulher de moral duvidosa a sociedade receptora; soma-se o fato de ter se
casado com o possivel amante da mae, isto - segundo o respeitavel padre - que
para a época valia mais que uma autoridade. Ainda, anos depois ela foi
abandonada pelo marido, ficando com uma filha de dezesseis anos para terminar
de criar e encaminhar para um casamento.

Entdo, o principal desafio enfrentado por Fanny se inscreve no fato de ser
uma mulher inserida em um oficio considerado masculino para época, mas que
garantia o sustento de si e da sua filha. Soma-se ainda o encargo de Fanny e
Adolphine terem perdido a tutela financeira de Adolpho Volk que na Alemanha
constituiu outra familia.®? Este segundo fator, do abandono de Adolpho Volk,
contribuia significativamente para a inferiorizacdo de Fanny, sendo que, para ela
era mais um obstaculo a vencer para manter digna a sua existéncia social.

Cabe lembrar que o trabalho feminino para a época nao era bem visto, no
entanto, havia certa flexibilidade social para que mulheres de familias de baixa
renda trabalhassem, a fim de que contribuissem com o sustento de suas
respectivas familias. Mesmo o fato do trabalho ter sido consentido a uma

determi nada cl asse de mul her es, est a

62 Adoplho Volk ao se encontrar na Alemanha trocava correspondéncias com a filha e ha postais da outra
familia de Adolpho enderecadas a Adolphine (encontram-se cépias no anexo).

cCol
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algumas normas sociais. Entdo, nesta época em especifico, final do século XIX,
existia uma caracteristica para os trabalhos femininos para as mulheres que
necessitavam trabalhar por necessidade econémica; pois estes oficios possuiam
uma ténica feminizada para as mulheres. Ou seja, eram domeésticas em geral, ou
ainda trabalhavam como: cozinheiras, lavadeiras, babas ou costureiras. Para as
mulheres imigrantes também havia o consentimento social que trabalhassem no
campo junto aos maridos e filhos, a agricultura, por sua vez, constituia um nudcleo
distinto de trabalho que envolvia toda a familia (TRINDADE, 1992).

Agora, os trabalhos citadinos e para mulheres da posi¢céao social da qual se
encontrava Fanny eram praticamente vexatorios, ou seja, uma mulher de certo
nivel social possuir um trabalho, e ainda, ser chefe e ndo funcionaria era uma
atitude praticamente imoral. E, especialmente, a fotografia que por condicionantes
morais era um oficio hegemonicamente masculino para época, pois ndo se admitia
socialmente que uma mulher se encontrasse sozinha em um recinto qualquer em
companhia de um homem desconhecido. Enfim, dentro de um estudio fotografico
era exatamente iSso que inuUmeras vezes ocorria; soma-se ainda que a fotografia
na época também respondia aos canones da pintura no qual ndo se admitia que
uma mulher dirigisse o seu préprio olhar para um homem®?,

Sobre o convivio matrimonial entre Adolpho e Fanny, o que se tem noticia
por meio de fontes documentais e imagéticas € que eles viveram casados de 1886
a 1903. Nestes dezessete anos, ao que tudo indica havia uma harmonia, ao menos
diplomética entre o casal, pois ha registros que Fanny trabalhava junto com
Adolpho no Estudio; existem fotos do casal com a pequena Adolphine, a Unica filha
deles, bem como, existem fotos de Fanny realizadas pelo marido. Enfim, ao menos,
as fotografias perpetuaram, aparentemente, a imagem de uma familia feliz.

A respeito do relacionamento amoroso de Adolpho com a sogra (Anna
Paul) nada ficou registrado além da denuncia do vigario. No entanto, a pequena
Adolphine nasceu um ano depois do casamento dos fotdégrafos (1887) e ndo ha
nenhuma foto dela com os avos maternos - que ainda estavam vivos - cabe refletir
que Anna Paul também era fotografa. E, diferentemente de todas as outras
pessoas que viviam em Curitiba na época, as familias Paul & Volk possuiam um

estudio fotogréafico a sua disposicéo.

%3 Sobre os impedimentos do olhar feminino na producédo pictdrica até o final do século XIX ver Garb (1998).
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No album de familia sob a posse das netas e bisnetas também ndo ha
nenhuma foto de Anna Paul ou Anton Paul; neste album estdo apenas as fotos do
nacleo familiar Fanny, Adolpho e Adolphine, em geral, sdo fotos de estudio, assim
por essas imagens a familia Volk parece ter se resumido apenas aos trés. Por
outro lado, é possivel averiguar que a filha Adolphine trazia encantamento aos seus
pais, pois ela foi a tematica de inimeras fotografias realizadas pelo casal Volk, ao
que parece eles tinham prazer em fotografa-la, enfim dedicar uma parte do seu
tempo para registrar as fases de crianca da filha, costume alids ndo muito comum
para a época, mas que aos poucos foi se consolidando nas familias®.

Ainda, cabe sublinhar que né&o foi exatamente o falecimento de Anna Paul
gue encerrou o transito dela da cena social, tendo em vista que desde a data do
casamento da filha que a existéncia fisica de Anna Paul tornou-se pulverizada. Pois
desde entdo que ndo ha registro textual ou imagético de Anna Paul, apenas o
atestado de 6bito que data de 1902. Desta forma, curiosamente, ndo hé registro de
Anna Paul com a Unica neta, Adolphine (seja nos arquivos da casa da memoria ou
nos albuns particulares da familia), no entanto, € potencialmente provavel que a
fotografia do casamento de Adolpho e Fanny, bem como a fotografia do casal com
a pequena Adolphine tenha sido realizada por Anna Paul.

Enfim, a mae e também avé Anna Paul ndo se encontra nas imagens
fotograficas de Fanny, Adolpho e Adolphine, mas possivelmente, ao menos, nas
duas imagens referidas, ha provaveis possibilidades de que Anna Paul tenha sido
protagonista das cenas fotograficas, ou seja, realizando e perpetuando a imagem

da familia de sua filha.

® As fotografias das diversas fases da menina Adolphine encontram-se nos anexos.
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FIGURA 22 - ADOPLHO, ADOLPHINE E FANNY VOLK
FONTE: Arquivo: Casa da Memdria/ n°. de cadastro:FO459,SN49 Fotégrafa:
Anna Paul/ Estudio Volk-1894

Assim, nas referidas fotografias, cristaliza-se a propria metafora da saida
da cena social de Anna Paul, que por sua vez, registrava a entrada de cena da filha
Fanny, enfim acordos e cumplicidades familiares, femininas e culturais que
escapam a uma completa compreensao.

Ainda sobre as rela¢des de sociabilidade de Fanny com o ex-marido, estas
apresentaram-se silenciosas pois os familiares atuais possuem muitos postais que
ao longo dos anos Adolpho enviou apenas para Adolphine, concomitante a caixas
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de presentes que chegavam ao Brasil na época do Natala filha (MUSEU DE ARTE
DO PARANA, 1997)

Mas, independente das razdes que envolveram a separacéo do casal Volk,
o resultado foi que Fanny ficou sozinha com a filha, ela ndo casou novamente, e
especialmente, foi senhora de uma profissédo que na época era apenas concedida
aos senhores.

Verissimo pontua em seu romance a respeito da ma reputacao das alemas
em virtude de seus comportamentos e condutas de moral sexual distinta da
sociedade receptora (Verissimo, 1955, p.271)%.

65

AO noivo morava em S«o0 Leopol do, o fagara atbbda.Helgadoncam ¢ h 8§ c ar a
el e, pois o casamento ia ser feito naquela col!'nia por u
montou a cavalo e partiu em companhia do noivo para empreender uma viagem que levaria muitos dias e
muitas noites, o0os moradores de Santa F® trocaram pergunt a
sozinha com o noivo?0 fAV«o casar S - em S«o Leogquel do?0 7
aconteceu com o Capit«o Rodrigo...0 Mas Chico Pinto jul g

AEstrangei r a-v& rhgiocnfiverissimeon955, p.271). Grifo nosso.



143

PARTE I



144

4 A INAUGURACAO DO ESTUDIO VOLK

=

FIGURA 23 RUA: XV DE NOVEMBRO/ NO. 54 . AATELI ER
VOLKO/ FOTEGRAFO: FREDERI CO LANGE
FONTE: Arquivo: Casa da Memoéria: FO:541,SN:441

®AA Rua: XV de Novembro e o co m ®syuelidmapatece aiCasa Bicheles,dCasa s ®c u | o .
Abreu, Casa de Novidades (depois Banestado); ao lado direito: Cassino Curitibano, Casa Chic Paris e Atelier
Adol pho Vol ko.
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4.1 A INSTALACAO DO ESTUDIO VOLK EM CURITIBA

1 -
' e

15 - — - 2 1 Y _
FIGURA 24 - DOIS ESTILOS ARQUITETONICOS DO ESTUDIO VOLK®’
FONTE: Arquivo: Giovana Terezinha Simao

Em Curitiba, era o ano de 1881, quando o fotégrafo Adolpho Volk n&o
apenas anunciou o seu estudio fotografico como também expressou a pompa do
referido estabelecimento. Foi entdo, por meio do jornal de maior circulacdo na
cidade, iDezenove de,queddopholVolkosaudava e seduzia o publico
curiibanopara um novo e fAimoder-8e 0 costume: foto

O abaixo assinado tem a honra de participar ao respeitavel publico, que
abriu a sua montada oficina de fotografia artistica, recomendando-se para
todo e qualquer servico de sua arte, que seja retratos mais finos de
apurado gosto, a moda de Berlim, Viena e Paris, de todos os tamanhos
até natural e coloridos, vistas de paisagens, edificios em todas as
propor¢cdes. E como este laboratério estd provido de tudo o que é
necessario a satisfazer os mais exigentes, convido as sociedades, as
corporagfes e familias honrarem-se com as suas visitas a persuadirem-se
gue com os meus aparelhos e fundo de paisagem de 08 metros, posso
produzir o trabalho mais perfeito neste género. Estabelecimento em frente

ao Hotel Unido, travessa da carioca. Adolpho Volk (DEZENOVE DE
DEZEMBRO, 1881, p.05.)

Pelo anuncio é possivel detectar que Adolpho Volk além de dominar o
oficio fotografico, também dominava uma linguagem jactanciosa que se fez mostrar
por meio de uma propaganda amistosa para o ato de se fotografar em seu estadio.
Ele enfatizaaspal avras farted e fAart2sticad e denor
finosb defapurado gostood6, ou seja, ele fazia a
do estudio o costume de ser fotografado, ato que se revelaria como um gosto de
classe refinado.

67 Imagens das perspectivas arquitetdnicas do estudio que aparecem no verso de algumas fotografias.
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O fotografo ainda sustentava que seu estudio estava afinado ao gosto das
grandes capitais europeias, Berlim, Viena e Paris. No anuncio de Volk é possivel
verificar a contribuicdo dele no ensejo da divulgacdo da imagem. Sobre o
fendbmeno fotografico, Bourdieuexpl ana no | i vr o, qué tAlnlmdvéantotfoi
caracterizado pel o seu (BDURDIERS26808, p.849. nNpr

Bourdieu também esclarece que a prética da fotografia surgiu e se manteve
por muito tempo associada ao estilo de vida urbana, e por sua vez, a vida
campesina se distanciou desta pratica social justamente pela fotografia ter sido um
artefato vinculado & modernidade em virtude do desenvolvimento urbano. Assim,
fotografia se entiende como el deseo d
ainda sobre a distincdo entre 0 campo e a cidade em relacdo a experiéncia

fotogréfica, Bourdieu relata:

La practica de la fotografia, lujo frivolo para um campesino seria una barbaridad algo
ridicula; entregar-s e a esa fantasia rumbosa d&nh habi
campesino dedicarse a la fotografial No me hagan reir! Eso es para la gente de la
ciudad! Henri (mi hiro), hace fotos, pero tiene manos delicadas. Cuando uno esta
abrumado de cansancio no hay momentos para as fotos! Nunca he visto a
campesinos dedicarse regularmente a la fotografia. Si a alguno, excepcionalmente,
se le ocurriera utilizar una cadmara en un banquete de boda, por ejemplo, haria reir.

il a fotografia es considerada um ddejao.

Moy en
ol i fe

a

e jul

tante

Imaginate: son mas héabiles para manejar el arado! Todo eso es una modaéson

cosas de ciudado(BOURDIEU, 2003, p.91/ Grifo do autor).

O referido estudo de Bourdieu foi realizado na Franca, em 1965, portanto
praticamente 150 anos depois da inauguracdo da prética fotografica em Curitiba.
No entanto, para as analises que aqui se apresentam, os relatos de Bourdieu sédo
pertinentes para auxiliar numa reflexdo especifica, que trata a respeito do esforgo
empreendido pelos fotografos do estudio Volk no exercicio de seduzir os habitantes
da cidade para a fotografia.

Pois em Curitiba, naquele periodo, tratava-se de momento histérico ainda
mais indspito que aquele encontrado muito mais tarde por Bourdieu. H& grandes
chances de que os Volk tenham enfrentado algumas resisténcias para instituir essa
nova pratica de visibilidade social; pois Bourdieu, na segunda metade do século
XX, ainda detectou relatos que demonstravam relutancia em relacdo a fotografia
por parte de diversos setores sociais, e especialmente, entre os campesinos. Os
relatos a respeito da maior resisténcia a fotografia foram colhidos pelo referido
sociélogo a partir de uma regido agricola, todavia Curitiba, no ano de 1881, nada

mais era que uma simples vila, na qual as proprias fotografias externas dos Volk -
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realizadas naquele periodo - revelam uma paisagem essencialmente campesina. E
fato que Curitiba era capital da Provincia e que aspirava alguma modernidade, mas
na pratica e, especialmente nos costumes, a cidade era ainda permeada por signos
campesinos. Entéo, inculcar o desejo de ser fotografado era um exercicio deveras

complicado e exigiu habilidades de persuasao daqueles fotégrafos.

Lo y

s . LN A
PHO VOLK®®

FIGURA 25 - VISTA DA CIDADE DE CURITIBA-1883/FOTOGRAFO: ADOL
FONTE: Arquivo: Casa da Meméria/n°. de cadastro:312.

Além do exercicio de seducéo por parte dos fotégrafos do estudio Volk em
divulgar o gosto pela fotografia, aos habitantes em geral, havia também outros
obstaculos a serem transpostos pela triade de fotégrafos: Adolpho, Anna e Fanny.
Pois, em Curitiba no final do século XIX, j& havia também a concorréncia de outros
sujeitos que exerciam este oficio. Entdo, além de convencer o publico para uma
nova atividade, fazia-se necessario vencer também a concorréncia no préprio
oficio. Ou seja, proporcionalmente, existiam mais colegas de profissdo que
propriamente clientes interessados em se fotografar. E necessario considerar que,
de fato, o gosto pela fotografia ainda estava sendo inculcado nos habitantes da
cidade. Entdo, em Curitiba - até aquele momento - era incipiente a pratica social de
frequentar um estudio fotogréafico, pois isto ainda néo fazia parte do repertério dos
costumes da cidade. Segundo uma Listagem da Casa da Memdria (2000) e o
mapeamento de Boris Kossoy (2000) sobre a fotografia no final do século XIX e

68 Anotacbes frente & verso da imagem; na frente no canto inferior direito a assinatura de Adolpho Volk e data

de 1883; no verso fiparte direita do triptico mostrando

Il greja Luteranao.

V
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meados do XX na cidade, consta-se que foram doze fotégrafos que transitaram em

Curitiba ofertando seus servi¢os. Eram eles:

Estladio Volk (1880 a 1918)

J. Currie & Companhia (1893)

José Gongalves Vasquez (1893/1897/1899)
Caldonheto Gavani (1898)

José Weiss & Irméos (1894/1899/1903)
Max kopf (1899/1904)

José Ruhland (1900)

Hugo Barthels (1900/1902/1903)

Bruno Lehmann (1900/1902)

Octavio Lustoza & Cia (1901)

Rafael Raso (1902)

Serino (Salvador Cascini) (1902) (CASA DA MEMORIA, 2000)%

Mesmo observando os dados de que os demais fotdégrafos néo
permaneceram na cidade de maneira continua e ininterrupta, como ocorreu com 0
estudio Volk, ha de se considerar mesmo assim, que os Volk estavam sujeitos a
concorréncia nos servicos. Pois, se por um lado, ndo havia permanéncia dos
concorrentes, por outro havia muita rotatividade dos fotografos, que justamente por
conta da caracteristica da rotatividade - os demais retratistas - poderiam ofertar
servicos barateados, mesmo que de menor qualidade. Para a época, iSSO se
constituia em um impacto, ao menos econdmico, para a manutencdao do estudio
Volk, por causa da caracteristica deste ultimo, que mantinha um espaco fisico
consideravel, equipamentos fotograficos mais especializados, cenarios etc.

Enfim, o estudio Volk, em relacdo ao demais, possuia mais encargos para
a sua manutencao, entre eles, a divulgacao nos jornais. No entanto, inclusive nesta
modalidade de divulgacéo, a concorréncia logo deu os seus sinais, pois naquele
periodo alguns fotégrafos também comecaram a utilizar o recurso do anuncio, entre
eles: Max Kopf, Lehmann & Barthes, Octavio Lustoza & Cia, Franklin Soares e
José Gongalves Vasquez (BOLETIM CASA ROMARIO MARTINS, 2005, p.4). Em
meio a todos o0s encargos para a manutencdo do estudio, sublinha-se que o
anuncio em jornal se constituia em um custo consideravel para um oficio ainda
emergente; somam-se ainda 0s custos para a compra e a manutencdo dos
equipamentos, sendo que isto foi também uma das principais caracteristicas do
estudio Volk. A respeito do investimento dos Volk em bons equipamentos, desde 0s

primordios do estudio, ha o seguinte relato:

69 Listagem de Fotografos Atuantes no Parana (1850-1940). Kossoy (2000, p.337, 341, 342, 349, 355, 361,
369).
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Atento as novas inovagfes tecnolégicas que ocorriam no mundo, ele (Volk)

atualizava, no Parana, o oficio de fotdgrafo, ao introduzir técnicas e equipamentos.

Assim, no final de 1888, anunciava a possibilidade de realizar, em varios tamanhos e

com pre-os diferenciados, repratasad,emgma-vas tad@®cumin
aparelho desenvolvido em Berlim. Em 1903, no amplo atelié recém instalado na Rua

XV, preparava-se para receber um revolucionario aparelho elétrico, o flash, que

permitia fotografar a noite, com muita qualidade, e que dispensava a a¢édo do p6 de

magnésio (BOLETIM CASA ROMARIO MARTINS, 2005, p.4).

Ainda que os Volk apresentassem mais tecnologia, a questdo da
concorréncia era um fato concreto; isto talvez causasse certo impacto econdémico
para os Volk, em virtude do campo imagético ainda estar se constituindo. Entéo,
mesmo o est¥dio Vol k sendo mais aparel hado
vale considerar que eles ndo eram hegemobnicos na oferta do oficio, tdo pouco
podiam se considerar em uma zona de conforto nas questdes de preferéncia da
clientela e nas questdes de ordem econdmica. Tanto que, em 1884, Adolpho Volk
divulgou no jornal que ele iria fechar o estabelecimento, porém apesar do fotografo
iniciar o andncio com a possibilidade de encerrar as atividades, ele, no mesmo
texto, retoma o convite para as pessoas visitarem o estadio. O curioso € que neste
anuncio controverso, Volk ndo apenas faz o convite para as pessoas se retratarem,
mas também para comprar fotografias de vistas da cidade que estavam disponiveis
em diversos precos. Soma-se ainda, que em tal anuncio é possivel constatar o

horario de funcionamento do estudio em 1884.

Tendo resolvido retirar-me desta praca, uso de franqueza de convidar o respeitavel
publico a servir-se dos meus trabalhos e a visitar meu bem montado estabelecimento.
Trabalho todos os dias das 09 horas da manh& as 03 da tarde tirando retratos,
grupos, etc., no tamanho desejado. Vendo igualmente a vista desta cidade ( tamanho,
85 cent.) pelo prego de 5%$500. Com cartdo 7$000. Ad. Volk. Photographo
(DEZENOVE DE DEZEMBRO, 1884, s/p.).

Apesar de Adolpho Volk ofertar a venda de vistas da cidade, o fato é que
naquele periodo a forca econdmica dos estudios era a partir da producédo de
retratos, entdo o fator de concorréncia também circunscrevia a categoria tematica
idéntica destes profissionais. Sobre tal caracteristica do periodo, Pedro Vasquez
pontua:ia mai or i a d o satuaramtno Brasd fheste fingl deXIX) eram
retr at\VASQUEZS ®200Q, p.24). Assim, um estadio ou um fotdégrafo né&o
oferecia T em tese - tantas distingbes de servicos de um profissional para o outro.
Entdo, a disputa pelo espacgo deve ter se apresentado bem acirrada para os Volk,
dado ao fato de que o retrato era um género que seguia, na época, regras muito

similares no que concernem as convencgdes para a representacao.
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O retrato fotografico brasileiro comungou daquela linguagem comum ao retrato
fotografico comercial da segunda metade do século XIX que, de tdo uniforme e
codificada, pode ser qualificada em minha opinido de verdadeiro esperanto
fotografico, pois fez com que néo existisse diferenca substancial entre um retrato
padrdo de estudio carte-de-visite, quer fosse realizado em Paris, Londres, Viena,
Roma, Nova York, Washinton, Buenos Aires, Rio de Janeiro, Recife, Salvador, S&o
Paulo ou Porto Alegre, apesar das grandes ou pequenas disparidades existentes
entre as culturas especificas das cidades. Havia razoes técnicas para que isso
ocorresse i como o emprego do mesmo tipo de caAmara, de iluminacdo, de negativo
(de colédio umido), de papel fotografico (albuminado) montado sobre o mesmo
suporte (os cartdes no formato carte-de-visite ou carte cabinet), de fundos pintados e
demais ornamentos e acessorios de estldio- mas, existia sobretudo uma linguagem
comum, uma maneira idealizada e formal de retratar as pessoas, como se todas,
ricas ou pobres, conhecidas ou desconhecidas, pertencessem a mesma abonada
burguesia francesa que inspirou os paradigmas do género (VASQUEZ, 2000, p.25).

Outra questdo que também poderia dificultar o reconhecimento tecnoldgico
do estudio Volk, por parte do grande publico, era exatamente o desconhecimento
da populacdo em geral a respeito da qualidade fotogréafica. Tal incipiéncia era
principalmente em virtude do oficio ainda se constituir em uma novidade na cidade,
ou seja, essa habilidade visual e estética de julgar a qualidade fotogréafica, em
geral, ainda ndo fazia parte do repertério sensorial dos habitantes de Curitiba.
Assi m, a assimetria entre os fot-grafos f
equi padoso n«o prevalecia a favor dos Vo
concorréncia entre esses dois polos na ocasido da instalacdo do estudio. Naquele
contexto, a auséncia de refinamento visual da populacdo nao contribuia para um
reconhecimento da qualidade técnica e/ou estética das imagens dos Volk, entédo
isto ainda poderia ter beneficiado os retratistas incipientes na técnica fotografica.
Deste modo, vislumbra-se que a distingdo de qualidade dos Volk, em meio ao
grande publico da cidade, pode ter ocorrido apenas mais tarde, sendo que no
momento da inauguracdo do estudio tal reconhecimento coube a alguns poucos
clientes.

A sobrevivéncia comercial do estudio Volk deve ter exigido perseveranca
dos fotégrafos Anna, Adolpho e Fanny. Pois cabe refletir a respeito da palida
permanéncia dos demais fotografos na cidade, ou seja, se os concorrentes foram
efémeros comercialmente e ndo permanecendo na cidade, cabe considerar que
estes episodios foram recorrentes entre a categoria profissional dos fotografos
daquele periodo. Assim, esta caracteristica pode sugerir certa resisténcia dos
habitantes da época em relacdo a pratica e ao costume de ser fotografado, dai a
inconstancia dos fotégrafos em Curitiba. Entdo, ao mesmo tempo em que isto

afetava os concorrentes, poderia afetar os Volk igualmente. Nesta perspectiva, a
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possivel incipiéncia do mercado afetava a todos, logo a disputa interna do campo
fotografico avolumava a tenséo da subsisténcia dos estudios. Este apontamento
auxilia para concluir que neste aspecto o estudio Volk venceu a concorréncia,
principalmente ao se detectar a permanéncia do estabelecimento Volk por volta de
40 anos na cidade.

Mas, mesmo sabendo da perseveranca dos Volk na manutencdo do
estudio, sabendo que eles eram bem equipados, seja com espaco fisico, seja com
maquinas fotograficas, ainda assim, no terceiro ano de funcionamento do estadio,
em 1884, eles titubearam se iriam manter o estabelecimento em Curitiba. Isto
revela que de fato o habito de ser fotografado sofreu certa resisténcia para ser
implantado no dia a dia dos curitibanos do periodo. Mas, por fim, o estadio Volk
permaneceu e sobreviveu a todos o0s reveses do periodo; ainda que o
estabelecimento tenha se transferido de endereco vérias vezes, o fato é que sua
itinerancia foi dentro da capital. Entdo, os fotégrafos do estudio Volk, talvez em
razdo de adequar e melhorar as instalagdes, nas quatro décadas de existéncia,

apresentaram os seguintes enderecos.

Rua: Travessa da Carioca, s/n em 1881; (Adolpho, Anna e Fanny).

Rua da Imperatriz, no. 77, de 1882 a 1888; (Adolpho, Anna e Fanny).

Rua do Imperador, no. 09, de 1888 a 1889; (Adolpho, Anna e Fanny).

Rua Marechal Deodoro, no. 09/n0.10de1890 a 1902;(Adolpho, Anna e Fanny).

Rua XV de Novembro, no. 54, 1903; ( Adolpho e Fanny).

Rua XV de Novembro, no. 72/n0.78, de 1904 a 1918; ( Fanny) (VASQUEZ, 2000,
p.174).

A partir das reflexdes anteriores cabe o questionamento de quem entéo se
constituiu de fato como o publico do estudio Volk, que permitiu a ascensao deles
neste oficio ainda inospito na cidade? Sobre isso, aventa-se a possibilidade -em
razdo das imagens remanescentes e das datas das mesmas - de que o publico que
sustentou o estudio Volk em seus primérdios seja oriundo de duas vertentes
distintas da cidade. O primeiro grupo seria a comunidade germanica instalada em
Curitiba, que na época era numerosa, e ainda tinha por costume valorizar o
comeércio de seus pares alemées realizando compras em seus estabelecimentos,
ou usufruindo dos servicos ofertados pelos conterraneos.

O segundo grupo seria a elite que constituia os representantes ilustres da
sociedade receptora, estes por sua vez, eram individuos que possuiam negocios
em outras regides do Brasil, uns inclusive, no exterior. Ou seja, o poder econémico

e as viagens teriam proporcionado aquela elite a oportunidade de conhecerem as
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novidades tecnoldgicas da producdo fotografica de outros lugares. Isto fazia que
tais individuos pudessem reconhecer que os anuncios valorativos dos Volk eram
pertinentes ao estudio, dai que nos primordios, os Volk tiveram entre seus clientes
representantes de varios setores desta elite da sociedade receptora.

Entdo, a estratégias de distincdo do estudio Volk por meio da propaganda
foram significativas para seduzir um publico distinto dos pares imigrantes alemaes.
Assim, a sua divulgacdo nos jornais - veiculo de comunicacdo mais conhecido na

cidade - se fazia pertinente e necessario.

Com espirito progressista, Volk ndo somente estava a par das ultimas técnicas e
tendéncias da fotografia, como sabia utilizar muito bem o melhor meio de divulgacao
que sua época oferecia: a imprensa. Foi por meio de andncios primorosos que a
populagdo tomou conhecimento dos variados servi¢os oferecidos pelo fotégrafo e dos
enderecos por onde passou (BOLETIM CASA ROMARIO MARTINS, 2005, p.3).

Ao analisar a tonica do discurso do primeiro anuncio de Adolpho Volk, que
trata da inauguracdo do estabelecimento, é possivel averiguar que o convite dele
para a Visita-«o ao AEst Yadi a Maqunarlkade aer a ¢
Mo d e r n i. Tamlkm Ge observa que as palavras de Volk instigavam para uma
nova pratica social, que era ser protagonista de uma fotografia. Pois o apelo do
argumento dele tracava paralelos com as outras grandes capitais do mundo em
relagdo a nova prética de visibilidade social. Assim, Volk baseava seu
estabelecimento nas praticas urbanas daqueles grandes centros, ou seja, 0 estudio
Volk instigava a pacata Curitiba a modernizar-se e isto incluia ser fotografado, em
um momento histérico ainda timido as tendéncias de modernidade e de

urbanizagéo.

Para uma cidade de parcas ruas devidamente pavimentadas, poucos edificios dignos
de nota e que, na época, mal chegara aos vinte mil habitantes, a promessa de fotos a
moda das grandes capitais européias era um sinal de que o progresso e a
modernidade de fin-de-siécle, enfim, chegavam a Curitiba. Com laboratério bem
provido e equipado com as melhores maquinas disponiveis no mercado europeu,
Volk executava todos os géneros de fotografias entdo conhecidos (BOLETIM CASA
ROMARIO MARTINS, 2005, p.3-4).

Assim, a longa permanéncia do estabelecimento Volk na cidade também
sugere que além do estudio ter ofertado qualidade e competéncia no oficio, aos

seus fotografos também foi necessario criar lacos e exercer relacbes de
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sociabilidade amistosas com os habitantes locais. No entanto, nos primérdios,
enquanto os lacos ndo eram efetivos, era salutar ser competente na propaganda’®

Apesar da divulgacdo em jornais ter sido uma estratégia recorrente
daqueles fotégrafos, eles também apresentaram outras modalidades de
divulgagdo. Talvez por uma questdo de ordem financeira, os Volk também se
utiizavam de outros recursos de propaganda que eram mais acessiveis
economicamente e também poderiam ser mais sistematicos. Para isso, eles
também se utilizavam do préprio produto, ou seja, anunciavam e se promoviam por

meio dos versos das imagens fotogréficas.

/?ua Marecﬁa/ ﬂeaa’oﬂo v /'0
Premiado na ExposogaoAgmcola oy
S e fnéusfmal*dq Parana =1300=
L K madetta daours pelos seus |mporfani¢s irabalhos phomruphlcos
ESPECIAL!DADES R
AR!STOTYF'LA PLATINOTYPIA PHOTOGRAPHIAnmPorcc‘HmaeemP-gth : ¥
( absolufamenfe maHeravers) - F58 L

Alta novidade! :
sa neste genero de phoiographaa no Braz.l. :

3 W' i1ta ﬁho natyral
.4 crayonsu photogr?pgn erfefca ; :

Conservam ~5€e as chapas Para rePE'lCOOS

IR R T 3 pemi st e
PR B0 AL R TN

FIGURA 26 - VERSO DE UMA FOTOGRAFIA/ ESTUDIO VOL
FONTE: Arquivo: Casa da Memdria/n°. de cadastro: NG: 3318

Desta maneira, em muitas das fotografias do estudio Volk, o verso do
cartdo fotografico vinha preenchido com anuncios valorativos sobre o estudio,
como por exemplo: fAPhotogr aph;i afi Rireo tldlg

porcelana absolutamente inalter8vel 0;

® Os antncios dos Volk serdo ora apresentados no formato literal em que foram anunciados, ora serdo
apresentados por meio de transcricdes. Pois o formato literal esteve sujeito a ma qualidade das copias
originais. Pois, as copias fornecidas - de alguns anlncios de jornais sobre o estidio Volk, que estdo em
microfilmes na Biblioteca Publica do Parana - estdo impraticaveis por falta de qualidade de impresséo, por
conta desta limitacado técnica é que foi necessério optar pela transcri¢éo.
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no Brasil 0; APremiado na E=299®-scom redalhaAder 2 c ol
ouro pelos seus I mportantes trabal hos fotog

As duas Uultimas informacBes apresentadas acima revelam que a
preocupacdo dos fotografos era enfatizar a qualidade ofertada pelo
estabel eci mento. Agor a, se 0o est¥%dio Vol k 1
algum género fotografico em especifico é dificil afirmar atualmente, no entanto, na
época essa era a divulgacéo afirmativa dos fotografos em relacdo aos servicos do
estudio. Ja, a ultima informacéo, que menciona a premiacdo com medalha de ouro
na exposicdo agricola, esta é mais palpavel a comprovacédo de veracidade. Porque
além da pratica das exposi¢cfes agricolas e industriais estarem em voga no Brasil,
o0s est¥wdios premiados recebiam um selo de
entdo agregados as suas demais producdes fotograficas.

Sobre as premiacdes, quando elas aconteciam, o procedimento se dava da
seguinte for ma: os fot-grafos e est¥%dios er
constituia em uma impressdao que acompanharia as demais e futuras fotografias
realizadas pelo estudio premiado. Esta inscricdo 7 o selo - possuia o valor de um
signo de qualidade;entdo no caso do estudio Volk, é possivel verificar na base
inferior de algumas fotografias tais selos de premia¢es desta ordem para o estidio
Volk.

Sobre esta modalidade de premiacdo das fotografias, no final do XIX e
inicio do XX, Pedro Vasquez (2000, p.26) esclarece que no Brasil oitocentista a
fotografia era essencialmente comercial e ndo conseguiu escapar das rigidas
convencgdes que regiam o género em todo o mundo. Dentro deste contexto, o autor
observou que o Brasil ndo fez incursdes ao movimento estético especifico do
retrato fotografico conhecido na Europa por pictorialismo, que teve como seus
maiores representantes os franceses Nadar e Cajart. Por outro lado, o Brasil foi um
dos primeiros paises a aceitar as fotografias em Saldes de Arte, desde 1840, como
aquele que ocorreu por meio da Academia Imperial de Belas Artes, talvez, em
virtude da Casa Imperial no Brasil apresentar certo encantamento por essa
modalidade de representacdo. Mas ainda assim, Vasquez adverte que mesmo
tendo ocorrido a absorcado das imagens fotograficas nas exposi¢coes da Academia
de Arte, esta modali dade ficou reservada a
da I ndwstria Nacional e . OA pejaj adotografie estavama Be | a s
interface d e fatividades p r designiegaltoocestumr, n@a® ndo o
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alcancava o0 espac¢o consagrado da grande @Arte® ; V a s(2p@0¢e 2.27). No
entanto, a questao centrava-se no seguinte, que independente da conquista do
espaco consagrado da grande fi Aeq os fotégrafos no Brasil conquistaram um
espaco no qual as suas atividades ganhavam visibilidade, e estas premiacdes
também permitiram que as imagens dos estudios premiados chegassem a
atualidade com maior preservagdo em virtude do prestigio da premiagao.

Neste aspecto, a premiacdo concedida ao estudio Volk demonstra a
preocupacao estética associada a uma producéo imagética de qualidade da parte
dos fotografos daquele estabelecimento. E, ainda, indica os primeiros possiveis
contatos dos Volk com o inicio da instauracdo de um campo artistico na cidade,
seja por meio do cuidado estético das imagens, a fim de concorrer as premiacdes
nas referidas exposicdes, seja por meio da amizade dos Volk com os artistas que
comecavam a se radicar em Curitiba naquele periodo. Por meio do exposto
vislumbra-se que a origem do sucesso dos Volk ndo girava em torno apenas das
suas condi¢cdes econbmicas de possuir um bom espaco fisico, maquinario de
ponta, e ainda, qualidade estética; as primeiras relacbes de sociabilidade com os
Agrosp de sBOBRDIEY02006, p.14) da cidade sugerem a reflexdo que
essa também era uma estratégia pela qual os Volk almejavam instituir distingdo em
meio a oferta do seu oficio.

Assim, o costume de se fotografar proposto pelos Volk, em inimeras
propagandas, bem como e especialmente, o perfil social, cultural, politico e
econdmico de seus fotografados comecavam a se constituir numa qualidade de
distincdo ao consumo da fotografia do estidio deles. Neste aspecto, os fotégrafos
do estudio Volk, por meio do prestigio emergente do seu estabelecimento, imbuiam
o desejo na populagcdo em geral, em consumir a fotografia como um bem que
agregaria prestigio social aos retratados. E isto de fato comegou a se caracterizar
em um novo gosto de classe e estilo de vida na rotina de boa parte dos individuos
da cidade. Neste sentido, Pierre Bourdieu, norteado pelas proposicoes de Max
Weber, aponta que as relagbes entre poder econdmico, prestigio social, situacdo
de classe e situacdo de mercado sdo elementos que constituem a organizacao
interna do campo simbolico de um determinado espaco social, sendo que tais
elementos ndo possuem uma for¢a ou impacto social em si, mas sim por meio das

relacdes i mesmo que simbdlicas i desses elementos.
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Ao constatar que o poder econbmico puroe si mpl es e, sobretudo fAa for -
dinheirodo n«o constituem, necessariament e, um f uno
social, Max Weber distingue a classe social enquanto grupo de individuos que, por

partilharem a mesma fAsituasamao idéetaoahassede Mmetrecadp

possuem as mesmas chances tipicas no mercado de bens e de trabalho, as mesmas
condicdes de existéncia e de experiéncias pessoais, e 0s grupos de status (Stande)
que sdo conjuntos de homens definidos por uma certa posicao na hierarquia de honra
e do prestigio. [...] De fato é notavel como todos os tracos que Weber atribui ao grupo
de status pertencem a ordem simbdlica, quer se trate do estilo de vida ou de
privilégios honorificos ( tais como o uso de roupas particulares, o consumo de
iguarias especificas proibidas aos outros, o porte de armas, o direito de se dedicar
como diletante a praticas artisticas) ou ainda, as regras e proibicbes que regulam as
trocas sociais, particularmente os casamentos (BOURDIEU, 2005, p.14).

Em vista da combinacéo destes fatores arrolados por Bourdieu, os agentes
gue atuam em um determinado campo se reconhecem numa hierarquia de honra e
de prestigio alcancados por meio de estratégias de distincdo social. As praticas de
incorporacao de signos de distingdo social ocorrem também por meio de pequenos
sinais simbdlicos de distincdo, no que tange a apropriacdo de bens de consumo
gue concernem tanto ao ato de possuir tais bens, mas também na maneira de se
utilizar desses bens. Mesmo que os sinais de distincdo sejam discretos, isso nédo
quer dizer que eles sejam de pouca significancia nas relacbes sociais, pois, as
vezes, 0 impacto destes signos de distincdo é que de fato atribui diferenciacéo

social entre os individuos.

Por sua vez, os grupos de status se definem por um ter do que por um ser, irredutivel
a seu ter, menos pela posse pura e simples de bens do que por uma certa maneira de
usar estes bens, pois a busca da distingdo pode introduzir uma forma inimitavel de
raridade, a raridade da arte de bem consumir capaz de tornar raro o bem de consumo
mais trivial. [...] E por isto que, como observa ainda Weber, poderiamos dizer, ao
preco de uma simplificacdo excessiva, que as classes se diferenciam segundo sua
relacdo com a producéo e com a aquisicdo de bens, e os grupos de status, ao
contrario, segundo os principios de seu consumo de bens, consumo que se cristaliza
em tipos especificos de estilo de vida. [...] Vale dizer, as diferen¢cas propriamente
econdmicas séo duplicadas pelas distingdes simbdlicas na maneira de usufruir estes
bens, ou melhor, através do consumo, e mais, através do consumo simbdélico (ou
ostentatdrio) que transmuta os bens em signos, as diferencas de fato em distingdes
significantes, ou para falar como mmseirdd ng¢i stas, e
forma da acéo do objeto em detrimento de sua funcdo (BOURDIEU, 2005, p.15-16).

Nesta perspectiva, € possivel apontar que ser alvo da objetiva de uma
maquina fotografica em Curitiba no final do XIX, talvez incluisse ndo apenas como

signo de distincdo o ato de ser fotografado, mas, o fato de por quem o individuo
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seria fotografado, qual seria o estddio mais adequado, bem como, quais eram 0s
outros pares sociais que frequentavam o mesmo espaco social que ofertava esse

bem de consumo.

4.2 AS TROCAS SIMBOLICAS ENTRE OS FOTOGRAFOS E OS ARTISTAS
EM CURITIBA
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A respeito dos artistas, que também se constituiram entre 0s primeiros
clientes ndo germanicos, destaca-se que tais artistas agregavam valor simbdlico
aos Volk, pois eles, naguele momento, eram justamente aqueles que também
estavam se consolidando como os inauguradores da arte paranaense, tanto na
pintura, quanto na musica.

Assim, o estudio Volk em seus primordios teve como clientes: Mariano de
Lima, Bento Mossurunga e Alfredo Andersen, ou seja, individuos que viriam a ser
0S maiores expoentes da arte paranaense. Isto demonstra os dialogos e
proximidades de dois campos que estavam se constituindo na cidade, e mais que
afinidades, tal aproximagéo entre artistas e fotografos refletia em trocas simbdlicas
gue agregavam prestigio social para ambos 0os campos.

Mesmo sabendo que, na época, os referidos artistas ainda estivessem
iniciando as suas atividades profissionais, cabe considerar que esses clientes ja
agregavam por si distingdo, justamente por se tratarem de artistas. Pois para uma
cidade que almejava se modernizar, ainda carecia, até entdo de um grupo artistico
gue a representasse. Logo, a preferéncia dos artistas pelo trabalho fotografico do
estudio Volk torna-se um indicativo pelo qual é possivel vislumbrar que tal estudio,
em sua primeira década, além de contarcom os esf or - os heade
certa preferéncia dos naturais pelo estudio i os fotografos também se promoveram
por meio do registro dos artistas que se estabeleciam na cidade.

Naquele contexto de sociabilidades, também se alude que os artistas
reconheciam qualidades estéticas dos servicos prestados pelo estabelecimento,
tendo em vista que os artistas elegeram tal estudio para se retratar. Portanto, a
qualidade dos servicos deveria ser mesmo uma das mais adequadas na cidade i
isto em virtude de que se existia alguém capaz de atribuir qualidade estética a uma
imagem fotografica naquela época 1 essas pessoas invariavelmente eram o0s
artistas, devido ao refinamento visual inerente a profisséo artistica, especialmente
dos pintores.

Por outra via, os bons resultados das fotografias produzidas pelo estudio
também projetavam socialmente os artistas, pois a vida social deles também
estava inaugurando-se na cidade e mais que qualquer outra profissdo, os artistas
sobreviviam também por conta de sua visibilidade e transito social. A respeito desta
negociacdo de sociabilidade entre aquele que retrata e os retratados Miceli

esclarece:

Aprop
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Os retratos constituem, antes de tudo, o fruto de uma complexa negociagdo entre
artista e o retratado, ambos imersos nas circunstancias em que se processou a fatura
da obra, moldados pelas expectativas de cada agente quanto a sua imagem publica e
institucional, quanto aos ganhos de toda a ordem trazidos pelas diversas formas e
registros de representacdo visual, enfim, quanto ao manejo dos sentidos que
retratistas e retratados pretendem infundir, seja pela propria obra, seja pelos
parametros de sua leitura e interpretacdo (MICELI, 1996, p.18).

Ainda que Miceli esteja pontuando a relacéo entre retratista e retratado na
pintura, cabe considerar que este enfoque pode ser apropriado para as
expectativas que se instauravam no encontro entre fotografos e fotografados do
estudio Volk no final do XIX em Curitiba. Principalmente, considerando que na
época este estabelecimento cumpria o papel de projecdo social dos seus
retratados por meio da imagem. Desta forma, as expectativas depositadas em
Portinari pelos seus respectivos clientes, descritas por Miceli, apresentam-se muito
similares as expectativas da clientela do estudio Volk.

Destaca-se também que a aproximacdo e o encantamento dos intelectuais
e artistas com os fotografos e a fotografia ndo foi uma caracteristica particular de
Curitiba, isto ocorreu em outras regides do Brasil, bem como, ocorreu na Europa
entre os pintores modernistas e os fotografos pictorialistas emergentes. Porém,
cabe também apontar episodios paradoxais que invadiram esta boa convivéncia,
que por vezes, foram tensos e controversos no emergir do advento fotografico, em
episédios que revelaram a dificuldade de alguns intelectuais em absorver a
novidade da fotografia. A posse de tal informacdo, atualmente, auxilia na
compreensao da conturbada relacdo dos sujeitos do final do século XIX, com todos
os artefatos e novos costumes que a urbanidade e a modernidade vinham
impactando a sociedade. Pois, se por um lado havia artistas e intelectuais
entusiasmados com o artefato, por outro € possivel detectar grandes pensadores
da época que ndo se furtaram em temer e, as vezes, em ndo assimilar todas as
novidades da experiéncia moderna, na qual invariavelmente eles estavam imersos.

Assim, sabe-se por meio de inumeras bibliografias que a fotografia ao
consolidar-se na vida social na Europa, no decorrer de certo espaco de tempo,
acabou deslumbrando multiddes a posar nos estudios. Por outro lado, vale lembrar
também, que nos primérdios de sua existéncia ocorreram resisténcias a producao
fotografica, ndo apenas entre os populares, mas também entre pessoas que
possuiam o dominio da opinido publica das elites nas questbes de ordem

imageética.
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Um dos célebres casos desta natureza foi a &cida publicacdo de
Baudelaire, em 1859, a respeito deste artefato. Atualmente é possivel compreender
gue a resisténcia do poeta e critico de arte moderno foi em virtude do forte vinculo
realistico que os Saldes Oficiais de Arte insistiam em manter por conta da
manutencdo do conservadorismo académico. Neste caso, a fotografia, pelo carater
realista da imagem, acabava endossando o conservadorismo realistico da pintura
que os artistas modernistas estavam contestando. Mas, o enfoque que se
perpetuou néo foi essa tbnica e sim a perversidade do artefato fotografico descrito
pelo poeta; Baudelaire iniciou sua critica temendo que a Amul ti d«o i n
desejasse que a arte fosse copia fiel da natureza, portanto a fotografia seria a
i ncontest8vel al i a@AUDHLAIRE, 2859 &leste sqntidd, @le 0

entao sentenciou.

Assim, o mecanismo que nos oferecer um resultado idéntico a natureza sera a arte
absoluta. Um Deus vingador acolheu as suplicas da multiddo. Daguerre foi o seu

Messi as. E, ent«o ela se diz a si me s ma: AVisto
garanti as desej 8veis da &exatid«o ( e léeas cr°em nis
fotografiao. A partir desse moment o, a sociedade

narciso, a contemplacdo de sua imagem trivial sobre o metal. Uma loucura, um
fanatismo extraordinario se apodera de todos esses novos adoradores do sol. [...}
Estranhas aberracdes se produzem. Associando e reunindo homens desajeitados e
mulheres desavergonhadas, afetados como os acougueiros e as lavadeiras no
carnaval, pedindo aos seus herdis que continuem a fazer suas caretas de
circunstancia pelo tempo da tomada, eles se lisonjeiam de oferecer cenas tragicas e
graciosas da histéria antiga. Algum escritor democrata deve ter ai visto um modo,
com baixo custo, de restituir ao povo 0 gosto pela pintura, contendo assim um duplo
sacrilégio, insultando a divina pintura [...] e a arte sublime do ator... e que nédo se diga
que se trata de criancas que retornam da escola e encontram nestas besteiras o0s
seus prazeres; pois elas deslumbraram a todos (BAUDELAIRE, 1971, 16-24).

O fato ® que ironi cament deadengorabsordee cr 2t
O i mpacto e 0o encantament o i domo diria Begmanandiut i bi |
sobre a Amultid«oo. Ou sej a, Baudel aire,

detectou e descreveu o f en! me ndomodemidddd, i d « 0 0
ao mesmo tempo, ndo conseguiu dar conta do deslumbramento coletivo com
advento do artefato fotografico em especifico, alias, um maquinario que tdo bem
representava a experiéncia da modernidade.

A acirrada critica de Baudelaire serve para pontuar que a fotografia, vez
por outra, esteve sujeita a retaliacdo, mas a propria trajetéria de vida do poeta

acabou dando vitoria ao gosto pelo artefato; pois o préprio Baudelaire i



161

ironicamente i foi um dos homens mais fotografados do século XIX™.
Paradoxalmente a sua manifestacdo, Baudelaire foi amigo proximo dos maiores
fotégrafos daquele periodo, como Nadar, Cajart e Neyt. Em uma carta a Cajart o

poeta rendeu-se aos encantos da imagem fotografica.

Manet mostrou-me recentemente a fotografia que trazia com ele a casa de
Bracquemond. Eu lhe felicito, e Ihe agradeco. Ela ndo é perfeita, porque perfeicao é
impossivel, mas eu raramente vi algo assim tdo bom. Estou envergonhado de te pedir
tantas coisas, e ignoro como eu podia agradecer-lhe; mas caso ndo tenha destruido
esse cliché, faca-me copias delas. Algumas! Quer dizer quantas vocé pudero
(BAUDELAIRE, 1863).

O episodio negativo que envolveu Baudelaire com a fotografia serve para a
reflexdo que talvez os fotdégrafos do estudio Volk, nos seus primérdios, também
possam ter vivido incidentes de mesma ordem, até que efetivamente o estudio
atingisse consolidacdo. Ou seja, mesmo constatando a prosperidade que o estudio
Vol k al can-ou, isto n«o significa que
bem de consumo de fécil circulacao entre os curitibanos da época.

Entdo, naquele interim de instabilidade comercial para o ramo fotogréfico,
fazia-se razoavelmente significativa as boas relacdes sociais dos Volk com seus
pares germanicos, com a elite da sociedade receptora, ou ainda, com os artistas.
Mesmo que estes Ultimos fossem ainda emergentes no campo artistico, mas de
qualguer maneira o reconhecimento mutuo entre fotografos e artistas representava
uma significativa troca simbdlica de projecao social para ambas as partes.

O primeiro pintor a fixar residéncia no Parana foi Mariano de Lima,
atualmente, ele se encontra consagrado como um dos grandes pintores do Estado.
E ainda entre as principais acdes de sua trajetdria artistica destaca-se a sua
iniciativa in®dita dedd eArtemaauguiOddai
género a funcionar em Curitiba. Mariano de Lima optou pelo estudio Volk para
realizar um retrato dele, a pose escolhida apresenta somente o busto do pintor,

ligeiramente perfilada como regia o protocolo de poses da época.

as d,E

"Est§ na se-«o0o dos anexos uma fotografia de Baudelaire na

pintor David.
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FIGURA 27 - MARIANO DE LIMA-1888/ESTUDIO
VOLK

FONTE: Arquivo: Casa da Memodria/n°.de cadastro:

FO: 4289,SN: 4281

Mas, é pelo verso da imagem que se desvela a intencdo que o pintor
ensejava ao posar para efetuar um retrato fotografico. No verso do retrato ha a
seguinte dedicatéria: i a o0 me u dSr. doaduim Miréocomo prova de distin¢éo,
14 de janeiro de 18880 . Naquel a ®poca, O cOost ume
prépria imagem era uma pratica recorrente também entre os homens. Tal gesto,
para a época, era demonstracdo de refinamento daquele que presenteava, e
proporcionava ao mesmo tempo, prestigio e visibilidade social ao fotografado e a
pessoa que sowenedb.i a tal A

2 Sobre presentear com uma fotografia Kossoy (2001, p.81) coment a : AA partir da d®cada

retrato fotografico sobre papel se disseminou por todo 0 mundo através de varios formatos-padrdo como carte-
visite, o cabinet-portrait etc., o retratado tinha por habito oferecer seu retrato ( com devida dedicatoria,
assinatura e data) para alguém,emsinald e ami zade ou recorda-«o0, etco.

d e
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ARISTOTYPIA. H.A.VOLK.
pT D,

FIGURA 28 - BENTO MOSSURUNGA-1900/ ESTUDIO
VOLK
FONTE: Arquivo: Casa da Memdria/n°.de cadastro:
FO: 1138; SN: 8002

Na fotografia do musico Bento Mossurunga € possivel observar todo o
requinte do traje e da pose empreendida pelo fotografado e pelo fotdégrafo, a fim de
aferir distingdo ao jovem cliente. Bento Mossurunga foi compositor do Hino do
Parana, sua participacao foi ativa na producdo musical da cidade tendo ele obtido
reconhecimento social em vida.

O mausico também foi responsével pela composicdo do Hino do Colégio
Estadual do Parana, que atualmente € um dos maiores colégios publicos da
América Latina, agregando cerca de cinco mil alunos. Em termos de memoria, a
referida instituicdo fez sua homenagem para o muasico ao batizar o auditério e a
premiada Banda do Colégio com o nome do compositor. No entanto, os atuais
alunos, bem como os jovens musicos, que hoje ouvem ou participam da i Ba nd a
Bento Mossurunga do Col ®gi o Estadual do Par
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que o musico desejou perpetuar de si, quando por volta de 1900 posou com pompa
para as objetivas do estudio Volk. A referida imagem do compositor também serviu

d esodvenrpessoal o0, poi s no Vver s ee unadetdicatérfaot ogr

dele: i ameu amigo JoagumSampai o of er ece: Mossurungao.

A respeito do costume, das fotografias também servirem como um
fsouvenirpessoal o0, Bourdieu observou que t

gue possuia a intencdo de estabelecer uma identificacdo social e de apreciacéo

al

entre os sujeitos de mesma classe,ouseja:imedi ant e el contraste

experiénciassesitta a cada per sona en BOURDIEY]2003,
p.60). Nesta esteira, pode-se constatar que a experiéncia de ser fotografado trouxe
aos curitibanos da época esta nova forma de comportamento, manutencdo e
barganha da visibilidade social, que cada individuo agregava a si, a partir do
momento que presenteava alguém com a sua imagem particular.

Ainda, sobre a reflexdo dos anonimatos imagéticos, ou seja, dessas
imagens de pessoas publicas que ndo chegaram a serem divulgados na
atualidade, como ainda € o caso de Mossurunga, constatou-se também que nédo ha
nenhuma fotografia, disponivel ao publico, do pintor Alfredo Andersen realizada
pelos Volk. O referido pintor € reconhecido atualmente como o fi p a i da
par anaéRAU® 1975, p.35) e, certamente, Alfredo Andersen foi flagrado
pelo olhar de Fanny e Adolpho, pois eram amigos proximos.

No entanto, apenas chegaram a atualidade os registros documentais da
consolidada amizade entre Andersen e o casal de fotografos pioneiros em Curitiba.
Sobre a amizade de Andersen com os Volk, a pesquisadora Amélia Siegel Correa
no seu processo de pesquisa vem desvelando a trajetoria da vida deste pintor, pois
Andersen foi responsavel pelo registro pictérico de dez jornalistas, que também

eram politicos e intelectuais de Curitiba. Nos seus estudos, a pesquisadora

detectou que se APortinar. e r ano Paramadends at i

também tivemos um retratista que consolida, no plano simbdélico, essa hegemonia
das e (CADERNOIG, 2008)",

Ainda ha um fato peculiar sobre a presenca e instalacdo de Andersen em
Curitiba a referida pesquisadora revela que Adolpho e Fanny Volk acolheram o

3 Em virtude da pesquisa de Amélia Siegel Correa, sobre a trajetéria de Alfredo Andersen, este estudo esta em
andamento paralelo e concomitante a esta pesquisa, sobre a trajetéria de Fanny Paul Volk. Assim, estes dados
foram coletados a partir de uma entrevista concedida pela a autora ao jornal.
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pintor em sua residéncia quando o mesmo migrou de Paranaguda para Curitiba, fato
que foi facilitado gracas a conclusdo da estrada de ferro, em 1855, que fez a
ligacdo do litoral com o planalto de Curitiba. Segundo Amélia Siegel, a mudanca de
Andersen para junto dos Volk ocorreu em 1901, sendo que nesta data os Volk

concederam o espaco do proprio estudio para Andersen iniciar suas atividades.

Em 1901 é provavel que Andersen tenha se transferido para a capital. Dividiu neste
mesmo ano um estudio com Adolpho Volk, primeiro fotografo de Curitiba, e trabalhou
pintando cenarios para as fotografias e colorindo fotos. [...] Em 1902, Volk, ao
transferir seu estidio para a Rua XV de Novembro cede o prédio da Marechal
Deodoro para que Andersen instalasse o seu atelié que se transformou em escola de
Arte. [...JEm 1903, na auséncia de galerias e de um mercado profissional de arte,

criou uma esp®cie de cons-rcio denominado fla- «o0

parcelamento de pagamento e sorteio mensal de uma obra. Vicente Machado,
presidente da Provincia, no intuito de convencer Andersen a nédo voltar a Noruega,
prometeu a criacdo de uma Escola de Arte Oficial na cidade, que seria dirigida por
ele, o que nunca foi cumprido (CADERNO G, 2008).

O fato interessante do episodio apresentado vai além da amizade entre o
grande pintor do Parana e os fotografos pioneiros, mas especialmente, incorre em
um revés na historia da pintura e da fotografia na regido. Na contraméo da historia,
e, curiosamente, o Parana iniciou seu campo de producdo imagética pela fotografia
e ndo pela pintura como era fato consumado na Europa, por exemplo.

Pois 0 que era fato comum na histéria das artes visuais, a0 menos
eurocéntrica, era a consagracdo dos pintores e de seus atelieres, e entdo mais
tarde, com o advento da fotografia, os pintores comecgaram a conceder ou partilhar
0s espacos dos seus atelieres com os fotografos que estavam iniciando no oficio
da producdo imagética, ainda que mecanica; era também comum os retratados
pela pintura cederem, mais tarde, aos encantos da fotografia.

Pelo visto, no Parana ocorreu justamente o contrario, pois foi o casal de
fotégrafos que abriu a oportunidade para que a pintura paranaense comecasse a
germinar. Alias, foi gracas as boas relacdes de sociabilidade e ao valor agregado
na figura do casal Volk, que Alfredo Andersen foi inserido socialmente na regiao se
consagrando no campo artistico de Curitiba como o deflagrador da producéo
artistica na regido. A fim de constatar que a fotografia veio historicamente na
esteira da pintura, vale destacar a confirmacgéo de Vasquez sobre esse fato quase

unanime, ainda que, em Curitiba, isso ndo tenha de fato acontecido.

Na época da invengdo da daguerreotipia as camaras eram operadas sobretudo em
luminosos terracos ou em balcdes externos. Porém, quando o tempo de exposicéo foi
reduzido pelo uso de objetivas luminosas, o estldio entrou em voga. Estes eram, de
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modo geral, montados nos ateliés de pintores ou escultores, normalmente dotados de
grandes janelas envidracadas e, depois do advento da fotografia, com claraboias, os
preferidos (VASQUEZ, 2000, p.25).

A respeito dos lagos entre os intelectuais, os artistas e os fotografos do
est “adi o Vol k, vale destacar que estas
pintores do modernismo pictorico europeu com o0s mais importantes fotégrafos da
época, que eram: Etienne Cajart, Charles Neyt e Nadar. Sobre essas particulares
associacfes simbdlicas entre artistas e intelectuais e outros agentes culturais,

Sergio Miceli observou que:

Essa sutilissima gama de relagbes de amizade sinaliza ndo apenas um intercambio
de idéias, de sonhos e projetos, e de tudo mais que conta na vida, mas refletem por
outro lado um confronto apaixonante de representacéo (literarias e visuais), uma
entonacao de voz e uma fixacdo de imagens de uns em relacdo aos outros (MICELI,
1996, p.20).

Nesta perspectiva de existir prestigios intercambiados entre os sujeitos que
representaram o campo cultural paranaense, cabe destacar que um dos maiores
fot-grafos da regi«o dos Campos Gerai s
registro imagético. Assim, o fotégrafo Frederico Lange, em pose similar a de
Mariano de Lima, também escolheu o Estadio Volk para deixar uma imagem de sua
pessoa para a posteridade. Se para o estudio Volk fotografar os artistas da cidade
ja era lhes garantia de um status social, fotografar entdo, um dos mais renomados
fotografos das redondezas, aumentava por certo a posicdo do estddio, na
hierarquia de competéncia dentro do campo comercial e social do oficio em relagéo

aos demais estudios.

filas s

el e
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ARISTOTYPIA. H.A.VOLK.

FIGURA 29 - FOTOGRAFO PONTAGROSSENSE
FREDERICO LANGE
FONTE: Arquivo: Casa da Memoria/n°. de cadastro: FO: 1230;
SN:966

Mas, apesar de todos os lagos sociais dos fotégrafos do estadio Volk, &
importante ndo esquecer que, mesmo em Paris, nos primérdios da fotografia
ocorreram francas resisténcias ao artefato, inclusive, de Baudelaire, que era um
int el ectual Amodernoo e fAesclarecidoo
Entdo, ha de se considerar que talvez, nos primérdios do estudio Volk na longinqua
e campesina Curitiba, houvesse também resisténcia ou desinteresse por este
oficio; talvez por causa desta possivel resisténcia é que possa ter ocorrido pouca
permanéncia dos demais fotégrafos na cidade. Logo, a feliz sobrevivéncia social do
estudio Volk, bem como suas estratégias de promocado, agregaram valor simbdlico

a
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para os Volk no mercado comercial e no mercado de bens simbolicos deste oficio
que se encontrava ainda inospito.

Entdo, gracas as primeiras e acertadas estratégias de visibilidade, o
estudio Volk atingiu uma presenca ininterrupta na cidade, respondendo na sua
medida, as aspiracdes a modernidade que se instaurava na capital. Assim, o
estudio proporcionou aos habitantes de Curitiba um significativo registro histérico
imagético de muitos acontecimentos relevantes da cidade e do Estado, bem como
de muitas personalidades da historia de Curitiba e do Parana, especialmente o final
do século XIX e a inauguracédo do século XX, que serdo analisados nos capitulos
posteriores.

Dentro daquele possivel contexto indspito, a presenca do estudio
fotografico Volk conseguiu de fato inculcar uma nova pratica de visibilidade para a
sociedade em geral, que revelou para Curitiba um novo leque de sociabilidades por
meio da imagem. Com isso a cidade comecou a registrar e contar sua propria
historia social também por meio do registro imagético, entdo mesmo que a
urbanidade ainda fosse timida no final do XIX em Curitiba, a pratica fotografica do
Estadio Volk estava anunciando um futuro arrojado. Destaca-se que o estudio se
instalou na cidade cerca de 20 anos antes das iniciativas mais assertivas de
urbanizacdo como: saneamento, luz, pavimentacdes, entre outros. Pois € fato que
a urbanidade com maior visibilidade s6 veio a se consolidar efetivamente em
Curitiba na primeira década do século XX. Logo, o artefato fotografico foi um dos
elementos que compunham as novidades comuns a urbanidade, assim a presenca
do estudio bem anterior a inauguracao do século XX, ja instigava aos habitantes da
cidade a certo encanto com a técnica e com as maquinarias que emergiram com a
urbanidade.

Neste interim, do final do século XIX, vale pontuar que ndo ha nenhum
registro pontual ou particular da participacdo de Fanny no estudio, no entanto, isto
pode ser entendido como decorréncia da marginalizacdo da presenca feminina no
mercado de trabalho. Pois, sabe-se de antemao, que a partir do regresso de
Adolpho Volk para a Alemanha o estudio continuou com todo o vigor sob o
comando de Fanny. Ou seja, ndo era possivel alguém administrar um
estabelecimento e ter sucesso com ele, sem possuir 0 conhecimento especifico do
oficio, ainda mais em se tratando de fotografia no final do XIX que exigia saberes

peculiares desta técnica. Desta forma, a existéncia comercial e social do estudio
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somente teve essa linha continua de quarenta anos, gracas também as habilidades
de Fanny com o0s negécios, com a técnica fotogréfica, e principalmente, com o
campo de tensdes nas sociabilidades da cidade. A partir destes fatores, torna-se
inegavel que Fanny esteve envolvida profissionalmente com a pratica fotografica
desde os primdrdios da instalagdo do estudio Volk em Curitiba.

Ainda sobre os primordios do estudio Volk, sublinha-se que os fotdgrafos
ndo se furtaram °' s car acter2sticas do fespera
Vasquez (2000, p.25). No entanto, este estabelecimento e os seus fotografos além
de se destacarem por conta dos aspectos de competéncia técnica e estratégias de
sociabilidade, também apresentavam certa diversidade tematica, em virtude dos
recursos de espaco e cenarios que o estudio ofertava.

Sobre a diversidade tematica cabe destaque as imagens externas
realizadas por Adolpho e Fanny i foram poucas T mas, a0 menos, as que
chegaram aos dias atuais sao significativas, porque trazem informacodes visuais
sobre a cidade que nenhum texto, por mais descritivo que fosse, daria conta de
reconstruir. O estudio também revela desde os seus primérdios i bem como em
todo o transcorrer dos quarenta anos de existéncia i as grandes familias de
imigrantes que migraram para Curitiba: eram primeiramente os alemées, depois
italianos, poloneses, ucranianos e tantas demais etnias. Enfim, este bom acervo
dos registros fotograficos realizados pelos Volk, apresenta as faces literais dos
diversos tipos humanos, e diversidade de culturas extra- nacionais que comecaram
a coabitar em Curitiba, bem como, as suas ascensdes sociais na cidade. Outro
enfoque do estudio se revela pelos sujeitos que optaram em conceder a sua pose
aos Volk, foram inUmeros vultos da cidade, pessoas que foram responsaveis pela
tbnica da economia, da religido, da politica da educacdo, e tantas outras
manifestacdes sociais. Ainda por ultimo, apenas por ser a ultima fase do estudio,
mas nao menos significativa, sdo as imagens do estudio que ficaram sobre o crivo
pontual do olhar de Fanny Paul Volk. Especialmente, porque coincidiu de Fanny
vivenciar o processo de urbanizacdo e modernizacdo de Curitiba exatamente no
momento no qual administrou o estudio sozinha. Portanto, a inauguracdo da
modernidade curitibana foi um episodio captado pelo enfoque do olhar de Fanny.

Sobre a razao social do estabelecimento dos Volk, foi possivel constatar
gue nao chegou a atualidade o registro comercial do estudio nos altos dos érgéos

competentes, seja na Associacdo Comercial, Junta Comercial ou Atas da Camara

nt
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Municipal. No entanto, o comércio pode ser reconhecido por meio dos anuncios
dos jornais, e pela venda do mesmo, em 1918. Isto pode ser confirmado pelo
anuncio de Bernardo Heisler que entdo se tornou proprietario e decidiu manter o
antigo nome do estabelecimento, talvez em virtude do valor simbdlico associado ao

nome AWol ko

Photographia Velk |
BERNARDO HEISLER
Rua 15 de Novembro n. 72

“Tendo adquirido por compra esta conhecida photographi
depois de ter trabalhado mnas primeiras casas do Ri ;
de Janeiro, acha-se em condigbes de executar quaesquer fra-
balhos n’esta arte com maximo capricho, como sejam ¢

 Photographias dircctas
em qualquer famarhos

Anipliag8es, Reprodticcdes; vistas efc.

L[| feifas fambem em vérda%eﬁ’fpﬁé’s'm'alfe' ‘emi_tamanho” de aneis,

¥ ~

broches, jazias olt o jectos_geme’lhan‘fe’s;;garamin&o,
{ durabilidade_infinita,

3 PRECOS AD ALCANCE DE TODOS

FIGURA 30 - FONTE: ARQUIVO CASA DA MEMORIA
FONTE: Arquivo: Casa da memoria/n°. de cadastro:
NG:12411

" As informacdes negativas da Associacdo Comercial e da Junta Comercial a respeito do registro comercial do

estudio Volk encontram-se na se¢do dos anexos. As Atas da Camara Municipal nas quais também n&o consta

nenhuma solicitacdo dos Volk para manter o estabelecimento também estd na se¢do dos anexos. A reunido

das atas da COmara Municipal ® fruto dAemieseesadHierargquiadal e Deni ¢
Status na Sociedade Luso-Brasileira de Curitiba. Disserta¢do do curso de Histdria/ UFPR-2004. O anuncio de

Bernardo Heisler encontra-se nos arquivos da Casa da Memodria e foi concedido pela referida instituicao.
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43 A FOTOGRAFIA DO ESTUDIO VOLK DITANDO NOVOS GOSTOS E
ESTILOS DE VIDA

—

7/ Y ‘ e, 4 % 20 ’
CLURITYISA £ ////i/,///' /f/'//n/;: :

DE 1890

. e
FIGURA 31 - OS FRANCESES EM CURITIBA - DECADA
ESTUDIO VOLK
FONTE: Arquivo: Casa da Memodria/ n°. de cadastro: FO:4791, SN:4785

A fotografia fAos franceses em Curitiba
fotografados, pode revelar de fato os costumes de uma classe ou de uma etnia. Ou
ainda, no caso de tal fotografia, ela apresenta também que os homens comecaram

- por meio do registro imagético - a ditar a moda masculina.



172

Pois, em meio ao classico terno, chapéus e bengalas, surgiram como
novidades: as piteiras, florzinhas na | apel
doesttdoVol k se esfor-ar para criar Aum cl i ma
folnas de bananeira, de fato o impacto maior da imagem é o gosto de classe e
estilo de vida francés.

A fotografia dos Afranceseso merece ma
composicdo peculiar nos trajes, na pose e no comportamento masculino. Afinal,
nao era comum em Curitiba, ao menos, em comparacdo com as demais fotografias
de grupos masculinos da época, que os homens posassem para uma fotografia
com cachorro no colo (ainda que empalhado); também eram incomuns aos
curitibanos os bigodes longos e pontiagudos caracteristicos entre os homens
franceses da época (tais bigodes serviam para os homens realizarem poses
enrolando os pélos entre os dedos), assim como eram inusitados os cigarros sendo
sustentados por piteiras repousando levemente em mé&os masculinas.

E, ainda, era igualmente incomum a pose de homens com pernas bem
cruzadas, tendo em vista que tal pose era considerada no Brasil, um recurso de
pose pouco masculino. Assim, a pose da referida fotografia demonstra certa
suavidade na composi¢cdo masculina que era peculiar a moda e ao comportamento
masculino francés, no entanto, ainda ndo eram comuns em Curitiba. Mas, por outro
lado, vale lembrar que desde a ascensdo napolebnica, que boa parte do mundo
ocidental inspirava-se nos modos e estilos franceses de vestir e portar-se. Pedro
Vasquez adverte sobre o fato da fotografia no final do XIX no Brasil se inspirar nos

costumes burgueses franceses.

Existia sobretudo uma linguagem comum, uma maneira estilizada e formal de retratar
as pessoas, como se todas, ricas ou pobres, conhecidas ou desconhecidas,
pertencessem a mesma abonada burguesia francesa que inspirou os paradigmas do
género.[...] a padronizacdo da linguagem ocorreu no retrato fotografico comercial de
estudio, sendo exacerbado pela extrema unificacdo existente entdo na moda que,
conforme se sabe, mesmo na América do Norte e na América latina era obediente
aos padrfes europeus, com as classes mais abastadas ndo apenas se vestindo
segundo o modelo europeu, como realmente sé utilizando roupas importadas da
Europa (VASQUEZ, 2000, p.25-26).

Nos trajes femininos o impulso que a moda tomou por meio da imagem

fotografica foi algo significativo naquele final de XIX também em Curitiba.
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FIGURA 32 - MARIE HAUER, 1880/ ESTUDIO VOLK
FONTE:Arquivo Casa da Meméria/ no. de cadastro: FO:1234,SN:970.



