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RESUMO: O objetivo deste trabalho é analisar a proposta de resisténcia e as
estratégias que se configuram na obra A Resisténcia de Ernesto Sabato, questao
essa que se encontra de maneira latente em outras obras que a precederam,
sobretudo, nas ficcionais. Desse modo, podemos afirmar que a resisténcia sugerida
pelo autor se encontra ficcionalizada em seus romances, com énfase em Sobre
Herdis e Tumbas (1961) e Abadon o exterminador (1974). Essa analise nos permite
refletir a questdo do intelectual na contemporaneidade, tendo em foco o autor

argentino e seu posicionamento diante de poderes e sistemas desumanizadores.

Palavras-chave: Ernesto Sabato; Intelectual; Resisténcia.

ABSTRACT: The aim of this study is to analyze the proposal and the strategies of
resistance that emerge in the work of Ernesto Sabato’s La Resistencia, an issue that
is so latent in other works that preceded it, especially in fiction. Thus, we can say that
resistance is suggested by the author in his fictionalized novels, with emphasis in
Sobre Héroes y Tumbas (1961) and Abaddon, el exterminador (1974). This analysis
allows us to reflect the issue of the intellectual in contemporary, focusing on the

argentine author and their attitudes towards power and dehumanizing systems.

KEYWORDS: Ernesto Sabato; Intellectual; Resistance.
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INTRODUCAO

Se apesar do medo que nos paralisa recuperassemos a fé no
homem, tenho certeza de que poderiamos vencer o medo que nos
paralisa como a covardes.

(Ernesto Sabato® A Resisténcia, 2008, p. 88).

O inicio do novo milénio foi um momento em que o papel da intelectualidade
comegou a ser novamente questionado, ora por seus siléncios, ora por seus
compromissos com o poder, ou mesmo por um processo de inagdo (questdo esta
devidamente discutida no seminario o Siléncio dos Intelectuais, organizado por
NOVAES, 2006). Frente a essas discussdes, podemos dizer que Ernesto Sabato
(nascido em 1911), posicionou-se ativamente no sentido de continuar discutindo a
politica, as ideologias e a sociedade contemporaneas como vinha fazendo, em
sintonia com sua andlise preocupada no que se refere a concepgdo do ser e do
mundo em crise, desde a sua primeira obra Uno y el Universo (1945). Nesse
contexto polémico é que Sabato envia para seus leitores e ao mundo cinco cartas
que portam o titulo de sua mensagem: A Resisténcia (2000)?. Uma obra que abarca
o conhecimento de um escritor de extensa trajetoria intelectual e artistica e que

escolhemos como o corpus principal de nossa andlise e reflex&o.

Em uma de suas obras anteriores, O escritor e seus fantasmas (1963),
Sabato j& havia atentado que, tanto para o bem quanto para o mal “o verdadeiro
escritor escreve sobre a realidade que sofreu e de que se alimentou.” (SABATO,
1985, p. 57). Nesse sentido, A Resisténcia®, obra traduzida no Brasil somente em
2008, rompe fronteiras, questionando a nossa época e também a realidade
cotidiana, justamente pelo crivo critico em relacdo ao sistema globalizado,

mercadolégico e de pensamento uniformizado em que, muitas vezes, vivemos hoje.

! Conforme Sauter (2005, p. 8), como preferéncia do proprio autor, manteremos o0 seu nome sem
acentuacgao ortografica: SABATO.

2 para essa andlise e reflexdo estamos utilizando a obra A Resisténcia traduzida em 2008, no Brasil,
em cotejo com a obra original La Resistencia, publicada em 2000, na Argentina.

% Obra traduzida, no Brasil, por Sérgio Molina. Companhia das Letras, primeira reimpress&o.



Enquanto um intelectual comprometido, ele denuncia a falta de humanizacdo nas
relagcdes e interagdes humanas, e que caracteriza o sentimento de abandono e
desamparo que assola a humanidade. Chama-nos a atengédo para os problemas
causados pela degradagcdo do meio ambiente, as contradicbes no sistema
educacional, a mercantilizacdo da arte, entre outros temas. Esse € 0o pensamento
inquieto de Ernesto Sabato, envolvido e desencantado no decorrer de sua carreira
com a Ciéncia, bem como com tantos “ismos”: comunismo/marxismo, surrealismo,
humanismo - fazendo sobre este Ultimo uma reflex&o critica na obra A Resisténcia.
Atitude esta que nado o leva a arrefecer sua crenga e esperanga na capacidade e
poder humano de transformar a si, bem como a sua realidade: “Por este motivo sou
atacado dos dois lados, ndo apenas pela direita, mas também por estes intelectuais
que clamam contra os crimes da ditadura reacionaria, mas que se calam
consequentemente diante dos crimes do totalitarismo comunista.” (SABATO,
04/10/1981).*

Vivenciando sua maturidade e um pouco mais sereno, o autor ndo perdeu a
agudez de espirito, transformando-se em um escritor e intelectual que ndo apenas
reproduz acontecimentos, mas que 0s critica, reinventa e aponta caminhos para que
a resisténcia, diante dos poderes desumanizadores, possa ser realmente
concretizada. Essa resisténcia permite que sua voz, por meio das cartas, que partem
das reflexdes retiradas de seus romances, ndo se determine apenas em expor a
crueldade que violenta a condicdo humana cotidianamente, tampouco se refere a
uma descrenca absurda e um niilismo obscuro. De maneira inversa, poeticamente,
inicia sua obra, na primeira carta, com uma confianga de quem acredita na
humanizacéo do “ser” e da vida. Volta-se, assim, ao espago da arte, juntamente com
0 resgate dos valores humanos e espirituais, como um meio de resistir as

banalizagdes.

Essa resisténcia humana, sem atos violentos, faz com que o autor insista no
compromisso critico e humanizado para que a vida ndo se torne prisioneira das
estruturas alienantes dos vérios sistemas e poderes. A atitude de resisténcia
possibilita que ele ndo caia na metaférica armadilha kafkiana do personagem Gregor

Samsa, em A metamorfose: “Ao acordar de sonhos inquietantes, Gregor Samsa deu

* Entrevista concedida ao Estado de S. Paulo, 04 de outubro de 1981.
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por si mesmo como transformado num gigantesco inseto.” (1992, p. 9). Mesmo
transformado, metamorfoseado num inseto, o personagem conserva a capacidade
de se emocionar e sofrer, porém, ndo consegue resistir as pressdes de seu meio e
em um dia qualquer “apenas morre” — sendo, como um inseto morto, simplesmente

“jogado fora”.

O fragmento utilizado da obra de Kafka, a priori, nos leva a pensar que as
pessoas com sensibilidade mais agucada para detectar e sentir as contradigdes, e
repugnancias, dos poderes estabelecidos e alienantes ndo possuem um espago na
sociedade. Assim sendo, a maneira mais facil de se “livrar” delas é subtrair toda e
gualquer relagdo humana, como aconteceu com Samsa — seu isolamento néo foi
opcional; na realidade, ele se viu obrigado a esconder-se dos outros por causa de
sua condicao e estado repulsivos. Gradativamente, a rejeicdo e sua anulagdo como
ser produtivo apresentam-se como formas de aniquilacdo do individuo, em um

sistema que, muitas vezes, ndo reconhece e nem aceita a diferenga.

O trecho de A Metamorfose nos incita a reflexdo, ainda mais quando
identificamos que Sabato, ao iniciar sua primeira carta, escreve como se acabasse
de acordar de “sonhos inquietantes” e, ao dar-se por si, vé-se transformado em
alguém que ainda acredita huma vida mais humana e que ndo se deixa aniquilar
pelo meio: “H& certos dias em que acordo com uma esperanca demencial,
momentos em que sinto que as possibilidades de uma vida mais humana estédo ao
alcance de nossas maos. Hoje é um desses dias.” (2008, p. 13). Portanto, a

diferenca entre Sabato e o personagem de Kafka esta no ato de resistir. Mas como?

Frente a esse questionamento, podemos dizer que na obra em foco se
inscreve e se apresenta uma proposta de resisténcia frente as banalizacdes dos
valores que constituem o ser e a vida, e que sdo geradas e advindas de varias
esferas como: a midia, os poderes estabelecidos, as ideologias dominantes e a
propria cultura. Essas esferas que, muitas vezes, colaboram e/ou provocam a
desumanizagdo. Assim, o objetivo central desta dissertacdo € analisar, por meio de
uma reflexdo tedrica e critica, como se da a Proposta de Resisténcia na obra de
“virada de milénio” do autor. Ela possui seu germe no livro Antes del fin (1998) e
também se encontra, de uma forma latente, em suas obras anteriores, sobretudo

ficcionais. Assim, partindo dos pressupostos discutidos pelos autores, nas obras
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escolhidas, construiremos nossa base reflexiva para que possamos compreender,
analisar e refletir melhor a questédo da resisténcia, na obra em foco, bem como ela

se encontra ficcionalizada em seus romances.

z

A resisténcia, pensada pelo autor, é cotidiana, diaria, transpassada pela
consciéncia critica e humana. A ndo-conformacgéo, diante dos sistemas e poderes
desumanizadores, a que Sabato sempre recorre em suas obras, permite-nos
aprofundar um pouco mais essa questéo, instigando o que entendemos por: O que é
ser critico? Como sé-lo? Tal condi¢&@o nos leva a investigar que concepgdo podemos
construir acerca do intelectual, enquanto um agente critico da sociedade e da
cultura. Qual o seu papel? Qual a sua fungdo perante o poder estabelecido? Ou, nas
palavras de Edward Said, quais sdo as representagfes do intelectual? A questéo é
atual, polémica e envolve um amplo debate académico, o que exige certas reflexdes

mais pontuais, que serdo aprofundadas no decorrer do nosso trabalho.

Nas palavras de Paulo Freire, em sua obra Medo e ousadia, pensar 0 mundo
é julga-lo, é expressar juizos. Nao é apenas se dar conta do que esti acontecendo,
mas também se posicionar nele e perante ele com criticidade, porque: “[...] o ser
humano é um projeto aberto, € um ser inconcluso, consciente de sua inconcluséo,
com seu permanente movimento de ser mais.” (1987, p. 72). Nessa perspectiva,
perceberemos melhor, no decorrer desta dissertagdo, que a resisténcia ndo se
restringe apenas a consciéncia critica e ativa dos escritores-intelectuais. Ela pode
ser incorporada ao cotidiano, a vida em sociedade de cada ser humano, enquanto
projeto aberto, disposto a continuas transformacdes de si e de sua realidade, no
intuito do permanente movimento de recriacdo da propria existéncia. Desse modo,
ndo se trata de separar o individual do coletivo, porém de evidenciar que toda e
qualguer agdo consciente possui uma responsabilidade social e que ambas se
encontram intimamente interligadas. Conforme Said (2003), o entendimento humano
s6 poderd ser realizado numa escala coletiva a partir da ocorréncia no individual.
Essa reflexdo nos possibilitara compreender melhor a postura de Sabato, enquanto
escritor, artista e intelectual contemporaneo que, com seu comprometimento, se
preocupa em como resistir a uma realidade tantas vezes forjada por agles
desumanizadoras, sugerindo, a0 mesmo tempo, estratégias para que a resisténcia

possa ser concretizada.
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Dentro desse enfoque, sendo ativo e critico, o autor parte de que uma das
atitudes fundamentais para resistir € ndo se conformar com a opressdo exercida
pelas culturas dominantes. Ele também critica as massificacbes do pensamento,
escapando de filiagdes politico-partidarias, e a alienagdo midiatica, que atrofia o ser
humano e o impede de existir plenamente, préxis essa que ndo o deixa se
metamorfosear pelas miragens alienantes provindas de alguns meios de
comunicacdo, da cultura massificada, entre outras problematicas, que afetam a

consciéncia critica e as relagdes humanas.

Cabe esclarecer que a obra A Resisténcia, escrita no género epistolar, abarca
uma confluéncia de textos, mantendo relacdes intertextuais, didlogo com outros
conjuntos textuais, e intratextuais, de maneira mais evidente, com o préprio conjunto
textual do autor, sobretudo, com suas ficcdes. Desse modo, além de apresentar
fragmentos praticamente na integra, ela condensa temas ja tratados por Sabato em
suas obras anteriores®, tanto no plano ficcional®, quanto ensaistico’. Entre eles: a
condicdo humana, bem como a integragéo e reintegracdo do ser e da vida; a
concepgao do ser e do mundo em crise; a questdo do Mal, os perigos do
racionalismo exacerbado que constitui 0 pensamento ocidental. Esses sdo apenas
alguns exemplos de temas e questdes abordados pelo autor em seus diversos
escritos, como enfatiza Angela Dellepiane: “No hay duda de que la obra de Sabato
es la de un pensador, en permanente interrogaciéon de si mismo y de la realidad.”

(2005, p. 109). Assim, apd6s a apresentacdo dos caminhos de reflexdo, iremos

® Nas palavras de Sauter: No es necesario examinar toda la vida contradictoria y problematica de
Sabato, “entre la luz y las tinieblas” (“Confesiones” 93) para analizar su creacidon que habla por si
misma; sin embargo, la incidencia entre vida y obra es caracteristica del artista visionario, quien como
Sabato la discierne en su ensayistica y la vuelca en su ficcion. (SAUTER, 2005, p. 09).

® para Dellepiane: Sabato empieza por expresar sus ideas en Uno y el Universo (1945) pero siente
gue esa exposicion no es suficiente. Y entonces, como Sartre y Camus, comienza a encarnar
ficcionalmente esas ideas que lo acucian de modo incesante y dolorosisimo. Miradas desde esta
perspectiva de la década de 1990, esas ficciones revisten un caracter ‘visionario’ el cual hay que
relacionar con la biografia de este autor y pensar que él vio el peligro “from the belly of the beast”,
‘desde el vientre de la bestia’, desde el mundo mismo de la ciencia y de la tecnologia. (DELLEPIANE,
2005, p. 109).

" Na anélise de Franco: Pero sin la lectura de sus ensayos- Hombres y engranajes, Heterodoxia, Uno
y el Universo, El otro rostro del peronismo y Escritor y sus fantasmas- no se terminaria de
comprender la personalidad histérica de este hombre cuyas preocupaciones éticas y civiles le
llevaran a presidir la comisién investigadora del destino de los desaparecidos en la guerra sucia que
asolo la Argentina de la ultima década, cuyos hallazgos se reunieron en el liboro Nunca mas.
(FRANCO, 2006, p. 357).
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analisar minuciosamente cada carta que compde a obra A Resisténcia, que, como ja

mencionamos, €& composta por cinco cartas e um epilogo, ou seja, uma

recapitulacéo das reflexdes do autor, dando o desfecho da obra.

Por que Sabato?

E voceé se olhar no espelho e se sentir um grandessissimo idiota, saber que
€ humano, ridiculo, limitado, que sé usa 10% de sua cabeca animal E ainda
acredita que é um doutor, padre ou policial que esta contribuindo com sua
parte para 0 nosso belo quadro social.

(Raul Seixas, Ouro de Tolo, 2010).

Vivemos em uma contemporaneidade tdo orgulhosa de sua “liberdade de
pensamento”, mas que, contraditoriamente, dissemina o famoso cliché: “religido,
politica e ideologias ndo se discutem”, isto é, cada um possui a sua opinido e esse
pensamento basta. Diante desse panorama, a nossa reflexdo € instigada se essa
postura “reservada” em discutir certas questdes é realmente fruto de uma
consciéncia critica ou apenas vitima de um discurso conformista que transforma a
consciéncia em um mero receptaculo, com uma formatagdo constituida por um
pensamento Unico, pré-moldado, que se encaixa de maneira certa e comoda na
mente de cada pessoa, para melhor ser manipulada. Esta manipulacio n&o aparece
apenas no poder dominante, no sentido politico-partidario, mas surge de varias
esferas sutis como a midia, a educacédo, a cultura, entre outras. Nesse contexto,
conforme Bauman (2001), vivemos a modernidade liquida, em que se prega
intensamente ser um periodo pos-politico, poés-ideoldgico, cujos conflitos e
problemas (desta realidade) sdo tratados apenas como culturais. Atualmente, ndo
apenas se cria 0 “produto e o desejo de consumo”, como pensava Adorno, mas
também os problemas séo ficcionalizados juntamente com as suas solu¢des. S&o
estratégias para mascarar os verdadeiros problemas para que ndo se tenha que
pensa-los, isto é, preocupar-se, incomodar-se com buscas de alternativas para que

as solugdes possam ser realmente concretizadas.

Os jogos de interesses e poderes se tornam, muitas vezes, o lado ladico®

8 Conforme Johann Huizinga (homo Iludens) o “lidico” com o passar do tempo foi sofrendo
transformacgdes culturais. Atualmente, se encontra, muitas vezes, préximo ao sentido de mera
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dessa sociedade, distanciando cada vez mais o ser humano das questfes, como
nas palavras de Sabato (2008), a propria condicdo humana é tratada como
pertencente a outro corpus, menos o social. Neste sentido, se olharmos a
contemporaneidade somente pela Otica de como ela se apresenta, sem
vislumbrarmos outros e novos horizontes, com certeza cairemos numa inércia,

restando-nos apenas divagar submersos nessa morbidez.

A partir dessa reflexdo sobre a realidade é que evidenciamos os motivos de
termos eleito um autor tdo polémico, contraditério e complexo como o autor Ernesto
Sabato. Um homem que viveu intensamente seu século e vivencia a
contemporaneidade, transformando a sua experiéncia existencial em matéria-prima
para toda a sua obra, tanto para 0s Seus romances, quanto para 0S Seus ensaios.
Se, nessa contemporaneidade, percebemos, muitas vezes, o retraimento e o
comodismo em discutir muitos pensamentos, que ao longo dos séculos foram
constituindo as varias crengas, ideologias, temos, por assim dizer, em Ernesto
Sabato, uma espécie de franco-atirador, como ele préprio se denomina. Um escritor
envolvido e desencantado com o seu tempo, por isso multifacetado, porém, lido, as
vezes, apenas pelo esteredtipo de contraditorio. Mas, justamente, sdo essas varias
faces de Sabato que o tornam instigante, pois percebemos nele um escritor-artista-
intelectual que busca em seu caos interior desvendar 0 caos externo e vice-versa,
numa continua tensdo com o mundo e consigo mesmo, ele transforma as suas

varias facetas numa Unica face: a face resistente.

A trajetdria intelectual e artistica de Sabato

Para pensar a literatura argentina a partir do século XX em seus diversos
contextos histéricos, sociais e culturais, bem como essas formacdes simbdlicas séo
concebidas e manifestadas em um meio literario tdo complexo, exige-se uma analise

mais minuciosa. Nesse sentido, buscaremos apresentar aqui, de forma breve, a

competitividade, perdendo parte do seu carater de interacdo social: [...] Regra Geral: o elemento
lidico vai gradualmente passando para o segundo plano, sendo sua maior parte absorvida pela
esfera do sagrado. O restante cristaliza-se sob a forma de saber: folclore, poesia, filosofia, e as
diversas formas da vida juridica e politica. Fica assim, completamente oculto por tras dos fenbmenos
culturais, o elemento ladico original. (HUIZINGA, 2003, p. 54).
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trajetdria intelectual-artistica de Ernesto Sabato e algumas circunstancias culturais
que perpassam os diversos contextos historico-sociais vividos por ele — j4 que
estamos falando de um autor ainda vivo, com quase um século de existéncia’.
Assim, este breve percurso, nos possibilitard analisar mais cuidadosamente, e com
maior seguranga, o contexto histérico-social e cultural em que a obra em foco, A

Resisténcia ° (2000) foi escrita.

Se pensarmos na matéria prima do artista-escritor, a propria linguagem, que,
segundo Bakhtin (2000), é constituida em uma realidade e € capaz de constituir
outras. Nesse pensamento, percebemos que o escritor é criador de varios mundos e
realidades, enquanto intelectual inquieto e artista inconformado diante do “suposto
real”, ndo se definindo enquanto um objeto passivo, mas, sendo um ser dialético,
nas palavras de Sabato, longe de espelhé-los: “[...] resiste a eles e os contradiz.”
(1982, p. 38). Podemos considerar, entdo, que as obras de Ernesto Sabato se
localizam nessa continua tenséo critica entre ele e 0 mundo e consigo mesmo,

sendo vividas esteticamente, também, por seus personagens.

As reflexdes do autor partem de sua preocupagdo com a concepgao do
ser e do mundo em crise, que serdo constantes no decorrer de suas obras
posteriores, desdobrando-se também para outras instigagdes, angustias e buscas do
autor, as quais oscilam entre os planos ético e estético. Assim, acreditamos que,
mesmo brevemente, seja interessante percorrermos rapidamente a trajetoria
intelectual e literaria de Sabato no século XX, para entdo procurarmos entender
melhor o contexto historico-social e cultural da “virada do século”. Esse momento
que, nas palavras de Bauman (2001), caracteriza a “modernidade liquida”, uma
circunstancia do tempo em que tudo se dissolve e o ser humano busca a sua
“liberdade leve”, perdendo aos poucos a consciéncia de responsabilidade,

justamente um dos temas que Sabato tratara em sua obra A Resisténcia (2008). Sdo

% Sabato nasceu em 24/06/1911 na cidade de Rojas, Provincia de Buenos Aires. Atualmente reside
em Santos Lugares/ Argentina. No més de junho de 2010, completou 99 anos. Isso nos permite
constatar, juntamente com suas obras, que sua vida acompanhou grande parte dos acontecimentos
sociais, politicos e culturais importantes da Argentina, bem como de certa parte da humanidade ao
longo do século XX e inicio do XXI.

% Conforme Elvira Gonzales Fraga, esposa de Sabato, esta foi a pentltima obra produzida pelo
autor, a ultima foi Espafia en los diarios de mi vejez (2004). Considerado um dos maiores escritores
ainda vivos, na atualidade, ndo pode mais escrever ou pintar (suas paixdes preferidas), em funcgéo de
um processo adiantado de perda de visdo. (Entrevista concedida a autora desta dissertacao).
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dois intelectuais inquietos pensando a mesma contemporaneidade. Ambos
permanecem em um rico e profundo plano de pensar essa realidade que Bauman
considera como uma mistura de “real e fantasia”, transformando a reflexao critica e a
inconformacéo diante dela, em uma espécie de antidoto para combater as toxinas e
os venenos dessa liquidez. Assim, sem restringir-se ao contexto argentino, Sabato
sugere algumas alternativas e atitudes de resisténcia critica e humanizada, em um
momento historico, social e cultural em que, parafraseando Milan Kundera (1983), a
leveza do ser torna-se insustentavel. Conforme Hobsbawm (2002, p. 537), em sua
obra Era dos Extremos'’, “o breve século XX “[...] acabou em problemas para os
quais ninguém tinha, nem dizia ter solugbes. Enquanto tateavam o caminho para o
terceiro milénio em meio ao nevoeiro global que os cercava, os cidadéaos do fin-de-
siécle s6 sabiam [...] que acabara uma era da historia.” O historiador, a partir de sua
andlise critica, enfatiza que chegamos a um ponto de crise histérica, humana e
social, em que a humanidade, se quiser ter um futuro diferente, ndo podera
prolongar o passado e o presente, até porque, se o terceiro milénio for construido
nessas bases corroidas pela erosdo do passado humano, iremos ao fracasso.
Segue o pensador: “E o prego do fracasso, ou seja, a alternativa para a mudanca da
sociedade é a escuriddo. [...] Tem de mudar.” (HOBSBAWM, 2002, p. 562).

A condicdo humana sempre é o foco das obras do autor, tanto ensaisticas™
quanto ficcionais, seu desencanto com a Ciéncia provocou sua profunda
metamorfose: de cientista para escritor. Ao retornar da Franga para a Argentina em
meados dos anos 40 (Sabato era um Doutor em Fisica que foi realizar pesquisas
nos prestigiados Laboratérios Curie, em Paris), comegou a escrever para a revista
Sur, criada (entre 1930 e 1931) por Victoria Ocampo, escritora e editora. Da mesma
forma que o Brasil recebia influéncias das vanguardas europeias como o
expressionismo, futurismo, dadaismo e o préprio surrealismo, entre outros
movimentos, por causa dos intelectuais e artistas que buscavam na Europa uma
forma de descobrir o proprio pais e a América Latina, na Argentina ndo foi muito
diferente. Ramos, escritor “nacionalista”, acusou os melhores escritores argentinos,

dentre eles também Sabato, de serem influenciados pelos europeus, de olharem a

1 Capitulo Rumo ao Milénio.
2 No terceiro tépico do primeiro capitulo, aprofundaremos a questio do género ensaio,
frequentemente utilizado pelo autor para escrever suas obras, bem como a interagdo, quase que
continua, que se estabelece entre seus ensaios e suas ficgoes.
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América Latina a partir da cultura literaria dos judeus como Kafka, franceses como
Sartre e Camus ou de alemdes como Nietzsche. Perante esse pensamento de
Ramos, podemos enfatizar a reflex&o realizada pelo critico Nestor Garcia Canclini:
“Nao se trata de um transplante, sobretudo nos principais artistas plasticos e
escritores, mas de reelaboracdes desejosas de contribuir com a transformacéo
social.” (1989, p. 78)."® Um modo de se pensar e repensar o préprio pais e o

continente.

7

Enfim, é nesse contexto de intensas producdes literarias e conflitos
ideoldgicos que Sabato encontra o seu destino. Seduzido pelo surrealismo na
Franca, sem segui-lo fielmente e, entusiasmado com o contexto cultural da época,
ele abandona o racionalismo exacerbado. Nesse complexo contexto € que Sabato
arrisca a sua primeira obra, um conjunto de ensaios que ele denomina Uno y el
Universo (1945). Entre as suas vérias produgdes, 0 autor escreveu muito mais obras
ensaisticas do que romances, sendo estes apenas trés: O Tunel (1948), Sobre
Herdis e Tumbas (1961) e Abaddn o exterminador (1974), com diferenca de treze

anos entre cada publicagéo.

O Tunel (1948), o seu primeiro breve e intenso romance, possui
caracteristicas do género policial psicolégico e é fruto da denominada “Literatura
existencial”. Enquanto muitos autores desta época estavam voltados para a estética
da Literatura Fantastica, do Realismo Magico e Maravilhoso, Sabato, conforme
Cristaldo (1983) foi um “desvio de caminho”, pois as suas convicc¢des ja estavam se
metamorfoseando novamente. Seus desencantos fizeram com que ele mudasse as
suas leituras: passou da obra O Capital de Marx para o Existencialismo apregoado
por Sartre e discutido por Camus. O romance O Tunel esta penetrado por essa
desolagdo do ser. Segundo Jacques Colette (2009), a chamada literatura

existencialista'®, surgida na Franca, teve como precursores os proprios pensadores

13 Citacdo na integra: N&o foi tanto a influéncia direta transplantada, das vanguardas europeias o que
suscitou a veia modernizadora nas artes plasticas no continente, mas as perguntas dos proprios
latino-americanos sobre como tornar compativel sua experiéncia internacional com as tarefas que lhe
apresentavam sociedades em desenvolvimento [...]. Ndo se trata de um transplante, sobretudo nos
principais artistas e escritores, mas de reelaboragfes desejosas de contribuir com a transformacao
social. (CANCLINI, 1989, p. 78).

1 A experiéncia de uma humanidade entregue as violéncias mortiferas, as monstruosidades de uma
guerra particularmente barbara teria exigido dos artistas, dos escritores e dos filésofos novas
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dessa vertente: Sartre, com seu romance A Nausea (1938) e Camus, com 0
romance O Estrangeiro (1957). Essa vertente literaria n&o ficaria encerrada somente
nos circulos franceses, tendo seduzido escritores de diversas partes do mundo, tais
como Clarice Lispector, no Brasil e Sabato, na Argentina. Vale ressaltar que a obra
O Tdnel foi publicada em 1949 em Paris, ap0s ter sido na Argentina em 1948, com o
apoio de Albert Camus™. A passagem de Sabato pela literatura existencialista,
conforme Cristaldo (1983), fez com que, muitas vezes, 0 escritor passasse
despercebido pela critica literaria hispano-americana, que pouca mencao fez a sua
primeira obra na época. O Tunel era quase um “desvio de caminho” quando foi

escrito, como o autor ressalta em uma entrevista:

Que posso fazer? Este € meu destino. Ha& tempos me resignei a este
destino de soliddo, ao qual me condenei por minha independéncia politica e
por minha resisténcia a apoiar movimentos de moda, tanto no plano politico
como no literario. Se reler a “Carta a um distante jovem”, entendera.
(SABATO apud CRISTALDO, 1983, p. 29).

A independéncia estética de Sabato fez com que ele demorasse cerca de
treze anos para escrever o seu segundo romance, Sobre Herdis e Tumbas (1961),
aproveitando esse espaco de tempo para se dedicar ao género ensaio. Sempre
preocupado com o0 automatismo humano que se tornou reflexo da conturbada
Revolucdo Industrial, transformando as pessoas em meras engrenagens de um
sistema, em 1951, langa Hombres y engranajes. Enquanto um intelectual, inquieto e
inconformado, a sua escrita ndo adormece por muito tempo e em 1953 lanca a obra
Heterodoxia'®, voltando-se mais intensamente para um dos seus projetos mais

ambiciosos: a obra Sobre Herdis e Tumbas, publicada somente em 1961 e que

reflexbes, capazes de repor em questao o exercicio de uma liberdade ainda a conquistar. (COLETTE,
2009, p. 7).

!> parfs, 13 de junio de 1949: Le agradezco su carta y su novela. Caillois me la hizo leer y me ha
gustado mucho la sequedad y la intensidad. He aconsejado a Gallimard que la editen, y espero que
“El tinel” encuentre en Francia el éxito que merece. Hubiera deseado poder decirle todo esto de viva
voz, pero la prohibicién de una de mis piezas en Buenos Aires me impide dar alli las conferencias
previstas. Si, no obstante, llegara a ir a Brasil, trataria de acercarme a titulo personal a Buenos Aires
y me alegraria entonces conocerlo. De aqui a entonces, cuente con toda mi simpatia fraternal.
(CAMUS in SABATO, 1998, p. 80).

!¢ Considerando a observacdo de Sauter (2005), citada na p. 06, em que do mesmo modo que o
autor discerne alguns conflitos e questfes em seus ensaios como: a condicdo humana, o bem e o
mal, razao e irracionalidade, “luzes e trevas”, também os retoma em seus romances, e vice versa. Um
exemplo de que essas fronteiras, entre e ensaio e ficcdo, sdo ténues é que seus dois Ultimos
romances se encontram delineados em seus ensaios anteriores, principalmente em Heterodoxia.



19

recebeu o prémio de melhor romance argentino em sua época. Nessa obra
percebemos uma profunda transposicdo poética’’ da realidade para a ficgéo, do
onirico para a instigacé@o existencial, ou seja, a multiplicidade de vozes e faces que
constituem o ser humano, entre o racional e o irracional, entre las luces y las

tinieblas, como o autor sempre coloca.

O terceiro capitulo da obra Sobre Heréis e Tumbas, denominado Informe
sobre Cegos, tornou-se um dos capitulos mais polémicos de todos 0s seus escritos,
chegando a ser langado como um romance autbnomo em relagdo a obra original.
Nesse romance autbnomo Informe sobre Cegos, carregado de vestigios do
Surrealismo, podemos identificar alguns elementos fantasticos, maravilhosos ou
mAgicos, porém, isso ndo nos permite qualifica-lo como uma obra representante da
Literatura Fantéstica, Magica ou Maravilhosa produzida na época por autores como

Borges, Casares ou Cortdzar (citando os mais expressivos dessas categorias).

Passa-se mais de uma década e no romance Abadon o exterminador (1974),
Sabato continuar4 com a sua angustia, por meio do personagem principal, que leva
0 seu préprio nome, em investigar esse “Mal” que rege o mundo. O Mal
representado pelo Poder e também gerado em varias esferas humanas e sociais é
mantido pela Seita Secreta dos Cegos, cuja cegueira ndo € fisica, mas existencial,
tanto de quem o pratica, quanto de quem compactua com a “maldade”.’®

Como Sabato teve um espago de treze anos entre cada um de seus
romances, enquanto engendrava Abadon o exterminador, escreveu outras obras

ensaisticas, como O escritor e seus fantasmas (1963). Langou seu terceiro e Gltimo

" Conforme Octavio Paz: A concepcado de poesia como magia implica em uma estética ativa: quero
dizer, a arte deixa de ser exclusivamente representacdo e contemplacdo: é também intervencao
sobre a realidade. Se a arte € um espelho do mundo, esse espelho é magico: transforma-o. (PAZ,
1984, p. 85-86).

'8 Essa questdo da cegueira abordada por Sabato no Informe sobre cegos dialoga com a obra Ensaio
sobre a cegueira de seu amigo escritor, José Saramago. Da mesma forma que Vidal se vé obrigado a
investigar o Mal, a Seita secreta dos cegos no romance de Sabato, a mulher do médico, na obra de
Saramago, também lamenta o horror da lucidez, pois ela é a Unica que consegue enxergar entre 0s
cegos: “[...] € que vocés ndo sabem, ndo podem saber, o que é ter olhos num mundo de cegos, ndo
sou rainha, ndo, sou simplesmente a que nasceu para ver o horror, vocés sentem-no, eu sinto-o e
vejo-0". (SARAMAGO, 1995, p. 262). Ambos os autores abordam a questdo da cegueira existencial e
o0 mal como supressdao da dignidade humana e banalizagdo do senso critico, como escreve
Saramago: “[...] Por que foi que cegamos, N&o sei, talvez um dia se chegue a conhecer a razao,
Queres que te diga 0 que penso, Diz, Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos”. Cegos
gue véem, Cegos que, vendo, ndo véem”. ( SARAMAGO, 1995, p. 310).
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romance em 1974, Abadon o exterminador, que foi premiado como o melhor
romance estrangeiro na Franga, em 1975. Torna-se importante ressaltarmos que s6
poderemos entender mais profundamente este romance se ja tivermos a leitura
sequencial de O Tunel e Sobre Herdis e Tumbas, pois Sabato ira utilizar-se de
muitos dos principais personagens dos romances anteriores para compor esse

ultimo.

Dellepiane ressalta e a maioria dos criticos concorda, particularmente no que
se refere as técnicas estéticas literarias, que existem importantes continuidades
entre 0 modernismo e o p6s-modernismo™®. Muitos criticos tendem a concordar que
a Literatura, neste caso a da Argentina, vive, desde a década de 1960, o seu
processo de “experimentacdo” de varias estéticas e outras correntes ideoldgicas.
Assim, torna-se delicado encaixar Sabato no emblematico “leito de Procusto” de
alguma vanguarda, movimento ou tendéncia estética, pois segundo Dellepiane,
talvez, nem no modernismo Sabato fosse modernista, ou melhor, nesse periodo,
como um escritor visionario, ja estivesse envolvido com a problematizacao da pés-
modernidade. Talvez oscilasse sempre nestes dois momentos, consciente, segundo
ele mesmo, de que os contextos e modas mudam, mas as questdes que envolvem a

condi¢do humana continuam as mesmas.

Conforme a andlise de Dellepiane (2005) sobre a chamada pés-modernidade,
constatamos essa auséncia de centros, de linguagens privilegiadas, em que o0s
discursos sao descentralizados. Assim, embasada em Kristeva e Todorov, a
pesquisadora identifica, principalmente em Abadon (1974), essa extraordinaria
confluéncia de diversos textos, a referéncia a um texto preciso ou a um conjunto
andénimo de propriedades discursivas. Portanto, h4 uma interag@o continua, entre os
textos ensaisticos e os textos ficcionais, penetrada nas sucessivas obras de Sabato.
Como também podemos observar na obra ensaistica Apologias y Rechazos (1979),
na qual ele reflete sobre o papel da cultura em um momento critico, principalmente

se pensarmos o contexto dessa época na Argentina, em que o pais sofria a cruel

% para a critica argentina Angela Dellepiane (2005), a utilizacio desses conceitos modernismo e pds-
modernismo se referem a divisdo que ela fez, na citacdo acima, entre os dois momentos do
vanguardismo: classico (nas trés primeiras décadas) e tardio, entre outras denominacdes (na década
de 60). Assim sendo, nao se referem ao Modernismo Hispano-americano de Rubén Dario, por
exemplo.
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opresséo da ditadura, iniciada com o Golpe Militar de 1976%.

A ditadura na Argentina, nas palavras de Novaro e Palermo (2007), é
considerada uma das mais macabras da América Latina. Por isso, terminado o
momento de massacre e opresséo, a “cultura del miedo”, muitos escritores exilados
retornaram ao pais e junto com outros que ficaram, como no caso de Sabato,
buscaram retratar essa angustia. No ano de 1982, Ernesto Sabato foi convocado
pelo presidente Raul Alfonsin e eleito unanimemente por uma comissdo, para
presidir a CONADEP (Comissao Nacional sobre o Desaparecimento de Pessoas na
Argentina), a qual apresentou, em 1984, o saldo da represséo militar na Argentina:
30 mil mortos, 340 campos de concentracdo e um incontavel numero de
desaparecidos. Este Informe esta registrado em sua obra Nunca Mas (1984),

conhecida também como Informe Sabato.

Nessa perspectiva, profundamente dolorosa para a Argentina, apés a
Guerra das Malvinas, o pais passa por uma transicdo com crises financeiras e
grandes mudancas no panorama econdmico-politico. Dentro desse conflituoso
contexto, a representacao literaria e intelectual busca se reconstruir, por meio da

memodria, tentando redefinir a identidade da cultura argentina e da propria nagao.

Para Toscano (2003, p. 4): “[...] a década dos noventa assinala o reencontro
dos sobreviventes das diferentes geragdes, numa coligacéo intelectual de reviséo de
valores e textos, perante um enigmético comego do século XXL.” Nesse momento,
busca-se redefinir a argentinidade, que ndo se limita apenas a uma identidade
estereotipada, mas que € pensada em seu sentido plural e diverso. A
“argentinidade”, na reflexdo do cientista social Luis Fanlo é muito mais complexa do
que uma simples identidade estética, pois: “[...] no es como una vestimenta que
porta el cuerpo sino el cuerpo mismo de los argentinos que puede revestirse, como
vestimenta, todo un sin fin de “identidades” [...] no es una “identidad” sino una forma
cuyo contenido adopta identidades.” (FANLO, 2009). A partir de Fanlo, em que a
argentinidade é todo um “sem fim de identidades”, podemos pensar melhor sobre o

olhar critico de Toscano (2003), mais precisamente a partir dos anos 90, fase em

% NOVARO, M.; PALERMO, V. A Ditadura Militar Argentina 1976-1983. Do golpe a Restaurac&o
Democrética. Sdo Paulo: Edusp, 2007.
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que a Argentina e sua producdo literaria passam por uma reavaliagdo e revisdo de
valores e textos, em busca de uma redefinicdo das vérias faces que constituem o

povo e sua literatura.

Percebemos, entdo, por meio da critica, que a Argentina como um todo, em
seu aspecto politico, econémico, cultural, etc., passa por um processo de
“reinvengdo”, desamordagando intelectuais e artistas que, nesse momento,
comecgam a questionar, além do contexto argentino, o proprio estado e rumo literario.
Pensam sobre os contornos complexos, variaveis e cadticos que delineiam o sujeito
argentino e como ele é representado e explorado esteticamente, sem cristalizar
estereoGtipos emblematicos, como escreve Sabato, algum tempo antes, em sua obra
A Cultura na encruzilhada nacional: “[...] se necesitaran muchas novelas y muchos
escritores para dar un cuadro completo y profundo de esta realidad enmarafada y
contradictoria.” (1982, p. 31).

Dentro desse processo de autoconhecimento e autocritica, entre ataques e
combates, € que se gera a Ultima obra de Sabato no século XX, escrita em forma de
memorias, dentro do género autobiografico: Antes del fin (1998), que narra a
retrospectiva existencial de um escritor com quase um século de vida. Nessa obra
percebemos a agudeza de um espirito continuamente inconformado, numa postura

de permanente compromisso com a realidade e a vida humana.

Como toda padronizacao é limitada e insuficiente, os modelos dificilmente déao
conta de toda a complexidade do ser, dessa forma, ndo podemos limitar a postura
intelectual de Sabato apenas em seu aspecto de engajamento, no sentido sartreano
do termo. Porém, podemos constatar, com seguranca, que 0S Seus principios
partem do compromisso do escritor-intelectual, enquanto agente critico e ativo, com
0 que se passa na sociedade. Se para Sartre (2003) somente a consciéncia sem
amarras € liberdade pura, entdo somente essa liberdade da sentido ao engajamento,
ao compromisso consciente. No sentido sartreano, a existéncia deve ser percorrida
pelos dois trilhos: liberdade e responsabilidade. O engajamento para o filésofo néo
se resume a um ingénuo pacto com o sistema politico vigente ou contraditorio a
esse. Seria, sobretudo, uma postura consciente e critica, em que ha liberdade de
pensamento e agdes, contudo, ha também responsabilidade pela palavra e seus

atos. Para Marilena Chaui, Sartre concebe o intelectual engajado como: “[...] 0
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escritor de atualidades que opina e intervém em todos 0s acontecimentos
relevantes, & medida que vdo se sucedendo uns ao outros. E um estado de vigilia
permanente.” (CHAUI in NOVAES, 2006, p. 25). Ao analisarmos a obra de Sabato
percebemos que seu discurso parte dos principios de liberdade e responsabilidade,
bem como do permanente estado de vigilia em que o pensador consciente de sua
realidade deve permanecer. Assim estando, podera se pronunciar e interferir quando
for necessario, na concepcao do autor (1998), inspirada em Camus, o escritor deve
ser uma testemunha insubornavel do seu tempo, tendo coragem para dizer a
verdade e resistir diante de sistemas ideoldgicos e oficialismos que corrompem e
banalizam a sacralidade da pessoa humana. Nessa concepg¢ao de compromisso do
escritor e intelectual, Sabato prefere o termo comprometido® em lugar de
“engajado”, o escritor ndo se torna apenas reprodutor dos discursos vigentes, mas o
seu inverso, em um continuo exercicio ético e também de resisténcia. Nas palavras

de José Guilherme Melquior:

Embora nada seja capaz de profetizar seu curso concreto, uma certeza ja é
possivel: da situacdo atual do escritor latino-americano, de seu status,
inseparavel da evolucdo que tomou a elite do corpus literario enquanto
sistema de valores, deduz-se uma ética, a que ordena ao escritor buscar a
autenticidade critica de sua visdo na propria fidelidade a literatura. Os
compromissos ideoldgicos do escritor s6 alcancarao sua verdadeira eficacia
cultural se se harmonizarem com o desenvolvimento autbnomo do campo
intelectual em sua dimensédo propriamente literaria. Nao se trata de isolar a
literatura, mas de cumprir 0 asceticismo que ela requer para falar sem falsas
retéricas em nome da salvacao da cultura. A literatura deve continuar sendo
critca até mesmo onde a critica social se converte em céantico de
esperancas. (MELQUIOR, 1972, p. 399.)

Contudo, se Sabato parte dos principios sartreanos para embasar a sua
postura intelectual, ele também ndo permanece somente nesse estdgio. Assim,
utilizando a imagem poética de Rimbaud (2003), ele faz uma “alquimia do verbo”, em
que 0 compromisso ndo permanece somente no plano politico, como foi acentuado
por Sartre, mas evidencia, principalmente, o compromisso ético do escritor, assim
como difundido por Albert Camus, mais explicitamente, a partir de sua obra O
Homem Revoltado (1951): “[...] o que fora a principio uma resisténcia irredutivel do
homem converte-se no homem integral que com essa resisténcia se identifica e nela
se resume. A consciéncia nasce com a revolta.” (CAMUS, 1996, p. 27). Dentro

dessa alquimia dos pensamentos de Sartre e Camus € que se concebe a concepcao

% Conforme Constenla (2000), essa preferéncia do autor pode ser constatada em algumas de suas
obras, como O escritor e seus fantasmas, e entre seus diversos pronunciamentos.
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do escritor-intelectual comprometido de Ernesto Sabato. Afastado de partidarismos
politicos, mas se mantendo vigilante, o0 seu compromisso critico e humano resulta
em liberdade, responsabilidade e revolta ou inconformismo, como o préprio autor
define, diante das diversas realidades que constituem o sistema social, histérico e
cultural. Para o autor (1985), refletindo novamente Camus, é o comprometimento,
acima de tudo, com o ser humano. Essa andlise pode ser constatada em sua obra O
escritor e seus fantasmas, por meio de suas préprias palavras: “O escritor de ficcdes
profundas é no fundo um anti-social, um rebelde, e por isso amiude, € companheiro
de caminhada dos movimentos revolucionarios. Mas quando as revoluc¢des triunfam,

néo € estranho que volte a ser rebelde.” (1985, p. 72).

Por que a obra A Resisténcia?

Eles tiveram que forjar para si uma arte de viver em tempos de
catastrofe para nascer uma segunda vez e em seguida lutar,
com o rosto descoberto, contra o instinto de morte que esta
ativo em nossa historia.

(Albert Camus) %

Pensando na capacidade e liberdade humana de se repensar, redefinir-se e
reinventar-se, questbes essas que abrangem uma reflexdo profunda sobre a
humanidade, n&o se limitando apenas ao contexto argentino, € que Sabato escreve
a sua obra A Resisténcia (2000). Por meio de suas cartas ensaisticas, ele provoca o
leitor para a nao-conformagdo diante das diversas realidades que subtraem e
banalizam os valores humanos e espirituais. Com sua postura comprometida,
enfatiza a responsabilidade que cada um deve ter com a vida e o mundo em que

vive. Por isso sua proposta de resisténcia penetra o cotidiano.

Nossa intencéo, neste momento, ndo visa a um maior aprofundamento do
género escolhido por Sabato para compor essa obra. Exporemos quais 0s motivos
gue nos levaram a escolher a obra escrita no inicio do século XXI, considerando
que, até entdo, ndo ha nenhum estudo académico, tese/dissertacdo, voltado

especificamente a ela. Dessa forma, pensando esse momento em que se vive a

2 Discurso proferido no dia 10 de dezembro de 1957. Disponivel no site da Fundac&o Nobel. (PETIT,
2009).
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“modernidade liquida”, metéfora criada por Bauman (2001) para a chamada p0s-
modernidade, em que tudo parece fluir e se dissolver e, os tecidos, que formam a
humanidade, parecem estar “esgargados”, tornando o ser “livre, leve e solto”, o qual
acaba sendo incapaz de sustentar a prépria existéncia, acreditamos ser de
fundamental importancia analisar a questdo da resisténcia. Bauman aponta as
principais caracteristicas da modernidade liquida: desapego, provisoriedade e
acelerado processo de individualizagdo e consumismo; um tempo de liberdade e
inseguranca, em que as instituicdes sociais perdem a solidez e se liquificam. Nesse
contexto, o relacionamento humano (eu-outro) é mercantilizado e os frageis lagos,
até mesmo os afetivos, podem ser desfeitos, perante qualquer desagrado de ambas
as partes. Essa crise que assola ndo somente a realidade argentina, mas grande
parte da humanidade, € que instigou Sabato a pensar, também, em estratégias para
que as pessoas possam resistir, diante desta “liquidez contemporanea”, entre elas
esti a Arte e a Serenidade como alternativas para que as relagfes se tornem mais
humanizadas. Nessa perspectiva, podemos verificar, na obra em foco, que a
resisténcia proposta pelo autor estad no ambito do individual e do coletivo, que se

encontram intimamente interligados.

Segundo Bauman (2001), esse momento, justamente, além de impossibilitar
as interac6es humanas e afetivas, também dificulta o exercicio da reflexao, tanto das
acoOes individuais quanto coletivas - ndo ha “tempo a ser perdido”. Nessa Era, 0s
seres humanos se transformaram em “coisas”, demonstrando que a humanidade
passa por um processo de reificagdo. Frente a essa vertigem, Sabato aponta o
caminho da serenidade, que aprofundaremos melhor, posteriormente, como uma
das estratégias de resisténcia diante dessa vertiginosa contemporaneidade, para
gue a arte possa ser incorporada a vida cotidiana, tornando-se mais uma alternativa

para se resistir.

Assim, percebemos na obra de passagem de milénio A Resisténcia, um
objeto de grandes possibilidades para realizarmos uma analise e reflexdo sobre os
principais problemas da atualidade, bem como os caminhos apontados pelo autor
para que a resisténcia possa ser incorporada, principalmente, por constatarmos que
0 autor passa em revista as modificagbes que foram acontecendo na mentalidade

humana, bem como as mudancgas processadas no cotidiano. Essa reviséo realizada
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por Sabato permite ao autor manifestar mais intensamente a “urgéncia”’, como ele

mesmo coloca, e a necessidade de se resistir frente a “ordenagéo caodtica” gerada

por essa contemporaneidade.

Nesse sentido, podemos verificar na obra A Resisténcia certa “confluéncia de
textos e temas” que o autor j& vem tratando h4 muito tempo em suas obras
anteriores, como enfatiza Antonio Melis ao afirmar que as obras de Sabato s&do uma:
“[...] profundizacién progresiva de uma obsesion primera.” (apud MARTIN, 2007, p.
692). Isso nos leva a inferir que a questdo da resisténcia se encontra de forma
latente, em suas outras produgdes, desde Uno y el Universo (1945), perpassando
tanto os seus ensaios, quanto os seus romances. Desse modo, a obra em foco,
mantém relacdes intertextuais e intratextuais, isto é, dialoga com conjuntos textuais
de outros autores, mas, sobretudo, com o conjunto textual do préprio autor. Como
veremos em nossa analise, no segundo capitulo, além de ela dialogar com suas
producdes anteriores, também esta composta por fragmentos retirados,
praticamente na integra, de suas ficcdes, com énfase de Sobre Herbis e Tumbas
(1961) e Abadon o Exterminador (1974). Essa constatacdo, a partir de leituras das
outras obras do autor, torna ainda mais instigante a nossa analise e reflexao, pois
além de analisarmos a intratextualidade que ocorre n’A Resisténcia, é possivel
perceber que o autor transforma as vozes dos seus personagens, retirados da

ficcdo, em sua propria voz.

Assim, A Resisténcia, escrita de maneira ensaistica dentro do género literario
epistolar, podendo ser denominada também de carta-ensaio, condensa a
experiéncia do autor por meio de assuntos e questdes j& discutidos nas obras que a
precederam, sobretudo, nas ficcionais. Nesse sentido, nossa abordagem também
pousa no aprofundamento da andlise do género escolhido pelo autor para compor a
sua obra, género epistolar, e de como acontece a relagéo intratextual ai presente.
Toda essa analise, das relacdes e dialogos existentes dentro do seu conjunto de
textualidade, e com os demais textos que se apresentam na obra escolhida, esta
intimamente interligada ao propoésito principal, que € de pensar, refletir e analisar
como se d& e se desenvolve a questdo da resisténcia, que se encontra de maneira
latente em obras anteriores do autor, emergindo mais explicitamente dentro de uma

proposta n’A Resisténcia.
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Dessa forma, elegemos a obra A Resisténcia por acreditarmos ser de
fundamental importancia realizar uma andlise e reflexdo dela, justamente em um
momento histérico, social e cultural em que, nas palavras de Bauman (2001), entra
em cena a fluidez das aguas correntes da globalizacdo, do mercado, etc., que
geram, entre varios outros problemas, individualismo, consumismo, desumanizacao.
Nesse sentido, ademais de Sabato ter sido criticado por alguns escritores, como
Borges® e Casares, entre outros intelectuais®*, por ter presidido as investigacées da
CONADEP, a qual influenciou projetos no Brasil, tais como Tortura nunca mais,
torna-se indispensavel conhecer mais profundamente a obra desse escritor e
intelectual, de modo a compreender melhor e amplamente a conjuntura da
contemporaneidade, principalmente a latino-americana. Sua proposta de resisténcia
e, as alternativas para lidar com os problemas advindos da Modernidade Liquida,

S&80 nossos objetivos norteadores.

Distribui¢@o dos capitulos

“Caminante no hay camino,
se hace camino al andar”.
(Antonio Machado)

A introducdo partiu de uma reflexdo sobre a contemporaneidade, esse
encontro de tempos e experiéncias, juntamente com 0s motivos que nos levaram a
escolher a obra de Ernesto Sabato. Esse percurso nos possibilitou destacar um
pouco do seu pensamento enquanto intelectual comprometido diante das diversas

realidades vividas por ele.

No primeiro capitulo, apresentaremos 0s nossos Caminhos de Reflex&o, e de
gque maneira o pensamento de cada autor conflui para a questdo da resisténcia.

Como primeiro topico desse capitulo, analisaremos a posi¢cdo do escritor-intelectual

% vide critica no segundo tépico do préximo capitulo.

2 Os conselheiros, adidos culturais e secretarios das embaixadas argentinas [...] receberam, ha
algumas semanas, uma instrucéo precisa: contribuir, com descricdo e esmero, para promover 0 nome
do escritor Ernesto Sabato como candidato ao Prémio Nobel de Literatura deste ano. [...] Este esfor¢o

oficial em torno do nome de Sabato tem despertado polémicas. Suas raizes estédo no fato de Sabato
ter presidido a CONADEP (Comissédo Nacional pelas Pessoas Desaparecidas), que investigou o
desaparecimento de 30 mil pessoas durante a ditadura militar e que deu origem ao livro Nunca Mais.
(Leia Livros, nimero: 95, setembro de 1986).
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no mundo de hoje que, para manter sua postura de sentinela, deve estar afastado
do poder. Ao estar a margem do poder, como também ressalta Said, podera critica-
lo, alertando, assim, 0 seu meio social sobre a perda de humanidade quando o ser
se torna apenas passivo diante dos acontecimentos, consumista, individualista, etc.,

sendo vitima e gerador das varias patologias da liquidez contemporanea.

Na obra A Resisténcia, Sabato propfe que a arte, em suas vérias formas e
manifesta¢cbes, com enfoque na literatura, € uma das principais estratégias para se
resistir. Partindo das reflexdes de Benjamin e Adorno, aproveitaremos para
aprofundar um pouco mais a nossa investigagao, no sentido de como a literatura, na
funcdo de arte, € capaz de ser instigadora e propulsora da consciéncia critica e
humana, j&4 que se debruca sobre a experiéncia humana. Essa reflexdo nos permitird
compreender e discutir melhor sobre como a arte, em suas varias manifestacoes,
como apresenta Sabato, se torna um nicho de resisténcia frente a avalanche de
informa¢des das mais diversas midias e meios culturais que muitas vezes s6

informam, mas nao formam.

Ainda como topico deste primeiro capitulo, daremos continuidade a nossa
reflexdo sobre a importancia do posicionamento critico. Pensaremos sobre a posi¢ao
de Ernesto Sabato frente & CONADEP (Comision Nacional de las Personas
Desaparecidas) que ele presidiu. Essa discussdo também nos permitird refletir o

posicionamento do autor no século XXI.

No terceiro topico do primeiro capitulo, buscaremos tratar da questdo da
resisténcia: o que é? como se da? como se apresenta a proposta de resisténcia na
obra de Sabato, e 0 que nos podemos entender e refletir sobre ela? O autor nos
apresenta como sendo algo singelo, nada muito formidavel. Percebemos, entéo, que
a proposta de resisténcia de Sabato ndo se refere a uma Revolu¢do, no aspecto
politico-partidario, mas o que cada um pode fazer para transformar a si e a realidade
que o cerca. Dentro dessa perspectiva, também néo se trata de separar o individual
do coletivo, pois ambos se encontram profundamente interligados. Dessa maneira,
para desenvolvermos melhor a nossa analise, buscaremos outros autores que
também pensaram a questdo da resisténcia, para assim embasarmos as nossas
reflexes, partindo da agugada analise de Said, em sua obra Cultura e Resisténcia

(2006). O pensamento de Said nos possibilita compreender, também, a preocupacao
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de Bosi (1994, p. 372), que utilizaremos para compor a base das nossas reflexdes,
desde a sua obra Dialética da colonizacdo, na qual ele reflete que “toda crise politica
€ uma crise cultural”, e vé a oportunidade e a necessidade de se aprofundar o

“significado ético das formagdes de resisténcia”.

O encontro dos autores e obras eleitos nos possibilitard desenvolver melhor a
nossa reflexdo de como se d& a proposta de resisténcia de Sabato, bem como o que
nés podemos entender sobre a questdo em si. Cabe considerar que, tanto para
Sabato, quanto para Bosi e Said, a resisténcia parte de um principio ético. Essa
discussdo nos permitird ainda desenvolver as relagbes, bem como se da a
conversdo mutua entre o ético e estético, considerando, juntamente, o pensamento

de Jacques Ranciére (2009) em sua discussdo sobre arte, estética e politica.

Assim, ap0s apresentarmos os caminhos escolhidos para nossa reflexdo,
buscaremos elucidar a nossa analise por meio desses trajetos. A questdo da
resisténcia latente em seus outros textos, sobretudo, nos ficcionais, sera
apresentada e desenvolvida de maneira mais explicita n’A Resisténcia (2008), tendo
sido citada, de forma prévia, somente em Antes del fin (1998). Dentro dessa
perspectiva, procuraremos realizar as principais correlacdes que podemos identificar
e analisar, dentro d'A Resisténcia, com as outras produgbes do autor,

principalmente, abordaremos de que maneira a questédo aparece ficcionalizada.

Tendo em vista as relagdes, os dialogos, buscaremos compreender melhor
como se configura a proposta de resisténcia na obra escolhida e suas estratégias
para que ela possa ser incorporada a vida cotidiana. Dentre as varias alternativas
sugeridas pela obra daremos relevancia a arte e a serenidade, para a nossa analise

e reflexdo, posto serem as mais enfatizadas dentro da mesma.
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1. CAMINHOS DE REFLEXAO

Antes de percorrermos mais profundamente os caminhos escolhidos para
embasar a nossa reflexdo, pretendemos, neste momento, apresentar de forma breve
0s principais autores eleitos e o que na obra deles conflui para a questdo da

resisténcia.

Ao refletirmos sobre a importancia de se analisar e mergulhar na obra A
Resisténcia, de Sabato, percebemos a importédncia de se conhecer melhor a
contemporaneidade em que vivemos. Por isso, 0 pensamento de Bauman se torna
relevante para entendermos a necessidade do posicionamento nesse contexto da
Modernidade Liquida, pois ndo ha como reverter e transformar a realidade sendo
“atores sem papéis”, na concep¢do do soci6logo. Para Bauman, o pensamento do
escritor-intelectual consciente desta dissolugdo moderna deve ser um antidoto,

combatendo as “toxinas” e os “venenos” da liquidez.

A maioria dos autores que escolhemos também realizard certo “balango
sombrio” da modernidade, assim como fez Sabato em sua obra em foco. Em outras
palavras, eles fazem um diagnostico da contemporaneidade, evitando sucumbir em
um puro ceticismo e niilismo, apontam caminhos, saidas, alternativas para que
outros horizontes sejam vislumbrados, e que servirdo de alicerce para a questao da
resisténcia. Assim, ao pensarmos sobre o intelectual na contemporaneidade,
acreditamos ser de grande valia o estudo realizado por Bobbio (1996) que defende
um trabalho cuidadoso na definicdo do que é ser intelectual, pois para o pensador,
acreditar que os intelectuais fazem parte de uma categoria homogénea é uma
insensatez. Essa reflexdo de Bobbio nos permitira compreender melhor a proposta
de Novaes (2006), ao refletir Blanchot, ressaltando n&o ser a habilidade (de escritor,
artista, etc.) que define o intelectual, mas sim o sentido que ele da ao que realiza.
Novaes também resgata o pensamento de Benjamin, quando o pensador coloca que
o problema de parte dos intelectuais € a “preguica no coracdo”; ao olharem o
passado, eles se sentem impotentes perante tantos acontecimentos. A sensacgao de
melancolia coloca-os em um processo letargico, impossibilitando-os a refletirem o

presente, por meio do passado, e a projetarem saidas para o futuro, bem como se



31

distanciarem da realidade para colocé-la em crise e em seguida se inserir para

transforma-la, ou, ao menos, desvenda-la, propondo-lhe alternativas.

Essa discusséo, incorporada a obra O siléncio dos intelectuais, servir-nos-a
para, juntamente com Said, em suas obras Representagbes do intelectual (1994),
Humanismo e Critica democrética (2007), entre outras, podermos compreender a
importancia e a necessidade do escritor-intelectual também ser um agente ativo em
sua comunidade. Nesse enfoque, vale ressaltar que Said, pensador palestino que
era radicado nos Estados Unidos, ofereceu uma reflexdo densa e critica,
principalmente por ter discutido mais especificamente o tema: O papel publico dos
escritores e intelectuais. A posigéo ativa de Said, que nédo foi apenas teorizada, mas
vivenciada por ele, mantinha uma continua preocupacdo com 0 cOmMpPromisso
intelectual, “livre pensador”, mas também com uma consciéncia da histéria. Isso nos
leva a refletir que é a partir da rememoragéo do passado, em busca de ressignificar
0 presente, que nos tornamos capazes de nos inconformar perante as realidades
desumanizadoras e nos comprometermos, sermos responsaveis com - e pela -
transformagdo das mesmas. Por isso, Said apresenta que o “lugar provisoério” do
intelectual é o dominio de uma arte exigente, resistente. Dentro dessa reflexao,
podemos realizar algumas aproximagdes, principalmente entre Sabato e Said. O
estabelecimento de relagdes entre os pensamentos de ambos se torna mais
evidente ao discutirmos a questédo do intelectual e do humanismo. Da mesma forma
que Bobbio critica a falsa generalizagdo, frequentemente realizada sobre o
intelectual, Said critica os determinismos que desvirtuam a concepg¢ao do humanista.
Assim, a concepgao de humanista apresentada por Said, corresponde, em parte, a
do intelectual defendida por Sartre, e, de certa forma, por Camus, que tratamos na
introducdo deste trabalho. Nesse sentido, o intelectual humanista é alguém que se
vale do seu prestigio, e posicdo, em qualquer area do saber, para influir no debate
publico, com sua critica, acima de envolvimentos partidarios, uma voz incémoda e,
por isso, necessaria, sem poupar os siléncios, nem as exclusbes, geradas até

mesmo nos meios académicos.

A partir dessa reflexdo, percebemos que o pensamento e as obras dos
autores ressaltados permitem compreendermos melhor a posicdo do escritor-

intelectual na contemporaneidade, enquanto agente critico e em sentinela que
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procura alertar a comunidade sobre o0s perigos causados por este contexto de
liquidez. Os perigos como o consumismo, o individualismo, a competitividade, a
omissao diante dos direitos humanos, entre outros, provocam a perda de
humanidade, bem como impedem a dignidade humana e a interacdo solidaria entre

as pessoas.

Nessa perspectiva, ao incorporarmos o pensamento de Adorno, em relagéo a
sua critica a Industria cultural, podemos perceber o seu realismo 4cido quando o
autor afirma que, na medida em que ainda existir essa relacdo de poder e esse
sistema de mercado, na modernidade, a Industria cultural jamais permitira que as
pessoas se libertem. Por isso, mesmo tendo consciéncia “dessas amarras”, de que
forma ainda pode haver resisténcia? Este aprofundamento nos permitird pensar
como a arte, com énfase a literatura, pode fazer frente a Industria cultural. Assim,
entendemos ser importante discutirmos um pouco sobre essa questdo, que também

€ abordada por Sabato, na quarta carta, da obra A Resisténcia.

Para Todorov, em sua obra Literatura em perigo (2009), citando apenas como
exemplo, a literatura deve ser pensada enquanto corporificagdo da experiéncia
humana e néo tratada apenas como objeto de autdpsia das ferramentas da critica
literdria, que ele também ajudou a propagar. Contudo, vale enfatizar que Said
(2003), que utilizaremos para pensar esta questdo, vai além das reflexdes do
pensador, refletindo que a literatura e a critica interagem mutuamente, em que a
tltima também pode se tornar resisténcia frente a industrializacdo da cultura, as
leituras superficiais e os clichés do senso comum, bem como académicos. A critica,
dentro da concepgéo humanista, nas palavras de Said (2007), € uma resisténcia as
idées regues (ideias recebidas), oposicdo a todo tipo de cliché e linguagem sem

reflexdo, é um processo continuo de recepcdo e resisténcia, consciente de que

ambas se encontram debrugadas na experiéncia humana, sobretudo, na linguagem.

Acreditamos ser importante analisar, também, como Bosi trata da questao
da resisténcia desde a sua obra Dialética da coloniza¢do (1994), intensificando-a em
Literatura e Resisténcia (2002) e sendo retomada em sua recente obra Ideologia e
Contraideologia (2010). Bosi, primeiramente, analisa como ela se d& dentro das
narrativas, destacando a posicao do individuo, enquanto parte do tecido social e que

coloca em crise esses “n0s apertados” que atam o0 sujeito ao seu contexto
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existencial. Bosi discute a questéo da resisténcia como sendo uma conversao matua
entre o ético e o estético. Por isso, em ldeologia e Contraideologia, ele ira refletir
sobre a contraideologia como sendo também uma manifestacdo de resisténcia. A
partir dessa reflexdo, retomaremos as questdes que se voltam & ética e estética,
com o pensamento do filésofo Jacques Ranciére (2009) sobre a relacdo existente

entre arte, estética e politica.

Assim, partindo dos pressupostos discutidos pelos autores, nas obras
escolhidas, construiremos nossa base reflexiva para que possamos compreender e
analisar melhor a proposta e as estratégias de resisténcia dentro da obra A
Resisténcia de Ernesto Sabato. Desse modo, perceberemos no decorrer desta
dissertacdo, que a resisténcia ndo se restringe apenas a consciéncia critica e ativa
dos escritores-intelectuais. Mas, pode ser incorporada ao cotidiano, a vida em
sociedade e de cada ser humano, enquanto projeto aberto, disposto a continuas
transformacdes de si e sua realidade. Como ja enfatizamos, anteriormente, ndo se
trata de separar o individual do coletivo, porém de evidenciar que toda e qualquer
acao consciente possui uma responsabilidade social e que ambas se encontram
intimamente interligadas. Nesse enfoque, complementando esse pensamento, nas
palavras de Bauman: “A mente moderna nasceu juntamente com a ideia de que o
mundo pode ser transformado. [...]. O desejo de se fazer diferente do que se €, de
se refazer, e de continuar se refazendo. A condicdo moderna é estar em
movimento.” (2005, p. 33-34). O movimento destacado por Bauman evidencia o
continuo anseio humano em querer modificar e melhorar a si e ao seu meio, e as
opcdes que prevalecem s&o: reinventar-se, recriar-se, transformar-se ou perecetr,
para a maioria dos autores eleitos a insatisfacdo e a inconformacdo sdo partes

essenciais da condigdo humana.

1.1 Reflexbes em torno do escritor-intelectual na contemporaneidade

Sabato, em sua obra, parte de que uma das atitudes fundamentais para se
resistir € ndo se conformar com a opresséo exercida pelas culturas dominantes. Ele
também critica as massificagdes do pensamento, escapando de filiagbes politico-

partidarias, e da alienacdo miditica que atrofia o ser humano e o impede de existir
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plenamente. A resisténcia, pensada pelo autor, € cotidiana, diaria, transpassada pela
consciéncia critica e humana, como ele ja havia refletido, anteriormente, em Antes
del fin: “Pero antes habremos de aceptar que hemos fracasado. De lo contrario
volveremos a ser arrastrados por los profetas de la television.” (SABATO, 2006, p.
164). Sua proposta apresenta ndo somente o que se deve mudar, mas também,
como mudar. Por isso o autor, n’A Resisténcia (2008), chama a ateng¢éo para o nao-
conformismo diante da banalizagdo do ser no curso da existéncia humana. Ao
dizermos, na introducdo deste trabalho, que o autor se posiciona de maneira
comprometida desde sua primeira obra, referimo-nos ao seu continuo
posicionamento? critico e humano, diante das diversas realidades sociais, histéricas
e culturais que subtraem os auténticos valores que constituem o ser e a vida. Como
podemos verificar no fragmento de Uno y el Universo (1945), em que ja se encontra
enfatizado seu posicionamento critico e inconformismo perante a prépria cultura

formadora:

La libertad de pensamiento y de critica, la ciencia y la filosofia en libre
expansion son revolucionarias por esencia, porque para ellas no hay una
concepcion del mundo sagrada e inalterable, y menos una concepcion
basada en la mentira y el sofisma. ¢Y como ha de extrafiar que el nazismo
impusiera a sangre y fuego un sistema sagrado e indiscutible? [...] El
mariscal Goering dijo alguna vez esta frase que pasard a la historia:
“Cuando oigo la palabra cultura, saco el revélver”. Se podra decir lo que se
quisiera contra este aforismo, pero no se le puede negar una concision
clasica y una notable consecuencia. Cuanto mas repugnante nos resultan
aquellos que justificaron esa abominacién de la cultura mediante productos
culturales. (2006, p. 84).

A ndo-conformagdo, a que Sabato sempre recorre em suas obras, nos
permite aprofundar um pouco mais essa questéo, instigando o que entendemos por:
O que é ser critico? Como sé-lo? Tal condicdo nos leva a investigar que concepcao
podemos construir acerca do intelectual, enquanto um agente critico da sociedade e
da cultura. Qual o seu papel? Qual a sua funcéo perante o poder estabelecido? Ou,

nas palavras de Said, quais sao as representagdes do intelectual?

A questdo é atual, polémica e envolve um amplo debate académico, o que

nos exige certas reflexdes mais pontuais. Primeiramente, Norberto Bobbio (1996) é

% Também podemos observar na obra Hombres y Engranajes (1951): Asi es nuestro tiempo. El
mundo cruje amenaza derrumbarse, ese mundo que, para mayor ironia, es el producto de nuestra
voluntad, de nuestro prometeico intento de dominacién. Es una quiebra total. Dos guerras mundiales,
las dictaduras totalitarias y los campos de concentracion nos han abierto por fin los ojos, para
revelarnos con crudeza la clase de monstruo que habiamos engendrado y criado orgullosamente.
(2006, p. 15).
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um dos autores que defende um trabalho cuidadoso na definicdo do que é ser

intelectual, a fim de evitar generaliza¢gdes irresponsaveis e superficiais:

A maior parte desses discursos esta viciada por um erro légico bastante
conhecido, do qual um intelectual deveria prevenir-se a falsa generalizacao
[...]. Falar dos intelectuais como se eles pertencessem a uma categoria
homogénea e constituissem uma massa indistinta € uma insensatez [...].
(BOBBIO, 1996, p. 09).

O perigo da homogeneizagdo do conceito de intelectual o tem levado ou a
uma indefinicdo ou a uma partidarizacdo do mesmo. Por conta disso, a analise da
intelectualidade tem variado, alternando-se entre acusacdes de traicdo, desercao,
compromisso com o poder estabelecido, etc. Uma delimitagdo é necesséria, ainda
que pareca arbitraria; afinal, a prépria concepgéo de intelectual €, de um modo ou de
outro, dada pelos préprios intelectuais: “Uma das razbes pelas quais 0s escritos
sobre intelectuais, sobre sua fungéo, seu nascimento e seu destino, sobre sua vida,
morte e milagres, sdo tdo numerosos que apenas conseguem ser inteiramente

catalogados pela memoria potente de um computador.” (BOBBIO, 1996, p. 67).

A ressalva de Bobbio € extremamente importante: entre as varias definicbes
possiveis de intelectual, € necesséario buscar uma definicdo coerente, dada a
impossibilidade que toda e qualquer concepg¢éo tem de abranger por completo o
tema, bem como o proprio problema acaba envolvendo uma justaposicdo de
conceituacdes que sdo inevitaveis em qualquer andlise. Nesse ponto, entendemos,
também, ser interessante o questionamento feito pelo estudioso Adauto Novaes
(2005), que julgamos ser totalmente pertinente ao caso. Novaes reformulou a
questdo de um modo singular, inquirindo “quem € um intelectual?”. Ou seja, toda e
qualquer conceituacdo de intelectual envolve, antes de tudo, a constatacao de seus

agentes moldadores.

Assim sendo, um intelectual ndo é essencialmente um homem de letras, um
artista, um historiador, um escultor, um sébio, etc. O que o define ndo seria sua
habilidade, mas sim o sentido dado por ele ao que realiza; remetendo-se a Blanchot,
o intelectual é: “[...] uma parte de nés mesmos que ndo apenas nos desvia
momentaneamente de nossa tarefa, mas que nos conduz ao que se faz no mundo
para julgar e apreciar o que se faz.” (apud NOVAES, 2005, p. 12). O intelectual ndo

se fecha em seu universo de conhecimento, mas, a partir dele, faz uma reflexéao
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sobre a realidade, ndo se detendo na contemplagéo, e sim se remetendo a algum
tipo de acédo que se caracteriza, conforme Novaes, por um desvio de todo o
determinismo existente para lidar com poténcias indeterminadas: “Ele ndo € tedrico,
muito menos o homem da vida pratica e do saber objetivo: pode-se dizer, mais
precisamente, que ele encarna o0 espirito critico, capaz ao mesmo tempo de

reconstruir o passado e construir idealmente o futuro.” (NOVAES, 2005, p. 13).

Ao encarnar o espirito critico, o intelectual deixa de ser apenas um “homem
de cultura” (como muitos ironizam, segundo Bobbio), para reconstruir a sua
memoria, redefinir sua consciéncia historica e social que lhe permite entdo agir
sobre o presente e o futuro. Novaes (2005, p. 11) chama a atencéo para os varios
grupos ditos “intelectuais” que tomam a palavra em nome dos esquecidos, dos
marginalizados, mas que possuem um “déficit de compreensdo” em relagdo a
realidade: “A vida intelectual concebe-se sempre como se ela fosse definida pela
funcdo da resisténcia [...], mas ela esquece de que seu verdadeiro trabalho é o
trabalho de analise, de compreensdo da realidade.” A dualidade entre resistir e
compreender fica bem clara aqui, porém, Bosi’® desenvolve um pouco mais esse
problema, contrapondo-o e ao mesmo tempo unificando-o: “N&o nos cabe senéo

compreender resistindo e resistir compreendendo.” (2002, p. 254).

Da mesma forma que a resisténcia pode ser multifacetada, como veremos
melhor no decorrer desta dissertacdo, o intelectual também pode representar o seu
papel de diversas formas. Nesse sentido, cabe a ele pensar cuidadosamente as
alternativas, conforme Said (2003), discernir a que |lhe parece mais eficaz e, entéo,
representa-la de uma maneira coerente, para que o seu ideal e objetivo surtam

7

efeito. Nao basta apenas a critica, mas € necessario, também, apontar alguns

® Retomaremos essa questdo no terceiro tépico deste capitulo, pois Bosi também pensa a quest&o
do escritor-intelectual enquanto artista da palavra em sua concepcao de escritor resistente. Citacdo
na integra: Nao nos cabe sendo compreender resistindo e resistir compreendendo. [...] o perfeito
conhecimento, diz platonicamente Shopenhauer, comega pela reminiscéncia. Lembrar ndo sé tudo
guanto a humanidade vem pensando e sentindo e escrevendo desde Homero; mas reviver as formas
libertadoras e contraditérias da modernidade, de que ainda somos feitos e sem as quais este nosso
discurso seria oco ou mesmo inviavel. Formas diversas, mas pregnantes que lemos em Thomas
Mann e em Brecht, em Dostoiévski e em Maiakovski, em Baudelaire e em Valéry, [...] em Sartre e
Camus, em Benjamin e Adorno, em Machado de Assis e em Guimaraes Rosa, [...]. S4o nomes, entre
tantos outros, que representaram aquela tensdo fecunda entre a criagdo e a tradicdo, sem a qual o
imediato é sempre violento. (BOSI, 2002, p. 254).
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caminhos para a sua incorporagdo. Assim sendo, percebemos em Sabato®’ a
caracterizacdo de um escritor e intelectual envolvido em um continuo
posicionamento critico e ativo, que em certos momentos ressalta a importancia dos
valores gerados dentro da cultura formadora e, em outras vezes, faz da critica uma
pratica de resisténcia a essa mesma cultura. Nas palavras do autor, mais
frequentemente do que imaginamos, ela age como um invélucro hermético ao ser
humano, impondo-lhe a realidade conformista: “[...] o ramerrdo de um mecanismo
alienante, precisamente o contrario da vida plena e digna de ser vivida.” (BOSI,
2002, p. 130).

Prosseguindo a nossa reflexdo em torno do intelectual na
contemporaneidade, podemos dizer que as palavras, muitas vezes, vém carregadas
de uma semantica, tanto iluminadora quanto pejorativa. Nesse sentido, debater
sobre o intelectual sempre é uma abertura para a polémica ou para o siléncio.
Contudo, partindo da controvérsia desse conceito, € interessante continuarmos a
discusséo, principalmente quando percebemos que a liquidez contemporanea

carece de posicionamentos criticos, humanos e comprometidos.

Ao resgatarmos o pensamento de Bobbio (1996), percebemos que sua
reflexdo também procede de uma perspectiva proxima de Said. O pensador defende
que o intelectual, mesmo que ndo possa ser definido em linhas gerais, necessita,
antes de tudo, de alguma espécie de concretude, para ser entendido como tal. Se
etimologicamente a palavra significa “pensador livre”, o intelectual est4, de qualquer
modo, inserido em uma sociedade e suas a¢cfes destacam-se no quadro geral da
mesma. Dai sua fungdo primordial em agir contra os condicionamentos, de possuir
uma postura humana e digna, de resistir, buscando sempre discernir se 0s
mecanismos pelos quais uma sociedade opera sdo apenas de ordem social e
costumeira ou se provém de uma fonte politica ou ideolégica mais perversa,
totalitaria, cujo interesse béasico do discurso é a exclusdao da diversidade de

conceitos e opinides. Portanto, na visdo de Bobbio, o intelectual toma partido — ndo

" Nas palavras de Sabato, em sua obra O escritor e seus fantasmas: O homem n&do é um objeto
passivo e, portanto, ndo pode se limitar a refletir o mundo; é um ser dialético e (como seus sonhos
provam), longe de apenas refleti-lo, |he faz resisténcia e o contradiz. E este atributo geral do homem
se da com mais histérica intensidade no artista, individuo em geral anarquico e anti-social, sonhador
e inadaptado. (SABATO, 1985, p. 79-80). Essa énfase inicial de Sabato dialoga com a colocacao de
Bosi: “Ndo nos cabe sendo compreender resistindo e resistir compreendendo”. (2002, p. 254). Vale
ressaltar que retomaremos essa questao no terceiro topico deste capitulo.
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no sentido do partidarismo politico, como j& citado — mas, conforme a sua

consciéncia critica, que perpassa entéo o foco e a estruturagédo de seu discurso.

Assim, o escritor-intelectual ndo se define apenas como um voyeur da
realidade, mas “abraca e transcende a vida real.” (BOSI, 2002). Por isso, na
introducéo deste trabalho, buscamos pensar a postura comprometida de Sabato, por
meio de reflexfes de Sartre e Camus. Porém, queremos deixar claro que qualquer
“rotulo” se torna reducionista, isto €, sdo escritores-intelectuais diferentes em
contextos historico-sociais e culturais diversos; mesmo assim, podemos refletir como
estes agentes moldadores, por meio de fluxos de pensamentos sobre a questéo (do
intelectual) nos permitem realizar paralelos e aproximagdes. Pois, nas palavras de
Sabato, em sua obra O Escritor e seus Fantasmas, pensando em corajosos
escritores como Sartre, Camus, Dostoiévski, entre outros, escreve sob o titulo

Compromisso:

N&o h&a outra forma de se alcancar a eternidade sendao afundando no
instante, nem outras formas de chegar a universalidade sendo através da
propria circunstancia: o aqui e agora. A tarefa do escritor seria a de entrever
os valores eternos que estdo implicitos no drama social e politico de seu
tempo e lugar. (1985, p. 51).

No decorrer dessa obra, Sabato ira refletir, em outros momentos, sobre a
importancia do escritor consciente, enquanto voz do seu tempo, pois nas palavras
do autor, se o escritor-intelectual ndo se pronunciar diante das barbéaries e néo
denunciar as forgas que violentam a condicdo humana, quem ira fazé-lo? Dentro da
provocacéo, o autor cita Balzac: “[...] o escritor substituiu o padre, revestiu a clamide
dos martires, sofre mil males, apanha a luz sobre o altar e a difunde no seio dos
povos; ele é principe, ele € mendigo; ele consola, ele mal-diz, ele ora, ele profetiza.”
(apud SABATO, 1985, p. 32).

Por meio da profunda reflexdo de Balzac, apresentada por Sabato,
percebemos o teor de espirito que € reivindicado ao escritor-intelectual, diante da
sociedade, em relacdo as questBes que perpassam os conflitos da existéncia
humana. Assim, ainda permeando esse pensamento sobre o compromisso, Sabato

conclui: “[...] o escritor consciente (dos inconscientes ndo me ocupo nesta obra) é

% gSabato retomard essa questdo na primeira carta da obra A Resisténcia, sendo que as primeiras
linhas da citacdo acima se encontram na integra dentro da carta citada.
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um ser integral que atua com a plenitude de suas faculdades para dar testemunho
da realidade humana.” (1985, p. 150). A partir dessa colocagdo, bem como dos
autores escolhidos para essa andlise reflexiva sobre o escritor-intelectual na
contemporaneidade, percebemos a preocupagéo basicamente de todos em discutir
0 papel do mesmo enquanto agente critico e comprometido, com sua palavra,
perante as diversas realidades eleitas por esse porta voz do seu tempo. ISto nos
possibilita evidenciar a pertinéncia da nossa escolha em refletir essa questéo,
principalmente, nessa fase histérica-social e cultural, parafraseando as palavras de
Bauman (2001), quando atuam muitos “atores sem papéis”, tornando-a, diversas

vezes, carente de posicionamentos criticos e humanos.

Na obra Humanismo e critica democratica e no ensaio O papel publico dos
escritores e intelectuais, Said (2007), em sintonia com suas obras anteriores que
refletem a mesma questéo, discute a necessidade urgente do comprometimento na
atualidade. A presente fase requer histérias desintoxicadas e sobrias que tornem
evidentes a multiplicidade e a complexidade da histéria e esse é um trabalho para
escritores-intelectuais conscientes, pois, segue Said, ndo h& como permitir a
conclusdo de que a histéria avanca impessoalmente, de acordo com leis
determinadas pelo “ser divino” e “todo poderoso”. Por isso, a funcdo do porta-voz é
interferir nesse percurso, mas sempre estando a margem do poder para melhor
colocé-lo em causa sob sua oOtica critica, assim como também prop&e Blanchot:
“Afastado da politica, ndo sai dela, mas tenta manter este espaco de afastamento
[...] como um guardido que esta |4 apenas para velar, manter-se alerta [...].” (apud
NOVAES, 2006, p. 13). Blanchot prossegue seu pensamento, argumentando que 0
escritor-intelectual deve estar em vigilia, com “uma ateng&o ativa em que se exprime
menos o cuidado de si do que o cuidado dos outros”. Dessa maneira, ele nao
apenas “contempla” as mdiltiplas realidades, mas, por estar em estado vigilante,
preocupa-se com o “cuidado dos outros”, procurando alerta-los sobre os vacilos do
poder, como a corrup¢do, as barbaries desumanas, entre outros desatinos
cometidos pelo mesmo sistema. Assim como Said também expde, ao prosseguir sua
reflexdo, que o papel do escritor-intelectual: “[...] é apresentar narrativas alternativas
e outras perspectivas da historia que ndo aquelas fornecidas pelos combatentes em
nome da historia oficial, da identidade nacional e da missdo.” (2007, p. 170). Em

outras palavras, usar o proprio conhecimento da cultura enquanto resisténcia a
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histérias intoxicadas, as quais sdo utilizadas para legitimar poderes que buscam
manipular e entorpecer a consciéncia critica. Dessa forma, o escritor-intelectual: “[...]
é talvez um tipo de contramemoria, com seu proprio contradiscurso que nao
permitird que a consciéncia (sua e do outro) desvie o olhar e caia no sono.” (2007, p.
172).

Por meio da reflexdo de Blanchot e Said, nos fica claro que esse estado
vigilante deve partir do escritor-intelectual, mas que néo permanece sendo uma
funcdo somente sua, isto €, se 0 seu cuidado recai mais em relagdo aos outros do
gue consigo mesmo, assim sendo, o seu trabalho de alertd-los ndo se restringe a
uma “super protecdo”, mas possui a caracteristica provocativa para que eles ndo
adormegam nos “embalos” de suas palavras. Pretende-se que todas as pessoas
também desenvolvam a sua autonomia critica, portanto, a liberdade, a
responsabilidade, ou seja, a transformagéo coletiva, exterior, parte da acdo
consciente individual, sendo ou nao intelectuais. Em sua obra Cultura e Resisténcia,
Said, ao ser questionado se o papel do intelectual é, por definicdo, de oposicao aos
diversos poderes e sistemas desumanizadores, no intuito de sempre alertar a

comunidade sobre a perda da humanidade, o pensador responde:

Acho que nesta sociedade ele tem que ser. Acredito muito na consciéncia
individual. Essa é a base de todo trabalho humano. O entendimento
humano ndo pode ser realizado numa escala coletiva a menos que antes
ocorra numa escala individual. A consciéncia individual no nosso tempo é
bombardeada, se ela também néo é reprimida, por uma enorme quantidade
de informacfes empacotadas e organizadas. [...] Em tal contexto, € papel
do intelectual se opor, e eu consideraria um papel completamente, talvez
até desesperadamente, necessario. (SAID, 2003, p. 105).

Dentro dessa perspectiva, conforme Sabato (1985), o conhecimento e o
esclarecimento fazem com que as pessoas “incomodem umas as outras”, pois da
mesma forma que o escritor-intelectual provocara as consciéncias individuais, essas,
ao incorporarem a criticidade, ficardo mais exigentes, inconformadas e desejaréo
mudancas e transformacfes, também no ambito coletivo. Como o intelectual em
vigilia, os seres humanos despertos permanecerdo em sentinela, corporificando a
resisténcia. A partir dessas reflexdes, podemos ressaltar a importancia de
prosseguimos essa discussdo, até porque se a modernidade liquida carece de
posicionamentos, acreditamos que eles devem partir, também, da prépria academia,

para que possamos saber, conforme Said (2007), com o0 qué e com quem estamos
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comprometidos enquanto eruditos, intelectuais.

1.1.2 Intelectual e Humanismo: Aproximagdes entre Sabato e Said

Sabato buscou atuar diretamente em sua sociedade, como no caso da
CONADEP (Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas), entidade que
organizou as investigagdes sobre os desaparecidos durante o regime militar
argentino (1976-1983), a qual ele presidiu. O resultado de seus trabalhos junto a
CONADEP? foi publicado no livro Nunca més e serviu de base para o julgamento de
militares envolvidos em crimes durante a ditadura. Em Antes del fin, Sabato comenta
que foi por diversas vezes questionado e criticado (por outros escritores e
“intelectuais” em geral) sobre as razbes pelas quais teria se envolvido numa
investigacdo tdo séria e perigosa, posto que suas atividades inquiriam justamente

uma elite poderosa e violenta.

A resisténcia contra as coagdes do cotidiano, das ideologias
desumanizadoras que emperram a vivéncia humana, s6 pode ser encontrada numa
acao consciente. O intelectual deve, conforme Said (2003), portanto, posicionar-se
em defesa dos valores e direitos humanos, bem como da preservagéo da vida. Em
sua busca critica deve esclarecer as pessoas sem impor-lhes seu discurso de modo
abrupto e violento, resistir por meio do conhecimento e da atitude consciente a favor
dos valores e direitos humanos. Para Said, em sua obra Representagbes do
Intelectual: “Falar a verdade ao poder ndo é idealismo panglossiano: é pesar
cuidadosamente as alternativas, escolher a certa e entédo representa-la de maneira
inteligente, onde possa fazer o maior bem e causar a mudanga correta.” (2003, p.

104).

Antes de prosseguirmos com as nossas reflexdes em torno do escritor-
intelectual e suas representacdes, é pertinente que deixemos claro que ndo estamos
comparando Sabato com Said, ou melhor, no sentido de igualar ambos os

posicionamentos. Contudo, procuramos evidenciar as aproximagdes entre os dois

2 Aprofundaremos melhor essa questdo no segundo tépico deste capitulo.
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intelectuais envolvidos e comprometidos com a realidade da qual fizeram e, no caso
de Sabato, ainda faz parte. Sdo duas vozes, entre dois extremos, ocidente e oriente
(apesar de Said, palestino, ter sido radicado nos EUA), mas com a mesma
preocupagdo com o0s caminhos do intelectual e da humanidade na sociedade
contemporanea. O encontro de duas vozes, que ndo dialogaram pessoalmente, mas
dialogam entre suas obras, nos permite perceber o compromisso com as diversas

realidades e suas transformacdes, de ambas as partes.

Os pronunciamentos de Sabato® nos remetem as leituras que realizamos de
outras obras do autor, como a obra Heterodoxia (1953), Apologias y Rechazos
(1979) e a ja citada O Escritor e seus Fantasmas (1985). Em suas discussdes e
andlises, ele sempre enfatiza que a responsabilidade surge a partir de uma
experiéncia desse mundo que lhe déi, sendo de maneira tdo intensa e
“perturbadora”, como ele mesmo define, impossibilitando-o de ser indiferente.®* O
compromisso com a vida, com a palavra e a realidade humana néo se torna apenas
uma confissdo declarada pelo autor, isto €, outros autores também reconhecem a
sua postura. Assim como destaca Mario Benedetti, ao dizer que da mesma forma
gue néo se pode duvidar do sentido de responsabilidade de Sabato, tampouco se
pode duvidar de sua “aguda sinceridade”: “Sabato parece ser igualmente sincero y
comprometido en su actitud publica y en su quehacer literario.” (apud SAUTER,
2005, p. 10). A visdo de Benedetti também é percebida por outro escritor de nossa
época, José Saramago, durante uma homenagem a Sabato realizada na
Universidade Carlos Ill e que est4 registrada na obra Espafia en los diarios de mi
vejez (2004). Na ocasido Saramago faz uma ressalva, dizendo que a obra de
Sabato:

[...] no es una obra para tranquilizar a nadie. Que nadie, entonces, se
acerque a Sabato queriendo que lo confirme en su necesidad de
tranquilidad. No, si hay alguien, si hay un escritor en el mundo, hoy mismo,
cuya obra sirva para inquietar, para decir “no te fies de lo que estas
pensando, porque quizd no sea MAas que un espejismo que alimentas
contigo mismo, para ti mismo, para encerrarte detrds de una moral que te
protege”, ése es Sabato. El tira la muralla y nos enfrenta a la realidad, esa
terrible realidad que por un lado es el hombre y por otro la sociedad

% Em entrevista Sabato disse que: A Argentina esta vivendo felizmente o fim de um pesadelo
tenebroso. Em outubro teremos elei¢ces gerais, que mostrardo que o povo esta contra a ditadura e
seus abominaveis crimes. Claro que a cultura sofreu por obra da censura, da represséo e até da
morte de escritores, como, por exemplo, Haroldo Conti. (Folha de S&o Paulo, 07 de junho de 1983).

31 Ernesto Sabato chega amanha em Sé&o Paulo. Folha de S&o Paulo, 13 de outubro de 1986.
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humana. Ese es, a mi juicio, el sentido dificil, el sentido profundo de la obra
de Sabato. (SARAMAGO, 2004, p. 234).

Por meio da colocagdo de Saramago, percebemos justamente o que
haviamos discutido sobre o escritor-intelectual, como Sabato, que nédo reserva
apenas a ele a responsabilidade de vigilia nessa “noite em que passamos”, nas
palavras do proprio autor. Porém, por estar desperto, em sentinela, provoca as
outras consciéncias, dos seres humanos, para que ndo caiam no sono. Dentro do
pensamento de Sabato ndo ha como ter cuidado com sonédmbulos porque nunca
sabemos para onde se dirigem, € necesséario acorda-los, mesmo que se sintam
incomodados. E por isso que Saramago, ao escrever sobre Sabato e sua obra,
coloca que a leitura do autor causa certa angustia, gerando uma reflex@o inquieta e
perturbadora, pois ele faz com que as muralhas caiam e que tenhamos que
enfrentar a terrivel realidade: “[...] que por un lado es el hombre y por otro la
sociedad humana.” (SARAMAGO, 2004, p. 234).

Dessa forma, o autor conclui que essa é a funcdo do escritor-intelectual em
todas as sociedades e épocas, mas, principalmente, na contemporaneidade, quando
a cegueira existencial ndo permite mais reconhecer a si mesmo e 0 outro. Assim,

Saramago acrescenta, ao prosseguir sobre as inquietagdes provocadas por Sabato:

Y eso esta bien. Porque necesitamos que nos quiten este respaldo.
Rodeados de complicaciones como estamos, si algo no nos afecta
directamente, decimos que no tiene nada que ver con nosotros, que es una
cosa que no nos pertenece. Pero todo lo que ocurre lleva una parte de
responsabilidad nuestra. Y esto es algo profundamente provocador que hay
en la obra de Sabato, que en el fondo consiste en decir al lector: ta eres
responsable. (2004, p. 234).

Saramago® esclarece que ndo se pode confundir responsabilidade com

% Como ja comentamos, existe um dialogo entre os escritos de Sabato que se referem a cegueira

existencial e o Ensaio sobre a Cegueira, de Saramago: O governo lamenta ter sido forcado a exercer
energicamente o que considera ser seu direito e dever, proteger por todos os meios as populagfes na
crise que estamos a atravessar, quando parece verificar-se algo de semelhante a um susto
epidérmico de cegueira, provisoriamente designado por mal-branco, e desejaria poder contar com o
civismo e a colaboracao de todos os cidaddos para estancar a propagacao do contagio, supondo que
de contagio se trata, supondo que ndo estamos perante uma série de coincidéncias por enquanto
inexplicaveis. A decisdo de reunir num mesmo local as pessoas afetadas, e, em local proximo, mas
separado, as que com ela tiveram algum tipo de contacto, ndo foi tomada sem séria ponderacdo. O
Governo esta perfeitamente consciente das suas responsabilidades e espera que aqueles a quem
esta mensagem se dirige assumam, como cumpridores cidaddos que devem ser, as
responsabilidades que lhes competem, pensando também que o isolamento em que agora se
encontram representard, acima de quaisquer outras consideracdes, um ato de solidariedade para
com o resto da comunidade nacional. (SARAMAGO, 1995, p. 194).
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culpa, questdo que ele também abordou em sua obra Ensaio sobre a Cegueira
(1995); nas palavras do escritor, muitos se perguntariam: por que sou responséavel?
Que culpa eu tenho? A essas perguntas, o proprio autor da a resposta: “[...] quiza
nada, no lo sé, quizas no has hecho nada, pero aunque no hayas hecho nada, tienes
una parte de responsabilidad.” (SARAMAGO, 2004, p. 234). Nesse sentido, vai se
configurando a posicdo do escritor-intelectual no mundo de hoje, o qual procura
alertar a comunidade, as pessoas, sobre a perda de humanidade, os desatinos do
poder e das ideologias dominantes, entre outras barbaries. Tal postura também
exige, dessas mesmas pessoas, uma posicao desperta, consciente e vigilante para
gue a dignidade e a solidariedade humana possam ser restabelecidas. Nessa
perspectiva, a partir da leitura da obra sabatiana, tanto ensaistica quanto ficcional,
pode-se dizer que o autor se apresenta, de maneira comprometida, a discutir as
vérias questbes que se referem a condicdo humana em suas mudltiplas esferas:
histérico-sociais, culturais, existenciais, espirituais, politicas, etc. Suas obras
dialogam com sua postura critica e envolvida em seu meio social, para além das
fronteiras de cada especialidade e politicas partidarias, arrisca fazer do espago da
literatura um campo aberto para o qual confluem as diversas questfes voltadas a
humanidade. Essa observacé@o, ao conhecermos a trajetria do autor, encontra-se
de maneira evidente em suas ficges, principalmente em Sobre Herdis e Tumbas e

Abadon o exterminador.

Prosseguindo esse pensamento, para que a posi¢cdo do escritor-intelectual
possa ser melhor definida, possibilitando a devida liberdade para sua palavra,
conforme Said (2005), ele deve atuar as margens do poder. Desse modo,
procurando evitar ser um especialista confinado em sua area de atuagéo e pesquisa,
ou, mais grave ainda, limitando-se a um siléncio oportuno ou a dizer meias
verdades, quando ndo mentiras, sobre questdes politicas, guerras e massacres.
Usando essa perspectiva, Walter Benjamin (apud NOVAES, 2006, P. 18), também
reflete sobre o siléncio dos intelectuais, questionando se, muitas vezes, essa postura
de medo e inacdo perante a realidade n&o seria uma “preguigca no coragéo”. O
“homem de cultura” acaba se tornando prisioneiro, atado a nos inextrincaveis de seu
contexto, reproduzindo mecanicamente o esquema de interagbes ao qual esta
inserido, impossibilitando-o de resistir. Nesse sentido, Sabato, como escritor e

intelectual, procura colocar em crise, nas palavras de Bosi (2002), os “lagos
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apertados” que aprisionam o ser humano a um contexto que ndo reconhece, muitas
vezes, sequer os valores que o constituem. Assim, na obra A Resisténcia, o autor
realiza uma reflexdo sombria, porém equilibrada de nossa época e revisa as
mudancas processadas no cotidiano e no imaginario dos individuos e das
sociedades: “Do terrorismo & internet, da degradagdo do meio ambiente a
mercantilizagdo da arte, tudo passa pelo crivo do humanismo critico do autor
argentino.” (MOLINA in SABATO, 2008).

A reflexdo de Sabato sobre a realidade faz com que ele questione a postura
do intelectual humanista, mas sem negé-lo. Da mesma forma que Bobbio (1996)
coloca que é uma insensatez a falsa generalizacdo do que € ser intelectual,
consequentemente, para Said (2006), deve-se ter cuidado, também, para néo
generalizar o conceito de humanismo® e humanista. Vale esclarecer que estamos
refletindo essa concepcéo a partir de Said, assim n&o nos cabe resgatar, para este
trabalho, a viséo pautada no antropocentrismo, ligado ao Renascimento, em que “0
homem é o centro da terra”, até porque essa perspectiva se torna redutiva a nossa
andlise: “[...] as humanidades e o humanismo precisam em esséncia de reviséo,
reconsideracgao, e revitalizacdo. Uma vez mumificados na tradigcdo, deixam de ser o
que realmente sdo e tornam-se instrumentos de veneragédo e repressédo.” (SAID,
2007, p. 53). Mais adiante, o proprio Said nos auxiliard para que possamos

compreender melhor a nova concepgao que se propde na atualidade.

Da mesma forma que Bobbio (1996) chama a atencdo para a falsa
generalizagdo que, frequentemente, é entendida por “intelectualidade”, Said, com
uma profunda perspicécia, adverte sobre a concepcdo de “humanismo”, que vem
sofrendo deturpagfes, atualmente, por parte de leigos e estudiosos, isso é, do
mesmo modo que os intelectuais acabam sendo classificados, de forma geral, de
desertores, traidores, coniventes com o poder, etc., 0 humanista acaba, também,
recebendo o epiteto de arrogante, cientificista, idealista, utdpico, etc. Por isso, Said
ressalta que sempre vale a pena insistir, nesse como em outros casos, que criticar,
atacar ou apontar os abusos de algo néo significa 0 mesmo que desconsidera-lo ou

destrui-lo: “Assim, na minha opiniao, é o abuso do humanismo que desacredita

alguns dos praticantes do humanismo, sem desacreditar o proprio humanismo.”

% para que deixemos de maneira clara, é importante ressaltarmos novamente que a concepcdo de

humanismo adotada nesta dissertacéo se refere a concep¢éo de Edward Said.
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(SAID, 2007, p. 32).

Muitos, por comodismo, preferem optar por uma vida passiva, mas esquecem
de sua atitude diante da mesma, enquanto seres humanos e cidaddos que
constituem e constroem a vida em sociedade. Nesse sentido, o escritor-intelectual,
também dentro da perspectiva da cultura humanista, busca criar espacos de
coexisténcia e partilha, dando abertura para a diversidade, oferecendo alternativas
para se pensar e recriar as multiplas realidades a partir de vivéncias e convivéncias
com vérias culturas, etnias, histérias. Como afirma Said (2007, p. 145): “[...] s&o os
homens e as mulheres que criam a histéria, e ndo Deus - caso contrério, estariamos
presos a um fatalismo do destino e a uma teologia do terror, colocando na divindade
a culpa de todas as catastrofes e atos desumanos que acontecem.” Assim, 0
intelectual livre, responsavel, inconformado, também faz do seu compromisso critico
uma abertura para o encontro e a solidariedade. Essa praxis parte sempre do
individual, como ja ressaltamos em reflexdes anteriores, para entdo ser concretizada

coletivamente e que Said aprofunda na explanagao a seguir:

O humanismo diz respeito a leitura, diz respeito a perspectiva e, em nosso
trabalho como humanistas, diz respeito as transicbes de um dominio,
uma area da experiéncia humana para outra. [...] Tudo o que disse sobre
humanidades e o humanismo é baseado numa convic¢éo obstinada que
deve, que s6 pode comegar no individual, sem a qual ndo pode haver
verdadeira literatura, expresséao digna de ser declarada e apreciada, histéria
e acdo humana em condic¢des de proteger e encorajar. (SAID, 2007, p. 105,
grifo nosso).

Said (2007) também questiona a postura dos intelectuais, enquanto agentes
inseridos na sociedade, pois se existe uma “crise”, ela ndo esté ligada apenas a um
“grupo dominante”; mas cabe a cada um repensar o seu papel dentro do contexto,
distanciando-se para refletir, mas também se conectando para transformar. Por essa
razdo, Said ndo ignora a trajetéria do humanismo, mas parte em busca de uma
concepcao mais objetiva, envolvida na atualidade e em sua aplicacdo pratica, por
parte dos intelectuais comprometidos e conscientes que refletem e agem sobre seu

contexto existencial, histérico e cultural:

Devo enfatizar mais uma vez que nao estou tratando este tema para
produzir uma histéria do humanismo, nem uma exploracdo de todos os
significados possiveis, e certamente nenhum exame consumado de sua
relacdo metafisica com um ser anterior, a maneira da “carta sobre o
humanismo” de Heidegger. O que me interessa é o humanismo como uma
praxis utilizavel para intelectuais e académicos que desejam saber o que



47

estdo fazendo, com o0 que estdo comprometidos como eruditos, e que
também desejam conectar esses principios a0 mundo em que vivemos
como cidadaos. Isso implica necessariamente [...], acima de tudo, uma
consciéncia agucada das razfes pelas quais o humanismo é importante
para esta sociedade neste tempo [...]. (SAID, 2007, p. 25).

Portanto, para Said (2007), a praxis, a pratica do humanismo vem
acompanhada pelo suplemento da autocritica e do autoconhecimento e, por meio
dessa reflexdo, o autor cita Miyoshi, em que: “Se ndo respeitarmos a n6s mesmos
[...] por que um outro nos respeitaria, e assim definhamos despercebidos e néo
pranteados.” (MIYOSHI, apud SAID, 2007, p. 33). Essa atitude de autoconhecimento
para chegar até a autocritica permite que o ser humano “se conheca” profundamente

para entdo procurar “conhecer” e “reconhecer” o outro.

1.1.3 A arte na liquidez contemporénea

A reflexdo sobre os perigos gerados pela passividade humana, e pela
catadupa de informagdes das mais diversas midias, também se encontra nas
discussdes de Adorno (2009) em Industria Cultural e Sociedade. O pensador
enfatiza que os autodesignados censores dessa industria velam para que a duracdo
do delito prolongado seja um espetéculo divertido, em que muitos programas
televisivos: “[...] tem outro efeito além de habituar os sentidos a um novo ritmo, que é
o de martelar em todos os cérebros a antiga verdade de que o mau trato continuo, o
esfacelamento de toda resisténcia individual, € a condig&o da vida nesta sociedade.”
(ADORNO, 2009, p. 33).

Adorno prossegue essa discussdo provocadora sobre o esfacelamento da
resisténcia individual causado pelos “golpes” midiaticos nos sentidos, os quais
entorpecem o senso critico. Os espectadores se tornam voyeurs anestesiados, pois
o bombardeio midiatico e a tecnologia atingem e invadem violentamente a vida
humana, condicionando o modo de pensar, sentir, raciocinar e relacionar das
pessoas. Como ainda destaca Adorno: “A cultura sempre contribuiu para domar os
instintos revolucionarios, bem como os costumes barbaros. A cultura industrializada

d& algo mais. Ela ensina e infunde a condicdo em que a vida desumana pode ser
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tolerada.” (2009, p. 53). Por isso, Sabato vé na educag&o® o principio alternativo
para que esse episddio desumanizador, ou, como denomina Adorno, “delito

prolongado”, possa ser revertido.

Em sua obra Cultura e Resisténcia, Said (2003) deixa claro que né&o existe
cultura sem resisténcia e vice-versa, a propria cultura necessita da permanente
tensdo critica para continuar viva e em movimento, é isso que o autor também
chama de recepgédo e resisténcia/critica, pois o ser humano é, sobretudo, um ser
dialético e ndo passivo. Ainda para Said, o ser humano “é construido” pela prépria
cultura que ele ajuda a construir; nesse enfoque, a seguir, ao ser questionado por
David Barsamian sobre o que ele tenta comunicar aos seus alunos, ja que ministra
aulas por mais de trinta anos, e como ele infunde neles um senso critico de pensar,

ele reflete e responde:

E dificil. Vivemos numa era de informac&o empacotada e comercializada, o
modelo do qual é a midia, e devo dizer também a internet. Vocé pode trazer
para a discussao artigos impressos que tenham ar de um certo tipo de
autoridade e finalidade que me parece que a mente critica € obrigada a
guestionar. Antes de mais nada, existe o dever do professor de dar
informacdo e conhecimento, de revelar aos alunos coisas que eles ndo
conheciam antes. Ensino principalmente literatura e filosofia. Um grande
namero de livros e autores merecem ser conhecidos, por isso tento instigar
as pessoas a lerem. Também tento instruir as pessoas a como ler. [...]. O
ponto que quero que meus alunos alcancem € que o conhecimento e a
leitura sdo sempre interminaveis. Eles sempre continuam. Eles
requerem um questionamento, descoberta e desafio infinitos. (SAID,
2003, p. 103-104, grifo nosso).

Muitas pessoas estdo, conforme Sabato, condicionadas a acreditar que a
violéncia estd aumentando cada vez mais e que se torna impossivel atingir a
criticidade e a forgca de vontade, da juventude e dos demais seres humanos em
desenvolver o senso critico e transformar a si e o seu meio. Por isso, o0 autor aponta
uma das relevantes estratégias para resistir a “cultura do medo”, que é a Arte, em
suas diversas manifestagfes, com énfase a literatura. Essa perspectiva ndo s6 se
configura na obra A Resisténcia como esta “saida” ja est4 pensada numa de suas
obras anteriores, por exemplo, Querido y remoto muchacho, que ele também

escreve dentro do género epistolar/carta, e se dirige ao publico jovem. Nessa obra,

% sSaramago ressalta: [...] quiero sefialar, al mismo tiempo, el trabajo ensayistico de Sabato, con
obras fundamentales como El escritor y sus fantasmas, Hombres y engranajes, o Apologias y
rechazos. Los ensayos de Sabato son de una lucidez, de una claridad y de una pertinencia
verdaderamente impecables. Yo recomendaria, por ejemplo, a los que tienen la responsabilidad de la
educacion de jovenes, la lectura de los ensayos sobre la educacion. (SARAMAGO, 2004, p. 232).
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instiga-os para uma reflexdo existencial, incorporando, gradativamente, uma
avaliacao critica da literatura, na funcao de arte, dentro do contexto histérico-social e

cultural em que se vive:

En esta sociedad que exalta y preconiza la banalidad, la competencia y el
éxito, también el arte esta contaminado... Es necesario recuperarlo,
devolverle su lugar sagrado, alentar la lectura de los grandes escritores, de
aquellos que tanto en prosa como en verso merecen el nombre de poetas
porque han llegado a tener la capacidad de crear, de suscitar el mundo
poético, ese mundo sin el cual no podremos sobrevivir... (SABATO, 1998, p.
13-14).

A partir da reflexdo do autor, podemos entrar um pouco nos Estudos
Culturais, que preconizam a experiéncia da arte dentro da sociedade.
Frequentemente, a arte se torna vitima da Industria Cultural, conceito criado pelos
pensadores da Escola de Frankfurt. Esses pensadores, filosofos e cientistas sociais
se dedicaram aos estudos de diversos temas que compreendem desde a politica, a
arte e o cotidiano até os processos civilizadores modernos e o destino do homem na
era da técnica (ou tecnologia). Adorno e Horkheimer, na obra Dialética do
Esclarecimento (1985), esmiugaram o conceito sobre a industrializagéo da arte, em
que ela perde o intuito de provocadora critica e se torna apenas uma via em servico
da dominagéo ideoldgica. Por meio dessa constatacéo, é importante ressaltar que o
conceito Industria Cultural foi criado em oposi¢cdo ao termo Cultura de Massa, que
transmitia a ideia de uma cultura surgida espontaneamente na prépria massa. Para
Adorno, ha um equivoco muito grande ao se estabelecer a concepc¢do de que 0s
produtos da Induastria Cultural vém necessariamente do povo, até porque essa
indastria ndo adapta apenas seus produtos ao consumo das massas, como também,
tiranicamente, determina seu consumo. Na IndUstria Cultural, tudo se transforma em
produto de mercado, inclusive o ser humano, gerando mecanismos de massificagao
da opinido, dos gostos e da necessidade consumista. A mais profunda preocupac¢éo
ndo é transmitir informa¢des ou conhecimentos que agucem a criticidade e o deleite
estético, enfim, a formacé&o do individuo, mas sim, vender, cada dia mais, produtos e

ideias homogeneizados.

Ao massificar e homogeneizar certos gostos e necessidades de consumo, 0
mercado da Industria Cultural aprofunda a alienacdo, desdobrando-se em
passividade e conformismo. A relagcdo humana que deveria acontecer entre as

pessoas, acaba acontecendo com os produtos tecnolégicos. Nesse sentido, para a
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Industria Cultural, na modernidade liquida, ndo interessa muito o ser humano ou o
cidaddo; o que existe € o publico alvo que se torna, conforme Mattelart e Neveu
(2006), um meio fértil para a continuidade das reprodugdes, impossibilitando a

reflexdo e o ato de:

[...] questionar tanto os modos em que a cultura funciona na época da
globalizagdo como os riscos de uma sociedade reduzida a um
caleidoscépio de fluxos culturais que leve a esquecer que nossas
sociedades também s&o regidas por relagdes econdmicas, politicas, uma
armadura social que ndo se reduz nem as séries de televisdo de grande
sucesso nem ao impacto dos “realities shows”. (MATTELART & NEVEU,
2006, p. 17).

Dos varios desdobramentos da IndUstria Cultural, a arte se transforma em um
bem de consumo rapido e a Industria é a sua reprodutora em série, como criticava
Benjamin (1934). A arte perde seu carater Unico, a sua singularidade, conforme
Freitag (1993, p. 72), ela “deixa de ser uma expressdo da genialidade, do
sofrimento, da angustia de um produtor (artista, poeta, escritor) para ser um bem de
consumo coletivo.” Dessa forma, coisificando o ser humano (artista) e a prépria arte,
enquanto produto reificado por esse sistema, o qual: “[...] é destinado desde o inicio
a sua venda, sendo avaliado segundo sua lucratividade ou aceitacdo de mercado e

nao pelo seu valor estético, filosofico, literario intrinseco.” (FREITAG, 1993, p. 72).

Assim, podemos dizer que Benjamin, ao acreditar na democratizagdo da
cultura por meio do controle das massas sobre a mesma, estava profundamente
certo, pois possibilitaria a todos um maior enriquecimento e acesso a arte. Sem
sermos céticos ou niilistas, podemos considerar que Adorno, com seu realismo
acido, estava um pouco mais consciente, em contraponto a Benjamin, sobre as
“relagbes de poder” que engendram a sociedade. Enquanto existirem essas relagcoes
e esse sistema de mercado, conforme Adorno, as grandes poténcias ideolégicas e
mercadoldgicas jamais permitirdo que as massas se libertem totalmente desses “nés

inextrincaveis” que submetem as pessoas ao controle da Industria Cultural.

Ao realizarmos um contraponto entre Benjamin e Adorno, podemos
perceber que, na maioria das obras ensaisticas de Sabato, a sua critica ndo esta
voltada somente aos sistemas desumanizadores, porém, juntamente, a toda uma
concepcao do ser e do mundo em crise, que esta fundamentada, conforme o autor,

em um racionalismo exacerbado e na idolatria a técnica, ndo abarcando a plenitude
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da condicdo humana. Desse modo, se para Ortega y Gasset (1998), a prova da
desumanizacgéo da arte esta, a principio, no divorcio entre o artista e o publico, para

Sabato é o inverso, como ele coloca em Hombres y engranajes (1951):

Ignoro por qué razon al filosofo espafiol no se le ocurrid que las cosas
podian ser exactamente al revés: que fuera el publico el que esta
deshumanizado. [...] Tal vez descart6 esta alternativa porque parece ldgico
suponer que el publico es “la humanidad”. Pero éste el gran sofisma de
nuestro tiempo, porque una cosa es la humanidad y otra cosa la masa, es
decir, ese conjunto de seres que han dejado de ser criaturas humanas para
convertirse o para ser convertidos en objetos numerados, fabricados en
serie, moldeados por una educacion estandarizada, [...] sacudidos
diariamente al unisono por las noticias lanzadas desde una Central
Desconocida. (SABATO, 2006, p. 111)*.

Para o autor sdo as proprias pessoas que acabam sendo as maiores vitimas
e reprodutoras dessa desumanizagao ao aceitarem tudo passivamente. Por isso, em
O escritor e seus fantasmas, ao refletir a mesma questéo, ele cita o pensamento de
Paul Gauguin: “[...] Se nossa vida esta doente, também ha de estar a nossa arte; s6
podemos devolver-lhe a salde comegando de novo, como criangas, ou cComo
selvagens... Nossa civilizagdo é nossa enfermidade.” (apud SABATO, 1985, p. 29).
Por meio dessa perspectiva, podemos constatar que a arte e a condicdo humana
sdo questbes sempre abordadas pelo autor, ou seja, a integragao e a reintegragao
do ser e da vida, o ético e o estético em sintonia, em conversao mutua. Conforme o

autor desde Hombres y engranajes:

El arte de cada época trasunta una visién del mundo, la vision de mundo
gue tienen los hombres de esa época y, en particular, el concepto que esa
época tiene de lo que es la realidad. La civilizacion burguesa tiene también
su concepto: es el de una realidad externa y racional. Esto si que significa
una deshumanizacion, porque la genuina realidad incluye al hombre, ¢y
desde cuando el ser humano esta desprovisto de interioridad y como es
posibgl)g suponer que el hombre sea solamente racional? (SABATO, 2006, p.
103).

A partir das meditacdes de Sabato, nessa obra dos anos 50, percebemos o
seu balanco critico da realidade desde aquela época, que se estendera a suas obras
posteriores, sendo retomadas em sua obra de ‘“virada de milénio”. A sua

inconformagé@o ndo permanece em um plano estéril, tomado pelo pessimismo que

% Esta colocacio de Sabato pode ser encontrada também, praticamente na integra, em sua obra O

escritor e seus fantasmas (1963).

% parte dessa citacdo de Sabato é retomada, praticamente na integra, em sua obra A Resisténcia
(2008).
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paralisa as acbes e obscurece outras perspectivas. Assim, 0 autor sempre esté
pedindo a volta do ser humano a arte, como podemos ver na entrevista concedida
por ele ao jornal Clarin: “La literatura es un arte, y todo arte es salvador, un
exorcismo que nos hace sobrevivir.” (SABATO, 11/08/1981). Nessa perspectiva,

percebemos que é por meio da verdadeira arte,®’

conforme Sabato, que o0 ser
humano podera encontrar algumas “brechas” possiveis, dentro desse caos, para que
a resisténcia possa ser encarnada no cotidiano. Nesse enfoque, a arte, em suas

vérias manifestacbes é entendida como instigadora e propulsora da consciéncia

critica e humana.

Na maioria de seus ensaios, o autor reflete sobre os conflitos que perpassam
a existéncia como sendo, unicamente, uma angustia do ser humano. Essa busca
angustiante e insaciavel do ser humano é que o torna capaz de ver também na arte
a sua humanizagéo, pois néo se satisfaz apenas como criatura, mas também deseja

ser criador, interagir com a criagdo, porque o mundo, como lhe é apresentado

apenas, nao basta.

Dentro dessa reflexdo, queremos deixar claro que Sabato ndo esté sugerindo
que a saida para os conflitos existenciais esteja na intencdo de todos se tornarem
escritores de literatura, contudo, voltar-se a ela, a arte, em um sentido consciente de
que apenas “sobreviver’ nessa vida ndo basta. Assim, resistir por meio da arte é
torna-la parte da vida cotidiana, para que o ser humano possa agucar a sua
percepcdo de mundo, de existéncia. A partir dai, penetrado na fruicdo, também
possa criar e recriar as diversas realidades que o envolvem, tanto no sentido
estético, por meio da produgéo artistica, quanto no sentido ético, sua reflexao critica
e humana sobre o universo cultural que o abriga, e que gera transformagdes. Da
mesma forma, poderd também penetrar em uma conversdo mutua entre o ético e o
estético, perpassando ai, mais profundamente, a sua consciéncia resistente, como
reflete Camus, em sua obra O Homem revoltado: “Este mundo, tal como esta feito,
ndo é suportavel. Tenho entdo necessidade da lua, ou da felicidade, ou da

imortalidade, de qualquer coisa que talvez seja demente, mas que ndo seja deste

37 vale ressaltar gue a verdadeira arte, em suas varias manifestacoes, e a verdadeira literatura, que o
autor frequentemente se refere, trata-se de ambas enquanto provocadoras da reflexao critica. Por
isso, ele coloca em causa os “produtos artisticos” comercializados no grande supermercado de arte e
gue estdo esvaziados de valores humanos e de reflex6es provocadoras.



53

mundo.” (2008, p. 104). Assim, segue Camus, “0 revoltado n&o exige a vida, mas as
razdes da vida”, pois nas palavras do poeta Fernando Pessoa, apenas viver ndo é
necessario, ou, ainda no sentido camusiano: essa vida ndo basta. Por isso, junto a
esse pensamento, cabem as palavras de Bataille (1989, p. 67) de que “a arte nasce
com a insatisfagédo”, tanto para quem a cria, quanto para os dilacerados em seu
desespero ou no intuito da fruicdo que a procuram, como salienta Sabato (1985). Ao
prosseguirmos nessa reflexdo instigante, cabem aqui alguns questionamentos

provocativos realizados por Camus:

Mas do que se procura fugir pelo romance, pela arte? De uma realidade
julgada por demais esmagadora? As pessoas felizes também |éem
romances, e € um fato constatado que o extremo sofrimento tira 0 gosto
pela leitura. [...]. A contradicdo é a seguinte: o homem recusa 0 mundo
como ele é sem desejar fugir dele. (CAMUS, 1996, p. 298 - 299).

Nesse oscilar, os seres humanos, tanto em suas profundas angustias e
conflitos existenciais, quanto em seus desejos de fruicdo, procuram dar sentido a
prépria existéncia. Camus (1996)* segue esclarecendo, que a arte ndo é apenas
uma fuga da realidade e sim, sobretudo, uma forma de resisténcia a mesma. Por
isso, a verdadeira arte, conforme Sabato, debrucada sobre a experiéncia humana, é
capaz de ser um nicho de resisténcia e conhecimento frente & avalanche de
informa¢des das mais diversas midias e sistemas culturais, que sO informam, mas
ndo formam. Enfatizamos aqui a verdadeira arte, pois na visdo do autor, nao
podemos confundir as grandes obras criadas a partir de profundas dores, reflexdes e
experiéncias da vida humana com os Best-sellers, “simplesmente lixo”. Na entrevista

concedida a revista Veja, ele critica mais enfaticamente:

Os Best-sellers sé@o apenas lixo. Nessas condicdes, prefiro os Worst-sellers,
os livros que vendem menos. Isso ndo significa que grandes escritores
tenham de ter um publico pequeno. Dom Quixote, de Cervantes, e Guerra e
Paz, de Tolstdi, por exemplo, tiveram uma enorme difusdo. Penso que os
Best-sellers estdo para a literatura assim como a prostituicdo esta para o
amor. (SABATO, 22/07/1987).

Podemos perceber que, na maioria das entrevistas dadas por Sabato, o

autor esta sempre enfatizando a verdadeira arte, com énfase a literatura, aquela que

% Ainda, para Camus: O homem pode permitir-se a dentncia da injustica total do mundo e reivindicar
uma justica total do mundo. Para criar a beleza, ele deve ao mesmo tempo recusar o real e exaltar
alguns dos seus aspectos. A arte contesta o real, mas ndo se esquiva dele. (CAMUS, 1996, p. 296-
297).



54

se preocupa com o continuo conflito entre o ser e 0 mundo e consigo mesmo. Por
isso, Todorov (2009), em sua recente obra Literatura em perigo, iré criticar a maneira
de como a literatura é tratada atualmente, sendo utilizada, frequentemente, apenas
como um objeto de autépsia pelos estudos literarios com seus Varios “ismos”, 0s
quais ele proprio ajudou a propagar e que: “[...] afastaram os jovens da leitura de
obras originais — dando lugar ao culto estéril da teoria.” (TODOROV, 05/2010).%
Contudo, Said (2007), dentro de sua concep¢do humanista, vai além do pensamento
de Todorov, refletindo que se deve evitar extremismos, algumas vezes até
reacionarios, em relacao a literatura, as teorias, enfim a propria critica. Em sua obra
Humanismo e critica democrética, que ja tratamos no tépico sobre humanismo, Said

aprofunda ainda mais a questdo, enfatizando que:

Ainda assim, argumento aqui que a marca da erudicdo, leitura e
interpretacdo humanistas é ser capaz de desemaranhar o habitual do nédo
habitual e o ordinario do extraordinario nas obras estéticas, bem como nas
afirmacdes feitas pelos filosofos, intelectuais e figuras publicas. O
humanismo é, em alguma medida, uma resisténcia as idées recues (ideias
recebidas), e oferece oposicdo a todo tipo de cliché e linguagem sem
reflexdo. (SAID, 2007, p. 65, grifo/traducao nossos).

Para o pensador, o humanista é estudioso e critico da literatura, tendo como
partida a propria linguagem e encontra nas humanidades o espago mais fértil e
oportuno para desenvolver o humanismo, que & o emprego das faculdades
linguisticas de um individuo para: “[...] compreender, reinterpretar e lutar corpo a
corpo com os produtos da linguagem na literatura, na historia, em outras linguas e
outras historias.” (2007, p. 48). Nesse sentido, a literatura, na funcdo de arte torna-
se uma via fértil para se encarnar a resisténcia, pois além de proporcionar a fruicao
e o deleite, ela também provoca uma reflexdo critica e humana continua, permitindo
aos seres humanos manterem um dialogo profundo entre suas experiéncias de
vidas, individuais e coletivas, e as experiéncias de outras vidas, fornecidas pela obra
literéria, por meio de seus personagens. Entdo, o trabalho da critica humanista néo é
distanciar a obra do leitor e de sua experiéncia vivida durante e fora do processo da
leitura, mas questionar, desafiar as idées regues (idéias recebidas), é uma
investigacdo critica dos valores que envolvem autoconhecimento e autocritica,
permanecendo no esfor¢co continuo de recepcao e resisténcia, como Said aborda

dentro do seguinte pensamento:

% Entrevista concedida por ele a revista Bravo, maio de 2010.
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Na minha compreensdo de sua relevancia atual, o humanismo ndo é um
meio de consolidar e afirmar o que “nds” sempre conhecemos e sentimos,
mas antes um meio de questionar, agitar e reformular muito do que nos é
apresentado como certezas transformadas em produtos do mercado,
empacotadas, incontroversas e codificadas de modo acritico, inclusive
aquelas contidas nas obras-primas agrupadas sob a rubrica de “os
classicos”. O nosso mundo intelectual e cultural ndo é hoje uma coletanea

simples e evidente de discursos eruditos: € antes uma discordancia em
ebulicdo de notacdes ndo resolvidas, para usar a bela expressdo de
Raymond Williams para as articulagbes interminavelmente ramificadas e
elaboradas da cultura. E, no entanto, como humanistas, € da linguagem que
partimos. Mas, embora agil e flexivel, a linguagem nos propicia “0 nosso
destino social e cultural”, sendo essa a razdo, aponta Poirier, pela qual
“devemos vé-la primeiro pelo que ela é, e sua forma, em Ultima andlise, é a
linguagem que usamos na cultura”, e eu acrescentaria, no humanismo, para
o conhecimento de nés mesmos. (SAID, 2007, p. 48-49).

A arte, principalmente a literatura, enquanto ser de linguagem, quase
sempre foi vista, pelo senso comum, apenas como ficcionalizagdo da vida, da
realidade, por isso, em varios momentos, leva o epiteto de mera fantasia, sendo
analisada apenas em seu aspecto estrutural. Em outras palavras, ela trabalha com
elementos e situagbes um tanto distantes do “mundo real’. Frente a esse
pensamento, Bosi reflete que: “A literatura, com ser ficcdo, resiste & mentira. E
nesse horizonte que o espaco da literatura considerado em geral como o lugar da
fantasia, pode ser o lugar da verdade mais exigente.” (2002, p. 135). Partindo dessa
reflexdo, se a literatura “pode ser o lugar da verdade mais exigente”, entdo é essa
mesma literatura que permite, conforme Said, que ampliemos o conhecimento de
nés mesmos e dos multiplos mundos que coexistem ou estdo em tenséo, dentro e
fora do texto literario, em um continuo processo interacional de reavivar e modular a
consciéncia critica, j& que a literatura se debrugca sobre a prépria experiéncia

humana, como o pensador complementa em sua concluséo:

Sim precisamos sempre voltar as palavras e as estruturas nos livros que
lemos, mas assim como essas palavras foram elas préoprias tiradas do
mundo pelo poeta/escritor, e evocadas do siléncio por meio de maneiras
substanciais sem as quais nenhuma criagdo € possivel, os leitores também
devem estender as suas leituras para os varios mundos em que cada um de
noés reside. (SAID, 2007, p. 101).

A literatura, na funcdo de arte, enquanto provocadora do espirito, extensao
de mdltiplos mundos, bem como debrugada na experiéncia humana, isto €, todos
esses fatores interpenetrados numa estética desafiadora e questionante, tornam-se
um nicho de resisténcia: “E caracteristico de um bom romance que nos arraste a seu

mundo, que nele submirjamos, que nos isolemos a ponto de esquecer a realidade.
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E, no entanto, € uma revelacdo sobre essa mesma realidade que nos rodeia.”
(SABATO, 1985, p. 130). Por mais que a resisténcia possa ser multifacetada, ela
sempre partira do plano individual para entdo atingir o coletivo. Assim sendo, nédo se
trata de separar em duas escalas, porém de evidenciar que: “O entendimento
humano ndo pode ser realizado numa escala coletiva a menos que antes ocorra
numa escala individual.” (SAID, 2003, p. 104).

Pensando a literatura, a obra artistica, debrugada na experiéncia humana® e
instigadora, propulsora da consciéncia critica e humana, e ndo apenas um mero
exercicio estético, pode-se compreender a sua potencialidade, enquanto uma das
principais alternativas de resisténcia apontada na obra em foco. Até porque, como ja
esclarecemos anteriormente, o autor ndo menciona que essa possibilidade somente
pode ser incorporada por quem pretende ser escritor, pintor, etc. Contudo, dentro de
seu convite para resistir, ele apresenta a arte, em suas diversas manifestagdes, com
énfase na literatura, como fortalezas perante essa catadupa de informagdes das
diversas midias: “A consciéncia individual [...] é bombardeada, [...] reprimida, por
uma enorme quantidade de informagdes empacotadas e organizadas. Seu principal
objetivo € criar um tipo de passividade coletiva de ndo questionamento e aceita¢do.”
(SAID, 2007, p. 104). Assim como Sabato, Said também acredita na literatura,
juntamente com a critica democratica, dentro da concepgédo humanista: recepcéo e
resisténcia, como sendo um nicho de resisténcia frente a avalanche de informacgdes
das diversas midias que s6 informam, mas nao formam; diante do consumismo, da
competitividade e do individualismo exacerbados, entre outros téxicos e
envenenados “ismos”, como ressalta Bauman (2001). Enfim, frente toda a tirania
sedutora da industria cultural, bem como as dissolu¢cdes de valores dessa
modernidade. Se a realidade e o0 mundo que vivemos ndo bastam, como refletiu
Camus (1996), entdo necessitamos de experiéncias de outras realidades, que
somente a arte nos pode oferecer, para que, entdo, ao retornarmos desses “outros
mundos”, inconformados com o presente mundo, possamos assumir 0 COmpromisso

e a responsabilidade de transformé-lo.

“* para a antropéloga francesa Michéle Petit: “[..] a literatura ndo é uma experiéncia separada da
vida; a literatura, a poesia, a arte estao também na vida; é preciso prestar atencao”. (PETIT, 2009, p.
292).
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A verdadeira obra artistica, a qual Sabato tanto se refere, instiga, inquieta,
angustia, leva o ser humano a refletir em suas diversas complexidades e realidades,
em seus multiplos mundos, como se refere Said (2007). Uma obra, conforme o
autor, em O escritor e seus fantasmas, que deixe tal como era o escritor/artista e 0
leitor € uma obra inutil: “Quando acabamos de ler O Processo, nao somos as
mesmas pessoas que antes (e certamente muito menos Kafka apo6s escrevé-lo).”
(SABATO, 1985, p. 25).

Nessa perspectiva, para que deixemos claro, a concepgdo de arte que
estamos pensando parte justamente das reflexdes da obra escolhida, A Resisténcia,
até porque a estratégia é oferecida por ela, esse aprofundamento nos permite
expandir nosso entendimento ao buscarmos as concepgdes pensadas por Camus e
Said. Assim, para esse trabalho, entendemos que arte é criacao, ela € instigadora e
propulsora da consciéncia critica e humana. Por isso, essa arte resistente se
diferencia dos produtos “criados” para serem apenas mercantilizados pela Industria
Cultural e que, muitas vezes, se encontram esvaziados de contetdo estético,
filséfico, literario, etc. A arte criada apenas para 0 consumo, sem 0 proposito de ser
instigadora e questionadora, torna-se mero “produto consolador”, que nas palavras
de Bauman (2001), tenta preencher um vazio impreenchivel. Por isso, a verdadeira
arte, sugerida por Sabato, bem como expandida nas reflexdes de Camus e Said, é
uma atividade criadora e critica aos valores vigentes. No sentido de coloca-los em
crise para serem pensados, negados/interrogados e/ou ressignificados, no intuito de
resgatar a propria condicdo humana, o ser humano concreto. Desse modo, a arte

resistente ndo é mercadoria, ela € uma importante via humanizadora.

1.2 A posicédo de Sabato frente &8 CONADEP*

Assim como a identidade estd em permanente construcdo, a face do
intelectual n&o é diferente. Conforme Said, a primeira luta do escritor-intelectual é a
apresentacdo de outras narrativas e perspectivas da historia que ndo sejam aquelas:

“[...] fornecidas pelos combatentes em nome da memoria oficial, da identidade

1 Comisién Nacional de Personas Desaparecidas.
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nacional e da missdo.” (2007, p. 170). A sua luta inicial é redescobrir a Historia,
pensar desde outra perspectiva, como coloca Eduardo Galeano (2009), desde outro
sentimento, reivindicar a histéria mal contada pelo outro, pois os discursos séo
elasticos, dialéticos e histéricos. O intelectual ndo pode entender o hoje se nédo olhar
para trds. Primeiramente, sua busca é pela reconstrucdo e o resgate da memodria, a
qual ndo terminaréd nunca, pois ela sempre tem a necessidade de ser falada. Nesse
sentido, a desconstrucdo, a constru¢éo e a reconstrugdo da memoria é um trabalho
eterno, como destaca Galeano em sua obra A memodria de fogo. Dentro dessa
perspectiva, que também dialoga com Said (2007), o intelectual se faz pela lingua,
assim como reflete Bakhtin (2000) a linguagem é constituida em uma realidade e é
capaz de constituir outras. A linguagem fornece ao escritor-intelectual e humanista,
seu material basico, como ressalta Said, bem como na literatura e na histéria, sua
oportunidade mais fecunda. O humanismo é a investigacao critica dos valores da
histéria e da liberdade: “[...] o intelectual humanista acredita no poder da mente

humana, em investigar a mente humana.” (SPITZER, apud SAID, 2004, p. 91).%?

Conforme Said (2007), o sistema, por mais acirrado que seja, tanto politico
como cultural, ndo pode controlar tudo, ha sempre uma brecha para o intelectual
atuar. Nesta perspectiva, Sabato, ao se pronunciar sempre perante os conflitos
sociais, ndo silenciou também diante da ditadura em seu pais (1976-1982), que
culminou com a Guerra das Malvinas (1982), como podemos ver nesta entrevista
concedida por ele ao Jornal do Brasil, no periodo em que a Argentina ainda estava

saindo da barbéarie ocorrida nas Malvinas:

O mais terrivel que acontece conosco, 0s argentinos, € que nunca pedimos
as contas, os presidentes e ministros argentinos falaram: “que dios y la
patria nos demanden”. Precisamos pedir as contas, desde as mais
insignificantes até as que se referem aos direitos humanos e a guerra. [...]
chegou a hora de os militares compreenderem que o pais nao vai tolerar
outra manobra para a permanéncia das Forcas Armadas no Poder.
(SABATO, 04/07/1982).

Como observa também a pesquisadora Julia Constenla:

[...] la recuperacion de las entrevistas que el escritor sembrd en todo el
mundo durante cinco décadas permite confirmar la unidad entre su vida y su
obra. Sabato respondid siempre, ain en los peores momentos de la

*2 0 autor enfatiza ainda que: “O modo mais direto e concreto de comecar a compreender o alcance
do humanismo é, em meu ver, por meio de uma experiéncia pessoal”. (SAID, 2007, p. 27).
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Argentina, y desprecio la habitual advertencia de que los hombres son
duefios de sus silencios y prisioneros de sus palabras [...]. Sabato no
titubeo en correr ese riesgo. (2000, p. 11).

A partir da analise da pesquisadora, constatamos o0s indmeros
pronunciamentos realizados por Sabato, seus encantos e desencantos com o
comunismo, 0 marxismo, entre outros. Isso levou alguns criticos a consideréa-lo,
também, contraditério, principalmente por ele se posicionar criticamente diante de
ideologias, as citadas anteriormente, que ele proprio havia defendido. Contudo, na
entrevista a seguir, ao jornal da Argentina El Clarin, numa conversa com Vargas
Llosa, em que o0 escritor peruano questiona sobre os seus ataques tanto as

ditaduras de esquerda quanto de direita, Sabato acentua:

Es un deber combatir por la verdad. Ninguna dictadura, sea de derechas o
de izquierdas, esta hecha a la medida de la dignidad humana. [...] La tortura
no suprime la tortura. No es con una dictadura feroz, como la de Stalin o
Galtieri y otros, aca en la Argentina, que se va a lograr una sociedad ideal.
[...] La justicia social es la libertad y solo muerto abandonaré esa posicion.
(SABATO, 11/08/1981).

Inspirado em Albert Camus, que diz que o escritor deve ser uma testemunha
insubornavel do seu tempo, Sabato, em seus pronunciamentos, principalmente
durante e depois da ditadura e da Guerra das Malvinas, estaria sempre enfatizando

z

a exigéncia que faz consigo mesmo, que é o compromisso com a palavra e a
liberdade. Conforme o autor, séo seres humanos que est&o no “campo de batalha™
e sdo seus direitos e valores que estdo sendo violados. Assim, ao ser convidado
pelo entdo presidente Raul Alfonsin para presidir a CONADEP, criada em 15 de
agosto de 1983, Sabato se comprometeu com um arduo trabalho, como ele mesmo

diria mais tarde em entrevistas.

Seu trabalho junto & CONADEP, nas palavras do autor, dentro da obra
Nunca Mas (1984), néo foi para julgar. A investigacdo foi realizada para contribuir
com o esclarecimento dos terriveis fatos ocorridos, bem como denuncia-los
publicamente para que o0s responsaveis pelas crueldades perpetradas,
respondessem por seus delitos. Como o autor, junto a comisséo, destaca no inicio

da obra Nunca Mais:

* SABATO, E. Ernesto Sabato: Escrevo para ndo explodir de angustia. O Estado de S. Paulo,
04/10/1981.
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A nossa Comissao nao foi instalada para julgar, pois isso € incumbéncia dos
juizes constitucionais, e sim para indagar sob a sorte dos desaparecidos no
decorrer destes anos infelizes da vida nacional. Mas, depois de ter recebido
varios milhares de depoimentos e testemunhos; de haver verificado ou
confirmado a existéncia de centenas de locais clandestinos de detencéo;
depois de juntar mais de cinquenta mil paginas de documentacéo, temos a
certeza de que a ditadura militar gerou a maior tragédia de nossa historia, e
a mais selvagem. (SABATO, 1984, p. 01).

Em entrevista a varios jornais do mundo, como El Pais, Le Monde, O Estado
de S. Paulo, entre outros, apos a entrega do Informe, Sabato sempre declarou que
por muito tempo foi atormentado* pela memoéria dos relatos, levando-o a ter
pesadelos terriveis. Do mesmo modo, também confessou que foi diversas vezes
critcado por muitas pessoas que ignoravam Os crimes ocorridos durante o

denominado Processo de Reorganizag&o Nacional.

Perante essas colocacdes, vale a pena ressaltar, dentro da reflexdo da
filosofa Hannah Arendt (1989), que ndo se trata de rememorar e intensificar
ressentimentos, mas se remeter ao passado como forma de elucidar o presente;
impedir que 0 esquecimento se torne conivente com o poder estabelecido, ocultando
a responsabilidade humana na sua dimenséo historica, cultural e social. A memoria,
arma contra a dissolucdo da historia, torna-se, também, um instrumento criativo de
andlise, ressignificacdo e reconstrugcdo da propria realidade. Um exemplo da
memodria resistente, que ndo se limita ao espa¢o do ressentimento e vinganga, cabe
a Nelson Mandela, que derrotou a Apartheid na Africa do Sul e, ao ser eleito
presidente, foi questionado se o povo negro se rebelaria contra os algozes. Em seu
discurso de posse declarou que desenvolveria a “politica do perddo” aos opressores
e torturadores, porém, esclareceu: “N&8o posso esquecer, mas posso perdoar.”
(MANDELA, 2010, p. 53). Reforcando o pensamento de Mandela sobre a
importancia de ndo se esquecer os desatinos do autoritarismo e de toda e qualquer
atitude que subtraia a dignidade e os valores humanos, retomamos o pensamento
de Ricoeur (2007), de que a memoria € uma defesa contra o esquecimento. Dessa
forma, ao refletirmos sobre o posicionamento de Sabato junto a CONADEP, ao
denunciar os militares e genocidas da Ditadura Argentina, bem como os valores

humanos violados, a sua meméria deste periodo de tensdo, ressignifica o presente

* Antes del fin: Como tantas veces comentamos con Magdalena Ruiz Guifiazu, el horror que dia a

dia ibamos descubriendo, dejo a todos los que integramos la CONADEP, la oscura sensacién de que
ninguno volveria a ser el mismo, como suele ocurrir cuando se desciende a los infiernos. (SABATO,
2006, p. 105).
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e, a0 mesmo tempo, assegura que acontecimentos tragicos ndo sejam propagados

e nem repetidos.®

A postura de Sabato, enquanto um escritor ndo s6 de romances, mas também
um intelectual que se vale de sua obra ensaistica para criticar o sistema e as
ideologias dominantes — chegando ao ponto de se envolver literalmente com a
CONADEP - fez com que se tornasse alvo de inUmeras criticas por parte de outros
escritores argentinos. Eles desaprovaram a sua conduta, argumentando que a
postura de Sabato, em denunciar as torturas, as contradicbes do poder,
incriminando, assim, 0s seus “algozes”, ndo passava de uma intengdo para exercer
0 seu status de “politicamente correto”. Assim, ele buscaria com isso galgar uma
posicéo privilegiada na sociedade, ou seja, uma estratégia de ascender socialmente,
tanto durante o governo autocratico Peronista, quanto durante a Ditadura Militar, que
culminou com a Guerra das Malvinas. As criticas realizadas por outros escritores a
Ernesto Sabato encontram-se bastante explicitas, como esta realizada por Adolfo
Bioy Casares, em didlogo com Jorge Luis Borges, em 1956, ao se referir a posicéo
de Sabato em defesa da liberdade de imprensa e sua critica as torturas cometidas
durante o primeiro governo Peronista: “Ya veras: va a quedar como el hombre que

protestd por las torturas. Va a quedar en la Historia como un Negro Falucho™.

Y

(2006, p. 195). Mais tarde, Borges em entrevista & La Gaceta de Hoy, apos a
publicacdo da obra Nunca més (1984), questiona a postura do autor envolvido com a

CONADEP e faz uma ressalva:

N&o sei por que se meteu nisso (CONADEP). Eu ndo gostaria de ser um
inquisidor, nem um juiz, nem um verdugo. N&o sei por que aceitou tamanha
responsabilidade. As acusacBes sdo espantosas. E muito estranho.
Escolheu esse melancolico destino de inquisidor. Eu preferiia o
esquecimento embora fosse um pouco de cumplicidade. Ja existe tanta
gente morta. [...]. Eu ndo sei por que Sabato se ofereceu para esta tarefa
tdo horrivel, de examinar acusagcfes. Nao é advogado, nada entende de
leis. Talvez o tenha feito porque lhe agrade o patético, o horrivel.
(BORGES, 20/12/1984 in STORTINI, 1990, p. 187).

Nas duas criticas em relagdo a Ernesto Sabato realizadas por Adolfo Bioy

** Em entrevista ao jornal Clarin, da Argentina, Sabato declara: Tanto los de sangre como los de
dinero deben ser juzgados, porque sino la Argentina no podra restaurar esa fe que urgentemente
necesitamos. Necesitamos verdad y justicia. No venganza. Nunca. (SABATO in CONSTENLA, 1983,
p. 316).

% Vide pagina 36.
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Casares (durante o Primeiro Peronismo) e por Jorge Luis Borges (ap0s a ditadura e
a Guerra das Malvinas), percebemos que ambos se utilizam de fortes imagens
argumentativas para criticd-lo. De um lado, Casares retoma um personagem
histérico, o “Negro Falucho”, um soldado que pressionava seus pares a nao
reverenciarem o colonizador e que acabou se tornando uma figura pouco
reconhecida na Histéria da Argentina; de outro, Borges compara Sabato a um
“inquisidor”, um juiz que condena em nome de certo moralismo. Sabato deveria ter
conhecimento dessas criticas, pois na obra A Resisténcia (2008, p. 89), ele d&a
énfase as razdes de seu posicionamento frente & CONADEP, na quinta carta. Assim
como em Antes del fin, na qual ele lamenta alguns percal¢os ocorridos e motivados
pelo poder de maneira arbitraria, porém, continua confiante de que a luta ética da
Comissdo parecia ndo ter sido apenas uma luta va. O desejo de justica e
esclarecimento dos fatos ocorridos, por parte da Comissédo, na época, quanto de
grande parte do povo que aguardava a investigacdo, principalmente, pelas madres y
abuelas de la Plaza de Mayo, até os dias atuais, € uma resisténcia com a face da

esperanga. Conforme o historiador Luis Alberto Romero:

O grosso da sociedade, que, no inicio, condenou os militares por seu
fracasso na guerra, descobriu de uma forma avassaladora aquilo que, até
entdo, preferira ignorar: as atrocidades da repressdo, expostas por uma
torrente de dendncias judiciais, pelos meios de comunicacdo e,
principalmente, pelo relatério cuidadoso preparado pela Comissao Nacional
de pessoas desaparecidas (CONADEP). O texto final desse grupo,
constituido pelo governo e presidido pelo escritor Ernesto Sabato, foi
amplamente divulgado com o titulo de Nunca mas. Era absolutamente certo,
mesmo para 0s que queriam justificar os militares. Manifestaram-se na
sociedade algumas confusGes e ambiguidades. Eles eram culpados por
terem feito a Guerra das Malvinas, ou apenas por terem-na perdido? Eram
culpados por ter torturado, ou apenas quando torturaram inocentes? Mas a
grande maioria os repudiou em massa, se mobilizou e exigiu justica ampla e

irrestrita, talvez como em Nuremberg. (ROMERO, 2006, p. 235). 4
ApoOs essa experiéncia, profundamente dolorosa para a Argentina, apos a
ditadura e a Guerra das Malvinas, o pais passa por uma transicdo com crises
financeiras e grandes mudancas no panorama econdmico-politico. Dentro desse

conflituoso contexto, a representacéo literaria e intelectual busca se reconstruir, por

meio da memoria, tentando redefinir a identidade cultural argentina, e a da propria

*" Conforme Gonzales: Borges [...] quando pressionado pelas Madres de la Plaza de Mayo decidiu
condenar o governo que antes tinha considerado como “de cavalheiros”. (GONZALES, Folhetim,
06/01/1985).
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nacao.

Ao pensarmos a arte, enquanto provocadora e questionadora da realidade,
bem como suas faces resistentes de denudncia, guardadora da memoria, podemos
resgatar, brevemente, o romance Informe sobre Cegos (1961), de Sabato, no qual o
protagonista, Fernando Vidal Olmos, torna-se um Investigador do Mal e da Seita
Secreta dos Cegos. Esse resgate nos possibilita compreender melhor a postura do
autor, sua investigagdo e denuncia, junto a CONADEP. O Mal a que Sabato se
refere tanto no romance quanto na obra Nunca Mais, entre outras, ndo se restringe a
“forgcas ocultas”, mas ao Mal que prevalece quando as pessoas de Bem néo fazem
nada. A observagdo ndo resulta de um mero pensamento maniqueista, é uma

guestao muito mais profunda.

Para Sabato, o0 Mal advém de uma cegueira existencial*® que impossibilita
uma visdo mais agugada sobre a realidade, bem como a analise critica da mesma.
Assim, dentro da reflexdo de Hannah Arendt*® (1990), a qual parte das leituras de
Santo Agostinho (séc IV d.C), o Mal ndo surge de “poténcias malévolas”, mas sim de
um aglomerado de fraquezas humanas. Arendt especula que o Mal é uma forga
humana, assim como o Bem, mas, posteriormente, ela expande suas investigacdes
filosoficas e comeca a pensar que o Mal surge a partir das circunstéancias como:
ignorancia, educagéo, cultura, enfim, o ser humano cria e constr6i 0 mesmo. Ainda
nas palavras da pensadora, por muito tempo o Mal recebeu varias interpretacdes
ditas como logicas ao extremo ou misticas e dogméticas. Mas agora, com analises e
investigacdes mais profundas, surgiria uma abordagem inédita, cujo caréater singular
veio acompanhado de uma importante denuncia ética, social, politica e historica. Na
visdo da filésofa, o ser humano até poderia possuir o “potencial da maldade”, mas
essa nao € uma tendéncia latente e nem ao menos prioritaria. O Mal em si, enfatiza
Arendt, é a supressdo da dignidade humana em todos os sentidos (interno - para

guem o pratica e externo - para quem o sofre), o que gera o “esvaziamento moral”

8 Como ja citamos, anteriormente, a cegueira existencial analisada por Sabato juntamente com o
Mal, dialoga com a obra Ensaio sobre a Cegueira de Saramago. Em entrevista, o autor declara: [...]
Este é um livro terrivel com o qual eu quero que o leitor sofra tanto como eu sofri ao escrevé-lo. Nele
se descreve uma longa tortura. E um livro brutal e violento e é simultaneamente uma das
experiéncias mais dolorosas da minha vida. Sao 300 paginas de constante aflicdo. Através da escrita,
tentei dizer que ndo somos bons e que € preciso que tenhamos coragem para reconhecer isso.

(SARAMAGO, 2008).

9 Essa reflexdo da filésofa surgiu a partir dos seus estudos sobre As origens do totalitarismo.



64

que marca a mentalidade daqueles que o fundamentam e o executam. Nao é, por
conseguinte, uma poténcia absoluta no sentido kantiano, mas uma banalizada e

enfraquecida nogdo do senso critico dos seres humanos.

A filésofa considera que o Mal, enquanto supressdo da dignidade humana
gera o ‘“esvaziamento moral’- a alienacdo - em que o senso critico humano
enfraquece e se banaliza, permitindo que as “poténcias malévolas” possam agir
naturalmente na sociedade. Os varios “poderes”, 6rgdos publicos, ideologias
dominantes, etc., que cegamente administram o pais, em que tantos enclausurados
na “cegueira existencial” fingem ou realmente ndo veem a situacdo que se

estabelece, em um sentido drastico, cotidianamente, sdo os mantedores do Mal.

Por meio dessa reflexdo aprofundada por Arendt, podemos compreender
melhor a preocupagdo do escritor, tanto em seus ensaios quanto em seus
romances, em discutir a questdo do Mal. Ele ndo se restringe apenas a conotacao
de “forcas ocultas”, mas, sobretudo, é abordado em suas obras como sendo uma
cegueira existencial, justamente proximo a abordagem discutida pela filésofa, pois a

partir do esvaziamento moral e do enfraquecimento critico ndo ha como resistir.

Ademais de sua postura enquanto escritor-intelectual ter sido criticada e
questionada frente a CONADEP, Sabato néo titubeou em “correr este risco”, como
ele mesmo declarou em entrevistas. Saramago, no discurso a seguir, também reflete

sobre o continuo posicionamento comprometido do autor:

Sabato ha sido el presidente de la Comision que investigd los crimenes de
la dictadura en Argentina. Ha escrito y publicado ese informe titulado Nunca
Mas. Pero pensemos: ¢podremos alguna vez decir “nunca mas? Lo hemos
dicho a proposito de esto y de aquello, incluso en nuestra vida privada:
nunca mas, nunca mas; y luego, estuvimos equivocados. Porque primero
uno dice “nunca mas” con toda la sinceridad del mundo, pero luego no
puede cumplirlo. [...] Sabato habla del pueblo de los argentinos. Este no es
como el pueblo portugués, como el pueblo espafiol, dotados de una
identidad inalterable que se mantiene. En la Argentina, el pueblo son las
sucesivas generaciones de un pueblo con el que Sabato esta
profundamente comprometido. (SARAMAGO, 2004, p. 236).

Os reclames e reivindicagbes das Madres y Abuelas de la Plaza de Mayo, as
trdgicas recordagbes das vitimas sobreviventes, os familiares dos desaparecidos,
entre tantos outros cidaddos inconformados, ndo permitiram que a memodria fosse

dissolvida no esquecimento. Dessa forma, fazem da memdria, nas palavras do poeta
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Leon Gieco, uma arma da historia, que desperta para ferir os povos adormecidos.
Esse resgate da experiéncia vivida pela Argentina, e discutidas por Sabato em
algumas de suas obras e pronunciamentos, possibilita-nos refletir as novas
mascaras ditatoriais na contemporaneidade, que estdo disfargadas pelo pensamento
Unico, pela desumanizagdo do ser, pelas contradicbes dos sistemas atuais, pelo
enorme conforto de ndo se posicionar, pelas imposi¢cdes mercadoldgicas e que se

encontram interpenetrados nas atuais conjunturas.

Como bem enfatizou Saramago, ndo basta apenas dizer “nunca mas”, como
se fosse um mantra capaz de impedir as barbaries e dissimulagdes provocadas pelo
sistema, poderes estabelecidos e ideologias dominantes. Assim, do mesmo modo
que a face do intelectual se encontra em permanente construgdo, 0 Seu
comprometimento também passa por reavaliacdes e ressignificagdes continuas.
Como esclarece Said (2007), o escritor-intelectual deve se perguntar continuamente
com quem, por qguem e com o qué ele esta comprometido, até porque o seu siléncio,
de certa forma, também ndo deixa de ser um pacto com a realidade a qual observa e
vive, principalmente quando se trata da América Latina, um continente, como
acentua Ana Pizarro (2009), em que vivemos um curso histérico que exige
pronunciamentos, sejamos ou nao intelectuais. Ao ser questionada se a posigéo do
intelectual na contemporaneidade reflete a mesma dos anos 60-70 (épocas de

ditaduras no continente), a pesquisadora ressalta:

[...] yo creo que no se trata de la misma respuesta que en los anos sesenta,
setenta, sabemos las transformaciones que ha habido, hoy tenemos otras
formas de poder, una perspectiva mas compleja de América Latina. Pero
me siento parte de un continente que exige permanente atencion y de una
historia internacional movida por diferentes formas de poder. Siento
responsabilidad frente a mi familia, mis amigos y frente mis estudiantes, en
fin, mi gente. Esta me ayuda a entender el mundo, hasta donde lo entiendo,
y le da un sentido a mi quehacer. (2009, p. 17).

A partir da colocacdo refletida por Pizarro, em que h& exigéncia de
posicionamento diante da complexa realidade da América Latina, bem como o
compromisso e a responsabilidade com ela e a vida, percebemos, entéo, que essa
postura ndo “aprisiona” o pensador livre, no sentido etimoldgico do termo intelectual,
e a propria comunidade em que estéa inserido, mas, ao contrario, d4 sentido ao que

cada um faz e realiza.

Assim como discute Pierre Bourdieu: “Tornar-se consciente dos mecanismos



66

que fazem a vida penosa, mesmo impossivel de ser vivida, ndo significa neutraliza-
los; trazer a luz as contradigbes ndo significa resolvé-las.” (apud BAUMAN, 2001, p.
245). Nesse sentido, o0 posicionamento ndo exige apenas consciéncia da realidade,
mas, como deixa claro Said (2007) e Bobbio (1998), é necessario uma espécie de
concretude. Assim, sendo intelectual ou ndo, retomando o pensamento de Pizarro,
torna-se essencial o comprometimento e a criticidade que geram transformacdes.
Por isso, a obra A Resisténcia ndo condensa apenas constatacfes analiticas da
modernidade atual, mas, por ser escrita de maneira ensaistica, provoca o leitor para
a inconformacdo e o compromisso, sugerindo alternativas criticas e humanas,
questBes essas que j4 se encontram de maneira latente nas obras anteriores do

autor, sobretudo, nas ficcionais.

Todos esses pronunciamentos, bem como refletidos e discutidos nas obras do
autor e vice-versa™, renderam a ele algumas acusacdes e esteredtipos, dentre os
quais j& destacamos que é de ser um escritor contraditdrio. Por isso, ao analisarmos
muitas das entrevistas concedidas pelo autor, percebemos que sempre ha uma
pergunta relacionada a esse enfoque. Como podemos perceber a seguinte
autodefesa do escritor a critica realizada pelo entrevistador de La Maga, em 1995:
“[...] todos los seres humanos nos equivocamos infinidad de veces. El principio de no
contradiccion es apto Unicamente para la razén pura, como es el universo para el
matematico. No para el corazon de los pobres mortales.” (SABATO in CONSTENLA,
2000, p. 365).

Nesse percurso de reflexdo, acreditamos ser pertinente retomarmos o
pensamento de Said (2007, p. 171), em que, se a primeira luta do intelectual é
apresentar narrativas alternativas da histéria e outras perspectivas, que ndo sejam
as mesmas fornecidas pelos discursos oficiais em nome da memodria oficial, da

identidade nacional e da miss&o. A segunda é “a luta pela constru¢éo de campos de

coexisténcia, em lugar de campos de batalha”, sendo os campos de “convivio com o

%0 Debates Folha: A radio USP-FM (93,7 MHz) transmite hoje, 11/11/1986, as 22h, a mesa-redonda

promovida no ultimo dia 29, no auditério da Folha, com o escritor argentino Ernesto Sabato, 75 [...]. A
mesa-redonda, mediada por Nelson Ascher, critico da Folha, contou com a participagdo dos
professores Celso Lafer, da Faculdade de Direito da USP, e Jorge Schwartz, da Faculdade de Letras.
A conversa com Sabato foi, sem dudvida, um marco no estreitamento das relagdes culturais entre o
Brasil e os outros paises da América Latina. Ele falou bastante e quem quer que conheca seus livros
poderia ter previsto perfeitamente as respostas que daria as perguntas formuladas, tanto pelos
debatedores, quanto pelo publico. (Folha de S&do Paulo, 11 de novembro de 1986).
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outro”, o resultado do trabalho intelectual. Identificamos essa preocupagéo do autor,
dentro da obra A Resisténcia, pois ao reconfigurar o passado, reler a historia,
desconstruir, construir e reconstruir a memdria, ele busca entender o presente e a i
mesmo no trabalho de ressignificar a existéncia humana. Para isso, consciente de
que o presente é um produto direto do passado, acredita na capacidade humana de
repensar, recriar e interferir na realidade com o olhar voltado também ao horizonte
do futuro, sem sucumbir somente ao ceticismo e a letargia das fracassadas
experiéncias vividas. Por isso, busca criar campos de coexisténcia, que estéo
sempre permeados pela sua proposta de resistir. Nesse sentido, A Resisténcia
carrega toda a criticidade e a inconformagdo do autor, perante as diversas
realidades. Mesmo consciente que a Ditadura Argentina e a Guerra das Malvinas
acabaram, o autor se preocupa em continuar discutindo as ideologias, os poderes

estabelecidos, enfim, a Modernidade Liquida e os seus problemas.

1.2.1 A posicéo de Sabato no século XXI

Ao pensarmos a questdo do intelectual, devemos considerar os diversos
contextos histérico-sociais, culturais, em que cada um esta representando o seu
papel, por isso, h4 que se levar em conta, o locus de enunciacdo do intelectual
abordado. Nessa pesquisa, ao se tratar do autor Ernesto Sabato, é importante
deixarmos claro que, por mais que ele parta dos principios sartreanos de liberdade e
responsabilidade para compor seu posicionamento comprometido, iSso ndo designa
que sua postura intelectual esteja “espelhada” na conduta de Sartre. Como
aprofundaremos adiante, os contextos mudam, assim, ndo ha como transplantar um
conceito de uma realidade para outra; o que podemos constatar sdo os dialogos e
as aproximagOes existentes, bem como: o que permaneceu, o que mudou e 0 que

deve ser transformado.

Ao realizarmos uma reflexdo em torno do escritor-intelectual na
contemporaneidade, percebemos, de maneira significativa, a preocupagédo incomoda
por parte de vérios estudiosos sobre a questdo. Se por um lado, esses escribas,
como Said (2007) denomina, tém como fungéo primordial o trabalho de lutar contra o

desaparecimento do passado, da memoria; por outro, acabam sendo seduzidos pela
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inacdo porque lhes faltam discernimentos para resistir a prépria cultura. Desse
modo, essa situagdo problemética em vez de servir para o inicio de sua luta, com
seu contradiscurso e contramemoria, torna-se desisténcia diante do que se vé.
Assim, como enfatizou Benjamin, ao se olhar o passado, muitos pensadores se
entregam a sua “preguica no coragéo”, de forma que essa letargia parece ser mais
estimulante e prazerosa, pois é comoda, do que os verdadeiros valores e ideais que

incendeiam o espirito humano.

Nos meandros do capitulo O papel publico dos escritores e intelectuais, da
obra Humanismo e critica democrética (2007), Said reflete sobre a necessidade da
autocritica e do autoconhecimento, principalmente por parte dos escritores, pois eles
trabalham mais intensamente com o olhar também voltado ao passado. Dentro
desse olhar, é que iniciardo a sua luta para que, compreendendo o tempo de
outrora, possam entender e planejar o presente que aqui se faz e o futuro que esta
sendo delineado. Nessa reflexdo, o pensador enfatiza a responsabilidade e o
compromisso que deve ou deveria ter cada escritor. Nessa perspectiva, sendo a sua
primeira luta o impedimento para que o passado ndo desapareca, tera que
apresentar, também, outras alternativas de narrativas e outros horizontes da histéria,
da memoria do passado, que ndo sejam aquelas: “[...] fornecidas pelos combatentes
em nome da memodria oficial, da identidade nacional e da miss&o.” (SAID, 2007, p.
170-172). Nesse sentido, sendo essa a sua primeira luta; a segunda: “[...] € pela
construgdo de campos de coexisténcia, em lugar de campos de batalha”, como
resultado do trabalho intelectual, que permitird que a memdria ndo s6 se proteja do

esquecimento, mas também do ressentimento.

Essa postura s6 pode ser concretizada por meio da reavivagdo da memodria
que, conforme Ricoeur (2007, p. 40), deve estar desvencilhada do mero significado
de imaginacdo — no sentido de ficticio, falacioso, fantasioso, irreal. Contudo, deve
ser tomada, principalmente, como capacidade de poder ser remetida ou “se fazer
remeter” ao passado, por determinadas experiéncias, informagcdes que estéo
“guardadas” na mente humana: “[...] ndo temos nada melhor que a memdria para
significar que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que declarassemos nos
lembrar dela.” A memoria, entdo, torna-se uma ressignificacdo do presente,

engendrando perspectivas futuras e ndo somente uma ferramenta para guardar
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dados mnemonicos e sim, sobretudo, como uma capacidade de (re)significacdo das
coisas e de si mesmo. O ser humano, ao ter sua memoéria despertada, exercita a sua
capacidade de rememoragédo, a qual exige do autor um trabalho cuidadoso para que
situacdes, experiéncias, vivenciadas e aprendidas, ndo caiam em esquecimento.
Assim sendo, ela também se torna, nas palavras de Said, um poderoso instrumento
para a preservagdo da identidade de um povo, bem como de cada individuo inserido
na comunidade: “[...] € algo que pode ser transmitido ndo sé por meio de livros e
narrativas oficiais, mas também por meio da memdria informal. E uma das principais

defesas contra um apagamento histérico. E um meio de resisténcia.” (2003, p. 184).

Na reflexdo de Said, podemos perceber que a memodria, quando ativada,
torna-se uma alternativa de resisténcia, pois dentro de uma cultura, muitas vezes
massificadora, ndo ha como resistir sem conhecimento, sem buscar desvendar seus
mecanismos. Por meio desse enfoque, assim como 0s escritores, todas as pessoas
devem procurar se reconhecer no presente para construir 0 percurso que se
pretende para o futuro. Essa capacidade s6 é efetivada por meio do conhecimento
do passado, porque o tempo atual € constituido por confluéncias de outras vidas e
histérias interpenetradas no decorrer da existéncia humana, porque o presente € um
produto direto do passado. Nada, por mais que se queira, pode ser literalmente
apagado, pois de uma forma ou de outra, elas percorrem os fios subterraneos que
tecem a vida humana. Dessa perspectiva, fazem parte da condicdo humana, esses
conflitos e lutas, que s&o, muitas vezes, contidos pelo poder, pela massificacédo
ideoldgica, pelos medos que acovardam. Mesmo assim, nas palavras de Sabato
(2008), nédo se pode acreditar que ndo exista, no ser humano, a vontade, o desejo
de se debater entre seus tormentos sobre os fios que o0 teceram para ndo se
transformar em um mero emaranhado de linhas de vidas, historias e experiéncias
inconscientes. Por isso, voltar ao passado, a mais profunda memdria coletiva e
individual, é buscar subsidios de resisténcia, pois em todos os momentos da historia
houve pessoas que ficaram presas nas teias do poder, contudo, também existiram
seres humanos que souberam encontrar nas crises a oportunidade, “a brecha”, para
que a resisténcia penetrasse. A resisténcia, que além de estar permeada pela

consciéncia critica, também est4 carregada de tenacidade e coragem.

Ao retomarmos o pensamento de Said, em que a memédria € uma das
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principais defesas contra o esquecimento da propria trajetoria da existéncia humana,
percebemos que Sabato, enquanto escritor-intelectual, também se utiliza desse meio
para dar inicio a sua luta na obra A Resisténcia e que aprofundaremos melhor em
nossa andlise. Desse modo, como enfatizamos anteriormente, nas palavras de Said
(2003), a memodria ndo é somente transmitida por livros, narrativas oficiais, mas
também pela memaria informal. Assim, € dessa forma que Sabato procura, em sua
obra em foco, trazer para o leitor, além de grandes exemplos historicos, literarios,
também relatos sobre experiéncias cotidianas de pessoas que trabalham nas villas-
miseria®, em orfanatos, etc., junto ao povo que sofre. As pessoas, conhecedoras do
quanto de sagrado h& no ser humano, ndo se conformam com a banaliza¢éo do ser,
dos verdadeiros valores do mundo e da prOpria vida e por isso encarnam a

resisténcia.

Dentro desse resgate do passado para ressignificar o presente e dar sentido a
si mesmo e a vida, nas palavras de Saramago (2004), Sabato lanca um olhar
apaixonado para o futuro. Acredita que apesar da crise, utilizando a metéfora de
Bauman (2001), na Modernidade Liquida, existem pessoas que incorporam a
resisténcia, por isso, a sua posi¢cao, enquanto escritor da obra A Resisténcia, nao
esta, nas palavras de Said, na retdrica opulenta de ficar vociferando verdades
absolutas ou tentando impor seu discurso de maneira abrupta. Compenetrado em
sua meditacdo e reflexdo existencial, alicercada em sua maturidade de espirito,
Sabato procura provocar o leitor para que ouse avaliar a vida de outra maneira. Por
meio de sua memodria, ele combate o esquecimento, nao somente da histéria, mas
também dos valores humanos e espirituais que se encontram banalizados ou, nas

palavras de Said (2006), sumidos no buraco da memoria.

Assim como Said, outros escritores que aprofundamos, reclamam pelo
posicionamento critco e humano das pessoas na contemporaneidade,
principalmente dos escritores e intelectuais a favor dos direitos humanos;
constatamos, também, a preocupacéo, de forma especial, de alguns pensadores, a
América Latina, um continente extremamente marcado por opressdes, de
colonizadores para com colonizados e sangrentas ditaduras como forma de manter

o poder estabelecido. Perante esse painel de desatinos e disparates, a pesquisadora

*1 Termo utilizado na Argentina para denominar favelas.
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sobre a América Latina, Ana Pizarro, em entrevista sobre o intelectual na poés-
modernidade, discute sobre a exigéncia que se estabelece, em nosso continente, do

continuo comprometimento humano e critico, dando énfase a seguinte questéo:

En este continente no se puede no tener una dimension politica (y
comprometida) de la vida. Seamos o no intelectuales. Seamos tradicionales
0 no. Pero de la politica en el gran sentido de la palabra, no en la partidista,
gue respeto pero no es el caso. Vivimos un curso histérico que exige
pronunciamientos. No siempre se dan en el mismo orden de respuesta, pero
la exigencia esta. (2009, p. 17).

Na colocacdo acima, Ana Pizarro € categérica ao afirmar que 0 nosso
continente, América Latina, exige uma dimensao politica e comprometida da vida. A
pensadora ainda enfatiza que essa posi¢ao, que deve ser tomada, ndo se restringe
apenas para os intelectuais, mas para todas as pessoas, ainda mais por ser um
continente permeado de grandes valores, mas também extremamente ferido nos
mesmos, 0S quais ou sdo postos em dimensdes “miticas e misticas”, ou seja,
“irreais” ou rebaixados por se tratarem de valores constituidos por um subcontinente.
Assim, a politica, a cultura, a economia, etc., buscam implantar “modelos” dos mais
desenvolvidos, sem ter consciéncia que, muitas vezes, esses “transplantes” sao
rejeitados pelo préprio organismo social, cultural e histérico que constituem a nacao.
Nesse aspecto, Pizarro reflete que “vivemos um curso historico que exige
pronunciamentos” ndo no sentido de tentar calar a “voz do outro”, bem como seu
pensamento ou simplesmente ataca-lo, mas de perceber que os tempos mudaram e

ndo ha como silenciar frente ao que est& acontecendo.

Ao refletirmos, mais profundamente, as palavras de Pizarro, sobre a exigéncia
de posicionamento que se interpela dentro da América Latina, podemos
compreender melhor a postura de Sabato. Um autor que se demonstra
comprometido com o povo argentino, seu pais e também, em suas palavras, com a
propria humanidade. Assim, ao investigarmos e analisarmos suas varias obras, tanto
0S romances quanto 0s ensaios, identificamos seu compromisso em discutir as
diversas questdes que tangem o ser e 0 mundo no qual esté inserido. Como observa
Silvia Sauter: “Sabato es uno de los escritores cuya vida y escritura se entrecruzan e
influyen mutuamente, asi es como lo reconoce gran parte de su critica.” (2005, p.
08). A consciéncia comprometida, em uma perspectiva de auto-exigéncia, também é

confessada pelo préprio escritor em entrevista concedida a revista Bravo:
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N&o me agradam os escritores que traem em sua vida diaria o que
sustentam em sua obra. Detesto este tipo de contradicdo. Um escritor deve
dizer o que considera sua verdade e defendé-la sem se importar com o0s
riscos que se veja comprometido. (SABATO, 11/1999).

A partir do pronunciamento do autor, percebemos a relevancia de se refletir
mais profundamente o pensamento de Said, no qual ele enfatiza a responsabilidade
do escritor-intelectual frente as diversas realidades, bem como 0 seu compromisso
com a palavra. Da mesma forma, reconhecemos a reivindicagdo de Pizarro, ao se
referir mais precisamente & América Latina, um continente que reclama
posicionamento critico e humano. Vale esclarecer novamente, que ndo se trata de
engajamento politico no aspecto partidarista, mas, sobretudo, compromisso ético.
Por isso, prosseguindo nesse enfoque, consideramos pertinente destacarmos a
conclusdo do pronunciamento de Sabato, na mesma entrevista concedida por ele, a
revista Bravo, sobre o escritor e seu compromisso com a palavra e a vida, tanto em

sua obra, quanto em sua vivéncia cotidiana:

Essa é uma postura ante si mesmo, ante a vida e ante os demais. Essa é
sua politica — nada menos — e ndo se deve confundir com particularismos
politicos. Sempre me considerei um franco-atirador solitario. Ao longo da
vida, essa atitude me foi conquistando uma quantidade de inimigos. O
escritor nao pode defender nenhuma ideologia que esteja acima da
dignidade da criatura humana e, se o fizer, a histéria o julgara por esse
crime. A meu ver o mais aberrante. (SABATO, 11/1999).

Conforme Maria Angélica Correa (1980), estudiosa das obras de Sabato na
Argentina, a figura do escritor de Sobre Herdis e Tumbas quase sempre é polémica,
pois se, por um lado, o consideram como uma voz moral do pais, por outro, dentro
de determinados grupos, ele € considerado um escritor contraditério. Por isso,
alguns estudiosos procuram “separar’” o autor, como se sofresse de dupla
personalidade, de suas obras e vida publica. Como o fato, por exemplo, de ele ter
sido de esquerda e depois té-la criticado ferozmente, bem como o0 seu
posicionamento investigativo ao presidir a CONADEP. Porém, perante as criticas, o

autor, em entrevista a Bravo, se posiciona da seguinte maneira:

Ao longo da vida, essa atitude me foi conquistando uma quantidade de
inimigos. Como esses comunistas de saldo que me acusaram quando
critiquei os crimes stalinistas. Sera possivel, por acaso, distinguir entre
torturas mas e torturas que trazem beneficios? (SABATO, 11/1999).

Consciente das criticas lancadas ao seu trabalho e posicionamento, o autor

ndo se preocupou em deixar de ser polémico, nem tampouco se intimidou em
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permanecer provocativo em suas obras. Dessa forma, por mais que a obra A
Resisténcia, escrita na virada do século, também suporte uma confluéncia de textos
e temas tratados pelo autor, em suas obras anteriores, ela permanece com o estilo
instigativo de Sabato. Ele, como um franco-atirador solitario, instiga, provoca e
inquieta o pensamento moldado no contexto da Modernidade Liquida, em uma luta
resistente para resgatar os verdadeiros valores humanos e do espirito, impedindo
que a memoéria se dissolva na liquidez. Escreve, assim, a sua proposta de
resisténcia, desde a sua velhice, ou melhor, de sua maturidade existencial. Tal como
um Homero em seu estado de cegueira, considerando que 0 autor se encontra em
um estagio em que sua viséo esté fragilizada, possuindo apenas a memoria, que é

evocada como uma musa, sua Unica arma contra o tempo.

Para compreendermos de maneira mais profunda, sem cairmos em
extremismos, o posicionamento de Sabato enquanto escritor que pensa a questéo
da resisténcia de forma mais explicita no século XXI, torna-se fundamental

12, Caso contrario, exalta-lo-famos como um

conhecermos sua trajetoria intelectua
revolucionério das letras e da sociedade, ou, cairiamos no reducionismo de
acharmos que suas obras e pronunciamentos n&o passam de complexas

contradigbes. Como observa o critico Nicasio Urbina:

Sabato es un creador que despierta en sus lectores reacciones apasionadas
y tajantes. Por un lado estan aquellos a quienes deslumbra, convencidos de
gue es uno de los grandes escritores del siglo XX, y por otro aquellos que lo

atacan y detestan”. (2005, p. 33).

Urbina segue a sua andlise destacando a seguinte observagdo: “Lo
extraordinario es que nadie que lo lea queda indiferente a su obra.” (2005, p. 33).
Perante os ataques em relacdo a sua obra e posicionamentos criticos, o autor se
defende em entrevista ao jornal de Madrid, El Pais: “Como todo lo que se refiere a
los seres humanos, la literatura y la actividad literaria es intensa y contradictoria.”
(SABATO, 10/1995).

Nas palavras de Urbina (2005) e Sauter (2005), em discussdo sobre a vida e
a obra de Sabato, ambos destacam que ndo ha como desvencilhar o autor do

cidaddo Ernesto Sabato. Suas obras e pronunciamentos compactuam, pois da

2 Essa que ja foi desenvolvida e analisada, brevemente, na introduc&o desse trabalho.
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mesma maneira que ele procura desvendar seu caos interior no cotidiano, também
sobressaem em seus textos as complexas contradicdes do ser. Elas se referem
mais a condicdo humana em permanente conflito do que necessariamente as
“contradi¢cdes légicas”. Como veremos adiante, por mais que muitos escritores
critiguem seus envolvimentos, o autor faz de suas obras um campo de batalha,
como ele discute na obra O escritor e seus fantasmas. A batalha que ele menciona
esti voltada ao ser que se encontra em crise e por iSSO entra em tensdo consigo
mesmo e o0 mundo, Uno y el Universo, assim, como o poeta Rimbaud confessa em
sua obra Uma estadia no inferno: “A batalha espiritual, € mais violenta do que a

batalha entre os homens.” (2003, p. 92).

Podemos dizer que Sabato, ao pensar a questdo da resisténcia, deixa
transparecer um pouco deste ser, como diria Maria Angélica Correa (1980),
inconformado, “puro nervios”, mas com certa serenidade, conquistada por meio de
uma profunda reflexdo existencial. Por isso, a obra em foco carrega o estigma do
seu autor combatente, pois aos 89 anos, em 2000, ainda insiste em propor, de
maneira mais explicita, alternativas criticas e humanas frente a banalizagédo do ser e

da vida, cuja proposta €: A Resisténcia.

1.3 A questao daresisténcia

Para compreendermos melhor a proposta de resisténcia pensada por Ernesto
Sabato, em sua obra A Resisténcia (2000), consideramos pertinente ressaltar a
observacéo de Sauter (2005, p. 08) sobre a producéo ensaistica e literaria do autor:
“Su creacion habla por si misma; sin embargo, la incidencia entre la vida y obra es
caracteristica del artista visionario, quien como Sabato, la discierne en su
ensayistica y la vuelca em su ficcion” e vice versa. Por isso, como ja enfatizamos,
podemos constatar, ademais de certa confluéncia de temas e assuntos ja tratados
pelo autor; também é evidente a relagdo intertextual presente na obra, com destaque
a relacao intratextual entre o conjunto de textos, tanto ensaisticos quanto ficcionais,
do préprio autor. Desse modo, A Resisténcia, condensa a experiéncia do autor
distribuida nas obras que a antecederam. Assim sendo, ao analisar o percurso de

intensas produgdes do autor, percebemos seu comprometimento com as diversas
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realidades vividas por ele, sendo, muitas vezes, criticado por determinadas posturas
diante dos acontecimentos sociais e, a0 mesmo tempo, tido como uma voz ativa em

prol dos direitos humanos.

A polémica e complexidade, que envolvem Sabato transformam-no em um
pensador consciente de seus limites, fraquezas, porém, confiante nas pequenas
atitudes de mudancas e transformagdes que cada um, incluindo ele, pode realizar no
seu cotidiano, na vida e no mundo ao seu redor. Desse modo, Sabato nédo propde
uma Revolucéo, em seu aspecto politico-partidario, nem tampouco atitudes violentas
para que a resisténcia possa ser concretizada; ele sugere alternativas, estratégias,
como alguém em sentinela, que se mantém vigilante, alertando a si e aos outros
para que ndo se deixem desumanizar diante dos conflitos e contradicdes

contemporéaneas.

Essa preocupagdo com o trilhar cotidiano da vida humana entre os seus
diversos conflitos - historicos, sociais, culturais, existenciais e espirituais é que
Sabato desenvolve mais profundamente a sua proposta de resisténcia na obra de
“inicio do novo milénio”, explicitada brevemente em Antes del fin (1998). Essa
ressalva é fundamental, pois ao aprofundarmos as nossas leituras e analises, em
algumas das suas outras producdes®®, constatamos que a questdo da resisténcia ja
esta penetrada, em estado latente, em muitos dos seus escritos anteriores. Mas,
somente nas obras supracitadas, € que podemos verificar uma mengdo mais
explicita da resisténcia. Nessa perspectiva, consideramos ser importante
investigarmos como essas obras, de “fim e inicio”™* de milénio, se manifestam e
como a proposta de resisténcia vai se incorporando nas mesmas. Por isso,
buscaremos analisar, brevemente, de quais géneros e estilos® o autor se utiliza
para acomodar o pensamento que ele propde do que é resistir, para, entdo,
desenvolvermos com maior profundidade como a proposta se apresenta, como ela

se d&, o que podemos entender por resistir, juntamente com as reflexdes realizadas

% Na obra, em foco, o autor se utiliza de fragmentos de ensaios e romances, produzidos

anteriormente. Por isso, € comum vermos muitas partes, utilizadas dentro d’A Resisténcia e que se
encontram em seus romances nas vozes dos seus personagens. Isso confirma a observacdo de
Sauter (2005), na pagina anterior, que aprofundaremos em nossa analise, no segundo capitulo.

> Antes del fin (1998) e La Resistencia, publicada na Argentina em 2000.

%5 Aqui enfatizaremos o género autobiografico de Antes del fin e o género epistolar: carta-ensaio de A
Resisténcia.
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por outros autores que também pensaram essa questao.

A resisténcia € um conceito multifacetado, isso &, ela possui varias faces e
existem varias maneiras de se resistir. Assim, torna-se um conceito rico e
inesgotavel e seu sentido s6 é revelado dependendo de para onde os olhares das
faces estdo voltados, direcionados. Nesse sentido, acreditamos ser relevante
pensarmos um pouco como as obras, Antes del fin e, mais precisamente, A
Resisténcia se manifestam para, entdo, buscarmos entender as diregbes desses

“olhares” da resisténcia proposta pelo autor.

A obra Antes del fin esta escrita em forma de memdrias, dentro do género
autobiogréfico, que Sabato se vale para realizar uma retrospectiva existencial.
Conforme Ricoeur a memodria torna-se uma (re)significacdo do presente, € a
capacidade humana de ressignificar as coisas e a si mesmo. Em outras palavras, o
ser humano ao ter sua memoria despertada, exercita a sua capacidade de
rememoragdo e, nesse processo, ele oscilara entre lembrancas e esquecimentos.

Conforme Philippe Lejeune (2008):

Na triade o Belo, o Bem, o Verdadeiro, s o primeiro termo diz respeito ao
escritor atual que pensa nao ter obrigacéo de ser, em sua obra, nem moral,
nem “veridico”, ou antes, ser tudo isso automaticamente pelo simples fato
de ser belo. Ora, a autobiografia levanta fatalmente problemas éticos; e na
medida em que ¢é literaria, visa a0 mesmo tempo o Belo, e o verdadeiro.
Pode-se ver, nessa dupla restricdo, ndo uma alianca contranatura que
aviltaria a arte, mas uma alta exigéncia que a levaria a um de seus apices
[...]. (2009, p. 109).

A partir dessa reflexdo de Lejeune, percebemos que, em seu exercicio de
rememoracgdo, Sabato ird recordar as experiéncias mais importantes que vivenciou,
que tiveram e ainda possuem algum significado profundo e decisivo em sua vida,
numa conversao mutua entre o ético e o estético. Todavia, além da memoéria ser
ressignificadora, nas palavras de Le Goff (1984), ela também é a consciéncia critica
social e histérica do individuo, que permitira o resgate do passado para
compreender o presente e delinear, projetar o futuro, bem como a atuacéo
consciente do mesmo na realidade. No percurso de resgatar suas memorias, o autor
vai buscando, tentando delinear esteticamente e eticamente a sua autobiografia,
reconstituindo a sua experiéncia vivida. Segundo Alberti (1991, p. 66): “[...] no caso
da autobiografia - ndo implica uma posi¢do “monolitica” e “linear” do sujeito da

criagdo, uma vez que o escritor, no processo de producdo da narrativa, se move



77

A1

continuamente entre “o que €” e “0 que poderia ser”. Assim, o género autobiogréfico,
que “acomoda” as memdrias ao falar do sujeito em sua dimens&o intima, difunde e
exemplifica a experiéncia do autor, ou seja: “[...] a partir de seu ponto de vista
singular, e, nesse sentido, tal qual a narracdo, informa, aconselha e ensina o
ouvinte/leitor.” (ALBERTI, 1991, p. 72).

Nesse sentido, partindo de sua autobiografia, isto é, de suas memorias,
Sabato faz um repasse de sua vida e seus fantasmas. A partir das inconformagdes
frente as barbaries cotidianas e o desejo absoluto de um mundo mais humano € que
a sua proposta de resisténcia, pensada de modo mais explicito, desde Antes del
fin°®, ir4 se desenvolver mais profundamente na obra A Resisténcia, que € escrita de
maneira ensaistica dentro do género epistolar, ou seja, manifesta-se como carta-

ensaio.

1.3.1 Relagéao entre ensaio e ficgao

Para que possamos realizar a nossa andlise e reflexdo sobre o que poderia
vir a ser a proposta de resisténcia de Ernesto Sabato, torna-se necesséario que
pensemos melhor nos género e estilo, que Sabato se valeu para criar, manifestar a
sua obra A Resisténcia (2008). Nosso ponto de partida é trazer para esta andlise
como se caracteriza o género epistolar, que abarca a dimenséao ficcional e funcional,

envolvendo tanto uma dialética, quanto uma dicotomia:

Compreender as diferentes interacdes entre ficcionalidade e funcionalidade
no género epistolar obedece a um esforco de equilibrar a norma e a sua
flexibilizagcao caracteristicas a todos os géneros literarios. [...] julgamos ser
0 género epistolar um género autbnomo que se impde por si mesmo como
sistema aberto, dinamico e heterogéneo. (VALVERDE, 2001, p. 7).

O género epistolar busca uma justa medida para equilibrar a norma e a
flexibilizacdo. Assim, ao realizarmos uma andlise mais reflexiva da obra em foco,
constatamos que Sabato se preocupa em criar uma proximidade com o leitor,
deixando ressoar certa intimidade. Ela permite, ao autor, compartilhar com seus

leitores o seu balan¢o, um tanto sombrio, da nossa época.

*% Sabato acreditava que essa seria a sua (ltima obra, devido a sua idade avancada.
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Conforme Valverde (2001), o género epistolar ou carta é um sistema aberto,
permitindo que haja uma confluéncia de outros géneros e estilos condensados de
forma dindmica em seu corpo. Entéo, podemos perceber que Sabato se valeu dessa
flexibilidade autorizada pelo género, escrevendo sua obra de maneira ensaistica.
Assim, cabe-nos, agora, pensar como se constréi a concepgdo de ensaio que, para
Adorno (1985), tende mais para a maneira, 0 jeito do autor escrever do que
redutivamente a uma forma ou um molde. Para ele, o que determina o ensaio é certa
falta de “forma”, por isso, ele concluiu o seu estudo sobre ensaios colocando que:
“Por eso la mas intima ley formal del ensayo es la herejia.” (ADORNO, 1985, p. 36).
Adorno salienta que no ensaio cabem todos os géneros, ele é todo maleavel e
flexivel, da mesma maneira que o género epistolar. Por isso, além de incorporar
outros géneros, ele também “se incorpora” em outros corpos textuais, gerando
outras caracterizagbes e estilos como a carta-ensaio ou carta ensaistica. Na
percepcdo de Adorno (1985), a lei formal mais intima do ensaio é a heresia,

desobedecendo as normas rigidas, ele € livre e flexivel.

A partir da reflexdo de Adorno, percebemos a pertinéncia de ressaltar a
intencdo de Sabato em se valer de suas cartas ensaisticas para apresentar o que
ele entende por resisténcia, bem como os seus desdobramentos. Pois se a carta €,
em certo ponto, o veiculo, o ensaio, por sua vez, incorporado ao género epistolar,
torna-se o condutor das ideias, o jeito que o escritor elege para problematizar a sua
proposta. Assim, a voz do ensaista, no caso de Sabato, constréi-se a partir de
concepcdes pré-formadas, as quais ele coloca em crise e, em seu exercicio de
tentativas e provocagodes, denuncia o ideal de certeza, da verdade absoluta livre de
davidas, sobre o que ele se propde a criticar e apresentar. Por isso, 0 ensaio € uma
abertura para muiltiplas maneiras de se pensar, isto €, ele ndo apresenta conclusdes.
O ensaista, em seu labor critico, leva o leitor a pensar e refletir, sendo o ensaio uma
projecdo do pensamento do autor, ele se torna uma especulagéo, com a qual o leitor

esta convidado a concordar ou néo.

Partindo do pressuposto de Adorno (1985), o ensaio ndo €, de certa maneira,
legitimamente original no sentido de assuntos, porém, sua originalidade se encontra
na maneira em que o autor aborda as questdes que ele esta ensaiando. Ao falar do

que ja existe ou do que se encontra pré-formado, o0 ensaio permite que o
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autor/ensaista salte com certa fluidez de um tema ao outro. Portanto, € possivel
observar na obra em foco de Sabato, os apontamentos realizados por Adorno, pois
A Resisténcia traz, para a arena de conflitos, ndo somente questdes atuais como a
globalizag&o, o consumismo, o individualismo, etc., ela também é composta por uma
confluéncia de textos e temas que Sabato vem tratando ha muito tempo em suas
obras anteriores. Nessa perspectiva, visualizamos melhor a relevancia de nosso
percurso, além dos diversos contextos histérico-sociais e culturais, por entre as
obras de Sabato, pois ao realizarmos essa trajetoria, confirmamos a observacdo do
proprio autor, na obra Uno y el Universo (1945): “[...] las obras sucesivas de un
escritor son como las ciudades que se construyen sobre las ruinas de las
anteriores.” (2006, p.20).

Cabe esclarecer que ndo estamos limitando a obra A Resisténcia a um mero
resumo das obras anteriores de Sabato. Contudo, a partir de leituras aprofundadas,
constatamos que muitos assuntos que ele aborda nessa ja foram discutidos e
refletidos em suas outras produgdes, tanto ensaisticas quanto literarias.>” Além de
resgatar algumas questfes e assuntos ja discutidos, o autor também se utiliza de
fragmentos, praticamente na integra, de seus outros escritos, para incorpora-los a
sua proposta, sobretudo os ficcionais, isto é, muitas vezes, as vozes dos
personagens dentro dos romances sd@o incorporadas como a voz do proprio autor

nas cartas da obra em foco.

Para Adorno: “El ensayo piensa discontinuamente, como la realidad es
discontinua, y encuentra su unidad a través de las rupturas, no intentando taparlas.”
(1985, p. 27). O ensaio possui uma no¢do do provisoério, ndo oferecendo uma ideia
de verdade pronta e fechada, por isso, ao pensarmos sobre a proposta de
resisténcia de Sabato, ndo queremos taxonomiza-la dentro de uma postura
emblemética. Queremos analisar como ela é apresentada em sua obra A
Resisténcia, considerando que estamos focando, juntamente, como ela se estrutura,
manifesta-se e opera, para que possamos entender um pouco melhor o

desenvolvimento da proposta do autor. Por meio desse enfoque, a carta-ensaio, ou

" por exemplo: A questdio do Mal, discutida na quarta carta da obra A Resisténcia, também se
encontra em suas obras ensaisticas como O escritor e seus fantasmas (1985, p. 137-138) e em seus
trés romances, sendo mais profundamente abordada no breve romance auténomo: Informe sobre
cegos.
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melhor, a carta ensaistica, esta longe de ser um tratado filoséfico, socioldgico ou
histérico, entre outros, pois existem argumentos, mas sua postura € mais
provocativa, critica e especulativa para que a condicdo humana, em sua

complexidade, possa ser melhor captada.

Contudo, outra problematizacdo se apresenta: considerando, também, que o
género epistolar envolve tanto uma dialética, quanto uma dicotomia no plano
funcional e ficcional, como podemos identificar o modo que isso se d& nas cartas
ensaisticas de Sabato? No momento que procuramos entender como se constroi a
voz do autor, entendemos que as cartas foram escritas pelo proprio Sabato e néo
por um personagem criado por ele. Conforme Valverde (2001, p. 9), no momento em
gue as cartas sao “assinadas”, ou seja, identificamos quem as escreve, entdo “se
anula a ficcionalidade do texto que assume a sua funcionalidade.” Mas, ela ainda
acrescenta: “[...] a carta-ensaio ultrapassa, no entanto, os tramites de um texto
funcional, tocando a perenidade da escrita que vai além da espacialidade e da
temporalidade que lhe sé@o caracteristicas.” Assim, surge outra questdo: Quando a
carta-ensaistica pode ser literatura e ndo uma mera “carta aberta”? Ainda nas
palavras de Valverde: “[...] quando toca o plano literario, pelo estilo poético,
perenidade, e pela propria construcao literaria.” (2001, p. 9). Como interpela Adorno
(1985): Se a literatura € experimentacdo, entdo por que o ensaio ndo pode ser
literatura? Justamente por percebermos que A Resisténcia, ademais de sua
construcgdo literaria, o género epistolar, isto €, as cartas-ensaisticas que compdem a
obra, estdo permeadas de fragmentos das ficcdes do autor e que tocam a
perenidade da escrita, ultrapassando a espacialidade e a temporalidade
caracteristicas de um texto funcional, € que podemos constatar que ela toca o plano

literario.

Nesse sentido, como 0 ensaio se constroi a partir de concepgbes preé-
formadas, pode-se verificar que o autor constri A Resisténcia, a partir de assuntos
e temas pré-formados culturalmente e de alguns ja tratados e trabalhados, tanto nos
planos éticos, quanto estéticos, em suas obras anteriores. Por isso, a obra mantém
relagBes intratextuais, com o proprio conjunto textual do autor, e relagBes

intertextuais, com conjuntos textuais de outros autores.

A partir das reflexbes do autor, e retomadas de sua ficgéo, a sua proposta de
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resisténcia vai se dando a conhecer, mais explicitamente, pois na concepg¢ao de
Adorno (1985), o ensaista ndo apresenta ideias conclusivas, mas no seu exercicio
de experimentagéo, também sugere, propde alternativas®® e outras maneiras de se
pensar certas questbes, por ele abordadas. Entre tentativas, especulagbes e
provocacOes, permeadas pelo seu crivo critico, ele reflete os diversos temas que
procura abordar, pois: “[...] 0 ensaio, €, no entanto 0 novo enquanto novo, aquilo que
ndo pode ser traduzido de volta ao antigo das formas vigentes.” (ADORNO, p. 30,

1985, traducao nossa).

Sabato parte de alternativas que podem ser concretizadas no cotidiano, no
amdito individual para o coletivo, na perspectiva de que ambos estdo intimamente
interligados. Sabato propde a personificacdo da resisténcia, sugerindo o percurso
da Serenidade como uma via que permite a permanéncia da Arte®®, e da literatura,
na vida cotidiana, como mais uma das estratégias para se resistir aos conflitos
humanos gerados dentro e fora do individuo, isso €, elas também se apresentam

como moduladoras da consciéncia critica e humana.

Assim, para que possamos analisar mais a fundo como se desenvolve a
proposta e as estratégias de Sabato dentro d’A Resisténcia, torna-se fundamental
refletir o que entendemos sobre a questéo da resisténcia, dialogando sempre com
0S recursos estéticos que ele se utlizou para compor sua obra. Para isso,
buscaremos analisar como ela se da na obra em foco, como podemos entendé-la
por meio do pensamento de outros autores que também refletiram a questéo, bem

como o que na obra deles conflui para a compreensdo da mesma.

8 Las mociones del autor se borran con el contenido objetivo que aferran. Y en cambio, para
desvelarse la plétora objetiva de significaciones que se encuentran encapsuladas en cualquier
fendbmeno espiritual exige de su interlocutor precisamente esa espontaneidad subjetiva que se
condena en nombre de la disciplina objetiva. (ADORNO, 1985, p. 13).

% vale ressaltar, novamente, que para a nossa analise, no segundo capitulo, elegemos a Arte e, a
literatura, e a Serenidade como as estratégias e alternativas mais relevantes para que a
resisténcia seja incorporada, conforme o autor, encarnada no cotidiano, até por serem as estratégias
melhor enfatizadas dentro da obra.
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1.4 Pensamentos e reflexdes que confluem para a questdo da resisténcia

Ao resgatarmos o pensamento de Said (2005) em sua obra Representacdes
do intelectual, em que o intelectual pode representar seu papel de diversas
maneiras, da mesma forma, podemos dizer que a resisténcia, conceito
multifacetado, também pode ser expressada, incorporada, nas palavras de Sabato,
encarnada de modos diferentes. Nesse sentido, € importante enfatizar novamente,
nesse primeiro capitulo, como ja ressaltamos na introdugdo, que as obras escolhidas
para se pensar esta questdo confluem no sentido de que a resisténcia parte de um
principio ético. Por exemplo, tanto Said, principalmente em sua obra Cultura e
Resisténcia (2003), quanto Bosi desde Dialética da Colonizacdo (1992) até sua
recente obra lIdeologia e Contraideologia (2010), destacando os autores mais
relevantes, nesse momento, discutem a questéo da resisténcia partindo do principio
ético e que ira de encontro ao estético, assim, como veremos mais a frente, podendo

haver, também, a conversdo mitua entre ambos.

Cabe aqui esclarecer que ndo podemos confundir ética com moral, pois
conforme o filésofo André Lalande (1999, p. 349): “Sem duvida acontece que, de
fato, as questbes de Moral e as de Etica, sejam frequentemente misturadas, mas
isso ndo exclui uma distingdo muito nitida das suas definigcbes.” Assim, segue o
filosofo, que, com efeito, qualquer hipotese que se adote sobre a natureza e a
origem dos principios da moral, é evidente que os juizos de valor que tratam da
conduta sao fatos, cujas caracteristicas cabe determinar. Dessa forma, o estudo da
conduta ndo pode ser substituido pelo estudo direto das caracteristicas: “[...] porque
a conduta dos homens nem sempre é conforme com 0s seus proprios juizos sobre o
valor dos atos”, por isso, muitas vezes, a ética € confundida com a moral, ou ainda,
com o falso moralismo. E necesséario deixarmos claro que ao afirmamos que a

resisténcia parte de um principio ético, estamos diferenciando-a da moral.

A moral € um conjunto de habitos, condutas, crengas, valores culturais de
acdo e convivéncia, entre outros. Assim, podemos perceber a diferenga nitida entre
ambas, pois a ética é a ciéncia que estuda a moral: como ela surge? como se
transforma? como é aplicada? Dentro desse enfoque, a pergunta que se faz é: a
ética pode propor formulas para atuar na moral? Nesse sentido, ao analisarmos

mais precisamente a obra A Resisténcia, de Sabato, percebemos sua postura
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critica, enquanto intelectual, em pensar, justamente, as crengas, os valores, entre
outros elementos, gerados na cultura. Desse ponto de vista, o trabalho ético, ndo se
resume em negar completamente a realidade em prol de uma utopia, como coloca
Bosi (2010), um nao-lugar, que remete a um ideal extremo e que seria 0 oposto do
lugar onde estamos. Por isso, a resisténcia, pensada a partir de um principio ético,
torna-se uma férmula alternativa para atuar na moral e na cultura. Vale ressaltar que
ética e moral se alimentam mutuamente, elas dependem uma da outra para
continuarem existindo, porém é uma coexisténcia permeada de tensdes. Lalande
(1999) enfatiza a nitida diferenga entre elas, pois s6 a partir de certa clareza, pode-
se pensar que a propria ética também é uma forma de resisténcia, porque coloca em
crise os valores, costumes, crengas construidos culturalmente, ao mesmo tempo
que evidencia, preserva e protege os verdadeiros valores e a relevancia que possam
conter. Tomando esse pensamento, o trabalho da critica, nas palavras de Bosi
(2002), também pode ser uma atitude de resisténcia. Assim como reflete Said
(2007), a capacidade de diferenciar o que é diretamente dado e o que pode ser

sonegado, dentro da critica, se constitui em recepgéo e resisténcia.

Em suas obras, Bosi ressalta que é possivel ética e estética se converterem
mutuamente, por isso, sua andlise estad sempre voltada ao exercicio de detectar as
contradicbes nos autores e em suas obras. Ele busca mostrar que a literatura, as
obras ensaisticas ndo sdo apenas espelhos da sociedade, elas s&o, as vezes,
resisténcias & mesma. Por isso, em Literatura e Resisténcia, Bosi esclarece,

primeiramente, que:

Resisténcia é um conceito originalmente ético, e ndo estético. O seu apelo
mais profundo apela para a for¢ca de vontade que resiste a outra forga,
exterior ao sujeito. Resistir é opor a forca propria a forca alheia. O cognato
proximo € in/sistir, 0 anténimo familiar é de/sistir. (2002, p. 118).

Bosi discute que a resisténcia, ao se originar de um principio ético, possui a
caracteristica de ser interna ao sujeito, ao contrario da moral que lhe é externa.
Dessa forma, a resisténcia enquanto principio ético, parte do inconformismo perante
as diversas realidades que constituem a moral e a cultura, é uma for¢a de vontade
que néo desiste perante a outra forca. Por meio da insisténcia, permeada pela
tenséo, o sujeito se opde com vigor, mantendo-se firme para a sua resisténcia. Ela

nao se restringe a conotacdo de violéncia fisica, sobretudo, esta além, € a partida
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para a tomada de consciéncia, como apresenta Camus em sua obra O Homem
revoltado: “[...] a consciéncia nasce com a revolta. [...] a revolta é o ato do homem
inconformado, que tem consciéncia de seus direitos.” (1996, p. 33). O escritor ainda
enfatiza que esses direitos ndo tratam apenas do individuo: “[...] trata de uma
consciéncia cada vez mais ampla que a espécie humana toma de si mesma ao

longo de sua aventura.”

Na obra Literatura e Resisténcia, Bosi dedica um capitulo para analisar o
pensamento do escritor Albert Camus, ao perpassar por algumas de suas obras,
qualifica-o como escritor resistente. Porém, o que seria um escritor resistente? Em
entrevista ao Jornal da USP (2003), o critico esclarece: “E o0 autor que nio apenas
reproduz as ideologias dominantes, reduzindo a sua obra em um simples espelho da
sociedade.” Bosi, ainda acrescenta que podemos detectar em certos autores, uma
dialética, uma contradicdo: “[...] eles resistem ao sistema, e ao mesmo tempo,
aderem ao sistema”, ou seja, existe o Conformismo e a Resisténcia, os quais,
sintetizando os termos, sdo opostos significativos, pois, por um lado, o primeiro se
restringe a reproducéo das ideologias dominantes, o espelho; por outro, o segundo,
apresenta uma resposta negativa a mesma, uma interrogacdo. Desse modo, existem
diferentes graus de tensdo entre 0 autor e 0 seu universo, isto €, pode-se dizer que a
resisténcia, por partir de um principio ético, interno ao individuo, parte, também, da
inconformac¢@o do mesmo perante as diversas realidades. A reflexdo aproxima-se
com o pensamento de Camus em que “a consciéncia nasce com a revolta”, pois o
ato de resistir parte, juntamente, da tensdo entre o ser e o mundo e o fruto dessa
tensdo € a sua consciéncia critica, a qual o possibilita incorporar a resisténcia.
Contudo, o que é um ser inconformado, ou nas palavras de Camus, um homem

revoltado? O préprio escritor responde:

Um homem que diz ndo. Mas, se ele recusa, ndo renuncia: é também um
homem que diz sim, desde o seu primeiro movimento. Qual é o significado
deste “ndo”?- Significa, por exemplo, “as coisas ja duraram demais”, “até ai
sim; a partir dai, ndo”; “assim ja € demais "e, ainda, “ha um limite que vocé
nao vai ultrapassar”. [...] A revolta ndo ocorre sem o sentimento de que, de
alguma forma e em algum lugar, se tem razdo. (CAMUS, 1996, p. 25).

Camus prossegue 0 seu pensamento colocando a questdo, que deve ser
levada em conta, de que a revolta ndo parte apenas do oprimido, mas também de

guem percebe a opressdo. Assim, € nesse sentido que o autor enfatiza que a
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consciéncia que nasce com a revolta esta além da reivindicacdo individual do sujeito
por seus direitos. Ao se embasar na solidariedade, trata-se de uma consciéncia mais
ampla e humana. Existe, nesse caso, uma identificagdo com o outro, aquele que
sofre, a vitima. O pensamento de Camus se aproxima muito da reflexdo de Blanchot
em que o intelectual, em estado de vigilia, preocupa-se menos com o cuidado de si,
mas volta a sua atencdo, mais precisamente, ao cuidado dos outros, em sua

permanente posi¢céo de sentinela.

z

Assim, retomando o pensamento de Bosi, em que a resisténcia € uma
resposta negativa, uma interrogagdo as ideologias dominantes, pode-se constatar
que dentro de sua obra Ideologia e Contraideologia (2010), a sua reflexdo prossegue
nesse viés. Assim, proximo também a reflexdo de Camus, Bosi destaca que a
contraideologia é uma forma de resisténcia. Enquanto “a ideologia generaliza
interesses particulares e os da como se fossem universais”, 0 escritor
contraideoldgico, resistente, combate essa ideologia, ele: “[...] procura demonstrar
que ao lado do que seria 0 instinto competitivo existe uma tendéncia solidaria. O
discurso contraideolégico visa ao bem-comum, n&o patrticulariza interesses.” (BOSI,
01/06/2010).

Nessa perspectiva, a partir das reflexdes de Sabato, na obra em foco, que se
unem ao pensamento dos outros autores, percebemos que o inconformismo deve
estar acompanhado da solidariedade, caso contrario, como ressalta Camus, serd um
ato estéril. Dentro desse pensamento, acreditamos ser pertinente aprofundarmos um
pouco o conceito de solidariedade. Conforme Lalande (1999), o termo designa a
relagdo do individuo com a sociedade, € a consciéncia do “outro”. A sua
caracteristica principal € a consciéncia de que o0s seres e as coisas estao
interligados de tal maneira que o que acontece a cada um deles repercute no outro
ou nos outros. Essa consciéncia, que etimologicamente também quer dizer
cumplicidade, busca alternativas para que a cadeia de relagdes humanas possa
continuar conectada. Desse modo, inspirado em Camus, Sabato reflete como se da

a encarnagao da resisténcia, que ndo se resume apenas a constatacdo dos

problemas sociais e humanos, mas exige um encontro com o outro.

Em nossa provagéo diaria, segundo Camus, a revolta possui 0 mesmo papel
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que o cogito® na ordem do pensamento: “[...] ela é a primeira evidéncia. Mas essa
evidéncia tira o individuo de sua soliddo. Ela é um territério comum que fundamenta
o primeiro valor dos homens. Eu me revolto, logo existimos.” (CAMUS, 1996, p. 35).
Dessa forma, a revolta é a consciéncia de si e do outro, da propria condigdo
humana, pois como ja observamos anteriormente: “[...] existir é ter consciéncia de si
e do outro, levantar-se, realizar uma acéo, ir ao encontro de.” (LALANDE, 1999, p.
343). Desse modo, essa acgao/atitude s6 pode ser realizada a partir do entendimento
humano individual: “O entendimento humano néo pode ser realizado numa escala

coletiva a menos que antes ocorra numa escala individual.” (SAID, 2003, p.104).

Camus dé énfase, ainda, ao aspecto de que o ser revoltado ndo pode privar-
se da memoria, pois ele € uma tensdo continua. A memoria é o fogo que o alimenta,
tanto no sentido de conservar sua nobreza de espirito e sua crenca nos valores que
dignificam a humanidade, quanto na atengdo desperta que ela proporciona, evitando
a sua “embriaguez existencial” do suposto presente e, assim, fazendo-o esquecer
dos motivos, 0s quais provocaram a sua inconformacdo. Desse modo, o
enfraquecimento da memodria, ocasiona, utilizando o termo de Adorno, o
esfacelamento da resisténcia. Como enfatizou Saramago, em nossas reflexdes
anteriores, ndo ha como dizer apenas “nunca mas”, como se 0 passado estivesse
totalmente resolvido ou pudesse ser esquecido, porque 0 cCOmpromisso resistente é
continuo. Pois: “O que fora a principio uma resisténcia irredutivel do homem,
converte-se no homem integral que com essa resisténcia se identifica e nela se
resume.” (CAMUS, 1996, p. 27).

Se a consciéncia surge do inconformismo, ela se encontra atravessada pela
memoria. Por meio desse olhar, como ja viemos discutindo durante a nossa
caminhada reflexiva, a memoéria € um poderoso instrumento de resisténcia, como
define Said: “[...] € uma das principais defesas contra um apagamento historico. E
um meio de resisténcia.” (2003, p. 184), desde que ndo seja manipulada por
ideologias reducionistas e tiranicas. As memoarias, tanto individuais quanto coletivas,
interagem mutuamente, até porque, se o individuo é um ser social, a sua experiéncia
estq profundamente mergulhada no convivio social que ele se encontra inserido.

Nesse caso, nas palavras de Said (2003, p. 157), em sua obra Cultura e

% Da conhecida méaxima de Descartes (séc.XVI): Cogito, ergo sun ( Penso, logo existo /ou cogito,

duvido, logo sou), a qual Camus transforma em: Eu me revolto, logo existimos.
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Resisténcia, assim como a cultura, a memaoria pode ser uma forma de resisténcia a
propria memoria: “[...] a cultura € uma forma de memoria contra a aniquilagdo”, que
subtrai a dignidade e a solidariedade humana, enfim, todos os seus auténticos

valores, por isso a resisténcia € um processo continuo.

Para o pensador, s6 é possivel resistir por meio do conhecimento, caso
contrario, ndo se sabe como, a quem e a qué se esta resistindo. Cultura e
resisténcia sdo inseparaveis, assim, o escritor-intelectual, o inconformado, com sua
contramemoria e contradiscurso, como diria Bosi, também, com sua contraideologia,
ndo permitira que a consciéncia caia no sono. Resgatando o pensamento de
Blanchot, ele se mantém em vigilia, alertando a si e aos outros sobre a perda da
humanidade. Por meio do estado vigilante, o escritor-intelectual resistente néo
estara apenas “constatando” os problemas da realidade e as dissimulacdes
desumanizadoras do sistema social, contudo, como diria Bauman (2001), estara
transformando o seu pensamento em uma espécie de antidoto contra: “[...] as
ideologias que envenenam, a indiferengca e o siléncio que € cumplice desta
realidade.” (SABATO, 03/1987).

Nesse sentido, se a resisténcia parte de um principio ético, o qual discute os
valores, as crencas geradas em determinadas culturas, ela também, por sua vez, se
opbe as mesmas. Por isso, Said (2003) prosseguir4 seu pensamento destacando
que cultura e resisténcia sdo indissociaveis no sentido de que, juntamente, e em
continua tens&o, mantém vivos os movimentos e transformagdes da prépria cultura.
Portanto, o conformismo ndo apenas reproduz intolerancias, barbéries, entre outros
desatinos, mas também n&o impulsiona como a resisténcia, enquanto forca de
vontade contra a “pregui¢ca no coragao”, como diria Benjamin, o desenvolvimento da

consciéncia critica e humana.

Assim, resgatando o pensamento de Bosi, perpassado pelas suas trés obras
supracitadas, percebemos que sua andlise sobre a questio da resisténcia sempre
se voltou para a possibilidade da conversdo muatua entre o ético e o estético. Sua
busca percorre um vasto campo de pesquisa ao identificar muitos textos literarios
como “uma formacdo simbdlica gravida de sentimentos e valores de resisténcia.”
(2002, p. 132). Desse modo, os instrumentos de analise fornecidos, nesse caso, por

Bosi, voltam-se, a principio, as narrativas literarias. Contudo, eles nos permitem
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comprovar a discussdo que viemos realizando no decorrer desta pesquisa, de que a
guestdo da resisténcia ja esta presente, de maneira latente, em escritos anteriores
do autor, principalmente em seus romances, isto é, a resisténcia também se
encontra ficcionalizada em: Sobre Herdis e Tumbas e Abadon o exterminador.
Consideramos importante enfatizar, novamente, que ao dizermos que a resisténcia
ja se encontra em forma latente em outras obras do autor, queremos esclarecer que
s6 em Antes del fin (1998) de forma breve e, mais precisamente n’A Resisténcia
(2000), o autor explicita o termo, bem como a sua proposta, a partir de uma profunda

relagdo intratextual, bem como a partir de alguns didlogos intertextuais.

Em sua obra Literatura e Resisténcia (2002, p. 120), Bosi esclarece que a
translacdo de sentido da esfera ética para a estética se da quando o narrador se
coloca a explorar uma forga catalisadora da vida em sociedade, em outras palavras,
os seus valores: “[...] & forca desse imad n&o podem subtrair-se os escritores
enquanto fazem parte do tecido vivo de qualquer cultura.” Por isso, a escrita
resistente “abraca e transcende a vida real”, pois “é atravessada pela tenséo critica.”
(2002, p. 130). Por isso, Sabato, ao compor sua proposta, retira fragmentos na
integra de sua ficgdo, nos quais, de maneira latente, j& se encontra a questdo da
resisténcia. Nesse sentido, a arte resiste a mentira, ou seja, ela deixa de ser mera
fantasia e se torna um espago em que se apresenta uma verdade exigente, pois a
ficcdo se torna uma problematizadora das questdes abordadas pelo autor e se
encontra atravessada por sua utopia, que ndo se define a um né&o-lugar, mas no

desejo de comegar a mudanga transformadora no “aqui e agora”.

Assim, como veremos mais profundamente, no segundo capitulo, durante a
nossa analise da obra A Resisténcia, a proposta de resisténcia que se encontra nela
ndo se pauta somente na concepgdo do inconformismo. Mais precisamente, ela
parte dessa ndo-conformacédo e se direciona para a sua incorporagao ao cotidiano,
por isso ela estid permeada por uma praxis contemporanea, atitudes e modos
alternativos de se proceder, isso €, se a consciéncia nasce da revolta, a resisténcia
€ a incorporagdo consciente da insatisfacdo, discernindo perante o qué e como
encarna-la. Como nas palavras de Bataille: “[...] a criacdo nasce da insatisfagéo.”
(1989, p. 37). Se a realidade, como se apresenta, da mesma maneira que reflete

Camus, ndo basta, entdo, a forgca de vontade que impulsiona a resisténcia, anseia
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por mudanca e transformagéo. Dentro dessa perspectiva, ao mergulharmos mais
profundamente na obra A Resisténcia e € o que intensificaremos no segundo
capitulo, podemos perceber que a resisténcia ai proposta possui uma praxis
contemporanea. Sabato faz um convite para encarnar a resisténcia “aqui e agora”,

com urgéncia, sem deixa-la para o porvir.

Nas palavras do poeta galiciano Uxio Novoneyra, sonhar € criar, sonhando se
cria 0 amanha, mas também dé& sentido ao hoje e o recria, pois como reflete Bauman
(2005), na modernidade liquida, temos que cuidar para que as vidas ndo se tornem
desperdicadas. Dessa forma, se as palavras lGcidas, o pensamento critico sdo
antidotos e formas de resisténcia as adversidades da liquidez contemporanea, essa
mesma resisténcia cria espagos de solidariedade que dignificam o ser humano, com
sua for¢a de vontade contra as banalizagbes desumanizadoras. Assim, ela exige a
criagdo e a recriagdo de outras formas de vida e proceder, contudo, as cartas de

Sabato carregam:

A palavra que diz, a palavra que convoca. A palavra critica, a palavra
também como entusiasmo e festa, a palavra como queira. Literatura como
missdo, guardadora do passado, como veladora e adiantadora do porvir,
ainda que s0 se adianta o que ja esta em nds. (NOVONEYRA, 2010).

Nesse sentido, a resisténcia, ao partir de um principio ético, coloca em crise

os valores constituidos dentro da cultura, assim: negacdol/interrogacdo, resgate/

ressignificacdo e criacao/ recriacdo, fazem parte da dialética resistente, isto é, da

praxis contemporanea que perpassa a proposta do autor. Por isso, apesar das
adversidades constatadas na Modernidade Liquida, por meio do “balango sombrio”
realizado por Sabato, a sua obra de virada de milénio, como diria Bosi (2002), esta
gravida de sentimentos e valores de resisténcia, pois: “O mundo nada pode contra

um homem que canta na miséria.” (SABATO, 2008, p. 91).

1.4.1 Conversdo mutua entre o ético e o estético

Durante a nossa reflexdo, no tépico anterior, ao dizermos, conforme Bosi
(2002), que a resisténcia parte de um principio ético e ndo estético, ndo estamos

afirmando que existem fronteiras radicalmente delimitadas entre ambos. Como toda
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partida anseia por um encontro, cabe-nos aprofundar um pouco mais como se da
esta unido tensa, a conversdo mutua entre eles, ndo apenas na narrativa, porém,

juntamente, na vida cotidiana, em nossa convivéncia dentro da sociedade.

Na analise de Bosi (2002), em sua obra Literatura e Resisténcia, o autor
apresenta como acontece a translacdo de sentido da esfera ética para a estética e
vice-versa dentro das narrativas, que ele define como sendo o0 momento em que o
narrador coloca em crise 0s “nos inextrincaveis” que atam o sujeito ao seu contexto
existencial, social e historico. Assim sendo, a vida em sociedade, os valores que
estdo constituidos nessa realidade, coloca Bosi que isso n&o subtrai os escritores
enquanto fazem parte do tecido vivo da cultura na qual estdo inseridos. Nesse
sentido, no corpo da arte, da literatura que resiste esta presente, também, a tenséo

critica do préprio autor.

Desse modo, como toda questéo, a resisténcia possui um ponto de partida, o
qual procede de um principio ético, interno ao sujeito, para ir de encontro ao
estético, externo ao mesmo, porém, essa ponte ndo é lancada de maneira tdo
simples assim, até porque ela € uma via de conflitos que constituem o préprio ser e
o mundo no qual ele vive. Existe uma interacdo continua entre ambos, 0s quais se
interligam e se relacionam intimamente. A reflexdo nos permite pensar, de acordo
com Ranciére (2009), que h4d uma relagdo entre estética e politica e que pode
transitar no reducionismo partidarista e totalitario, bem como no aspecto socialmente
participativo, com outros tipos de pensar e modos de perceber o mundo. Para o
filosofo, existe uma dimensédo politica na arte e uma estética na politica, como o

autor define a seguir:

A partir dai pode-se pensar as intervencdes politicas dos artistas, desde as
formas literarias roméanticas do deciframento da sociedade até os modos
contemporaneos da performance e da instalacdo, passando pela poética
simbolista do sonho ou a supressdo dadaista ou construtivista da arte. A
partir dai podem ser colocadas em questdo diversas histérias imaginarias
da “modernidade” artistica e dos vaos debates sobre a autonomia da arte ou
sua submissao politica. As artes nunca ddo as manobras de dominacao ou
de emancipacdo mais do que lhes podem emprestar, ou seja, muito
simplesmente, 0 que tém em comum com elas: posi¢cdes e movimentos dos
corpos, funcdes da palavra, reparticbes do visivel e do invisivel. E a
autonomia de que podem gozar ou a subversdo que podem se atribuir
repousam sobre a mesma base. (RANCIERE, 2009, p. 26).

Na visdo de Ranciére, assim como a arte, a politica da visibilidade ao modo
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de ser, pensar, agir e fazer de uma determinada comunidade. Por isso, ao se referir
a essa constituicdo estética existente no plano publico e politico, ele a entende como
a Partilha do sensivel. Ela nem sempre é igualitaria, por isso é tensa e conflituosa.
Com isso, 0 autor esclarece que nédo se trata de entender a estética como uma
apreensdo perversa da politica, em seu intuito de reter o pensamento do povo como
obra de arte. Mais precisamente: “E um recorte dos tempos e dos espacos, do
visivel e do invisivel, da palavra e dos ruidos que define ao mesmo tempo o lugar e
0 que esta em jogo na politica como forma de experiéncia.” (RANCIERE, 2009, p.
16). Esse recorte dos tempos e dos espacos, nas palavras do pensador, é que vai
determinar o lugar de cada um, porém, silenciando muitas vozes e tornando muitos
rostos invisiveis, os excluidos ou, como diria Bauman (2005), as vidas
desperdicadas. Desse modo, Ranciére define o seu conceito de Partilha do sensivel,

da seguinte maneira:

Pelo termo de constituicdo estética deve-se entender aqui a partilha do
sensivel que da forma a comunidade. Partilha significa duas coisas: a
participacdo em um conjunto comum e, inversamente, a separagao, a
distribuicdo em quinhfdes. Uma partilha do sensivel &, portanto, o modo
como se determina no sensivel a relagdo entre um conjunto comum
partilhado e a divisdo de partes exclusivas. (2009, p. 7).

Para Ranciére, a estética ndo se designa como a ciéncia ou a disciplina que
estuda a arte, ela indica: “[...] um modo de pensamento que se desenvolve sobre as
coisas da arte e que procura dizer em que elas consistem enquanto pensamento”,
(2009, p. 11-12), refere-se a um regime historico especifico de pensamento da arte,
em que os elementos, as coisas da arte sdo coisas de pensamento. Isso ndo implica
dizer que as obras artisticas sdo meros espelhos sociais de uma época, porém de
constatar que elas carregam certa visdo de mundo de determinados tempos em que
foram produzidas, mesmo que seja, segundo Bosi (2002), o seu avesso, até porque
a arte resistente também estd penetrada, sutiimente ou explicitamente, pela face a

gual ela resiste.

Da mesma maneira que a estética se torna um modo de pensamento que se
desenvolve sobre as coisas da arte, até porque elas sdo manifestacées do
pensamento, a ética ndo é muito diferente. Ademais de ser também uma ciéncia
(como a estética) que estuda a moral, podemos dizer que, dentro do enfoque

abordado, ela se coloca como um pensamento que se desenvolve sobre os
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principios que orientam o comportamento humano, pois o ser humano é quem
produz a arte e pensa seu convivio em sociedade. Assim, ética e estética, as quais
ndo representam apenas a visdo de mundo de uma época, por meio de uma
conversdo mutua se tornam em potencialidades criticas e desafiadoras da cultura,

dos valores morais, enfim, da prépria realidade que se encontra estabelecida.

Se, conforme Camus (1996), a consciéncia nasce da revolta, a arte que
resiste também nasce dessa inconformacdo ou, como diria Bataille (1989), da
insatisfacdo. Caso contrario, de onde viria a angustia humana em continuar criando,
recriando? Nesse caso, € importante esclarecermos, como Ranciére (2009) ja
pontuou em nossas reflexdes anteriores, que ndo se trata de confundir todo e
qualquer pensamento do povo com obra de arte, porém, de refletir como a arte se
encontra intensamente debrugada na experiéncia humana. A consciéncia, como
ressalta Ranciére, de levar a vida para a arte, bem como de trazer a arte para a vida
€ que vai ampliando os tempos e 0s espacos, reduzidos pelos recortes realizados
por aqueles que estdo bem posicionados na esfera do sensivel, impedindo, muitas
vezes, a Vvisibilidade dos que se encontram excluidos, ‘“invisiveis”. Esse
(re)conhecimento permitira trazé-los para o espaco do dizivel, para que suas vozes

ndo permaneg¢am apenas como murmuarios, meros ruidos.

A questado, porém, possui duas faces: de um lado estdo os bem posicionados
na esfera do sensivel; do outro, os que se encontram a margem. Desse modo, a
partilha ndo é justa e nem igualitaria, por isso, como discute o autor, para que a
politica, tanto quanto a arte, possam permanecer em continuo movimento, deve
haver dissenso para que nessa permanente tensdo, ambas permanegam vivas.
Podemos dizer, entdo, que é nesse conflito tenso que perpassa a resisténcia.
Conforme Ranciére, essa tensdo favorece os dois lados, permitindo existir uma
politica da arte e uma poética da politica, as quais desafiardo o pensamento
hegemonico, tornando-se fontes criativas de discurso para que diversos modos de

pensar, agir, ver e sentir encontrem e criem 0 seu espaco.

Do mesmo modo que Said (2003) enfatiza que ndo h& resisténcia sem
conhecimento, também n&o ha, conforme Ranciére, resisténcia sem arte e sem
politica. Em seu artigo Sera que a arte resiste a alguma coisa? - o pensador reflete

gue nao seria apenas uma questdo de uni-las, muito menos de, simplesmente,
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separa-las e sim de deixa-las em permanente conflito, numa tenséo critica e criativa.

Como ele mesmo coloca a seguir:

O tema “resisténcia” da arte, portanto, ndo € de forma alguma um equivoco
de linguagem do qual poderiamos nos livrar mandando a consisténcia da
arte e o protesto politico cada qual para o seu lado. Ele designa bem a
ligacdo intima e paradoxal entre uma idéia da arte e uma idéia da politica.
Héa dois séculos que a arte vive da tensdo que a faz existir, ao mesmo
tempo, em si mesma, e além de si mesma e prometer um futuro fadado a
permanecer inacabado. O problema ndo é mandar cada qual para o seu
canto, mas de manter a tensdo que faz tender, uma para a outra, uma
politica da arte e uma poética da politica que ndo podem se unir sem se
auto-suprimirem. Manter essa tensdo, hoje em dia, significa sem duavida
opor-se a confusao ética que tende a se impor em nome da resisténcia, com
o nome de resisténcia. O movimento do monumento ao enlace e do enlace
ao monumento so termina ao preco de sua anulagéo. Para que a resisténcia
da arte ndo esvaneca no seu contrario, ela deve permanecer a tenséo
irresolvida entre duas resisténcias. (RANCIERE, 2010).

Em diversas entrevistas concedidas por Sabato, o autor sempre buscou
discutir a relagdo da arte com a politica, a responsabilidade e a liberdade do escritor.
Esse deve estar, segundo ele, afastado de partidarismos politicos, dentro de sua
arte, para que sua obra ndo seja contaminada, manipulada, por uma visdo de mundo
restrita e conserve toda a liberdade, doada pelo fazer, ser, ver e sentir artistico, para
gue as questdes que se referem a condicdo humana e sua vida em sociedade sejam
amplamente discutidas e trabalhadas em suas dimensdes éticas e estéticas. As
reflexdes do autor também se encontram bem evidentes em algumas de suas obras
como O escritor e seus fantasmas (1963) e Heterodoxia (1953). Para evidenciar o
seu posicionamento perante a “arte politica” escolhemos um fragmento de uma

entrevista concedida por ele a revista Veja:

No sentido amplo e classico da palavra, todos fazemos politica, de uma
maneira ou de outra. Por exemplo, os que ficaram calados diante de delitos
tdo graves como 0s que se cometeram na Argentina estavam tendo uma
posicédo politica. No sentido restrito, porém, ndo convém gque um escritor ou
artista plastico faca politica. E muito menos que faca politica com a sua arte,
jd que as obras de arte que se fazem para defender um partido ou uma
igreja sdo sempre superficiais, quando nao decididamente abominaveis. Um
conhecido revolucionéario, chamado Karl Marx, riu, em uma carta, da obra
“comprometida” de Jules Vallés, romance sobre a Comuna de Paris, O
mesmo Marx recitava de memoria Shakespeare e poetas liricos ingleses e
alemaes que, muitas vezes, eram politicamente reacionarios. Como
cidadao, no entanto, o escritor tem o dever ético, precisamente por ocupar
um lugar decisivo na sociedade, de denunciar e protestar quando se
cometem atrocidades contra a liberdade e a dignidade do ser humano.
(SABATO, 22/07/1987).

Por meio da colocagdo de Sabato, podemos confirmar as suas reflex6es
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sobre arte em suas outras obras ensaisticas, que j& citamos, nas quais o0 autor
sempre se voltard a arte, para discutir e refletir o que ele entende por verdadeiro
nela e seus valores. A sua concepgéo parte de que as obras que resistem e que
serdo sempre atuais, em qualquer contexto historico, social e cultural, séo aquelas
que tratam da condicéo e interacdo humana, isso €: “[...] progride-se na ciéncia, mas
ndo se pode progredir no coragdo humano. O coragdo humano tem sempre 0sS
grandes problemas da existéncia: a vida, a morte, a solidao, o infortinio, a amizade,
as relacdes; esses sdo os grandes valores.” (SABATO, 2005, p. 42).°" Nesse
sentido, a arte resistente € instigadora e propulsora da consciéncia critica e humana,
uma atividade criadora e critica aos valores vigentes, no sentido de coloca-los em
crise para serem pensados, interrogados/negados e ressignificados, no intuito de
resgatar a propria condicdo humana, como enfatiza o autor, o ser humano concreto.
Desse modo, a arte resistente ndo é mercadoria, ela € uma importante via

humanizadora.

Desse modo, se existe um recorte de tempos e espacos, conforme Ranciere
(2009), do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido, as quais definem, ao mesmo
tempo, o lugar de cada um, de cada coisa e 0 que esti em jogo na estética politica,
entdo, a pergunta que se faz é: Como a arte, as narrativas diversas, a literatura néo
s6 podem fazer frente a industria cultural, contudo, também serem a via
emancipadora do ser humano, para que ele possa resistir e ocupar seu lugar,

exigindo uma melhor redistribuicdo na Partilha do sensivel?

A resisténcia ndo se define no retraimento do individuo, porém, o impele para
buscar a sua prépria liberdade. Por isso, como veremos em nossa analise, a praxis
contemporénea, bem como a poética da politica do autor, que permeiam a sua
proposta, ndo se inicia pela alternativa de o ser humano apenas “criticar a
sociedade”. Porém, sobretudo, realizar um percurso em si mesmo, de
autoconhecimento e autocritica, um processo que parte primeiro da conquista da
liberdade interior para entdo alcangar a exterior, reconhecer a si mesmo para entao

buscar reconhecer o outro.

Basicamente, é nesse enfoque que perpassa a importancia da arte em suas

®1 Entrevista concedida pelo autor ao programa Roda Viva da TV Cultura em 12/09/1994.
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varias manifestacbes, com énfase da literatura, bem como de outras narrativas
formais e informais da histéria e da memdria para que cada ser humano se
reconheca como parte desta historia que vivemos e ajudamos a construir. Assim, ele
pode se inconformar com a realidade que se apresenta para que ndo se torne,
conforme Bauman (2000), apenas mais um da classe dos “atores sem papéis”, mas
capaz de atuar, comprometer-se de maneira critica e humana, criando e recriando
outros modos de ver, fazer, agir, sentir a existéncia e o mundo, bem como a vida em
sociedade. Desse modo, a Partilha do Sensivel sera melhor compartilhada entre os
seres humanos, tendo a consciéncia-ciumplice, entre eu e o outro, da maneira que
ressalta Camus: “Eu me revolto, logo existimos.” (1996, p. 35). Por isso, a autocritica
e 0 autoconhecimento, como também enfatizou Said (2007) no segundo tépico, nos

permitira a solidariedade, devolvendo ao ser humano a sua dignidade.

Dentro dessa perspectiva, como ja colocamos em topicos anteriores e nessa
reflexdo, Sabato sempre enfatizara a verdadeira arte, a arte resistente, como
estratégia para se resistir, a qual se debruga na experiéncia humana e também
permite, muitas vezes, utilizando os termos de Ranciere (2009), visibilidade, aos
invisiveis e trazem os “ruidos”, os “sem voz” para o espago do dizivel. Por meio
dessa concepgdo, a arte resistente deixa de ser, nas palavras de Bosi (2002),
apenas ficgdo, enquanto mentira, tornando-se um espaco em que se coloca uma
verdade exigente que questiona se a realidade em que vivemos e acreditamos ser
verdadeira, é, de fato, veridica ou ficcional. Como ressalta Ranciére, tanto a arte

guanto a politica e os saberes constroem ficcoes:

A soberania estética da literatura ndo é, portanto, o reino da ficcdo. E, ao
contrario, um regime de indistingdo tendencial entre a razao das ordenacfes
descritivas e narrativas da ficcdo e as ordenacdes da descricdo e
interpretacéo dos fenébmenos do mundo histérico e social. [...] A politica e a
arte, tanto quanto os saberes, constroem fic¢des, isto €, rearranjos materiais
dos signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé e o que se diz,
entre o que se faz e o que se pode fazer. (2009, p. 55-59).

A arte por ser também interpretacdo dos fendbmenos histéricos e sociais, da
visibilidade ao que acontece, as vezes, de maneira muito mais agucada do que,
conforme Said (2007), as histérias ditas “oficiais”, “em nome da missdo.” Ranciére
(2010), ao escrever seu artigo Sera que a arte resiste..., retoma algumas reflexdes
de Deleuze realizadas a partir das obras de Kafka, para pensar essa converséo

multua entre o ético e o estético, colocando que a obra de arte ndo € um simples
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documento, contudo, pode ser uma incognita para algumas narrativas historicas
ditas oficiais. Assim, ndo se trata de uma poder anular a outra e sim, conforme
Benjamin, as narrativas podem aprimorar nossa “faculdade de intercambiar

experiéncias”, (1985, p. 198), sendo elas ficcionais ou néo.

A reflexdo que aqui se faz ndo recai somente para o jogo discursivo do que é
realidade ou ficgdo, pois esse é um tema amplo que ndo analisaremos aqui. Porém,
cabe-nos esclarecer que a arte, enquanto fruicdo e também experiéncias de outras
vidas, nos permitem compreender a importancia e a interligagdo do ético e do
estético, bem como sua conversdo mutua para que a resisténcia possa ser
incorporada, também, ao cotidiano, a vida em sociedade, pois 0 ser humano é um
sujeito social. Como podemos compreender melhor a partir da profunda reflexdo de
Said ao pensar a intima relagéo da literatura, na funcéo de arte, com o processo de

humanizacéo e resisténcia:

E necessério discutir o universo ético combativo encarnado num drama ou
romance, e ver nessa experiéncia estética uma encarnagdo marcante do
conflito e da escolha. Mas €, creio eu, uma revogacao dessa leitura deixar-
se cegar para o drama similar na batalha em nosso entorno por justica,
emancipacado e diminuicdo do sofrimento humano. [...] Tudo o que disse
sobre humanidades e humanismo € baseado numa conviccdo obstinada
gue s6 pode comecar do individual (para entdo atingir a escala coletiva),
sem a qual nao pode haver verdadeira literatura, expresséo digna de ser
declarada e apreciada, histéria e acdo humana em condicdes de proteger e
encorajar. (SAID, 2007, p. 103-105).

7

Said ainda acrescenta que € uma compreensdo erronea acreditar que a
politica, entre outras humanidades, € uma provincia apenas de especialistas, até
porque elas também se encontram encarnadas no discurso estético do artista da
palavra: “[...] até mesmo, como Adorno diz, no caso do poema lirico, a forma mais
privada de todas, h4 uma implicita relagcdo ao politico, mesmo na mais politica de
todas as formas, a relacdo da negatividade.” (SAID, 2003, p. 165). Nessa
perspectiva, a incorporagéo da arte ao cotidiano, na vida em sociedade, permite-nos
compreender melhor o comportamento humano, o seu agir na sociedade, suas
crengas e maneiras de conviver, assim, agucando e desenvolvendo 0 nosso préprio
autoconhecimento, a autocritica, enriqueceremos nossas capacidades para melhor
interagirmos e convivermos. Conscientes, também, nas palavras de Said, para

realizarmos aquele tipo de andlise finalmente antinbmica e opositiva:

[...] entre 0 espaco das palavras e suas varias origens e desenvolvimento
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no espaco fisico e social, do texto para o local efetivo da apropriacédo ou da
resisténcia, para a transmissao, para a leitura e interpretacéo, do privado
para o publico, do siléncio para a explicacdo e declaracao, e de volta mais
uma vez, quando encontramos nosso proprio siléncio e mortalidade; tudo
ocorrendo no mundo, no campo da vida diaria, da histéria e das
esperancas, da busca de conhecimento e justica, e talvez também de
libertacdo. (SAID, 2007, p. 109).

Portanto, se a arte resiste, conforme Ranciére (2010), na tenséo irresolvida
entre duas resisténcias, o ético/politico e o estético, podemos dizer que 0 mesmo
acontece com o ser humano e a vida em sociedade. Em outras palavras, a
resisténcia ndo se encontra separada em individual e coletiva, ambas estdo
intimamente interligadas, porém, o entendimento humano s6 pode ser realizado na
segunda escala (coletiva), quando comecar a ser compreendido e realizado na
primeira (individual), isso €, o processo interacional da resisténcia é continuo. Assim
sendo, partindo do pensamento de Ranciére (2010), a obra de Sabato possui uma
dimensd&o politica, por envolver questdes que se referem a condicdo humana e sua
vida em sociedade, bem como a sua proposta esta penetrada pela poética de sua

politica, como ja enfatizamos, por uma Praxis Contemporanea.

Dessa forma, a arte ndo possui o “dever moral’ de educar as pessoas, no
sentido restrito da palavra, mas de transforma-las e torna-las melhor, € um meio de
emancipac¢do humana que se estendera a vida em sociedade. Nao ha, pois, como
separar a politica da estética: “[...] a tentativa de forcar esse indecidivel para definir
uma boa politica da arte conduz, em todos o0s casos, & supressdo conjunta da

politica e da arte nessa indistingdo que leva hoje o nome de ética.” (2007, p. 16).

Para que possa acontecer uma nova Partilha do sensivel, numa redistribuicdo
melhor compartilhada, é fundamental também a incorporacdo da arte resistente na
vida cotidiana, que agugara a consciéncia critica e humana dos individuos, enquanto
via emancipadora, e possibilitard o ingresso dos seres humanos na causa por uma
vida mais justa, digna e solidaria em sociedade. Nesse enfoque, somente partindo
do entendimento humano na escala individual € que se podera abranger a escala
coletiva, em um continuo processo de incorporacdo da resisténcia, dentro de uma
conversdo muatua entre o ético e o estético. Se para Aristételes o homem & um
animal politico, na concepcao de Ranciere (2009) o ser humano é um ser politico e

literério que pensa, planeja, cria, recria e transforma o seu convivio em sociedade.
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1.5 Ideologia sabatiana

Meu partido / € um coracéo partido

E as ilusdes estdo todas perdidas

Os meus sonhos foram todos vendidos
Tao barato que eu nem acredito...

Eu nem acredito.

Ideologia / eu quero uma pra viver
Ideologia... pra viver!

(Cazuza, 2010).

Ao discutirmos, na introducdo deste trabalho, sobre a concepcédo de
intelectual comprometido em Sabato, procuramos deixar claro que toda
padronizacao é limitada e insuficiente, isso €, os modelos dificilmente dao conta de
toda a complexidade do ser. Da mesma forma, percebemos que essa reflexdo, um
pouco mais cuidadosa, também recai sobre a analise da ideologia sabatiana,
principalmente por se tratar de uma visdéo de mundo, dentro da concepgdo
bakhtiniana, um ponto de vista de um intelectual-artista que viveu intensamente o

século XX e que vivencia a contemporaneidade.

O autor entregou-se diversas vezes, em suas palavras, a vérias paixdes
suscitadas no intenso e contraditério século XX, sendo a primeira, em sua juventude,
0 socialismo marxista, fazendo parte do partido comunista. Alguns anos depois, ao
ter conhecimento do sistema ditatorial stalinista, bem como dos crimes e atrocidades
cometidos pelo regime, decide abandonar tal ideologia (1930-1935), na qual
permaneceu apenas por cinco anos.®? Seu envolvimento com os comunistas, na
época estudantil, foi justamente no inicio da ditadura de Uriburo (1930) na Argentina,
bem como durante a ascens&o do nazismo e do fascismo na Europa. Mais tarde, em

sua obra Apologias e Rechazos (1979), Sabato, refletindo sobre essa época de

%2 Conforme Cristaldo: Sabato rompe com o Partido, que abandona la por 35 ou 36, por ocasido das
primeiras purgas de Stalin. Foi quando desceram do barco Camus, Koestler, Gide, Ignazio Silone,
Louis Fischer, Stephen Spender, Richard Wright. Desde entdo, Sabato tem sido um critico feroz
dos regimes totalitarios socialistas e outros. Foi um homem que viveu as contradicdes do
século que percorreu desde o inicio. Foi honesto quando passou a militar no Partido e mais ainda
guando o abandonou. Sua ruptura: "Enojado com a escraviddo moral, intelectual e fisica que o
stalinismo impunha, consciente do divércio que provocava entre a realidade de nosso pais e o regime
soviético e, enfim, tendo tomado consciéncia de que muito pouco restava da teoria marxista na
escolastica que se injetava na Russia, inclusive com tortura e morte, acabei por deixar o0 movimento
pelo qual havia abandonado familia, estudos e segurangca. Nos quase quarenta anos entédo
transcorridos, jamais reneguei os ideais de justica social e de liberacdo nacional, como creio ter
provado através de minhas atitudes publicas". (CRISTALDO, 2010 - Entrevista concedida a autora
desta dissertacdo, Sao Paulo, 19/02/2010).
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“levantes ideoldgicos”, autoquestiona-se: “[...] que homem generoso, que jovem
idealista ndo se inclinaria a julgar como uma grande esperanga aqueles
acontecimentos histéricos (dentro do ideal comunista)?” (2006, p.85). Para os jovens
da época, relata o autor, era uma oportunidade de encarnarem os ideais de justica e
de liberdade diante de tanta barbérie e desumanizagéo. Contudo, esse conjunto de
crencas e visao sobre o mundo néo foram suficientes para que ele permanecesse
dentro do comunismo e, em 1935, como ja enfatizamos, rompe definitivamente com

o Partido.

Nessa perspectiva, é importante que deixemos claro, para evitar possiveis
confusdes, que o autor ndo escreveu nenhuma obra politica no sentido restrito da
palavra, como enfatizamos anteriormente a partir das reflexdes de Ranciére (2009).
Na concepcdo de Sabato, toda obra, sobretudo literaria, que se preocupa em
defender uma “Igreja”, nas palavras do autor, ndo é digna de crédito, como podemos

constatar na entrevista concedida por ele ao Programa Roda Viva da TV Cultura:

N&o acredito na literatura politica. Quer dizer, creio que pode haver
literatura politica, mas nao acredito que possa ser uma grande literatura. A
grande literatura ndo se ocupa da politica, no sentido restrito, que é tao
transitoria. A grande literatura ocupa-se do coracdo do homem, ocupa-se
dos grandes problemas existenciais, com perdao dessa grandiosa palavra.
Ou seja, 0 bem, o mal, a morte, a solidao, isso é a grande literatura. N&o sei
se a alcancei, mas foi o que pretendi fazer. A literatura politica é inferior,
sem falar da literatura apologética. Ou seja, um sujeito que escreve livros
como fazem as Igrejas, esses livros edificantes. Ndo acredito na literatura
edificante como havia na Unido Soviética. Para qué? Para isso existe a
politica. Pode-se ser um grande escritor importante e fazer politica, ser do
partido A, B ou C. A isso eu ndo me aponho. Sempre participei da vida
politica na medida em que podia ser Util. [...] O escritor ndo pode defender
nenhuma ideologia que esteja acima da dignidade da criatura humana, e se
o fizer, a historia o julgard por esse crime. A meu ver o mais aberrante.
(SABATO, 12/09/1994).

Em suas obras, sobretudo nas ficcionais, o foco que prevalece é a condi¢do
humana e seus desdobramentos na esfera ética e estética. Por isso, podemos dizer
que a ideologia de Sabato € a propria Resisténcia, que parte de seu humanismo
critico e que encontra na literatura, na funcdo de arte, bem como nas demais
humanidades, os subsidios para resistir. Conforme Said, ndo existe conhecimento
sem resisténcia, nem tampouco resisténcia sem conhecimento; € necessario
conhecer a aventura da trajetéria existencial humana, que se encontra inscrita,

principalmente, na verdadeira literatura, sendo essa, “histéria e acdo humana em
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condicdes de proteger e encorajar.” (SAID, 2007, p.105).

Se a Resisténcia de Sabato também estd pautada na concepgdo humanista,
enquanto escritor-intelectual, ela carrega vestigios da formag&o anarquista do autor,
no sentido camusiano do termo, de que o escritor de profundas ficcdes deve sempre
dizer a verdade, mesmo entre sutilezas, até porque é na literatura que se revela a
condicdo humana, a sociedade e é nela que se encontra a verdade mais exigente.®®

Como o autor evidencia em suas memorias, na obra Antes del fin:

Quiza, por mi formacién anarquista, he sido siempre una especie de
francotirador solitario, perteneciendo a esa clase de escritores, que como
sefial6 Camus: “Uno no puede ponerse del lado de quienes hacen la
historia, sino al servicio de quienes la padecen”. El escritor debe ser un
testigo insobornable de su tiempo, con coraje para decir la verdad, y
levantarse contra todo oficialismo que, enceguecido por sus intereses,
pierde de vista la sacralizad de la persona humana. Debe prepararse para
asumir lo que la etimologia de la palabra testigo le advierte: para el
martirologio. Es arduo el camino que le espera: los poderosos lo calificaran
de comunista por reclamar justicia para los desvalidos y los tildaran de
reaccionario por exigir libertad y respeto por la persona. En esta tremenda
dualidad vivira desgarrado y lastimado, pero debera sostenerse con ufias y
dientes. De no ser asi, la historia de los tiempos venideros tendra toda la
rozén de acusarlo por haber traicionado lo mas preciado de la condicion
humana. (SABATO, 1998, p. 57).

Ao analisarmos o conjunto de pronunciamentos e entrevistas concedidas pelo
autor no decorrer de sua trajetoria, e organizado por Constenla (2000) constatamos
seu continuo comprometimento com a realidade humana. Embasado sempre nos
principios de liberdade, responsabilidade e inconformismo, que caracterizam o seu
compromisso, defende que o escritor-intelectual tem o direito de se posicionar, de
lutar pela liberdade e contra a opresséo, bem como “atacar” sua nagédo quando os
valores e direitos humanos séo violados. Por isso, a sua ideologia é a Resisténcia,
que nao pretende apenas “transformar o mundo”, no sentido utdpico da expresséo,
porém, sobretudo, dentro da visdo camusiana do homem revoltado, propde-se a
transformar a realidade, a vida do ser humano, devolvendo-lhe a dignidade para que
ele lute pela sua emancipagéo, autonomia e pela criagdo de novos espagos em que
prevaleca a solidariedade, a consciéncia-cumplice. Desse modo, a sua preocupacao

€ com o homem concreto, iSso €, a resisténcia que o autor propde ndo € utopica, no

sentido de um ndo-lugar, mas € um convite para que se realize no “aqui e agora”,

% para Sabato, no sentido de gue apresenta o ser, a condicdo humana e a vida em sociedade, as
suas interacdes, de maneira total, ou seja, é a revelacéo da realidade humana.
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em suas proprias palavras.

Por meio desse enfoque, ao dizermos que a questdo da resisténcia ja se
encontra de maneira latente em suas obras anteriores, queremos enfatizar,
novamente, que ela esta presente, sobretudo, nas ficcionais. Amante e grande leitor
de Dostoiévski e Cervantes, Sabato criou personagens em permanentes conflitos,
consigo mesmo e com o mundo, bem como figuras quixotescas, na visdo do critico
Alejandro Roop Martin. A maioria dos seus personagens Sdo seres que se
encontram continuamente em conflitos, como dos romances do escritor russo, e
também, alguns deles, envolvendo-se sempre na angustiante luta contra o0s
“moinhos de vento”, que caracterizam o sistema, o poder, porém salvaguardados
pela nobreza dos ideais de justica e liberdade, por isso que, muitas vezes, existem
algumas confusdes resultadas de leituras superficiais em relagdo as obras do autor

com a ideologia comunista, que ele viveu e abandonou na juventude.

Um exemplo bastante polémico é o caso de ele ter transformado o
revolucionario Che Guevara em personagem do seu romance Abadon o
exterminador (1974). Alguns criticam o autor por ter “prestado homenagem” a um
assassino sanguinério e frio, outros o acusam de té-lo comparado com um martir.
Contudo, em entrevistas (CONSTENLA, 2000), Sabato declara que buscou
preconizar em Che Guevara a sua humanidade, enquanto inconformado com a
opressao dos menos favorecidos, bem como seu espirito idealista, seus sonhos por
uma vida mais justa, igualitaria e liberta e que séo téo raros na sociedade. Nesse
sentido, o personagem Che Guevara representa, dentro de Abadon, uma das figuras

quixotescas que o critico Alejandro Roop Martin analisa nas ficgdes sabatianas.

Nessa perspectiva, quem conhece a trajetéria do autor, bem como suas
obras, ndo vé como uma contradicéo o fato de ele ter langado, em 2000, uma obra
que condensa sua experiéncia ética e estética: A Resisténcia. Pode-se dizer que,
ao contrario da opinido de certa parte de alguns leitores, A Resisténcia ndo é uma
recaida do autor a ideologia comunista e sim a retomada de muitos assuntos e
temas ja discutidos e refletidos nas outras obras que a antecederam (lembrando que
0 autor langou sua primeira obra em 1945, quase dez anos depois do seu
rompimento com o partido. Sua proposta e estratégias que se encontram nessa, Sao

resultados de ideias e ideais que h& muito tempo vém sendo desenvolvidos e
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refinados pelo autor nos planos ético e estético. Desse modo, ela é a decantacdo de
sua experiéncia e pensamento, que sempre se volta a complexa condicdo humana,

ao ser humano concreto, que oscila entre “las luces y las tinieblas”.

No século XXI, sdo raras as entrevistas concedidas pelo autor, devido a sua
idade avangada, que o deixa mais fragilizado, dificilmente discute suas obras e
posicionamentos. Diante do assédio dos jornalistas e pesquisadores argumenta que
“ndo tem muito mais o que para falar” e se alguém quiser saber alguma coisa sobre
sua vida, ideologia, feitos e pensamentos que leia as suas obras. Nesse aspecto, as
entrevistas organizadas por Constenla (2000) sdo as que possuem algumas das

declaragcfes mais recentes do autor, nos finais do século XX.

Ao diario El Tiempo, de Bogota, em 1997, Sabato disse que abandonou o
marxismo porque deixou de acreditar “en cualquier idea que repugne a los
problemas sobrenaturales” e decidiu afiliar-se & causa do ser humano real, concreto,
da justica social e da dignidade humana. Nos ultimos tempos ele se declara “un

anarquista cristiano”, como podemos constatar em suas proprias palavras:

Yo empecé a luchar por la justicia social a los 16 afios en el colegio y nunca
he dejado de hacerlo. Creo que es un deber. No me gusta que los chiquitos
se mueran de hambre. Eso me ha llevado muchas veces a cuestionar
incluso la existencia de Dios, a pesar de que me considero un espiritu
religioso, aunque anarquico. Como también lo era Cristo. Cristo insultaba a
los fariseos y andaba con los pobres, con prostitutas... Ese es el verdadero
Cristo. Lo demas son cuentos. j yo soy un anarquista ! Un anarquista en el
sentido mejor de la palabra. La gente cree que anarquista es el que pone
bombas, pero anarquistas han sido los grandes espiritus como, por ejemplo,
Leon Tolstoi. (SABATO, 22/06/1997).%

A ideologia sabatiana, tecida de outros varios fios ideoldgicos, caracteriza-se
na sua propria resisténcia em pertencer a uma “Igreja”, como Sabato sempre se
refere, ou a uma “massa amorfa”, que pode ser facilmente taxada e rotulada. Como
também podemos ver na entrevista concedida por ele a revista La Maga, na qual
deixa transparecer seu inconformismo com as rotulacbes que lIhe sdo dadas,

esclarecendo que ao sair do Partido Comunista, ainda na juventude:

 Em 1992, Sabato também declara ao jornal El Pais da Espanha sua ideologia “anarcocristiana:
“Aunque fui comunista activista, el anarquismo siempre me ha parecido una via de conseguir justicia
con libertad plena. Y valoro el cristianismo del Evangelio. Este siglo es atroz y va a terminar
atrozmente. Lo Unico que puede salvarlo es volver al pensamiento poético, y ese anarquismo social, y
al arte. (SABATO, 09/04/1992).
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Escribi a mi madre para que pudiera volver a La Plata y retomar mis
estudios de fisico-matematica, que era como volver del infierno al mundo
platonico. Desde ese momento comenz6 esa campafa de difamacion que
dura hasta hoy por parte de los stalinistas. E hice un negocio redondo: los
reaccionarios me siguieron llamando comunista y los comunistas,
reaccionario y traidor. Desde entonces retomé mi ideal anarquista, que, en
mi caso, es una especie de anarco-cristianismo, como habia sido de Tolstoi,
el de Emerson y el de tantos idealistas de nuestro tiempo, como Read e
Camus. Ya al mismo tiempo que hacia el doctorado retomé lo que habia
hecho desde mi adolescencia: escribir. (SABATO in CONSTENLA, 2000, p.
372).

Como ja destacamos, a ideologia sabatiana € tecida por vérios fios
ideoldgicos, ela estd pautada na concepcdo humanista que encontra na literatura,
enquanto histéria e acdo humana em condi¢gdes de proteger e encorajar, sua maior
oportunidade para chegar a praxis, bem como entre “las luces y las tinieblas”, a
configuracdo do ser humano concreto. Ela se embasa, também, nos principios de
liberdade, responsabilidade e inconformismo, enfim, essa sintese dos varios fios
ideoldgicos é que o leva a se afiliar & causa da dignidade humana, do ser humano
concreto que oscila entre o bem e o mal, a carne e o espirito, as luzes e as trevas;
da justica social para que o poder adquira a forma da solidariedade, sobretudo, da

libertagdo. Essa € a sua ideologia “anarquica” que se funde com a sua resisténcia.
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2. ANALISE DA OBRA A RESISTENCIA

Ao mergulharmos mais profundamente na obra A Resisténcia (2008) de
Ernesto Sabato, podemos analisar, mais minuciosamente, como se configura a sua
proposta e as estratégias para que a resisténcia possa ser incorporada ao cotidiano,
a vida em sociedade. No decorrer da nossa caminhada reflexiva ressaltamos alguns
autores e pensamentos, que confluem para a questdo da resisténcia e podem
iluminar melhor o que pretendemos destacar como mais relevante para a nossa
andlise. Nesse sentido, considerando que A Resisténcia, a principio, ainda néo
possui recepgdo critica académica no Brasil, buscamos trilhar o nosso préprio
caminho, de certa maneira, como desbravadores. Essa condi¢cdo, algumas vezes,
nos posiciona numa permanente tensdo, pois, a0 mesmo tempo, em que nos carece
certos paradigmas de outros pesquisadores, também nos impulsiona a arriscarmos e

ousarmos, com base reflexiva, uma leitura critica da obra.

Como Sabato foi considerado, por vezes, um autor contraditério e complexo,
pela academia argentina, da mesma forma, outras vezes, as suas obras, juntamente
com o autor, foram criticadas por quase sempre “falarem da mesma coisa’. Desse
modo, ao nos dedicarmos a leituras mais aprofundadas de suas obras anteriores,
desde Uno y el Universo (1945), podemos perceber que além de parecer que o autor
estd quase que “insistentemente” se repetindo em algumas de suas obras
sucessivas, também realiza uma colcha de retalhos para compor determinadas
obras. Utiliza-se de fragmentos, praticamente na integra, reflexdes e personagens
de suas obras anteriores para construir e compor as posteriores, ou seja, as mais
atuais. Essa caracteristica pode ser constatada, por exemplo, de maneira bem
evidente, entre seus trés romances: O Tunel (1948), Sobre Herdis e Tumbas (1961)
e Abadon o exterminador (1974), pois, para se compreender melhor o segundo, é
necesséaria a leitura do primeiro. Essa exigéncia se torna ainda maior ao se ler
Abadon, porque nele confluem alguns pensamentos e personagens desenvolvidos e

criados nos dois anteriores.

O processo de retomada de pensamentos, reflexdes, fragmentos de outras
obras do préprio autor ndo permanece somente entre 0S romances, hem tampouco

entre os ensaios. H& uma interacdo continua entre alguns contetdos, temas
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assuntos corporificados nos géneros, que, as vezes, se encontram discernidos no
labor ensaistico das obras de Sabato; outras, sdo esteticamente elaborados e
encontrados nas vozes dos seus personagens. Dessa forma, como a nossa intengéo
ndo é analisar como se da a interacdo em cada uma de suas obras, pois esta
pesquisa nao possui este objetivo, entdo nos deteremos mais precisamente n'A
Resisténcia, que comporta uma confluéncia de alguns assuntos e temas ja tratados

pelo autor, em obras anteriores, bem como é composta, também, por alguns

fragmentos retirados na integra de seus outros romances e ensaios.

A intertextualidade® nasce de um dialogo entre vozes, entre consciéncias e
discursos; a ocorréncia intertextual se d& por meio de trés processos basicos: o da
citacdo, o da aluséo, e o da estilizagdo. Na obra em foco, identificamos apenas os
processos de citacdo e aluséo, isto é, o estilo prossegue sendo sabatiano. Assim, se
a intertextualidade tem a ver com a leitura e o conhecimento de mundo do autor, ela
exige também o conhecimento de mundo do leitor para que ele possa reconhecer as
relagBes e dialogos existentes na obra. Nessa perspectiva, podemos dizer que a
intratextualidade se apresenta de maneira parecida, ou seja, sem a leitura e o
conhecimento profundo das outras obras do autor, que antecederam essa de “virada
de milénio”, é impossivel constatar os dialogos, as relagbes intratextuais que
também a compde. Por meio desse enfoque, as relagfes, tanto intratextuais quanto
intertextuais que sobressaem n’A Resisténcia, longe de serem um mero resumo de
outros discursos e obras, confirmam o pensamento de Adorno de que o ensaista
trabalha com ideias pré-formadas pelo autor e culturalmente, questionando-as e,
partindo do “EU”, primeira pessoa, também funde sua visdo de mundo e sua
experiéncia de vida, principalmente, enquanto leitor. Por isso, ela apresenta uma
boa parte, de modo sintético, de assuntos e questdes ja tratados e refletidos nas
obras que a antecederam, pois condensa a experiéncia do autor, em uma sintese do

escritor enquanto ser humano, artista e intelectual.

A observacdo e a andlise de como a obra é construida e se manifesta ndo
geram reducionismos, até porque essas ndo sdo nossas Unicas preocupacdes, ao

contrario, elas nos auxiliam a entender melhor como se da e se desenvolve a

% De acordo com Fiorin (1999). Assim, é importante enfatizarmos que a intertextualidade fica
reservada apenas para 0s casos em que a relacdo discursiva € materializada em textos, isso €,
guando um texto se relaciona dialogicamente com outro texto ja constituido.
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proposta de resisténcia na obra em foco. Escrita de maneira ensaistica, incorporada
no género epistolar, isso €, carta-ensaio, permite que o autor discuta, instigue,
provoque o pensamento do leitor, a partir de ideias pré-formadas por ele e
culturalmente, bem como lhe possibilita que salte, com certo dinamismo e fluidez, de
um tema ao outro. A Unica lei formal do ensaio é a heresia, isto é, 0 ensaio “nunca é

0 novo enquanto novo” *°

, mas isso ndo impossibilita que possa ser original. Entéo,
por mais que possamos constatar a confluéncia de textos e temas presente n'A
Resisténcia, que ja foram tratados pelo autor em obras que a precederam, ela néo
diminui ou ofusca a novidade de sua proposta e estratégias de resisténcia. Até
porque algumas dessas ideias e reflexdes se encontram decantadas e refinadas®’
na obra de “virada de milénio”, bem como de maneira mais explicita. Vale a pena
lembrar, como j& enfatizamos outras vezes, que a questio da resisténcia estd de
forma latente em suas outras obras, mas ela somente emerge a superficie do texto,
em forma de proposta, brevemente em Antes del fin (1998) e se materializa naquela
que porta o titulo de sua profunda intencdo: A Resisténcia (2008). Essa constatacao
se torna evidente ao analisarmos as relagdes intratextuais que ocorrem a partir

dessa obra com as outras que a precederam.

Diante das criticas, que qualificam o autor de sempre “escrever e falar a
mesma coisa”, ele investe com 0s seguintes argumentos que veremos adiante, que
se encontram, curiosamente, quase na integra, em Uno y el Universo (1945) e no
vigésimo sétimo capitulo de Abadon o exterminador (1974): Querido y remoto
muchacho, que, posteriormente, foi langado como obra autbnoma. Na presente
andlise, optamos pelo fragmento encontrado em Abadon, na voz do personagem
Sabato em sua carta para Bruno, em que o autor se transforma em ficcdo de sua
prépria ficcao:

E ndo te preocupes com o que possam te dizer os astutos, 0s que passam
por inteligentes: que sempre escreves sobre a mesma coisa. Claro que
sim! E o que fizeram Van Gogh e Kafka e todos os que devem te importar,
os severos (mas carinhosos) pais que cuidam de tua alma. As obras
sucessivas sdo como as cidades que se erguem sobre as ruinas das
anteriores: embora novas, materializam certa imortalidade, assegurada por
antigas lendas, por homens da mesma raga, por crepusculos e
amanheceres semelhantes por olhos e rostos que retornam,
ancestralmente. (1981, p. 68).

% Cf. Adorno (1985).

57 Como na visdo de Molina (2008) e Sauter (2005).
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No fragmento da carta enviada ao personagem Bruno, que aspira ser escritor,
0 personagem/autor recorda as palavras de Proust (1981, p. 68), em que: “[...] a
obra de arte é um amor infeliz que fatalmente pressagia outros.” Por isso, segue 0
personagem Sabato, as obras sucessivas de um autor sempre vdo materializando
certa imortalidade, dando formas e contornos mais apurados ao que se dispde a
construir. Dessa forma, os olhos, os rostos, que retornam, de maneira ancestral, os
fantasmas que emergem dos reconditos subterraneos do ser, no momento devido ou
em qualquer outro, apresentar-se-d80 novamente, encontrando um trabalho mais
adequado a sua condigéo, pois: “[...] os planos abandonados, os esbogos abortados,

voltam para encarnar-se menos defeituosamente.” (SABATO, 1981, p. 68).

Nesse enfoque, antes de cairmos numa andlise simplista, caracterizando a
obra A Resisténcia como um mero resumo das que a precederam, podemos
considerar que ela ja estava esbocada nas obras anteriores do autor.®® Por isso, a
nossa énfase em sempre destacar que a questdo da resisténcia ja se encontra de
forma latente em suas outras produgdes e que, na obra em foco, se materializou, se
corporificou como sendo o principal objetivo de sua mensagem e proposta dentro de

suas cartas.

Assim, nos cabe, agora, por meio de nossa andlise, apresentar cada carta
que compde a obra que elegemos. Nosso propdésito é pensar como se apresenta a
proposta de resisténcia do autor, bem como ela se encontra esbocada nas obras
gue vieram antes, sobretudo nas ficcionais. Sua voz, com seu contradiscurso e
contramemoria, provoca as consciéncias dos leitores. Por meio dessa prética,
realiza o seu balan¢o-sombrio da atualidade, contudo, oferece estratégias para que
a resisténcia possa ser corporificada no cotidiano, na vida em sociedade, partindo
assim do individual para o coletivo, na perspectiva de ambos estarem intimamente
interligados. Dentre as varias estratégias sugeridas pelo autor e que traremos a luz
durante a nossa andlise, elegemos a arte e a serenidade como as mais relevantes

neste momento, elas se encontram de maneira mais evidente na quarta e na quinta

% Como também observa o critico Alejandro Roop Martin: La reflexion sabatiana no se circunscribe a
esos afios de transicion sino que, primero, continda a lo largo de toda su vida y, segundo, sigue
siendo la misma hasta hoy. En efecto, uno de los primeros rasgos que destacan en la lectura de esos
textos es la repeticion, con variantes, de los mismos temas, de las mismas tesis, incluso de las
mismas referencias y anécdotas. Antonio Mélis, gran conocedor del autor, ha definido esta fidelidad
primordial afirmando que se trata de una “profundizacidon progresiva de una obsesion primera”.
(MARTIN, 2007, p. 692).
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carta. Deste modo, buscaremos dar-lhes um aprofundamento maior, até por serem

as mais enfatizadas pelo proprio autor em sua obra.

Se Ortega y Gasset discorreu, em seu famoso ensaio sobre La
deshumanizacién del Arte; Sabato, por sua vez, acredita que ndo € a arte que esta
desumanizada, mas sim as proprias pessoas é que estdo passando pelo processo
de desumanizacgéo e, somente uma volta profunda a verdadeira arte, propulsora da
consciéncia critca e humana, debrucada na experiéncia humana e ndo em
“ornamentos da sociedade burguesa”, utilizando a expressdo de Paul Gauguin, é
que resgatard o ser humano, protegendo-o do tiranico destino de ser apenas uma
engrenagem, um mero autdbmato. Nesse sentido, a arte, em suas varias
manifestacfes, esta intimamente interligada a serenidade, pois, se a velocidade
vertiginosa da Modernidade Liquida néo reserva muitos espagos para a reflexdo, até
porque “ndo hé tempo a ser perdido”, nas palavras de Bauman, entdo, na proposta
do autor d’ A Resisténcia, € urgente certa moderacdo para que a vida torne a
florescer, para que a existéncia possa ser recriada, reinventada. Assim, as
interagdes entre os seres, a vida e suas criagdes se tornardo, efetivamente, mais

humanizadas e resistentes.

Ao aprofundarmos as nossas leituras nas primeiras obras do autor Ernesto
Sabato, bem como nos depararmos com seus pronunciamentos realizados no
decorrer de sua trajetoria intelectual, constatamos de maneira mais vivida as
palavras de Maria Angélica Correa: “[...] um autor puro nervios, impaciente.” (1971,
p. 09). Seus romances carregam, mais explicitamente, seu pensamento euforico,
inundado em conflitos existenciais, buscando compreender o0 caos exterior por meio
do interior. Da mesma forma, 0s seus ensaios, que buscam revelar suas angustias e
inquietagdes perante as diversas realidades vividas e que estdo penetradas de
criticidade. Por isso, em O escritor e seus fantasmas (1985), o autor escreve que 0
ensaio é diurno e o romance € noturno, o primeiro se refere ao que o autor, ser
humano, pretende ser, enquanto o segundo revela o que ele realmente é. Nesse
sentido, por constatarmos que a obra A Resisténcia se manifesta de maneira
ensaistica, podemos dizer, a principio, que dentro dela esta o pensamento de um
autor diurno, que assume algumas vozes de seus personagens ficcionais, noturno;

assim, diurno e noturno se entrecruzam, ocasionando o “crepusculo sabatiano”; que
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revela o que ele pretende ser, bem como desnuda um pouco do que ele realmente
é. Assim, se suas cartas sdo atravessadas pela memoria, ou seja, h4 muito de sua
vivéncia e sua experiéncia existencial, entédo ele escreve a partir do Eu, mas a
pergunta €: Essa € a verdade de Sabato? Pois, como o préprio autor bem coloca em
uma de suas obras: “[...] € s6 com mascaras, no carnaval ou na arte, que os homens
se atrevem a dizer suas (tremendas) verdades Ultimas. Persona significa mascara e,
como tal, entrou na linguagem do romance e do teatro.” (1985, p. 43). Se 0s seres
humanos s6 conseguem dizer suas verdades Ultimas, por meio das mascaras,
percebemos que Sabato, na obra de virada de milénio, assume para Si mesmo as

verdades ditas pelos seus personagens em seus romances.

Essa fase existencial, vivida por ele, permite-o que desga de sua solidao,
sem que se sinta preocupado se estd ou ndo com “alguma mascara”, por iSso
assume as palavras de seus proprios personagens como parte do seu discurso para
materializar e compor a sua proposta de resisténcia. O ensaio® é o corpo textual em
qgue se reconhece a voz do autor, assim, por mais que verifiguemos, na obra em
foco, fragmentos praticamente na integra retirados de suas ficgbes, podemos
constatar que a voz do ensaista que se constroi € a do proprio autor Ernesto Sabato
e ndo de um personagem ficcional. Assim sendo, Sabato valeu-se do género
epistolar para escrever A Resisténcia que, por ser um género autbnomo, apresenta-
se como um sistema aberto, dinamico e heterogéneo, em outras palavras, ele
permite que outros géneros e estilos se incorporem em seu corpo textual. Nesse
sentido, a obra se manifesta por meio de cartas-ensaisticas, em que, fazendo uso da
liberdade oferecida pelo género epistolar e estilo ensaistico, mantém relagBes
profundamente intratextuais com o conjunto textual do préprio autor e dialogos

intertextuais com outros textos de outros autores.

Como o nosso principal objetivo € pensar e analisar a questéo da resisténcia,
as relagbes e dialogos intratextuais e intertextuais serdo identificados durante o
desenvolvimento da andlise, para que possamos compreender como se configura e
se apresenta a proposta e as estratégias de resisténcia dentro da obra, e como elas
se encontram em estado latente nas obras que a precederam, sobretudo ficcionais.

Por isso, todos os fragmentos incorporados nela e que Sabato retirou, sobretudo, de

% vide discusso p. 78 a partir de Adorno (1985).
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suas ficcdes, ndo se encontram ai por acaso, eles possuem uma razao de ser, que é
o direcionamento ao seu proposito. Em outras palavras, 0s pensamentos,
apresentados antes por meio de seus personagens e, em Seus Outros ensaios,
encontram-se incorporados na voz do proprio autor ensaista que também se vale de
citaces e alusbes de outras obras e autores, relagcéo intertextual, isto €, convoca
outras vozes, consciéncias e discursos para desenvolver sua proposta de

resisténcia.

Nesse sentido, com as relacdes (e didlogos), intertextuais e intratextuais o
autor desenvolve sua proposta e estratégias de resisténcia. A partir de ideias e
pensamentos pré-formados em suas obras anteriores, e culturalmente, em um
continuo questionamento e reflexdo, bem como em tom de intima proximidade, por
meio das cartas-ensaisticas, o autor apresenta aos leitores o seu propdsito, que se

inicia por um convite.

2.1 Primeira carta: O pequeno e o grande

O belo consolo de encontrar em uma alma o0 meu mundo, de
abracar em uma imagem amiga toda a minha espécie.

F. Holderlin

Na primeira carta, por meio de um olhar admirado, o autor realiza uma
meditagcdo emocionada sobre a vida. Consciente da proximidade da morte busca se
aferrar & memdria como resisténcia ao tempo. Longe de ser um absurdo kafkiano,
passado por Gregor Samsa apoOs acordar de sonhos inquietantes, ele inicia,
poeticamente, confessando o porqué de sua proposta, para que a resisténcia possa
ser encarnada: “Ha certos dias em que acordo com uma esperanca demencial,
momentos em que sinto que as possibilidades de uma vida mais humana estédo ao

alcance de nossas maos. Hoje € um dia desses.” (2008, p. 13).

Dentro de sua fragilidade e limitacdes fisicas, devidas & idade e o estado de
cegueira avangadas, porém penetrado de tenacidade de espirito, o autor revela que
ao despertar na madrugada se pOe a escrever com toques trémulos e delicados das
maos, oscilando entre duvidas e hesita¢gfes, quase as apalpadelas, a um s6 tempo,

em frenesi, dentro de um desespero lucido: “[...] com urgéncia, como alguém que
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saisse para a rua pedindo ajuda diante de uma ameaca de incéndio.” (SABATO,
2008, p. 13). Aflito em meio as torrentes caudalosas, da Modernidade Liquida,
ocasionadas pelo consumismo, individualismo, a globalizacdo que aproxima as
culturas, contudo também gera massificacdes, provocando o enfraquecimento da
resisténcia, a desumanizagdo, entre outros problemas. Nesse cataclismo
contemporaneo, em sua percepgao, ele usa a imagem de “como um navio que, a
ponto de afundar, mandasse um ultimo e fervoroso sinal para um porto que sabe
proximo, mas ensurdecido pelo barulho da cidade e pela infinidade de letreiros.”
(SABATO, 2008, p. 13).

Dessa forma, apos iniciar a sua primeira carta, confessando a sua “esperanca
demencial’ numa vida mais humana, o autor, envolvido em uma reflexao existencial,
escreve com urgéncia. Em seu continuo estado vigilante, ao constatar a dissolugéo
da modernidade e da memoria, realiza o seu primeiro alerta sobre os perigos

gerados na liquidez, bem como o seu primeiro apelo:

Peco a vocés que paremos para pensar na grandeza que ainda podemos
pretender se ousarmos avaliar a vida de outra maneira. Peco a nés essa
coragem que nos situa na verdadeira dimensdao do homem. Todos,
repetidas vezes, fraquejamos. Mas ha uma coisa que nao falha, e é a
convicgao de que - unicamente - os valores do espirito podem nos resgatar
deste terremoto que ameaca a condigdo humana. (2008, p. 13).

A carta permite certa intimidade e aproximacgao entre o autor e o leitor, assim,
a sua primeira carta-ensaio j& instiga a coragem das pessoas e faz um convite para
que ousem avaliar a vida de outra maneira. Nesse enfoque, sendo o papel
fundamental da ensaistica, a discussao reflexiva de determinados temas e assuntos,
ideias pré-formadas culturalmente, bem como a provocacéo critica do ensaista para
com o leitor, identificamos que a obra, em foco, n&o inicia revelando de imediato a
proposta de resisténcia do autor. Pela razdo do ensaio ndo conter uma verdade
absoluta, indiscutivel e pronta, ou seja, € sempre uma tentativa, um experimento
colocado a prova, é que, gradativamente, a proposta vai emergindo a superficie do

texto.

A primeira carta, como toda a obra, estd permeada pela for¢ca de vontade e
pelo desejo de transformacéo. Por isso, a proposta de resisténcia nédo se restringe a
uma utopia, a um ndo-lugar (BOSI, 2010, p. 81), um ideal irrealizavel, é uma

exigéncia que se faz no “aqui e agora”. Como o proprio autor destaca na carta, por
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essa razao ela possui este tema O pequeno e o grande, em outras palavras, sdo os
pequenos valores que geram as grandes mudangas. Como podemos perceber neste
fragmento, que mantém dialogo intratextual com O Escritor e seus fantasmas’
(1963):
N&o ha outro modo de atingir a eternidade a ndo ser aprofundando-se no
instante, nem outra forma de chegar a universalidade que ndo através da
propria circunstancia: o aqui e o agora. Mas como? Revalorizando o
pequeno lugar e o breve tempo em que vivemos, que nada tém a ver com
as maravilhosas paisagens que podemos ver na televisdo, mas que estédo

sagradamente impregnados da humanidade das pessoas que neles vivem.
(SABATO, 2008, p. 16-17).

Como veremos no decorrer da andlise, as relagdes intertextuais e, de maneira
mais acentuada, as intratextuais, tornam-se o principio da textualidade que se
materializa n’A Resisténcia. Ao partir do “j& escrito”, o autor constr6i como um
mosaico a sua proposta, em que as citagdes referidas, de outros conjuntos textuais,
e a incorporacdo de fragmentos de seus outros textos, tanto ensaisticos quanto
ficcionais, sdo absorvidos e transformados em outro texto, materializado na obra em
foco. Contudo, essa estratégia criativa ndo impede que sua abordagem seja de
forma nova, pois ele se utiliza de ideias pré-formadas culturalmente e de fragmentos
de suas outras produgdes para elucidar a sua proposta e o que ele entende de modo
mais explicito sobre o que se prop8e a construir e refletir. Nesse sentido, cada
fragmento utilizado pelo autor, de seus outros escritos, e que se encontram
ocultados no decorrer do seu texto, isso é, s6 é possivel reconhecer a partir de
leituras e do conhecimento aprofundado de suas outras obras, tornam-se partes
constituintes do seu propdsito, que € a questdo da resisténcia. Por isso, € dessa
forma que ao longo da andlise estética, sobretudo, iremos confirmando a laténcia de

sua proposta nas obras anteriores.

ApoOs realizar o seu convite para que as pessoas ousem avaliar a vida por
meio de outra perspectiva, bem como pedir a coragem que as situam na auténtica
dimensdo humana, questédo essa discutida em seus ensaios, enfatiza os valores do

espirito como sendo os Unicos capazes de resgatar a humanidade do “terremoto”,

™ 0 escritor e seus fantasmas: N&o ha outra forma de se alcancar a eternidade senzo afundando no
instante, nem outra forma de chegar a universalidade sendo através da prépria circunstancia: o aqui e
agora. A tarefa do escritor seria a de entrever os valores eternos que estao implicitos no drama social
e politico de seu tempo. (SABATO, 1985, p.51).
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em suas palavras, causado pela dissolu¢cdo dos principios que sustentam a vida
humana. Assim, podemos perceber em Sabato um escritor-intelectual que se
posiciona de maneira critica e vigilante, que busca permanecer como um guardido’™
dos valores humanos e espirituais, por isSso 0 autor acredita na dimenséo e potencial
do ser humano como principal agente transformador de sua propria realidade. Dessa
forma, se esse fragil ser sofre as calamidades e catastrofes da crise que, em partes,
ajudou a erigir, somente ele é capaz de reverté-las, nas palavras de Camus (1996),
essa € a responsabilidade historica de todos, que vai de encontro a reflexdo de Said
(2007).

A primeira carta da obra A Resisténcia, O pequeno e o grande, procura
pensar como se estabelece a realidade cotidiana, aprofundando-se no “aqui e
agora’. Da mesma maneira que a transformacao e a liberdade exterior somente séo
possiveis a partir da interior, para o autor, nessa carta, 0 mesmo acontece com a
realidade que nos cerca, na qual os seres humanos precisam estar atentos aos
vestigios de vida deixados por outras presen¢as humanas: “O contato com qualquer
obra humana evoca em nés a vida do outro, deixa rastros que nos inclinam a
reconhecé-lo e a encontra-lo.” (SABATO, 2008, p. 17). A resisténcia comecga a ser
encarnada desde as pequenas atitudes do cotidiano, a partir da revalorizagdo dos
pequenos lugares, das mais simples obras humanas, bem como dos breves
momentos em que vivemos, como podemos perceber no fragmento, em que,
novamente, em dialogo intratextual, o autor assume a voz do personagem-escritor
Bruno’® de Sobre Heréis: “Os homens, & sua passagem vdo deixando os seus
vestigios; do mesmo modo, ao voltar para casa depois de um dia de trabalho [...],
uma mesinha qualquer, um par de sapatos gastos, uma simples luz s&o comoventes
simbolos de uma costa que ansiamos alcancar [...].” (SABATO, 2008, p. 18). A viséo
dos pequenos valores e manifestagcbes da vida, que geram grandes mudancas
humanizadas, nas palavras do autor, deve ser agugada para que entdo se possa

redescobrir, reconhecer e revalorizar “0 mundo que nos coube nascer”, enfim, a

™ No sentido de que conserva e protege algo, nesse caso, os valores (SAID, 2007).

2 Essa reflexdo de Sabato se encontra na voz de Bruno de Sobre Herdis e Tumbas, no final do
romance, ao meditar sobre sua vida transcorrida: Do mesmo modo, quando retornamos daquele
universo do sono, uma mesinha qualquer, um par de sapatos usados, uma simples lampada familiar,
sdo comovedoras luzes da costa que ansiamos alcangar, a seguranca. (SABATO, 1980, p. 468).
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prépria vida.

Nesse sentido, o que Sabato pretende, por meio dessa carta, nao €
necessariamente “tocar o real”, dentro de uma discusséo filoséfica, mas, sobretudo,
provocar, despertar os que “dormem o sono encantado do cotidiano”. Até porque, 0s
valores, os principios que constituem e regem o ser e a vida humana estédo
interpenetrados no dia-a-dia da existéncia e, somente eles, como coloca o autor,
resgatardo a humanidade “deste terremoto que ameaga a condigdo humana.” (2008,
p. 13). Assim, como seu olhar preocupado esta direcionado ao cotidiano, o foco de
sua critica, nessa carta, é a alienagédo’®, causada pelos “vicios” mantidos pelas
pessoas que se habituaram demasiadamente aos aparelhos e meios midiaticos,
tecnoldgicos, que as aproximam, ou melhor, “as conectam com o mundo” e, ao
mesmo tempo, as distanciam, tanto da realidade ao seu redor, quanto da sua prépria
condicdo humana. O autor critica o comodismo dos que se acostumaram a ver,
perceber e sentir a vida por meio das “luzes e imagens”, anestesiando a
sensibilidade, vivem como autdématos. Eles se habituaram a realidade que os cerca,
aceitaram passivamente o decorrer da histéria, da vida, como que presos a um
fatalismo, em que a visdo de mundo vai se tornando enceguecida e, além de faltar
criticidade, enfraquece o agucamento dos sentidos. Como ele destaca neste

fragmento:

E urgente reconhecermos os espacos de encontro que podem nos salvar
de ser uma multiddo massificada assistindo isoladamente a televisdo. O
paradoxal € que essa tela nos da a sensacdo de estarmos ligados ao
mundo inteiro, quando na verdade ela nos rouba a possibilidade de
convivermos de forma humana e, o que é igualmente grave, nos predisp6e
a abulia. Tenho dito em muitas entrevistas, em tom de ironia, que “a
televisdo € o Opio do povo”, alterando a famosa frase de Marx. (SABATO,
2008, p. 14).

™ vale ressaltar que a critica do autor ndo se restringe apenas aos aparelhos midiaticos e a
tecnologia, mas a Alienacao (automatismo humano) gerada nessa interacédo que deixa de ser entre
as pessoas e acaba sendo, muitas vezes, entre os produtos tecnoldgicos, questdo essa devidamente
tratada em seus outros ensaios, com 0s quais essa carta, como outras partes da obra, mantém
dialogos intratextuais. Hombres y Engranajes (1951): La velocidad de nuestras comunicaciones ha
valorizado hasta las fracciones de minuto y ha convertido al hombre en un enloquecido mufieco que
depende de la marcha del segundero. [...] En nuestras grandes ciudades desaparecié ya esa
sensacion del tiempo cosmico: nuestros edificios nos impiden seguir el crecimiento y el decrecimiento
de la luna, la marcha de las constelaciones, la salida y la puesta del sol. (SABATO, 2006, p. 67-69).
Antes del fin (1998 - memdrias do autor): La memoria fue muy valorada pos las grandes culturas,
como resistencia ante el devenir del tiempo. No el recuerdo de simples acontecimientos, tampoco esa
memoria que sirve para almacenar informacion en las ahora computadoras: hablo de la necesidad de
cuidar y transmitir las primigenias verdades. (SABATO, 1998, p. 18).



115

No fragmento acima, percebemos que o autor se utiliza da palavra abulia para
caracterizar o efeito ocasionado no ser humano, por meio de sua exposi¢céo direta a
“caixa encantada”, que parece ser sua Unica alternativa de ver, perceber e sentir o
mundo e a vida. Ao aprofundarmos o significado da palavra abulia, constatamos que
ela possui a conotagéo inversa do principio da resisténcia. Se a Ultima parte de um
sentido ético, que é a forca de vontade, ndo somente para o sujeito se opor a forca
exterior a ele mesmo, mas também para 0 mesmo existir (em seu sentido profundo),
levantar-se para realizar algo, a qual parte de sua consciéncia-cumplicidade, dessa
forma, identificamos a oposicado desse termo a abulia, que significa diminuigdo da
forca de vontade, do animo, da iniciativa, ela est4 proxima a desisténcia. Vale
ressaltar novamente que ndo estamos “separando” a resisténcia individual da

coletiva, nossa intengédo é evidenciar que ambas se encontram intimamente

interligadas.

Nessa perspectiva, ao iniciar sua critica as pequenas atitudes cotidianas
geradoras de grandes desumanizagbes, o autor d’a Resisténcia procura apontar,
também, simples e singelas alternativas, estratégias de resisténcia. Alternativas
essas que estdo penetradas pelo resgate e ressignificacdo dos pequenos valores,
gue se encontram banalizados no dia-a-dia, e que sdo 0s principais propulsores das
grandes mudangas. Por isso, em seu entendimento, a resisténcia parte internamente

do individuo, ela nédo é absorvida, a priori, de fora para dentro, mas o seu inverso.

Por meio desse enfoque, o0 seu apelo para que a vida possa ser reavaliada
por outras perspectivas, bem como sua provocagdo aos que “dormem O sSoOno
encantado do cotidiano”, parte, justamente, de sua n&o-conformagdo. Assim,
percebemos que o proprio autor, dentro de sua obra, posiciona-se como um ser
inconformado, consciente de que a resisténcia € um processo continuo. O
posicionamento fica evidente nas partes em que ele se coloca como penetrado,
atravessado, também, pelas crises e conflitos da Modernidade Liquida. Nesse
sentido, a sua ensaistica permite que a sua andlise da condicdo humana, suas
experiéncias, suas memodarias, infiltrem-se em seu discurso provocativo e reflexivo.
Elas, incorporadas e acomodadas em suas cartas, geram uma relacdo mais intima
entre o autor e o leitor, algo proximo a uma “troca de experiéncias”, que informa,

aconselha e ensina o ouvinte/leitor.
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Sua voz dentro dessas cartas reflete sua condigcdo de ser humano, que tem
consciéncia de que muitas vezes fraqueja, desanima e, tomado pelos perigos de seu
pessimismo, também pensa em desistir. Ele ndo inicia a obra apenas pedindo a
“coragem” dos demais, palavra que vem do latim e quer dizer forca e vontade do
coragdo, mas, juntamente, coloca-se como um “navio a ponto de afundar”’, como
alguém que sai para a rua “pedindo ajuda diante a uma ameaca de incéndio”. A
partir da primeira carta, ele ja deixa claro que os seres humanos precisam uns dos
outros para encarnarem a resisténcia. Assim, o autor ndo impde seu discurso, ele
realiza um convite e, ao partir dos valores cotidianos, seu reclame preocupado é
pela revalorizagdo do pequeno lugar em que vivemos e convivemos, bem como pela
ressignificagdo dos pequenos valores, seu olhar se volta ao ser humano concreto e

a transformacéo n&o é do “mundo” e sim da realidade humana.

O inconformismo ndo se determina no egoismo, mas parte para a
solidariedade. Por isso, A Resisténcia ndo se restringe a uma confissao melancélica
de um “autor que sofre” as invasdes e inunda¢cbes dos problemas gerados pela
liquidez, contudo parte para a aventura de todos, em busca de outras pessoas que
ndo se conformam com a desumanizagdo. Assim, a obra, além de constatar a
situagdo, 0 momento em que vivemos, pagina a pagina, palpita o convite do autor

para que a realidade possa ser revertida.

Nesse enfoque, sua preocupacao parte do cotidiano, no qual ele também se
vé inserido, por isso considera urgente reconhecer (voltar a conhecer) os espagos
de encontro, os quais poderdo salvar as pessoas de serem “uma multiddo
massificada assistindo isoladamente a televisdo.” (2008, p. 14). Na critica
inconformada aos meios midiaticos, que aproximam e distanciam os seres humanos,
percebemos que o que lhe perturba ndo é somente o desenfreado “progresso
tecnoldgico”, mas, principalmente, as relacbes abstratas, em que a vida concreta
parece ndo ter mais sentido, até porque ndo oferece a intensidade que a tecnologia
e as “imagens” propdem. Essa carta enfoca a exposicao excessiva a televisdo como
sendo um dos meios propulsores de alienacgdo, considerando que a maioria das
pessoas tem acesso a ela, que além de anestesiar os sentidos, subtrai a for¢ca de

vontade. Como podemos ver no fragmento:

Mas de fato acho que estamos ficando entorpecidos diante da tela, e
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mesmo quando ndo encontramos nada do que procuramos, continuamos 14,
incapazes de nos levantar e ir fazer algo de bom. [...] E um tédio, um fastio
gue nos acostumamos “por falta de coisa melhor”. Ficar monotonamente
sentado diante da televisdo anestesia a sensibilidade, torna a mente lerda,
prejudica a alma. (SABATO, 2008, p. 15).

A critica de Sabato, em sua primeira carta, aos aparelhos midiaticos, mais
precisamente & televisdo, nos pode parecer que é uma critica até mesmo ndo muito
relevante, comparada ao seu continuo comprometimento em discutir questées mais
problematicas da macroestrutura como a politica, o poder estabelecido, a ditadura.
Porém, como adverte Bauman (2001), ndo podemos nos enganar, pois, na fluidez,
os liquidos se misturam e tornam-se diluidos aos lixos da modernidade, avancam
como fortes enxurradas e enchentes, invadindo e inundando o caminho de cada um.
Dessa forma, pode ser que ndo haja mais sistema ditatorial, no sentido metodolégico
do termo, mas suas dissolugbes estdo penetradas, infiltradas em muitos outros
sistemas, em outros modos de vida. Como o pensamento uniformizado, ditado pelas
diversas midias, no que se refere ao comportamento humano, influenciando e
direcionando o seu modo de ver, perceber e sentir o mundo. A tecnologia, muitas
vezes, invade violentamente a vida humana, condicionando o modo de pensar,
sentir, raciocinar e relacionar das pessoas. A relagdo humana que deveria haver, e
ser, entre as pessoas, na perspectiva de coexisténcia, bem como com 0s outros
seres vivos, a natureza, acaba se tornando apenas uma relagdo com os produtos
tecnoldgicos. Os pequenos lugares, em que pulsa a verdadeira vida cotidiana, que
d& plenitude a existéncia do ser humano, tornam-se parte de uma relacdo abstrata,

ocasionando o esfacelamento da resisténcia.

Dessa forma, a violéncia apresentada pela midia se torna violéncia ao
proprio espectador; o divertimento converte-se em alienacdo, no sentido de
indiferenca ao que se refere a prépria vida humana. Nesse enfoque, além dos
sentidos se habituarem a um novo ritmo, como reflete Sabato (2008), a continua
exposicdo aos impactos intensos gerados pelas “luzes e imagens”, juntamente com
seus conteldos, muitas vezes, violentos e alienados, mesmo que de maneira sutil,
anestesiam a sensibilidade, tornam a mente lerda e prejudicam a alma. A critica,
numa relacéo intratextual, também se encontra em Antes del fin (1998), em que os

ditos “formadores de opinido” acabam se tornando “os profetas da humanidade™:

La solidaridad adquiere entonces un lugar decisivo en este mundo acéfalo
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gue excluye a los diferentes. Cuando nos hagamos responsables del dolor
del otro, nuestro compromiso nos dara un sentido que nos colocara por
encima de la fatalidad de la historia. Pero antes habremos de aceptar que
hemos fracasado. De lo contrario volveremos a ser arrastrados por los
profetas de la television, por los que buscan la salvacion en la panacea del
hiperdesarrollo. El consumo no es un sustituto del paraiso. (SABATO, 2006,

p. 164).
O autor, em tom de ironia, compara a necessidade de estar em frente a uma
“tela iluminada” com a tendéncia dos insetos estarem em volta de uma lampada. A
luz os hipnotiza, mantendo-os ali, praticamente, até o fim do ciclo de suas vidas, até
a morte, sem nada fazerem, a ndo ser pregar seus olhos numa claridade que os
cega. Da mesma forma, acontece com os seres humanos, a cegueira € ainda mais
grave, pois € existencial, as pessoas sobrevivem em sua condicdo de zumbis. A
critica do autor a alienacdo causada por alguns meios midiaticos e as relacdes
abstratas ndo se encontram apenas em seus ensaios, elas estdo presentes, de
maneira significativa, em suas ficgbes, sobretudo, em Abadon o exterminador
(1974).”" Essa é mais uma evidéncia de que essa questdo esta de maneira latente
em outros escritos do autor, sobretudo ficcionais, em que ele se utiliza de uma
estética questionante e desafiante,” para colocar em crise o préprio conceito de
realidade, forjado numa determinada época, e que se torna atual pelo motivo de o
presente também ser uma extensdo desse passado. Por isso, ele absorve as
reflexdes do personagem Bruno, no contexto dos anos 70, e transforma em
componente para prosseguir sua discuss@o sobre o século XXI. Os contextos, e 0s
textos, ndo sd8o 0S mesmos, porém a preocupacdo do autor € pensar as
modificacdes ocorridas e o que ainda prossegue ocorrendo, que €, até mesmo, um

sutil processo continuo de desumanizacao.

A partir das reflexdes e das denuncias da modernidade, infiltrada por
problemas advindos do intenso século XX, e trazidas a luz da ribalta, podemos,

entdo, nos perguntar: ainda é possivel resistir? Nessa perspectiva, a propria carta

™ Como podemos perceber também no fragmento de Abadon que mantém didlogo intratextual com
essa carta, na voz do personagem Bruno: [...] el pueblo se ha transformado, y la escuela donde
aprendimos a leer ya no tiene aquellas laminas que nos hacian sofiar, y los circos han sido
desplazados por la television, y no hay organitos, y la plaza de infancia es ridiculamente pequefia
cuando la volvemos a encontrar... y esta vacia. (SABATO, 2006, p. 429). N'A Resisténcia, Sabato
escreve que: Estaremos perdidos se nao revertermos, com energia, com amor, essa tendéncia que
nos reduz a adoradores da televisdo, que idiotiza as criangas, que ja ndo brincam nos parques.
(SABATO, 2008, p. 26-27).

® Ranciére (20009).
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carrega a resposta, em que a relacdo restrita somente com o0s produtos
tecnoldgicos, aparelhos midiaticos ocasionam o esfacelamento, a deterioragdo da
resisténcia, em que as pessoas se acostumam a aceitar passivamente uma continua
invasdo sensorial e uma avalanche de informagdes, que se tornam “uma serviddo
mental, uma verdadeira escraviddo.” (SABATO, 2008, p. 16). Contudo, o autor
acredita que € possivel reverter o cendrio, para isso ele sugere a seguinte
alternativa: “[...] ha um jeito de contribuir para a prote¢do da humanidade, e € no se
conformar. N&o assistir com indiferenga ao desaparecimento da infinita riqueza que

forma o universo que nos rodeia [...].” (SABATO, 2008, p. 17).

A revalorizagdo do pequeno lugar em que vivemos, bem como os singelos e
simples valores gerados no cotidiano que sobressaem durante os encontros
humanos, o dialogo, o cuidado com a vida que nos cerca, as pequenas atitudes
humanizadas. A manifestagdo da natureza percebida pelos sentidos: o por-do-sol, o
toque num aperto de mdo, num abraco, etc., 0 som das musicas e das vozes que
amamos, o0 cheiro das plantas e das flores, o sabor de um alimento numa mesa
compartilhada. Sdo pequenos valores que, muitas vezes, ndo sdo percebidos por
algumas pessoas por causa da “cegueira existencial” em que se encontram e do
embrutecimento dos sentidos, mas somente eles dardo plenitude a existéncia.
Fortalecerdo o ser que parte para enfrentar, encarar adversidades mais complexas
e, no decorrer, pode se munir de outras formas de resisténcia que se integrardo as
primeiras. Por isso a carta esta permeada pela percepcdo da sensibilidade, do
agucamento dos sentidos, que nos possibilitam ver, perceber e sentir a vida
cotidiana que se encontra impregnada dos pequenos valores que nos constituem,
bem como da consciéncia da revalorizagédo do lugar em que estamos inseridos e da
vida ao nosso redor. Por isso, a preocupa¢do que sobressai na obra é com o ser

humano concreto e a realidade humana.

No pensamento ensaistico do autor, a crise da concepcéo do ser e do mundo
embasada na idolatria & técnica e na exploragdo do ser humano, precisa ser
superada e revertida. Precisamos urgentemente buscar o dilogo’™ entre o apolineo
e o dionisiaco, concepc¢éo criada por Nietzsche para que o humano nédo escape de

nossas maos. A mente e o corpo devem andar juntos, até porque, 0 pensamento

6 Blanchot (1984).
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ocidental embasado, mais precisamente, na racionalizacdo do homem e da vida,
ndo consegue mais dar conta da condicdo humana e da existéncia. Nesse sentido,
podemos verificar na primeira carta que a critica e a provocacao refletida nela,
relacionada aos aparelhos mididticos, a tecnologia e a prépria televisdo estdo
intimamente interligadas a sua critica e preocupagéo com a alienagéo, a abstracdo
das relacdes e o automatismo humano, que trataremos com maior profundidade na

quinta carta A resisténcia.

Na reflexdo do autor, a insensibilidade, provocada pelo embrutecimento dos
sentidos, esta afastando tragicamente as pessoas do didlogo e do reconhecimento
do mundo ao seu redor. Assim, suas criticas em relacdo a perda de sensibilidade,
que gera a desumanizagdo, estdo permeadas pelo desejo de um mundo mais
humano: “Porque, & medida que nos relacionamos de forma mais abstrata, vamos
nos afastando do coracdo das coisas, e uma indiferenca metafisica se apossa de
nds, enquanto entidades sem sangue nem nome tomam o poder.” (SABATO, 2008,
p. 14). Entdo, por meio de sua ensaistica, constata os problemas da modernidade,
recorre a memdoria para ressignificar a si mesmo e as coisas, instiga e provoca a
reflexdo, apontando caminhos, alternativas, saidas, bem como a resisténcia a

liquidez.

Na critica realizada a alienacéo, as relacdes abstratas e ao automatismo
humano, o autor busca constatar os excessos causados pela modernidade, bem
como pelo “progresso” midiatico e tecnolégico. O bombardeio de informagdes “sons
e imagens” das mais diversas midias, muitas vezes, substituem, encobrem, abafam,
misturam, subtraem, cegam a verdadeira existéncia cotidiana e a interacdo humana
entre as pessoas. Por isso, seu apelo nessa carta é pelo ndo conformismo perante a
realidade que se apresenta, bem como pela ousadia e coragem, que situa a todos
na verdadeira dimensdo humana para que o pequeno lugar em que vivemos e no
gual convivemos com outras pessoas possa ser redescoberto e revalorizado, e as
relacdes e interagbes possam ser mais humanizadas. A partir desse apelo para a
constatacdo dos problemas causados pela modernidade, o autor também se opde a
ela, interrogando-a, ou melhor, por meio de sua ensaistica, busca questiona-la,
provocando as pessoas para que também questionem a realidade e a si préprias, no

intuito de exercitarem a reflexao.
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Os relatos, as provocagbes criticas, as alternativas de resisténcia,
encontradas nessa carta, bem como nas sucessivas, estao intimamente interligadas
com a experiéncia de vida do préprio autor, ou seja, atravessadas pela sua memoria

individual, em sintonia com a coletiva. Como o proprio autor destaca:

[...] a memodria é o que resiste ao tempo e aos seus poderes de destruicéo,
e é como se fosse a forma que a eternidade pode assumir neste transito
incessante. E embora nds (nossa consciéncia, nossos sentimentos, nossa
dura experiéncia) mudemos com o0 passar dos anos e também nossa pele
e rugas se tornem prova e testemunho desse transito, ha algo no ser
humano, bem la no fundo, em regides muito escuras, aferrado com unhas e
dentes a infancia e ao passado, a raca e a terra, a tradicdo e aos sonhos
gue parece resistir a esse tragico processo, preservando a eternidade da
alma na humildade de uma prece. (SABATO, 2008, p. 16).

No fragmento acima, em que 0 autor escreve sobre a memodria, percebemos
novamente sua consciéncia da proximidade da morte, pois, sabendo que vai morrer,
s6 pode se defender com a lembranca. Curiosamente, esse fragmento se encontra,
quase que na integra, em seu romance Sobre Herois e Tumbas (1961, p. 195), na
voz do personagem Bruno ao meditar sobre a vida do velho D’Arcéngelo, imigrante
italiano, durante a crise e queda do primeiro Peronismo (1945-1955). Partes desse
fragmento também se encontram na obra Antes del fin (1998, p. 30), e estédo
complementando o pensamento do autor sobre a riqueza das coisas simples da vida
durante o relato de suas memorias/autobiografia e, que também é retomado na obra
A Resisténcia, dentro de sua proposta, mantendo uma profunda relacao intratextual
com as obras anteriores. No fragmento a seguir, por exemplo, o autor assume a
reflexdo presente na voz do personagem Bruno de Sobre Herdis: “[...] a comunh&o
do homem com tudo o que é simples e familiar se acentua ainda mais na velhice,
qguando vamos nos despedindo de projetos e nos aproximamos mais da terra da
nossa infancia [...] a irrecuperavel magia da irrecuperavel infancia.” (SABATO, 2008,
p. 25).”"

Essa constatagcdo de como a obra escolhida mantém profundas relagGes
intratextuais, nos permite verificar que certos fragmentos, praticamente na integra,

percorrem VAarios corpos textuais do autor. Em certos momentos séo absorvidos e

" Sobre Herdis e Tumbas: (personagem Bruno) E como néo entender o velho D’Arcangelo? Pois a
medida que nos aproximamos da morte também nos aproximamos da terra, e ndo da terra em geral,
mas daquele pedaco de terra em que transcorreu a nossa infancia, em que tivemos nossos jogos e
nossa magia, a irrecuperavel magia da irrecuperavel meninice [...] 0 homem que vai morrer sé pode
defender-se com a memoéria. (SABATO, 1980, p. 195).
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transformados em seus ensaios, em outros, em sua ficgéo, e vice-versa, bem como
podem fazer parte de suas memdrias, como € possivel constatar em seu livro
autobiogréfico Antes del fin, como ja citado acima. Contudo, como j& esclarecemos,
esses fragmentos, que percorrem suas obras, somente séo identificados a partir de
leitura prévia e conhecimento de suas outras produgdes. Assim sendo, é uma
andlise estética minuciosa que exige cuidado, porque ndo se trata apenas de
constata-los e comparéa-los, e sim de ressaltar, também, a estratégia criativa do
autor que constréi seu texto, incorporando partes retiradas de seus outros textos,
dando a essa estratégia o principio, e o desenvolvimento, da textualidade que ele se
propbe a tecer. Nesse sentido, deixa de ser, juntamente, um mero “resumo do
resumo”, ou uma “colagem da colagem”, pois 0s recortes, dessa “colcha de
retalhos”, sdo incorporados e corporificados em outros géneros, transformando-se
numa “nova” textualidade, com propésitos mais discernidos e definidos. Por mais
que A Resisténcia abrigue certa confluéncia de textos e assuntos, ja tratados pelo
autor, ela carrega a originalidade do que se propde a apresentar, manifestar, que é a
questao da resisténcia de uma forma mais explicita, isso é, se antes ela estava
esbogada, sobretudo, nas vozes de seus personagens, nos romances; nas cartas, o

autor incorpora essas vozes em sua prépria voz de ensaista.

No momento em que as cartas sdo “assinadas”, ou seja, identificamos quem
as escreve, entdo “se anula a ficcionalidade do texto que assume a sua
funcionalidade.””® Por isso, Sabato discerne suas reflexées dentro de sua ensaistica
e as retoma em sua ficgao e vice-versa. Assim, a meditagdo de Bruno sobre o velho
D’Arcangelo em Sobre Herdis e Tumbas (1961), é retomada na sua obra
autobiogréfica Antes del fin (1998) como parte de suas memdrias, tornando-se,
posteriormente, um dos germes da sua reflexdo tematica da primeira carta: O
Pequeno e o grande, que da inicio a configuracdo de sua proposta e estratégias
para que a resisténcia possa ser encarnada. Nesse sentido, em sintonia com suas
obras anteriores, percebemos que o autor, com quase um século de vida, busca se
defender da dissolugdo moderna por meio de suas lembrangas, principalmente da
infancia, recordagfes miticas e sagradas de um ser que esta redescobrindo o

mundo.

"8 valverde (2001, p. 9). Cf. p.76.
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Sabato, nessa carta, busca investigar a existéncia, considerando que ela ndo
se refere a um tratado filoséfico sobre a condicdo humana e as coisas, contudo,
acredita, que se a mentalidade humana se transformar a crise em que vivemos sera
uma oportunidade de mudanca. Se o trabalho do intelectual”® também se vincula a
sua preocupacdo em apresentar outras narrativas da histdéria que sejam
desintoxicadas e sobrias, entdo, € possivel verificar, na carta, que o autor tende a
manifestar esse desejo: “[...] poderemos recuperar esta casa que nos foi
miticamente entregue. A histéria sempre oferece novidades.” (SABATO, 2008, p.
25). Dessa forma, o autor escreve que, apesar das desilusbes e frustragdes
acumuladas, néo existem motivos auténticos para desacreditar “do valor das
proezas cotidianas. Embora simples e modestas, sdo elas que estdo gerando uma
nova narrativa da histéria, abrindo um novo curso para a torrente da vida.”
(SABATO, 2008, p. 25).

Sua inconformacgéo, angustia e até mesmo desespero, perante as realidades
que subtraem a dignidade e a solidariedade humana, gerando a desumanizagéo,
também deixam fendas para que a esperanca se incorpore. Sua crenca € na
capacidade do ser humano em continuar cumprindo a sua vocagao e destino,
reflexdo também presente em Abadon, quase na integra, na voz do personagem
Bruno, em que esse chamado interior que permeia e trilha o caminho de cada ser
humano, sem cair numa concepcao fatalista, € que possibilitara a consciéncia-
cumplice da vida, ajudando a devolver a liberdade e a dignidade ao individuo por

meio do compromisso consigo mesmo e com 0s demais.

Como o proéprio autor evidencia, nessa primeira carta, a resisténcia deve ser
incorporada no “aqui e agora” e, novamente assumindo a voz do personagem

Bruno®, ele reflete que as palavras ndo devem ser meras relacdes abstratas, entre

9 said (2007).

80 A reflexdo sobre palavras, objetos e experiéncia humana, desenvolvida nessa carta, encontra-se na
integra na voz do personagem Bruno em Sobre Herdéis e Tumbas, no final da obra, quando ele pensa
sobre sua experiéncia no mundo e nas vidas de Ana Maria e Georgina: Dizemos “cadeira”’, mas nao
gueremos dizer “cadeira” e nos entendem. [...] Assim que este par de tamancos, esta vela, esta
cadeira ndo querem dizer nem estes tamancos, nem esta vela macilenta, nem aquela cadeira de
palha, mas Van Gogh, Vincent (sobretudo Vincent): sua ansiedade, sua angustia, sua solidao; de
modo que sdo mais seu auto-retrato, a descricdo de suas ansiedades mais profundas e dolorosas.
Servindo-se daqueles objetos deste mundo rigido e frio que esta fora de nds, que talvez estivesse
antes de nds e que provavelmente continuara permanecendo, indiferente e gelado, quando tenhamos
morrido, como se esses objetos ndo fossem mais que trémulas e transitérias pontes (como as
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as coisas, o ser e 0 mundo, mas devem ser pontes, que NOS unem uns aos outros,
bem como encurtam o abismo que existe entre nds e o universo: “Como se esses
objetos fossem trémulas e transitérias pontes para transpor o abismo sempre aberto
entre nds e o universo [...], apagados pra quem ndo é capaz de entender a chave,
mas calidos, tensos e cheios de intencdo secreta para quem a conhece.” (SABATO,
2008, p. 17).

A mesma questdo também esta refletida em sua obra Uno y El Universo®
(1945), na qual o autor busca pensar a integracdo do corpo, do espirito/mente, ou
seja, o ser humano por completo, bem como a integragdo e reintegragéo do ser,
consigo mesmo, o0 mundo e o universo. Em espanhol, a palavra uno quer dizer “a
gente”, mas também significa indivisivel, dessa maneira, a existéncia do ser e o
universo séo indissociaveis. Por isso, aprofundar-se no instante, na circunstancia, no
“aqui e agora”, é atingir a eternidade, é a forma de se chegar a universalidade. Para
0 autor, isso se d& pela liberdade e responsabilidade, o compromisso com a vida e
0s outros, com 0 mundo que nos pertence e nos coube viver, porque a vida esta

impregnada de valores.

A partir da primeira carta vai se materializando a sua Proposta de Resisténcia,
que esti permeada por uma préxis contemporanea. Portanto, podemos inferir que a
praxis que permeia essa carta parte da n&o-conformagdo com as mudltiplas
realidades que se apresentam e que subtraem os pequenos valores, bem como o
questionamento as mesmas, assim, a sua ensaistica € provocativa, critica,
principalmente nessa carta em relacdo aos aparelhos midiaticos e aos “avancos”
tecnoldgicos, a catadupa de informagbes das mais diversas midias, que geram a
alienacao, e induzem as relagdes abstratas, ao automatismo humano. Dessa forma,
€ por meio do resgate dos pequenos e verdadeiros valores da vida cotidiana que se

desenvolverd outros modos de se ver, perceber e sentir a vida e o mundo,

palavras para o poeta) para salvar o abismo que sempre se abre entre nés e 0 universo; como se
fossem simbolos daquilo profundo e recéndito que refletem; indiferentes e objetivos e grises para os
gue nao sdo capazes de entender a chave, mas calidos e tensos e cheios de intengéo secreta para
os que a conhecem. (SABATO, 1980, p. 472-473).

8 Uno y el Universo (1945): Las reflexiones que aparecen aqui [...] no son producto de la vaga
contemplacion del mundo: se refieren a entes que he encontrado en el camino hacia mi mismo. [...].
El universo es diverso pero también en uno: por debajo de la infinita diversidad ha de haber una
trama unitaria que debe ser descubierta mediante esfuerzos de sintesis [...]. (SABATO, 2006, p. 13,
108).
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possibilitando que a vivéncia e a convivéncia das pessoas possam ser restauradas
com relagOes e interacbes mais humanizadas. Assim, a resisténcia também € uma
esperanca no sentido de fé e crenca na capacidade humana de transformar a si e
sua realidade, por isso “0 pequeno e o grande”, no sentido de que as pequenas
atitudes podem gerar as grandes mudangas: “Acredito nos cafés, no dialogo,
acredito na dignidade da pessoa, na liberdade. Sinto saudade, quase ansiedade de

um infinito, mas humano na nossa medida.” (SABATO, 2008, p. 28).

2.2 Segunda carta: Os antigos valores

Eu estava diante da vasta e rica terra, mas tinha olhos apenas
para o mais humilde e o mais diminuto... Onde estariamos nos,
pobres homens, se ndo existisse a terra fiel? Que teriamos se
nao contassemos com essa beleza e essa bondade?

R. Walser

Primeiramente, a partir de uma analise estética mais ampla, podemos
verificar que a segunda carta possui poucos fragmentos retirados da ficgdo do autor.
Para escrevé-la, ele parte de sua propria vivéncia que ndo se encontra muito
ficcionalizada. Assim, nessa carta, identificamos que o autor também se utiliza da
memoria, como fez na anterior, para apresentar e desenvolver a sua reflexdo, bem
como propor o resgate dos Os antigos valores. No momento histérico da presente
fase em que vivemos, e de muitas maneiras nova para a historia da modernidade®,
as inumeras esferas da sociedade (vida publica, privada, relacionamentos humanos)
passam por uma série de transformagdes, cujas consequéncias resultam no
esgarcamento dos tecidos sociais. Essas alteragfes fazem com que as instituicoes
sociais percam a solidez, liquificando-se e tornando-se amorfas, paradoxalmente,
como os liquidos. O estado amorfo ndo se restringe apenas as instituicbes, mas
também a prépria arquitetura e histéria das cidades. Por isso, o autor inicia
discutindo as modificagbes da modernidade que aconteceram nas grandes
metrépoles, bem como nos pequenos vilarejos e cidadelas. Desse modo, a sua
ensaistica parte de fragmentos de sua memoria, breves relatos sobre a sua viagem

realizada por entre alguns lugarejos e cidades da Argentina, como podemos

8 Bauman (2001).
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constatar nas primeiras linhas da segunda carta:

Depois de percorrermos durante horas a imponente Quebrada de
Humahuaca, voltamos a antiga cidade de Salta, em outros tempos tao linda,
hoje quase irreconhecivel, infestada de letreiros e prédios modernos que
destruiram a beleza de suas ruas coloniais. [...] como se ninguém a olhasse,
como se a ela também tivesse chegado o desencanto moderno que néo pde
empenho em nada, que constréi as casas para serem derrubadas no dia
seguinte, ja sem fachadistas nem velhos letreiros. (SABATO, 2008, p. 33).

No fragmento citado, percebemos que o autor mantém viva em sua memodria
a lembranca de uma cidade, de um lugar de outrora que resiste a imagem que ele
observa agora. A resisténcia estd permeada pela inconformacdo perante o
“desencanto moderno”, na visdo do autor, que dilui a beleza de que o lugar era
constituido: com suas ruas coloniais, fachadas, velhos ferreiros. Atualmente, em seu
relato, a pequena cidade se encontra infestada pelos letreiros que se referem a
“invaséo propagandista”, estimuladores do consumismo voraz® que devora os seres

e os lugares.

Ao analisarmos o inicio dessa carta, percebemos que Sabato segue sua
reflexdo por meio de fluxos de pensamento. O autor sai de sua primeira carta, que
ao final perpassa sua memoria de infancia, suas recordacdes de sua ida a Patag6nia
e, no comego da segunda, ja se encontra entre lembrancas de Humahuaca. Para o
seu proposito, isso é possivel, até porque a sua intencdo ndo é realizar uma
autobiografia, contudo, a partir das recordagbes e esquecimentos, busca
ressignificar84 a vida e as coisas no intuito de reconhecé-las e reinterpreta-las.
Utilizando-se de relatos formais e informais, faz da memodria, que se funde entre a
individual e a coletiva, um poderoso instrumento de resisténcia®, que permite a
preservacao da identidade prépria de um povo, bem como a andlise entre o passado
e o presente que leva & denuncia dos perigos do enfraquecimento da memdria para
o0 planejamento do futuro que estd por vir. Nessa perspectiva, a proposta de
resisténcia, permeada por uma praxis contemporanea, vai se configurando também

por meio do resgate dos valores que se encontram em desuso, na visdo do autor e

8 Expressdo de Bauman (idem).
84 :
Ricoeur (2007).

% para Said: A memoria é um poderoso instrumento coletivo para se preservar a identidade. E é algo
gue pode ser transmitido ndo s6 por meio de livros e narrativas oficiais, mas também por meio da
memoéria informal. E uma das principais defesas contra um apagamento histérico. E um meio de
resisténcia. (SAID, 2003, p. 184).
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gue permitem o encorajamento dos seres humanos para que eles possam encarar a

desintegracéo da sociedade ocidental.®®

O desejo pela integracdo do homem concreto, como saida ao futuro, torna-se
ainda mais evidente e exigente na obra A Resisténcia. Considerando que ela
condensa a experiéncia do autor e que confluem nela temas e textos ja tratados por
ele em suas obras anteriores, a obra carrega, de maneira mais intensa e explicita, o

seu desejo de encarnagdo da resisténcia, que ndo é apenas discutida na obra,

sobretudo, esté constituida em uma proposta, com suas correlativas estratégias.

A partir da andlise, podemos refletir que a segunda carta ndo se refere em
“transplantar” valores do passado para o presente, mas sim resgaté-los para que
possam ser ressignificados e integrados a vida contemporénea que, muitas vezes,
se encontra “leve”, superficial e incapaz de sustentar a existéncia humana. Em sua
ensaistica provocativa, o autor lamenta, desculpa-se, em ter que utilizar a expressao
“em outra época era diferente” com ar arqueoldgico, contudo, ele se justifica dizendo
que quando se tem a idade de um século: como se dirigir &s novas geracdes?
Assim, nas suas recordacfes de “outras épocas”, realizando um “balango sombrio”
da contemporaneidade, ele confessa que “como se por baixo de um mundo
ressecado”, diluido e desintegrado pelo consumismo, competitividade e
individualismo: “[...] onde n&o ha lugar para os sentimentos nem para o dialogo entre
0s homens, subsistissem, como antigas ruinas, o resto de um tempo mais humano.”
(SABATO, 2008, p. 34).

A sua critica, nessa carta, aos “desencantos modernos” esta justamente na
questao de que o proéprio ser se encontra perdido em meio a uma vertigem. Aqui,
novamente se apresenta outra critica as relagdes abstratas e alienadas, como na
primeira carta. Nesse sentido, os valores reivindicados por ele se concentram no

proposito de fortalecer os seres humanos “flutuantes” na liquidez, que, muitas vezes,

86 Como enfatiza Mariana Petrea: De acuerdo a la secuencia RESISTIR — ENCARAR -

RECUPERAR, el conjunto novelistico, y ensayistico, de Sabato implica en paso mas en su
acercamiento a la decadencia del PRESENTE: ENCARAR la desintegracion de la sociedad
occidental. La Resistencia ha revelado la odisea espiritual de Sabato al denunciar el abismo de la
NADA y el examen de su victima, la criatura humana que experimenta incomunicacion, soledad y
alienacién de la sociedad cadtica en que vive y de si misma. Pero Sabato, el pensador como el ser
inquieto anhelan una salida AL FUTURO: la integracion del hombre concreto. (PETREA, 2005, p.
155).
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perdem sua consciéncia de posicionamento, compromisso mituo e com os valores
banalizados, oscilam em um relativismo estéril. Por meio desse enfoque, essa carta,
semelhante as outras, estad permeada pela concepg¢do do comprometimento que
parte dos principios de liberdade, responsabilidade e inconformacéo, principios
sartreanos e camusianos.?” Dessa forma, os “antigos valores” tratados nessa se
referem a: dignidade, desprendimento, a grandeza diante da adversidade, as
alegrias simples, a coragem, a integridade moral, a valorizacdo dos mitos e dos
rituais. A exclusdo desses valores da vida cotidiana e em sociedade, em suas
palavras, torna-se mais um grande passo para 0 automatismo humano, a
desumanizagdo. Em seu entendimento, sem responsabilidade as pessoas perdem a

liberdade:

Do ponto de vista do homem moderno, as pessoas de antigamente tinham
menos liberdade. As possibilidades de escolha eram menores, mas, sem
davida, sua responsabilidade era muito maior. [...] Uma coisa notavel era o
valor que aquela gente dava as palavras. De modo algum eram uma arma
justificativa. Hoje todas as interpretacfes séo validas, e as palavras servem
mais para desonerar da responsabilidade sobre nossos atos do que para
responder por eles. (SABATO, 2008, p. 38).

Por meio da sua colocacédo, podemos refletir que o autor reclama pelo “peso”
das palavras, que devem carregar a responsabilidade do que significam, seus
valores e sentidos, bem como aqueles que as pronunciam devem ter essa
consciéncia, sO assim, elas serdo verdadeiramente encarnadas e fardo parte dos
seres que resistem diante das adversidades e dissolugdes da modernidade. Os
valores ressaltados pelo autor, nessa carta, ndo sdo meras palavras apresentadas
de maneira solta, sucessivamente. Elas portam as responsabilidades de seus
significados e possuem uma razdo de ser e estarem na configuragdo de sua
proposta. A preocupacao dele ndo se encontra na volta ao passado como “tempos
idealmente melhores” e sim como o resgate dos “antigos valores” espirituais e
humanos, deste sentido existencial que parece ter se perdido, para que, retomados,
possam ser ressignificados, renovados, reconhecidos no presente, impulsionando a

caminhada dos seres humanos para uma vida mais humana.

Ao seguirmos a nossa analise, verificamos que, além do consumismo,
individualismo e competitividade, criticados pelo autor, a sua ensaistica também se

abre para outro questionamento que também est4 interligado a estes trés primeiros:

87 Cf. p. 22-23.
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a globalizagdo. Como podemos analisar, ela permite a aproximagdo e a
multiplicidade de culturas, contudo, relativiza valores, impondo as pessoas uma
uniformidade que, em suas palavras, esmaga a originalidade dos povos e a riqueza

de suas diferencas.

A partir dessa critica, podemos constatar, juntamente com a nossa caminhada
reflexiva, o quanto os pensamentos dos autores eleitos confluem para a questao da
resisténcia, que daremos maior profundidade no decorrer desta andlise, em outras

palavras, praticamente todos partem do local para o global®®

, € Ndo o inverso, bem
como de um principio ético para discutir as diversas realidades, como forma de
resisténcia a essas, buscando propor férmulas para atuarem na moral e na vida em
sociedade. No momento, ressaltando alguns dos mais relevantes, podemos
constatar que tanto Camus, Said, Sabato partem de seus lugares de enunciagéo
para entdo pensarem a sociedade/humanidade em um sentido mais amplo. Said,
com sua luta em prol da Palestina. Sabato, além de presidir a CONADEP, com sua
reflexdo ensaistica e criagéo literaria parte do povo argentino, considerando que a
obra A Resisténcia, além de discutir questbes e problemas que tangem a propria
condicdo humana e a humanidade, como veremos a frente, também esta voltada
aos problemas e a crise da Argentina, na virada do século. Desse modo, podemos
inserir a essa confluéncia de pensamentos e pensadores da questao da resisténcia
Camus, que ao lado de Sartre, lutou contra 0 nazismo na Franga, na chamada
Resisténcia francesa®® e, posteriormente, pela causa argelina, destacando que

Camus era da Argélia.

Como a proposta de resisténcia vai se configurando no desenvolver da obra,
ndo pretendemos aqui intensificar e aprofundar mais agudamente a questdo, até
porque retomaremos muitas das reflexdes nas cartas seguintes; porém, deixar
evidente que os autores e pensadores citados partem dos problemas locais para
refletirem os problemas globais, bem como apresentarem propostas e alternativas
de resisténcia, de mudancgas e transformacgdes. Assim, partem das realidades que os
cercam para entdo buscar refletir os problemas vividos por grande parte da

humanidade.

8 Bauman (2001).

8 No Jornal Combat 1943.
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A critica do autor frente a globalizagdo se da por meio da resisténcia a ela,
que, além de, muitas vezes, dar uniformidade ao pensamento e esmagar com seu
poder a originalidade e a riqueza da diversidade dos povos no mundo, de modo
parecido, relativiza os valores, deixando-os estéreis. Nesse sentido, o autor d’ A
Resisténcia evita criar reducionismo ao se referir a interagdo das culturas, contudo
acentua o seu reclame pelo resgate dos verdadeiros valores humanos e espirituais
gue se encontram, muitas vezes, soterrados pela massificacdo cultural. Se a
resisténcia possui um cognato préximo & insisténcia®, entdo, percebemos que o
autor, durante essa carta, como em outras, ndo desiste em discutir, provocar,
resgatar, ressignificar, propor maneiras de criagdo e recriagdo do que podemos

entender e concretizar sobre e dentro da existéncia, da vida em sociedade.

Dentro do enfoque sobre Os antigos valores, Sabato também discute o
sentimento de orfandade em que vivemos hoje, como fruto das mudancas
processadas no cotidiano. Desse modo, embasado em Camus, questiona se é
possivel vivermos sem que a vida tenha um sentido perduravel. Por meio dessa
reflexdo, abre novamente a sua ensaistica, agora para a questdo religiosa na
Modernidade Liquida. A problematizacdo ndo se restringe a religides certas ou
erradas, convencionais ou ndo, contudo, busca o seu sentido profundo, pois a
palavra religido surge do latim religare, que quer dizer religagdo do ser com o
transcendente. Por isso, 0 autor discute que desde que 0s seres humanos se viram
em pé sobre a terra buscaram acreditar em um Ser superior, como ele evidencia no
fragmento: “O ateismo é uma novidade dos tempos modernos; antes o “Ves llorar la

biblia junto a un calefon™*

jamais poderia ter sido dito. Quem duvida, que releia
Homero ou os mitos da América.” (SABATO, 2008, p. 36). O autor salienta que 0s
homens da antiguidade acreditavam serem filhos de Deus e acrescenta que 0s
seres humanos que sentem semelhante filiacado podem até mesmo serem escravos,

servos, porém jamais uma engrenagem®, questdo essa que mantém dialogo

% Bosi (2002).

9 «y/océ vé a Biblia chorar junto a um aquecedor”; verso do tango “Cambalache” de Enrique Santos
Discépolo. (N.T).

%2 Essa andlise do autor mantém dialogo intratextual com Hombres y Engranajes (1951): Los
patronos, o el Estado Patrono, buscaron la forma de aumentar el rendimiento mediante la
densificacion de la labor humana: cada segundo, cada movimiento del operario, fue aprovechado al
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intratextual com Hombres y Engranajes (1951).

Desse modo, podemos verificar que essa carta absorve as reflexdes do autor,
realizadas em meados do século XX, e transforma em discussdo atual, em outra
textualidade. Nesse sentido, podemos evidenciar que a sua resisténcia, ademais de
estar voltada frente a sistemas e poderes desumanizadores, também, por ser
multifacetada, encontra-se na insisténcia e persisténcia em aprofundar questdes que
ele vem pensando e discutindo em seus ensaios por muito tempo, bem como
esteticamente desenvolvidos em suas ficcbes. Se ele retoma a questdo do ser
humano, enquanto engrenagem de sistemas desumanizadores, pensada no periodo
pds-guerra, é possivel perceber que seu pensamento resiste, no sentido de néo
guerer acreditar, que as realidades atuais estdo extremamente diferentes das vividas
na época do lancamento de sua segunda obra ensaistica, no sentido da
desumanizacgdo. Por isso, ao pensar a Modernidade Liquida, ele parte de ideias e

concepcgdes pré-formadas, principalmente em sua propria obra.

Diante do absurdo da vida, expresséo criada por Sartre e Camus, e que ele
retoma nessa carta, bem como frente a idolatria da técnica e a exploracao do ser
humano, discutida em Hombres y engranajes pela primeira vez, e incorporada para
pensar a atualidade, conforme o autor, pode-se dizer que s&o poucos 0s que
conseguem resistir. Dessa forma, € um reducionismo encaixa-lo dentro da
concepgao de intelectual comprometido, engajado, de Sartre, na vertente
existencialista, até porque o proprio autor questiona esse pensamento, buscando

refleti-lo, como podemos verificar na seguinte parte:

Camus, percebendo a magnitude do que se perdeu, diz que o grande
dilema do homem é saber se é possivel ou ndo ser santo sem Deus. Mas,
como Kirilov ja havia genialmente proclamado, “se Deus nao existe, tudo é
permitido”. Sartre deduz dessa famosa frase a total responsabilidade do
homem, ainda que, como ele proprio disse, a vida seja um absurdo. Esse
apice do comportamento humano tem sua maxima expressdo na
solidariedade, mas quando a vida € sentida como um caos, quando ja ndo
ha um Pai que nos faga sentir irmaos, o sacrificio é despojado do fogo que
o alimenta. (SABATO, 2008, p. 37).

Nessa colocacao instigante, Sabato ndo esta negando a capacidade humana

de assumir a sua liberdade e responsabilidade, em que, por mais que a vida possa

maximo, y el hombre quedd finalmente convertido en un engranaje mas de la gran maquinaria.
(SABATO, 2006, p. 67-68).



132

ser um absurdo, ainda o éapice do comportamento humano se expressa na
solidariedade. Caso estivesse em um processo de negacédo, poderiamos afirmar que
essa carta é contraditéria em relacdo a primeira, na qual ele inicia confessando que
acredita em um mundo mais humano construido, resgatado e recriado pelo préprio
ser e ndo apenas por uma “for¢ca divina”. A partir de leituras mais aprofundadas,
podemos perceber que essa carta, ao tratar dos antigos valores, também reclama
pelo resgate deles, considerando que foram criados por outros seres humanos em
outras épocas. Nessa perspectiva, 0 questionamento do autor se incorpora na
seguinte problematizacdo: “Se tudo é relativo, de onde o homem pode tirar forgas

para o sacrificio?” (idem).

Em entrevista dada por Elvira Gonzales Fraga®, ela declara que esse
questionamento perturbou Sabato por muito tempo e que, ha cerca de alguns anos,
antes de escrever A Resisténcia, ele a acompanhou até Paris e, pela primeira vez
em sua vida, entrou na catedral Notre Dame. Em siléncio, chorou por
aproximadamente uma hora, como nunca havia feito e, ao sair do santuario,
comentou que jamais havia entendido, como naquele dia, o quanto o ser humano,
principalmente na proximidade da morte, precisa de algo em que acreditar e que
essa crenca em um Ser Superior ndo substitui a fé no ser humano, no sentido
humanista; contudo, em comunhéo a essa, transcende, no sentido metafisico. Assim

sendo, se torna a religagéo (religido) do homem com o mistério da criagdo.

A religacdo, como € possivel observar na segunda carta, ndo se restringe a
seitas, ou determinadas religides: catélica, budista, entre outras, e sim aos sagrados
valores que constituem a propria existéncia como os mitos, os rituais, bem como os
inerentes valores a condicdo humana, como a beleza, a verdade, a solidariedade, a
coragem. Nessa reflexdo, percebemos que o autor j4 vai explicitando uma das mais
relevantes estratégias de sua proposta de resisténcia, a arte, que aprofundaremos

na quarta carta, como podemos analisar a partir do seguinte fragmento:

Mas como podem ser uma falsidade as grandes verdades que revelam o
coracdo do homem por meio de um mito ou de uma obra de arte? Se as
desventuras e facanhas daquele cavalheiro maltrapilho de La Mancha
ainda continuam a nos comover, é porque uma coisa tao risivel como sua
luta contra os moinhos de vento revela uma desesperada verdade da

% Esposa de Ernesto Sabato. Entrevista concedida & autora desta dissertacdo. Buenos Aires, 25/02/
2009.
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condicdo humana. A mesma coisa acontece com os sonhos: deles se pode
dizer qualquer coisa, menos que sejam mentira. [...] O mito, assim como a
arte, exprime um tipo de realidade da Unica forma como ela pode ser
expressa. (SABATO, 2008, p. 42).

O fragmento em que o autor reflete sobre sonhos e arte mantém dialogo
intratextual com Abadon o exterminador, na voz do personagem Sabato em

conversa com a personagem Silvia e outros jovens estudantes:

- Pero debe tenerse cuidado de repudiar a los grandes y desgarrados
creadores que son el mas terrible testimonio del hombre. Porque también
ellos luchan por valores como la dignidad y la salvacién [...], los pocos que
cuentan, los que obedecen a la oscura condena de testimoniar su drama, su
perplejidad en un universo angustioso, sus esperanzas en medio del horror,
la guerra o la soledad. Son los grandes testigos de su tiempo, muchachos.
Son seres que no escriben con facilidad sino con desgarramiento. Hombres
gue un poco suefian el suefio colectivo, expresando no sdlo sus ansiedades
personales sino las de la humanidad entera...Esos suefios pueden incluso
ser espantosos. Pero son sagrados. Y sirven porque son espantosos.

- Usted ha dicho a menudo que el arte y el suefio tienen parentesco — dijo
Silvia.

- Claro, al menos en el primer momento. En el momento en que el artista se
sumerge en el inconsciente, como cuando te dormis. Pero luego sucede un
segundo momento, que es de expresion, observa bien: de expresién, de
presién hacia fuera. Por eso el arte es libertador [...]. El arte si es un intento
de comunicacién con otros. Gritas tus obsesiones y verdades a otros,
aunque sea con simbolos. Lo que pasa es que ya estas despierto y a esos
simbolos se mezclan entonces lecturas, ideas, voluntad creadora, espiritu
critico. [...] ¢ Comprendés? (SABATO, 2006, p. 160).

7

Queremos deixar claro que ficcdo ndo é sindnimo de mentira, ou mera
fantasia, ela pode ser uma problematizadora de questbes mais profundas. Como
nesse caso, 0 autor se utiliza de sua obra ficcional para esbogar e incorporar suas
reflex6es criticas sobre determinados assuntos, por isso ele enfatiza que na arte,
juntamente aos simbolos: “[...] se mezclan entonces lecturas, ideas, voluntad
creadora, espiritu critico.” (idem). No pensamento do autor, tanto em sua ficcdo
quanto nessa carta, mesmo estando em corpos textuais diferentes, é o desligamento
com o que nos integra a propria condi¢do humana que faz com que sintamos o forte
sentimento de orfandade que assola o nosso tempo, que, muitas vezes, ndo nos
permite que reconhegamos a riqueza dos mitos, dos rituais, da arte, enfim, a vida

prenhe de poesia, como ressalta o préprio autor’. Por isso, a sua proposta de

% A reflexdio de Sabato, aprofundada no fragmento a seguir da segunda carta, encontra-se
praticamente na integra na voz do personagem Sabato em Abadon, em sua carta ao jovem Bruno, no
capitulo Querido y remoto muchacho (SABATO, 2006, p. 117). A Resisténcia: Mediante essas
manifestagcbes do espirito, 0 homem toca os fundamentos Ultimos de sua condicdo e consegue que 0
mundo em que vive adquira o sentido do qual carece. Por isso, todos os filésofos e artistas, sempre
gue quiseram atingir o absoluto, tiveram de recorrer a alguma modalidade do mito ou da poesia.
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resisténcia ndo se remete a uma utopia, um mundo meramente idealizado que se
pretende atingir, mas a uma praxis contemporanea, que busca reconhecer e dar
sentido a um mundo sem sentido®. Assim, o que se propde nas cartas, é algo
simples e singelo: “[...] algo que nos ajude a esperar” (2008, p. 87), bem como

resistir a vida sentida como um caos.

Ao tratar ainda d’Os antigos valores, o autor esclarece que ele ndo é
saudosista de um tempo lendario: “[...] do qual aqueles que o vivemos pudéssemos
nos vangloriar.” (SABATO, 2008, p. 45). Ele esclarece que muitos desses valores s6
eram respeitados porque outras possibilidades ndo eram vislumbradas. Assim, ele
reconhece a importancia do conhecimento de outras culturas, de outros modos de
viver, bem como olhar o mundo por meio de outros angulos e perspectivas,
principalmente na contemporaneidade. Contudo, procura alertar, como um
intelectual em sentinela, sobre os perigos da homogeneizagédo, uniformidade, e
massificagdo do pensamento e das préprias culturas. Esses perigos que sao
gerados pela fluidez e toxinas da Modernidade Liquida, sendo uma delas a
globalizagédo: “Assim como uma casa cujos alicerces se desmancham, as
sociedades comecam a desmoronar quando seus mitos® perdem a riqueza e o
valor.” (SABATO, 2008, p. 43). O autor ainda enfatiza que o empobrecimento gerado
pela massificagéo das culturas e da vida, atrofia capacidades profundas da alma, téao
essenciais & vida humana: “[...] como os afetos”’, a imaginac&o, o instinto, a intuig&o,
para desenvolver ao extremo a inteligéncia operacional e as capacidades praticas e

utilitarias.” (idem).

Nessa perspectiva, a segunda carta também acentua a incapacidade dos

Jaspers sustentou que os grandes dramaturgos da antiguidade vertiam em suas obras um saber
tragico, que ndo apenas emocionava 0s espectadores como também os transformava, e por isso 0s
dramaturgos se tornavam profetas do ethos de seu povo. (SABATO, 2008, p. 43).

% Bosi (2000).

% Antes del fin: En las comunidades indigenas, los hechos esenciales de la existencia estaban
vinculados al ritmo del cosmos y la naturaleza. Y aun hoy, muchos de ellos conservan sus ritos, como
los mapuches, que se preparan para recibir el Afio Nuevo con ceremonias acompafiadas de danzas y
oraciones, en las que ruegan a los dioses para que les den salud y buenos augurios, para que el afio
gue comienza sea 6ptimo en lluvias y cosechas. En cambio, los ritos y las tradiciones de nuestras
sociedades se han desvirtuado, o se han convertido en simulacros que ya nadie cree, consecuencia
del barbarismo tecnoldgico. (SABATO, 2006, p. 109).

" Aprofundaremos a quest&o dos afetos na quinta carta.
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discursos filosoéficos, teoldgicos ou matematicos para responder a esses grandes
questionamentos que se remetem ao sentido da vida e a propria condicdo humana.
Nas palavras do autor, esses estudos revelam que: “[...] a condigdo ultima do
homem é transcendente e, por isso, misteriosa, inapreensivel.” (SABATO, 2008, p.
43). Por meio desse enfoque, a sua provocagdo ensaistica também abarca outros
problemas da modernidade como a negacdo da morte, a dessacralizagédo dos ritos,
mitos e tradicbes. Esses valores que, as vezes, sdo negados nas grandes
metropoles, ainda sdo mantidos, em sua esséncia, em algumas pequenas cidades e
lugarejos distantes, conforme o autor, nos lugares que ainda ndo chegaram os mais
profundos “desencantos modernos”. Essa carta acentua que o relativismo estéril dos
valores, pois o ser humano jA ndo sabe em qué ou em quem acreditar, é que
impulsiona a propria solidéo estéril, porque o ser humano ao perder a sua comunhéo
com a vida, os seus semelhantes, e os valores transcendentes, perde a meditagéo e

a reflexdo sobre as coisas e si mesmo, como o escritor explicita neste fragmento:

O forte sentimento de orfandade que assola nosso tempo se deve a
derrocada dos valores compartilhados e sagrados. Se os valores séo
relativos [...], como eles poderdo nos salvar em face da desgraca ou do
infortdnio? [...] Por isso a soliddo se torna tao terrivel e opressiva. Em
cidades monstruosas como Buenos Aires ha milhdes de seres angustiados.
As pracas estao cheias de homens solitarios e, 0 que é ainda mais triste, de
jovens abatidos que muitas vezes se relinem para beber ou para se drogar
[...]: (SABATO, 2008, p. 44).

A percepgao do autor sobre a soliddo impregnada nas pragas de Buenos
Aires também foi esteticamente desenvolvida em Sobre Herdis e Tumbas (1961),
nas vozes dos personagens Bruno e Martin, transparecendo o didlogo intratextual
entre os dois fragmentos destacados, 0 anterior e esse por meio da meditacdo de

Bruno:

De modo que (pensava Bruno) temos em um primeiro momento os homens
sentados e pensativos das pracas e parques de Buenos Aires. [...] Mas nem
sempre os homens sentados e pensativos s&o velhos ou aposentados. As
vezes sdao homens relativamente jovens [...]. Pois que pode haver de mais
pavoroso que um jovem sentado e pensativo em um banco de praca,
oprimido por seus pensamentos, calado e alheio ao mundo que o rodeia?
(SABATO, 1980, p. 23).

Tanto na carta-ensaistica quanto na obra ficcional, sobressai a reflexdo de
que estar sozinho, muitas vezes, ndo significa total abandono, desamparo, pois a
oportunidade de encontro do ser consigo mesmo possibilita a ele contemplar e

refletir o sentido da prépria existéncia. Contudo, o autor questiona como o siléncio
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sereno e misterioso pode nos revelar as interpretacées dos nossos mais profundos
questionamentos, se nos tornarmos vazios? Essa é mais uma intensa provocacgao
gue encontramos nessa carta e que desenvolveremos melhor na quinta com o tema
A Resisténcia, ao analisarmos a segunda estratégia de resisténcia, depois da arte,
que também consideramos ser de grande relevancia na obra: A Serenidade (por

ambas serem as mais enfatizadas pelo autor dentro da obra).

Assim, prosseguindo para o desfecho de nossa andlise da segunda carta,
podemos constatar que, apesar do “balango sombrio” dessa época, o autor ainda
mantém sua “esperanca demencial” em um mundo mais humano, que ele vem
desenvolvendo esteticamente e eticamente em seus ensaios e ficgdes, ou seja,
mudam-se 0s corpos textuais, contudo sua obsessdo em aprofundar determinados
assuntos, como a resisténcia, se aprofunda: “[...] apesar disso, a fé que me possui
se baseia na esperancga de que o homem, na iminéncia de um grande salto, volte a
encarnar os valores transcendentes, escolhendo-os agora com a liberdade que este
tempo Ihe d&, providencialmente.” (SABATO, 2008, p. 46). Nesse sentido, essa carta
prossegue desenvolvendo e configurando a sua proposta e estratégias para que a
resisténcia possa ser encarnada. Como ela se apresenta permeada por uma praxis
contemporanea, podemos inferir que essa carta também parte do inconformismo e
do questionamento de algumas realidades que nos cercam e que se encontram,
muitas vezes, ressecadas pelo individualismo, competitividade, consumismo e pela
propria globalizacdo, com certa massificagéo e dissolugdo da vida e dos valores que
constituem a diversidade. Por isso, nela acentua-se o resgate dos antigos valores
que constituem e integram a condigdo humana, bem como seus principios para dar
sentido a prépria existéncia, transformando-os na arte de resistir, como um meio de
fertilizar as multiplas realidades que se encontram infrutiferas. Para que assim, com
o olhar voltado ao passado, reconhecendo o presente e vislumbrando o futuro,
tornemo-nos conscientes da historia, a qual pertencemos e pela qual também somos

responsaveis.

2.3 Terceira carta: Entre o bem e o mal
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O humano do homem é dar a vida por outro homem.

E. Levinas

A terceira carta Entre o Bem e o Mal, como as demais, também porta
descricbes de quem sente e observa a natureza e o ambiente ao seu redor. A
descricdo, por meio dos sentidos, permeada pela sabedoria de quem se imagina
conhecedor do tempo, induz as primeiras paginas dessa carta para uma profunda e
emocionada reflexdo sobre a velhice. Nesse enfoque, considerando que o autor
escreve a obra tendo consciéncia de sua idade avangada e da proximidade da
morte, entdo, possui apenas a memoria, a lembranga como defesa contra o tempo.
Assim sendo, destacamos o trecho a seguir, carregado de reflexdo existencial, bem
como penetrado por uma descricdo poética sobre as lembrangas que ele possui de
sua méae, comentando sobre suas desesperadas buscas, penetradas de anseios e
angustias existenciais. As recordacdes do autor se encontram, praticamente na
integra, na obra Abadon®, nas memérias do personagem Sabato, mantendo dialogo
intratextual com sua ficcdo. No romance citado o autor se torna ficcdo de sua propria
ficcdo, realizando um percurso dentro de suas produgdes onde se depara face a
face com os seus personagens criados. O personagem Sabato é criado tanto de
dentro para fora (espelho que o escritor tem de si mesmo) quanto de fora para
dentro (ele sendo visto pelos outros). A partir da ficcionalizagdo do seu intimo, suas
experiéncias pessoais, bem como de sua imagem publica, o autor desnuda o seu
complexo ser, em que sua harrativa € atravessada por fragmentos autobiograficos,
tornando-se uma descida ao inferno do autoconhecimento. Por isso, no fragmento a
sequir, ele retoma essas impressoes e desvendamentos numa perspectiva de culpa

e expiagao:

Hoje pela manha eu dava como certo que teriamos sudestada®, mas me

% Abaddon, el exterminador: (na voz do narrador em terceira pessoa) Las clpulas plateadas del
observatorio comenzaban a destacarse con su sereno misterio en la oscuridad que bajaba
suavemente, como callados vinculos con el espacio cdsmico. Caminaba por los senderos entre los
introvertidos arboles del Bosque de la Plata. El universo armonioso de los astros en sus eclipticas.
Los exactos teoremas de la mecénica celeste. SINTIO LA NECESIDAD DE VOLVER A LA PLATA a
la casa ahora ajena, para espiarla como un intruso, como un ladrén de recuerdos. Y volvié a recordar
aquella tarde de verano en que llegd y entr6 silenciosamente, y la vio alli de espaldas, sentada a la
gran mesa solitaria del comedor mirando a la nada, es decir a sus memorias, en la oscuridad de las
persianas cerradas, en la sola compafiia del tic-tac del viejo reloj de pared. [...].- “El que dijo que la
vida es suefio hijo mio”. (SABATO, 2006, p. 85).

% Forte vento invernal que sopra do sudeste contra as costas do Rio da Prata, geralmente

acompanhado de chuvas persistentes.
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enganei. O cinza foi atenuando, e de tardezinha ja ndo se via mais nenhum
traco plimbeo no céu. Esse erro simples e inofensivo me levou,
imperceptivelmente, a pensar nos grandes equivocos que cometemos na
vida. E dai, através de um vasto territério de sonhos e lembrancas, minha
alma chegou até a imagem de minha mae naquela tarde, quando fui visita-
la em La Plata e a encontrei de costas, sentada a grande mesa vazia da
sala de jantar, fitando o nada, isto é, suas prOprias memdrias, no escuro
das persianas fechadas, na Unica companhia do tique-taque do velho
relégio de parede. [...] Os olhos de minha mae se encheram de lagrimas ao
me ver, e algo em mim repetiu aquela sentenca de que a vida é um sonho.
[...] Tdo desesperadas eram as minhas buscas que entdo nao pude
perceber que essa era a Ultima vez que eu veria a minha mée com saude,
em pé, e que essa dor duraria para sempre, como agora, nesta noite em
gue a recordo entre lagrimas. (SABATO, 2008, p. 52).

No seguir da terceira carta, 0 autor retomara, em outros instantes, a imagem
de sua mae sozinha, como se abandonada por causa de suas buscas e anseios
desesperados. Nesse impasse, a ensaistica se abre para os motivos que o levaram
a se tornar surdo aos apelos de sua mae, em que a vida transcorria entre as febris
utopias, que o levavam a pensar que dessa maneira estava cumprindo a sua mais
profunda missdo. Por meio das recordagdes, expressa seus encantos e desencantos
com algumas ideologias do seu século. A observacdo nos remete a analise de

Sabato como El simbolo del siglo XX

, um homem que viveu intensamente as
contradicbes do seu século, com a busca insaciavel pelo absoluto. Nesse sentido,
ao mergulharmos nas leituras das obras anteriores d’A Resisténcia, podemos
observar um autor que viveu apaixonadamente muitas ideologias, tendéncias e
movimentos do seu século, desde Uno y el Universo (1945), passando por seus trés
romances, até a sua Ultima obra do segundo milénio Antes del Fin (1998). Assim,
refletindo seus encantos e desencantos, o autor confessa: “E embora nem a Ciéncia,
nem o surrealismo, nem 0 compromisso com 0 movimento revolucionario tenham
satisfeito minha séfrega sede de absoluto, orgulho-me de ter vivido entregue aquilo

gue me apaixonou.” (SABATO, 2008, p. 52-53).

O autor, a partir de Camus, em dialogo com a obra O Homem Revoltado®*,

reflete sobre a responsabilidade de ser humano, essa angulstia de quem vive e
oscila em varios mundos, conflitos e afazeres, distanciando-se, muitas vezes, das

“simples relagbes humanas” do seu cotidiano, como ele mesmo confessa: “[...]

190 sauter (2005).
101 ¢t p. 74.
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nossas buscas, nossos projetos ou trabalhos nos privam de ver os rostos que mais
tarde se revelardo os verdadeiros mensageiros daquilo que procuravamos e, ao
mesmo tempo, as pessoas que deveriamos ter acompanhado ou protegido.”
(SABATO, 2008, p. 53). No fragmento, podemos perceber um autor que néo
somente declara seus encantos e desencantos, bem como as suas paixdes,

contudo, um ser humano que reavalia sua trajetdria carregada de contradigdes.

Desde sua velhice reflete sobre o que deveria ter feito, pois, ao ver-se com a
idade de 89 anos, quando escreveu A Resisténcia, emociona-se com as lembrancas
de sua mae, da vida de outrora e pensa: “E td0 pouco o tempo que dedicamos aos
velhos! Agora que eu sou também um deles, quantas vezes, na soliddo das horas
que inevitavelmente acompanham a velhice lembro [...] o desamparo que 0s anos
trazem [...].” (SABATO, 2008, p. 53). Ao prosseguir, a carta se abre para a reflexao
da sociedade contemporanea, que é vista como tdo “avancada’, mas que exclui
quem ndo produz. Entre as varias consequéncias do esgar¢camento social na
Modernidade Liquida, sobressai, sobretudo, uma das mais tragicas: a

102

descartabilidade™*, até como caracteristica principal da liquidez.

Os individuos dessa liquidez se constituem por indmeros mal-estares,
sentimentos de abandono, aflicdo, inseguranga, depressédo, ansiedade, pois séo
permanentemente ameacgados pela possibilidade de se tornarem supérfluos,
descartaveis (lixo) e, portanto, terem suas vidas desperdicadas desde o

nascimento®,

Frente a esse vazio impreenchivel, em que o outro também é
mercantilizado, enquanto produto descartavel, algumas vezes, torna-se possivel
compreender melhor a insisténcia, a persisténcia, a resisténcia do autor em dizer,
desde a primeira carta, que o mundo pelo qual somos responséaveis é este aqui em
que vivemos, que nos pertence e nos coube viver. Por isso, suas cartas-ensaisticas,
ademais de serem provocativas, instigando o pensamento critico por meio de
reflexbes saidas de suas ficgdes e ensaios, também estdo compostas por trechos

autobiogréficos.

192 Bauman (2005).

193 1dem.
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Assim, a autobiografia'®

ndo se resume apenas em apresentar dados e
relatos da vida do seu autor; ela, por meio da meméria, da vida compartilhada com o
leitor, juntamente: informa, ensina e aconselha. Nesse caso, ndo estamos afirmando
que a obra A Resisténcia também é um relato autobiografico de Sabato, mas
constatando que ele se utiliza de sua propria experiéncia de vida para tentar delinear

a sua proposta.

Na terceira carta, o autor também se utliza dos personagens Martin,
Hortensia e o velho D’Arcangelo, da obra Sobre Herdis e Tumbas, para exemplificar,
no sentido profundo da palavra, a sua proposta de resisténcia, assim, € nesse
romance que se encontra o cerne, mais precisamente, da ficcionalizacdo da
resisténcia que desenvolveremos na quinta carta. No romance, esses personagens
sdo exemplos de seres humanos resistentes, que, com for¢ca de vontade, coragem,
persisténcia buscam reconstruir e recriar suas vidas e a realidade ao redor, mesmo
durante e depois dos conflitos gerados pelo Primeiro Peronismo (1945-1955), com
sua crise e queda. Se em véarios momentos das cartas podemos constatar dialogos
intratextuais com suas ficgbes, juntamente com fragmentos retirados na integra
dessas, que se encontram ocultados na tecitura de sua textualidade, entdo, somente
nessa carta o autor ira explicitar um fragmento retirado de sua ficcdo, com os
personagens destacados acima. Contudo, ele explicita em forma de citag&o no corpo
da carta, mas nao referencia o leitor em relacdo de qual obra o fragmento foi
retirado. SO é possivel constatar a partir do conhecimento/leitura dos seus
romances. Nesse sentido, o trecho citado ndo se encontra incorporado na voz do
autor, como os outros identificados. Ele faz questdo de deixa-lo em destaque para
explicitar rapidamente que a resisténcia também se encontra ficcionalizada, assim,

essa é a chave para que possamos aprofundar a ficcionalizag@o na quinta carta.

Os personagens utilizados pelo autor, na citagdo, sdo imagens de resisténcia:
um adolescente/jovem, Martin, um velho, D’Arcangelo e uma mulher humilde,
Hortensia, bem como um cachorro “vira-lata”, que, apds o conflito, s6 lhe resta
perambular esfomeado entre os escombros e as ruas, de certa maneira desertas,
com seu pequeno coragao, apesar das adversidades, batendo, resistindo. Por isso,

0 autor, apés se utilizar de um fragmento do seu romance, que retrata as varias

104 yalverde (1991).
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faces da resisténcia, da énfase a frase: “Um cachorro, basta!” (SABATO, 2008, p.

58)!% isso é, apesar das catastrofes, em suas palavras, a vida ainda resiste e

encontra “brechas” para florescer, ou melhor, para continuar pulsando.

Desde a primeira carta, percebemos que o autor insiste em expressar, por
diversas vezes, sua esperanca e crenga no ser humano, bem como nas novidades
trazidas pela Historia, por meio de outras narrativas desintoxicadas, para que a vida
e a humanidade possam continuar resistindo. Séo essas “fagulhas de luz”, em meio
a escuriddo, como discute Sabato, que impulsionardo as pessoas a permanecerem
resistentes, com a consciéncia de serem seres livres e responsaveis. A convic¢ao do
autor sobre a necessidade do compromisso critico e humano das pessoas na
atualidade e que estd aprofundada no fragmento a seguir, mantém relacdo
intratextual com Abadon, ele se encontra, praticamente na integra, durante a analise
do narrador*®® ao descrever as memérias do personagem Sabato quando de sua

passagem e saida do universo da Ciéncia:

Porque o mundo ndo esta apenas fora de nds, mas também no mais
recondito de nosso coracdo. E cedo ou tarde aquela alta montanha
incorruptivel acaba por nos parecer um triste simulacro, uma fuga, porque o
mundo de que somos responsaveis é este aqui: o0 Unico que nos fere com a
dor e o Unico que nos da a plenitude da existéncia, este sangue, este fogo,
este amor, esta espera da morte. O (nico que nos oferece um jardim no
crepusculo, o contato da méo que amamos. (SABATO, 2008, p. 54).

Por meio de suas memorias e de suas lembrancas, o autor prossegue a

discussé@o da terceira carta, que se abre para o resgate das profundas relagbes

107

humanas, bem como para a responsabilidade™" que cada um possui diante de si, da

1%550bre Herdis e Tumbas: Quando (Martin) chegou a seu quarto, amanhecia. Abriu a janela. Pelo
oeste, o Kavanagh ia se recortando pouco a pouco sobre um céu cinzento. Como havia dito Bruno,
certa vez? A guerra podia ser absurda ou equivocada, mas o pelotdo ao qual pertencemos era algo
absoluto. D’Arcangelo, por exemplo. Ou a propria Hortensia. Um cachorro, basta. (SABATO, 1980, p.
495).

108 Abaddon, el exterminador: Cada vez que habia sentido el dolor, porque esa torre era invulnerable;
cada vez que la basura ya era insoportable, porque esa torre era limpida [...] Encerrarse en la torre.
Pero el remoto rumor humano habia terminado siempre por alcanzarlo [...]. Porque el mundo no sélo
estaba fuera sino en lo méas recéndito de su corazén, en sus visceras e intestinos, en sus
excrementos. Y tarde o temprano aquel universo incorruptible concluia pareciéndole un triste
simulacro, porque el mundo que para nosotros cuenta es éste aqui: el Unico que nos hiere con el
dolor y la desdicha, pero también el Unico que nos da la plenitud de la existencia, esta sangre, este
fuego, este amor, esta espera de la muerte; el Unico que nos ofrece un jardin en el crepusculo, el roce
de la mano que amamos [...]. (SABATO, 2006, p. 325).

107 compromisso: Pizarro (2009) e Said (2007). Cf. p. 66.
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vida e perante o outro. Assim, se existe uma “crise”, ela ndo esta ligada apenas a
um “grupo dominante”, mas cabe a cada um repensar o0 seu papel dentro desse
contexto, distanciando-se para refletir, mas também se conectando para transformar.
Em uma época em que as relacdes se tornam fragilizadas, porque se esvai o
comprometimento mutuo, e a cultura em que vivemos é, muitas vezes, a do
descartavel, cabe-nos pensar um pouco como se da a resisténcia frente a
descartabilidade das rela¢cbes, valores, conhecimentos e do préprio ser humano,
pois, a sociedade e a vida atual requerem posicionamentos e compromissos criticos
e humanos. Desse modo, prosseguindo por meio de suas recordagoes, ele ressalta:
“Tempos atras escrevi que a vida é feita em rascunho, o que sem duvida lhe d&
transcendéncia, mas nos impede, dolorosamente, reparar NOSSOS erros e
abandonos.” (SABATO, 2008, p. 54).

A partir da analise ponderada da existéncia, o autor se volta para uma
meditacdo da infancia, que se abrir4 para uma analise critica do sistema educacional
da contemporaneidade. Antes, em dialogo intertextual com sua reflexdo da infancia,
ele incorpora, em forma de citagdo, um poema de Hoderlin, no qual o poeta também
recorda os dias que se passaram; a casa, a terra em que viveu e as pessoas que
conviveram com ele, seus sonhos, suas brincadeiras de meninice, acentuando em
seu ultimo verso, em tom de uma prece: “Que, assim, o0 homem mantenha o que
prometeu em crianca.” (HODERLIN apud SABATO, 2008, p. 55). Mergulhado
nessas imagens poéticas, o autor confessa que, no desespero angustiado de ver o
mundo, em varios instantes, quis parar o tempo da infancia, das criangas reunidas
numa esquina, confabulando seus sonhos e desejos em conversas herméticas, que
ndo possuem nenhuma importancia para os adultos. Diante das cenas que Ihe vém
a mente, e que também fazem parte da observacdo dos personagens Sabato e
Bruno'® de Abadon, ele sentiu vontade de deter o curso do tempo, como se

pudesse:

Deixar essas criancas para sempre |a, naquela calgada, naquele universo

1%8 Mantendo relagéo intratextual com a obra Abadon: (na voz do narrador) El nifio parecia ser un hijo

de Van Gogh de la oreja cortada, y me miraba con los ojos enigmaticos y verdosos. Un nifio que en
cierto modo me recordaba a Martin [...]. (Paralizar el tiempo en la infancia, pensaba Bruno. Los veia
amontonados en alguna esquina, en esas conversaciones herméticas que para los grandes no tienen
ningun sentido. [...] Si sentia necesidad de paralizar el curso del tiempo. [...]). (SABATO, 2006, p. 18-
19).
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encantado. Nao permitir que as sujeiras do mundo adulto as machuquem,
as derrubem. A ideia é terrivel, seria como matar a vida, mas muitas vezes
me perguntei o quanto a educacao contribui para adulterar a alma das
criancas. E verdade que a natureza humana vai transformando os tracos,
as emocoes, a personalidade. Mas é a cultura que da forma a visao que
elas vao tendo do mundo. (SABATO, 2008, p. 55).

Para essa carta, se é a cultura que da forma ou formata a visdo de mundo
das criancas e de todas as pessoas em geral, ela ndo é estética, pois a cultura esta
sempre em movimento e sofrendo transformacdes. O individuo é um ser social e sua
experiéncia estd profundamente interligada ao convivio da sociedade em que ele se
encontra inserido, porém isso ndo se torna apenas em um invOlucro hermético,
porque, assim como a memoria, a cultura pode ser resisténcia a propria cultura, é

uma forma de memoéria contra a aniquilag&o™®

, que subtrai a dignidade e a
solidariedade humana. Para ele sé € possivel resistir por meio do conhecimento,

caso contrario, ndo se sabe como, a qué ou a quem se esté resistindo.

O escritor-intelectual, a partir do seu contradiscurso e contramemoria e
também, com sua contraideologia, ndo permitira que a consciéncia sucumba ao
sono. Desse modo, mantém-se em vigilia, alertando a si e aos outros sobre a perda
de humanidade. Por meio desse estado vigilante, o escritor-intelectual resistente n&o
estd apenas “constatando” os problemas da realidade e as dissimulacdes
desumanizadoras do sistema social, cultural, nesse caso especifico, o educacional,
contudo, esté transformando o seu pensamento em espécie de antidoto contra: “[...]
as ideologias que envenenam, a indiferenca e o siléncio que é cumplice desta
realidade.” (SABATO, 03/1987). Se a resisténcia parte de um principio ético, que
discute os valores, as crengas geradas em determinadas culturas, ela também, por
sua vez, se opde a essas e as questiona. Como podemos perceber no fragmento a
seqguir, por meio do apelo e alerta do autor, sobre a urgéncia de se pensar em uma

educacgéo diferente:

E urgente encararmos uma educacdo diferente, ensinarmos que vivemos
numa terra da qual devemos cuidar, que dependemos da agua, do ar, das
arvores, dos passaros e de todos os seres vivos, e que qualquer dano que
causemos a este universo grandioso prejudicara a vida futura e pode até
destrui-la. Que coisa 6tima poderia ser o ensino, se, em vez de despejar
uma imensiddo de informag¢des que ninguém nunca conseguiu reter, fosse
vinculada a luta das espécies, a necessidade urgente de preservar o0s
mares e oceanos! E preciso advertir as criancas do risco planetério e das
atrocidades que as guerras perpetraram nos povos. E importante que elas

199 said (2003).
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se sintam parte de uma histdria ao longo da qual os seres humanos fizeram
grandes esforcos e também cometeram tremendos enganos. (SABATO,
2008, p. 56).

Na terceira carta podemos perceber a preocupagédo do autor com o estado do
sistema educacional vigente, com a convicgdo de que ele pode ser transformado.
Por isso, sua critica também recai no excesso de informa¢des que sdo “despejadas”
nas mentes das criangas, que nao conseguem reter tudo e impossibilitam o
desenvolvimento da consciéncia critica. Elas saem da escola, diversas vezes,
“informadas”, porém nem sempre formadas, preparadas para atuarem e agirem na

sociedade, enquanto cidadas livres, autbnomas, emancipadas e criticas.

O sistema educacional da atualidade esta, muitas vezes, embasado na
concepcéo “bancéria™'® da educacéo, levando as criangas e jovens a “aprenderem”
tanto e, a0 mesmo tempo, saberem tdo pouco. Ao analisarmos as criticas de Sabato
em relacdo a educacgdo tanto em meados do século XX, quanto na “virada do
século”, surge um instigante questionamento: a critica a cultura ndo seria uma
constante a ponto de tornar-se gratuita? Partindo dessa reflexdo, ndo existe cultura
sem resisténcia’ e vice-versa, elas sdo indissociaveis no sentido de que,
juntamente e, em continua tensdo, mantém vivos os movimentos e transformagdes
da propria cultura. Portanto, o conformismo ndo apenas reproduz massificages,
intolerancias, barbaries, entre outros desatinos, mas também nao impulsiona como a

1112

resisténcia, enquanto forca de vontade contra a “preguica no coragdo™“, 0

desenvolvimento da consciéncia critica e humana.

Freire enfatiza, em sua analise critica a educacéo, que as relagbes educador-
educandos séo, fundamentalmente, relagdes narradoras. Ele critica a educagao que
informa, mas néo forma, muito menos transforma. Por meio desse olhar agugado do

pensador, retomamos as palavras de Sabato ao dizer que as criancas e jovens,

1% Termo criado por Freire (2002).

11 para Sabato em Antes del fin (1998): Toda educacién depende de la filosofia de la cultura que la
presida; y debido a estos obsecuentes imitadores de los “paises avanzados”™- ¢avanzados en qué? —
corremos el peligro de propagar alin mas la robotizacion. Debemos oponernos al vaciamiento de
nuestra cultura, devastada por esos economicistas que sélo entienden del Producto Bruto Interno —
jamas una expresion tan bien lograda -, que estan reduciendo la educacién al conocimiento de la
técnica y de la informatica, Utiles para los negocios, pero carente de los saberes fundamentales que
revela el arte. (Sabato, 2006, p. 102-103).

112 Benjamin (2006).
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algumas vezes, apenas reproduzem informagdes do ensino/escola/cultura, ademais
disso, eles também s&o “vasilhas”, “recipientes™* das informacées bombardeadas
pelas mais diversas midias. A preocupacdo do autor com as criangas, de maneira
mais intensa na terceira carta, que mantém didlogo intratextual com Apologias y

rechazos!'

(1979), também é acentuada em outros pontos da obra. Por isso, 0
autor acredita que a busca de uma vida mais humana deve iniciar-se na educagao,
desenvolvendo a consciéncia critica e de cidadania das criancas e dos jovens. Ele
tem a confianca de que, por meio de uma educagcdo responsavel, critica e

z

humanizada, a crianca pode aprender a valorizar o que € bom, para isso é
necessario conhecer e desvendar as faces trocadas: “Nesse sentido, é crucial
entendermos que a primeira marca que a escola e a televisdo imprimem na alma da
crianca é a competicdo, a superacdo dos colegas e o mais veemente individualismo,

ser o primeiro, o vencedor.” (SABATO, 2008, p. 56).

A partir desse fragmento, percebemos que a carta se abre justamente ao foco
de sua temética Entre o bem e o mal, pois, conforme o autor, os problemas da
Modernidade Liquida, supracitados por ele, consumismo, individualismo,
competitividade, por diversas vezes sao apresentados com as mascaras trocadas: o
Mal com a face do Bem e vice-versa, isso demonstra, na concepg¢do do autor, a

inversdo de valores que subverte a sociedade e o ser humano nessa liquidez.

A critica e a provocacdo (provoca a acgdo, mudanga), que também
encontramos na carta é para que a educac¢do ndo se torne apenas embasada no
consumismo das ideias, informagdes, na competitividade de um superar o outro e no
individualismo que visa apenas a realizagdo e o interesse proprios. Como ja
evidenciamos, € a cultura que vai dando forma a visdo que as criangas, 0s jovens e

os adultos v&o tendo sobre o mundo. Pois, o Mal**® surge a partir das circunstancias

13 Metaforas criadas por Freire (2002).

“4apologias y rechazos: El mundo esta gravemente enfermo de incredulidad y correlativamente de
feroces dogmatismos. Y la educacion no puede ser ajena a esos padecimientos, pues, en desdicha
dialéctica es su raiz y su consecuencia; porque no sélo se manifiesta en las escuelas, en las
universidades, sino también en la calle, en las fabricas, en los estadios deportivos y dentro de cada
hogar, a través de esas pantallas cuasirradiactivas que en la oscuridad fascinan y trastornan el alma
de los nifios. Asi, la educaciéon no puede ser extrafia al drama total de esa civilizacion, no puede no
participar de las fallas esenciales que agitan el universo espiritual de nuestro tiempo y amenazan con
su derrumbe. (SABATO, 2006, p. 105).

15 Arendt (1990).



146

como: ignorancia, educacao, cultura, enfim, o ser humano cria e constroi o Mal. Ele,
em si, é a supressdo da dignidade humana, que gera o “esvaziamento moral” — a

alienacdo - em que o senso critico enfraquece e se banaliza.

Por isso, a terceira carta questiona o sistema educacional, mais precisamente
a educacgéo, tanto escolar, quanto familiar, como sendo, muitas vezes, propulsoras
da disseminagéo das faces trocadas entre o Bem e o Mal. Assim, considerando que
o Mal™® é a supressdo da dignidade humana que gera a alienacdo, ou seja, o
enfraquecimento e a banalizacdo do senso critico, como sera possivel resistir? Ou,
nas palavras do autor: como achar um modo para que se possa criar ou realizar
atividades préprias do espirito? Na modernidade existem outras faces ditatoriais,
como as ja supracitadas pelo autor: competitividade, individualismo, consumismo,
etc. Dessa maneira, como pensar que € a partir da educacao que se iniciara a busca
por uma vida mais humana? E importante pensarmos que, assim como a cultura,
permeada pela resisténcia, a historia também est4 em movimento e, ambas, sempre

trazem novidades e novas perspectivas.

A terceira carta apresenta que a educacao ndo esta desligada do poder, isso
é: “[...] dirige a sua tarefa & formacdo de pessoas adequadas as demandas do
sistema. Em certo sentido, isso € inevitavel, caso contrario ela formaria magnificos
‘desempregados’, [...] ‘excluidos’ do mundo do trabalho.” (SABATO, 2008, p. 57).
Por isso, é necessario ter consciéncia de como ela funciona, bem como outras
tantas ideologias dominantes disseminadas pelas diversas midias e o proprio poder,
que também séo criadas a partir da cultura e nela agem. O Mal, surgido a partir da
cultura, educacao, ignorancia, cria as diversas mascaras ditatoriais que encontramos
na contemporaneidade e que, ao suprimirem a dignidade humana, geram o
“esvaziamento moral”’, tanto por parte de quem sofre quanto por quem o pratica.
Neste “jogo enceguecido” a desumanizacdo atinge os dois lados, tanto os seres
humanos que séo afetados, quanto os poderes estabelecidos e ideoldgicos, que

compactuam, fundamentam e exercem esse jogo e também o manipulam.

Nessa perspectiva, como um escritor-intelectual contraideolégico™’, no

16 Enquanto cegueira existencial.

17 Bosi (2010).
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sentido de mostrar o outro lado, o autor reivindica um contrabalango, pois: “[...] se
isso ndo for contrabalancado com uma educacdo que mostre o que esté
acontecendo e, ao mesmo tempo, promova o desenvolvimento das faculdades em
deterioragdo, entdo o que se perdera € o préprio ser humano.” (SABATO, 2008, p.
57). Desse modo, sO € possivel resistir por meio do conhecimento, caso contrario,

ndo se sabe como, a qué ou a quem se esta resistindo.

O autor, além de criticar a cultura, a educacao, investe contra o pensamento
ocidental pautado no racionalismo exacerbado, que ndao da mais conta da realidade,
da vida, e da prépria condicdo humana. Por isso, devemos aceitar uma histéria
contraditéria da modernidade, bem como do ser humano carregado de conflitos: “[...]
quanto mais complexo é o individuo, mais contraditorio ele é. A mesma coisa ocorre
com os povos.” (SABATO, 2008, p. 60).

Ainda nessa carta, ele reflete que o desenvolvimento do romance esta
correlacionado com o desenvolvimento dos tempos modernos: “Nos tratados, o
escritor deve ser coerente e univoco, e por isso 0 ser humano escapa de suas maos.
No romance o personagem é ambiguo como na vida real, e a realidade que aparece
numa grande obra de ficcdo é realmente representativa.” (2008, p. 60). Ele ainda
acrescenta que o romancista é todos e cada um de seus personagens, com a
totalidade das contradicGes que essa multiddo comporta. Curiosamente, a afirmagao
do autor pode ser analisada no fragmento a seguir, em que, em dialogo intratextual
com Abadon, ele faz uma sintese das reflexbes que se encontram nas vozes de
seus trés personagens™'® desse romance: Bruno, Palo e Sabato, para acentuar sua

proposta:

18 Abaddon, el exterminador: Personagem Palo: (contando para Marcelo a proposta de Che

Guevara) - Un dia algunos de ustedes tendran que ser dirigentes, si triunfamos en esta guerrilla. El
cuadro, decia, tiene que tener no sélo coraje, tiene que desarrollarse ideolégicamente, tiene que ser
capaz de andlisis rapido y de decisiones justas, tiene que ser capaz de fidelidad y disciplina. Pero
sobre todo, decia, tiene que constituir el ejemplo del hombre nuevo que queremos en una sociedad
justa. (SABATO, 2006, p. 202). Personagem Bruno: Pocas soledades como la del ascensor y su
espejo (pensaba Bruno), ese silencioso, pero implacable confesor, ese fugaz confesionario del mundo
desacralizado, el mundo del Plastico y la Computadora. [...]. (SABATO, 2006, p. 41). Personagem
Sabato: (em didlogo com o personagem Marcelo Carranza) - No es una casualidad que el desarrollo
de la novela coincida con el desarrollo de los tiempos modernos. ¢Ddénde se iban a refugiar las
Furias? Se habla mucho del Hombre nuevo, con mayudscula. Pero no vamos a crear a ese hombre si
no lo reintegramos. Esta desintegrado por esta civilizacion racionalista y mecanica de plasticos y
computadoras. En las grandes civilizaciones primitivas las fuerzas oscuras eran reverenciadas.
(Sabato, 2006, p.228).
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Onde as furias poderiam buscar refagio? Quando uma cultura as reprime,
elas explodem, e o estrago é muito maior. Fala-se muito no Homem Novo,
com mailsculas. Mas n&do poderemos criar esse homem se nao o
reintegrarmos. Ele esta desintegrado por esta civilizagdo racionalista e
mecanica de plasticos e computadores. As grandes culturas, assim como
a arte, sabem atentar para as forgcas escuras, por mais vergonha ou nojo
gue se tenha delas. (SABATO, 2008, p. 60, grifo nosso).

No prosseguir de sua proposta, o autor também retoma algumas palavras do
personagem Bruno do seu romance Sobre Herdis e Tumbas, isso €, ele incorpora a
voz dele em seu discurso. Assim, utiliza-se, no decorrer da terceira carta, de outros
pensamentos do personagem para refletir sobre as mascaras que cada um usa em
seu cotidiano e que nunca sao as mesmas, pois, sdo trocadas para cada um dos
papéis que nos cabem na vida: a do intelectual, a do amante, a do professor, a do
herdi, etc. Contudo, a pergunta provocativa que se faz é: “[...] gue mascara usamos,
ou que mascara nos resta quando estamos na soliddo, quando achamos que
ninguém, ninguém mesmo, nos observa, controla, escuta, exige, suplica, intima ou
ataca”? (SABATO, 2008. p. 61). O autor, em sua meditagéo, reflete quanta tristeza e
lagrimas ha por tras das mascaras; se as pessoas se aproximassem mais umas das
outras: “[...] se pardssemos de nos mostrar auto-suficientes e nos atrevéssemos a
reconhecer a grande necessidade que temos do outro [...], quanto mal poderia ser
evitado.” (SABATO, 2008, p. 61).

Por isso, ao final da carta, o autor assume parte do discurso do seu
personagem Fernando Vidal do romance Informe sobre cegos, ou melhor, ele
incorpora as palavras do seu romance, ditas por tras das mascaras de Vidal ou sera
gue o autor, na soliddo da velhice e proximidade da morte, como ele mesmo fala,
assume a sua prépria voz? Como podemos perceber no fragmento do final da
terceira carta, e que também € encontrado na obra Sobre Herois e Tumbas (1961),

no capitulo Informe sobre cegos, na voz do personagem Fernando Vidal:

Os seres humanos oscilam entre a santidade e o pecado, entre a carne € 0
espirito, entre 0 bem e o mal. E o grave, o estlpido é que desde Sdécrates
se quis proscrever seu lado escuro. Essas poténcias sdo incriveis. E
guando se quis destrui-las, elas se esconderam e por fim se rebelaram
com maior violéncia e perversidade. (SABATO, 2008. p. 62).

A reflexdo de Sabato sobre o TODO que constitui a condigdo humana,
evitando cair em maniqueismos e em diferengas categoricas entre carne e espirito,

pecado e santidade, bem e mal nos remete a questédo de que a Modernidade precisa
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urgentemente estabelecer um dialogo entre o espirito apolineo e o dionisiaco. Os

termos eram usados por Nietzsche®

para se referir a condigdo humana. No mundo
antigo, a racionalidade, a loégica, o pensamento questionador (representados por
Apolo, deus do sol, clareza, artes e nobreza) existiam no homem em equilibrio com
0 impulso, a natureza primitiva e os instintos naturais (representados pelo deus do
vinho, Dionisio, senhor das festas, do prazer e do exagero). Porém, com a criacao
da filosofia nos tempos classicos, o pensamento logico foi tido como mais importante
e, desde entdo, o homem esta em desequilibrio, pois, ciéncia, sociedade e religido
baseiam-se no espirito apolineo e condenam a individualidade do espirito dionisiaco.
O desequilibrio estaria, na concepcéo de Nietzsche, levando a sociedade ocidental a
decadéncia, assim, é no didlogo entre o espirito apolineo e o dionisiaco que a arte é
criada, como Sabato ressalta, € a partir da integracdo e reintegracdo do ser que se

d& a sua humanizag&o, bem como a sua volta a arte.

Ao concluir essa carta, o autor explicita: “A vida € um tremendo equilibrio
entre o anjo e a besta. Nao podemos [...] falar do homem como se fosse um anjo.
Tampouco como se fosse uma besta, porque o homem é capaz das piores
atrocidades, mas também dos mais puros heroismos.” (SABATO, 2008. p. 62).
Nesse sentido, 0 autor confessa que se inclina com reveréncia perante as pessoas
que morreram sem revidar o golpe. Retoma os personagens Hortensia’® e Sargento
Sosa'®!, de seu romance Sobre Herdis e Tumbas, como exemplos de bondade
suprema e faces da resisténcia. Por fim, complementa: “Como j& disse, o ser
humano nao poderia sobreviver sem heréis, santos e martires, porque o amor, assim
como o verdadeiro ato de criagdo, € sempre a vitoria sobre o mal.” (SABATO, 2008,
p. 63).

Por meio dessa carta, podemos verificar a continuidade do desenvolvimento

119 vale esclarecer que Sabato é um leitor de Nietzsche, por isso seu pensamento dialoga muito com

as obras desse autor.

120 50bre Héroes y Tumbas: (Encontro de Martin com Hortensia Paz) - Martin empezaba a tener mas
lucidez. La mir6: los sufrimientos y el trabajo, la pobreza y la desgracia no habian podido borrar del
rostro de aquella mujer una expresién dulce y maternal. (SABATO, 2006, p. 391).

121 Sobre Héroes y Tumbas: (Sargento Sosa em sentinela velando o sono de Capitan Lavalle) -Y
Frias y Lacasa y Olmos miran a su jefe, temerosos de que haya despertado, pero felizmente sigue
sofiando, cuidado por su sargento Sosa, el sargento invariable y eterno, inmune a todos los poderes
de la tierra 'y del hombre, estoico y siempre callado. (SABATO, 2006, p. 379).
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da sua proposta de resisténcia, que vai se configurando e prossegue permeada por
uma praxis contemporanea. Seu questionamento as formas de cultura, ao sistema
educacional, a educacao, enquanto formadores da visao de mundo dos individuos,
bem como seu reclame a integragédo e reintegracdo do ser humano, (que oscila entre
o0 bem e 0 mal, a santidade e o pecado, entre a carne e o espirito), leva-o a instigar o
leitor para que pense em outros modos de viver e ver o mundo. Essas outras
perspectivas possibilitardo ao ser humano desenvolver atividades proprias do
espirito, no intuito de permitir que renas¢ga uma humanidade mais digna, critica e

solidaria, comecgando pelo “aqui e agora”.

2.4 Quarta carta: Os valores comunitarios

Cada um de nés é culpado perante todos, por todos e por tudo.

Dostoiévski

Com um agucado olhar sobre a “vida moderna”, o autor, nessa carta,
novamente parte do local para o global. Inicia lamentando sobre o modo de vida em
Buenos Aires, uma grande metropole que representa o que € a vida dos
conglomerados onde vivem e sobrevivem milhGes de pessoas. Sabato ndo mora na
capital argentina, reside em Santos Lugares, contudo, fala de Buenos Aires porque a
reconhece como sua cidade também, por esse motivo é que sofre por ela, como ele

acentua neste frag mento:

[...] insistirei sobre o atual estado das coisas, que é de conhecimento de
todos, na esperanca de que pela repeticdo, como a gota de agua ou o
martelo contra a porta fechada, um dia, vejamos a situagéo reverter. Na
verdade, isso talvez ja esteja acontecendo: a luz ja se infiltra entre as
frestas da velha civilizagcdo. (SABATO, 2008, p. 69).

Podemos verificar que essa carta também se inicia com o equilibrio
sabatiano, “balanco sombrio” e “fagulhas de luz’. Sua ensaistica constata e discute
os problemas das diversas realidades, deixando penetrar a sua esperanga e
alternativas de transformacdo. O cerne de sua critica estd na questdo de que a

cultura ocidental estd em um processo de faléncia e a ironia disso tudo € que ela
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resulta da vontade do préprio ser humano, com seu intenso esforco de exploracao e
dominagéo, que agora se vé explorado e dominado pelas préprias coisas que criou,
influenciou e disseminou. A carta-ensaio ndo possui uma verdade indiscutivel, isso
é, por meio de tentativas o autor pensa a modernidade, contudo, deixa brechas para
que o leitor também reflita a partir de sua visdo de mundo. Desse modo, ela € um

convite para algumas reflexdes.

A mente moderna, ao nascer com 0 pensamento de que o mundo pode ser
transformado, a partir do seu inconformismo com a mesmidade, com o desejo de

desafiar a mémeté'??

também desenvolveu o seu desejo de se refazer e continuar
se refazendo, por isso, a condicdo moderna € estar em movimento. Assim, a mente
moderna em seu anseio e esforco de conquistar, dominar e criar, se encontra
perante conflitos e desatinos gerados por seu préprio desejo. Agora, o esforgco
humano é buscar solucdes para reverter, de certa forma, algumas de suas proprias

obras que viraram contra si.

O ser humano € a propria vitima e o carrasco, ele constréi e também destrai,
contudo, € capaz de desconstruir 0 que construiu e reconstruir novamente, para que
possa reinventar, ressignificar a si e as coisas e continuar criando e recriando, em
um movimento continuo de transformar a si e a sua prépria realidade. O ser humano
e a realidade sao inconclusos, o ser consciente de sua inconclusdo, e seu
permanente movimento de busca de ser mais e melhor, pode cometer muitos
enganos, porém somente ele pode almejar e concretizar com seu esforgo, forca de
vontade - persisténcia, resisténcia diante das adversidades — o0s projetos
humanizadores da nossa histéria. Devemos ter consciéncia das tentativas, entre
erros e acertos, do préprio ser humano, a partir de um enfoque problematizador,
este que possibilitara a dentncia e o antincio*®. Denlincia de uma realidade e agées
desumanizadoras, bem como o anuncio e formulagdo de propostas, alternativas

para que aconte¢a a mudanca.

122 Ricoeur (apud BAUMAN, 2001).

123 Anaincio e dendncia ndo sao, porém, palavras vazias, mas compromisso histérico. (FREIRE, 2002,

p. 73).
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Por meio dessas reflexfes, podemos verificar que as cartas-ensaisticas, ao
partirem da denuncia dos problemas causados pela Modernidade Liquida, também
oferecem, anunciam, propdem estratégias de resisténcia frente a estes. Desse
modo, critica/denuncia o totalitarismo da globalizagdo, bem como sua selvagem
forca massificadora, que causam absolutas assimetrias no acesso aos bens
produzidos socialmente, a perda dos tragos diferenciais que caracterizam cada povo
e a propria originalidade humana. A exclusdo das pessoas que se mantém do outro
lado do abismo, que existem entre as classes, torna-se cada vez mais acentuada,
principalmente no que se refere ao acesso a cultura, aos produtos e ao préprio curso
dessa “acdo global’, da mesma maneira como o autor critica/denuncia nesse

fragmento:

Continuamos mergulhados na miséria junto a altos niveis tecnolégicos,
assombrosas possibilidades de vida a par de milhdes de homens sem
emprego, sem casa, sem assisténcia médica, sem educacao. [..] As
pessoas evitam tomar decis6es no sentido de humanizar a propria vida por
medo de perderem o emprego, de serem excluidas e virem a engrossar
essas multidées que correm aflitas atras de um trabalho que as impeca de
cair na miséria, que as salve. [...] Ndo demora, sera impossivel estudar ou
assistir a um concerto com algum prazer, pois, serdo mais prementes 0s
nossos valores supremos. Pela responsabilidade de sermos homens.
(SABATO, 2008, p. 70).

O convite do autor para a ousadia de avaliar a vida de outro jeito, a partir de
uma visdo mais agucada sobre a realidade, demonstra a resisténcia de um escritor
de quase um século de vida diante de ideologias dominantes que ndo reconhecem,
tantas vezes, o ser humano e os valores que o constitui. Na reflexdo, € importante
ressaltarmos o verbo re-conhecer (retornar a conhecer), como se 0s poderes e
sistemas ideoldgicos, culturais e sociais enceguecidos estivessem desconhecendo a
propria face humana. Com a visdo distorcida e conspiracdes desvairadas, as
ideologias que predominam buscam homogeneizar o pensamento, impossibilitando
o préprio ser de construir a ideia de si e do outro, a consciéncia-cimplice'®, bem
como da face, como expressdo do que é e do que nos qualifica como humanos:
“Esta crise ndo é a crise do sistema capitalista, como muitos imaginam: é a crise de
toda uma concepcdo do mundo e da vida baseada na idolatria da técnica e na

exploragdo do homem.” (SABATO, 2008, p. 71). Essa reflexdo de Sabato, mantém

124 7ea (1953) e Camus (1996).
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dialogo intratextual com Hombres y Engranajes (1951)'% e Antes del fin (1998)'%°.

A partir da reflexdo da quarta carta sobre a concepgdo do mundo e da vida
em crise, fundamentada na “idolatria da técnica” e na “exploracdo do homem”,
questado devidamente discutida em Hombres y Engranajes (1951) e retomada em
Abadon'?*’ na voz do personagem Sabato, torna-se relevante pensar que o autor ndo
estd defendendo o capitalismo como um sistema inocente. Mas, a partir de uma
andlise mais ampla, busca discutir outros fatores que ajudaram a convergir para a

edificacdo desse sistema, como o autor discute nesse fragmento:

As crengas e 0 pensamento, 0s recursos e as invengfes foram postos a
servico da conquista. Colonialismos e impérios de todos os tipos, por meio
de lutas sangrentas, pulverizaram tradi¢cdes inteiras e profanaram valores
milenares, primeiro coisificando a natureza, e depois os proprios desejos
dos seres humanos. (SABATO, 2008, p. 71).

O autor exp@e suas criticas em seus ensaios e depois as distribui nas vozes
de seus personagens. Como também retoma algumas criticas esteticamente
elaboradas nas vozes desses e incorpora em sua propria voz. E uma estratégia
criativa que demonstra certa unidade literaria do autor, que ao longo de seus
escritos, procura realizar uma decantagdo de suas ideias, demonstrando que s&o
ténues as fronteiras entre realidade e ficcdo. Até porque, se a realidade é uma
mistura de real e fantasia'®®, a ficgéo deixa de ser apenas “iluséria” e se torna uma
problematizadora que coloca os contextos histérico-sociais, culturais e existenciais

em causa, bem como o ser humano inserido neles.

12> Em Hombres y Engranajes: Este derrumbe que los comunistas imaginan un mero derrumbe del

sistema capitalista, sin advertir que es la crisis de toda la civilizacion basada en la explotacion del
hombre, en la razén y la maquina, civilizacion de la que ellos mismos y su sistema hacen parte.
(SABATO, 2006, p. 11).

126 Em Antes del fin: Hoy no solo padecemos la crisis del sistema capitalista, sino de toda uma
concepcién del mundo y de la vida basada en la deificacion de la técnica y la explotacién del hombre.
(SABATO, 1998, p. 95).

2TA questsio da concepcio do ser e da vida em crise é discutida no didlogo entre o personagem
Sabato e a jovem Silvia, em Abadon. Mais a frente analisaremos melhor como esse pensamento do
autor se encontra ficcionalizado na obra, como o proprio personagem Sabato enfatiza: - Soy poco
mas que un escritor que me vengo planteando desde hace casi treinta afios el problema del hombre.
De la crisis del hombre. La poca filosofia que conozco la aprendi a tumbos, a través de mis
busquedas personales en la ciencia, en el surrealismo, en la revolucién. No es resultado de una
biblioteca sino de mis desgarramientos. Tengo lagunas inmensas, las mismas que tengo en literatura,
en todo. (SABATO, 2006, p. 169).

128 Bauman (2001).
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Sabato percebe a realidade atual ndo apenas como geradora de
desumanizagbes, porém como vitima de uma avalanche e terremoto das
contradi¢cbes e percal¢os do passado, em que: “[...] em meio ao caos, cada um tenta
saquear o que pode.” (SABATO, 2008, p. 71). Considera, assim, as crengas e 0
pensamento da contemporaneidade como simbolicos tentaculos de uma concepcao
do ser e do mundo, embasadas na exploragdo do ser humano e na idolatria a
técnica, que foi concebida nas profundezas da existéncia histérica, social e cultural

da humanidade e que se encontra fortalecida nos dias atuais.

Aqui, novamente, percebemos a pertinéncia de ressaltarmos a intengdo de
Sabato em se valer de suas cartas-ensaisticas para apresentar o que ele entende
por resisténcia, bem como seus desdobramentos, pois, se a carta é, em certo ponto,
0 veiculo, o ensaio, por sua vez, incorporado ao género epistolar, torna-se o
condutor das ideias, 0 jeito que o escritor elege para problematizar a sua proposta.
Assim, a voz do ensaista, no caso de Sabato, constréi-se a partir de concepcdes
pré-formadas culturalmente que ele coloca em crise e, em seu exercicio de
tentativas, denuncia o ideal de certeza, de verdade absoluta, livre de duvidas sobre
0 que ele se propde a criticar e apresentar. O autor discerne algumas das questdes
que se propOe a discutir em sua ensaistica e depois as retoma em suas fic¢oes,
como também desenvolve alguns discursos elaborados esteticamente nas vozes
dos seus personagens em seus ensaios posteriores. Como podemos verificar a
seguir no dialogo “conversa” entre o personagem Sabato e a estudante de Letras
Silvia, no romance Abadon o exterminador (1974), em que ambos discutem a
concepgao do ser e do mundo em crise, as desigualdades geradas pelos

denominados “Progressos tecnologicos” e “Revolucdes”:

(Sabato dijo a Silvia)

- Veni, caminemos un poco. Mientras caminaban le explico:

- Casi al mismo tiempo que me meti en la fisica me meti en el marxismo Y
se puede vivir las dos experiencias mas transformadoras de nuestra época.
En 1951 publiqué lo que podria llamar el balance de esas dos experiencias.
Hombres y engranajes. Casi me crucifican.

Su risa era dolorosa.

- ¢ Te das cuenta? Hablaba de la otra alienacion, de la tecnoldgica. Y de la
tecnolatria. [...] Resulta que para ser partidario de la justicia social tenés
gue arrodillarte ante una pila de volta. [...]

Su voz era amarga.

- Pero la alienacion tecnolégica se debe al mal uso de la maquina - adujo
Silvia. [...]

- La pobreza, la injusticia social deben ser abolidas. Lo que te digo es que
no se deberia pasar de la calamidad del subdesarrollo a la calamidad del
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hiperdesarrollo. De la miseria a la sociedad de consumo.

- Pero, ¢ qué es lo que propone, entonces?

- No lo sé. Lo que sé es que debemos hacer consciencia de este tremendo
problema. [...] Nunca aprobé la explotacion, lo sabés. Lo que he dicho y
seguiré diciendo, aunque ahora no es facil ni simpético, es que no vale la
pena hacer sangrientas revoluciones para que un dia las cosas se llenen de
chirimbolos indtiles y de chicos idiotizados por la television. (SABATO, 2006,
p. 170).

Ao prosseguir a conversa com Silvia, o personagem Sabato, em Abadon, no
qual o autor se torna ficcdo de sua propria ficcdo, critica as ideologias tanto de
esquerda quando de direita, afirmando que as duas possuem profundas
contradicbes: a primeira, por pensar o ser humano apenas na esfera coletiva e a
segunda por restringi-lo apenas ao individual. Assim como o personagem Sabato em
Abadon, o préprio autor Sabato, cidaddo, confessa em Antes del fin (1998) e em
diversas entrevistas'?’, qgue € um anarquista, considerando-se, nos ultimos anos, um
“anarquista-cristiano”, filiando-se a uma Unica causa: a do ser humano concreto.
Para isso reivindica a conscientizagdo de todos na luta pela justi¢ca social, para que o
poder adquira a forma da solidariedade e da libertagdo. A sua ideologia “anarquica”
se funde com a sua resisténcia em apoiar movimentos de moda, tanto no plano
politico quanto literario. Como o autor enfatiza no fragmento a seguir, que mantém

130

relagdo intratextual com Antes del fin™" (1998, p. 164), em que ele ja inicia a

explicitagcdo de sua proposta de resisténcia, que se encontra aprofundada nessa de

“virada de milénio™;

Devemos exigir que os governos dirijam todas suas energias para que o
poder adquira a forma da solidariedade, para que promova e estimule os
atos livres, pondo-se a servico do bem comum, nunca entendido como uma
soma de egoismos individuais, mas como o supremo bem de uma
comunidade. Devemos fazer surgir, até com veeméncia, um modo de
conviver e de pensar que respeite até as mais profundas diferencas.
(SABATO, 2008, p. 72).

O autor acrescenta, que por mais fragil e falivel que possa ser a democracia,
nenhum outro sistema provou dar ao homem mais justica social e liberdade e, em
didlogo intertextual com o pensamento de Maria Zembrano, ele acentua: “Como tao

z

belamente definiu Maria Zembrano, a democracia é a sociedade em que é néo

129 No tdpico Ideologia sabatiana p. 98.

% Antes del Fin: La solidaridad adquiere entonces un lugar decisivo en este mundo acéfalo que
excluye a los diferentes. Cuando nos hagamos responsables del dolor del otro, nuestro compromiso
nos dara sentido que nos colocara por encima de la fatalidad de la historia. [...]. (SABATO, 2006, p.
164).
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apenas possivel, mas imprescindivel, sermos pessoas.” (SABATO, 2008, p. 72).**
Por isso, se na modernidade muitos se apresentam como “atores sem papéis”, o
autor convoca a todos para o compromisso, que estad embasado na liberdade,
responsabilidade, bem como na inconformagéo diante dos poderes e sistemas
desumanizadores. Para que a poll’tica132 continue viva, em movimento, mantendo
seu verdadeiro sentido amplo e classico, que é a arte de discutir, isso €, o campo
que discute as questdes relacionadas ao bem estar publico, a vida humana em
sociedade, € necessario que haja dissenso. Essa praxis permite que a politica, os
diversos sistemas e poderes e ideologias n&o se tornem “verdades absolutas”, que
colocam o ser humano como pertencente a outro corpus, menos o social. Por isso, 0
autor d’A Resisténcia convoca a todos para ficarem em alerta, principalmente, em
uma fase em que a economia predominante certifica que a superpopulagédo mundial
ndo pode ser assimilada pela sociedade atual, essa questao lhe perturba porque se
torna um bom motivo para os poderes maléficos justificarem uma guerra*®, como

ele acrescenta a seguir:

As guerras sempre contaram com o apoio de grandes setores da populacao
gue, de um jeito ou de outro, se beneficiaram dela. Como sentinela, todo
homem deve permanecer alerta. Isso nunca pode acontecer. O “salve-se
guem puder” nao é apenas imoral, mas insuficiente. (SABATO, 2008, p. 71).

No fragmento, o autor discute a questdo a partir de quem passou por
experiéncias profundas em relacdo a sistemas totalitdrios e a guerra. Como ja
destacamos no topico A posicdo de Sabato frente & CONADEP, o autor permaneceu
em seu pais, Argentina, durante a ditadura (1976-1982), uma das mais macabras da
América Latina e acompanhou uma das guerras mais insanas, ndo que haja alguma
sensata, contudo, que langou ao campo de batalha, jovens totalmente
despreparados: Guerra das Malvinas (1982). Desse modo, a sua ensaistica é uma
continua provocagdo para que a consciéncia critica, historica e social ndo adormeca;

assim, atravessada pela memoéria, suas cartas-ensaios mantém um ritmo

31 Da obra Persona y Democracia (2004) de Maria Zembrano, filésofa espanhola que foi aluna de

Ortega y Gasset.

132 Cf. p. 90.
133 A preocupacéo do autor ndo parte apenas de sua consciéncia ampla sobre as causas que levam
uma nacao a uma guerra, contudo, ele fala a partir de uma recente experiéncia passada por seu pais:
a Ditadura Militar que culminou com a Guerra das Malvinas (1976-1982).
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descontinuo de reflexd@o, resgatando o passado e refletindo o presente em busca de
tracar perspectivas futuras,’** nem sempre nessa ordem, porém, na tentativa de, por
meio da conversa, didlogo com o leitor, poder desenvolver o que ele também

entende por resistir, no intuito de ressignificar a si mesmo e as coisas.

Como o ensaio é descontinuo, ele é todo flexivel, pois permite que o autor
salte de um tema ao outro com sua devida liberdade, possibilitando-o trafegar em
temas diversos. Nesse sentido, a partir de sua convocagao para 0 COmpromisso, que
d4 sentido & prépria existéncia humana, bem como da inquietacdo que seus
questionamentos provocam, ele deixa transparecer que a resisténcia é um processo
continuo, que requer o entendimento humano primeiramente na escala individual
para que entdo possa se realizar na escala coletiva. Assim sendo, ndo se trata de

separa-las, sobretudo, de manté-las intimamente interligadas.

O inconformismo com a face de resisténcia frente as injusticas sociais e a
hipocrisia dos diversos poderes e sistemas também esté presente em suas fic¢oes,
nas vozes de varios personagens como Martin e Bruno, de Sobre Herois e Tumbas,
porém, de modo mais incisivo, na percepcdo &cida de Fernando Vidal, o
protagonista do Informe sobre cegos. Por isso, podemos analisar um didlogo
intratextual bem acentuado entre as criticas de Sabato na quarta carta e o discurso
euférico de Vidal contra os poderes enceguecidos que “regem o mundo”, nas

palavras do personagem:

[...] isto me faz pensar na necessidade de inventar previamente algum
sistema que permita detectar a canalhice em personagens respeitaveis e
medi-la com exatiddo para descontar de cada um a quantidade que merece
gue se lhe desconte. (SABATO, 1980, p. 304).

No fragmento acima podemos verificar a conversdo mutua entre o ético e o
estético™®, isso é, quando o narrador e/ou personagens colocam em causa 0S
valores constituidos dentro da sociedade sem se limitarem a reproduzi-los. Na
resisténcia, permeada pela tenséo critica, o discurso do personagem torna-se uma

dendncia ética, por isso, a existéncia do diadlogo intratextual entre essa carta de

1% PETREA, M. Del ¢Por qué? Al ¢Para quién?: Pasado, Presente y Futuro en la creacion

artistica de Ernesto Sabato. Buenos Aires: Corregidor, 2005.

135 Bosi (2002).
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Sabato e o discurso de Vidal, pois ambos se pautam na denuncia e na
inconformacao. Porém, na carta em foco, o autor vai além e propde a incorporacao
da resisténcia no cotidiano, na vida em sociedade, que se encontra permeada por
uma praxis contemporanea, atitudes e modos alternativos de proceder que visam o
ser humano concreto, a justica social, para que, assim, devolvendo a dignidade ao
ser humano, ele possa exigir e lutar para que os diversos poderes e sistemas

adquiram a forma da solidariedade.

Na quarta carta, dentro de sua proposta de resisténcia, Sabato aponta uma

das estratégias mais relevantes de resisténcia: A arte’®, em suas varias

manifestacdes, com énfase na literatura. O autor sugere a arte resistente®’, que se
diferencia dos produtos comercializados, muitas vezes, pela industria cultural, que
se torna em uma “arte consoladora”, deixando de ser uma atividade criadora e critica
aos valores vigentes, no sentido de resgatar o ser humano, ou seja, propulsora da

consciéncia critica e humana.**®

Ademais de suas cartas estarem dirigidas aos seus diversos leitores, 0 seu
olhar preocupado recai, principalmente, na condigdo da juventude nos dias atuais,

como podemos observar no fragmento a seguir:

Ontem recebi a carta de um rapaz, que nela me diz “tenho medo do
mundo”. Dentro do mesmo envelope, mandou-se (sic) uma fotografia, e nela
pude perceber algo, em seu jeito de olhar, em suas costas encurvadas, que
revelava uma desproporcdo entre seus recursos e a terrivel realidade que o
perturba. Sempre houve ricos e pobres, salées de danca e masmorras,
mortos de fome e faustosos banquetes. Mas, neste século, o niilismo se
difundiu de tal maneira que a transmisséo de valores as novas geracdes vai
se tornando impossivel. (SABATO, 2008, p. 75).

O autor sempre demonstra a sua preocupagédo com as novas geragoes, que,
muitas vezes, se encontram sem parametros diante da realidade, que tornam a vida
“sem sentido”. Assim, tanto em seus ensaios quanto em suas ficgdes, podemos

constatar sua intengdo em sempre dar énfase ao dialogo com a juventude por meio

% yale ressaltar que elegemos a Arte e a Serenidade para analisarmos como estratégias de

resisténcia por serem as mais enfatizadas dentro da obra e por receberem maior relevancia.

137 Cf. p. 55 e p. 89.
138 \ariana Petrea também observa essa questao: El descenso del escritor al estrato mas profundo
del ser implica incorporar el arte a la vida diaria porque en el inconsciente todavia existe la sintesis.
(PETREA, 2005, p. 155).
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de cartas. Por exemplo, em Antes del Fin: “Recibo cantidad de cartas de muchachos
qgue se sienten al borde del abismo, no sé6lo de nuestro pais, sino del mundo entero
[...].” (SABATO, 1998, p. 154). Na propria A Resisténcia, na quarta carta: “Ontem
recebi a carta de um rapaz, que nela me diz “tenho medo do mundo” [...].” (SABATO,
2008, p. 75). Podemos ver também, em suas ficgcdes, no capitulo-carta Querido y
remoto muchacho, de Abadon, que mais tarde foi lancado como obra autbnoma,
esta carta foi enviada pelo personagem Sabato ao jovem escritor, personagem
Bruno: “Me pedis consejos, pero no te los puedo dar en una simple carta [...].”
(SABATO, 2006, p. 99). Ainda em Abadon, existe a interagdo do personagem
Sabato com a jovem estudante de Letras, a personagem Silvia, por meio de

conversas pessoais e cartas:

-No, Silvia, no me molestan sus cartas [...]. Estoy cansado, Silvia. Son las 2
de la madrugada y ando muy mal [...]. Si logro hacer la novela de este
tumulto, entonces podras intuir algo de mi realidad, de toda mi realidad: no
la que ves en las discusiones filoséficas. (SABATO, 2006, p. 213).

Em entrevista dada pela atual esposa de Ernesto Sabato, Elvira Gonzales
Fraga, na Fundacién Ernesto Sabato, em Buenos Aires, ela comenta sobre a paixao
do autor em sempre se corresponder com as pessoas por meio de cartas,
sobretudo, com os jovens, por isso a obra A Resisténcia também se manifesta em

cartas, ou seja, dentro do género epistolar:

[...]... y sobre las cartas, esta es la otra intencién de Sabato. A Ernesto
siempre le gustdé escribir y cambiar cartas con varias personas,
principalmente, con los jovenes que siempre lo procuraran en conversas
personales y por medio de cartas - esto claro, cuando su vision y estado de
salud aun permitian. Por eso que otro objetivo de Ernesto en escribir La
Resistencia, en forma de cartas, fue justamente por su costumbre y pasion
en escribirlas y cambiarlas, entre varios amigos, conocidos, lectores. Pero,
principalmente entre los jovenes angustiados que siempre lo buscaran.
(FRAGA, 2009)."*

Assim, sendo a carta atravessada pela memoéria, ela deixa transparecer
alguns tracos autobiograficos do autor, que a partir de sua experiéncia vivida, n&o
apenas informa, contudo, ensina e aconselha. Dessa perspectiva, ele abre

novamente a sua ensaistica para refletir, questionar, meditar sobre a importancia da

139 Entrevista concedida & autora desta dissertacdo. Buenos Aires, 25/02/2009.
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arte na vida cotidiana, na tentativa de discutir e pensar o porqué dessa

necessidade.

A arte nasce da insatisfacdo', da inconformacéo, caso contrario, de onde
viria a angustia humana em continuar criando e recriando? No fragmento a seguir,
numa relagcéo intratextual, o autor assume novamente a voz de Bruno, de Sobre
Herdis e Tumbas (1980, p. 470) e reflete sobre os conflitos que perpassam a
existéncia como sendo, unicamente, uma angustia do ser humano. Para o autor, 0s
seres humanos sao criaturas bem mais complexas, inquietas e ansiosas, do
nascimento até a morte vivem em dilemas, dilacerados pelo desespero metafisico.

Por isso, sentem necessidade de ser, fazer, realizar, criar:

Os animais ndo necessitam de nada disso: basta-lhes viver. Porque sua
existéncia flui em harmonia com as necessidades atavicas. Para o passaro
bastam algumas sementinhas ou minhocas, uma arvore onde construir seu
ninho, grandes espagos para voar; e sua vida transcorre desde o
nascimento até a morte num venturoso ritmo que nunca € dilacerado pelo
desespero metafisico nem pela loucura. Ao passo que o homem, ao se
levantar sobre as patas traseiras e transformar em machado a primeira
pedra lascada, instituiu as bases de sua grandeza, mas também as origens
de sua angustia; pois com suas maos e com 0s instrumentos feitos com
suas maos ele viria a erigir essa construcdo tdo poderosa e estranha
chamada cultura. (SABATO, 2008, p. 78)."

A busca angustiante e insaciavel do ser humano é o que o torna capaz de ver
na arte a sua redencédo ou, nas palavras de Sabato, salvagdo, pois ndo se satisfaz
apenas como criatura, por isso, deseja ser criador e interagir com a criagao, porque
o mundo, como lhe é apresentado, ndo basta. Desse modo, ha varias maneiras do

ser em conflito canalizar as suas angustias. Os entorpecidos pela alienagdo se

10 Em 1992, em entrevista ao jornal El Pais da Espanha, Sabato também declara sua ideologia

“anarcocristiana” e reinvindica a volta a arte por parte da humanidade: “Aunque fui comunista
activista, el anarquismo siempre me ha parecido una via de conseguir justicia con libertad plena. Y
valoro el cristianismo del Evangelio. Este siglo es atroz y va a terminar atrozmente. Lo Unico que
puede salvarlo es volver al pensamiento poético, y ese anarquismo social, y al arte”. (SABATO,

09/04/1992).

141 Camus (1996) e Bataille (1989). Em Abaddén, el exterminador: (personagem Sabato) - ¢ Para qué
crear si esta realidad que nos fue dada nos satisface? Dios no escribe ficciones: nacen de nuestra
imperfeccién, del defectuoso mundo en que nos obligaron a vivir. Yo no pedi que me nacieran, ni vos:
nos trajeron a la fuerza. (SABATO, 2006, p. 107).

2 Essa colocacdo de Sabato n'A Resisténcia se encontra praticamente na integra na voz do
personagem Bruno, em Sobre Heroéis, e realiza um didlogo intertextual com a citacdo biblica
encontrada no evangelho segundo Mateus: "As raposas tém suas tocas, as aves tém seus milhos, e o
Filho do Homem nao tem onde reclinar sua cabeca.” (MATEUS, 8:20).
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entregam ao consumismo, como uma maneira de preencher o vazio que se instaura
em sua alma, bem como para desvirtuar as suas reflexdes. A dor da angustia
incomoda e provoca, portanto, é necessério anestesiar o corpo, a mente/espirito
com a morfina dos produtos descartaveis para saciar vidas desperdicadas®. Por
outro lado, existem ainda os inconformados, para os quais a realidade cotidiana n&o
é suficiente, porque necessitam existir (que do latim quer dizer levantar-se para
realizar algo). Dentro dessa reflexdo, queremos deixar claro que Sabato nédo esté
sugerindo que a saida para os conflitos existenciais esteja na intengdo de todos se
tornarem escritores de literatura, etc., contudo, voltar-se a arte, em um sentido
consciente de que apenas “sobreviver” nessa vida ndo basta. Assim, resistir por
meio da arte € torn4-la parte da vida cotidiana, para que o ser humano possa agucar
a sua percepgcdo de mundo, de existéncia. A partir dai, penetrado na fruicao,
também possa criar e recriar as diversas realidades que o envolvem, tanto no
sentido estético, por meio da producdo artistica, quanto no sentido ético, sua
reflexdo critica e humana sobre o universo cultural que o abriga, e que gera

transformacgoes.

Na visdo do autor, criticar o individualismo, a competitividade e o
consumismo, ndo é somente uma postura ética, com a qual o escritor-intelectual
esta comprometido. Também pousa no desejo de compartilhar a existéncia por meio
da consciéncia-cumplice de si e do outro no compromisso solidario em prol da
dignidade humana, do ser humano concreto e da justi¢ca social. Por isso, conforme o
autor, a verdadeira arte, em suas varias manifestacfes, é a sintese da condi¢do
humana, em que se abarcam, numa conversdo mitua entre o ético e o estético, 0s
conflitos humanos, sociais, histéricos, culturais e espirituais. Como o préprio autor

enfatiza neste fragmento:

Quantas vezes aconselhei aqueles que, em sua angustia e seu desalento,
me procuram pedindo orientacdo que se dediquem a arte e se deixem tomar
pelas forcas invisiveis que operam em nds. Toda crianca é um artista que
canta, danca, pinta, conta historias e constréi castelos. Os grandes artistas
sdo pessoas estranhas que conseguiram preservar no fundo da alma essa
ingenuidade sagrada da infancia e dos homens que chamamaos primitivos, e
por isso provocam o riso dos imbecis. Em diferentes graus, a capacidade
pertence a todos os homens, ndo necessariamente como uma atividade
superior ou exclusiva. Quanto temos a aprender com 0s povos antigos, em
gue todos, para além das desgracas ou dos infortinios, se reuniam para
dancar e cantar! A arte € um dom que repara a alma dos fracassos e

143 Bauman (2005).
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desgostos. Ela nos anima a cumprir a utopia a que somos destinados.
(SABATO, 2008, p. 79).

Assim, nos cabe pensar, como o préprio autor enfatiza na carta, como a arte
pode resistir ao grande "supermercado da arte". A Industria cultural ndo apenas
adapta seus produtos ao consumo das massas, como também, tiranicamente,
determina o seu consumo. Ao massificar e homogeneizar certos gostos e
necessidades de consumo, esse mercado aprofunda a alienagdo, desdobrando-se
em passividade e conformismo. Apesar das contradicdes geradas pela Industria
Cultural, Sabato ainda acredita que é possivel resistir se acontecer mudangas na
mentalidade humana, que ndo é somente vitima desses meios, mas, ao aceitar tudo
passivamente e comodamente, torna-se reprodutora desse comércio artistico, tantas
vezes esvaziado de conteudo estético, critico, filosofico e literario. A arte se torna
apenas um bem de consumo frenético, perdendo o seu carater singular de

provocadora e transformadora de multiplas realidades.

Ao realizar um contrabalango, o autor acredita que a arte resiste, tanto
perante o "supermercado da arte", quanto diante das ideologias homogeneizadas
que tentam domestica-la, bem como de ideologias que até podem apresentar
grandes alternativas politicas, mas que se distanciam da plenitude da condicdo
humana, do ser humano concreto. No romance Abadon o exterminador (1974), o
personagem Sabato em didlogo com a personagem Silvia também refletem a

guestao:

- Dejemos esto de lado, Silvia. Prefiero hablar de otro asunto que quedé en
el aire, en la reunion. Claro que el marxismo acierta con ciertos hechos
sociales y politicos de esta sociedad. Pero hay otros hechos que resisten.

- ¢Resisten? - Silvia adelant6 su cabeza de sarracena.

- Claro: el arte, los suefios, el mito, el espiritu religioso. [...] Para el
pensamiento ilustrado el hombre progresaba a medida que se alejaba del
estadio mito-poético. En 1820 lo dijo de modo ilustre un cretino, Peacock: un
poeta en nuestro tiempo es un barbaro en una comunidad civilizada. ¢Qué
te parece?

Silvia estaba pensativa.

- [...] paso lo que tenia que pasar: expulsado por el pensamiento, el mito se
refugiod en el arte, que asi resulté una profanacién del mito, pero al mismo
tiempo una reivindicacion. Lo que te prueba dos cosas: primero, que es
imbatible, que es una necesidad profunda del hombre. Segundo, que el arte
nos salvard de la alucinacion total, de esa segregacion brutal del
pensamiento magico y del pensamiento l6gico. EI hombre es todo a la vez.
Por eso la novela, que tiene un pie en cada lado, es quiza la actividad que
mejor puede expresar al ser total. (SABATO, 2006, p. 173-174).

A resisténcia da arte ndo € um equivoco de linguagem possivel de se livrar,
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isso é, mandando a consisténcia da arte e o protesto politico cada um para o seu
lado, porque h& muito tempo a arte vive dessa tenséo. A arte resiste conforme dois
sentidos de termos que aparentemente podem soar como contraditérios: como a
coisa que persiste em seu ser e como 0s homens que se recusam a persistir na
situacdo deles. Nesse sentido, ndo se trata de separar entre duas resisténcias, arte
e politica, mas de manté-las em tensdo, numa conversao muatua entre o ético e o
estético, impulsionando uma politica da arte e uma poética da politica. A partir dessa
tensdo entre as duas resisténcias é que se pode vislumbrar, criar e recriar outros
modos de perceber, sentir, ver, agir e ser tanto da arte quanto da prépria vida em

sociedade. Assim sendo, se para Aristoteles o homem é um animal politico, na

concepcéo de Ranciére, o ser humano é um ser politico e literario.***

Nesse sentido, ndo se trata de separar o individual do coletivo, e sim de
manté-los intimamente interligados, porém, o entendimento humano sé pode ser
realizado na escala coletiva, se antes acontecer na escala individual. Assim, a arte
ao ser incorporada ao cotidiano se tornara, enquanto estratégia de resisténcia, em
via para o processo de humanizacdo do ser humano em sua vida diaria e resisténcia
diante dos sistemas e poderes desumanizadores. Se Ortega y Gasset (1998)
defende que a arte se encontra desumanizada, Sabato, ao contrario, acredita que
S&0 as pessoas gque se encontram em processo de desumanizagao. Por isso, para o
autor, somente com a volta do ser humano a verdadeira arte, propulsora da
consciéncia critica e humana e ndo “produto consolador”, é que sera possivel uma
maior consciéncia-cumplice de si e do outro, para que, entdo, as pessoas possam

145

afiliar-se a causa do ser humano concreto™™, integrado e reintegrando, da justica

social e da liberdade, no intuito de continuar recriando a existéncia.*® A literatura, na

dl47

funcdo de arte, dentro da concepcdo humanista de Said™', apresenta-se como

144 - e e . -
A politica e a arte, tanto quanto os saberes, constroem “ficcdes”, isto €, rearranjos materiais dos

signos e das imagens, das relagfes entre o que se vé e 0 que se diz, entre o que se faz e 0 que se

pode fazer.” (RANCIERE, 2009, p. 59).

145 conforme Sabato em O escritor e seus fantasmas: A arte como o sonho, faz incursdes nos

territérios arcaicos e, por isso, pode ser e estd sendo o instrumento para resgatar aquela unidade

perdida; aquela da qual inseparavelmente faz parte a realidade e a fantasia, a ciéncia e a magia, a

poesia e 0 pensamento puro. (SABATO, 1985, p. 113).

146 como acentua Said: verdadeira literatura, expressédo digna de ser declarada e apreciada, historia

e acdo humana em condicdes de proteger e encorajar. (SAID, 2007, p. 105).

147 para Said: [...] entre o espaco das palavras e suas varias origens e desenvolvimento no espaco
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moduladora da consciéncia critica que, assim como a visdo de Sabato, permite a
resisténcia da humanidade frente aos varios poderes e sistemas desumanizadores,
pois ela protege e encoraja os seres humanos. A verdadeira arte, ressaltada pelos
dois autores, e refletida nesse trabalho, quebra a nulidade da vida, assim, enquanto
criagdo e doacédo, a arte ndo se define em mercadoria, mas resgata o humano, o
individuo contra a maquina de consumo. Por ser propulsora da consciéncia critica e
humana, leva o individuo a se pensar dentro do contexto, instigando-o a criar o
sentido da vida. Desse modo, a arte resistente € uma fundamental via humanizadora
e transformadora, que no seu aspecto social intensifica a interagdo humana, a vida

em sociedade, provocando o compromisso mutuo.

O autor conclui sua reflexdo sobre a arte e os valores comunitarios com o
fragmento a seguir, que se encontra na integra na voz do personagem Bruno de
Sobre Herdéis e Tumbas (1980, p. 206) e em O escritor e seus fantasmas (1985, p.
127), mantendo uma relagéo intratextual com ambas as obras: "O homem néo é feito
s6 de morte, mas também de vontade de viver; nem sé de soliddo, mas também de
comunhao e amor." (SABATO, 2008, p. 79).

O autor finaliza a carta com uma citacdo longa retirada de Sobre Herois e
Tumbas (1980, p. 158), que se encontra na voz do personagem Bruno, que também
€ um escritor. O fragmento nédo possui referéncia, s6 é possivel reconhecé-lo a partir
da leitura do romance supracitado. Como ja comentados, 0 ensaista, no caso
Sabato, ndo realiza nenhuma relacdo ou didlogo intratextual ou intertextual por
acaso. Cada citagdo, alusdo e até mesmo fragmentos na integra, saidos das vozes
de seus personagens e assumidos na voz do proprio autor, possuem uma razado de
ser e de estar dentro da obra, pois eles acompanham o desenvolvimento de sua
proposta e estratégias de resisténcia. Desse modo, a citacdo que "fecha" a quarta
carta, pressagia o epilogo da obra: A decis@o e a morte, pois € uma meditagdo do
personagem-escritor Bruno sobre o sentido da existéncia e a propria morte. Cabe

aqui esclarecer que agora nao analisaremos esse fragmento, deixaremos para

fisico e social, do texto para o local efetivo da apropriacdo ou da resisténcia, para a transmissao, para
a leitura e interpretagéo, do privado para o publico, do siléncio para a explicacao e declaracao, e de
volta mais uma vez, quando encontramos nosso proprio siléncio e mortalidade; tudo ocorrendo no
mundo, no campo da vida diaria, da historia e das esperancas, da busca de conhecimento e justica, e
talvez também de libertagdo. (SAID, 2007, p. 109).
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retoma-lo durante a andlise do epilogo.

Assim, nessa carta, constata-se o seguimento da configuragéo da proposta de
resisténcia do autor, que se encontra permeada por uma praxis contemporanea.
Podemos analisar que nela também se apresenta o inconformismo e o
questionamento do autor aos diversos sistemas e poderes politicos, culturais e
ideoldgicos, que geram a massificacdo e a homogeneizagdo do pensamento, que
levam a desumanizacao. Assim, é possivel verificar que nela sobressai o resgate e a
ressignificacdo dos valores humanos, espirituais salvaguardados pela verdadeira
arte, debrucada na experiéncia humana e propulsora da consciéncia critica e
humana (que é fundamental para o processo de humanizagdo do ser e da vida).
Esse resgate permitird que os seres humanos vislumbrem e conquistem outros
modos de ver, sentir, fazer, ser e agir, que permitirdo a recriagdo da existéncia e da
vida em sociedade, impulsionando a luta/resisténcia humana para que o poder
adquira a forma da solidariedade. Podemos dizer que essa é a poética da politica do

autor.

2.5 Quinta carta: A resisténcia

S&o0 os expulsos, os proscritos, os ultrajados, os despojados de
sua patria e de seu torrdo, os empurrados com brutalidade aos
mais profundos abismos. E entre eles que se encontram 0s
catecimenos de hoje.

E. Jurger

Se, nas cartas anteriores, o autor vem desenvolvendo a sua proposta e
estratégias de resisténcia, € na quinta carta que ele da a conhecer, de maneira mais
evidente, o que entende por resistir. Assim, pensando essa questdo, por meio das
relagbes e dialogos intertextuais com outros conjuntos textuais e, de forma mais
acentuada, intratextuais que ocorrem dentro da obra com a sua propria producéo,
podemos verificar que o cerne da ficcionalizagcdo do que o autor entende por

resisténcia se encontra em Sobre Herdis e Tumbas, que analisaremos mais adiante.

Primeiramente, dentro de uma analise formal, a quinta carta € a mais breve

em relacdo as anteriores; o autor, por meio de sua ensaistica, utiliza-se de poucas
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palavras para revelar, em seu entendimento, o que é resistir. Porém, ao a
analisarmos mais profundamente, podemos identificar uma decantagdo de ideias e
pensamentos que ha muito tempo ele vem apresentando em seus ensaios e

romances, numa continua conversdo mudtua entre o ético e o estético.

Assim, a partir de leituras de suas outras produgdes, sobretudo as ficcionais,
percebemos sua continua preocupagdo com o ser humano que experimenta a
incomunicacao, a solidéo e a alienagdo. Se, em suas obras anteriores, sobretudo em
suas fic¢des, o autor critica a concepgéo do ser e do mundo embasada na “idolatria
a técnica” e na “exploragdo humana”, na carta em foco, ele acrescenta outros fatores
j& discutidos, que séo: o individualismo, a competitividade e o consumismo, como
também sendo responsaveis pela vertigem contempordnea. No fragmento ele

destaca que:

O pior é a velocidade vertiginosa.

Nesta vertigem, nada frutifica nem floresce. E 0 medo é proprio dela: o
homem adquire um comportamento de autébmato, deixa de ser responsavel,
deixa de ser livre e de reconhecer os outros.

Sinto um aperto no coragdo ao ver a humanidade nesse vertiginoso trem em
gue avancamos, ignorantes e temerosos, sem conhecermos a bandeira
desta luta, sem té-la escolhido. (SABATO, 2008, p. 85).

Atualmente, as pessoas vivem em meio a uma ansiedade constante e 0 medo
esta infiltrado nos pensamentos e ag¢des do cotidiano. Na reflexdo de Bauman,
utilizando-se da imagem literaria da obra Les testaments trahis'*®, de Milan Kundera,
0s seres humanos vivem hoje envoltos na neblina, ndo na escuridéo total, que n&o
se pode ver qualquer coisa, nem se mover: “[...] na neblina a pessoa ¢ livre, mas é a
liberdade de uma pessoa na neblina.” (KUNDERA apud BAUMAN, 2006, p. 19). O
“viver na neblina” permite breves certezas e a precaugdo de alguns problemas
“visiveis”, porém impossibilita uma visdo mais agugada da propria condigdo humana,
da face do outro, facilitando a incorporagdo do automatismo na vida cotidiana, como
0 autor enfatiza: “O clima de Buenos Aires mudou. Nas ruas, homens e mulheres
apressados avancam sem se olhar, preocupados em cumprir horarios que ameagam
a humanidade.” (SABATO, 2008, p. 85). Esse fragmento mantém dialogo intratextual
com a obra Sobre Herois e Tumbas, no primeiro capitulo, por meio do pensamento

do personagem Bruno, ao refletir sobre o desamparo de Martin e das pessoas em

148 Os testamentos traidos (1990).
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geral na grande metropole Buenos Aires:

Ali estava agora aquele pequeno desamparado, um entre os tantos naquela
cidade de desamparados. Porque Buenos Aires era uma cidade em que
eles pululavam, como acontecia em todas as gigantescas e espantosas
babil6nias. (SABATO, 1980, p. 20).

E interessante percebermos que o autor retoma as angustias do personagem
Martin, em meio ao caos da metrépole e os reflete na quinta carta, na sua critica a
velocidade vertiginosa da contemporaneidade. Em vérias entrevistas concedidas por

Sabato'*®

ele comenta sobre os ditos “progressos” e as ‘“involucbes” da
modernidade, em que a tecnologia avancou e os valores humanos e espirituais
foram banalizados. Por isso, durante todas as cartas, pudemos analisar sua
continua convicgédo resistente de que somente o resgate dos valores humanos e do
espirito salvard o ser das crises atuais e, para isso, ele ressalta a importancia do

resgate dos mitos e rituais e a incorporagéo da arte na vida cotidiana.

A critica de Sabato a vertigem contemporénea esté intimamente relacionada
ao seu intuito de que tanto as inter-relagdes quanto o préprio trabalho possam ser
mais humanizados. Na perspectiva de que as pessoas se reconhegam como seres
livres, responséveis e parte de uma humanidade que interage, mutuamente, em prol
de uma sociedade mais justa e humana e ndo um aglomerado de autbmatos que
“avangcam sem se olhar”, “perdidos na neblina”. Por isso, sua carta-ensaio ndo pousa
somente no pessimismo e sim gera questionamentos: “Alguma coisa pode florescer
a tal velocidade? Uma das supostas metas dessa correria é a produtividade, mas

guem diz que seus produtos séo verdadeiros frutos?” (SABATO, 2008, p. 85).

Na quinta carta apresenta-se a segunda estratégia de resisténcia dentro da
proposta da obra, sendo a primeira: a arte, analisada na carta anterior. A arte e a
serenidade foram eleitas como as principais alternativas para serem analisadas, pois

sdo as que se encontram melhor enfatizadas pelo préprio autor.

Retomando a reflexdo sobre o individualismo de nossa época, gerado pela

competitividade exacerbada e pelo consumismo voraz'®’, em que o “ter’ se

sobrepde ao “ser”, Sabato reflete sobre a condigdo do ser humano, que acaba se

4% Constenla (2000).
%0Termo utilizado por Bauman (2005).
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tornando vitima e reprodutor dessa vertigem, um campo fértil para o niilismo, o
aniquilamento dos valores. Assim, para que a reflexdo possa fazer parte da vida,
principalmente da febril vida agitada que vivenciamos atualmente, € necessario
percorrer o caminho da serenidade para que as interagfes possam ser mais
humanizadas: “[...] € impossivel o homem permanecer humano a essa velocidade
[...]- A serenidade, uma certa lentid&o, é tao indissociavel da vida do homem quanto
a sucesséo das estagOes para as plantas.” (2008, p. 86). O percurso em busca de
atitudes serenas, enquanto resisténcia, que se remete a vida humana exterior, parte
da reflexdo da vida interior de cada ser humano, porque “a vertigem da velocidade

ndo estid somente fora, nos ja& a assimilamos a mente que ndo péra de emitir

imagens, como se ela também fizesse zapping.” (idem).

Nesse sentido, Sabato reflete ao dizer que: “[...] talvez a aceleragdo tenha
chegado ao coragdo, que ja pulsa em ritmo de urgéncia para que tudo se passe
rapido e ndo permaneca [...] perdemos o siléncio e também o grito.” (SABATO,
2006, p. 86). As pessoas, retidas numa condicdo de inatividade, e nao se
reconhecendo mais como seres humanos, deixam de ser livres, responsaveis, e ndo
mais percebem a humanidade em seus semelhantes: “[...] na vertigem da velocidade

tudo é temivel e o didlogo entre as pessoas desaparece.” (idem).

Dentro desse enfoque, a serenidade proposta pela obra como estratégia,
permite a analise da vida, a reflexdo da realidade, que se transforma em resisténcia
diante da vertigem, para que a arte possa ser incorporada na vida cotidiana,
enquanto propulsora da consciéncia critica e humana. As atitudes serenas
intensificam as relagdes humanas, tornando os seres mais resistentes diante das
contradicbes ideoldgicas, geradas por Vvarios sistemas e poderes, que o

desumanizam cotidianamente e que, as vezes, passam “despercebidos”.

Assim, desenvolvendo mais a questao: como incorporar a serenidade no novo
ritmo da vida moderna? Devemos considerar que ndo é facil ser sereno perante as
exigéncias do mundo contemporéneo. Porém ao aprofundarmos o conceito de
serenidade percebemos que ele ndo estd ligado apenas ao sentido de
contemplagdo. Por advir do termo mitezza, vocabulo que somente a lingua italiana
herdou do latim e que significa algo proximo & moderacdo e suavidade, refere-se

também a disposicdo do espirito conhecedor que compreende e medita sobre si, o
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mundo e as coisas, um profundo conhecimento. Ela é, também, uma virtude®*

adquirida pelo habito e com o tempo, a serenidade é um exercicio, por isso ela ndo
esta ligada somente a contemplagéo, em que se corre o risco de se desdobrar em
comodismo e alienagdo, porém, desperta, ela é capaz de manter um espirito critico
resistente. Desse modo, um pouco de serenidade ou “um pouco de moderagéo”, é
essencial para que a reflexdo existencial, histérica, social e cultural faca parte da
resisténcia cotidiana do ser humano e da vida em sociedade. O autor™® nao
apresenta a serenidade como uma norma, mas a sugere como uma estratégia

moderada, um exercicio continuo.

As estratégias sugeridas pelo autor para que a humanidade possa resistir sdo
alternativas incorporadas por ele também, no intuito de seguir resistindo, por isso, a
resisténcia proposta em sua obra de “virada do milénio” se apresenta enquanto um
processo continuo, um compromisso do autor consigo mesmo e, na sua proposta,
com a humanidade. Assim, ao analisarmos o percurso de intensas produgdes de
Sabato, percebemos seu comprometimento com as diversas realidades vividas por
ele, sendo, muitas vezes, criticado por determinadas posturas diante dos
acontecimentos sociais e, simultaneamente, tido como uma voz ativa em prol dos

direitos humanos.

Como a preocupacdo do autor € sempre com o ser humano concreto™, de
“carne e 0ss0”, percebemos que, na obra em foco, ele também se coloca como tal e,
por meio das cartas, aproxima-se do leitor, cria um espago de intimidade que lhe
permite confessar seus equivocos, desilusdes e fraquezas. Como podemos verificar
na abertura da primeira carta: “[...] peco a nés essa coragem que nos situa na
verdadeira dimens&o do ser humano. Todos, repetidas vezes, fraquejamos.”

(SABATO, 2008, p. 13, grifo nosso). Nesse sentido, se ele propde alternativas de

151 Bobbio (2002).
12 Nas palavras de Saramago: Yo conozco la obra de Sabato desde los afios cincuenta; del siglo XX,
claro. [...] En esa época yo estaba leyendo mucho a Montaigne, y me di cuenta de que entre Sabato y
Montaigne habia una similitud por encima de las distancias de tiempo, cultura, de lugar. [...], la
diferencia que yo encontré entre uno y otro, y que los afios confirmaron, es que mientras Montaigne
tiene un tipo sereno de escepticismo — pues Montaigne es un escéptico —, Sabato es también
esceéptico, a veces pesimista, pero no tiene serenidad. (SARAMAGO in SABATO, 2004, p. 231).

158 A proposta de resisténcia de Sabato mantém um dialogo intertextual com a proposta de revolta de
Albert Camus, apresentada, principalmente, no capitulo Além do Niilismo e que analisaremos a
seguir, pois também parte do “ser humano concreto de carne e 0sso”. (CAMUS, 1996, p. 349).
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resisténcia, ndo as sugere no intuito de “dar licdes de moral” as novas geracoes,

assim o faz porque também as necessita para continuar resistindo.

Ao dizermos que a questdo da resisténcia j4 se encontra de maneira latente
nas obras anteriores das supracitadas, queremos evidenciar que ela somente
emerge a superficie do texto em forma de proposta e, de modo breve, em Antes del
fin (1998) e se desenvolve mais profundamente n’A Resisténcia (2008). Assim, é na
quinta carta que sera revelado, mais precisamente, o que ele entende por resistir,
cujo cerne (do seu entendimento) se encontra ficcionalizado em Sobre Herdis e
Tumbas. Em seu labor ensaistico, o autor denuncia o ideal de certeza, da verdade
absoluta, e procura apresentar o seu entendimento de resistir como algo mais
simples, menos formidavel, longe de ser, em suas proprias palavras, “uma crenca

delirante de salvagao”. Por isso ele a define como sendo algo mais modesto:

Acredito que é preciso resistir: esse tem sido meu lema. Hoje, contudo,
muitas vezes me pergunto como encarnar essa palavra. Antes,quando a
vida era menos dura, eu teria entendido por resisténcia um ato heréico,
como negar-se a continuar sobre este trem que nos leva a loucura e ao
inforttnio. [...] a situacdo mudou tanto, que devemos reavaliar com mais
atencdo o que entendemos por resisténcia. Nao posso lhes dar uma
resposta. Se eu a tivesse, sairia por ai como o Exército da Salvacéo, ou
como esses crentes delirantes - quem sabe os Unicos que realmente
acreditam no testemunho -, proclamando-a pelas esquinas, com a urgéncia
gue nos deveriam dar os poucos metros que nos separam desta catastrofe.
Mas nao. Intuo que é algo menos formidavel, mais modesto, algo como a fé
num milagre, 0 que quero transmitir a vocés nesta carta. Algo condizente
com a noite em que vivemos, nao mais que uma vela, algo que nos ajude a
esperar. (SABATO, 2008, p. 87).

O autor apresenta a resisténcia como sendo algo mais simples, modesto, uma
esperanga, tal como ele abre em sua primeira carta, na qual se inicia mais
explicitamente a sua proposta, uma “esperan¢ca demencial” em um mundo mais

humano. Ele coloca que ndo possui uma “resposta salvadora”, porém medita como

BN

ela possa ser, de maneira proxima a atitude do personagem Sabato frente ao
questionamento de Silvia em Abadon, sobre qual seria a melhor alternativa para a

humanidade deixar de ser vitima de poderes e sistemas desumanizadores:

- La pobreza, la injusticia social deben ser abolidas — dijo Sabato. [...].

- ¢ Pero, qué es lo que propone, entonces?

- No lo sé. Lo que sé es que debemos hacer conciencia de este tremendo
problema. [...] es que no vale la pena hacer sangrientas revoluciones para
gue un dia las cosas se llenen de chirimbolos indtiles [...]. [...] el Vietham
écon que vencié al pais mas tecnificado del mundo? Con fe, espiritu de
sacrificio, amor a su tierra. Valores espirituales. (SABATO, 2006, p. 171).
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Desse modo, podemos dizer que a proposta de resisténcia do autor, possui
ecos acentuados da proposta de revolta de Camus, que ele explicita mais

claramente no capitulo Além do Niilismo, da obra O Homem revoltado:

A revolucdo sem honra, a revolugéo do célculo, que, ao preferir o homem
abstrato ao homem concreto, de carne e 0ss0, nega a existéncia tantas
vezes quanto necessario, coloca o ressentimento no lugar do amor. [...] no
fim destas trevas, € inevitavel, no entanto, uma luz, que ja se advinha -
basta lutar para que ela exista. Para além do niilismo, todos nds, em meio
aos escombros, preparamos um renascimento. Mas poucos sabem disso.
E ja a revolta, na verdade, sem pretender tudo resolver, pode pelo menos
tudo enfrentar. (CAMUS, 1996, p. 349, grifo nosso).

A ideia de que a resisténcia e a revolta estdo permeadas de diversos modos
para encorajar as pessoas a que enfrentem e encarem a realidade, encontra-se
presente na proposta dos dois autores citados: Sabato e Camus. Nesse enfoque,
ndo se trata de reduzi-los a uma mera comparacdo, porém de constatar as
aproximacdes e dialogos existentes entre o que cada um propfe, dentro de uma
andlise intertextual entre seus discursos textuais. Isso nos possibilita verificar que na
obra, em foco, o autor convoca o pensamento de Camus para compor e desenvolver

a sua proposta.

Ao resgatarmos as Ultimas palavras sobre o que ele entende por resistir, na
quinta carta, verificamos que escreve o0 seguinte: “Intuo que é algo menos
formidavel, mais modesto, algo como a fé num milagre, o que quero transmitir a
VOCEés nesta carta. Algo condizente com a noite em que vivemos, nd4o mais que uma

vela, algo que nos ajude a esperar.” (SABATO, 2008, p. 87)."**

Na obra Sobre Herois e Tumbas, os personagens Bruno e Martin refletem
sobre a existéncia, como dois desamparados frente aos problemas que afetam a
condicdo humana. Porém, Bruno, por ser um homem mais maduro que Martin,
medita que o ser humano néo é feito somente de desesperacédo e, por meio de suas
leituras e vivéncias, tenta explicar para o jovem que a vida esti impregnada de

valores:

- Muitas vezes imaginei Saint-Exupéry la em cima, com seu pequeno aviao,
lutando contra a tempestade, em pleno Atlantico, heréico e taciturno, com
seu telegrafista atras, unidos pelo siléncio e a amizade, pelo perigo comum,
mas também pela comum esperanca; [...]

134 Repetimos a citacdo para dar &nfase a nossa andlise.
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O companheirismo frente a morte. [...]. [...] aguele pelotdo (numa guerra),
aquele sono vigiado, aquela fé dos nossos companheiros, estes serédo
sempre valores absolutos.

Martin o olhava com olhos opacos, estaticamente. E Bruno pensou para si:
¢Bom, ao final ndo estamos todos em uma espécie de guerra? ¢E eu ndao
pertenco a um pequeno pelotao? ¢E Martin néo é, de certo, alguém cujo
sono eu velo e cujas angustias tento suavizar e de cujas esperancas
cuido como uma chamazinha em meio de uma furiosa tormenta?
(SABATO, 1980, p. 207-209, grifo nosso).

E importante observarmos que Bruno coloca que, devido aos conflitos e crises
do seu pais, as pessoas parecem viver em uma espécie de guerra, porém, sua
meditacdo leva a um questionamento: o que se pode fazer durante essa espera, nos
momentos que precedem o perigo e talvez a morte? Ele medita sobre alguns valores
absolutos como a amizade, o companheirismo, a esperanca que denota a fé na vida
e de um em relacdo ao outro, enfim, dos que fazem parte de um pelotdo em meio a
uma guerra. O personagem também acentua outro valor absoluto que € o cuidado, a
relagdo afetuosa entre os integrantes do pelotdo e ressalta o estado de vigilia, de
sentinela que € revezado entre eles para que o “sono”, a propria vida do grupo,
possa ser protegido. A partir dessas reflexdes, Bruno pensa na vida de Martin, que
também deve ser “cuidada”, protegida: “E Martin n&do €, de certo modo, alguém cujo
sono eu velo [...] e de cujas esperancas cuido como uma chamazinha em meio de
uma furiosa tormenta?” (SABATO, 1980, p. 209). A meditagdo do personagem Bruno
sobre seu estado de vigilia, em sentinela, em relacdo a vida de Martin, cujas
esperancgas ele cuida como uma “chamazinha em meio de uma furiosa tormenta”
nos remete ao fragmento em que Sabato revela o que ele entende por resistir: “Algo
condizente com a noite em que vivemos, ndo mais que uma vela, algo que nos ajude
a esperar.” (SABATO, 2008, p. 87).

De maneira parecida com a reflexdo de Bruno, o autor apresenta a resisténcia
como sendo “uma luz” em meio a escuriddo, porém essencial para que o curso da
existéncia humana possa ser ‘“iluminado”, possibilitando que a humanidade
vislumbre outros horizontes e prossiga, persista e, nas palavras de Petrea (2005),
encare a realidade, em busca da humanizag&o do ser e da vida. Se na obra Sobre
Herdis e Tumbas, Bruno vela o sono de Martin e tenta suavizar suas angustias, n’A
Resisténcia, o autor, como um intelectual em vigilia, contudo consciente da
importdncia do compromisso humano e critco de cada um, coloca a

responsabilidade como sendo o papel de todos. Como o préprio autor enfatiza em



173

sua quarta carta, analisada anteriormente, em que todo o ser humano deve

permanecer em alerta:

As guerras sempre contaram com o0 apoio de grandes setores da
populacdo que, de um jeito ou de outro, se beneficiaram dela. Como
sentinela, todo ser humano deve permanecer em alerta. Isso nunca pode
acontecer. O “salve-se quem puder” ndo € apenas imoral, mas insuficiente.
(SABATO, 2008, p. 71).

Nessa perspectiva, mesmo “velando o sono” de Martin, Bruno procura manter
acesa, no espirito do jovem, a chama da esperanca que evitard que ele cometa
suicidio e encare a realidade. Assim, a esperanca “cuidada” por Bruno, um escritor
em sua maturidade, porém desamparado como o jovem rapaz, tornar-se-a
esperanca para ele préprio e Ihe permitira retomar sua fé no ser humano, bem como
em toda a humanidade, tal como o narrador de Sobre Herdis e Tumbas acentua, em

relagdo a esperanca, a partir do pensamento de Bruno:

Porque felizmente (pensava) o homem néo esta sé feito de desesperacao,
mas também de fé e esperanca. [...] 0 que demonstrava, a seu juizo, a
pouca importancia da razado, ja que nao € razoavel manter esperancas
neste mundo em que vivemos. Nossa razdo, nossa inteligéncia,
constantemente nos estao provando que este mundo € atroz, motivo pelo
qual a razdo é aniquilada e conduz ao ceticismo, ao cinismo e finalmente a
aniquilagéo. [...] E se a angustia é a esperanca do NADA, algo assim como
a prova antolégica do NADA, ndo seria a esperanca a prova de um
sentido oculto da existéncia, algo pelo qual vale a pena lutar? (SABATO,

1980, p. 207, grifo nosso).**®

Assim, podemos dizer que a quinta carta mantém um profundo dialogo
intratextual com essas passagens analisadas de Sobre Her6is e Tumbas. Se Bruno
compara a realidade, vivida por ele e Martin, como sendo uma espécie de guerra,
devida a crise da época no pais, na quinta carta essa imagem sera retomada pelo
autor em sua andlise da contemporaneidade. Por meio de sua ensaistica, ele expde
que as dificuldades da vida moderna, o desemprego e a superpopulagdo incutiram

no ser humano uma dramética preocupagdo com 0 econdmico: “[...] assim como na

%5 Essa reflexdo mantén didlogo intratextual com Hombres y Engranajes: ¢Por qué buscar lo

absoluto fuera del tiempo y no en esos instantes fugaces pero poderosos en que, al escuchar algunas
notas musicales a al oir la voz de un semejante, sentimos que la vida tiene un sentido absoluto? Todo
el horror de los siglos pasados y presentes en la larga y dificil historia del hombre es inexistente
ademas para cada nifio que nace y para cada joven que comienza a creer. [...] Esa candida
esperanza se va manchando, es cierto, deteriorando miseramente [...]. Pero lo admirable es que el
hombre siga luchando a pesar de todo y que, desilusionado o triste, cansado o enfermo, siga
trazando caminos, arando la tierra, luchando contra los elementos y hasta creando obras de
belleza en medio de un mundo barbaro y hostil. (SABATO, 2006, p. 140-141, grifo nosso).
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guerra, a vida se debate entre ser soldado ou permanecer ferido em algum hospital.”
(SABATO, 2008, p. 88).

O autor, na sua proposta de resisténcia, acentua que a autodepreciagéo do
ser humano, que constitui o principio da submissdo e da massificacéo,
transformando-o em mera engrenagem™®, é a primeira tragédia que deve ser
urgentemente reparada. A violagcdo dos direitos e valores humanos, s6 pode ser
impedida e reparada com o olhar que cada um dirige aos demais: “[...] ndo para
avaliar os méritos de sua realizag@o pessoal nem para analisar seus atos, mas como
0 abrago capaz de nos dar a satisfacdo de pertencermos a uma grande obra que
inclua a todos.” (SABATO, 2008, p. 88). Dentro do enfoque, ao discutirmos, no
topico Ideologia sabatiana, sobre a questdo da ideologia do autor, constatamos a

sintonia com a sua proposta.

Assim, podemos verificar que o autor em suas ficcdes e por meio de seus
personagens, coloca em causa os valores constituidos dentro da sociedade, como
pudemos constatar no dialogo entre Bruno e Martin, em Sobre Herois e Tumbas,
quando discutiam sobre a realidade que se parecia a uma guerra, em que somente
os valores absolutos como a amizade, o companheirismo, a lealdade e a esperanca
seriam capazes de resgaté-los daquela “furiosa tormenta”. O resgate dos valores
humanos e espirituais se apresenta, no romance de 1961, como formas, maneiras
de resistir. Desse modo, o personagem Bruno, que também é escritor, ao refletir
sobre a realidade, as angustias de Martin e sua prépria desolagéo, coloca em crise
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os “lagcos apertados”™’, permeando a escrita resistente do autor. Como podemos

perceber no fragmento a seguir, na voz do narrador, a partir das meditagcdes de
Bruno sobre a resisténcia dos seres humanos diante das calamidades ocasionadas

e sofridas por eles:

[...] esses precarios seres humanos ja comeg¢am de novo, como
formiguinhas tontas, mas herdicas, a levantar seu pequeno mundo de
todos os dias: mundo pequeno, é verdade, mas por iSSsoO mesmo mais
comovedor. De modo que nao eram as ideias que salvaram o mundo, ndo
era o intelecto nem a razdo, mas justamente o contrario: aquelas
insensatas esperancas dos homens, sua flria persistente de sobreviver,
seu anelo de respirar enquanto seja possivel, seu pequeno, teimoso e

1% Questdo devidamente discutida em Hombres y Engranajes, vide andlise da segunda carta.

37 Bosi (2002).
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grotesco heroismo de todos os dias frente ao infortinio. (SABATO, 1980, p.
207).

As cartas-ensaisticas de Sabato procuram refletir os diversos conceitos,
ideias e ideais, sem muitos limites estaticos e fronteiras ilusdrias. Sua obra se
desenvolve entre recordacdes e esquecimentos, atravessada pela memoria, busca
no passado, uma tentativa de ressignificar as coisas e a si mesmo e, por meio da
consciéncia critica, histérica e social, resgatar o passado para compreender o
presente. Nessa perspectiva, é na quinta carta, A Resisténcia, que ele resgata e
divide com o leitor a sua experiéncia vivida durante a investigagcdo da CONADEP,

por ele presidida:

Eu vivi sob o risco de morte durante anos. Sem medo? Ao contrario, tive
medo até a temeridade, mas ndo podia recuar. Ndo fosse por meus
companheiros, pela pobre gente que me comprometera, sem ddvida teria
desistido. A coragem nos falta quando estamos sozinhos e isolados, mas
ndo quando mergulhados na realidade dos outros de tal maneira que é
impossivel voltar atrds. Quando trabalhei na CONADEP, a noite eu tinha
sonhos terriveis com aquelas torturas, as quais teria preferido a morte, e
neles eram sempre as pessoas mais queridas que os sofria. Impavido no
pesadelo, em seguida eu acordava angustiado, sem saber como prosseguir
meu trabalho, mas poucas horas depois ndo podia me negar a receber
guem me pedia que o escutasse. Nao podia, era inadmissivel dizer ndo
aqueles pais cujos filhos, na verdade, também tinham sido massacrados.
(SABATO, 2008, p. 88).*

Em seu breve romance®® Informe sobre Cegos, Ernesto Sabato se torna um
escritor de um escritor, pois € Fernando Vidal Olmos quem “escreve” o Informe e
investiga a Seita Secreta dos Cegos. Sabato cria um personagem, como Vidal, um
“her6i ao inverso”, critico acido e mordaz do contexto social e histérico que a
Argentina estava penetrada naquele momento (Primeiro Peronismo, com sua crise e
queda, 1945-1955), incumbindo o protagonista da misséo de ser Investigador do Mal

e da Seita Secreta dos Cegos.

Nesse sentido, percebemos, fora do romance, uma ironia do destino entre a

vida de Fernando Vidal e a de Ernesto Sabato, que, apds a ditadura, recebeu do

%8 Fragmentos do relato da experiéncia do autor junto & CONADEP também se encontram na obra

Antes del fin. (2006, p. 105-106).
1% Ao escrever a obra Sobre Heréis e Tumbas (1961), o autor cria um dos personagens mais
instigantes e polémicos da literatura. O personagem, Fernando Vidal Olmos, protagoniza o terceiro
capitulo denominado Informe sobre cegos, que mais tarde foi langado como uma obra auténoma.
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presidente da republica Raul Alfonsin!®, a missdo de investigar o Mal, as torturas,
as mortes e os paradeiros das pessoas desaparecidas, por meio da CONADEP e,
da mesma forma, investigar os militares envolvidos nos genocidios e sequestros
durante uma das mais cruéis ditaduras da Ameérica Latina. Sabato publicou toda a
investigacdo em sua obra Nunca Mas (1984), conhecida também como Informe
Sabato, assim como Vidal, em Informe sobre Cegos, denunciou a Seita Secreta dos

Cegos, organizada pelos componentes da ditadura militar argentina.

Essa andlise nos permite ir ao encontro da definicdo realizada por muitos
criticos como Sauter, Urbina, Yudicello, entre outros, e escritores como Saramago,
Vargas Llosa, etc., de que Sabato é um escritor visionario e apocaliptico, sem ironia,
mas no sentido etimoldgico da palavra: revelagéo, revelador. Sabato previu, de certa
forma, por meio de sua visdo literaria, as crises vindouras da Argentina, em seus

romances.

Nas palavras de Sabato, o artista sonha desperto os sonhos e os pesadelos
dos demais, assim sendo, o escritor d’A Resisténcia ndo apenas tinha seus sonhos
atormentados durante o tempo que presidiu a Comissdo Nacional de Pessoas
Desaparecidas, mas também apresentou em Abadon seus pesadelos, como uma
espécie de vaticinio a realidade que estava por vir na Argentina. Em sua ultima
ficcdo (1974), Sabato abre a obra, escrevendo sobre o caso de tortura do jovem

Marcelo Carranza:

Mientras tanto, en los sérdidos sétanos de una comisaria de suburbio,
después de sufrir tortura durante varios dias, reventado finalmente a golpes
dentro de una bolsa, entre charcos de sangre y salivazos, moria Marcelo
Carranza, de veintitrés afios, acusado de formar parte de un grupo de
guerrilleros. (SABATO, 2006, p. 9).

No decorrer de Abadon, por diversas vezes, 0s personagens discutem entre si
a questdo das guerras, ditaduras e torturas. Quando o personagem Sabato é
entrevistado em um programa de televisdo, dentro da obra, o apresentador realiza
vérias perguntas, de concepgdo estética, que parecem superficiais ao personagem

Sabato, que entdo contesta:

%0 Antes del Fin: [...] Cuando el pais amanecié de esa pesadilla, el presidente Alfonsin, en su

condicion de jefe supremo de las Fuerzas Armadas, ordené a los tribunales militares enjuiciar a los
culpables de ese histoérico horror. Luego, como estatuye la Constitucién, el fuero civil daria la dltima
palabra. Finalmente se nombré una comisién de civiles que, a través de una investigacion paralela,
aport6 pruebas a la labor de los tribunales. (SABATO, 2006, p. 105).
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- Vea amigo, dejémonos de tonterias y de una vez por todas digamos la
verdad. Pero eso si: toda la verdad. Quiero decir hablemos de catedrales
[...], de campos de concentracion, de torturas y ademas de esperanzas. Yo,
por lo menos, no estoy para bromas porque me voy a morir. (SABATO,
2006, p. 222).

Curiosamente, o autor escreve o seu Ultimo romance'® em 1974, ou seja,
dois anos antes de se iniciar no pais uma das mais macabras ditaduras da América
Latina, que culminou com a Guerra das Malvinas (1982). Nas Ultimas paginas de
Abadon, o autor descreve profundamente o sofrimento de Marcelo Carranza e
alguns companheiros, em meio as torturas que os levaram a morte. Sabato, durante
sua atuacdo na CONADEP, néo so investiga o paradeiro dos desaparecidos durante
a ditadura, contudo, ele investiga o destino daqueles que foram seus “fantasmas”,
seus proprios modelos ficcionais.®®* Mesmo sendo criticado por diversos artistas e
intelectuais da época, durante o lancamento de Abadon, que recebeu o prémio de
melhor romance na Franga (1975) e, mais tarde, por ter se envolvido na CONADEP,
0 autor parece nao ter titubeado em suas convic¢des, pois na quinta carta ele

acentua:

N&o podia, era inadmissivel dizer ndo aqueles pais cujos filhos, na
verdade, tinham sido massacrados. Quero dizer que eu ndo podia fazer
isso porque ja estava dentro, envolvido. E assim mesmo: depois que
ousamos chegar a dor do outro, a vida se transforma num absoluto.
(SABATO, 2008, p. 89).

O questionamento que se apresenta é: Sabato foi um visionario*®, por meio

181 conforme Horacio Gonzales, critico argentino e professor da UBA (Universidad de Buenos Aires):

(Sabato como personagem) discute sobre a violéncia, a luta armada, os critérios para julgar a eficacia
da acdo politica e se, em nome dessa eficacia, se podem sacrificar vidas humanas. O personagem
Sabato, é claro, reitera os critérios “camusianos” de que a luta, quando necessaria, ninguém pode
nem deve impedir, mas que ha valores transcendentes, vinculados a preservacao da vida, sem 0s
guais um mundo, mesmo transformado, nem valera a pena ser vivido. Essas pessoas estdo hoje na
lista dos desaparecidos, de tal modo que, os “violentos” de 74 e desaparecidos de hoje estdo
presentes em um dos romances maiores de Sabato. Como o “camusionismo” coloca apenas uma fina
pelicula entre a moral da escritura e a moral que estabelece valores na sociedade, 0 minimo que se
pode fazer € interpretar como um decisivo acontecimento politico-literario no Rio da Prata o fato de
gue a Comissao dos Desaparecidos seja presidida pelo escritor que investiga o destino daqueles que
foram seus “fantasmas”, seus proprios modelos ficcionais. (GONZALES, 06/01/1985, grifo nosso).

182 Gonzales (06/01/1985).

183 para Horacio Gonzales: Quem poderia ver este fato como digno de ironia? Evidentemente:
Borges. A polémica surda sobre a fundamental participacdo de Sabato na Comissdo de
Desaparecidos prosseguiu até no Brasil, quando Borges esteve por aqui. “N&ao entendo Sabato”, ele
disse. “O que tem a fazer um escritor em uma Comissdo que trata de questdes politicas? SO se
depois pensa utilizar isso para escrever um romance.” Quem conhece Borges [...] percebe as
implicacdes dessa frase dita com fingida e distante despreocupacédo. O que Borges ndo pensou € no
fato de que Sabato ja tinha escrito sobre os personagens que agora procura a Comissao que
ele preside. Por outro lado, Borges s6 trata de questdes politicas com o charme de quem faz isso
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de suas ficgbes, das crises vindouras da Argentina, bem como de outras questdes
tratadas em seus romances ou ele € um escritor-intelectual que h& muito tempo
vinha acompanhando os problemas e a politica de seu pais? A partir da leitura de
seus ensaios e da pesquisa que realizamos da trajetoria e posicionamentos do
autor, podemos constatar que, por muito tempo, ele vem pensando a politica, as
ideologias, os varios sistemas e poderes, bem como a prépria cultura de seu pais e
de parte da humanidade. Assim, a questédo da resisténcia ja se encontra de maneira
latente em suas diversas produgdes, tanto ensaisticas quanto ficcionais'®*. Podemos
observar nas obras de Sabato, tanto ficcionais, quanto ensaisticas, uma continua
tensdo critica. A sua criagdo fala por si mesma, a interacdo entre a sua vida e obra é
caracteristica de um escritor visionario, que discerne os conflitos sociais, culturais,
historicos e espirituais em sua ensaistica e os retoma em sua ficcdo e vice-versa.
Dentro desse enfoque, dois exemplos desta perspectiva visionaria do autor € que
em Sobre Herdis e Tumbas ele ja reflete algumas crises vindouras da Argentina,
bem como em Abadon o exterminador, ao discutir a questao da tortura, justamente

dois anos antes do Golpe Militar (1976) e de suas mortes e torturas.

Assim, retomando as palavras de Saramago, ndo ha como apenas pronunciar
“nunca mas”, porque os desatinos do poder, as violagdes dos direitos humanos, a
desumanizagdo do ser e da vida ainda estdo penetrados no cotidiano. Talvez, de
maneira mais sutil, imperceptivel por muitos, pois a Seita Secreta dos Cegos vela
para que a duracao do delito seja um espetaculo prolongado e “divertido”. Por isso, 0
intelectual deve estar em vigilia, alertando a si e aos outros para que ndo caiam no
“sono profundo” e ndo enfraquegam o senso critico. Ele provoca-os para que néo
sucumbam ao “esvaziamento moral’, a supresséo da dignidade humana, mas que
resistam, buscando no passado uma forma de entender o presente e planejar o

futuro, numa continua interagcao com diversos fios existenciais.'®®

protegido por um formidavel “sistema de palavras” que sustenta uma literatura sem aparentes
referéncias a marcha dos tempos histéricos. [...]. Assim, quando pressionado pelas Madres de la
Plaza de Mayo decidiu condenar o governo que antes tinha considerado como “de cavalheiros™[...].
(GONZALES, 06/01/1985, grifo nosso).
164 Como também observa Sauter: [...] Sabato es uno de los escritores cuya vida y escritura se
entrecruzan e influyen mutuamente, asi es como lo reconoce gran parte de su critica. (2005, p. 08).

® Conforme Benjamin: [...] ndo existem, nas vozes que escutamos, ecos das vozes que
emudeceram? Se assim €, existe um encontro marcado, secreto, entre as geragfes precedentes e a
nossa. (BENJAMIN, 1993, p. 38).
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Para o autor, dentro de sua proposta de resisténcia, para que a realidade
humana possa ser transformada, bem como a dignidade devolvida ao ser, €
necessario outro olhar sobre a existéncia: “[...] isso, porém, exige criacdo, novidade
em face do que estamos vivendo, e a criagdo s6 é possivel em liberdade, esta
estreitamente ligada ao senso de responsabilidade, € o poder que vence o medo.”

(SABATO, 2008, p. 89).

Na perspectiva da quinta carta, permeando a proposta de resisténcia do
autor: “Do nosso compromisso em face da orfandade pode surgir outra maneira de
viver, em que fechar-se em si mesmo seja escandaloso, em que o homem possa
descobrir e criar uma existéncia diferente.” (SABATO, 2008, p. 90). A revolta, o
inconformismo, ndo se refere a uma atitude solitaria, ela parte da esfera individual e
se torna a aventura de todos. Nesse sentido, ela é a consciéncia de si e do outro, da
propria condicdo humana. Como as cartas do autor se encontram atravessadas pela
memoria, na carta em foco, ele se utiliza de reflexdes realizadas em Abadon (2006,
p. 342), para compor sua proposta de resisténcia, no intuito de exemplificar,

também, o porqué de sua incorporagao:

A histéria € o maior conjunto de aberragbes, guerras, perseguicoes,
torturas e injusticas, mas, ao mesmo tempo, ou por isso mesmo, milhdes
de homens e mulheres se sacrificam para cuidar dos mais desfavorecidos,
eles encarnam a resisténcia™®. (SABATO, 2008, p. 90, grifo nosso).

No decorrer da carta, o autor incorpora o pensamento de Camus, discutido
em nossa caminhada reflexiva.'®’ O seu questionamento, a partir do pensador, e em

AN

didlogo intertextual, refere-se justamente: “por quem” e “pelo qué” o ser humano se
sacrifica.®® Por isso, sua critica se volta novamente ao individualismo, consumismo
e competitividade, que acabam sendo, tantas vezes, os motivos pelos quais o ser se
“sacrifica”, ou seja, aos quais dedica a sua vida. Esse acaba sendo, nas palavras de

Camus, um sacrificio estéril, assim, para Sabato:

Trata-se de saber, como disse Camus, se seu sacrificio é estéril ou
fecundo, e essa é uma questao que deve ser formulada em cada coracgao,

186 0 fragmento grifado ndo se encontra em Abadon.

187 Cf. p. 80-90.

168 Uma reflexdo proxima a de Said sobre o comprometimento do escritor intelectual, e humanista,

bem como do enfoque de Pizarro, sobre o compromisso critico e humano de cada um.
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com a gravidade dos momentos decisivos. Nesta decisdo reconheceremos
o lugar em que cada um de nés é chamado a opor resisténcia; entdo serdo
criados espacos de liberdade capazes de abrir horizontes antes
inesperados. (SABATO, 2008, p. 90).

Da mesma maneira que € possivel ocorrer uma conversao muatua entre o
ético e o estético dentro das narrativas literarias, também podemos pensar como
essa conversao ocorre na vida cotidiana, na convivéncia dentro da sociedade. Tanto
em Abadon quanto em Sobre Herdis, os personagens buscam outros modos de
viver, sentir, ver, perceber, agir e pensar a vida e o mundo, eles resistem aos
condicionamentos massificantes provindos de varias esferas: sociais, historicas,
culturais, etc. Desse modo, a arte possui uma dimensdo politica, bem como a
politica uma dimenséo estética. Assim como a arte, a politica da visibilidade ao
modo de ser, pensar, agir e fazer de determinada comunidade. Por meio de uma
conversdo mutua, ética e estética, tornam-se potencialidades criticas e desafiadoras
da cultura, dos valores morais, enfim, da prépria realidade que se encontra

estabelecida.

Nesse caso, € importante esclarecermos, que ndo se trata de confundir todo e
qualquer pensamento do povo com obra de arte, porém, de refletir como a arte se
encontra debrugada na experiéncia humana. Dentro dessa perspectiva, enfatizamos
a pertinéncia de buscarmos os didlogos intratextuais e intertextuais que ocorrem na
obra eleita. O autor se utiliza de fragmentos de suas proprias ficgcbes para refletir,
exemplificar e compor a sua proposta de resisténcia, isso é, numa conversdo muatua
entre o ético e o estético, ele assume as vozes de seus personagens dentro de sua
obra de *“virada de milénio”, e manifesta ainda mais a comprovagdo de que a
resisténcia se encontra ficcionalizada em seus romances, com énfase em Sobre

Herois e Abadon.

A consciéncia de levar a vida para a arte, bem como de trazer a arte para a
vida € que vai ampliando os tempos e os espacos, reduzidos pelos recortes
realizados por aqueles que estdo bem posicionados na esfera do sensivel,
impedindo, muitas vezes, a visibilidade dos que se encontram excluidos, “invisiveis”.
O reconhecimento permitira trazé-los para o espaco do dizivel para que suas vozes

ndo permanegcam apenas como murmdrios, meros ruidos. Torna-se pertinente
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resgatarmos o pensamento de Jiinger'®, que o autor se utiliza para abrir a quinta
carta: “[...] s@o os expulsos, os proscritos, os ultrajados, os despojados de sua patria
e de seu torrdo, os empurrados com brutalidade aos mais profundos abismos. E
entre eles que se encontram os catecimenos de hoje.” (in SABATO, 2008).*"° A
citagcdo é uma espécie de chave para entendermos o que o autor estd propondo,
dessa forma, para isso, ja que a resisténcia se encontra ficcionalizada, de maneira
mais evidente em Sobre Herdis e Tumbas, é importante entendermos o desenlace
do drama de Martin. Se o personagem/escritor Bruno, é quem mantém acesa “a
chama da esperanga” no espirito tumultuado de Martin, contudo, € por meio da
jovem marginalizada Hortensia Paz que ele encontra sua redengéo, ou seja, que ele

encarna a resisténcia e encontra um sentido para a vida.

171

O encontro dos dois personagens se da pelo motivo que Martin™'", certo dia,

saiu perambulando pelas ruas de Buenos Aires, carregado de conflitos,
guestionando o sentido da existéncia. O rapaz caminha sem rumo e, aos poucos, 0
mundo vai perdendo sua forma e solidez, entdo, ele adormece e acorda numa peca
qualquer, em que vive a jovem Hortensia e seu pequeno bebé. Martin fica
impressionado com as dificuldades vividas pela mulher e ao mesmo tempo com sua

vontade de continuar lutando:

Martin comecava a adquirir mais lucidez. Olhou-a: os sofrimentos e o
trabalho, a pobreza e a desgraca ndo haviam conseguido borrar o rosto
daquela mulher uma expresséo doce e maternal.

- Sem ir muito longe, olhe para mim, veja tudo que tenho. Martin olhou a
mulher, sua pobreza e soliddo naquela pocilga infecta.

- Tenho o nené - prosseguiu ela tenazmente - tenho uma vitrola velha [...],
ndo ha nada téo lindo como a musica.

- Como se chama vocé?

169 Romancista alemdo que escreveu Sobre as falésias de Marmore (1939), romance alegérico que

denuncia a barbarie perpetrada pelo nazismo.

7% Catectimeno: Individuo que se prepara para iniciar uma atividade, receber/cumprir uma miss&o.

! Martin, sem encontrar sentido para a sua existéncia, estava pensando em suicidio e Bruno o ajuda
a entender algumas razdes da vida, apesar das adversidades enfrentadas pelo ser humano. Porém, o
objetivo da obra Sobre Heréis ndo se resume apenas em revelar a busca de sentido por parte de
Martin, mas se abre para uma reflexdo mais profunda, por meio das meditacdes do personagem
Bruno e discutidas pelo narrador, apresenta-se como sendo uma busca da propria humanidade: Toda
consideracdo abstrata, embora se referisse a problemas humanos, ndo servia para consolar
homem algum, para mitigar nenhuma de suas tristezas e angustias que pode sofrer um ser
concreto de carne e 0sso, um pobre ser com olhos que olham ansiosamente (para qué ou para
guem?). Porque felizmente (pensava) o homem nao esta so feito de desesperagdo, mas também de
fé e esperanca [...]. Porque se prevalecesse a desesperacéo, nos deixariamos morrer todos ou nos
matariamos e, isso ndo € de modo algum o que ocorre. (SABATO, 1980, p. 206, grifo nosso).
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- Hortensia Paz, as suas ordens.

- Eu me chamo Martin. [...].

Tirou o anel que usava no dedo mingo, presente de sua avé. Presenteou-
Ihe o anelzinho. A mocga ficou vermelha e recusou.

- Vocé ndo me disse que na vida ha tantas alegrias? - perguntou Martin? -
se aceita esta lembranca terei uma grande alegria. E a Unica alegria que
tive nos Ultimos tempos, vocé ndo quer que eu fique contente?

Hortensia continuava hesitando. Entdo ele o p6s em sua mao e saiu
correndo. [...].

Quando chegou a seu quarto, amanhecia. Abriu a janela. Pelo oeste, a
Kavanagh ia se recortando pouco a pouco sobre um céu cinzento. Como
havia dito Bruno, certa vez? A guerra podia ser absurda ou equivocada,
mas o pelotdo ao qual pertencemos era algo absoluto. D’Arcangelo, por
exemplo. Ou a prépria Hortensia. Um cachorro, basta. (SABATO, 1980, p.
493-94-95).

Sabato sempre enfatiza a arte que resiste como via de resgate da condi¢ao

humana, a qual se debruga na experiéncia humana e também permite, muitas
vezes, visibilidade aos invisiveis e trazem os ruidos, os “sem voz”, para o0 espac¢o do
dizivel. Por meio dessa concepcdo, a arte deixa de ser apenas ficcdo, enquanto
mentira, tornando-se um espago em que se coloca uma verdade exigente, que
guestiona se a realidade, em que vivemos e acreditamos ser verdadeira é de fato
veridica ou ficcional. Assim, podemos dizer que a obra A Resisténcia possui uma
dimenséo politica, por envolver questdes que se referem a condicdo humana e a
vida em sociedade, bem como sua proposta estd penetrada pela poética da politica
de Sabato, por uma praxis contemporanea, que instiga e propde outros modos de
ver, pensar, agir, etc., para que a Partiilha do sensivel possa ser melhor

compartilhada.

Nessa perspectiva, o que o autor propde em sua obra de “virada de milénio”,
articula-se ndo somente ao ambito das atividades politicas formais e administrativas,
mas também e, principalmente, propde que se inicie pelas préaticas informais e
cotidianas: “[...] neste caminho sem saida que hoje enfrentamos, a recriacdo do
homem e seu mundo surge ndo como uma escolha entre outras, mas como um
gesto impreterivel quanto ao nascimento de uma crian¢a quando € chegada a hora.”
(SABATO, 2008, p. 90).

Dentro do seu entendimento sobre o que é resistir, como algo singelo e mais
modesto, ele sugere estratégias que podem ser concretizadas no cotidiano, na vida
em sociedade, sdo os pequenos valores que geram grandes mudangas, em suas

proprias palavras. Nesse sentido, a Arte gue resiste e a Serenidade sdo alternativas
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de humanizacdo do ser e da vida para que as interagdes e relagdes humanas e
afetivas, ndo se tornem frageis lagcos que podem ser desfeitos perante qualquer
desagrado ou mera dificuldade, isso é, dissolvidos com a liquidez contemporéanea.

Nas palavras do autor, ao concluir a quinta carta:

Os homens encontram nas proprias crises a forga para a sua superagéo.
Assim o demonstraram tantos homens e mulheres que, contando apenas
com a sua tenacidade e sua valentia, lutaram e venceram as sangrentas
tiranias do nosso continente. O ser humano sabe fazer dos obstaculos
novos caminhos, porque a vida basta o espaco de uma fresta para
renascer. Nessa tarefa, o primordial € negar-nos a sufocar a vida que
podemos dar a luz. Defender, como heroicamente fazem os povos
ocupados, a tradicdo que nos revela quanto de sagrado ha no homem. Néo
deixarmos desperdicar a graca dos pequenos momentos de liberdade de
gue podemos desfrutar: uma mesa compartilhada, umas criaturas que
amparemos, uma caminhada entre as arvores, a gratiddo de um abraco.
Gestos de coragem como saltar de uma casa em chamas.'’? Ndo sdo atos
racionais, mas isso nado importa: nés nos salvaremos pelos afetos.
(SABATO, 2008, p. 90-91).

O fragmento, principalmente as primeiras linhas, mantém dialogo intratextual
com o pensamento de Bruno, em Sobre Herdis. Bruno, em conversa com Martin,
silencia por um momento, seu olhar se torna abstrato e se sente desamparado frente
a um universo minucioso e rico, entdo medita sobre o ser humano concreto, de
carne e 0sso, essa criatura que sO sobrevive pela esperanca. Entdo pensa nas
grandes guerras, barbaries, que parecem ndo arrefecer a forca de vontade, a
resisténcia humana em continuar lutando, criando e recriando a si e a sua realidade,
por isso, a esperanga renasce sempre outra vez em meio as calamidades, como o
proprio personagem enfatiza: “E este mesmo renascer de algo tdo absurdo, tao sutil
e tao intimamente absurdo, tdo desprovido de todo fundamento é a prova de que o
homem nédo é um ser racional.” (SABATO, 1980, p. 206). A partir dessa reflex&o, o
personagem Bruno medita sobre os valores absolutos que renascem a partir do
compromisso mutuo entre os seres humanos. Podemos observar que, em dialogo
com Martin, ele recorda do valor da amizade entre Exupéry e seu companheiro
telegrafista, da esperangca e cumplicidade de um pelotdo em meio a uma guerra,
bem como da confianca e do zelo existentes em um grupo de bombeiros que
arriscam suas vidas para salvarem outras. Nessa perspectiva, se a questdo da

resisténcia ja se encontra de maneira latente, bem como ficcionalizada nos

72 Cf. p. 172 sobre o desejo de Bruno em se entregar a algo comunitario, em pertencer a um grupo,

como sendo um bombeiro ou integrante de um pelotdo em sentinela, que o personagem tanto se
refere, enfim, a algo em que seja possivel realizar um esfor¢o pelos demais.
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romances do autor, sobretudo em Sobre herois, € somente na obra Antes del fin que
ele explicitaréa pela primeira vez o termo resisténcia dentro de sua proposta do que é

resistir:

Yo reafirmo a diario mi confianza en ustedes. Son muchos los que en
medio de la tempestad continGan luchando, ofreciendo su tiempo y hasta
su propia vida por el otro. [...] mostrandonos que, en estos tiempos de
triunfalismos falsos, la verdadera resistencia es la que combate por
valores que se consideran perdidos. [...] les propongo entonces, con la
gravedad de las palabras finales de la vida, que nos abracemos en un
compromiso: salgamos a los espacios abiertos, arriesguémonos por el otro,
esperemos con quien extiende sus brazos, que una nueva ola de la historia
nos levante. Quizd ya lo esta haciendo, de un modo silencioso y
subterraneo, como los brotes que laten bajo las tierras del invierno. [...]
sOlo quienes sean capaces de encarnar la resistencia seran aptos
para el combate decisivo, el de recuperar cuanto de humanidad
hayamos perdido. (SABATO, 1998, p. 167-172, grifo nosso).

Sabato acreditava que Antes del fin, sua obra de memodrias, dentro do género
autobiografico, seria seu Ultimo escrito, devido a sua idade avancada e saude
fragilizada, por isso, o que observamos no fragmento acima é apenas o embrido de
sua proposta de resisténcia, que ele desenvolve mais profundamente na obra em
foco. A partir do que o autor propde nas Ultimas paginas de Antes del fin, podemos
verificar uma das metas principais que sua proposta pretende atingir: o resgate dos
verdadeiros valores humanos e espirituais. A reflexdo de Sabato, em Antes del fin,
permeada pelo compromisso critico e humano, acentua que o que ele propde é: “[...]
algo por lo que todavia vale la pena sufrir y morir, una comunién entre hombres,
aquel pacto entre derrotados. Una sola torre, si, pero refulgente e indestructible.”
(SABATO, 1998, p. 171).

A palavra no plural “derrotados” possui uma conota¢cédo muito forte nas ficcoes
do autor, pois seus personagens se encontram em continua tensdo entre si e 0
mundo e, sdo os mais desamparados, desiludidos, fracassados, nas palavras de
Fernando Vidal, os “héroes al revés”, que procuram um sentido mais pleno da
existéncia e estdo sempre em busca do absoluto. Parece contraditério, porém, sdo
eles que encarnam mais efetivamente a resisténcia, por isso, 0 autor acentua que
sua proposta € como um “pacto entre derrotados”, em que, apesar do sentimento de
orfandade que assola grande parte da humanidade, € possivel resistir e, com essa
convicgao, entra em cena a importancia dos afetos. Em seu ponto de vista, sdo as

pessoas que mais sofrem no mundo e que mais vivem os conflitos de seus enganos
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e desenganos que parecem transmitir mais intensamente os seus afetos.

Nessa perspectiva, podemos verificar, nos romances do autor, uma intensa
preocupacdo com o0s sentimentos e as emogdes, bem como com os afetos'”. Por
iSso, seus personagens sempre demonstram os conflitos entre “las luces y las
tinieblas”, em que a afetividade se torna uma maneira de resisténcia a alienagéo,

incomunicacéo e solidao.

Por meio do percurso de analise realizado, podemos constatar que a questao
da resisténcia j& se encontra de maneira latente nas obras que antecederam A
Resisténcia, sobretudo, nas obras ficcionais. Dessa maneira se configura a proposta
de resisténcia do autor, bem como suas estratégias, que esta permeada, como j&
viemos analisando em outras cartas, por uma praxis contemporanea e pensada por
um escritor intelectual que se coloca em continuo estado de sentinela em meio ao
pelotdo composto pela humanidade, assim como Bruno se imaginava em Sobre
Herdis. Se o autor assume a voz do personagem-escritor Bruno, em varios instantes
da carta e no decorrer de toda a obra, podemos verificar, entdo, a existéncia da

ficcionalizac&o da resisténcia. Nessa perspectiva, Martin’™* deixa de ser apenas um

% Conforme Maria Rosa Lojo: De Sabato se puede afirmar cada vez mas un ataque decidido contra

la modernidad, [...] donde el territorio nocturno de lo inconsciente, de la afectividad es superado con
violencia de la zona ‘racional’. (LOJO, 2005, p. 125).

17 Entrevista concedida por Ernesto Sabato a Pagina 12 (1998), Buenos Aires:

P.12- ¢Con cual de sus personajes se identifica hoy? ¢Martin, Bruno, Juan Pablo? ¢O tal vez con
alguna de las mujeres?

E.S- ¢Por qué hoy?

P.12- Porque han pasado muchos afios y es posible que usted haya descubierto en ellos cosas
nuevas que no habia visto antes, cuando los cred. Usted cambio; ellos también cambiaron.

E.S- [...] todos salieron de mi corazdn. Todos son emanaciones de mi propia inconsciencia, que
jamas engafa. —Se sentd, mir6 hacia el techo y quedd en silencio. Finalmente afiadié -: El corazon de
cualquier mortal es un conjunto de contradicciones, algunas aterradoras, como sucede con las
pesadillas. Todos somos, no digo algunos, sino todos, una mezcla de bondad, maldad, ateismo y
espiritu religioso, generosidad y egoismo, valentia y cobardia.

P.12- ¢ Cudl de eses seres de ficcion creados por usted le resulta el mas querido?

E.S- Hay varios, si, si varios — dice, y poniéndose de pie vuelve a mirar hacia afuera por la ventana -.
Martin adolescente en Sobre Héroes y Tumbas. Y la sirvienta de la calle Reconquista, hotel de
marineros (Hortensia Paz). ¢ Recuerda algo de eso?

P.12- Si, claro, la que lo salva del suicidio.

E.S- Vive en un altillo, pobrecita, con un retrato de Gardel en la pared y una lamina de ésas que
parecen de un retrato de anatomia de Testut, donde Cristo muestra su corazon en el centro de su
pecho abierto.

P.12- También hay un retrato de Evita.

E.S- Si, le da un mate cocido caliente y trata de reanimarlo. “Nifio, hay tantas cosas lindas en la vida,
dice mostrandole el cajon de verduras donde duerme su hijito. Mire, aqui me dejan tenerlo conmigo.
Tengo esta victrola vieja y unos discos de Gardel. Hay tantas cosas lindas. Las flores, los perros, los
pajaros.” Cuando el pobre Martin se levanta ya no se suicidara como pensaba.

P.12- ¢ Es ese pequefio personaje uno de los que mas ama?
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adolescente de sua ficcdo e passa a simbolizar a propria humanidade fragilizada®”,

gue encontra em Horténcia Paz a encarnagéo da resisténcia, que simboliza a forga
de vontade humana em continuar resistindo frente as adversidades. Assim,
podemos refletir que a ficgdo ndo trabalha diretamente com o acontecido, ela vai
além, e desenvolve o acontecivel, desse modo, é ai que permeia a utopia, o desejo
de um mundo diferente. Até porque, se a arte, as vezes é um espelho, esse espelho
é magico'’®, pois transforma a realidade, em que ela deixa de ser apenas
representacdo e contemplagdo e se torna, também, intervencdo sobre a mesma.
Considerando que Sobre Her6is e Tumbas foi escrito durante uma crise na
Argentina, podemos dizer que os personagens carregam os conflitos dessa crise,
mas também repensam seu contexto e a si proprios: reinventam-se e recriam-se
para continuar vivendo, resistindo. Nesse enfoque, a ficgdo do autor carrega essa
potencialidade problematizadora e desafiadora das diversas realidades eleitas,
guestionando-as e interrogando-as, atravessada por seus ideais, convicgdes e
ideias, continuamente aprofundadas, a sua ficcdo se torna o nucleo propulsor da
questdo que se materializa em proposta na obra de “virada de milénio”: A

Resisténcia.

Desse modo, podemos constatar que a praxis contemporanea, que prossegue
permeando a sua proposta, esta constituida em seu continuo questionamento e
inconformismo da/perante as realidades que se apresentam. Na critica, 0

individualismo, o consumismo e a competitividade s&o fatores contemporaneos,

E.S- Claro que si, no se puede mentir en cosas tan graves, y mucho menos en personajes de ficcion.
A menudo he sido duro, sarcastico, peleador, pero también he podido sentir cosas tan sencillas y
fundamentales como ésta de la pobre sirvientita inventada. Esta posibilidad es la que desde que era
un adolescente me ha inclinado hacia los pobres, los humillados, las razas perseguidas. (Pagina 12,
1998 in CONSTENLA, 2000).

> Em Antes del fin Sabato escreve: Diego Curatella, que en estos Ultimos afios trabaja conmigo, me
recuerda lo que dice Camus: “No hay mas que un problema filosofico verdadero serio: el suicidio.
Juzgar que la vida vale o no la pena de que se la vida es responder a la pregunta fundamental de la
filosofia”. Y en momentos en que cavilo sobre la vida, sobre este enigmatico final, cuando ya no tengo
fuerzas para seguir escribiendo, cuando todo me parece absurdo e inutil, y este libro, sobre todo este
libro, ¢qué clase de animo podria darles a quienes desesperadamente me piden auxilio? [...]. El me
recordé lo que Bruno dice en una de mis novelas: “Cualquier historia de las esperanzas y
desdichas de un solo hombre, de un simple muchacho desconocido, podia abarcar a la
humanidad entera. Escribir sobre ciertos adolescentes, los seres que mas sufren en este mundo
implacable, los mas merecedores de algo que a la vez describa su drama y el sentido de sus
sufrimientos”. (SABATO, 2006, p. 155, grifo nosso).

16 Octavio Paz (1984).
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toxinas da modernidade liquida, que se acrescentam e séo discutidos junto a outros
problemas tratados pelo autor em seus romances: soliddo, incomunicagéo,
alienacéo. Por isso ele acredita que somente os valores humanos e espirituais que
humanizam e criam lacos de comprometimento muatuo, poderdo regatar a
humanidade do “terremoto” que ameaca a condi¢cdo humana. Portanto, ele convida
0s seres humanos para a recriacdo da propria existéncia, bem como a criagédo de
outros modos de ver, pensar, agir, fazer, que também estdo presentes em sua
ficcdo, para que as modificagcdes necessarias voltadas a transformacao da realidade
humana possam ser efetivamente concretizadas, para que a Partillha do sensivel

possa ser melhor compartilhada.

2.6 Epilogo: A decisdo e a morte

O morrer, essa intangivel acao que se cumpre obedecendo,
ocorre para além da realidade, em outro reino.
M. Zembrano

Ao chegarmos ao epilogo, como a propria palavra ja diz, a recapitulacdo das
ideias do autor, dando o desfecho da obra, percebemos que o autor retoma muitas
das reflexdes realizadas durante as cinco cartas. Por isso, ndo nos deteremos em
analisa-las novamente, buscaremos compreender um pouco mais o que levou o

autor a escrever essas cartas ensaisticas na “virada do milénio”.

O autor inicia o epilogo a partir de uma meditacao sobre a existéncia, em que
a tensdo da vida reside justamente no fato de que cada dia, cada hora, em suas
palavras, € insubstituivel. O ser humano € a sua experiéncia vivida, por isso, é da
razdo de existir do ser estar sempre em busca, ousando, criando, recriando. Nesse
desfecho se manifesta também o porqué de suas cartas-ensaisticas estarem sempre
criticando a massificagdo do pensamento, os varios sistemas e poderes ideoldgicos
e culturais que homogeneizam e banalizam a consciéncia critica e os valores que

constituem o ser e a vida humana. Como ele enfatiza:

Penso que o essencial da vida é a fidelidade ao que acreditamos ser o
nosso destino [...]. HA momentos decisivos na vida dos povos, assim como
na dos homens. Hoje estamos atravessando um desses momentos, com
todos os riscos inerentes; mas toda desgraca € frutifera, quando o homem
€ capaz de suportar o infortinio com grandeza, sem claudicar em seus
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valores. (SABATO, 2008, p. 97-99).

Sabato acredita que, apesar da crise, ainda € possivel criar novos espacgos de
liberdade e solidariedade para que outros horizontes possam ser vislumbrados. A

critica do autor, & pés-modernidade®’’

, encontra-se no intuito de pensar a condigao
humana que foi “retalhada” pelo racionalismo exacerbado e o abismo que se
estabeleceu entre o diurno e o noturno, “las luces y las tinieblas”, o racional e o
irracional. Desse modo, tanto a sua criagcdo ensaistica, quanto a ficcional implicam
em refletir e propor alternativas para a humanidade encarar a desintegracdo da

cultura e da sociedade ocidental.

Se, por um lado, Sabato faz uma reflexdo desencantada com a cultura
humanista gerada com o Renascimento, por outro, ele reclama por sua
ressignificacdo, pois, desde a primeira carta, ele confessa a sua crengca na
capacidade humana de transformar a si e ao mundo ao seu redor. Essa elucubragéo
leva o autor a escrever que, por muito tempo, acreditou que esse era um tempo final,
principalmente diante dos acontecimentos atuais e de seu estado de espirito, que o
fizeram ter “pensamentos catastroficos, que ndo deixam lugar para a existéncia
humana sobre a terra.” (SABATO, 2008, p. 101). Porém, seu espirito resistente, por
vezes, ao contrario do pessimismo que imobiliza, faz com que ele perceba que a
vida € capaz de encontrar brechas surpreendentes e criativas: “[...] como quem
percebe que a vida nos ultrapassa, superando tudo o que podemos pensar sobre
ela.” (idem). *"® O “balango sombrio” de nossa época e, a0 mesmo tempo, carregado
de esperanca, faz de Ernesto Sabato um intelectual ativo e critico, preocupado
sempre com a inquietante condicdo humana que acaba por se deparar com
frequentes crises existenciais, culturais, sociais, etc. Se, a consciéncia e a criagao
nascem da revolta, da insatisfacédo, elas provém do espirito inconformado diante do
“suposto real”, assim, a ndo-conformagéo induz a consciéncia critica que propde
alternativas de transformacdes: “[...] sinto entusiasmo ante essa possibilidade de

encontrarmos outra maneira de viver.” (SABATO, 2008, p. 102).

7 Lojo (2005).
178 A partir das meditacdes de Bruno, o narrador de Sobre Heréis e Tumbas enfatiza: Nossa razao,
nossa inteligéncia, constantemente nos estao provando que este mundo € atroz, motivo pelo qual a
razao € aniquiladora e conduz ao ceticismo e finalmente a aniquilagdo. Mas, por sorte, 0 homem nédo
€ quase nunca um ser razoavel, e por isso a esperanga renasce uma e outra vez em meio as
calamidades. (SABATO, 1980, p. 206).
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Criticar, atacar ou apontar os abusos de algo ndo significa 0 mesmo que
desconsidera-lo ou destrui-lo.”® A partir desse pensamento, podemos constatar que
a elucubracdo de Sabato sobre o humanismo, o fato de ele criticar alguns exageros
cientificistas e supremacistas humanos, ndo significa uma negacéo. Até porque, no
decorrer do epilogo, ele afirma continuamente a crenga no ser humano e na
capacidade que todos tém de criar, bem como de se unir em torno da celebracgdo da
fé na humanidade. Dessa maneira, todos séo capazes de ler a historia, a cultura; de
entendé-las, critica-las, pensa-las e, ao refletir sobre as mesmas, construir, criar e
recriar parte delas. O ser humano vive numa sociedade com um sistema
condicionante e ndo ha como subverter tudo, porém, a consciéncia critica permitira a
resisténcia perante os sistemas e poderes ideolégicos (ndo somente politico-
partidarios, mas também midiaticos, culturais, etc.) que, muitas vezes, impossibilitam
o ser humano de refletir sobre sua histéria, cultura e a si proprio, de utilizar sua
agucada capacidade de criar, recriar e transformar a propria realidade. Nas palavras
de Sabato:

N&o podemos esquecer que nestes velhos tempos, ja gastos em seus
valores, ha quem nao acredite em nada, mas também ha milhfes de seres
humanos que trabalham e permanecem a espera como sentinelas. [...].
Quem dera, em vez de alimentarmos os caldos do desespero e da
angustia, avancassemos com paixao, revelando um entusiasmo pelo novo
gue expressasse a confiangca que o homem pode ter na propria vida,
justamente o contrario da indiferenca! Parar de erguer muros em volta de
nés mesmos, desejar um mundo mais humano e ja estar a caminho dele.
(SABATO, 2008, p. 103, grifo nosso).

Nos ultimos paragrafos do epilogo, o autor realiza uma meditagdo sucinta
sobre a morte, consciente da brevidade da vida e da impossibilidade de deter o
inefavel transcurso da existéncia, reflete sobre a intensidade que procura vivé-la “a
cada segundo”. A meditacdo do autor sobre a morte nos remete as reflexbes de
seus personagens sobre essa passagem existencial. Em suas trés ficgbes, Sabato
cria, basicamente, quatro personagens que sao escritores: Juan Pablo Castel (O
Tunel), Bruno e Fernando Vidal (Sobre Herdis e Tumbas) e o personagem Sabato
(Abadon o exterminador). Curiosamente, 0os quatro procuram realizar profundas
reflexdes sobre o sentido da existéncia e da morte; alguns, assim, como 0 proprio
autor, discutem os conflitos da condicdo humana em suas varias esferas: sociais,

culturais, existenciais, espirituais, de uma perspectiva da proximidade da morte; é o

179 said (2007), vide aprofundamento no tépico Aproximacdes entre Sabato e Said p. 41.
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que ocorre com 0s personagens Vidal e Sabato. Essa andlise permite constatar a
unidade de pensamento do autor que percorre e constitui a sua obra. No fragmento
a seqguir, de Abadon, podemos verificar uma reflexdo sobre a existéncia e a
proximidade da morte, por meio do personagem-escritor Sabato ao conceder uma

entrevista para a TV de Buenos Aires:

- Sefior Sabato, me encantaria pudiese contestarme algunas preguntas:
¢qué opina del boom latinoamericano? [...] ¢Prefiere los dias de sol o los
nublados? [...]¢,qué piensa de Borges? [...]

- Vea, amigo, dejémonos de tonterias y de una vez por todas digamos la
verdad. Pero eso si: toda la verdad. Quiero decir hablemos de catedrales y
prostibulos, de campos de concentracion, de torturas y ademas de
esperanzas. Yo, por lo menos, no estoy para bromas porque me voy a
morir. El que sea inmortal que se permita el lujo de seguir diciendo
pavadas. Yo no: tengo los dias contados (pero qué hombre, amigo
periodista, no tiene los dias contados, digame: con la mano sobre el
corazon). (SABATO, 2006, p. 221-222).

No final da quarta carta, o autor incorpora um fragmento retirado na integra da
obra Sobre Her6is e Tumbas, em que o narrador descreve a meditagdo do

personagem-escritor Bruno sobre a morte e o sentido da existéncia:

Mais um dia terminou em Buenos Aires: algo irrecuperavel para sempre,
algo que inexoravelmente o aproximava mais um passo de sua prépria
morte. E tdo rapido, enfim, tdo rapido! [...] e pensando em seguida, como
diante de um abismo, como era pouco, miseravelmente pouco o que restava
daquela caminhada em direcdo ao nada. E entdo, para qué? E quando
chegava a esse ponto e parecia que nada mais tinha sentido, topava por
acaso com um desses cachorrinhos vira-latas, faminto e carente de carinho,
com seu pequeno destino (tdo pegueno quanto seu corpo e seu
pequeno coracao que corajosamente resistird até o final, defendendo
aquela vida pequena e humilde como dentro de uma minima fortaleza), e,
entdo, recolhendo-o, levando-o até uma casinha improvisada onde pelo
menos ndo passasse frio, dando-lhe alguma coisa de comer, convertendo-
se em sentido da existéncia daquele pobre bicho, algo mais enigmatico
e mais poderoso que a filosofia parecia voltar a dar sentido a sua
prépria existéncia. Como dois desamparados em meio a solidao que se
deitam juntos para se aquecerem mutuamente. (SABATO, 2008, p. 80, grifo
nosso).™*

Na finalizacdo do epilogo, o autor acentua que cada vez mais 0s exercicios
“ditos racionais” vao perdendo a importéncia, como se ja ndo tivessem muito a lhe
dar. Por isso, pbe-se a escrever as apalpadelas, em tom de desespero llicido e a
pintar em frenesi, consciente de ser incapaz de parar o fluxo do tempo, porém como
se pudesse enganar a morte: “[...] como se a morte pudesse entender as minhas

razdes, e eu bancar a Penélope para deté-la.” (SABATO, 2008, p. 104). Ele ainda

180 Esse fragmento, incorporado na quarta carta, encontra-se na integra em Sobre Herdis e Tumbas

(1980, p. 158).
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relata que, em outros tempos, a morte Ihe representava a prova da crueldade da
existéncia e via, na sua atitude contra essa passagem misteriosa, uma forma de
continuar realizando suas prometéicas lutas cotidianas, contudo, agora que a morte
se aproxima, outra compreensao penetrou em sua consciéncia, a qual nunca tivera.
Entre recordagBes e esquecimentos, acentua que, as vezes, um tempo que ele
julgava desperdicado se mostra com mais luz e intensidade que algum outro, que
ele tinha como sublime. Por esse motivo, em suas cartas-ensaisticas, dentro de sua
proposta de resisténcia, Sabato sempre esta insistindo, ademais do resgate dos
valores humanos e espirituais, na necessidade de relagbes e interacoes
humanizadas, bem como na importancia do dialogo, enfim, do encontro humano. Ele
conclui o epilogo destacando que se esqueceu de grandes trechos de sua vida,
porém, em compensacdo: “[...] ainda palpitam em minhas m&os os encontros, 0s
momentos de perigo e o nome daqueles que me resgataram das depressdes e
amarguras.” (SABATO, 2008, p. 105).
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CONSIDERACOES FINAIS

O mundo parece feio, mau e sem esperanca. Esse é o desespero
tranquilo de um velho que sabe que vai morrer ali dentro. Mas
justamente eu resisto e eu sei que vou morrer na Esperanca. Mas
essa esperancga € preciso construi-la.

Jean Paul Sartre

Os caminhos de reflex&o, tragados juntamente com os autores eleitos, nos
serviram para que pudéssemos analisar como se configura a proposta de resisténcia

do autor dentro da obra escolhida: A Resisténcia.

Durante 0 nosso percurso de analise das cartas, pudemos constatar que a
guestdo da resisténcia que se explicita na obra de “virada de milénio”, em forma de
proposta, jA se encontra de maneira latente em outras obras que a precederam,
sobretudo, nas ficcionais. Desse modo, podemos dizer que a resisténcia sugerida
pelo autor se encontra ficcionalizada em seus romances, com énfase em Sobre

Herdis e Tumbas (1961) e em Abadon o exterminador (1974).

Na primeira carta, o autor abre a sua proposta dizendo que em certos dias ele
acorda com uma “esperan¢a demencial” num mundo mais humano, porém essa
“espera” que ele se refere ndo tende ao comodismo, ela incita as pessoas para que
trabalhem pela transformacdo da realidade humana. Podemos dizer que o
pensamento a seguir de Sartre reflete um pouco sobre a proposta encontrada na
obra que nos dispomos a analisar: “O mundo parece feio, mau e sem esperanga.
Esse é o desespero de um velho que sabe que vai morrer ali dentro. Mas justamente
eu resisto e eu sei que vou morrer na Esperanca. Mas essa esperanga € preciso
construi-la.” (SARTRE, 1986, p. 76). Assim como nas palavras de Sartre, Sabato
também acredita que essa esperanga deve ser construida. Por isso a sua proposta

estd permeada por uma praxis contemporadnea: negacadol/interrogacao

(inconformacgédo) diante da realidade que se apresenta, bem como perante os
diversos poderes e sistemas desumanizadores. Ela também é composta por

resgate/ressignificacdo dos verdadeiros valores humanos e espirituais que

constituem o ser e a vida; e projetada pela criacdo/recriacdo de outros modos de

ver, pensar, agir o/no mundo que impulsionardo a recriagdo da existéncia e a

transformacéo da realidade humana.



193

A resisténcia proposta na obra n&o se encontra separada entre individual e
coletiva, porque ela a entende que ambas as escalas interagem mutuamente, em
outras palvras, o entendimento humano s6 poderéd ser realizado numa escala
coletiva, se antes for realizado numa escala individual. A reflexdo do autor dialoga
com o pensamento de Camus quando este enfatiza que a revolta gera a
solidariedade, o inconformismo ndo é uma atitude egoista e sim uma partida que
almeja a tomada de consciéncia de todos. Dessa maneira, a partir de uma analise
mais profunda d’A Resisténcia pudemos constatar que a proposta ai presente parte
da vida cotidiana, do que cada um pode realizar a si e ao mundo ao seu redor, para,
entdo, atingir de modo mais preciso outras escalas, como a coletiva, considerando

que elas dialogam sempre porgue a resisténcia € um processo continuo.

Como verificamos em nossa andlise, a proposta da obra de “virada de
milénio” apresenta alternativas para que a resisténcia possa ser incorporada ao
cotidiano, a vida em sociedade, para que a praxis que a permeia possa ser
efetivada. Entre as varias estratégias, elegemos a arte e a serenidade, até por

serem as que se encontram melhor enfatizadas pelo autor dentro da obra.

A arte resistente, sugerida pela obra, apresenta-se como propulsora da

consciéncia critica e humana, tornando-se nicho de resisténcia, que salvaguarda os
verdadeiros valores humanos e espirituais que contribuem para a humanizagéo e
transformacgdo do ser e da vida. Em sintonia com essa primeira estratégia, a obra
oferece a serenidade, enquanto via para que a reflexdfo humana possa ser
restabelecida, permitindo que a arte se incorpore ao cotidiano, em condi¢des de

proteger e encorajar a humanidade.

Se a proposta da obra é a resisténcia, as alternativas sugeridas séo a arte e a
serenidade que irdo munir a humanidade para que ela possa encarar a realidade e
partir para a sua transformacéo, em que essa acao ativa € pensada pelo autor como

sendo uma praxis contemporanea.

Sabato é um escritor-intelectual que se apresenta de maneira comprometida,
em que procura, constantemente, manter seu estado de vigilia, do qual busca alertar
as pessoas sobre o processo de desumanizagdo que ocorre no cotidiano, na vida

em sociedade. Durante os caminhos de reflexdo, bem como no percurso de nossa
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andlise, foi possivel perceber, por meio dos diversos pronunciamentos do autor e de
suas obras, seu continuo comprometimento com a realidade argentina e, de certa
parte, com a humanidade. Por mais que tenha sido, muitas vezes, criticado por
outros artistas e intelectuais, devido seu envolvimento com questdes polémicas,
como no caso da CONADEP, ele parece nado ter titubeado muito em suas
convicgdes, pois na “virada do milénio” insiste em discutir os diversos problemas e
“toxinas” gerados na Modernidade Liquida, apresentando uma proposta de
resisténcia perante a liquidez. Assim, € nesse sentido que podemos perceber a
unidade literaria do autor, que no decorrer de suas producdes vem aprofundando a
questao da resisténcia. Por isso que muitas questdes e assuntos, abordados na obra
A Resisténcia, sdo sinteses e absorcdes de ideias e ideais que Sabato vem
discutindo h4 muito tempo em seus ensaios e em suas fic¢cdes. Isso nos leva a
constatar que a questado da resisténcia se encontra de maneira latente em suas
obras anteriores, desde Uno y el Universo (1945). Contudo, apenas surge em forma
de proposta, brevemente, em Antes del fin (1998) e se desenvolve mais
profundamente n’A Resisténcia (2000). Nessa perspectiva, as obras de Sabato sdo
uma: “[...] profundizacién progresiva de una obsesion primera.”*

Desse modo, a obra em foco, mantém relagbes intertextuais e intratextuais,
isto é, dialoga com conjuntos textuais de outros autores, mas, sobretudo, com o
conjunto textual do proprio autor. Como pudemos ver em nossa andlise, além de ela
dialogar com suas producdes anteriores, também esta composta por fragmentos
retirados, praticamente na integra, de suas ficcdes, com énfase de Sobre Herdis e
Tumbas (1961) e Abadon o Exterminador (1974). Essa constatagcdo tornou ainda
mais instigante a nossa analise e reflexdo, pois além de analisarmos a
intratextualidade que ocorre n’A Resisténcia, é possivel perceber que o autor

transforma as vozes dos seus personagens, retirados da ficcdo, em sua prépria voz.

Dentro dessa perspectiva, se em O escritor e seus fantasmas Sabato (1985,
p. 43) escreve que: “E s6 com mascaras, no carnaval ou na literatura, que o0s
homens se atrevem a dizer suas (tremendas) verdades ultimas”, entdo, podemos
dizer que, nessa obra de “virada de milénio”, o autor arrisca revelar algumas de suas

“verdades ultimas” e se desfazer de algumas de suas mascaras. Posiciona-se dessa

181 De acordo com o pesquisador Antonio Melis. (apud MARTIN, 2007, p. 692).
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forma, assumindo os conflitos, as angustias, as fraquezas, encantos e desencantos,
meditacbes, experiéncias, criticas mordazes, bem como a esperanca e sua
perspectiva de resisténcia, distribuidos entre seus personagens, dentro de suas

ficcOes.

Em varias entrevistas e obras ensaisticas, o autor sempre enfatiza que: “[...] 0
romance € noturno e o ensaio diurno.” (SABATO, 1993, p. 96). Assim refletido, o que
se apresenta, na obra em foco, ndo é estritamente um pensamento noturno ou
somente diurno, contudo, nela se manifesta um “crepdsculo sabatiano”, o encontro
de realidades translicidas, entre “las luces y las tinieblas” como o autor
frequentemente se refere. Assim, A Resisténcia, escrita de maneira ensaistica
dentro do género literario epistolar, podendo ser denominada também de carta-
ensaio, condensa a experiéncia do autor, por iSso nela se apresenta a sua odisseia
espiritual, existencial e intelectual. Toda essa analise, das relacdes e dialogos
existentes dentro do seu conjunto de textualidade, e com os demais textos que se
apresentam na obra escolhida, esteve intimamente interligada ao propoésito de
pensar, refletir e analisar como se da e se desenvolve a questdo da resisténcia, que
se encontra de maneira latente em obras anteriores do autor, emergindo mais

explicitamente dentro de uma proposta n’A Resisténcia.

Como pudemos ver em nossa andlise, nessa obra sobressai, juntamente, a
postura critica e comprometida de um intelectual que apresenta o seu “balanco
sombrio” da época que vivemos e, contudo, com a sua proposta para resistir,
oferece estratégias para que ela possa ser concretizada, incorporada ao cotidiano, a

vida em sociedade.

Sabato acredita que, apesar da crise, ainda é possivel criar novos espacos de
liberdade e solidariedade para que outros horizontes possam ser vislumbrados. Se a
consciéncia e a criacdo nascem da revolta, da insatisfacdo, elas provém do espirito
inconformado diante do “suposto real”’, assim, a nao-conformacdo induz a
consciéncia critica e humana que prop0e alternativas de transformagdes: “Do nosso
compromisso em face da orfandade pode surgir outra maneira de viver, em que
fechar-se em si mesmo seja escandaloso, em que o homem possa descobrir e criar
uma existéncia.” (SABATO, 2008, p. 90).
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Sabato (2002), em entrevista ao jornal El Clarin, enfatiza que n'A
Resisténcia habita a esperanca e ela é insensata, por isso ele abre a primeira carta
confessando a sua “esperanca demencial” num mundo mais humano. Assim como
reflete o narrador de Sobre Herdis e Tumbas, a partir das meditagbes do

personagem Bruno, sobre a resisténcia humana frente as vérias adversidades:

[...] ndo eram as ideias que salvaram o mundo, nem o intelecto, nem a
razdo, mas justamente ao contrario: aquelas insensatas esperancas dos
homens, sua furia persistente de sobreviver, seu desejo [...], seu pequeno,
teimoso e grotesco heroismo de todos os dias frente ao infortinio.
(SABATO, 1980, p. 207, grifo nosso).

Nessa perspectiva, a voz do ensaista, no caso de Sabato, constroi-se a partir
de concepgbes pré-formadas, que ele coloca em crise e, em seu exercicio de
tentativas, enquanto provocagdes, denuncia o ideal de certeza, da verdade absoluta
livre de duvidas, sobre o que ele se propde a criticar e apresentar. Por isso, 0 ensaio
€ uma abertura para multiplas maneiras de se pensar, isto é, ele ndo apresenta
conclusdes. O ensaista, em seu labor critico, leva o leitor a pensar e refletir e, nessa
circunstancia, por estar incorporado no género epistolar, manifestando-se em cartas-
ensaios, permite certa intimidade entre autor e leitor. Assim, sendo o0 ensaio uma
projecao do pensamento do autor, ele se torna uma especulagéo, com a qual o leitor

esta convidado a concordar ou néo.

Nesse sentido, podemos dizer que ndo chegamos a conclusdes definitivas,
pois, essa breve, intensa e complexa obra A Resisténcia, permite-nos realizar outras
relagbes, bem como reconhecer outros dialogos. Contudo, acreditamos que
pudemos constatar e refletir o que nos propusemos a fazer, que foi analisar como se
configura a proposta de resisténcia e suas estratégias presentes na obra de Ernesto
Sabato, bem como a questéo da resisténcia que se encontra latente em suas obras
anteriores, sobretudo, ficcionalizada em seus romances. Essa pesquisa nos
possibilitou verificar e refletir a extensa trajetoria intelectual e artistica do autor, que
se encontra permeada por intensas producdes e que nos aguca o desejo de
continuar pesquisando-o, bem como nos incentiva a prosseguir as nossas reflexdes
em torno do escritor-intelectual latino-americano no passado e na

contemporaneidade.

Como foi possivel discutir em nossos caminhos de reflexdo, o posicionamento
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dos intelectuais nos dias de hoje ndo é o mesmo da época em que prevalecia 0s
poderes autocraticos, as ditaduras, na América Latina. Contudo, vivemos um curso
histérico que exige pronunciamentos e comprometimentos criticos e humanos.
Nessa perspectiva, ndo é papel da literatura, na funcdo de arte, representar e narrar

a Histéria, os problemas politicos, sociais, culturais, existenciais, etc., mas de manter

seu permanente guestionamento e interrogacdes dessas multiplas realidades que
constituem a prépria condicdo humana e a sociedade na qual estamos inseridos,
juntamente dos periodos de barbaries e opressdes; até porque o presente é produto
direto do passado. Pensando no papel da literatura, enquanto provocadora e critica
dessas realidades, é que podemos perceber que, atualmente, a literatura hispano-
americana se encontra penetrada de autores que buscam desenvolver a conversao

mutua entre o ético e o estético em suas obras (arte resistente), principalmente num

momento em que Varios paises da América Latina estdo reabrindo muitos arquivos e
revisando seus periodos ditatoriais. Assim, cabe-nos refletir: qual o papel dos
intelectuais e da literatura nesses contextos de resgate, ressignificacdo e
reconstrucdo da memoria? Se a arte resiste, ela esta debrucada na experiéncia
humana e é propulsora/provocadora da consciéncia critica e humana, isto é, a

verdadeira literatura resistente € historia e acado humana em condicdes de proteger e

encorajar. Desse modo: como ela se manifesta nesses diversos contextos, em que
vivemos, enquanto nicho de resisténcia perante os diversos poderes e sistemas
desumanizadores, impedindo que a memoéria se esvaneca? Qual é a dimenséo
politica dessa arte, e a dimenséo poética da politica pensada e exercida também
pelas representacdes do intelectual na contemporaneidade? S&o questdes pontuais
e atuais, que nos permitem aprofundarmos ainda mais as discussdes iniciadas
nesse trabalho de dissertacéo, e que pretendemos seguir pesquisando, pois: “[...] €
vasto o campo de pesquisas para quem vé o texto literario como uma formagéo

simbolica gravida de sentimentos e valores de resisténcia.” (BOSI, 2002, p. 132).
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ANEXOS

As entrevistas que se seguem foram realizadas no inicio da pesquisa sobre o

tema de minha dissertagéo:

* Entrevista com Elvira Gonzéles Fraga (esposa de Ernesto Sabato e presidente da
Fundacién Ernesto Sabato): 25/02/2009 na Fundacién Ernesto Sabato, em Buenos
Aires.

* Entrevista com Janer Cristaldo (tradutor de Sabato no Brasil e estudioso de sua
obra da década de 70 até fins de 80): 19/02/2010, primeiramente por e-mail e apés
em conversa informal em sua casa em S&o Paulo. E importante ressaltar que
Cristaldo é o autor de Mensageiros das Furias - obra, e autor, que Elvira Gonzéales

Fraga ir& citar por varias vezes durante a sua entrevista.

IMPORTANTE: Durante a entrevista que eu realizei com Janer Cristaldo, por e-mail,
ele comentou que ainda n&do conhecia as obras Antes del Fin e La Resistencia. Sua
tese sobre Ernesto Sabato, defendida na Sorbonne, Franca, é da década de 80 e
seu enfoque foi, sobretudo, nos romances do autor. Em relacao as traducdes, Janer
traduziu até Abadon, o exterminador, em 1981. Seu Ultimo encontro com Sabato foi
durante uma entrevista realizada por ele com o autor no Programa Roda Viva, da TV
Cultura, em 1994, depois Cristaldo perdeu o contato com Ernesto Sabato e

interrompeu suas pesquisas das obras do autor de Santos Lugares.
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ENTREVISTA COM ELVIRA GONZALES FRAGA
Buenos Aires, 25/02/2009

Esta entrevista que se segue foi concedida por Elvira Gonzales Fraga, esposa
de Ernesto Sabato, na Fundacion Ernesto Sabato que se localiza no bairro Palermo
em Buenos Aires, Argentina, no dia 25 de fevereiro de 2009, numa quarta-feira.
Elvira nos recebeu gentiimente, na fundacdo, em nome de Sabato: eu (Inés
Skrepetz), meu esposo (André Bueno) e minha amiga argentina (Adriana Remys

Afido) que reside em Buenos Aires.

IMPORTANTE: E de suma importancia que eu deixe de maneira evidente que Elvira
Gonzéles Fraga autorizou a gravacdo desta entrevista, registrada em filmagem de
video, bem como a utiliza¢do desta no meu trabalho de pesquisa. A entrevista que
se segue, em tom de conversa “informal”, foi transcrita na integra sem alteragées na

espontaneidade do discurso, respeitando as interrupgdes e os siléncios.

Elvira Gonzéales Fraga — Ultimamente algunas personas procuran a mi para saber
de Sabato porque él ya no recibe més a nadie, ni al presidente Raul Alfonsin que es
su gran amigo, y que lo invitd para presidir la CONADEP. El estado emocional de
Ernesto se encuentra muy fragilizado asi como su salud, la vision esta cada vez mas
fragilizada también, ya no reconoce muy bien las personas. Por eso solo recibe a los
mas intimos, que son sus familiares, a él le gusta mucho sus nietos. Hace pocos
dias su casa fue asaltada y algunos periodistas intentaran hablar con él, pero
Ernesto se niega a dar entrevistas, no esta bien.

Inés Skrepetz — Pienso entonces que te busqué ayer en un momento delicado para
hablarnos. jQuiz& yo fui un poco insistente!l... pero yo cometi la osadia de por lo
menos intentar y quedo muy feliz que tenga aceptado hablar conmigo ayer vy,
principalmente, tener marcado este encuentro de hoy.

EGF — Ayer cuando me llamé por teléfono yo habia acabado de hablar con mis
nietos que residen en Espafa. Asi, en relacién al momento, no decia que fue mejor
0 peor sino simplemente porque toca que en un momento que uno Se acerca rumo
¢gué se acerca? A mi me resulté muy célida tu manera de hablar, quiero decir, en
este tiempo en que el hablar es un arma casi ¢no?, tu hablar era vulnerable

¢entendéis de lo que te digo?
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IS —jSil!

EGF - Tenias un hablar vulnerable, y eso me gusté mucho... y eso me dio
verglienza decirte que no ¢entendéis me dio verguenza?

IS —jSil!

EGF — Le comenté a Ernesto, €l sabe que a los miércoles yo vengo aqui (Fundacion
Ernesto Sabato), y hablé asi a él "esta mafiana me voy a encontrar con una chica
que estudia a vos”. Bueno ¢ tu idea es hacer un trabajo?

IS — jSi! ... muy profundo.

EGF - ¢ Para presentarlo como tesis universitaria?

IS — jSi! es como una tesis, en Brasil llamamos de dissertacdo de mestrado
¢comprende?

EGF — iSi, si!

IS — Una tesis para la Universidad... que yo tengo eses dos afios para profundar,
estudiar, entonces es algo bien serio. Serio que yo hablo... porque no es solo una
pesquisa... perddn, estudio superficial...

EGF — Si, sij te entiendo, una investigacion, no es solo una investigacion sino es un
trabajo profundo.

IS — iSi! profundo y serio con mucha lectura y sensibilidad, por eso yo cometi la
osadia de te llamar ayer.

EGF - ¢ De qué?

IS — de llamarte por teléfono.

EGF - jNo, no, no! jMiral... yo te digo lo que te puedo te ofrecer en este inicio... eh...
de algunas de las caracteristicas de Ernesto te voy a decir, lo que yo mas he amado
en Ernesto es que tuvo siempre una tremenda prioridad en las emociones, en los
afectos. Ernesto no hacia nada que no estuviera cargando emocionalmente, tanto
para equivocarse, como para no equivocarse, es lo que llamaria una persona
sumamente emotiva, ahora estd menos, quiero decir, soponamente que fuéramos...
la gente hace veinte y siete aflos que estamos... que estoy a su lado... yo siempre
decia a Ernesto menos... menos... calma... porque en todo ponia un exceso de: "te
quiero o no te quiero, me esta queriendo o no me est4 queriendo”, eh... como
decirte, es como se el plan emocional estuviera siempre adelante: “me da
vergienza, estoy enojado”, o sea, estaba siempre con muchas emociones encima. A
mi eso fue siempre que mas me gusto de Ernesto, porque a mi personalmente me

dirigen las emociones, y es dificil que alguien me convenza que es posible hacer
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alguna cosa que parece racionadamente lo correcto se las emociones estan en
contra de esto, sea lo que sea ¢ Comprende?

IS —jSil!

EGF — jBuenoj En este sentido, Ernesto es un escritor a la manera de Dostoiévski,
de esta personalidad, quiero decir, en Dostoiévski los personajes tienen esa riqueza
emocional enorme, y ademas de tener una riqueza... viven sufriendo y
equivocandose porque las emociones uno no las puede balancear, ¢no?, eh...
quiero decir, hay grandes escritores, enormes escritores que no tienen una
predominancia emocional, unos tienen mas, otros tienen menos. Por eso a mi me
gustaba el titulo que no pude acordarme como se llama el autor, pero tu debia
buscar... él que escribi6 sobre Ernesto, y el libro se llama Mensageiros das Furias,
te lo debia buscar porque es muy bueno...

IS - ¢ ES un autor brasilefio?

EGF — iSi, si!

(O autor brasileiro que escreveu Mensageiros das Furias: uma leitura camusiana
de Ernesto Sabato, e que Elvira se refere, trata-se de Janer Cristaldo, e que ela
ndo consegue recordar o nome. Janer Cristaldo foi o primeiro tradutor das obras de
Sabato no Brasil e em 1981 defendeu sua tese de doutorado sobre Ernesto Sabato
em SORBONNE, Franc¢a, com o titulo de sua obra publicada no Brasil: Mensageiros

das Fdrias...).

EGF — Es més... en un momento a Ernesto le hicieron una biografia acd que a él le
parecié casi todo mentira. En la que Ernesto parece un hombre mucho sereno,
ingenuo... que son como una cosa que €l de algin modo no solo permitid, sino que

autorizé jQue era como se te dijese un Ernesto no tremendo y conflictivo...jUn

Ernesto sin grandes pasiones, ¢no?... sereno, pacifico, y habiendo a caminado su
vida con su familia normalmente ¢ entendéis? Eso no es asi...

IS — ¢ Es un hombre en busqueda de serenidad, o sea, no es totalmente sereno?
EGF — No, no es un hombre asi (Elvira se refere a biografia de Sabato realizada por
um autor argentino, recentemente). No, no es un hombre...

IS —... de la manera de la biografia argentina...

EGF — No, no... yo le tenia que convencer (Elvira se refere a Sabato) de que se

amigue con su hijo de una manera tipo: i“Mira Ernesto, yo te desprecio por esto”!,
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asi, yo tuve que decir... porque uno de sus hijos se muri6, una familia se cri6

monoétona... no es asi... ¢ Esto estd grabando ahora?

Como Elvira esta falando voltada para a camera digital, que estd filmando a
entrevista, ela percebe que a camera “apaga”. Entdo, rapidamente, eu peco uma
PAUSA para que possamos programé-la novamente. Afinal, cémeras de
entrevistadoras nao-profissionais, como eu, sdo assim mesmo. Como a minha
ousadia de procuréa-la foi extremamente repentina..., confesso que eu ndo estava
muito bem preparada com 0s equipamentos, mas o0 que vale é a tentativa, o
encontro, e em dez segundos programamos a camera novamente e continuamos a
conversa.

- O filho morto de Ernesto Sabato, que Elvira se refere, € Jorge Federico Sabato,
gue morreu em acidente de automoével alguns anos atras.

- O filho que sempre teve uma relacé@o conflituosa com Sabato, citado por Elvira, é
Mério Sabato que reside na Espafia e é cineasta — recentemente ele lancou um

documentario, na Argentina, sobre a vida do autor: Ernesto Sabato: Mi Padre.

Na continuagdo a seguir, Elvira prossegue discordando da biografia de Sabato,
escrita por um autor argentino, e das demais andlises que sempre consideram
Ernesto Sabato um homem sem conflitos, dentro de certo “ideal” de escritor passivo

ou pacifico, como ela mesmo critica.

EGF — Lo que quiero decir es que Ernesto es un hombre que siempre ha vivido
atormentado jjatormentado!! ¢(No? Te digo que esta misma persona que escribio
esa biografia en que Ernesto parece asi... asi... muy “tranquilo”...

IS — muy sereno...

EGF — Si... ha dicho que “Elvira es la Unica persona que ha puesto un cambio a
tierra a Ernesto”, porque al que me parezca mentira Ernesto y yo nunca jamas
hemos discutido en la vida... pero yo soy bastante ddcil... de muy aceptar el espacio
que la vida me pueda a dar... no soy de luchar por espacio. Entonces lo que yo te
puedo ofrecer es... decirte... 0 tener una entrevista mas larga o que me mande...
eh, suponerme un cuestionario y entonces yo puedo hacer mas...

IS —jSil!

EGF — De los otros libros de Ernesto ¢ cuél es lo que mas te gusta? o ¢cuéles son



203

los momentos de los libros que mas le gustan?

IS — Ahora que tengo mas contacto con las obras porque empecé mi investigacion a
poco tiempo, pero mi obra de estudio es La Resistencia, que yo estoy estudiando
mas profundamente... que me interesd de principio... y también las novelas como El
Tunel...

EGF — Acéa... mira, estén todas las versiones de los libros de Sabato, traducidos en
varias lenguas, por varios autores... (Elvira aponta para os quadros da parede que
molduram as capas dos romances de Sabato, estes que foram traduzidos para
varios idiomas, e estao registrados na Fundacion Ernesto Sabato, no local do nosso
encontro).

IS — Ademas de las novelas lei también Antes del Fin, que son las memorias del
autor...

EGF — Si, yo lo conozco fue yo que puse el nombre del libro...

IS — j¢Si?! jQué interesante! Entonces, estoy leyendo ahora mas profundamente,
para mi investigacion, La Resistencia y Antes del Fin, lei esta obra de las memorias
para comprender un poco més Ernesto Sabato, su vida... saber sobre lo que pasb...
EGF — Te cuento un poquito, cuanto a la obra... nada mas. Ernesto se parecia de
cardcter... bastante a Juan Pablo Castel (personagem do romance O Tunel), el
hombre del tinel jbastante...! tenia este modo de ser... que se puede pasar de la
mayor vulnerabilidad (indefension) - esto que yo te decia sobre vos - a ponerse una
fiera ¢no?... Su obra principal es Sobre Héroes y Tumbas, ¢no sé sivos has leido?
IS — jSi, ya!

EGF — Sobre Héroes y Tumbas es su obra principal. Alli el personaje que mas se le
acerca es... mira... son varios: Bruno, Martin, Vidal, Alejandra... Por ejemplo, me
acuerdo alguna vez que él me pregunto: “¢cudl es el personaje de mujer que mas te
gusta de mi obra?” - El estaba supuesto a que yo iba a contestar “Alejandra”, de
Héroes y Tumbas, y yo le dice: “no, es Maria Iribarne”, la d’El Tunel, y él me dijo “me
estds en una contrariedad enorme”, entonces yo le digo “¢por qué?”, y él contesta:
“porque Maria Iribarne es capaz de mentir... ¢no?”. Y yo ya le habia dicho una vez
que a mi me gusta actuar... y él me habia dicho: “para actuar es necesario mentir...”
(risos). Entonces juntd los dos ¢no? - le dice: “Bueno a Maria Iribarne le gusta,
necesita mentir; Elvira necesita mentir, pero Castel es capaz de matar”, ¢ entendéis?
IS — Si, porque al final Juan Pablo Castel mata a Maria Iribarne.

EGF — Sil... y él (Sabato) habld: “iTienes razon, a lo mejor ella debias que mentir!”
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(risos). Si... Sabato... él esta muy relacionado con la literatura de una manera muy
apasionada. Ernesto no es nada una persona moderna... de modo de pensar... de
modo de pensar no es moderno. Aca trabajamos, un proyecto de Sabato, con los
jovenes “drogadictos”... ¢ me hablabas vos que trabajas en un orfanato?

IS — jSi! En Brasil yo soy profesora y trabajo con chicos que vivian en la calle y
ahora estan en un orfanato.

EGF — ¢ Alli en este orfanato donde vos trabajais es una orden, qué?

IS — Una orden religiosa, cristiana, y quien mantiene el instituto no es el Brasil, es la
Italia... “jperché io parlo italiano!”

EGF — jErnesto anche sei italiano ! La mama de Ernesto pero viene de una familia
albanesa, yo he ido a Albania con Ernesto... el padre, cambio, es de familia
italiana... jcalabrese, como se denota, como se denotal

IS — De la Calabria.

EGF — iSi, si! jDe la Calabria...! eh... digamos que para tu trabajo yo te podria
ayudar tanto en darte bibliografia o decirte... tienen computadora ¢ hoy?

IS —jSil!

EGF — Mensageiros das Furias, ti tendrias que buscar en el google.

IS - Usted me habl6 que fue un brasilefio que escribio este libro ¢no?

EGF — jSi! ¢Como se dice en brasilefio Mensageiros das Furias?

IS - jEs asi mismo! ¢ Se acuerda del autor?

EGF — iNo, no me acuerdo!

IS - jTranquilo, yo busco!

EGF — En el momento que estaba haciendo esta biografia de Sabato, aca en la
Argentina, que no tiene mucha verdad. Por eso se habia pensado en hacer otra
biografia mas cercana de la realidad. Saramago me habia pedido a mi que le hiciera
con él, pero “yo le dicho que no”, yo no me querria poner... a hacer una biografia de
Ernesto, y Saramago me decia: “no, no, no tiene razon, hay que mostrar lo que es
un gran hombre, un gran artista y todas las cosas que pasa”. Pero, yo dice que “no
podria, no, no, no podria sobre Ernesto... escribir una biografia. Entonces Ernesto
me dijo, me dijo, se yo podria escribir y yo le dije que no, entonces me pregunto: ¢y
a quién te parece”’? - Y yo le dije “mira, yo le escribiria al autor de Mensageiros das
Fuarias a ver se €l no puede escribir. Pero este libro (nueva biografia de Sabato) que
iba a ver para alguien hacer, y no lo hice, porque Ernesto ye se enfermd y ya no iba

mas a dar entrevistas, y ya me parecié “mejor, no”. Este libro, Mensageiros das
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Furias, es un libro que habla sobre distintas modalidades de Ernesto y que pesca
que Ernesto es muy acelerado, muy apasionado, y eso esta pescado en el tema,
muy bien.

IS - Si, uno siente, percibe esto en sus obras, en las novelas...

EGF - Si, sobretodo, cuando lo pone en personajes... es una intensidad de
sentimientos, emociones, afectos... ¢ Ustedes han visto, leido, un disco que se llama
El Romance de Juan Lavalle?

IS - iNo! ;,Cémo es?

EGF — Es una cantata que Ernesto escribio sobre un argentino que la Historia lo ha
sefialado como EIl Malo, que es Juan Lavalle, se llama Romance Muerte de Juan
Lavalle, en el cual también se ve... porque yo pregunté a Sabato: ¢"por qué elegiste
a Juan Lavalle™? porque mucha gente se le opuso a los que se hicieran a favor de
Lavalle, porque Lavalle mat6, en su posibilidad (em sua fung&o), a Don Rego que es
una persona que fue mucho mas querida, esto estoy te hablando de 1830.

IS - ¢ Es un personaje de la Historia de la Argentina, no? Que también esta presente
en el romance Sobre Héroes y Tumbas de Sabato.

EGF — jSi! Entonces Ernesto me dijo que a él le habia llamado poderosamente lo

que era “la vida de un perdedor”.

Elvira resume a vida e a histéria de Juan Lavalle e nos entrega uma fita de video
com a apresentagdo desta contata Romance y Muerte de Juan Lavalle, uma peca
gue foi escrita por Ernesto Sabato e interpretada na voz de Mercedes Sosa, no

teatro de Buenos Aires, 1998.

EGF — A Ernesto siempre le interes6 pensar en el hombre, en el ser humano
concreto. Antes de me conocer Sabato no era creyente, su vida era con base en el
pensamiento de Sartre de que “la vida es una pasion inutil”... pero después percibio
que vale la pena hacer el Bien. A poco tiempo de escribir Antes del Fin me
acompafo a Francia, porque todos los afios me voy a Francia... y a la catedral de
Notre Dame. En este viaje Ernesto me acompafié hasta la iglesia... quedé el tiempo
todo en silencio y solo lloraba con sus pensamientos... jfue una experiencia
inolvidable! En sus novelas, Ernesto siempre esta preocupado con el ser humano,
en sus varios conflictos, le interesa investigar sobre la presencia del Mal...lo qué

significa la atraccion sobre la presencia del Mal. jProcure esto en Sobre Héroes y
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Tumbas! Lo que Sabato siempre esta queriendo decir, también, es “no dejes para
mafiana lo que puedes hacer hoy”, o0 sea, cambiar la realidad... humanizarse.

IS - jSi! yo voy a investigar esto.

EGF — De ahora ¢tiene mas alguna cosa de que deseas saber?

IS - {Si! Como toda obra es intencional, me gustaria saber ¢cuales son los motivos
gue llevaran Sabato a escribir la obra La Resistencia, en 2000?

EGF - jBueno! Uno de los principales objetivos de Sabato, al escribir La
Resistencia, en 2000, es que seamos capaces de iniciar un nuevo milenio en
busqueda de alternativas para superar nuestras crisis y cambiar la nuestra realidad,
0 sea, conseguir modificaciones necesarias, sin que, para esto, tengamos que pasar
por otra guerra.

IS - Conforme el traductor de esta obra de Sabato, en Brasil, Sérgio Molina: “La
Resistencia es su mensaje en la botella en busqueda de interlocutores que aun no
se deshumanizaran” ¢ qué piensas sobre esto?

EGF — iSi, si! yo conozco esta traduccion... y sobre las cartas, esta es la otra
intencion de Sabato. A Ernesto siempre le gust6 escribir y cambiar cartas con varias
personas, principalmente, con los jovenes, que siempre lo procuraran en conversas
personales y por medio de cartas __ esto claro, cuando su visién y estado de salud
aun permitian. Por eso que otro objetivo de Ernesto en escribir La Resistencia, en
forma de cartas, fue justamente por su costumbre y pasion en escribirlas y
cambiarlas, entre varios amigos, conocidos, lectores. Pero, principalmente, entre los
jovenes angustiados que siempre lo buscaran.

André Bueno - jQuiza sea por su comprension a ellos... y la serenidad!

EGF — Permitame contestarlo... Sabato no es sereno, es un hombre furioso...
iErnesto es un hombre en busqueda de serenidad! Bueno, yo la puedo ayudar mas,

vamos mantener contacto...

No inicio desta entrevista, Elvira j& havia me informado que s6 poderia me receber
por meia hora, pois tinha alguns compromissos e assuntos para resolver. Enfim, o
que era para ser em meia hora acabou se tornando em uma hora de conversa
bastante proveitosa. Ao final, pedi para que ela autografasse a obra A Resisténcia

em nome de Sabato e ela assinou com todo prazer e acrescentou:

EGF — Sabato ahora ni siquiera pinta mas cuadros casi, esta que... la pintura
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siempre fue una de sus grandes pasiones... mucho menos escribe porque le tiembla

la mano y su vision esté cada vez peor, es un proceso de ceguera avanzada.

Agradeci a Elvira a dedicatoria que ela me fez, e no momento que ela escreveu “en
nombre de Ernesto Sabato” fiquei curiosa porque ela ndo acentuou o sobrenome do
autor “Sébato”, entdo perguntei o porqué, e ela me respondeu rapidamente, pois um

telefonema estava aguardando por ela:

EGF - Después que Ernesto escribi6 Abadén, él prefiere firmar sin acento:

SABATO, que es uno de los personajes de esta novela.

Elvira voltou do telefonema e eu pedi a ela para que pudéssemos tirar algumas fotos
da Fundacion Ernesto Sabato, gentilmente consentiu e até pousou para algumas ao
nosso lado, registrando, assim, este profundo momento, que me permitiu conhecer

Ernesto Sabato, e suas obras, um pouco mais intimamente.

Buenos Aires, fevereiro de 2009.
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FRAGMENTO DA ENTREVISTA COM JANER CRISTALDO

Sao Paulo, 19/02/2010.

Inés Skrepetz - Quem € Sabato para Janer Cristaldo?

Janer Cristaldo - Foi um bom acontecimento em minha vida. Em Buenos Aires,
certo dia, comprei Sobre Héroes y Tumbas. Fui a um bar, creio que na Lavalle com
Suipacha, para um "trago largo”. Abro o livro e me deparo com a nota policial que
abre o livro: um crime e um suicidio ocorridos em circunstancias misteriosas, frutos
aparentemente de um gesto de loucura. Mas certas inferéncias conduziam a uma
hip6tese mais tenebrosa, em virtude de um estranho Informe sobre Ciegos que
Fernando Vidal Olmos havia concluido na noite de sua morte. N&o interrompi mais a
leitura. Mais ainda, comprei todos os demais livros do autor. Passei aqueles dias
todos em Buenos Aires, mergulhado na leitura de Sabato. E ainda mais: comprei
outros exemplares de cada livro para presentear amigos. Em Abbadoén, el
Exterminador, encontrei esta mensagem jogada ao mar, dirigidas a "un querido y
remoto muchacho": "Te desanimas porque no sé quién te dijo no sé qué. Pero ese
amigo o conocido (que palabra més falaz!) esta demasiado cerca para juzgarte, se
siente inclinado a pensar que porque comés como el es tu igual; o, ya que te niega,
de alguna manera es superior a vos. Es una tentaciébn comprensible: si uno come
con un hombre que escal6 el Himalaya, observando con suficiencia como toma el
cuchillo, uno incurre en la tentacién de considerarse su igual o superior, olvidando
(tratando de olvidar) que lo que esta en juego para ese juicio es el Himalaya, no la
comida. Y por eso tan pocas veces el creador es reconocido por sus
contemporaneos: lo hace casi siempre la posteridad, o al menos esa espécie de
posteridad contempordnea que es el extranjero. La gente que esta lejos. La que no
ve como tomas el café o te vestis”. Isso foi em 75. Na época, eu andava um tanto
desbussolado. Estava pensando em isolar-me do mundo e cheguei a fazer concurso
para trabalhar em um farol na costa brasileira. Escrevia, mas sem muita convicgao.
Escrevi a Sabato, pedindo permissdo para traduzir aquele capitulo de Abbaddn.
Enviei-lhe junto um artigo que escrevi sobre a descoberta de sua obra. N&o tinha

muita esperanca de resposta. Para minha surpresa, uma semana depois, daquele
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homem que eu imaginava encerrado em algum hospicio, com camisa-de-for¢a,
recebi uma afavel carta:

Santos Lugares, 1 de agosto de 1975

Mil gracias, querido y generoso Cristaldo, por su hermosa carta, por sus buenos
deseos, por todo. Y ademés por su articulo en el diario.

Espero que en proxima correspondencia me envie algo de lo que escribe, aunque,
lamentablemente, mi conocimiento del portugués es muy precario: puedo leer con
pleno sentido un ensayo, pero dificimente una obra narrativa, en que el lengua es
mucho més rico y sutil.

Lo que recomenda su amigo argentino (“Deixe de pesquisar Sabato e pesquise seu
proprio interior”) es valido en algun sentido, no en outro. Entiéndame que no hablo
de mi obra, pues podria ser la obra de todos los escritores que sobre usted han
tenido y tienen influencia: el conocimiento de uno mismo pasa por el conocimiento
de los demas, y particularmente por el de los seres que han ahondado en la
condicion del hombre; esa es la dialéctica existencial que nos rige y que Kierkegaard
expresO diciendo, mas o menos: “Mas ahondamos em nuestro corazdén, mas
ahondamos em el corazdn de los otros”. Y reciprocamente, cabria agregar. En lo su
amigo tiene plena razén es que no debe limitarse a un autor.

Si, mi obra no es conocida en Brasil. Pues la edicion de EL TUNEL esté agotada y
no se reedito jamas. Y HEROES sali6 en Portugal. De la edicion brasilera nada sé,
pues parezco condenado por alguna maldicion. Fuera de lo sobrenatural, hay algo
muy simple: no pertenezco a ninguna logia o méfia literaria, vivo en un Rincén del
mundo y no tengo um agente literario como la sendra Carmen Balcells, que
promueve casi militarmente las obras del grupo de Cortazar, Fuentes, V. Llosa y G.
Méarquez.

Qué le puedo hacer, asi es mi destino. Hace tiempo que me he resignado a este
destino de soledad, al que yo mismo me he condenado por mi independencia
politica e por mi resistencia a apoyar movimientos de moda, tanto en lo politico
como en lo literario. Sirelee la “carta a un remoto joven” lo comprendera.

Si usted puede hacer algo para que esa misteriosa editorial brasilera Artenova
acelere la edicion de HEROES, le quedaré muy agradecido. En cuanto a lo que me
propone com EL ESCRITOR Y SUS FANTASMAS, le mandaré pronto las pruebas

de galera de una edicion totalmente rehecha, que es la que sera traducida en
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algunos paises europeus. Mientras tanto, te envio un librito mio como pequefio
testimonio de profundo reconocimiento y de afectuosa amistad.
E. Sabato

Fiquei perplexo com a atengdo que o escritor me concedia. Ao que tudo indicava, o
homem n&o estava em camisa-de-forca. Dai decorreu uma longa amizade,
encontros em Santos Lugares, Buenos Aires, Paris e Sdo Paulo. E uma
correspondéncia de meia centena de cartas, de parte a parte. Quando me candidatei
a uma bolsa em Paris, decidi que estudaria sua obra. Antes de partir, como tomava
um navio em Buenos Aires, fui visita-lo. O convite de traduzir toda sua obra ocorreu
quando estava em Paris. Comecei com Sobre Héroes y Tumbas, retraduzi El
Tunel e avancei por Abbaddén e seus ensaios. Traduzir um autor complexo como
Sébato - pelo menos que diz respeito a sua ficcdo — é sempre um desafio. Para mim
era uma forma de unir o (til ao agradavel. Se pretendia desenvolver uma tese sobre
o0 argentino, a traducdo me obrigava a lé-lo virgula a virgula. A traducdo de Sébato
no Brasil teve muitos percalgos. Os direitos autorais estiveram em méaos de pelo
menos duas editoras, sem que nada fosse publicado. Sabato acabou assinando
contrato com a Francisco Alves, do Rio e convidou-me para traduzi-lo. Eu estava
terminando a tradugc&o de Héroes, quando o professor Deonisio Toledo me envia
uma nota do Jornal do Brasil, que dizia este livro ja estar em fase de impresséo.

Comuniquei-me com Sébato. Sua resposta:

11 de setiembre

Mi querido Cristaldo:

La condicion que puse a Editora Alves es que se empleara su traduccién o ninguna
otra. Estoy esperando ahora la respuesta, pero sin duda sera asi. Estaremos en
Paris desde el 1° de noviembre hasta el 10, em el Hotel d’Isly. Um abrazo muy fuerte
y carifloso para los dos,

E. Sabato

Sei la que intrigas ocorreram, mas foram conjuradas. Meu orientador jamais ouvira
falar nem do autor nem de sua obra. Depois de minha tese, escreveu um livro sobre
Sabato e saiu a fazer palestras sobre ele na Europa. Ou seja, contribui um pouco

para a educacdo de meu professor e para uma maior difusdo de Sabato no velho
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continente. Que representa hoje Sabato para mim? Foi uma boa experiéncia
conhecé-lo, foi um belo desafio traduzi-lo. Foi um interlocutor fascinante e muito me

honra ter merecido sua amizade.

IS - Dentro da sua autoridade como tradutor de Sabato, como vocé compreende a
producdo literaria deste autor, tdo marcada pelos seus romances e, no entanto, que

produziu muito mais ensaios e criticas do que propriamente Literatura?

JC — E um dos mais importantes escritores latino-americanos, que por muito tempo
foi sabotado pelas esquerdas, por ter ousado denunciar o comunismo. Houve época
em que, ao falar-se em literatura latino-americana, dizia-se: Borges, Cortazar, Garcia
Méarquez, Vargas Llosa, etc. E s6. Cheguei um dia a perguntar a Sabato se néo
estava escrevendo com o pseuddnimo de Etc. Tendo escrito apenas trés ficcdes em
sua vida, conseguiu um grande momento na ficgdo latino-americana, com Sobre
Hérois y Tumbas. Mas cometeu um grave equivoco em Abbadon, ao fazer o
hagiologio de um dos mais frios assassinos do continente, seu conterraneo Ernesto
Che Guevara. Pelo jeito foi uma recidiva de seus dias de marxismo. Em minha tese,
dediquei um capitulo a este capitulo do livro. Na época, eu considerava que um
escritor, uma vez que toma um personagem histérico como personagem, tem todo
direito de pinta-lo a seu modo. Hoje, ndo penso assim. Embarquei no equivoco do
outro Ernesto. Sabato nasceu em 1911, seis anos antes da Revolugédo de 17, que se
pretendia a redengdo da humanidade. Em sua juventude, ndo se tinha conhecimento
dos crimes de Lénin e muito menos, mais tarde, dos crimes de Stalin. Estes so
comecaram a ser conhecidos em meados dos anos 30. Ora, em 1930, Sabato
participava ativamente do Partido Comunista argentino. Em 1934, comegam suas
discordancias politicas e filosoficas com o marxismo, o que faz com que os
dirigentes do partido o enviem as Escolas Leninistas de Moscou, mas antes deve
participar do Congresso contra o Fascismo e a Guerra, em Bruxelas, presidido por
Henri Barbusse. Encontra-se com dirigentes do mundo todo e confirma suas
suspeitas, que culminam com o comeco dos "processos” de Moscou. Decide fugir do
congresso e vai para Paris, onde passa o inverno de 34-35 na clandestinidade e na
miséria. Rompe com o Partido, que abandona |4 por 35 ou 36, por ocasido das
primeiras purgas de Stalin. Foi quando desceram do barco Camus, Koestler, Gide,

Ignazio Silone, Louis Fischer, Stephen Spender, Richard Wright. Desde entéo,
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Sabato tem sido um critico feroz dos regimes totalitarios socialistas. Foi um
homem que viveu as contradi¢c6es do século que percorreu desde o inicio. Foi
honesto quando passou a militar no Partido e mais ainda quando o abandonou.

Sua ruptura: "Enojado com a escraviddo moral, intelectual e fisica que o
stalinismo impunha, consciente do divorcio que provocava entre a realidade de
Nnosso pais e o regime soviético e, enfim, tendo tomado consciéncia de que muito
pouco restava da teoria marxista na escolastica que se injetava na RuUssia, inclusive
com tortura e morte, acabei por deixar o0 movimento pelo qual havia abandonado
familia, estudos e seguranca. Nos quase quarenta anos entéo transcorridos, jamais
reneguei os ideais de justica social e de liberagdo nacional, como creio ter provado
através de minhas atitudes publicas".

E escritor que ndo morre. Sobre Héroes é definitivamente um classico da
literatura do continente.

Um abrago, querida Inés.
Janer Cristaldo.
Séo Paulo, 19/02/2010
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